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Iniciamos nuestra segunda entrega de BistioMOsica con un merecido
reconocimiento a Ldiciones Mexicanas de Misica que, con 45 anos de incansable
actividad editorial, ha logrado colocarse como uno de los mds importantes
grupos de divulgacion de las obras de compositores mexicanos.

Isolda Acevedo, quien ha participado desde los inicios en esta loable empresa,

nos platica a voz viva cémo y quiénes formaron esta editorial y la trayectoria que

ha seguido hasta la fecha. Ediciones Mexicanas de Miisica es una de las principales
casas promotoras de partituras mexicanas.

La seccidon Acervos, abre sus puertas para dar a conocer los tesoros musicales que
resguarda ¢l Archivo General de la Nacion. Tl grupo documental de Propiedad
Artistica y Literaria conticne una enorme documentacion sobre miisicos
mexicanos. Entre estos hemos scleccionado las obras impresas de tres grandes
compositores del periodo romantico mexicano: Mclesio Morales, Frnesto
Florduyy Ricardo Castro. Sus composiciones nos muestran la riqueza musical
' que significd este periodo para la historia de la misica en México.

El maestro Roberto Garduno, investigador del Centro Universitario de
Investigaciones Bibliotecolégicas de la UNAM, nos ofrece en la seccién
Automatizacién, una breve pero necesaria explicacion y proyeccion del sistema
para la formacién de bases de datos bibliograficos Microisis. Programa creado por
la UNEScO y que actualmente se aplica en miltiples bibliotecas especializadasy en
diversos paises de todos los continentes.

Imprescindible conocer las iltimas ediciones en libros, grabacionesy revistas.
Publicaciones recientes nos brinda comentarios, resenas e indices de la
documentacién musical generada en Méxicoy el extranjero, bajo la pluma de
espccialistas ¢n el arte musical.

Dentro de la multiplicidad de campos en que la misica evoca a la imaginacién,
cl cine se ha colocado como un gran concertista de imdgenes. n México, la
milsica realizada para ¢l séptimo arte scdujo a varios compositores. Manuel
Fsperon es uno de los primeros misicos mexicanos que compone la
ambientacion musical de nuestro cine nacional. Revalorar su trayectoria,
conocer de cerca cdmo se logra esta importante actividad y brindar un pequeno
-homenaje a quien ha dedicado mis de sesenta anos a la realizacién de miisica
para cine, es la intencién que descamos alcanzar con esta aportacion.

La necesidad de contar con herramientas tedricas y practicas para mejorar los
procesos de organizacién de nuestras bibliotecas de misica, se ve puesta en
marcha al publicar la traduccién de un articulo editado por la Music Library

Association, sobre la 6ptima y correcta organizacion de partituras y grabaciones

en los acervos especializados en milsica. La seccion Bibliotecologia nos entrega este
articulo y una ponencia que nos muestra la importancia de la investigacion para
llevar a cabo la automatizacion de bibliotecas de misica.
Este tiltimo fue leido durante las Segundas Jornadas Nacionales de
Bibliotecologia Musical celebradas en 1991.

La revista de documentacion musical BisLioMUsIcAa continia asi la labor
propuesta en su primer niimero. La correspondencia recibida nos alienta a
mejorar cada vez mas nuestro contenido. Los ajustes de diseno de nuestro
segundo niimero obedecen fundamentalmente al deseo de hacer mas practica
su lectura y manejo.
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MUSICA

Maestra Acevedo, usted ha dedicado
una gran parle de su vida a EMM.
¢Como llego usled a lrabajar en esta
empresa?

Fstudié en ¢l Conservatorio Na-
cional de Musica y fui alumna de
Rodolfo Ialffter. Seguramente a
¢l le llamé la atenciéon que fucra
una alumna dedicada y demostra-
ra interés en sus clases. Siempre
me ofrecia para ayudarle a revisar
los trabajos de mis compancros.
Un dia ¢l maestro me pidié que
también le ayudara en su oficina
de Ediciones. Necesitabauna perso-
na quese ocupara de su correspon-
denciay de revisar junto con ¢l las
partituras. Yo me senti muy halaga-
da porque Talllter era muy exi-
gente en el trabajoy solo aceptaba
a las personas que reunian ciertas
cnalidades. No obstante le respon-
di que noestabacapacitada para el
trabajo de oficina. Yo solo estudia-
baamisicay no sabia nada de taqui-
gralia o mecanografia. Me sugirio
cntonces que fucra a una acade-
mia para prepararme. Lo hice con
muchogustoyempecéaacudirala
oficina a ratos para hacer esos pe-
quenos trabajos. Algunos anos des-
pués, cuando su sccretaria renun-
ci6, me pidié que me quedara con
¢ldetiecmpo completo. Parami cra
imposible ya que debia asistir al
Conservatorio para terminar mi
carrera. “Yo arreglo eso con Blas
Galindo” —me dijo, pues ¢l macs-
tro Galindo cra entonces director
del Conservatorio. De esta forma
dupliqué mis actividades. Comen-
céaaprender todo con el macstro
HallTter, y eso a mi, como com-
prenderd usted, me estimulaba
mucho. Me encargaba hacer cosas
pormimisma, quizassospechando
que alguna vez las tendria que ha-
cer yo sola. Crecio su confianza en
mi trabajo y poco a poco empezo a
dejar en mis manos la revision de
sus partituras.

¢Dejo entonces sus estudios en el
Conservalorio?

No, por el contrario. Terminé
mi carrera de piano y de maestra
de ensenanza musical. Ll mismo
macstro Hallfter consiguié que sc

me permilicra presentar exame-
nes extraordinarios. Gracias a mis
bucnas calilicaciones me ofrecie-
ron después una plaza en ¢l Con-
scrvatorio. Primero tuve 12 horas,
mastarde me lasaumentaron. T'ra-
bajaba dando clases en las escuclas
secundarias porque cra ¢l tnico
ingreso con que contaba. Me que-
daba poco tiempo libre asi que
solo podia estar en Ediciones por las
mananas.

¢ Trabajo lodo ese tiempo sin remu-
neracion?

Si ¢l macstro [allfter no cobra-
ba, ¢como ibayo a hacerlo? En ese
tiempo solo recibiamos 59,000 pe-
sos anuales de subsidio que alcan-
zaba para muy poco, él hacia mila-
gros para scguir publicando. No
fue sino hasta principios de los
anos ochenta que se soluciond mi
situacion ccondmica cuando ¢l
habld con ¢l licenciado Bremer —
entonces Subsccretario de Educa-
cion Piblica— para pedirle que se
me completara i nimero de ho-
ras a 42, y sc me comisionara con
mi sucldo de maestra a la Editora.

¢ Cuando usled llegé a tmM lodavia
publicaban Nuesira Musica?

Cuandocomencéatrabajar, muy
a pesar del macstro IHalllter, aca-
baba de cancclarse este proyecto
editorial por ¢l que tanto luché.
Por eso ahora que cl ceNmiM ha
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solicitado nuestra autorizacién
para publicar la edicion facsimilar
de la coleccion completa, celebra-
mos la iniciativa y ofrecemos nues-
tra colaboracién.

¢Coma se maneja econdmicamente
EMM?

Se sosticne gracias a los subsi-
dios de diversas fuentes e institu-
ciones. La aportaciéon permancnte
la ha otorgado la Sccretaria de
Educacion Pablica a través del Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes. En
los anos sesenta, la Sociedad de
Autoresy Compositores de Musica
(sacm) tambic¢n colaboro estrecha-
mente con nosotros. Ydesde 1989
¢l Conscjo Nacional para la Cultu-
ray las Artes nos ha facilitado los
recursos sulicientes como para
permitirnos auwmentar considera-
blemente nuestro catilogo de pu-
blicaciones.

- José Pablo
MONCAYO |

"+, HUAPANGO. .

e .:l';u-l:"h:_ru

de i ; t. Y
Orquesta i . i ;

]

POICIONIS MEXICANAY DR MUSICA, A, C

AYINIDA JUAREE, 10, DOMT, 44
-

Sabemos queen ocasiones los propios
composilores han costeado la edicion de
sus partiluras. ;Publican aclualmente
con _fondos de los composilores?

No. En otras épocas [uc asi por-
que cra muy poco cl dinero del
subsidio. Por eso algunos compo-
sitores, cuya situacion ccondmica
sc¢ los permiltia, llegaron a costear
sus propias publicacioncs, o cuan-
do menos un porcentaje de las
mismas.
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ciones Mexicanas de
usica; 4 anversario

Fntrevista a Isolda Acevedo

Ediciones Mexicanas de Miisica es una asociacion civil fundada
en 1947, con fines no lucrativos, por los hoy ya cldsicos
compositores mexicanos Blas Galindo, Carlos Chévez, Jos¢
Pablo Moncayo y Luis Sandi, y tres notables musicos espanoles
llegados a México a raiz de los acontecimientos politicos que
desencadenaron la Guerra Civil Espanola: Jestis Bal y Gay,
Rodolfo Halffter y Adolfo Salazar. Juntos formaron el grupo
Nuestra Miisica cuyo objetivo principal fue la fundacion de una
casa editora para la publicacion de sus obras.

Desde entonces, Ediciones Mexicanas de Musica ha sido la tinica
empresa en su género formalmente establecida en la
Repuiblica Mexicana. Su trayectoria constante e
ininterrumpida en la publicacion de musica y su participacion
en diversos aspectos del quehacer musical de nuestro pais, le
otorgan un lugar relevante en la historia de la msica
mexicana de la segunda mitad del siglo xx.

Con esta entrevista a Isolda Acevedo, actual Gerente General y
~uno de los pilares de Ediciones Mexicanas de Musica, Biblio-
maisica rinde un minimo homenaje al conmemorarse los
primeros 45 anos de actividades de esta empresa al servicio de

“la musica de México.

POR
CoNSUELO CARREDANO Y JOSE ANTONIO ROBLES-CANERO




¢ Como funciona colidianamente la
oficina de EMM ?

Aqui solo trabajamos dos perso-
nas. Maria Teresa Sicard, que cs
una personarcalmente cficiente, y
yo. Las doslo hacemos todo. Desde
los trabajos administrativos y de
difusion, hasta cl envio de paque-
Les por corrco, la atencion de las
llamadas telefénicasyla correspon-
dencia. Si tuviéramos que pagar a
varias personas para ¢uc hicicran
cadaunade estas labores, ya csole
anadi¢ramos los gastos de renta,
luz y mantenimicnto, no podria-
mos publicar ni una sola obra. Fl
macstro I1allfter nos puso cl ¢jem-
plo. Cuando vivia, entre los dos
cargibamos los paquctes para lle-
varlos al corrco.

Blas |
GALINDO g

SONES DI MARIACHI

Partitura de mquesta

]
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¢Los compositores reciben alguna
remuneracion por sus trabajos?

Los estatutos de la Asociacion
cstipulan que los micmbros del
Conscjo de rMM no recibirdan re-
muncracion alguna, salario o sucl-
do. Sélo reciben la cantidad que
corresponde a sus derechos de
autor, cs decir, ¢l 10%, como cual-
quier otro composilor que publi-
que con nosotros. Algunos prefie-
ren que lesdemosuna cantidad de
cjemplares equivalentes a la suia
desus derechos de autor. Ellos las
rcgalan o las venden y a noso-
tros nos conviene porque de ¢sa

forma nos ayudan a difundir-
las, tarca importantisiina, tanto
como la publicacion.

Rodolfo
HALFFTER

LA MADRUGADA
DEL PANADERO

Suite del hallel

PARTITCRA 01 ANQLITA

(2

PRICIONTE MEKIEANAD NP HUSILA, A €
AVENINA 1EARIE, Lo BAAE se
wrTity. B 1

¢Nos hablaria un poco sobre como
organizan ustedes su produccin edilo-
1al, como seleccionan las obras, como
las editan y quién decide todo esto?

Los Conscjerosde EMM, que cran
sicte en un principio, fundaron
estacditoraparapublicarsus obras,
solo las de cllos. Pero una vez que
sc¢ organizaron mejor, fucron invi-
tando alos mas destacados jovenes
compositoresa publicar en su caté-
logo. Actualimente también son los
Conscjeros quicnes deciden siuna
obra debe ser publicada o no. A
cllos les corresponde hacer el dic-
tamen.

¢Como estd constituido el actual
Consejo de MM ?

Actualmente son cuatro perso-
nas. Dos de los compositores [un-
dadores: Blas Galindo y Luis Sandi,
quec contintan activos. Mario
Lavista y Joaquin Gutiérrez IHeras
ingresaron e¢n 1978 y 1988, respec-
tivamente.

Vemos con gusto como ha ido abrién-
dose espacio en EMM a las nuevas gene-
raciones de composilores. Inicialmenlte
solo se publicaban las obras del grupo
Sundador. Después se extendieron a
olros mrn/)o.s'itm'es y ahora /)icnsan -
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blicar, y de hecho ya han publicado,
miisica de siglos anteriores al nuestro.

Efcctivamente. En los dltimos
anos hemos aumentado conside-
rablemente cl nimero de compo-
sitores cn nuestro catidlogo. Mu-
chos de cllos son jovences de gran
talento que pertenccen a las nue-
vas genceraciones. Por otra parte,
nucstro interés por publicar la
miusica de los compositores dcl
pasado ¢s cada vez mayor. Como
ustedes lo senalan, recientemente
publicamos dos volimencs con
obras de compositores mexicanos
del siglo xix.

Ed _L_ljlil‘ do
HERNANDEZ,
MONCADA

TRES SONETOS DE SOR JUANA

Para cantey piane

S

TOILIONES NIXTILANAS DT MUIICA, & €
AVEMIDA JUANIE, 1o, 0U0P ses
o i nr

¢ Cudles son sus lineas de produc-
cion editonial? ; Qué géneros prefieren?

Empezamos publicandodetodo:
partituras de piano, instrumentos
solistas, coro, musica de camara y
misica sinfonica. Pero llegd un
momento cn que no nosalcanzaba
cl dincro para hacer partituras de
orquesta. Por ¢so nos oricntaimos
mas hacia la musica de cimara. El
macstro Halllter solicitd apoyo ala
UNAM para publicar las obras
sinfonicas y todavia continuamos
colaborando juntos. Ellos asumen
los gastos de edicién y nosotros
proporcionamos los matcriales ori-
ginales, dibujados por copistas, en
caso de tenerlos. De no ser asi, la
cdicion s¢ hace en formafacsimilar,

7
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Las partituras de orquesta son las
mis caras. I Tay obras que tienen mas
de 80 pdaginas y dibujarlas cuesta
demasiadodinero. Aparte estin, cla-
ro estd, los gastos de edicién.

sEntonces no publican partituras de
orquesta?

Si, pero con menos frecuencia
que las de otros géneros. Este ano,
por ¢jemplo, mandamos dibujar
Cumbres de Moncayo (que ticne 90
paginas), pero noserdsino hasta ¢l
ano entrante quesaldrd publicada.
ITay que hacerlo poco a poco para
que alcance ¢l dinero.

Usledes ofrecen, ademds, un servicio
de alquiler de partiturasymaleriales de
orquesta. ;Nos podria explicar en qué
consisle esle servicio y como lo llevan a
cabo cuando las obras son requeridas
por orquestas del extranjero?

Contamoscon un catilogo espe-
cialdeobrasenalquiler.Se tratade
materiales en depédsito que no se
venden pero que se pueden rentar
en México, a través de la casa
Ricordi. Tenemos ademads un con-
venio con Peer Southern Corpora-
tion de Nueva York, nuestrorepre-
sentante en el extranjero. Lllos
poseen endepésito copiasdenues-
tros materiales. Por otra parte tam-
bién nos compran las partituras
publicadas de nuestro catilogo
para venderlas a todo el mundo.
Cuando les interesa alguna parti-

tura en espccial, efectian la
subedicién de la misma. En ¢l caso
de los materiales alquilados, Pecer,
a través de la sacM, envia una liqui-
dacién tanto a nuestra Asociacion
como a los compositores.

Marig"

LAVISTA

SIMURG

_ " para piano

¢Podria mencionar alguna obra que
haya despertado un inlerés especial en
esla edilora norteamericana?

De nuestro catilogo, el Huapan-
go de Moncayo es quizas la obra
mis conocida fucra del pais. Peer
hizounasubedicion dela partitura
para orquecsta. Ademas, una trans-
cripcién para banda que incluye
partitura y partichelas, que sc ven-
de en todo ¢l mundo. Proyectan
hacer también una transcripcion
para banda de los Sones de Mariachi
de Blas Galindo. Estas transcrip-
ciones se realizan con ¢l objeto de
evitar, por parte de las bandas
sinfénicas de universidades y cen-
tros educativos del extranjero, el
uso indebido de arreglos y de edi-
ciones “piratas”,

¢Esta transcripcion de la obra de
Moncayo lleva el crédito que le corves-
ponde a EMM ?

Por supuesto que si. Es uno de
losrequerimientos de nuestra Aso-
ciacién al conceder la subedicion
de una partitura. En este caso espe-
cifico, primero aparece nuestro
crédito, después el de Peer Inter-
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national Corporation y poriltimo,
el de su sucursal en Alemania.

¢Tienen usledes un catdlogo con
precios fijos?

Vendemosa preciosrazonables,
practicamenteal costo. Cuandohay
queobsequiarlas publicaciones por
circunstancias especiales, lo hace-
mos con gusto. I'n realidad nues-
tra mision es difundir la musica. L]
dinero de las ventas lo empleamos
para dibujar nucvas partituras o
para hacer nuevos matcriales de
orquesta porque se estropean mu-
cho cuando se alquilan.

FEDERICO IBARRA

“LA CHUTE DES ANGES'" 1183

Pd soperts 64 paidsiment
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Para llevar a cabo la tarea de difu-
sion, senvian usledes regularmente sus
publicaciones a las instituciones?

Algunas escuclas o universida-
des que estin enteradas de nuestra
labor solicitan periédicamente las
nuevas partituras. Algunas las pi-
den como obsequio para sus bi-
bliotecas, otras las compran. la
Biblioteca del Congreso de Was-
hington, por ejemplo, ha adquiri-
do todo nuestro catalogo. La per-
sona encargada de esto vino perso-
nalmente el ano pasado y asegurd
que volveria el proximo para lle-
varse lo nuevo y estar al dia. En
México obsequiamos dos ejempla-
res de todas nuestras publicacio-
nes a la Biblioteca Nacional de la

S NG Tt T
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unAMy ala Biblioteca del Congreso
de la Unidn. Iemos hecho tam-
bi¢n otras donaciones importan-
tes en México y para algunas uni-
versidades de Estados Unidosy de
Europa que nos han escrito solici-
tindolo.

¢ Quiere decir queustedes donan mds
de lo que venden?

Somos una institucion no lucra-
tiva cuya mision no estantovender
comodifundir. Elsubsidio quenos
dalasepr através del Inpa es precisa-
mente para la promocion de la
musica mexicana. Ahora, si po-
demos recuperar por lo menos

algo de lo que se invierte, cs,

una ayuda muy grande para sc-
guir publicando.

TRES PIEZAS
PARA ORQUESTA DB CUERDA

Parutura

3 &
T

COLLCCION ARION

¢ Cudnlas obras se publican al aro
aproximadamenle?

Con laayuda del Conscjo Na-
cional para la Cultura y las Ar-
tes que recibimos desde hace
tres anos, hemos conseguido
publicar un promedio de sicte
obras al ano. Antes, sélo nos
alcanzaba para dos. S¢ han he-
cho también nucvos dibujos de
algunos matcriales de orquesta
quc cuestan cntre cinco y scis
millones de pesos por obra.
ITacer ¢sto es muy necesario, ya
que muchos de nuestros mate-
riales son originales, ¢jempla-
res Gnicos, y si se picrde una
partichela, no se recupera.

¢De cudntos gemplares consta cada
edicion?

Por lo general, entre 200 y 300.
¢Inleresa inlernacionalmente EMM ?

Mirc usted, somos los inicos en
la Repiblica Mexicanay quizas en
Amdérica Latina cn realizar esta la-
bor editorial. Por ¢so no nos sor-
prende que algunos compositores
latinoamericanos hayan manifcs-
tado su desco de editar sus obras
COIl NOSOLroS, PCro No Nos ¢s posi-
ble hacerlo ya que solo publica-
mos musica mexicana, COmo nues-
tro nombre lo indica.

Si tuviera que haceruna evaluacion
ahora, después de estos 45 aros, jcud-
les diria que han sido los fnincipales
logros e incluso los fracasos de la edito-
rial, en caso de haberlos?

Iemos publicado sicmpre, sin
interrupcion, aun cn las épocas
mas dificiles ccondomicamente ha-
blando. De un catilogo de escasas
20 obras que tenia zMM  cuando
vine a trabajar aqui, ahora conta-
mos con mds de 300 obras publica-
das. Fracasos, propiamente, no
hemos tenido. Proyectos si. Mu-
chos, y scguiremos teniéndolos en
cl futuro.

Algunos de cllos habrdn quedado
pendientes. ; Cudles le gustaria poder
llegar a realizar?

Publicar lamuisica de Ponce que
nunca ha sido cditada ¢n México.
Algunoscuartcetosde Revueltas que
tampoco s¢ han publicado hasta la
[echa, Rescatar una serie de obras
y hacer una scleccion que incluya
lomejorde lamuisicamexicanadel
siglo pasado, y sobre todo, llegar a
cditar las obras completas de los
compositores que fundaron csta
Asociacion. Esc seria un gran ho-
mcenaje para todos cllos.

;Como veia el maestro Halffler el
Juluro de MM proco antes de morir? s Le
dejo a usted alguna recomendacion es-
pecial?

Al macstro sicmpre le pre-
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ocupd la situaciéon financicra
de eMM. Un dia llamo6 a Mario
Lavista, que lo queria mucho,
para decirle que ¢l habria de
scr su sucesor para buscar el
apoyo ccondémico. Lo llamabaa
su casa constantemente para
cxplicarle todo. Por eso Mario
conoce bicn los problemas de
EmMM. Muchas veces nos reunia a
los dos. El macstro queria que
yo me hicicra cargo, a mi vez,
del aspecto administrativo. En
varias ocasionces le hice saber
que cuando ¢l faltara yo me re-
tiraria tambi¢n. Pcro ya ve us-
ted la “herencia” que me dejo.
Me hizo jurarle que no dejaria
esta Asociacion. A su muerte, ¢l
Conscjo de EMM quiso respetar
su ltima voluntad y por unani-
midad s¢ me asignod ¢l puesto
que ahora ocupo.

victor rasgado

rayo nocturnal
parn cinco njecutarites

Y ahora, ;como ve usted el futuro de
EMM ?

EMM ¢s una cditora solida
con un prestigio y una trayccto-
ria cjemplarces. Si las institucio-
nes que nos han ayudado sicm-
pre, contintGan haciéndolo, esta
cmpresa no se acabard, Estoy
scgura que un proyccto de tan-
los anos, tan importante para
M¢éxico y para su mdasica, sa-
brdan protegerlo las nucvas ge-
ncraciones de compositores. A
cllos les correspondera continuar
nucestra labor. En ¢so confio.

/
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I'l Archivo General de la Nacion
(AGN) custodia ¢l acervo mas valioso
del abundante patrimonio docu-
mental de México. Por su riqueza
informativa, en clecto, la documen-
tacién que integra el acervo de la
institucién ocupa, en cl universo de
la memoria historica de los mexica-
nos, un lugar privilegiado, funda-
mental, y constituye, en consecuen-
cia, un recurso allamente significati-
vo para la investigacion social, para
la comprension de nuestras realida-
des pasadasy presentes. Ya en 1838
se veia al Archivo General y Pablico
de la Nacion como una “luente in-
agotable de conocimientos cientifi-
cos y nutiles para la historia”, como
“undepasitodeluces, hechosydere-
chos de las generaciones mexica-
nas”. En laactalidad, el acN guarda
mas de 25,000 metros lineales de
documentos que proceden tanto de
instituciones de gobierno como de
entidades privadas; tanto de la épo-
cadelaadministracion novohispana
—de los Habsburgo y de los Borbo-
nes— como del periodo nacional,
iniciado en 1821. Integrado por 322
grupos de documentos (los vicjos

ACERVOS

r0$ musicales

del Archivo General de

ramosylosnuevos [ondosy coleccio-
nes, que incluyen manuscritos, im-
presos, mapas, planos, dibujos, gra-
bados, fotografias, videos, peliculasy
cintassonoradas), el acervo permite
documentar miltiples aspectos de
la historia de México, pues sus regis-
trosmasantiguos datan delatercera
década del siglo xviylos mis recien-
tes corresponden a la nuestra, la
iliima del siglo xx; en suma, 450
anos de informaciéon histérica: un
extensoy fértil territorio para la evo-
cacion y para la explicacion.

FFUENTES EN BUSCA DE
INVESTIGADOR

Grupo documental: Propiedad
Artistica y Literaria

Procedencia tnstitucional

El3dediciembre de 1846 se publico
¢l Decereto acerca de propicdad lite-
raria, cuyo registro habia sido hasta
entonces competencia del Ministe-
rio de Relaciones Exteriores e Inte-
riores. Se consideraba que era un
deberdel Gobierno “asegurarla pro-
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picdad intclectual de los trabajos
que son obra del talentoy lainstruc-
cion por su favorable influcncia cn
la literatura y cn las cicncias”. La
legislacion estipulaba que ¢l autor
de cualquier obra ticne en clla cl
derccho de propicdad literaria, cs
decir la facultad de publicarla ¢ im-
pedirque otrolo haga. Este derecho
seria vigente durante la vida del au-
tor y muriéndose ¢ste pasaria a la
viuda, y de ésta a sus hijos y demas
herederos, en su caso, durante trein-
ta anos. Quedaban incluidos en esta
legislacion los pintores, misicos, gra-
badorcs, escultoresy, en general, los
autores de obras originalcs, sin dis-
tincion de nacionalidad, bastando el
hecho de que la obra o su publica-
cion se realizara en la Republica
Mexicana,

La legislacion autoral fue modifi-
cadacn 1883 cincluida cn ¢l Codigo
Civil del Distrito Federal (14 de di-
cicmbre de 1883), expedida por cl
Ministerio de Justicia ¢ Instruccion
Puablica. La Ley dividia en tres capi-
tulos la propicdad autoral. En ¢l
primero, de propiedad literaria,
quedaban comprendidas: las obras
originales; leccionces orales y escri-
tas; alegatos y discursos pronuncia-
dos cn asambleas politicas; las cartas
particulares; publicaciones de aca-
demias e institutos cicntificos y lite-
rarios; obras colectivas (cnciclope-
dias, diccionariosy periddicos); arti-
culos cientficos, litcrarios o artisu-
cos en periddicos politicos y la pri-
mecra publicacion de codices.

En ¢l capitulo segundo estaban
incluidas: la propicdad de obras
dramaticas originales y su repre-
scntacion, y finalimente ¢l tercero,
dedicado a la propicdad artistica,
sc reservaba para la propicdad de
los autores de cartas geogrilicas,
litogralicas, cicntilicas, arquitccto-
nicas, planos, dibujosy discnos (ar-
quitectos, pintores, grabadores,
litogralos y fotografos; escultores
por obra concluida, o por modclos
y moldes; musicos y caligrafos).

El registro autoral comenzoé cn
1871: para adquirir cl registro de
propiedad artistica o litcraria, cl
autor o su representante debia re-
currir al Ministerio de Instruccion
Puablica para entregar dos cjempla-
res de su obra, reservando asi sus

derechos; ¢l primer cjemplar se
depositaba en ¢l Archivo General
de la Nacion, y cl segundo cn caso
de ser un libro, se remitia a la
Bibliotcca Nacional; las obras de
musica s¢ destinaban al Conserva-
torio Nacional y los grabadosy lito-
grafias ala Escucla de Bellas Artes.
El registro dependid entre 1904 y
1917 de la Sccretaria de Instruc-
cion Pablicay Bellas Artes; en 1917
quedd bajo el Departamento Uni-
versitario y de Bellas Artes, y a par-
tir de 1921 depende de la Secreta-
ria de Educacion Pablica.

Periodo. 1877-1961 (1920-1940)
(1887-1900)

Volumen. 1,324 volimenes (159 me-
tros lincales) y 8,723 [otografias.
Ordenadidn. Las obras estan organi-
zadas cronoldgicamente conforme
al namcero progresivo de registro,
Ll material fotogrilico esta organi-
zado por autorces.

Instrumentos de consulla

Rojas Rosales, Armando (coord.),
Inventario de Propiedad Anristica y
Literaria (in¢dito).

UD: obra.

PC: del volumen 1 al 1324.

Silva, Carmen, Invenlario de male-
rial sobre cine de Propiedad Artistica y
Lileraria (incdito).

UD: obra

PC: delvolumen 1 al 1108 (discon-
tinuo).

Ilernandez Scbastian, Armando,
Ramo Instruccion Publica y Bellas Ar-
les. Catdlogo de partituras (siglos XIX
y XX). México: AGN, 1978, 152 pp.
(Scrie Guias y Catilogos, 20).

UD: obra

P’C: del volumen 1 al 1108 (discon-
tinuo).

Villafuerte Rangel, Ma. Soledad,
Inventario de malerial fologrdfico de
Propiedad Artistica y Lileraria. 1986
(incdito).

UD: conjunto temdticoy fotograli-
co.

PC: 8,723 [otogralias.

., Catdlogo de Propiedad Arlistica
y Literaria. 1987 (inédito).

UD: fotogralfia.

PC: 8,723 [otogralias.

Deseripcion informativa.
Dado que por ley el Archivo General

de la Nacion recibia un ¢jemplar de
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cada obra registrada cn la oficina de
Propicdad Artistica y Literaria, sc
cucnta con un extenso acervo de
fologralias, partituras, revistas, cti-
quctas, cartcles, guionesy folos fijas
de pcliculas mexicanas y extranje-
ras, logolipos, proycctos de escultu-
ras, modclos de.medallas, mapas y
planos, jucgos infantiles, métodos
de enseianza, asi como folletos y
librosdc temasvarios. Gracias a este
vasto registro de propicdad inte-
lectual conservamos las fotos de
C.B. Waite, de la Compaiiia Indus-
wrial Fotogrélicay de Lupericio; las
partituras de Alfonso Esparza Otco,
Felipe Llera, Mario Talavera, Ma-
nucl M. Ponce y Carlos Chavez, los
guiones cinematogrilicos de Ra-
facl F. Munoz y Mariano Azucla, o
los planos de la division en cuarte-
lesdela ciudad de México a princi-
piosde este siglo: las milesde obras
registradas y conscrvadas son, in-
dudablemente, piczas para armar
sucesivos retratos de ¢poca.

Fuentes complementarias.

Archivo General de la Nacion: Ins-
truccion Pablica y Bellas Artes
(125) y Archivo General de la Na-
cion (132).

Otros archivos: ASCUNAM, BNUNAM,
CESUUNAM.

TRES COMPOSITORES
MEXICANOS

Del vasto universo de partituras
que resguarda ¢l Grupo documen-
tal de Propicdad Artistica y Litera-
ria, scleccionamos las obrasde tres
compositores mexicanos de fines
del siglo xix*. Su produccion y bri-
llante trayectoria son una valiosa
mucstra del periodo romintico
mexicano. A continuacion se pre-
scntan las fichas té¢enicas de cada
uno organizadas por dotacién. Los
codigos que aparccen al final de
cada ficha corresponden respecti-
vamente de izquierda a derecha a:
nimero de caja/ expediente/ [oja/
fecha de ingreso, de la Galeria No.
5 del Archivo General de la Na-
cion.

* Recopilacion de referencias por Al-
berto Zirate.

TN
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Melesio Morales (1838-1908)

Iniciado en la miisica con Jesis Rivera, Agustin Caba-
llero y Felipe Larios, posteriormente estudié
instrumentacion con Antonio Valle, ingresando des-
pués a la Academia de Cenobio Paniagua. La falta de
perspectivas en ¢l paisy la necesidad de consagrarse en
Europa lo motivé a que en 1866 sc trasladase a lalia,
perfecciondndose en composicién y contrapunto con
Mabellini. En 1869 regresa a México, dedicandose a la
composicion, la ensenanza y la organizacion de lavida
musical mexicana. Fl autor de la dpera Cleopatra, estu-
vo ligado ala fundacién del Conservatorio Nacional de
Muisica, claboré un reglamento paralas clases, escribié
varios métodos de sollco y teoria, estructurd las clases
de composicién y fue colundador de la primera or-
questadel plantel. Durante 37 anos de clases tuvo 1 300
alumnos: [a nueva generacion musical, salvo excepcio-
nes. Campa, describe en un articulo
necrologico al autor del Baile de los ninios como “lucha-
dor, enérgico, tenaz y firme hasta la intransigencia

Gustavo 0.

Coro y Piano

____Ala Santa Virgen Ma-
ria. Canto Infantil, acom-
panamicnto de piano.
México: T1. Nagel Suceso-
res, s.a. 7 pp.
14/3150/7/1897.
____Canto a la Santisima
Virgen. Para voces [emeni-
les ¢ infantiles (y piano).
México: I1. Nagel Suceso-
res, s.a. 7 pp.
14/3150/7/1897.
_____Himno a Santa Moni-
ca. Para voces centrales
con acompanamicnto de
piano. México: T1. Nagel
Sucesores, s.a. 11 pp.
15/3150/11/1897.

Piano

____Angélica. Alborada
parapiano. México:11.Nagel
Sucesores, s.a. 11 pp.
15/3150/11/1897.
___Ayes del alma. Poesia

musical para piano forte.
México: A. Wagner y Le-
vien, 1877. 11 pp.
60/S/R/11/1904.
____Carlota. Polka para
piano. En “Coleccién el
baile de los ninos”, No. 3.
México: I1. Nagel Suceso-
res. s.a. 3 pp.
4()/5/1{/3/1897.

___ Cleopatra. Brano per
piano. México: Il. Nagel
Sucesores, s.a. 5 pp.

14 bis/3150/5/1897.
—_Enriqueta. Mazurka

(...), conservadory consccuente con sus principios, ¢n
pugna constante con las nuevas gencraciones

parapiano. En “Coleccién
el baile de los ninos”, No.
2. México: I1. Nagel Suce-
sores s.a. 3 pp.
16/S/R/3/1897.

___Iustaquio. Schottis
para piano. En “Coleccioén
el baile de los ninos” No.
1. México: I1. Nagel Suce-
sores, s.a. 3 pp.

“16/S/R/3/1897.

—_Julio.Vals para piano.
En “Coleccion el baile de
losninos” No.4. México:11.
Nagel Sucesores, s.a. 3 pp.
50/S/R/3/1897.

__La primera comunion.
Mecditacion religiosa. 14/
3150/9/1897.

___Lupe. Marcha para
piano. In “Coleccion ¢l
baile de los ninos” No. 5.
México: 11. Nagel Suceso-
res, s.a. 3 pp.
15/3150/8/1897.
—__Marcha. Fscrita parala
inauguracion del camino
de fierro entre México y
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influenciadas por ¢l progresoy la evolucion...”
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l’u( l)la ¢l 16 de Septiem-
bre de 1869. Mdéxico: .
Nagel Sucesores, 1869. 7 pp.
15/3160/7/1897.

___ Maria. Danza para
piano. En “Coleccién ¢l
baile de los ninos” No. 6.
México: I'1. Nagel Suceso-
res, s.a. 3 pp.
16/S/R/3/1897.
____Pymer capricho elegante.
Para piano. México: I
Nagel Sucesores, s.a. 16 pp.
15/3150/16/1897.
_;iSabes lo que es amar?
jEs vivir loco! Fantasia poé-
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lica para piano. México:
A. Wagnery Levicen, 1877.
9 pp-

51/895/9/1904.
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Piano

____Airam. Cancion oricn-
tal para piano. México: 1.
NagelSucesores. 18925 pp.
15/3150/3/1897.
____Almay corazon. Dosnuc-
vas danzas de salon para pia-
no. México: 7a. cd. de Ouoy
Arzoz Editores, s.a. 3 pp.
104/3830/3/1908.

_____Sobrela tumba de liduar-
do. Pasionaria para piano.
México: 11 NagelSucesores,
sa. 7 pp. 15/3150/7/1897.
___Unsuenoen el mar. Ca-
pricho clegante para pia-
no. México: 11. Nagel Su-
cesorcs, s.a. 9 pp.
15/3%150/9/1897."

Transcripciones para
piano sobre temas de -
otros autores

Aroldo. Opera Verdi.
Gran capricho gimndsti-

____Azyade.Cancién oricn-
tal para piano. México: A.
Wagnery Levien, 1896. 5 pp.
51/895/5/1904.
____Barcarola. Para piano.
México: OutoyArzoz Ldito-
res, s.a. 3 pp.
105/3830/3/1908.
____DBerceuse. Para piano.
México: A. Wagner y Le-
vicn Sucesores, 1896. 3 pp.

co para piano. México: I1.
Nagel Sucesores, 2a. cd.,
s.a. 21 pp.

14 bis/3150/21/1897.
_____Ecos de un vals. Fanta-
sia’ brillante para piano.
México: I1. Nagel Suceso-
res, s.a. (pp. 169-180).
15/3150/11/1897.
___Las campanas de Ca-
midn. Rapsodia para pia-
no. Opecra cémica de
Plaquette, por M. Mora-
les. México: 11 Nagel Su-
cesores, s.a., 14 'pp.

15/3150/14/1897.

—_Los brigantes. Diverti-
mento para piano. Méxi-
co: 1. NagelSucesores, s.a.
11 pp.
15/3150/11/1897.
___Mignon. Para piano.
Opcra de Thomas Arru-
lladora, por M. Morales.
México: I1. Nagel Succeso-
res, s.a. 7 pp.
16/S/R/7/1897.

__ Ruy Blas. Transcrip-
cion para piano. México:
I1. Nagel Succsores, s.a.
15 pp.

15/3150/15/1897.

Ernesto Elorduy (1855-1913)

s considerado uno de los compositores mds feccundos
de la danza mexicana para piano, asi como un “propa-
gador de la misica mexicana”. Musicalmente fuc edu-
cado por Clara Schumann y George Matias (discipulo
de Chopin), ademas de relacionarse con ¢l ambito
musical alemin por Urspruch y Reinecke. La opercta
Zulema, las danzas dc salon Ella y Juventud, Alma y
Corazin, ¢l Berecuse HHuichis, entre otras obras son cl
rellgjo dela “fertilidad melodica, imaginacion colorca-
day ardiente ademis de misteriosa scduccion”, carac-

teristicas de sus obras.

51/895/3/1004.
__Bereeuse. 5.5 pp
83/10/670/5/ 1900.
____Berceuse. Para piano.
(...), 1910.5 pp.
144/2169/5/1910.

Brisas costenas. ‘I'res
danzas para piano: No. |
Lento, No. 2 Lento, No. 3
Lento. México: A Wagnery
1 evien Sucesores, 1890.7 pp-
51/895/7/ 1001,

__ Candindrabe. Parapia-
no. México: H. Nagel Suce-
sores, 1892 7 pp.

14 bis/3150/7/1897.
____Caprichosas. Guatro
nucvas danzas para piano:
I. Allegro, I1. Vivo. México:
A.Wagnery Levien Suceso-
res, s.a. 5 pp.
151/3830/5/1908.
____Caprichosas. (Por cl
Cuartcto Artistico de Cha-
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pultepec), México: Ouo y
Arzoz Fditores, s.a. b pp.
151/3830/5/1908.

____ Caninosas. Danzas para
piano. México: A Wagnery
Levien, s.a. 4 pp.
51/805/4/1904.
_____Danzaonental.Parapia-
no. México: A, Wagner Le-
vien, 1896. 2 pp.
51/895/2/1904 (Sdlo tce-
ne lafoja7)
59/S/R/6/1904 (Incom-
pleta, las dos partes se com-
plementan)
____Ilcadete.Paso doble mi-
litar para piano (polka).
México: OttoyArzoz Edito-
res, s.a. b pp.
105/3830/5/1908.
___Lllay juventud. Danzas de
salén para piano. México:
OuoyArzozlditores,s.a.3pp.
105/3830/3/1908.

Il
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___En ¢l bosque. Vals para
piano.México:OtoyArzoz
Editores, s.a. 7 pp.
105/3830/7/19008.
___Fnsueno. (Songe, hoja
dedlbum). Lento para pia-
no. México: A. Wagner y
Levien Sucesores, 1896.3 pp.
51/895/3/1904.

___Tlores silvestres 1, 2y 3.
Danzas para piano. Méxi-
co:11. NagelSucesores, 1892
5 pp.

16/S/R/5/1898.
___Gavota. Para piano.
México: OuoyArzozEdito-
res, s.a. 5 pp.
105/3830/5/1908.

__ Gradosas. Dos danzas
para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1910. 5 pp.
151/4090/5/1910.
____Huichis.Berceuse para
piano. México: A. Wagner
y Levien Sucesores, 1913,
3 pp.

221/125/3/1918.
_____Instantaneas. Dos dan-
zas para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res,s.a. 3 pp.
117/838/3/1909.
___Juguelonas1,2y3.Dan-
zas para piano. México: IT.
NagelSucesores, 189?25 pp.
16/S/R/5/1898.

___La campana de la Inde-
pendencia. Marcha heroica
para piano (himno). Méxi-
co: A. Wagnery Levien Su-
cesores, 1896. 7 pp.
52/1008/'7/1904. ’
___Lied y arrulladora. Para
piano. México: A. Wagner
y Levien Sucesores, s.a. 5 pp.
117/818/5/1909.
127/2209/5/1909.
___MariaLuisa.Mazurkade
salon para piano. México:
H. Nagel Editores, scrie
“Toradelrecreo”. 189?25 pp.
14 bis/3150/5/1897.
___Mazurka apasionada.
Composicionesparapiano.
México: A. Wagner y Le-
vien Sucesores. 1896. 5 pp.
51/895/5/1904.
___Mazurka en fa menor.
Composicionesparapiano.
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México: OttoyArzoz Edito-
res, s.a. 7 pp.
105/3830/7/1908
___Mignon. Mazurka para
piano. México: A. Wagner
y Levien Sucesores,s.a. 3pp.
117/818/3/1909.
127/2209/3/1909.
___Minueto. Composicio-
nes para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1896. 4 pp.
51/895/4/1904.
___Oaxaquenas.Dosdanzas
para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, s.a. 3 pp.
___Opalinas. Dos danzas
para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res,sa. 3 pp.
117/818/3/1909.
127/2209/3/1909.
_____ Pensamientoarabe.Dan-
za para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, s.a. 3 pp.
117/818/3/1909.
127/2209/3/1909.
____Pensamiento orienlal.
127/2209/5/1909.
___Polonesa. Para piano.
México: A. Wagner y Le-
vien Sucesores, 1896. 7 pp.
51/8905/7/1904.
___DPotosinas I y II. Danzas
para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1910. 3 pp.
144/2169/3/1910.
___Pitmaverales 1, 2 y 3.
Danzas para piano. Méxi-
co: Il. Nagel Editores, 189?
5 pp.
16/S/R/5/1898.
__Recuerdos de Sevilla.
Seguidillas para piano.
México: OttoyArzoz Edito-

res, s.a. 5 pp.
105/3830/5/1908.
___Reve de fee. Danza de sa-
16n para piano. México: I1.
NagcelSucesores, 18922 pp.
16/S/R/2/1897.
___Risuenas. Dos danzas 1
y II. Para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, s.a. 3 pp.
127/2209/3/1909.
___Romanza sin palabras.
Dueto romantico andante,
composiciones para piano.
México: A. Wagner y Le-
vien Sucesores, 1896. 7 pp.
51/895/7/1904.
___Sauviens Toi. Danza de
sal6n para piano. México:
I1. Nagel Sucesores, 1892 1 p.
16/S/R/1/1897.
___Serenata arabe. Compo-
siciones para piano. Méxi-
co: A. Wagnery Levien Su-
cesores, s.a. 7 pp.
53/1108/7/19004.
____Sonorenses. Dos danzas
para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1910. 3 pp
151/4090/3/1910.
___Sonadora. Para piano.
México: 1. Nagel Suceso-
res, 189? 5 p.

14 bis/3150/5/1897.
___Sonadora. Para piano.
México: I1. Nagel Suceso-
res, 189? 5 pp

14 bis/3150/5/1897.
___Tapatias. Dos danzas
para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, s.a. 3 pp.
127/2209/3/1909.
___Tardes de otorio 1, 2y 3.
Danzas para piano, Méxi-

~ co: . NagclSucesores,189?
5 pp.

16/S/R/5/1898.
—Tropicales 1, 2y 3. Tres
danzas para piano. Méxi-
co: H. Nagel Sucesores,
189? 5 pp.
16/S/R/5/1897.
—_Toujours.Valsdesalon.
México: I1. Nagel Suceso-
res, Coleccion “Iloras de
recreo”, Serie 11, s.a. 7 pp.
50/S/R/'7/1908.

___Vals capricho. Compo-
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siciones para piano. Méxi-
co: A. Wagner y Levien,
1896. 7 pp.
60/S/R/7/1904.

___Vals de las Flores. Para
piano. México: A. Wagnery
[evienSucesores, 1910.3pp.
144/2169/3/1910.

___La casita de marfil. Dan-
za para canto y piano. I'n
“Cantos de la Juventud No.
3", Letra Damaso Medina.
MusicaE. Elorduy. México:
Repertoriode Ottoy Arzoz.
2 pp.

___La niva y la muneca.
Mazurka para cantoy pia-
no. En “Cantos de la Ju-
ventud No. 57, Letra Da-
maso Medina. México: Re-
pertorio de Otto y Arzoz,
s.a. 5 pp.
104/3830/5/1908.
___Laprimavera.Vals para
piano. En “Cantos de la
Juventud No. 2”. Letra
Rubén M. Campos. Méxi-
co: Repertorio de Otto y
Arzoz, s.a. b pp.
104/3830/5/1908.
___Saludo carinoso. Al di-
rector o directora del co-
legio. En “Cantos de la Ju-
ventud No. 10”. Letra Da-
maso Medina. México: Re-
pertorio de Otto y Arzoz,
s.a. 2 pp.
151/3830/2/1910.

Coro y piano

—__Consegjos de mi querida
abuelita. 'n “Cantos de la
Juventud” No. 6. Para coro
y piano. Letra Damaso
Medina. Musica de E. Elor-
duy. México:Repertoriode
Otto y Arzoz, s.a. 2 pp.
151/3830/2/1910.
151/4151/2/1910.

Saludo filial. Coroy pia-
no. n “CantosdelaJuven-
tud No. 10" (SIC) Letra
Damaso Medina. México:
Repertoriode OttoyArzoz,
s.a. 2 pp.
151/3830/2/1910.
__Laestrella de la tarde. Coro
y piano. En “Cantos de la
JuventudNo.8”. LetraRubén
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M. Campos. México: Reper-
toriode ()u.oy/\r/.()'/,s.;\. 2pp-
151/8830/2/1910.
___Unsueiio. Para coroy pia-
no. L'n “Cantos de la Juven-
tud No. 9”. Letua Damaso
Medina. México: Repertorio
de Ouoy Arzoz, s.a. 2 pp.
151/3830/2/1910.

Voz y piano

___Airam... para canto y
piano. México: A Wagnery
Levien Sucesores, s.a. b pp.
71/2147/5/1905.
___Alma.Danzaparacanto
y piano. Poesia J. Sobreyra
Ortz. Musica E. Elorduy.
México: OttoyArzoz Edito-
res, 2a. ed., s.a. 4 pp.
104/3830/5/ 1908.
____Candon de Zoraida. 2a.

cscena de Zulema, Letra
Rubén M. Campos. Misica
L. Elorduy. México: Ouoy
Arzoz Iditores, s.a. 4 pp.
105/3830/4/1908.
___Cuento. Romanza para
canto y piano. Letra de
Maria Enriqueta (sic), ma-
sicade E. Elorduy. México:
A.Wagnery Levien Suceso-
res, s.a. 3 pp.
144/2163/3/1910.

___I¢l beso. Romanza para
canto y piano. México: A,
Wagner y Levien Suceso-
res, 1910. 3 pp.
144/2163/3/1910.

Il hogar. Para canto y
piano. En “Cantos dc¢ la Ju-
ventud No. 77, Letra Rubén
M. Campos, Misica L. Elor-
duy. México: Repertoriode
Ouo y Arzoz, s.a. 2 pp.

2
2

o
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151/3830/2/1910.

Il lucero del alba. Mara
canto y piano. En “Cantos
de la Juventud, No. 4", Le-
tra de Rubén M. Campos,
Musica E. Elorduy. México:
Repertoriode Ottoy Arzoz,
s.a. 2 pp.
104/3830/2/1908.

__La Bandera. Para piano
y canto. En “Cantos de la

IBLIO
MUSTCA

Juventud No. 1. Letra Di-
maso Mecdina. Musica E.
Elorduy. México: Reperto-
riode OuoyArzoz,sa. 2pp.
104/3830/2/1908.

Zarzuelas

_ Zulema. Zarzucla cn
dos actos. Letra Rubén M.
Campos, México: Ouo y
Arzoz Editores, s.a. 4 pp.
104/3830/16,/1908.
Escena primera, No. 3:
“Ducttino de Zulema y
Mulcy”

105/3830/4/ 1908.
Escena cuarta, No. 9: “Duo
de Zulema y Muley”
105/3830/16/1908.
Fscena cuarta, No. 12:
“Romanza de Muley”
105/3830/4/1908.

Ricardo Castro (1864-1901)

Considerado como ¢l primer concertista mexicano de
categoria internacional, se le debe la introduccion de
la eseritura concertante (Liszt, Schumann y Chopin)
en el estilo pianistico mexicano.

Ll autor de las dperas La Leyenda de Rudely Atzimba
cntre otras obras, fuce becado por el Gobicrno mexica-
no c¢n 1902 para visitar los Conscrvatorios de Paris,
Berlin y Londres, perleccionandose en piano. Varias
desusobrasfucron editadas en Parisy en Alemania, In
1907 ¢s nombrado dircctor del Conscivatorio Nacio-

Piano

___ Appasionato. Opus 8.
Pour piano. En Trois pensées
pourpiano; Alphonse Leduc,
1903, 5 pp.

56/2515/2/1904
59/2515/5/1904
'78/4454/5/1905
__Atzimba. Drama lirico
cntresactos. (Popurri para
piano a dos manos). Méxi-

nal; mucre a fines del mismo ano.

co: 1. Nagel.
51/895/13/1904
____Ballade. Opus 5. 1n Sol
Mincur, pour piano. Méxi-
co: A, Wagnery Levien Su-
cesores, 1892, 18 pp.
490/2798/18/ 1903

__ Barcarolle. Opus 37, No.
1, para piano. México: A
Wagner y Levien Suceso-
res, 1908, 5 pp.
139/7732/5 /1909
____Berceuse. Opus 36, No.
1, para piano. (Obra pos-
tuma). México: A. Wag-
ncr y Levien Sucesorcs,
1908, 5 pp.
139/7732/5/1909
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___Cadenza. Primer con-
cierto (Si b Mayor) para
piano, de Mozart. México:
A-Wagnery Levien Suceso-
res, 1909, 5 pp.
151/40151/5/1910

_ Cadenza. Primer Movi-
micnto, Concierto 11 (en
Do Menor) para piano de
Becthoven. Mdéxico: Al
Wagner y Levien Suceso-
res, 1909, 7 pp.
151/4151/7/1910
_____Caprice Vals. Para dos
pianos. México: A. Wagner
y Levien Sucesorcs, 1901,
23 pp.

50/S/R/23/1903

7

SEAIR AL Ll DCTTEP R TS



BIBLIO
MUSICA

I
U

ACERVOS

____Coqueleriay declaracion.
I'n Cuatro danzas. Cuaderno
I, para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1906, 5 pp.
83/2805/5/1906
____Cuatro danzas. 3 y 4,
para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1909, 5 pp.
151/4151/5/1910
____Danza frivola. Para pia-
no (Obra péstuma). Méxi-
co: Enrique Murguia Edi-
tor, 1911, 3 pp.
196/1713/3/1912
____Danza de salon. Para
piano (Obra péstuma).
México: Enrique Murguia
Editor, 1911, 7 pp.
196/1718/7/1912
____Deux chants sans paroles
No. 1. Para piano. México:
A.Wagnerylevien Suceso-
res, 1909, 3 pp.
151/4151/3/1910
____Deux chants sans paroles
No. 2. Para piano. México:
A.WagnerylLevien Suceso-
res, 1909, 5 pp.
151/4151/5/1910
____Deux impromplus pou
piano. Opus 28. I'n forme
devalspourpiano. México:
A.Wagneryl.evien Suceso-
res, 1906, 7 pp.

83/10 857/7/1906

____ Deux impromptus pour
piano. Opus 28. En forme
dePolka pour piano. Méxi-
co: A. Wagnery Levien Su-
cesores, 1906, 9 pp.

83/10 857/9/1906

___ Deuxmorceauxde concent.
Opus 24, No. 1. Gondoliera
para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1905, 9 pp.
71/2473/9/1005
___Deuxmorceauxdeconcent.
Opus 24, No. 2 para piano.
Tarantella. México: A. Wag-
ner y Levien Sucesores,
1905, 11 pp.
71/2473/11/1905
__Deuxmorceaux pour pia-
no. Opus No. 1, Vals Intime.
México: A. Wagner y Le-
vien Sucesores, 1894, 7 pp.
42/2'798/'7/1903

—_Deux pieces intimes pour
piano. Opus 30, No. 1, Vals
sentimenlale, No. 2, Barcarolle.
México: Enrique Murguia
Editor, s.a. 5 pp.
87/4034/5/1007
____Deux vaalses. Opus 74,
No. 2. Valse Gaise pour piano.
Paris: Alphonse Leduc Edi-
tor, 1903, 5 pp.
59/S/R/5/1903
___Deuxiemepolonaise.Para
piano. México: Enrique
MurguiaEditor, 1911,9pp.
196/1713/9/1912
____Dosdanzas. Para piano
(Obra péstuma). México:
A.WagneryLevien Suceso-
res, 1908, 5 pp
189/'7732/5/1909
____Fsquisse. Mazurka
para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1909, 5 pp.
151/4151/5/1910
__Fileuse. Opus 43,
Para piano (Obra poés-
tuma). México: A. Wag-
ner y Levien Sucesores,
1908, 11 pp.
189/7732/11/1909
___ Fleurs, femmes et chant.
Valse pour piano. México:
A.WagneryLevien Suceso-
res, 1909, 5 pp.
151/41561/5/1910
____Privole passione. Vals
para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1909, 5 pp.
151/4151/5/1910
____Gavotte et musette.
Opus45b. Parapiano (Obra
postuma). México: A,
Wagner y Levien Suceso-
res, 1908, 7 pp.
139/7732/'7/1909.
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——__Impromptu. Opus
41. Para piano (Obra
postuma). México: A,
Wagner y Levien Suce-
sores, 1908, 7 pp.
189/7732/°7/1909.
____Improvisaciones. Ocho
danzas caracteristicas en
cuatro cuadernos para pia-
no de dos danzas cada uno
(sic), Opus 29, No. 1. Méxi-
co: A. Wagnery Levien Su-
cesores, S.a.

ler. Cuaderno86/2963/5/
1907

20.Cuaderno 86/2963/5/
1907

3er. Cuaderno86/2963/5/
1007

40.Cuaderno 86/2963/5/
1907

____Lalegendede Rudel. Re-
duccién para piano de los
principales motivos. Méxi-
co: A. Wagnery Levien Su-
cesores, 1906, 23 pp.
86/2963/23/1907
____Mazurka. Opus 46,
para piano. (Obra pés-
tuma). México: A. Wag-
nery Levien Sucesores,
1908, 7 pp.
139/77328:7/1909
—__Mazurka melancolique.
Para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1909, 5 pp.
151/4151/5/1910
____Mazurka en Re Majeur.
Para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1909, 7 pp.
151/4151/7/1910
—_Melodie. Opus 8. In
Trois pensées musicales pour
piano. Paris: Alphonse
Leduc Editeur, 1903, 5 pp.
56/2615/5/1904
78/4454/5/1905
____Menuet. En Trois pen-
sées musicales pour piano.
Opus 8. Paris: Alphonse
Leduc Editeur, 1903, 5 pp.
56/2515/5/1904
78/4454/5/1905
____Menuet pour orchestre
d’archets. Opus 23. Reduc-
cién pour piano (Obra
péstuma). México: A.
Wagner y Levien Suceso-

PRIMAVERA / VERANO 1992

AEPZE. Mt bintn WOIRUIIEE

res, 1908, 7 pp.
189/7732/'7/1909
___Menuet humoristique.
Opus 23. Para piano (Obra
postuma). México: A. Wag-
ner y Levien Sucesores,
1908, 7 pp.
139/7732/5/1909
__Menuet a Ninon. Para
piano. México: A. Wagner
y Levien Sucesores, 1908,
5 pp-

108/9334/5/1908
____Menuetrococo. Opus 37,
No. 1. Para piano (Obra
postuma). México: A. Wag-
ner y Levien Sucesores,
1908, 7 pp.
139/7732/7/1909
____Moment de valse. Opus
34, No. 1. Parapiano (Obra
péstuma). México: A Wag-
ner y Levien Sucesores,
1908, 7 pp.
139/7732/3/1909
____Nerveux et gracieux.
Deux mazurkas pour pia-
no. Opus 30. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1892, 10 pp.
49/2798/10/1903
—Nostalgie. Opus 44.
Para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1908, 7 pp.

__ Paria entrainant. Vals
para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1909, 5 pp
151/4151/5/1910
____Perfums de Vienne. Vals
para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1909, 5 pp.
151/4151/5/1910

Petit marche mililaire.

Opus 34, No. 2. Para piano.
México: A. Wagner y Le-
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vien, 1908, 5 pp.
139/7732/5/1909
____Plainte. Opus 38, No.
2. Para piano (Obra pos-
tuma). México: A. Wag-
ner y Levien Succsorcs,
1908, 3 pp.
139/7732/3/1909
_____Polonaise. Opus 11.
Pour piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1902, 15 pp.
49/2798/15/1903
____DPremier polonaise. Para
piano (Obra pdstuma).
México: Enrique Murguia
Editor, 1911, 1 p.
196/1713/1/1912
____Romance. Opus 31.
Para piano. Mdxico: A,
Wagner y Levien Suceso-
res, 1908, 5 pp.
108/9334/5/ 1908
___Scherzetto. Para piano
(Obra postuma). México:
Enrique Murgia Editor,
JO11, 5 pp.
196/1713/5/1912
____Scherzando. Opus
42. Para piano (Obra
postuma). México: A.
Wagner y Levien Suce-
sores, 1908, 7 pp.
138/7732/5/1909

____ Si...; en vano. Cualro
danzas. Cuaderno II. Para
piano. Paris: mayo de 1908
(sic). México: A. Wagnery
Levien Sucesores, 1906,5 pp.
83/2805/5/1906

—___Six preludes pour pra-
no. Opus 15: 1. Feuille
d’Album, 11. Barcarole, 111,
Réve, 1V. Sérenade, V. Noc-
turne, VI. Etude. México:
A. Wagner y Levien Suce-

sores, 1903, 21 pp.
50/3433/21/1903
—___Théme varié. Opus
47. Pour piano (Obra
postuma). México: A.
Wagner y Levien Suce-
sores, 1908, 18 pp.
138/7732/18/1909
___Trozo en el estilo anli-
guo. Parapiano (Obrapos-
tuma). México: A. Wag-
ner y-Levien Succsorcs,
1909, 5 pp.
151/4151/5/1910
____Valse amoureuse. Opus
31. Para piano. México: A
Wagner y Levien Suceso-
res, 1908, 5 pp.
108/9334/5/1908
____Valse arabesque. Opus
26. No. . Parapiano. Méxi-
co: A Wagner y Levien Su-
cesores, s.a. 10 pp.
83/3436/10/1906
____Valse caressante. Pour
piano. México: OuoyArzoz
Lditores, s.a. b pp.
105/3830/5/1908
____Vals capricieuse. Para
piano. México: A. Wagner
y Levien Sucesores, 1909,
7 pp-

151/4151/7/1910
___Valse de concert. Opus
25. Para piano. México: A
Wagner y Levien Suceso-
res, s.a. 14 pp.
83/3436G/14/1906
____Valsefugitive. Opus 37,
No. 2. Para piano. Méxi-
co: A. Wagner y Levien,
1908, b pp.
139/7732/5/1909
____Valseimpmomptu. Opus
17. Para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-

res, 1904, 13 pp.
55/2462/13/1904
____Valse melancolique.
Opus 36. No. para piano.
México: A. Wagner y Le-
vien Sucesores, 1908, 7 pp.
___Valse prinlaniere. Opus
39. Para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1908, 9 pp.
139/7732/9/1909
____Valsereveuse. Opus 19.
Para piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1904, 9 pp.
55/2462/9/1904
___Vibration d'amour. Vals
lento para piano. México:
A.Wagnery Levien Suceso-
res, 1909, 5 pp.
151/4151/5/1910

Violin y piano

____Melodiepourviolinet pia-
no. Opus 35. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
res, 1908, 5 pp.
139/7732/5/1909

Voz y piano

___Atzmba. (Recilativo y
romanza para tenor. Letra
cnitalianoyfrancés). Méxi-
co: 1. Nagel Sucesores,
1900, 11 pp.
51/1008/11/1904
___AveMaria. Paracanto
y piano. México: A. Wag-
ner y Levien Sucesores,
1909, 7 pp.
1562/4160/7/1910

__ Ave Verum. Opus 4.
Chant et piano. México: A.
Wagner y Levien Suceso-
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res, 1892, 7 pp.
49/27/98/'7/1903
_____Chanson d'Aulomme.
Chantetpiano. México: En-
rique Murguiaditor, 1911,
11 pp.

196/1713/11/1912
____Je t'aime. Chant ct
piano. México: A Wag-
nery Levien Sucesores,
1909, 5 pp.
151/4160/5/1907
—La legende de Rudel.
Opus 27. Pocma lirico ¢n
wres partes de [enry Brody,
musica de Ricardo Castro,
México: A. Wagner y Le-
vicnSuccsores, 1906,93 pp.
83/11009/93/1906
____Le secret. Chant ct
piano. México: A. Wag-
ner y Levien Sucesores,
1909, 5 pp.
152/4160/5/1910

_ Les larmes. Mclodice
pour chant et piano. Méxi-
co: A. Wagnery Levien, s.a.
2 pp-

8/S/R/2/1889
____Premier chagrin, Can-
toypiano. México: A. Wag-
ner y Levien Sucesorcs,
1909, 7 pp.
152,/4169,7/1910
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AUTOMATIZACION

sistema Microisis
caracteristicas y aphicactones

El manejador de bases de datos bibliograficos
Microisis es, sin lugar a dudas, una herramienta
indispensable para mejorar los procesos de
organizacion y servicios en bibliotecas especializadas.

POR
RoserTO GARDURNO V.* Y ANATOLIO VAZQUEZ G.**

INTRODUCCION

La organizacién y la transferencia del conocimicnto
en el transcurso del tiempo ha sido vital para ¢l
desarrollo cultural de la humanidad. Los eruditos han
encontrado que la transmision de la informacion a
individuos o a grupos es un hecho que se repite en ¢l
tiempo y en ¢l espacio.

Las teenologias de apoyo a la organizacion de infor-
macién para su uso posterior han tenido sus propias
caracteristicas en cada época. En la actualidad ¢l uso
de la computadora y de otros avances tecnolbgicos
tieneunaampliadifusién en el medio bibliotecologico
como herramientas de apoyo a la sistematizacion de
informacién para agilizar y potenciar su uso.

Se ha mostrado ¢n la practica que ¢l uso
mctodolégico de tecnologias computacionales en la
organizacion de informacion, es de utilidad debido a
que trac consigo diversos benelicios que permiten

* Investigador del Centro Universitario de Investigaciones
Bibliotecolagicas de la unawm, cuis.

** Técnico Académico del Centro Universitario de Investiga-
ciones Bibliotecolégicas de la uNaM, cuis.
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agilizar ¢l anilisis, ¢l almacenamiento, la recupera-
cién y el intercambio de la misma.

Sin embargo, también se debe tener presente que el
uso de tecnologias computacionales en la sistematiza-
cion de informacion puede traer consigo riesgos, por
lo que conviene que la adopcién de las mismas se
supedite a estudios de evaluacion a través de los cuales
s¢ pueda fundamentar la convenienciay oportunidad
de su uso, asi como la justificacion de su costo-heneli-
cio a corto, mediano y largo plazos.

L1, SISTEMA ISIS

Algunos antecedentes

[Tacia los anos sesenta, la Organizacién Internacional
delTrabajo (orr) decidiéautomatizar sured de biblio-
tecas en Ginebra y en otros paises europceos, con la
finalidad de facilitar la organizacién y la recuperacién
de los acervos bibliogrificos.

Fl resultado del proyecto fue un sistema al que
denominaron 181s (Integrated Set of Information
System), Conjunto Integrado de Sistemasde Informa-
cién.
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Iacia la década de los setenta, la uNesco (Organiza-

cion de las Naciones Unidas para la Educacion la
Cicncia y la Cultura) se responsabilizo de la distribu-
cion a nivel mundial de 1s1s. Este organismo concluyd
que se¢ hacia nccesaria una revision profunda del
paquete, aspecto que determind quetsisfucra transcrito
dcllenguaje de programacion original, ensamblador,
a PL1 (Programming Language), con la [inalidad de
facilitar sumantenimicnto, aestaversion se le denomi-
nd cns-isis. Posterior a esta, el International
Development Rescarch Center (iprc) del Canada,
desarrollé la version de isis para minicomputadora,
esta fue claborada en lenguaje sQu. para sistemas 1P
3000, a csta version se la conoce como MINISIS, y su
desarrollo se [undamentd en los conceplos y estructu-
ras de 181s y de Cs-Isis.

En 1985, la unesco liberd la primera version de
MICROISIS, conocida como version 1 de MINI-MICRO CDs-
isis, las siglas cos-sis, significan Computarized Docu-
mental Services-Integrated Scientific Information
System.

En marzo de 1989 fue liberada la version 2.3, Ll
contexto estructural de esta version se fundamenta cn
toda la experiencia teenoldgica desarrollada a través
de la historia de 1s1s, asi como tambié¢n en los nuevos
avances tecnologicos, aspectos que han permitido
mejorar los componcentes logicos de la programacion
y generar nuevos procedimientos para cl alimacena-
miento, recuperacion ¢ intercambio de la informa-
cion.

En la version de 1sis para microcomputadoras, sc
observa con mayor precision cl criterio delaunesco de
apoyar la automatizacion de procedimicntos bibliote-
cologicos, fundamentalmente en los paises en vias de
desarrollo; este aspecto se ha puesto de manilicsto a
través del elevado ntinero de usuarios de Microisis.

Quizd uno de los atractivos de la adopcion de este
mancjador de bases de datos sca la relativa facilidad
que le ofrece al bibliotecdlogo para crear bases de
datos [undamentalmente de caricter bibliogrilico.
Sin embargo, se debe tener presente que la explota-
cion de este paquete le exige al bibliotecodlogo no solo
los conocimicntos de su arca, sino también de las
particularidades fundamentales de operacion de este
paquete, aspecto que determina tener de prelerencia
conocimicntos basicos de la légica de su operacion,
con cllo se asegurara ¢l mejor aprovechamiento del
misino.

Porotraparte,suaplicacion en microcomputadoras
determina un costo relativamente bajo en equipo de
computo que, en general, cualquier tipo de biblioteca
pucde cubrir.

Algunas caracteristicas de Microisis version 2.3

El paquete permite ¢l diseno de bases de datos para
aplicaciones espccilicas, entre cllas se encuentran: las
bibliograficas; almacenamicnto de nucvos registros
cn una base de datos ya existente; modificacion y
climinacion de registros; generacion de indices de

BIBLIO
MUSTICA

apoyo a la recuperacion de la informacion; genera-
cion de formatos de despliegue de informacion de
acucrdo con los requerimicentos de los usuarios; ope-
racion del paquete a través de menis; mancjo ilimita-
do de campos repetibles; utilizacion del paquete con
basc en los idiomas inglés, francés, italiano y espaiiol;
deflinicion de ayudas para la captura de informacion,
accpta hasta 16 millones de registros por base de
datos; la cantidad en ¢l diseno de bases de datos cs
ilimitado desde la logica del paquete microisis, sin
cmbargo, cl niimero de bases de datos que se disciicn
dependera de la capacidad en disco de la microcom-
putadora; definicion de hasta 200 campos por base de
datos; aceptacion de hasta 200 campos para formar
indices de recuperacion; el ndimero miximo de carac-
teres para cl desplicgue de cada registro ¢s de 400;
permite operar listas de palabras no significativas
(articulos, preposiciones, clc.) para potenciar con
mayor rclevancia y rapidez la recuperacion de la
informacion.

Por otra parte, ¢l intercambio de registros biblio-
graficos es uno de los aspectos que permite mayor
explotacion de bases de datos fundamentalmente de
caricter bibliogrifico. Microisis a través de la norma
1SO 2709, cuya estructura ticne implementada, pro-
porciona la facilidad de ese intercambio.

Tambi¢n en esta version se ha incorporado un
compilador denominado PASCAL, que se opera a través
de un lenguaje llamado 1sis-PASGAL, su [uncion es la de
potenciar con mayores alcances la explotacion de este
paqucte.

Difusién de Microisis

La politica de distribucion que instituyé la unesco fue
bajo el criterio de gratuidad, pero observandola firma
de un protocolo que incluye ¢l compromiso de la no
distribucion a terceros, salvo en los casos en que sca
ampliamente justilicado. Las empresas o instituciones
con [ines de lucro quedan fuera de este benelicio.

' USO DEMICROISES A NIVEL MUNDIAL

Alrica 164 Kenia 31
Paiscs arabes 214 Tuancz b4
Asia 5006 India 195
Luropa 1697 Italia 343
América Latina 1397 Brasil 210
América del Norte 79 Canada 76
Occania 37 Australia 21

Fuente: Gonzilez Ramagli, Alberto. La microinformdtica, ba-
ses de dalos y ... Montevidco. 1989 (UNESCO/PGI).

El aumento de la demanda propicio que la uNesco
instituyerala figura de representantes y distribuidores
cn diversos paises. En la actualidad, ticne instituida la
cxistencia de representantes nacionales y/o regiona-
les, cuya actividad principal es la de fungir como
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capacitadores y asesores en las aplicaciones que sc
hagan de Microisis en los diversos paises. En México,
cl representante oficial de Microisis es el Conscjo
Nacional de Cienciay Tecnologia (coNacyr).

Cabe hacer notar que ya se encuentra liberada la
version 3.0 de Microisis, sin embargo, su distribucién
oficial por parte del coNacyr no se habia generalizado
en México hasta junio de 1992, porlo que se continua-
ba hasta esta fecha operando con la version 2.3,

Por lo que respecta a México, segiin reportes dcl
SECOBI-CONACYT de junio de 1992, se tienen registrados
597 usuarios de este paquete.

Las actividades que se realizan en torno a Microisis
han permitido la formacién de Clubes Microisis, asi
como la realizacién de congresos nacionales y regio-
nales. En ellos se discuten principalmente los proble-
mas encontrados en ¢l paquete y otras posibles aplica-
ciones del mismo en el manejo de informacién; los
resultados de esas reuniones sirven, entre otras cosas,
para incorporar mejoras al paquete Microisis.

Algunas aplicaciones en bibliotecas del manejador
de bases de datos Microisis

La orientacién principal de Microisis es la de ser un
mancjador de bases de datos bibliogrificas, aspecto
que determina que este tipo de informacion sea mane-
jada con mayor eficacia que aquella que no es biblio-
grifica. En el proceso de informacion automatizada con
Microisis s¢ han detectado las siguientes aplicaciones:

Controldelaadquisicion de informacién bibliogra-
fica; control de inventarios de acervos bibliogrificos;
apoyo a la diseminacién selectiva de informacion;
construccién y mantenimiento de tesaurus; conver-
siondeformatosde intercambio; bases de datosbiblio-
grificas; bases de datos para el control de publicacio-
nes periddicasyseriadas; bases de datospara elcontrol
de archivos verticales y bases de datos tipo directorio.

En el disefio de bases de datos bibliogrificos, se ha
demostrado conveniente en la prictica queal explotar
el Microisis, se consideren también parametros de
normalizacién con el propésito de generar métodos
de trabajo fundamentados en reglas nacionales o
internacionales que ensumomento facilitenyagilicen
el procesamicento, laexplotaciony elintercambio de la
informacion.

Algunas de las normas mds comiinmente usadas
para el diseno de bases de datos bibliograficas son: los
formatos MARC, CCFy CEPAL, entre otros, para el almace-
namiento e intercambio de registros bibliogrificos. A
estos formatos también se los utiliza en la mayoria de
los casos como modelos parala eleccién de los campos
que compondrin la estructura de la base de datos, las
Reglas de Catalogacién Angloamericanas 2a. ed. o las
reglas 1ssp para la descripcion de la informacién
catalogrifica, listas de encabezamientos de materia
como las de Escamilla, Roviray las de la Biblioteca del
Congreso de los Estados Unidos, esquemas de clasifi-
cacién como el de Dewey, el cpuy el de la Biblioteca
del Congreso de los Estados Unidos.

_ AUTOMATIZACION

Algunes lineamientos tecnolégicos para estructurar
una base de datos bibliografica utilizando Microisis

Cabe hacer notar que al estar Microisis en la categoria
de mancjador de bases de datos, principalmente bi-
bliogrificas, se requiere para su implementacién del
diseno de la base de datos que se quiera introducir,
esto implica que ¢l disenador tendri que conocer con
precision las caracteristicas de la informacién que
requicre automatizar y las normas nacionales o inter-
nacionales que alectardn el almacenamientoy larecu-
peracion de la misma. Con base en estos aspectos, s¢
podri precisar con mayor cxactitud ¢l nimero de
campos (ue estructuraran su base de datos asi como
las caracteristicas especificas de los mismos. Aunado a
lo anterior, quien disene la base de datos también
tendrd que conocer y mancjar los elementos teenold-
gicos propios de Microisis. :

Con ¢l propésito de cjemplilicar los pasos
metodoldgicos fundamentales que requiere Microisis
para disenar e implantar una base de datos bibliogra-
fica, se desarrollan a continuacién algunos campos
oriecntados al mancjo de informacién bibliografica.

Metodologia basica para disenar una base de datos
bibliografica con Microisis

MICRO/CDS/ISIS opera a partir de menis. El meni
principal se estructura con ocho comandos, a su vez
cada comando cuenta con submemis. Cada uno c¢s
independiente ya que responden a determinado pro-
cedimiento de operacién y/o del diseno de la base de
datos.

Segiin las funciones especificas de los ocho coman-
dos del ment principal, éstas se pueden clasificar e¢n
los siguientes tres niveles:

Nivel 1

De servicios a usuarios

1SISENT > Captura de informacién

ISISRET > Recuperacion de informacion
1s1sPRT > Impresion de productos

1sisiNv > Indizaciéon del archivo maestro

Para la manipulacién de los primeros cuatro co-
mandos, el usuariorequiere de conocimientos bisicos
acerca de la operacién del sistema, las caracteristicas
de la captura de la informacion y de los operadores
légicos que permiten la recuperacion de la misma.,

Nivel 2

De Servicios del sistema

1sispEF > Definicion de la base de datos

isisuTt. > Ulilerias del sistema

1sisxci> Importacion y exportacién de archivos

Paraelusodeloscomandosdeservicios del sistema,
mismos que sustentan el disenio de la base de datos, se
requiere de conocimientos profundos sobre diseno
de bases de datos; caracteristicas de la informacion
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quc se requicre automatizar; normalizacion nacional
o internacional en que se apoyard la descripcion de la
informacion, en cste caso catalogrifica; asi como del
mancjo cn forma profundadelos cuatro comandosdc
scrvicios a usuarios, ya que a través de estos s explota
la recuperacion de la informacion contenida en la
basc de datos.

Nivel 3
De Programacion PASCAL
1sisPAs > Programacion avanzada cn lengudje PASCAL.

Para opcrar este nivel, ¢l usuario deberd tener
conocimicento profundo sobre los comandos de los
niveles 1y 2, pero ademids tener conocimicntos de
programacion cn lenguaje PASCAL.

Antes de capturar cl disenio de la base de datos ¢n
Microisis, s¢ recomicnda que se plasme primero sobre
papel, con cllo se podrin replantear aspectos sobre ¢l
discno.

Lametodologia para cl discio de una basc de datos
en Microisis ¢s la siguiente:

PROCESO 1 TABLA DE DEFINICION DE CAMPOS (TDC)
PROCESO 2 TABLA DF. SELECCION DE CAMPOS (I5C)
PROCESO 3 110JA DE TRABAJO (O DE CAPTURA)

PROCESO 4 FORMATO(S) DE DESPLIEGUE (tanto cn panta-

Ila como en impresora).

Descripcion del proceso 1. Tbc comprende cldiscnodela
cstructura [gica de los campos que contendrd la base
de datos y consta de scis clementos:

TAG Es la cliqueta o identificador del campos
Pucde ser delinida en forma sccuencial,
es decir, 1, 2, 3, n, cte. o bien usar las
ctiquetas de los formatos internacionales
MARC, CCF, CLC.

Nombre del campo. Por ¢jemplo: titulo
propio, asicnto personal, pic de impren-

NAME

ta, ctc. Se pueden usar hasta 30 caracteres
para espccificar ¢l nombre del campo.
Longitud o tamano del campo. Se reficre
al nimero miaximo de caracteres que
tendra cada campo.

Tipos de campos. Se refiere al tipo de
caracteres que contendra cada campo.
Microisis permite 4 tipos:

X = Contiene caracteres alfanuméricos
A = Sélo conticne caracteres allabéticos
N = Sdlo conticne caracteres numéricos
P = Controla la estructura de los campos
paternos (patlern).

Repetibilidad del campo. Consiste en de-
terminarsi clcampo que sc esta definien-
do scra o no repetible. En otras palabras,
sc refiere al nimero de ocurrencias o de
repeticiones que tendrd el campo de
acuerdo con la informacién que conten-
dra cl mismo (por c¢jemplo, cncabeza-
micntos de malteria),

Delimitadores. Son los simbolos que ser-
viran para scparar bloques de informa-
cién y sc utilizan para que cl sistema los
rcconozca como elementos diferentescn
cl mismo campo. Por cjemplo: titulo,
subtitulo. .
Los delimitadores son de dos tipos:

Subcampos: Sc identifican por letras mintsculas del
alfabeto precedidas por un acento circunflejo, Aa, Ab,
Ac, cle. y sirven para scparar bloques o frases de
informacion.

>aternos: Son caracteres para describir ¢l contenido
del campo, por cjem,, allabético (A), allanumcérico
(X) o numérico (9).

LENG

TYPE

REP

DELIMITERS

Considerando las explicaciones anteriores, una ta-

bla de definicién de campos quedaria de la siguicnte
mancra:

EJEMPLO DE UNA TABLA DE DEFINICION DE CAMPOS.

TAG NAME LENG TYTE REP DELL/PAT
020 ISBN 10 X

022 ISNN 8 X

035 Nuamero de control 10 N NR

050 Clasificacion LC 15 X ab

100 Autor personal 30 X NR abcdelg
110 Autor corporativo 250 X NR abcdelg
222 Tiwlo clave 200 X

240 Titulo uniforme 250 X ab

245 Titulo propio 250 X

300 Descripcion fisica 15 X

500 Nolas gencrales 250 X

511 Nota de participante o ¢jecutante 50 X abcede
690 Encabezamiento de matcerial local 200 X abcdelg
700 Sccundaria bajo aut. per. 30 X NR

901 Namero de adquisicién 9 N
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Descripcion del proceso 2. Tabla de scleccion de campos

(rsc) (Field Selection Table).

En esta parte el usuario definird los criterios que
habri que seguir para indizarlos campos que determi-
nardn la recuperacién de la informacién. Esto se lleva
a cabo dec acuerdo a tres parametros principales.

D Identificador del campo, es decir, equivale a
la etiqueta o TAG del campo. Conviene que
solo se elijan aquellas etiquetas que conten-
gan informacion relevante parasurecupera-
cién.

Técnicas de indizacién. MICRO/CDS/18IS pro-
porciona cinco tipos de indizacion, a saber:
0,1,2,3y4.

Técnica de indizacidon (0): Esta técnica indiza ¢l

campo cn forma integra a partir del primer caracter

hasta ¢l 30. Todo lo que haya después del caricter 31

hasta n, no se toma en cuenta para la indizacién.

Técnica de indizacion (1): Permite indizar por
subcampos, de acuerdo con los delimitadores arriba
senalados.

Técnicadeindizacion (2): Permitegenerarindices de
frases o palabras dclimitadas por picoparéntesis<...... S,
Todo lo que esté fuera de ellos no serd recuperable.

Técnicadeindizacion (8): Permite indizar todoslos
clementos que se encuentren delimitados por
diagonales / ../, ya sean [rases o palabras.

Técnica de indizacién (4): Permite indizar palabra
por palabra de todo el campo. Cuando se clige esta
técnica de indizacion se tendran palabrasirrelevantes,
articulos, preposiciones, etc., que en una base de
varios miles de registros ocuparian demasiado espacio
en disco, porlo que se recomienda crearun archivo de
palabras no signilicativas. Este archivo en MICRO/181S s¢
denomina STOPWORD = ANTIDICCIONARIO, que
puede ser creado con cualquier procesador de textos.
Ista lista debe tener el mismo nombre de la base de
datosy se debe definir con la extension STW.

DATA Se refiere al formato de extraccion de la
informacién que se desplegard en pantalla
en el momento de recuperar la informacion
almacenada.

Lo explicado en el proceso 2 debe visualizarse de la
siguiente manera:
S

ARLA PE DEFINIC;ON NE CAMPQS PARA

FORMALIZAR INDICES DE RECUPERACION

DE LA INFORMACION

ID IT DATA EXTRACTION FOR‘MAT
100 4 (VI00/)

35 0 V35

690 4 (V690/)

690 ] V690

901 0 V901

260 0 V2607a

260 0 V690AD

260 0 V690AC

Descripcion del proceso 3. Se refiere al diseno de la hoja de
captura, ¢sto ¢s, el formato donde se capturard la infor-
macion de acuerdo con el arreglo de las etiquetas decla-
radas ¢n ¢l proceso 1.

Elarreglo en la pantalla se realiza con base ¢n coordena-
dasx, y (columnasy renglones). Por ¢jemplo 1,15 1,25 20, n;
etc., donde ¢l primer [ indica el renglén 1y el segundo 1
indicala posicion dela columna. Se puedenincluirhasta 19
campos por pantallay hasta 20 pantallas por hoja.

FJEMPLQ DE UNA HQJA DE CARTURA

DATOS BIBLIOGRAFICOS

Autor personal:
Autor corporativo:
Titulo uniforme:
Titulo propio:

Ldicién:
Pie de imprenta: a®
ISBN:

Encabezamientos:

bA

Nolas:

Clasificacion: Nim. de control:

Nimero de adquisicién:

P A A R N N RN A NN A TR

Descripcion del proceso 4. Formato (S) de desplicgue o
impresion. Elusuario deberd elegir de entre los varios
tipos de formatos que ¢l manual del usuario propor-
ciona para tal ¢lecto, o crear uno propio de acuerdo
con las propias necesidades. El mismo formato puede
ser usado para visualizar la informacion en pantallay
paraimprimirlamisma o bien usar difcrentesformatos
para cada actividad. Para formalizar este tipo de
formatos, MICRO/1s1s utiliza los campos definidos en la
estructura de la base de datos mis una serie de simbo-

los cuya operacion requiere de la consulta del manual
de referencia de Microisis.

. EJEMPLQ DE UN FORMATO RE VISUALIZACION |

v050.8' /050 (*10.8) # if vI00=’
then v245 (8.12)°
"B VIR {12.8) 7, — =
', ' F1 4 V690 (12.8)
LY #HV600 8.8) #i Vool (50)

" V960 (12.8)
i,
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Una vez realizados los procesos anteriores, ¢l usua-
rio estd en posibilidades de realizar la captura de la
informacion, ast como la recuperacion de la misma.

La informacion de acucerdo con ¢l formato de
visualizacion arriba discnado, se¢ mostraria de la si-
guicnte mancra:

7619.04 /11’55
PINION, CATIIERINE F.
LEGAL DEPOSIT OF NON-BOOK
MATERIALS / CATHERINLE F. PINION.
—— [S. L.] : BRITISII LIBRARY.
141 P,

1. BIBLIOTECAS DE DEPOSITO. 2.

DEPOSITO LEGAL (DE LIBROS, ETC.)
— GRAN BRETANA. L. t.

Cabe aclarar que lo expucsto con anterioridad, con-
templa solamente los pasos fundainentales para cl dise-

1o de bases de datos bibliogrificos. La implementacion
de la base de datos, sc enticnde, requerird de operar
otros comandos propios de Microisis qque se encucentran
explicados en su manual correspondicnte.

CONCLUSIONES

Sc hace notar que la intencion de este escrito es la
de destacar los datos de mayor relevancia sobre Mi-
croisis y ¢cjemplilicar sus procedimientos fundamenta-
les para el diseino de bases de datos bibliogrificas. Este
Gltimo aspecto ticne la intencién de concientizar al
bibliotecologo que no ha operado con Microisis, acer-
ca de los conocimicentos bdsicos que requicre para
poderabordar cl diseno de bases de datos bibliograli-
cas. I's importante tener presente que lo expuesto en
esle escrito, no substituye al manual de operacion de
microisis.

El uso de este paquete en bibliotecas se encucentra
generalizado, sus propios usuarios lo han perfilado
hacia una normapara la genceracion de bases de datos,
fundamentalmente bibliogrificas, sin embargo, antes
de decidir su adopcion, conviene conocer lo que
pucden proporcionar otros paquetes bibliogrilicos,
con cllo se tendrian fundamentos mis solidos para
decidir a favor o en contra de su adopcion.
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Herrera y Ogazén, Alba. El arte
musical en Meéxico. MExico: CENIDIM,
1992 (Kdicion facsimilar).

Alba Tlerrera y Ogazon (1883-
1931), pianista, critica musical y
musicégrafa mexicana, estudié pia-
noy composicion en ¢l Conservato-
rio Nacional de Musica (1892-1908)
con algunos de los mds distinguidos
maestros de la época: Carlos J.
Meneses, Melesio Morales, Pedro
Luis Ogaz6n, Ralacl J. Tello y César
delCastillo. En 1908 se gradud como
pianista y marché a estudiar a la
Academia Virgil de Nueva York. Ac-
td como concertista en  diversos
escenarios y fue profesora de piano
e historia de la miisica en el

reclentes

Conscrvatorio. Formé parte del “Ate-
nco de México” al lado de José
Vasconcclos, Alfonso Reyes, Anto-
nio Casoy Pedro Ienriquez Urena.
Como critica musical colaboré con
diversos periddicos y revistas de su
¢poca: Il tiempo, Il mundo ilustrado,
Revista derevistas, Eluniversal, Fxcél-
sior, ete. Entre sus obras se cuentan
Puntos de vista, I'nsayos de crilica
(México: Secretaria de Goberna-
cién, 1920) ¢ istoria de la misica
(México: UNAM, 1931), una de las
pocas historias de la masica curo-
pea escritas por autor mexicano.
En 1917 publicé Il arte musical en
México, una de las primeras histo-
rias de la misica en México de que
se tiene noticia. In este libro hoy
reeditado se ocupa de la misica
prehispdnica y virreinal como an-
tecedentes de la “verdadera” masi-
camexicana, que paracllacomien-
za después de la Independencia.
Es con ¢l Conservatorio creado por
la Sociedad Filarmonica en 1866
cuandoubicacldesarrollodenues-
tra masica. La aumtora condensa de
manera admirable el movimiento
musical de México durante ¢l
Porfiriato y hasta 1917, ya que clla
fue testigo de muchos de los he-
chos que anota. Sus opiniones cri-
ticas y sus idcas sobre los composi-
tores ¢ intérpretes del México
porlirianosondegranutilidad para
una mejor comprension del siglo
x1Xx musical mexicano. El libro ¢s
un instrumento bibliogrilico de
consulta indispensable para todo

" aquel que quicra adentrarse en la

historiografia musical mexicana.
Jost ANToNIO RoBLES C.

MEXICANA -
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Campos, Rubén M. El folklore y la
maisica mexticana. MExico: CENIDIM,
1992 (Edicién facsimilar).

Rubén M. Campos (1871-1945),
escritor, critico musical, libretista
de éperay musicégrnfo mexicano,
nacio y vivié en el estado de
Guanajuato hastalos 24 anos, don-
de realizd sus estudios musicales.
En 1895 llego a la cindad de Méxi-
co donde empezo su labor perio-
distica: fue cronista del diario I/
demdécrata y redactor de la Revista
moderna junto con Amado Nervo,
José Juan Tablada, Luis G. Urbina,
cte. En 1898 ingresé ala Secretaria
de Instruccién Puablica donde per-
manecio hasta su muerte. Fue co-
director, con Gustavo E. Campa,
dela Gacetamusical de 1902 a 1911,
y con Manuel M. Ponce, de la Revis-
ta musical de Méxicode 1919 a 1920.
En 1920y 1921 fue cénsul de Méxi-
co en Mildn. Fue profesor de litera-
tura en la Escuela Nacional Prepa-
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ratoria, la Escucla Normaly ¢l Con-
servatorio. Ademds de pocta y
prosista, cjercié como cronista
musical y teatral, libretista de 6pe-
ra, historiador musicaly folklorista.
Publicé varios libros y articulos so-
bre misica y literatura, entre los
que destacan: L folklore y la miisica
mexicana (México: ser, 1928), Ll
Jolklore literario de México (México:
sep, 1929) [l folklore musical de las
ciudades (México: ser, 1930) y La
produccion musical de los azlecas
(México: Talleres Grilicos dcel
Musco Nacional, 1936). El folklore y
la musica mexicana ¢s un libro que
nacio como una investigacion pa-
trocinada por laSccretaria de Edu-
cacion Publica para estudiar ¢l
folklore mexicano, con fines de
difusion y educacion nacional ¢n
una ¢poca posrevolucionaria na-
cionalista. Campos analizalos con-
textos ¢tnicos ¢ historicos que dice-
ron origen a la rica produccion
folkloricamexicanade cancionesy
coplas, bailes y danzas, ficstas y
tradiciones populares. Su original
intentoreside en combinar las fucn-
tes escritas con la tradicion oral, la
narracion historica con la descrip-
cion folkloricay la misica popular
con la crudita, cnfoque que no
trazaba rigidas fronteras cntre lo
“popular” y lo “culto”. Anadio al
texto una antologia de “cien aires
nacionales para piano” recogidos,
escogidos y armonizados por ¢l
Jost AnTonio RosLEs C.
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Galindo Migucl. Nociones de historia
de la misica mejicana. México:
CENIDIM, 1992 (Edicion facsimilar).

Migucl Galindo (1883-1942),
médico, escritor, cducador y
musicografo, nacioé cn Jalisco y se
cducod en Colima y Guadalajara,
titulandose como médico ciruja-
no cn 1908. Ejercid su profesion
médica en Guadalajara, Colimay
Mcxico. En 1918 fundd la Escuela
Preparatoria Libre en Colima, ¢n
la cual ensend y organizo ciclos de
conlerencias culturales. De 1923 a
1925 ocup6 la Dircccion General
de Educacion del estado de
Colima,dondedesarrolld unaacer-
tada labor cducativa. En 1932 fun-
do el Atenco Colimense —del que
fuc presidente hasta 1934—, don-
de organizaba veladas artisticas
quincenales usando el dnico pia-
no de cola del estado. Fue micmn-
bro de la Socicdad Mexicana de
Geogralia y Estadistica, de la So-
cicdad Cientifica Antonio Alzate,
del Atenco Musical Mexicanoy de
la Comisiéon Téenica de Folklore
del Primer Congreso Nacional de
Muisica. Espiritu curioso ¢ inquic-
0, ¢l Doctor Galindo publicé va-
rias obras literarias en verso y en
prosa, obras historicas sobre
Colima, biogralias, manuales de
litcraturay obras pcdag(’)gi(:as,g(:(r
grificas y médicas. En 1933 publi-
¢6 ¢n Colima su Gnico trabajo de
investigacion musical, Nociones de
historia de la miisica mejicana, 10O
I, hecho curioso de nuestra biblio-
gralia musical por tratarse de un
libro de historia de la misica na-
cional escrito por un médico de
provincia. Su obra comprende la
musica precortesiana, la misica
“nco-hispana” de los siglos xvi, xvn
y xviii, y la miisica mexicana hasta
mediados del siglo xix. No sabe-
mos si Galindo logré publicar cl
segundo tomo de su obra. Como
lasde Campos, Saldivary de otros
historiadores de la musica de
su ¢época, la obra de Galindo se
interesa tanto en la masica reli-
giosa y crudita como en la mi-
sica profana y popular, ¢n un
alin de lograr un enfoque
global de la muisica mexicana.
Galindo se¢ suma a otros médi-
cos mexicanos que han escrito
obras dc¢ historia musical de
Mdéxico (Saldivar, Romero cte.).

Jost ANTONIO RosLEs C.
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FS;lldivar, Gabricl. Bibliografia mexi-

cana de musicologia y musicografia,
M¢éxico, INBA-CINIDIM, 1991,

Unodclosgrandes problemas a
los que sc ticne que enfrentar cl
investigador de la musica mexica-
na, cs la falta dc una base de datos
que lleve sus pesquisas por un ca-
mino rapidoyscguro, de tal manc-
ra, (que se parta con la conciencia
clara y precisa de lo que hay y lo
que no; lo que [alta por investigar
y lo ya investigado.

Parcce cosa sencilla, por ¢jem-
plo, hacer una bibliogralia; de he-
cho deberia serlo, pero en México
parccemoscstar cn panales en este
aspecto, de tal mancera que no con-
tamos con los clementos basicos
para rcalizarla. Este es uno de los
grandes aportes de la Bibliografia
mexicana de musicologia y musicogra-
fia: investigacion documental,
pura, nccesarisima para sceguir
avanzando c¢n ¢l conocimicento de
nucstra historia musical. Es un li-
bro que debe leerse antes de ini-
ciar cualquier investigacion musi-
cal, ya sca de folklore, miusica
litdrgica, 6pera o sobre ¢l pensa-
micnto musical de México.

No sc asicntan cn csta Bibliogra-
Sfialasinnumerables partituras pro-
ducidas en México, pero si nos
presenta documentos como: orde-
nanzas, reglamentos, libretos de
opera, tratados tedricos y pricti-
cos, métodos de canto, guitarra,
mandolina o piano, decretos de
fundacién de socicdades filarmo-
nicas, conscrvatorios o acadcnias,
programas de concicrtos, ctc.
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Losperiodos histéricos queabor-
da esta Bibliografia son la Coloniay
el siglo xi1x, este tiltimo sobre todo
es ¢l mds representado con la ex-
posicién de fichas de tratados im-
presos o manuscritos que Saldivar
fue hallando a lo largo de sus pes-
quisas interminables.

Aquino sélo se fichan los docu-
mentos, sino que se aportan milti-
ples datos de misicos mexicanos
hoy dia olvidados y/o ignorados,
asi como algunos comentarios cri-
ticos sobre la fuente.

Gabriel Saldivar (1909-1980),
naci6é en Santander, Jiménez, Ta-
maulipas. Estudié medicina y se
dedicd desde muy joven a la inves-
tigacién historica y bibliogrifica,
teniendo una especial pasion por
la misica de México. Su biblioteca
musical posce documentos de in-
calculablevalory esabundantisima.
I'n 1934 produjo una Histmia de la
maisica en México. Ixpocas precorlesiana
y colonial que muy pronto sc convir-
tid enun clasico. KARLBELLINGIAUSEN

Consielo Carredano

- Felipe Villanueva - | ;
o 1862 - 1893

1 W]
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Carredano, Consuclo. Felipe Villa-
nueva 1862-1892. México: GNCA-INBA-
CENIDIM, 1992,

Un libro mas sobre Villanucva
—podra exclamar ¢l curioso lec-
tor. Si, un libro mis, pero un libro
diferente y valioso. ‘I'rataré de ex-
plicarme.

La figura trigica y mitica —a la
vez apolineay dionisiaca— del au-
tor del Vals poético ha atraido la
atencion de miltiples plumas en-
tre nosotros. Llaman la atencién

sobre Villanueva su prematura
muerte, su vida bohemiay sazona-
da en vino, su ascenso vertical de
musico pueblerino a macstro de
moda e¢n una metrépoli y una en-
diablada musicalidad que sec adivi-
na tras ¢l ropaje exterior de los
bailes de salén que forman el grue-
so de su produccion. Gustavo E.
Campa y Manuel M. Ponce, misi-
cosirreprochables, desde su tribu-
na romantica nos han hablado de
las excelencias de facturay elegan-
cia intrinsceca de la breve obra de
Villanueva. Rubén M. Campos,
pocta modernista metido a facnas
de erudicion musical, halegadoen
un par de pinceladas un retrato
animico del compositor, micntras

Jesiis C. Romero, historiador de la

milsica mexicana a la vieja usanza,
escribioafinesde losanosveinte la
primera biogralia seria de Felipe
de Jesis Villanueva Gutiérrez.
Pero heaqui que pricticamente
nada de lo publicado sobre Villa-
nueva, desde la (’:p()(:a de los traba-

josa quealudo hasta nuestros dias,

pucde considerarse aportacion sus-
tanciosa sobre ¢l musico de
Tecimac. Lo escritoy publicado, o
bien repite informacion y opinio-
nes ya conocidas, ora sufre de un
ingenuo provincianismo, o, peor
todavia, nos describe a Villanueva
como ¢l compositor malogrado de
una obra malograda.

Consuclo Carredano se aleja en
su trabajo de las vias consagradas
por la pereza, la ignorancia o la
prepotencia y realiza un estudio
presidido ante todo por una acti-
tud nueva y fresca. Sin el lastre de
las vicjas ideas sobre Villanueva, la
autora va directo sobre su objeto
de estudio. Bisqueda bibliogrifica
yhemerogrifica cjemplar, lainves-
tigacién concilia felizmente las
fuentes, entregindonos un produc-
to rico ¢n informacion y en inter-
pretaciones. Se transita por la vida
y obra de Villanueva con un mixi-
mo dc¢ razonada objetividad y un
minimo de prejuicios, con un maxi-
modejuiciosasimpatiayun minimo
de aquella usual suficiencia erudita
que solo enmascara un seereto de-
scodellevaral patibulo aun compo-
sitor cuyo delito mas grave es haber
vivido en el siglo x1x mexicano.

PRIMAVERA / VERANO 1992
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Aplaudo, pucs, cl presente li-
bro. Me regocijo del modo limpio,
ccudnime ¢ informado con que su
autora ha abordado ¢l estudio de
un compositor destacado de nues-
tro romanticismo. Me gustan la
prosa clara, el enfoque inteligente
ylaabundancia noticiosa que cam-
pean en la obra. Me congratulo de
su “Lstudio de la obra”. Estas virtu-
des, a mi parccer, cnaltecen a
Villanueva, al libroy a su autora. Al
recorrer las paginas que siguen,
juzgue ellector (cuyo juicio prelie-
roahorayno ¢l mio) por si mismo.
Vale. JuaN Jost Iiscorza

Sudrez, Teresa. La caja de organo en
la Nueva Espana durante el barroco.
México: CNCA-INBA-CENIDIM, 1991,

Nunca, en nuestro pais, habia
sido eserito un libro sobre los drga-
nosy su historia, su fabricacion, su
rclacion con la historiageneral del
arte, una historia de los exactos y
casi milagrosos tubos de estano y
de madera que hacen al unirse un
objetoalavezlégico, monumental
y misterioso, y que guarda una dis-
cretarelacién de parentesco con la
historia de la construcciéon de bar-
cosy con la vida majestuosa de los
hipop6tamos.

Por supuesto, hay algunos ante-
cedentes notables, entre los que
debemos mencionar el cnszly?) de
Efrain Castro Morales (“Los érga-
nos de la Nueva Espana y sus artifi-
ces”), o el de Guillermo Tovary de
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Teresa (“Los organos de la Cate-
dral de México”), y algunas otras
aportacionces parciales ¢ indirce-
tas.

El libro de John Fespermann,
Organs in Mexico, cra casi ¢l inico
puntodereferenciasobre los orga-
10S MECXicanos, sus registros y sus
aspectos téenicos generales. Muy
recicntemente aparccio (con una
circulacion muy restringida) un
catilogo de los drganos mexica-
nos, publicado por la Sccretaria de
Desarrollo Urbano y Ecologia. El
esluerzo ¢s notable y nos enrique-
ce indudablemente con muchas
aportaciones. Sin embargo, cl
andamiaje tedrico y metodologico
del libro le impide conseguir los
objetivos que deberia cumplir un
trabajo de esacnvergadura. (Enure
las fallas notables estd, por cjem-
plo,clhechodequenoserelicreel
nonbre del autor de los textos: ¢y
qué pensar entonces de las refe-
rencias obligadas que deberia con-
tener un trabajo de este tipo?) En
este contexto aparcce ¢l libro de
Teresa Sudrez, que presentd como
tesis para obtencer el titulo de licen-
ciatura cn historia dcl arte.

En este libro se unen el rigor
historico y la sensibilidad para ha-
cerdelainvestigacion un descubri-
micnto perpetuo. Sirve de intro-
duccion al profano cn materia
organistica, llevindolo de la mano
desde el origen mitologico del ins-
tumento hasta las laboriosas cs-
wucturas de ingenieria del barro-
CO.

Istambi¢nun librohumilde:no
pretende agotar ol tema, s una
_[)l‘iln(fl'll }ll)()l‘l,;l('i(’)ll Cciocuanto a
iucntes, pero sobre todo (es im-
portante senalarlo), en cuanto a
metodologia. Abre muchos cami-
nos a la investigacion. I, indirec-
tunente, un estimuio permancente
para claborar una sociologia de la
musica novohispana. Da pistas y
deja el camino gencrosamente lle-
no de hucllas.

Entra en c¢l tema con sutil
virtuosismo: “En un principio, ¢l
organo sc recubrio solamente con
sencillos lienzos que cumplian con
la funcion de protegerlo del pol-
vo... Las telas tensadas o cortinas
fucron gradualmente sustituidas

por pucrtas o postigos de madera,
cadavez mas decorados por medio
de pinturas o bicn de ornamenta-
dos rclicves”. Estos clementos sc
desarrollan hasta constituir una
obra dearte en si misma. Un cjem-
plode cllo ¢s la caja del drgano de
la Catedral de Lille, en Francia,
rcalizada por William Burges.
<Como son e¢sas cajas cn ¢l orga-
no novohispano? ¢Qué relacion
guardan con los aspectos arquitec-
tonicos? ¢Quicnes fucron sus cons-
tructores? ¢Cudles sus influcncias?
“Enwre los requerimicentos del
Primer Concilio Mexicano”, dice
la autora, “cuyas disposiciones sc
publicaron ¢n 1556, sc urgia a to-
dos los clérigos a instalar 6rganos
cn todas partes para ue losinstru-
mentos indecorosos ¢ impropios
pudicranserdesterradosdelalgle-
sia”. Con ese preceplo se inaugura
una historia que apenas cmpeza-
mos a conoccr. Las paginas dc este
libro depararan al lector no pocas
sorpresas, y le dardn esa [clicidad
(ue acompana a los viajes y a los
descubrimicntos. Luis JAIME CORTEZ
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UNIVERSITY OF CALIFORNIA FPRESS

Revista Musical Chilena/Luis
Mecrino Montero, ed. Ano XLV,
No. 176 (julio-dicicmbre 1991).
Santiago de Chile: Facultad de Ar-
tes-Universidad de Chile, 1991.

PRIMAVERA / VERANO 1992

Contenido: Homenaje a Jor-
ge Pena Ien/AcustiN CULLELL,
pp. 5-8. IHHomenaje a Gustavo
Becerra-Schmidt en la Univer-
sidad Alemana de Oldenburgo/
EpuArRpO CACERES, pp. 9-16. A
Mozart/CiriLo Vita, pp. 17-19.
Interpretando la misica de Mo-
zart/Rusy REID THomrsoN, pp. 20-
42. Misica misional y estructura
ideologica en Chiquitos (Bolivia) /
LEONARDO WAISMAN, pp. 43-56. El
extranamicnto de la Compainia de
Jests del Rio de la Plata (1767),
Francisco CURT LANGE, pp. 57-96.
IHomenaje a Mozart en Chile, pp.
97-102. Creacion musical en Chi-
le, pp. 103-114. Enscmble Bartok,
pp-115-117.Intérpretes, Chile, pp.
118-127. Ballet, pp. 128-132. Noti-
cias varias, pp. 133-140.

UNIVERSIDAD DECHILE
Facultad de Artes

REVISTA
MUSICAL
CHILENA

Music Perception/Diana Deutsch,
cd. Volume 9, Numberd (Summer
1992). San Dicgo, CA, University
ol California Press, 1992,

Contenido: Tarmonic Glosurc:
Music Theory and Perception/
BurtoN S. RosNER y LUGENE NAR-
MOUR, pp. 383-112, Perception of
Musical Intervals by Absolute Pitch
Possessors/KeN ‘1t Mivazaki, pp.
413426. Perceived Key Movement
in Four-Voice Ilarmonyand Single
Voices/WiLLAM I, TiomrsoN y KoLa
‘L. Cubpy, pp. 427-438. A (Dc)
Composable Theory of Rhythm
Perception/PETER DESAIN, pp. 439-
454. The Developmentof Releren-
tial Mcaning in Music/LAUREL .
TRAINOR y SANDRA L. TRrENUB, pp.
455-470.
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La armonia. Organo de la Socie-
dad Filarménica Mexicana. Tomo
I,Nos.1al 13, Anolyll, noviembre
de 1866-mayo de 1867. México:
CNCA, INBA, CENIDIM, 1991, (Edicién
facsimilar)

Tan valiosa como rara, La ar-
monia constituye una picza cla-
ve en la hemerografia musical
mexicana del siglo xix. Fn su
ticmpo, precioso instrumento
de comunicacion y educacion,
hoy resulta un documento im-
prescindible, cuya virtud mas
evidente es haber capturado
para la posteridad algunos de
los ideales y acciones de Ta “Be-
nemdérita Sociedad Filarmonica
Mexicana”. Creo sinceramente
que no hay exceso en la frase
cmpleada, Fn ningdn otro mo-
mento de nuestra historia, in-
dividuos tan notables, de tan
{¢rrea voluntad, unieron sus ta-
lentos y trabajos con una finali-
dadtan notabley desinteresada
como ¢s impulsar ¢l arte musi-
cal de México. Fundada en
1865, al tomar forma corporati-
va las reuniones musicales ha-
bidas, desde principios de la
década, en la casa y academia
del pianista Tomds Ledn, y con-
tando con eminentes miembros
como Alfredo Bablot, Antonio
Garcia Cubas, Julio Ttuarte, cl
propio Tomis Le¢én, Eduardo
Liceaga, Melesio Morales, Ani-
ceto Ortega y Manucl Payno
(por sélo citar a algunos de los
mis distinguidos entre los fun-
dadores), la Filarménica bien

pronto se impuso un programa
ambicioso perono por ello carente
desentido oirrealizable. Formula-
docen términosdehoy, tal progra-
ma cra nada menos que institu-
cionalizar y profesionalizar las
tarcas de educacion, investiga-
cion y difusion de la misica. JuaN

Josk Escorza

Pauta: Cuadernos de teoria y criti-
ca musical/Mario Lavista, ed. Vol.
X, Nos. 3740 (enero-diciembre
1991). CNCA, INBA, CENIDIM, 1991,
396 pp.:il;; 19 cm.

Incluye notas sobre grabaciones'y
publicaciones recientes.

Incluye el indice de los niimeros
de 1990.

Contenido: Una carta/Wol-
FGANG AMADEUS MozarT, pp. 9-10.
Mozarten México:una cronologia
(1852-1910) /GUILLERMO SHERIDAN,
pp- 12-25. El évalo de Mozart/Da-
viD TTUERTA, p. 27. Mozart: sus anos
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de formacién/ADOLFO SALAZAR, pp.
28-37. lLa gestacion del estilo
mozartiano/GERARDO KLEINBURG,
pp. 38-51. Mozart/RAMON Xirau,
pp- 52-63. Mozartysu prima/Mario
Lavista, pp. 54-64. Mozart, ¢l cen-
tro/Epuarpo LiZALDE, pp. 65-67.
Mozartylamodernidad/MAaria Pia
LARA, pp. 68-83. Mozart/VERONICA
Vorkow, p. 85. Mozarty la literatu-
ra/Luis I6NAciO TTELGUERA, pp. 86-
89. Luis de Scevilla escucha a Mo-
zart/VICENTE QUIRARTE, pp. 90-01.
l.o trivial de la autenticidad: el
Requiem/ GeErRARDO KLEINBURG, pp.
92-101. Kirie/Jost [enacio MALDO-
NADO, pp. 102-104. Kl alma encan-
tada de Mozart/RuséN M. Camros,
pp. 105-112. Las postreras sinfo-
nias de Mozart/MaNUEL M. PONCE,
pp. 113-116. Los Don Juanes de
Chavezy Beecham/Sarvanor Novo,
pp. 117-126. Mi buen vecino/pp.
127-129. Mozart en la orquesta/Sik
Tnomas Beeciiam, pp. 130-133. La
musicainstrumental /ApOLFO SALA-
ZAR, pp. 134-137. Mozarty la tonali-
dad de La Mayor/]osi Rarakt. Bra-
vo Meza, pp. 138-139. Mozart y la
operabula/Jutio ANToxto Coss, pp.
1-10-1-15. Don Giovanni o “La fucr-
zadeldestino”, Juan VICENTE MELO,
pp- H7-149. El Don Giovanni de

Jesusa/Daxier CATAN, pp. 150-1 35,

I'ntrevista a HL.C. Robbins Landon
/ JEAN MAURICE DE MONTREMY, pp.
157-166. Mozart ¢n Ialia/STESD-
HAL, pp. 167-176. Cuatro textos mo-
zartianos, ALFJO CARPENTIER, pp. 1 77.
Elano NMozart/pp. 177-178/Fsta-
dios mozartianos, pp. 179/Los con-
temporincos de Mozart/pp. 180-
181 /Grafologia de Mozart/pp.
182-183. Il centenario de Mozart/
GEORGE BERNARD Stiaw, pp. 184-191.
Oyendoa Mozart/JuaN Gu-ALsexr,
pp- 192-193. Mozarty ¢l crotismo/
SOREN KIERKEGAARD, pp. 194-198.
Mozart/WiLnetm Dicrigy, pp. 199-
221. L.a c¢i darem la mano/ROBERT
SCHUMANN, pp. 223-226. Don
Giovanni/CHARLES CAMILLE SAINT-
SAENS, pp. 227-233. Rellexiones de
un miisico de orquesta sobre una
carta de W.A. Mozart/NIKOLAS
ITARNONCOURT, pp. 234-238. Mo-
zart/FELIPE PEDRELL, pp. 239-245.
Aforismos mozartianos/FERRUCCIO
Buson, pp. 245-247. Ante la consi-
deraciébn de Mozart/AArRON Co-
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PLAND, pp. 148-250. En ¢l jubilco de
Don Giovanni/FErrRuccio BUSONI,
pp. 251-259. La dramaturgia
mozartiana rcflejada en la corres-
pondencia del Idomenco/Niko-
1AUS I TARNONCOURT, pp. 260-276. Mo-
zartyladpera/PAULITENRYLANG, pp.
277-294. Ll Mozart de La Flauta
madgica/BrRUNO WALIER, pp. 295-305.
Haydn y Mozarty las complcjidades
dclarte clasico/RENE LEIBOWIIZ, pp.
307-318. Mozart: Las bodas dc
Figaro/ARNOLD SCHOENBERG, pp. 319-
3292. lLas cadencias riunicas cn la
obrade Mozart/KARLHEINZ STOCKIHAU-
SEN, pp. 323-367.
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Pauta. Cuadernos de teoriay criti-
ca musicai/Mario Lavista, cd. Vol.
IN. No. 41 (cnero-marzo 1992).
CNCA, INBA, CENIDINM, 1992,
128 pp.cils 19 am
Inciuye notas sobre publicaciones
:\‘ gllli);l('i()ll(fﬁ rcorenltes.
Contenido: Cartas incditas de
Manuclde Fallay Rodolfo alffier/
pp- 5-10. Autobiogratia (fragmen-
tos) /SERGEL PrOKOMEY, pp. TT-13.
Breve cronologiade Prokofiev/pp.
14-17. Velikd/Gerarbo DENIZ, pp.
18-19. Prokoficv y Stravinsky/Luis
IoNAcio TIELGUERA, pp. 20-28. El
amor por tres naranjas, o Proko-
ficv y los criticos/GERARDO KLEIN-
BURG, pp. 29-34. Algunos cstrenos
de Prokoficv en México/p. 35.
Prokoficy y Eiscnstein/IIECTOR
CARRETO, pp. 36-38. La miusica de
mi vecino/Luis IGNACIO TIELGUERA,
pp. 39-41. Dos pocmas/Fasio
MorAsrto, pp. 4245. Aaron Co-
pland/GERARDO GANDINI, pp.4647.

Respuesta a Gerardo Gandini/ |

MARTIN MULLER, pp. 48449 Respucs-
ta a Martin Miller/GERARDO GAN-
DINI, pp. 50. Entrevista a Blas
Galindo/RoBERTO GARCIA BONILIA
y XocQuEIZALRu1Z, pp. 51-68. Blas
Galindo/CArLOsCHAVEZ, pp. 69-72.
Manucl M. Ponce (Discurso ¢n la
cntrega del Premio Nacional /Car-
Los CHAVEZ, pp. 73-77. Candclario
Huizar (Discurso en la entrega del
Premio Nacional) / CArLOs CHAVEZ,
pp- 78-84. Alrededor delamiisica/
SaLvapor Novo, pp. 85-86. La estre-
lla de Armstrong sigue brillando/
XAVIER QUIRARTE, pp. 87-93. Pocima
espaiiol XXIH/Luis bi CAMOES, p.
94. El arte de la muisica/ANTONIO
RAMOs Rosa, p. 95. Lluvia oblicua
(V1) /Fernando Pessoa, pp. 96-97.
Candclaria/Lino Ivo, p. 98. Siluc-
ta de Chabricer/Lus Ionacio -
GUERA, pp. 99-100. Tupac Amaru
(1977) para orquesta de Alfredo
del Monaco/ARCANGEL CASTILO
Ouivari, pp. 101-108.
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Journal of Music Theory/Jack F.
Boss, ed. Vol. 35.1y 2 (Spring-Fall
1991). Connccticut: Yale Universi-
ty, 1991.
326 pp.:il.; 23 cmn.
Incluye fragmentos de partituras,
referencias bibliograficasy rescinas
de nuevas publicaciones.
ISSN: 0022-2909

Contenido: Properties and
Generability of Transpositionally
Invariant Scts/Rictiarp Coln, pp.
1-31. Coordination of Interval Sizes
in Scven-Tone Collections/Jay
RAtiN, pp. 33-60. Max Reger’s
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Motivic Technique: Harmonic
Innovations at the Borders of
Atonality/DANIEL HIARRISON, pp. G1-
92. Maximally Even Scts/Jonn
CLOUGH AND JACK DouTHETT, pp. 93-

.173. The Fourteen-Mode System

of Illuminato Aiguino/PETER N.
ScuuserT, pp. 175-210. A study of
Microtonal Equal Temperaments/
RAMON FULLER, pp. 211-237.
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i Cage and Nancarrow In Conversalion’
“#" Naw Muskc America Festivals * -
Argenline Composer Juan Carlos Paz
Contemporary Music in Hong Kong

“

R ——

Lithuania
Switzorland
A Viow from the Aserbeijanlan Bordor
Olivier Mossiaen - an Obituary
About the Hislory of the ISCM
World Muslc Days Zurich 1991 - Reports
Minutes, !'lallonal Reports, News

‘ v:_‘_";""xNumber'Z Moy 1992 DM 10
v Desooo Ko P.O.Box 101348

New Music World Magazine! Rein-
hard Ochlschligel, Graciela Paras-
keviadis, Richard Tsang, cds.
Number 2, May 1992, Koln: Inter-
national Society for Contempora-
ry Music (ISCM), 1992,
Contenido: T A larecherche
de Ta liberte ccleste. Olivier
Messiaen-an Obituary/ReiN-
HARD OEHLSCHUAGEL, pp. 3-D. A
celebration of Life. Contempo-
rary Musicin Hong Kong /FRANK
SCHUNEIDER, pp. 6-1T. “The Brea-
kKing In from the Border” [rom
an Azerbaijanian Pointof View”
/JATNAGIR SELIMKHANOV, pp. 12-
16. “We are of the Wood and
Song”. Lithuanian Music: [rom
Ciurlionis to Landsbergis/
Krzystor DroBA, pp. 17-24. The
Isolation must be Eliminated.
Swiss Music in this Century/
PuiLiere ALBERA, 25-33. Juan
Carlos Paz and the New Music.
Notes foran Anniversary/OMAR
CorraDO, pp. 34-36. “A Bypass
of the Whole Establishment”.
“New Music” in the USA and
the “New Music America” /REIN-
HARD OEHLSCHLAGEL, pp. 37-46.
“The universe should be like
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Bach, butitislike Mozart”
Cage and Conlon Nancarrowin
with Charles
Amirkhanian, pp. 47-70. The
“Imternationale” of NMusic. The

.John

Conversation

History and Signilicance ol the
iscM/ANTON TIAEFELL pp. 71-76.

Heterofonia/Fsperanza Pulido,
cd. No. 102-103 (¢nero-diciembre
1990). México: CNCA, INBA, CENIDIM,
1990.
108 pp.:il,; 26 cm.
Incluye resenas de libros, graba-
ciones, revistas y misica impresa
recientes.
Incluye partitura
ISSN: 0018-1187

Contenido: La evolucién del
bolero urbano en Agustin Lara/
ADELA PINEDA, pp. 4-23. Ll aspecto
sagrado de la miisica indigena/
Rosa VirGiNiA SANcriez, pp. 24-30.
La misica zapoteca de Juchitin/
F11sA OsORI0 BOLIO DE SALDIVAR, pp.
31-34. Musica mestiza de Tehuan-
tepec/ANDRES FIENESTROSA, pp. 35-
40.RailHellmer: “In memoriam”/
Juan Vicente MELo, pp. 4142, En-
trevista a José Ranl Ilellmer
(1968) /MARGARITA GARCIA FFLORES,
pp. 43-62. Bomba-Cancién de co-
secha-Una negrita (partitura).
Musica tradicional de Puebla, pp.
53-60. La misica mexicana indige-
na de hoy/Jost RAUL HELLMER, pp.
62-64. Lamiisicamestiza/JosE RAUL
HELLMER, pp. 65-67. Informe de la
region de Huauchinango, Puebla/
Jost RAUL HELLMER, pp. 68-80.

Tempo/Calum MacDonald, ed.
No. 179 (December 1991). New
York: Bosscy and Iawkes Music
Publisher Lud., 1991,

64 pp.:il; 26 cm.

Incluye resenas de publicacionesy
grabaciones recientes.

ISSN: 0040-2082.

Contenido: Alban Berg the
Fateful Number/GEOFFREY POOLE,
pp- 2-7. York Héller's “I'he Master
and Margarita” Agerman Opera/
JurG StENZL, pp. 8-15. From Lizt to
Adams (I11): “The Black Gondola”/
MaLcotM MILLER, pp. 17-20. Sir
Andrzej Panufnik, 1914-1991/p.
21. Dusan Martincek: An Introduc-
tion to Ilis Music/Davip Bancock,
pp- 23-27.

PRIMAVERA / VERANO 1992

GRABACIONES

Iomenaje a Octavio Paz. La hija
de Rappacciniy Mariposa de Obsi-
diana/Danicl Cauin. Voces: Kncar-
nacion Vizquez; Fernando de la
Mora; Jesis Suaste. Convi-
vium Musicum. Directora del coro:
Frika Kubacsck. Filarmonica de la
Ciudad de Meéxico, director: Eduar-
do Didzmurnioz. MExico: GNCA, FNCA,
Sola Basic de México, 1990.
Desde la primera lectura quedé

Coro:

convencido de que La hija de
Rappaccini, de Octavio Paz, podria
ser una magnifica 6pera. El amor
como punto Unico, [rigil, fugaz,
interminable, en donde laviday la
muerte se¢ abrazan para intercam-
biarse sus secretos; el inico instan-
te en donde el tiempo se detiencey
¢l ser humano toca la inmortali-
dad: éste es para mi ¢l corazén de
la obray lo que me atrajo irresisti-
blemente a ¢lla. Porque si bien se
mira, esavision esla esencia misma
de la miusica. Fl oido es el sentido
privilegiado de la intimidad y las
formas musicales las que mejor sc
entrelazan con el descc.

Soy heredero de una riquisima
tradicién operistica. En mi obra se
puede escuchar —lo cual me enor-
gullece— la deuda enorme que
tengo con compositores desde
Monteverdihasta Alban Berg. Pero
tal vez la mayor de mis deudas es ¢l
haber aprendido que la originali-
dad de una épera no consiste ¢n ¢l
rechazo de nuestra tradicion (que
seria como valorar ciegamente a la
orfandad), sino en la asimilacién
profunda de clla, para lograr asi la
mds intima unioén entre un textoy
su milsica.

Vista de esta manera, la 6pera es
ciertamente digna de haber sido
sonada por el Doctor Rappaccini.
No es suficiente que la misica se
limite a acunar una melodia
sindbnima de una frase verbal. La
musica de una o6pera, para ser
exitosa, necesita masbien captarla
idea poética de un texto y expre-
sarla en sus propios términos. Y
las formas musicales, al desarro-
llarse en una dimensién temporal,
son particularmente privilegiadas
para trazar la evolucién de un per-

NIRRT,
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Daniel Catan

La bhija de Rappaccin

Mariposa de obsidiana

T T T AT N Y

Fernando de la Mora

Filarmonica de la Ciudad

sonajcodcunaidcapodtica. Esc cs
¢l verdadcero reto. Yes ahi en don-
de he puesto todo mi esfuerzo y mi
oficio.

Como ¢cjemplo quisicrascnalar ¢l
arco inmenso que se desarrolla alo
largo del primer acto. El jardin de
Rappaccini ¢s ¢l corazon de la obra
cnmuchossentidosy es hacia ¢l que
nos dirigimos: ¢s ¢l lugar del en-
cucntro, Cl cruce (l(: caminos. cn
donde habita ¢l desco. Pero el cami-
nonocsrectosino cnroscado, como
cl que conduce al centro de un cara-
col. Por esta razon la accion comicen-
za cn la calle, contintda por las esca-
leras hasta llegar al cuarto y final-
mente desciende al jardin. En ese
trayccto la conciencia se va transfor-
mando, de tal modo que al llegar al

jardin lalinca divisoria entre el diay

la noche, enwre el suenio y la vigilia,
entre larealidad y la fantasta, queda
totalimente olvidada.
Musicalmente también hay una
transformacion y un olvido. Los
instruientos picrden pocoa poco
su voz original y empiczan a flotar
cn sonoridades ya no regidas por
ladivision de la octavacn 12 tonos.
En cljardin comicnzan los glissandi
para encarnar asi la mancra cn
que ¢l desco surge sin detenerse,

bt 3 AR, (o A\ YRR A o £

Encarnacion Vizquez
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Jestis Suaste

Eduardo Diazmuiioz

sin obsticulos y sin medida.
Giovanni cumple aquisu destinoy
adquicre finalmente lavoz del vien-
to y la marea. Pero la entrada al
jardin no es solamente un ingreso
aun mundo nucvo; ¢s también un
viaje interior, hacia ¢l origen. Por
c¢so Giovanni escucha en Bea-
triz. ¢l recuerdo de su propia
voz, aquella conla que canté su
suciio y su presagio al principio
del acto. En ¢l jardin, en cl ori-
gen, los amantes se escuchan el
uno c¢n cl otro.

Trabaj¢ durante scis anos ¢n la
composicion de la épera. Este tra-
bajo me llevo a vivir a Japon y a
Indonesia un afio y medio, y a Eu-
ropa un ano mds. Fucron anos de
exuberante actividad musical y de
profunda revision critica {rente a
tradiciones musicales tan dileren-
tesalanuestra, Sostuve durante todo
cste tiempo un mondlogo intenso y
apasionado con Octavio Paz y su
obra. Discuti cada escena, cada pala-
bra; canté cada silaba. Es ahora un
gran honor ¢l poder presentarla
como un modesto homenajeaélya
su obra, y dejar constancia de lo
mucho que me alimenté a tan larga
distancia y durante tanto ticmpo.

PRIMAVERA / VERANO 1992

Hay poecmas que llevan misica por
dentro. Mariposa deobsidianacsuno
de cllos. Una diosa nos habla con
imigcenes de fucgo; nos habla del
pasado paradisiaco, con su ticmpo
fluido y sin divisiones; nos habla
del presente, angular, quebradizo,
nervioso, disonante; nos habla del
[uturo,yentoncesnos hablaal oido.
Cada dempo sugicre una muisica
propia. Lamusica, después de todo,
no cs otra cosa que ¢l sonido del
ticmpo al pasar: unas veces su paso
¢s lento y angustioso, otras fluido
COImo una (-'2l.\(f2|(l§l: UIas veoces ¢s
sordo y oscuro, otras resplande-
ciente.

Perolo masinteresante del poce-
macs que losmundos que deseribe
la diosa son linalmente vistos, no
COlno l)()l().\' ()l)ll(fSl()S (4 ill(.()ll(‘x().\'.
sino como partes de una compleja
y orgdnica unidad. La transicion
de la tragedia a la sensualidad, por
cjcmplu, ¢s una transformacion y
no un desplazamicnto. La nucva
vidasurge delaheridamisma. Pero
asi como la tragedia sicmpre trac
consigolascmillaque conduceala
vida, la nucva vida rcticne dentro
de si la herida que conduce a la
mucrte. Las palabras “Mucre cn
mis labios / Nace c¢n mis ojos” for-
man parte de una sola y terrible
unidad. Esta vision del mundo que
presenta el poemade Paz eslo que
mds mc inspird durante la compo-
sicion de mi obra; ¢s también lo
que trabajé con mis cuidado. Da-
NIEL CATAN

La cancién popular en el cine mexi-
cano, 1931-1940. Dircccion Gene-
ral de Actividades Cinematogrili-
casy Asociacion Mexicana de Estu-
dios Fonogrilicos, A.C. México:
UNAM, 1991,

En los Premios de la Academia
de Iollywood sc da uno a “La me-
jor cancion escrita especialimente
para cl cine”; siguicndo sus pasos,
en México se instituyé un premio
semcjante. Deberiaseral revés: “La
mcjor pelicula escrita especialimen-
te para una cancion”. Tal acerto
ilustra laimportancia que ha tenido
la cancion en cl desarrollo del cine
mexicano: ha sido motivo central,
titulo de la pelicula, base dcl tema,
componcnte esencial del ambiente
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¢ incluso manifestacién del entor-
no histérico, econémico, politicoy
culuural,

Laimportancia de la cancién se
manifiesta desde el principio. La
primerapeliculasonora, Santa (An-
tonio Moreno, 1931), gira ¢n tor-
no a una cancién. Ciertamente,
ésta fue escrita por Agustin Lara
antes de la pelicula, pero su fun-
cién no se limita a ser fondo, sino
ayudar a la creacién de la atmésfe-
ra prostibularia, sugiriendo todo
un universo y marcando la forma
en que ¢l cine va a ver a la mujer:
prostituta y virgen, amante y ma-
dre, fuente de pasién y consuclo,
que canta el ciego Hipdlito (Car-
los Orellana) a la mujer que
ilumina su vida: “I'n la eterna
noche/ de mi desconsuclo/ i
has sido la estrella/ que alum-
bré mi ciclo...

Otra pelicula fundadora de las
rclaciones entre cine y cancién s
La mujer del puerto (Arcady Boytler,
1933). La cancion tema se debe a
Gus Aguila y al prolifico Manuel
Esperén: “Vendo placer/ aloshom-
bres que vienen del mar...”, que
canta Lina Boytler. Y Andrea Pal-
ma, elegante, lejana y dolorosa,
fuma linguidamente apoyada en

* PECDe134

3

N LA CANCION 7%
® o POPUILA R

7 BN I
CINE MEBEXICA IO

¢l quicio de una puerta. Es la ima-
gen mitica que resume el dolory el
placer del pecado, la fascinacién
del mal.

Durante la primera década del
cine sonoro, la cancién juega un
papel preponderante y sirve a to-
dos los géneros. Ll género ranche-
ro, por ¢jemplo —con mayoria de
comcdias rancheras—, supone
sicmpre la presencia de canciones
vernaculas, En El tesoro de Pancho
Villa (Arcady Boytler,1935), se can-
ta ¢l “Corrido Villista”; de ;Ora
Ponciano! (Gabricl Soria, 1936), con
ambiente campirano-taurino, es el
“Toro coquito”, de Lorenzo Barce-
lata y Ernesto Cortazar.

Alldenel Rancho Grande (Fernan-
do deFuentes, 1936) abre las puer-
tas del mercado internacional al
cine mexicano y la canciéon del
titulo (Silvano Ramos) interpreta-
daporTito Guizar, recorre ¢l mun-
do. Ll éxito de Alld en el Rancho
Grandedesatalaficbre porlacome-
dia ranchera. En la estela que pro-
voca esta Las cuatro milpas (Ramén
Pereda, 1937) y casial mismo tiem-
po sc realiza Jalisco nunca pierde
(Chano Urueta, 1937), una de las
primeras piedras en la construc-
cién del mitico machismo mexica-

L AL TVIDADES Shtsin
CILLALCRATK A
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no como Arcadia perfecta. Cierra
la antologia de la cancién ¢n el
universo ranchero de los treinta,
La tierra del mariachi (Rail d¢ Anda,
1938), titulo significativo que inci-
taal “Sufrimicnto”, segiin la desga-
rrada voz de Lucha ]\eyc

Muy cerca de este cine se en-
cuentra el que evoca los valores
regionales,como La Zandunga(Fer-
nando de Fuentes, 1937), traslado
al trépico del mundo feliz de la
Arcadia campirana del altiplano.
La india bonila que inclina por la
cancion “I'ehuantepec”, aunque la
accion central se desarrolla en
Xochimilco. También la llamada
“Venecia mexicana” y la cancién
“Xochimilco”, compuesta y canta-
da por Agustin Lara, aparece en
Méxicolindo (Ramon Pereda, 1938)
entre geométricos nimeros de
danza.

ITombres de mar (Chano Uructa,
1938) toca un ambito constante en
clcine mexicano: el mitico paraiso
tropical, puestoaqui enrelieve por
la célebre “Vereda Tropical”. Y de
nucvo ¢l trépico cantado por Tito
Guizaryvisto por Fsperén y Corta-
zar en Alld en el tropico (Fernando
de Fuentes, 1940). Para no dejar
este ambito, aunque un poco mis
al sur, Al son de la marimba (Juan
Bustillo Oro, 1940), deja escuchar
la canci6n tema del chiapaneco
Abel Dominguez con la voz de
Emilio Tuero, importante figura
del cine y la radio, entonces en
expansion.

La historia se vaelve nostalgiay
no hay mejorvehiculo de la evoca-
cion nostilgica, que Lomisicary Las
canciones. Paraconfirmarlo, Jorge
Negrete canta “Las Violctas” en
Perjura (Raphacl J. Sevilla, 1938) y
Emilio Tucro interpreta a Manucl
M. Ponce en la pelicula In tiempos
de Don Porfirio (Juan Bustillo Oro,
19-10).

Illgénero fantdstico se manilics-
tasolitario en Maria llena, (Raphacl

J. Sevilla, 1935): un grupo de hom-

bres Hega a unaisla habitada sélo
por mujeres extraterrestres. La
musica, las canciones y la danza
(L.a Bamba bailada por Emilio Fer-
nindecz) dan pie al entendimien-
to, mientrasse canta “Maria Elena”
del habitual Barcelata.
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Elgénerourbano es minoritario
cn ¢l cine nacional durante su pri-
mera década; en ella, ¢l campo le
gana a la ciudad. Luponini, el terror
de Chicago (Jos¢ Bohr, 1935) cs un
simpdtico y muy cinematogralico
antccedente de Orol. Entre asalto
y metralla, Bohr, director, guionis-
ta, compository cantante, dice “Mi
vida ¢s una ruleta”, genial. Los chi-
cosdela prensa (Ramon Peodn, 1936),
toma cl periodismo para abordar
con cierto temor la ciudad. El tea-
tro, por su parte, solo sc¢ pucde
concebir en ¢l mundo urbano y
cosmopolita; Noches de gloria
(Rolando Aguiler, 1937) ponc cn
cscena a la “Reina de la Opereta”
Esperanza Iris, como una artista
que recorre ¢l mundo. También
brilla ¢l cosmopolitismo en ¢l me-
lodrama lleno de canciones, situa-
do e¢n México y Paris: Perfidia
(William Rowland, 1939); entrelos
multiples ndmeros cantados escu-
chamos la “Cajita de Musica”.

La ciudad empezaria a tener su
musicay sus cancioncs ¢n la década
siguiente y sc afirmaria cn los ainos
cincucnta, sugiricndonosquelacan-
cion ¢s mucho mds importante: cs
posible que sin clla no existicse cl
cincmexicano. TOMAS PEREZ TURRENT

Musica de Camara/Joaquin Gutié-
rrez Ieras. Judith Johanson, {lau-
ta; Ana Maria Tradatti, piano;
Patricia Barry, oboe; Luis HHumber-
to Ramos, clarincte; Wendy IHol-
daway, fago(; Bozcna Slawinska,
cello; Guillermo Portillo, (lauta en
sol; Roman Revueltas, violin, Méxi-
€O CNCA, INBA, CENIDIM, 1991 (Scrie
Siglo xx).

Joaquin Guticrrez Heras (1927)
pertencee a la generacion immue-
diatamente posterioral movimien-
to nacionalista, que da sus prime-
rasaportacionesalrededorde 1950,

Fsta generacion no surge direc-
tamente de laescucla de Chiver, y
su rciacion con clla no estid exenta
de un cierto distanciamicento criti-
co del nacionalismo. Chavez mis-
mo habia abandonado ya en ese
momento la estética nacionalista,
peronoocurrio lomismo con otros
compositores como Blas Galindo,
José Pablo Moncayo o Bernal Jimé-
ncz, por citar solamente tres nom-

bres. La generacion de Gultiérrez
Ilcras, a veces con ciertos titubeos,
cmpezo a buscar nucvas rutas.

La posicion de Gutiérrez Ieras
fuc original desde ese momento.
Estudié la nueva misica con scric-
dad y rigor, pcro no acepto la co-
modidad de aliliarse a cualquicr
escucla y jugar desde ahi a la mo-
dernidad. “A mi me parcce iluso-
rio hablar de vanguardia c¢n paiscs
como México”, decia, “Creo que
no pucdes hablar de vanguardia si
estds viendo lo que estd hacicndo
alguicn cn otro lugar; en ¢l mo-
mento en que L estis. pendicnte
de lo que hace ¢l otro, no cres ya
una vanguardia”.

Su ingreso a la masica fue “acci-
dental”. Estudiaba arquitectura,
dice, cuando se le ocurrid escribir
una obra para piano y orquesta, la
¢nvio a un concurso de composi-
cion, y gano clsegundo lugar. Esta
obra sc estrend un poco despuds,
interpretada por la Orquesta
Sinfonica Nacional dirigida por
José Pablo Moncayo.

A partir de entonces realizd un
cestudio sistemdtico y completo de
la masica. Estudié en Paris con
Jean Rivier, Olivier Messiacn,
Gceorges Dandclot y Nadia Boulan-

ger. En Estados Unidos, hizo los
estudios formales de la Juilliard
School. Estudid cn esta escuclacon
William Bergsma y Vincent Persi-
chetti.

Pertenccio6 al grupo Nuceva M-
sica de México, junto con Rafacl
Llizondo, Leonardo Veldzquez,
Francisco Savin, Rocio Sanz, Ma-
nucl Enriquez y otros.

De 1966 a 1970 fuce dircctor de
Radio Universidad, y por la misma
época comenzd a escribir musica
para cinge, la cual fuc durante va-
rios anos su ocupacion principal
cn cl terreno de la composicion.
Sin cmbargo, no pocas ideas que
surgicron de su mdasica cincmato-
grilica fucron posteriormente
reclaboradas en su misica de con-
cierto. Un ¢jemplo de esto se en-
cucntra en su 1o de alientos, com-
pucsto en 1965 por encargo de la
Universidad Nacional y revisado
cn 1983 (esta ¢s otra caracteristica
de Gutiérrez lleras, corrige sus
partituras infatigablemente). Sus
movimicntos segundo y tercero
estan basados en la musica cscrita
para un documental sobre la pin-
tora Remedios Varo.

Sin pretensiones de vanguardia
y cnlilada Unicamente a la con-
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gruencia consigo misma de cada
obra, lamasica de Gutiérrez [eras
s¢ muceve en dos ambitos. Uno,
decididamente vonal, muestrauna
prelerencia por el lenguaje modal,
como la Sonata simple, compucsta
¢n 1965 para una parcja de musi-
cos alicionados. Il otro s¢ muceve
enun lenguaje casi atonal, emplea
procedimicntos alcatorios ocasio-
nalmente y muesora tambicén resa-
bios primitivistas que lo acercan a
la escuela nacionalista mexicana,
pero sin folklorismo. Fsto iltimo
pucde observarse en ¢l primer
movimiento del Tvio de alientosy en
algunos pasajes de Trapicos. Asi, las
obras contenidas en este disco dan
unabuenaidea de su personalidad
como compositor,y en cllas puede
apreciarselaextrema cconomiade
recursos, la nitidez y la sutil reti-
cencia que lo caracterizan,

En Trdpicos, mis que en ninguna
otra de sus obras, aparece a mi

juicio el mejor resumen de lo que

es la muisica de Gutiérrez lleras.
En clla aparece el autor de cuerpo
completo y es al mismo tiempo el
comiin denominador de su miisi-
ca. Su produccion total es muy bre-
ve, pero cada una de sus obras
surge de una verdadera necesidad
creativa cultivada con rigor ¢ inte-
ligencia.

Kl Dio para flauta en Sol y
Violoncellofue compuesto &n 1964y
revisado en 1979. Tripicosfue escri-
ta por encargo del Departamento
de miisicadelaUniversidad Nacio-
nal y fue terminada en 1987. Ll
titulo fue sugerido al compositor
porelcoloridoarménico delaobra
y algunos de sus procedimentos
ritmicos. La Sonata simple, ¢l Trio de
alientosy el Diio para flauta en Sol y
Violoncellohan sido publicados por
Ediciones Mexicanas de Musica.
Luis JaME CORTEZ

Misica Mexicana Conterapora-
nea/Trio Neos, Luis ITumberto
Ramos, clarinete: Wendy Hol-
daway, fagot: Ana Maria Tradaui,
piano. México: CNCA, INBA, CENIDIM,
1991 (Serie Siglo XX).

El Trio Necos es connotado en
nuestro medio por la gran canti-
dad de sus ejecucionesy su dedica-
cién al repertorio actual. Una can-
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tidad considerable de obrasleshan
sido dedicadas en su calidad de
trio y como solistas.

Diean para piano, clarincte y
fagot, de Roberto Medina (1955),
es propiamente un trio aunque
formalmente reducido ya que sus
li(:'mpos varian sin transicién del
“lento” al “moderato nebuloso” y
al “allegro moderato”. Medina evi-
dencia una personalidad definida
en la misica teniendo claramente
al enunciado dramitico o emotivo
expresado dentro de una preocu-
pacion formal. Diean crea desde la
introduccion una presencia diver-
sa para cada instrumento, inclusi-
ve construyendo motivos caracte-
risticos para cada timbre; como
resultado ¢l didlogo entre los tres
protagonistas del trio parcce anu-
larse por momentos, dejando que
cada instrumento maneje una te-
mitica diversa. Episodios cargados
de premonicion, violencia sibita
(“poco piu-mosso”) que sedisipan,
cpisodios nerviosos o estrepitosos
y caricaturescos .(“Moderato-
Agitato”) conducenaun finalen ¢l
que los tres protagonistas sonoros
seliberan de toda constriccioén for-
mal al enunciar una vez mas sus
molivos caracteristicos.
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Divertimento para clarinete solo,
de Gabriela Ortiz (1964), es una
pieza que se estructura en torno al
usoimaginativodclosvariadostim-
bres, las dindmicas y las dgiles arti-
culaciones de que es capaz el clari-
ncte moderno. Las selecciones de
registro y la gracia de los patrones
melddicos caros a Gabricla Ortiz,
la convierten en una pieza tan se-
ductora como su obra Jfuitzill para
flauta de pico.

Las cuatro miniaturas para clarine-
te, fagot y piano, de IHermilio Iler-
niandez (1931) forman un conjun-
(o de picezas cuyo lazo de union lo
constituye ¢l tratamiento contra-
puntistico de enunciados muy bre-
ves en cada instrumento. Dentro
de una mesurada variedad de
“tlempi”: “andante, andantino y
quasilento”, Hernandezexhibe una
claridad de escritura y un equili-
brio neoclisico que no excluye
momentos expresivos tan fugaces
como lo requiere la concepcion
miniaturista.

Laberinto deespejospara fagotsolo,
de Ramon Montes de QOca (1953),
es un “continuo” de caricter
rapsodico cuya riqueza reside tan-
to en la invenciéon melédica como
en lavariedad timbricay de articu-
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laciones propias de la ¢jecucion
actual del fagot. Su {ucrza expresi-
va sc¢ apoya cn la libertad con res-
pecto al metro, los constantes cam-
bios de “tempi”y sus amplias dina-
micas.

Las Variaciones para friano en cola-
boracion, de Francisco Niinez (1945)
forman una picza que exige la co-
laboracion activa del solista, de ahi
cl titulo de la obra. Aunque no se
trata de una obra indcterminada
en cl sentido estricto, ¢l pianista,
respetando la partitura, puede im-
buir ¢n las variaciones ¢l estado de
animo que desce. Las variacionces
sc apoyan c¢n la expansion de los
motivos principales en forma li-
bre, dependiendo en buena medi-
da de los dgiles rasgos en arpegios,
escalas y octavas caracteristicas del
virtuosismo pianistico. Es ¢l uso
del pedal ¢l que origina una serice
de “clusters” que se generan por la
acumulacion de resonancias.,

Tala, dio para clarinete y fagot
de Luis Jaime Cortez ¢s una picza
compucsta cn homenaje al falleci-
do autor y novclista austriaco
Thomas Bernhard. Su titulo pro-
viene de la novela homonima, de
Tala; en clla, el compositorintenta
traducir musicalmente el clima
obsesivo que permea la obra de
Bernhard, tan profundamenteapo-
yadacn larepeticion [rascologicay
los “da capo” constantes, acaso
como herencia de la temprana for-
macion musical del novelista, lo
que sugicre la aplicacion del pen-
samicnto musical al desarrollo na-
rrativo. Talacs unapiczameditativa
que surge de dos ideas aparente-
mentesencillasy de poca densidad
textural: una lenta marcha de
arpegios en cl fagot sumada a un
breve motivo de dos notas entre-
cortado porsilencios del clarinete,
a continuacion de un ascenso
arpegiado enambosinstrumentos,
los dos motivos bisicos establecen
un diilogo, se oponen y truccan
sus voces para desembocar en un
scgundo movimicnto, “I'ranquilo”,
dearticulacion masfluida que con-
duce a una repeticion variada del
principal. El ddo estd propositiva-
mente despojado de toda riqueza
acordalynoscapoyacn ¢l colorido
timbrico que caracteriza a ambos

instrumentos. Mediante un pulso
invariable, pocas fluctuacioncs cn
densidad, dinamica contenida y
articulacion minuciosa, rccrea cl
ticmpo intimo y opresivo del na-
rrador austriaco.

Navegantes del crepisculo, de
Gracicla Agudclo (1945), scgin
palabras de la autora, ¢s una obra
de lirismo abstracto que lo mismo
utiliza ¢l lenguaje tradicional que
los procedimicntos y técnicas ac-
tuales que le resultaran “necesa-
rios para cl colorido ¢ integridad
delaobra”. Consta de cuatro movi-
micntos, tan libres como otras tan-
tas fantasias quc sugicren diversas
cmociones de paisajes o aventuras
oniricas. Aunque sc trata de una
obra imaginativa o cvocativa, ¢s
notable la integridad formal de
cada picza, ya que su crecimicento
s¢ origina cn las idcas y motivos
que inician cada una. El motivo
inicial enunciado por ¢l piano ¢n
Laberinto, actia como verdadero
“hilo de Ariadne” en el transcurso
de esta picza que no desdena la

* escritura polilonica. Un “agitato”

cn ¢l que participan cl piano, cl
clarinete y cl fagot acclera sibita-
mente ¢l pulso de la obra; dinami-
cascn continuo aumentoy tension
conducenaunacadencia pianistica
quediluye clambiente laberintico.
Penumbra cvoca brevemente paisa-
jesmenosluminosos mediante una
corta cxposicion que finaliza con
cvocadores acordes cromaticos.
Dicronia, nucvamente cn téenica
imitativa, s¢ concentra mayormen-
te en los electos timbricos, expresi-
vos y climiticos. Vértigo, la picza
final, ¢s la obra mas clectiva del
conjunto al contrastar ¢l jocoso
caracter clasico de los motivos ¢n
tresillos del clarinete y el fagot en
un desarrollo nervioso en escritura
abicrta con un final acclerado y
vertiginoso que se disuclve en una
ultima imagen fantasmagorica.
YorAnpA MoORENO R.

Rodolfo Halffter: 90 aiios con
Garbo/Rodollo Hallfter. Margari-
ta Pruncda, voz; Erick Kubascck,
piano; Manucl Suidrez, violin; Li-
dia Tamayo, arpa; Orqucsta de
percusiones de la unam.- México:
Centro Independiente de Investi-
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gaciones Musicales y Multimedia,
1991 (Colcccidon Hispano-Mcxica-
nade Misica Contemporinca Nos.

7/8).

El color de la tierra.
Descendicnte de la gran tradicion
musical cspanola, la mas colorida
de Europa por todas las corrientes
culturales de las cuales deriva,
Rodolfo Halllter se perfila como
uno de sus compositores mas in-
portantes,allado de Falla, Albéniz,
Granados, Rodrigo, misicos que
ticnen ¢l sabor de su tierra.natal
impregnado cn sus obras. Ningu-
no de cllos ¢s hasta ahora recono-
cido innovador de sistcias que
revolucionaran lenguajes musica-
les, sin embargo, sus obras son
escuchadas portodo climundo con
¢l placer y disfrute que sélo mere-
cen los grandes creadores. Lo que
particularmente los distingue en
la gran palcta musical es cl color
de su misica, éste parte de su
fucrte folklore al cual no le pi-
den prestado porque son parte
de lo mismo.

Este coloren Rodollose traduce
mucho masalld del aspecto timbri-
co (color = timbre), inclusive al
margen del ritino y de giros melo-
dicos. Es su acento, su amor por su
musicay el dejarse llevar porlo que
por naturaleza le brota, lo que lo
caracteriza ¢ identifica como un
pocta que colorea su obra a su
mancra y cn cualquier lenguaje
musical. Tratese de ncoclasicismo,
modalidad, politonalidad, dodcca-
fonisino, lenguajes que ¢l utiliza a
lo largo de su carrera, su voz espa-
nola sicmpre estd presente y asi
como cn algunas obras de Schoen-
berg podemos escuchar unvalsvie-
nds, csfrecucnte cncontrar un paso
doble o una Jota cn alguna de sus
obras. Eis por esto que no podemos
hablar de nacionalismo cn él, nicn
Stravinsky, Messiacn, Bartok ni tam-
poco c¢n muchas obras de Villalo-
bos, Revueltas y Ginastera.

Las obras que conforman cste
CD, su primero, son vocales y de
cimara y abarcan todos los perio-
dosmusicales de Rodolfo. Concllo
tendremos una idea muy acertada
de lo que constituyen las transfor-
macionesdesulenguajeatravésde
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sesenta anos. También se incluye
la grabacion del ensayo de las can-
ciones, en ésta encontramosal pro-
pio compositor cantindolasy dan-
do indicaciones de interpretacién
a Margarita Pruneda y Lricka
Kubasck.

Rafacl Alberd (1903) escribe
Marinero en tierra en 1925, con lo
que recibe el Premio Nacional de
Literatura. Fn ese mismo ano,
Rodolfo, gran amigo suyo, escribe
la musica. Se trata de una serie de
cinco poemas breves acerca de la
relacién y anoranza de sus perso-
najescon el mar. Son de sus prime-
ros poemas importantes y vendria
a ser también una de las primeras
obras importantes de Rodolfo.
Ambosartistas nacen practicamen-
te de cllos, aun cuando la version
para cantoy piano haya sido estre-
nada hasta principios de los anos
sesenta. Los poemas son: “Que al-
toslosbalcones”, “Casadita”, “Siem-
pre que suefio las playas...”, “Vera-
no”y “Gimiendo porver el mar...”.
La version para canto y piano de
Rodolfo esde un refinamiento sor-
prendente y parte del color
netamente espanol de los mismos
textos. Cada verso esta descrito
musicalmente con base en su pro-

pia emotividad. Es como si se ha-
blase musicalmente, siguiendo
cada inflexién verbal, respetando
sus puntuacionesy su caricter dra-
mailico.

Rodellollegd a México en 1939,
cuando ya era un misico formado
y con prestigio. Espana picrde con
su exilio al compositor que hubie-
sesido puente entresugeneracion
y la siguiente. Entre 1939-1940 es-
cribe su primera obra en nuestro
pais, el Concierto paraviolin. De 1940
a 1946 escribe sus Dos sonelos para
canto y piano, basados en los
sonctos de Sor Juana Inés de la
Cruz: “Mir6 Celiaunarosa...”, dela
serie filosofico-moralesy “Feliciano
meadora”, delos de amory discre-
cion. Ambos sonetos son dileren-
tes entre si, consecuentemente su
tratamiento musical también lo es.
Los iltimos dos versos del primer
sonetonosaclaran sutema: “...Que
esfortunamorirsiendo hermosa, /
y no ver ¢l ultraje de ser vieja”. La
milsica es constantemente modal,
con ciertos giros de politonalidad.
El cardcter del texto es lirico, y se
¢nmarca con un acompanamicnto
en quintas paralelas. En ¢l segun-
do sonecto sobresale el caracter es-
panolalegre,muyalamaneradela

PRIMAVERA / VERANO 1992

zarzucla y con llamativos procedi-
micntos modulatorios. Fn los dos
primeros versos se da el wema:
“Feliciano me adora y yo le abo-
rrezceo,/ Lizardo e aborrece y yo
le adoro...”

Desterro para canto y piano fuc
escrita en 1967, mismo ano de su
Tercera Sonata, obra que estaba pre-
vista incluir en este CD, pero wen-
dremos que esperara otro CD que
incluya toda la obra pianistica de
Rodolfo, ya que constituye lo niis
importante en este género en la
miisica espanola de lasiltimas ge-
neraciones. Destearo esti compues-
ta sobre un poema en gallego de
Xosé Maria Alvarez Blizquez, Di-
cho poema trata de la separacion
de un hijo de sumadre, a causa de
una “andurina” (muchacha). Fl
poema ticne un sentido alegarico
enrelacion con eldestierro que los
republicanos sufren en la Guerra
Civil Espanolay Rodolfo es uno de
cllos; madre-Ispana, hijo-republi-
cano y andurina-ideales. En todo
caso ¢s una interpretacién perso-
nal. La obra empieza con una bre-
ve introducciéon que serd parte del
interludioyfinalmente estard inte-
grada en la coda; este material
musical parte de tres acordes ma-
yores (Si, Do, y Reb) colocados en
elamplio registro del piano, conlo
cual logra un ambiente casi de to-
tal cromitico. Elmelogramavocal,
construido sobre el modo de Si
(primera parte) y el de Sol (segun-
da parte), es acompanado y armo-
nizado por acordes mayores en
posiciéon de quinta,alamanera del
primer soncto.

Rodollo escribe su Caprichopara
violin solo en 1978y estd dedicado
a Manuel Suarez. En Capricho utili-
zala técnica serial que desde prin-
cipios de 1950 formaba parte de su
lenguaje. Sin embargo, en esta obra
podemos apreciar la lejania de la
influencia de Schoenberg, al cual
estuvo apegado durante sus pri-
meras obras dodecafénicas. Los
procedimientos estin totalmente
enfocados hacia el postserialismo,
con una clara division de la serie
en pequenas células formadas ba-
sicamente porintervalosde quinta
y de segunda con sus respectivas
inversiones. Lo que caracteriza
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principalmente a csta obra y a
muchas de sus otras obras scriales
cs cl riuno. Este e¢s mancjado de
mancra sencilla con pequceios
ostinatos de células en donde los
valoresritimicosson constantemen-
te variados, sin llevar una mdétrica
constante, muy a la mancra de
muchamisicaf(olkloricade su pais.
Otro dato curioso es la utilizacion
del intervalo de quinta justa del
inicio de la obra, intervalo perfec-
to para cl violin, ya que cs ¢l que
corresponde a sus cuerdas abicr-
tas, ¢l cual tambi¢n abre en su
Condierto para violiny cs clave cn la
técnicade la Teoria de las leyes de
Resonancia, pucs se trata del ter-
cer armonico. Esta t¢enica ¢s utili-
zada por Manucl de Falla, su macs-
tro y ¢s basica en ¢l lenguaje de
Rodolfo.

Paquiliztli (voz.enlenguanidhuad
que signilica “con alegria”), cnsa-
yo para sicte percusionistas, ¢s de
las obras ultimas de Rodolfo. Fue
escrita en 1984 por encargo de la
Academia de Artes de México y
esta dedicada a Julio Vigueras. Se
tratade unapequeiiaobrallena de
vigor que Angel Cosmos desde su
estreno acertadamente bautizo
como “pasodoble dodccafénico”.
Las percusiones que la integran
son: xil6fono, marimba, vibrafono,
tambor militar, bongos, campanas,
platillos, tridngulo, timbales, bom-
bo, claves y pandero. Resultan par-
ticularmente atrayenteslamarimba

y ¢l pandero, instrumentos carac-
Leristicos de sus dos patrias. La sc-
ric dodecafénica conticne todos
los intervalos, sicndo los mas utili-
zados los sonidos once y doce que
forman clintervalode quinta. Una
vez. mias Rodollo seinclina por éste
como cn su Capnicho, pero csta vez
con una funcion cadencial de do-
minante-tonica, que se descubre
abicrtamente al [inal de la obra 'y
scra esencial envariassccciones de
la parte de los timbales, a la mane-
ra clisica. La obra sc divide cn
cinco partes. La primera corres-
pondcaunaclara exposicion de la
scric ¢n sus cuatro cstados: Origi-
nal, Retrogrado, Inversion ¢ Inver-
sion retrograda; la segunda’y cuar-
ta son desarrollos en donde los
ostinatos de c¢¢lulas son una cons-
tante, tanto melodica como riuni-
camente, muy a la mancra de Ca-
pricho. Laterceraceslarcexposicion
y la quinta la coda, es aqui en don-
de clintervalo de quinta adquicre
mayor rclicve.

ITacia 1950 Rodollo hace una
transcripcion de su Ilomenaje a
Machado (1946) para arpa sola, la
cual titula Tres piezas breves, ya que
utiliza solamente los tres Gltimos
movimicntos de las cuatro origina-
les, por tener las mayores posibili-
dades arpisticas. Esta obra fuc he-
chaapeticion de Nicanor Zabalcta;
quicn sc cncarga de la primera
revision; la segunda fue hecha por
la también arpista espainola Maria
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Rosa Calvo Manzano, pero esta
bastante apcgada a la version de
Zabalcta. [Homenajea Machadoes de
las obras pianisticas mds bellas que
sc han escrito en este siglo; la ver-
sion para arpa no tiene la fuerza
sonora de la de piano, pero a cam-
bio adquicre colores que le dan
una nucva dimension. La primera
picza cs un allegreto; es una danza
cndondecljucgo conlamétricacs
constante; losmotivos son con base
cn pequenas escalas y ornamenta-

“ciones que nos recuerdan a la ma-

sica de los clavecinistas espanoles
del siglo xvii. La scgunda cs de
cardcter lirico y se desarrolla bisi-
camente sobre elmodode La, aqui
c¢s la vagucdad modal la que impe-
ra. Latercera esunallegro jubiloso
en donde los arpegios [ormados
poracordes de séptima cn lamano
izquicrda y las quintas justas cn la
manodcrecha construyenlos prin-
cipales motivos. /fomenaje a Macha-
doy consccucntemente Tres piezas
breves cs, por la admiracion y cari-
no que Rodolfo sentia por este
pocta, un gran tributo a Espana,
como loscnalaalgunavez Antonio
Iglesias, autor de un importante
librosobre lamasica parapianode
Rodolfo.

Este CD ¢s un justo y merecido
homenajeaRodollo Halflter, com-
positor que ¢n vida rindioé tantos
homenajes. Sca éste, pucs, un tri-
buto mas de la misica hacia él.
ARTURO MARQUEZ
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[a obra de

Manuel Esperon
en el cine mexicano

Con mas de setecientas peliculas musicalizadas, las
composiciones de Manuel Esperon demuestran la
gran labor de un concertista de imagenes.

ANTECEDENTES

I'n ¢l panorama del cine mexicano
suelen destacar los nombres de las
estrellas: los actores y las actrices,
los realizadores y ocasionalmente
los directores de fotografia. Sin
embargo, perdidos entre los crédi-
tos de los filmes suelen quedar ol-
vidados los actores de reparto, los
escenégrafos, los editoresy, en [in,
una gran variedad de oficios entre
los que el de la musicalizacién
mercce, al igual que los demais,
una justa y necesaria revaloracién.

Estearticulo pretende justamen-
te rescatar para la mayoria cultural
y artistica, para los cineastas, criti-
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TERESA CARVAJAL

cos, historiadoresysobre todo para
loscinéfilos, lalabordelos musicos
que han legado momentos memo-
rables a la historia [ilmica nacio-
nal.

Desde la lejana época en que se
escribia la misica para el cine
mudo, aveces improvisada, aveces
con estricto rigor y apego a la hoja
pautada, los miisicos mexicanos
han escrito con sus notasuna histo-
ria que empezd con pasos [irmes
desde el primer filme sonoro: San-
ta(1931) de Antonio Moreno, para
el cual Agustin Lara escribié en un
tiempo récord la letra que daria
mayor celebridad al personaje.

A una extensa lista de nombres,

AN R s

entre los que se incluyen Sebastiin
Lerdo de Tejada, Ignacio Fernén-
dez (Tata Nacho), Alfonso Esparza
Oteo, Silvestre Revueltasy Ernesto
Cortazar se sumd también en el
cine mexicano de los anos treinta
¢l nombre de Manuel Esperén,
quién en 1933 musicalizé el ya cla-
sico tema de La mujer del puerto de
Arcady Boytler, con Andrea Palma
y Domingo Soler en los papeles
estelares. El impulso que recibe la
cinematografia nacional dela épo-
ca, se ve enriquecido con la partici-
pacion de compositores como Re-
vueltas en las peliculas Redes de
Zinneman y Los de abajo de Chano
Urueta; de Ernesto Cortazar que
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incursiona en ¢l género de la co-
mcdia ranchera, y de Manuecl
Esperdn que inicia con el lilme de
Boytler una fructifera traycctoria
dentro del cine mexicano.

El trabajo que ahora presenta-
mos cn la segunda entrega de
Bibliomiisica, pretende mostrarsolo
algunas partes de los casi sesenta
anos de labor ininterrumpida del
macstro Esperon. Por medio de
una investigacion bibliohemero-
gralicaysobre todo delaentrevista
que tan gentilmente nos concedio,
esperamos contribuir con esta pe-
quenaaportacionalahistoriadela
musica cn México.

De la linterna mdgica al cine
actual existen pocos documentos
en comparacion con las peliculas
lilmadas. A México Hegan las pri-
meras “tandas” de kincetoscopio de
Edison (1896) y del cinematogralo
de Lumicre (1897), presentando
“cortos” —llamados vistas— y do-
cumentales que posteriormente
servirian de apoyo académico. Iis
¢l caso de La muerte de un microbio,
mads tarde y ante la respucsta cre-
ciente del pablico, se exhibicron
también programas de imagences
de lugares como Lspara, Argelia'y
Saludo de Dremen.

No es sino hasta 1917 que sc
estrena el primer largometraje fil-
mado cn el pais y protagonizado
por Emna Padilla: La luz, cl cual
fue bastante criticado por las mar-
cadas inllucncias de otras cincina-
tografias como la nortcamericana
y laitaliana. De esta dltima se sos-
ticne que dio al cine nacional dos
clementos: el melodramay las “cs-
trellas”.

Asi surgicron las divas, los gala-
nes, los héroes, cte., cn versiones a
la mexicana, sicndo nucstra pri-
mera “cstrella” el General Porlirio
Diaz, pucs Enrique Rosas exhibia
cortosdescribiendoactividades del
presidente Diaz como La exposicion
en Coyoacdin (1908). Se [ilmaron
acontecimientos revolucionarios
que obtuvicron buena respucsta
del piblico. Los hermanos Alva
demostraron en este campo sus
dotes como documentalistas y uno
de sus proyectos mas aventurados

fue la filmacién de La entrevista
Diaz-Taft en Ll Paso, Texas el 16 de

oclubre de 1909. Salvador Toscano

filma 50 000 mctros de pelicula
desde 1897 hasta su muerte y en
1950 su hija Carmen Toscano de
Moreno realiza con estos materia-
les Memorias deun mexicano. Parale-
lamente a los movimientos que
convulsionaban al pafs, la cincma-
Lografia compartia las consccucn-
cias cn su produccion y exhibicion.

El realizador Allan Crossland
estrend la pelicula The Jazz Singer
cn 1927, con sonido Optico inte-
grado, con cllo comenzaron los
problemas del idioma para la in-
dustria cinematogréfica de llo-
llywood. Sc iniciaron los doblajes
contratando artistas cspanoles y
latinoamericanos para no perder
publico allende las [ronteras. Con
la llegada de las peliculas sonoras,
nucstra produccion se redujo no-
tablemente. La musicalizacion en
vivo con piano y las companias de
canto quc trabajaban en los inter-
medios de las exhibiciones, no
pudicron competir con cl cine so-
noro. Con Ll dguila y el nopal de
Contreras Torres, [ilmada ¢n 1929,
y Mds fuerte que el deber de Rafacl J.
Scvilla, ambas sonorizadas con dis-
cos, termina la ctapa de cine mudo
mexicano.

PRIMAVERA / YERANO 1992

MANUEL ESPERON

Lo mcjor de la produccion
musical, lo espontinco, lo sensual-
mente sugerente, no lo sedentario
y lo integrado, sino la vaga
inmediatez —en resumen, todo lo
quc cn cl profano conceplo del
misico ambulante ticne algin
valor— esti relacionado con este
ambiente, con la imagen del
musico bohemio.!

Manucl Esperon Gonzalez nacio
en la ciudad de México, ¢l 13 de
octubre de 1911, Su padre, Manucl
Esperdn Rivera, eraingenicro civil
especializado en minas, y sumadre
Raquel Gonzilez de Esperon, pia-
nista de concierto —no prolesio-
nal—, ¢s quicn inicia al nino Ma-
nucl (alrededor de los ocho anos)
cn la masica. Tenfan un enorme
piano Steinway, donde conoce las
primeraslecciones bajosupervision
de su madre.

Vivian junto al cine Mina. El
joven Manucl desdelaazoteadesu
casa, veia las peliculas a través de
una ventila, espectaculo que no le
gustaba tanto como escuchar al
pianista musicalizandolas. Gracias
a su madre y hermana, amigas del
taquillero, conscguia entrar gratis
al cine. Animado, un dia sc le ocu-
rrid pedirle al pianista que lo deja-
ra tocar, lo convencid y tocod du-
rante clintermedio. En ese enton-
ces habia que improvisar lamasica
para cada pelicula. Alerrado, des-
pués de estar practicando cn su
casa la musica para un filime hacia
unascmanavista (La monedarola),
le pidié al pianista dejarlo to-
car durante la proyeccion, el
pianista accedidé y de ahi en
adclante, la mitad de las fun-
ciones tocaba el pianista y la
otra Manucl Esperén gratuita-
mente: hecho que lo inicia en
la musicalizacion de peliculas.

Pcronotodo fue ficil; a escondi-
das de su padre, estudiaba por las
tardes en la Escucela Nocturna de
Musica, cercana a la secundaria
donde asistia por las marnanas. Su
primera maestra fue la sciorita

' Adornoy Lisler, El aney la miisica, p. 67.
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Guadalupe Medinay tuvo la fortu-
na de ser alumno de Alfredo
Carrasco y Manucl M. Ponce. La
oposicién paterna se fundamenta-
ba en el pésimo concepto que no
solo entonces se tenia de la profe-
sién de miisico, que era un oficio
mal pagado y rodeado de vicios.
Cursaba el primer ano en la Escue-
la Superior de Ingenieria del 1N,
cuando decidié dedicarse a la ma-
sica por completo. El maestro
Esperén recuerda el diaen que fue
“descubierto” por su padre tocan-
do en una variedad con la compa-
nia con la que trabajaba entonces.
Elregano se convirtié en un fuerte
reclamo: ¢qué pensaba ganar con
la misica? Pidiendo perdén le
mostré a su padre el sueldo de esa
semana: las monedas de oro con-
vencieron a su padre. Recuerda
que en esos tiempos ganaba de
cuarenta a sesenta pesos semana-
les por tres o cuatro funciones dia-
rias, mientras un diputado ganaba
treinta y tres.

Trabajé en las variedades del
cine mudo acompanando cantan-
tes en las salas de la ciudad de
México, Ana Maria Fernandez y
Juan Arvizu entre otros, presentin-
dose en los cines Espcranza,
Balmori, Goya, Rialto y Olimpia.
Es en este medio que conoce a los
hermanos Soler, quieneslo invitan
como pianista para realizar una
giraartistica por Centroy Sudamé-
rica. La gira tuvo mucho éxito; en
el Teatro Reventés de Costa Rica
estuvieron bastante tiempoyesahi
donde Manuel Esperén vio la pri-
mera cinta sonora Il Cantante de
Jazz (The Jazz Singer) con Al Jason.
Asombrado ante esta pelicula, vio
clarosu futuroyel caminoaseguir.

Convencido de la necesidad de
saber orquestacioén, aprender a di-
rigir, conocer todoslos instrumen-
tos, formas musicales, fugas, con-
trapuntos, todo para canalizar sus
esfuerzos al cine, abandond la gira

y volvié a su misma escucla, otros
casi cinco anos ademas de los cua-
tro que ya habia cursado.

Gracias a sus progresos musica-
leseinquictudes, Manuel Esperon
organizé un grupo (como lo que
ahora conocemos por Sonoras) de
tlipo cubano, pequeno, compuesto
por once elementos mis o menos.
Terminé con ¢l grupo cuando to-
caba profesionalmente en el caba-
ret Ll Retiro, para buscar nuevos
horizontes. Entré a las estaciones
deradio xeG, laxex de Excélsioryla
XETA, en las cuales fungié como
director artistico. Su labor cra ¢n-
trevistar y contratar misicos y can-
tantes para programarlos.

LA MUSICA EN EL CINE

...asi, ¢l cuadro, ¢l pocma, la
partitura, no son la naturaleza
misma, sino la naturaleza tal como
la siente el artista, quien la
expresa segiin su manera de ser,
lo cual constituye su estilo.?

Con la primera composicién pro-
fesional para cine en La mujer del
puerto (1933), el maestro Esperén
reconoce que existen diferencias
entre las partituras realizadas
exproleso para ciney lasde musica
sinfénica, por ejemplo. El trabajo
musical de una pelicula dependia
fundamentalmente del tema de
ésta y del director. Ll productor
contrataba antes al compositor,
quien participaba en lalectura del
argumento, y debia dar su opinion
y sus propucstas de canciones y
milsica que crearia para ¢l guién
leido.

Flmaestro Fsperdn tiene la cua-
lidad de ser compositor de miisica
para grandes orquestas, o sinféni-
ca, para ser utilizada como fondo.
Ante la variedad de géneros y te-
mas en ¢l cine, los directores te-

* Liwvak, La mirada roja, p. 28.
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nian que escoger entre los misicos
a aquel que les diera una estructu-
ra musical acorde a sus produccio-
nes, y que pudiera realizar partitu-
ras para diversas dotaciones y ade-
cuadas a la duracién de cada peli-
cula. Las partituras para cine lle-
van ¢l mismo titulo de la pelicula
para la cual fueron creadas. Por
otra parte, era importante que el
productory el compositorllegaran
a un acuerdo respecto del pago
por la obra a recalizar, convenido
este acuerdo, ¢l trabajo tenia que
rcalizarse en veinte dias mas o
menos para que pudiera tocarse
durante los ensayos de los actores.
Al ser aprobada finalmente por ¢l
directory el productor, seiban ala
grabacién en play-back, esto es, an-
tes de la filmacién para que los
actores hicieran su propio doblaje.
F.n cine es posible hacer que cual-
quicractor cante o toque cualquier
instrumento con este sistema, “El
linico actor que si sabfa tocarviolin
y lo hacia muy bien era Pedro In-
fante” —nos comenta ¢l maestro
Isperén. Las canciones deben te-
ner algo para gustar al piblico, si
¢sto no se da, funcionarian como
algo incidental, nunca como te-
mas ojustificacién de una pelicula.
iAy Jalisco no le rajes!y Amorcilo cora-
zon, son algunas de las canciones
que lograron el objetivo para el
cual fueron compuestas. Las parti-
turas y canciones que —a lo largo
de sesenta anos— ha compuesto
Manuel Esperén nunca las hace
antes, ya que éstas las compone
para cada pelicula.

L.a milsica para cine era hecha
en grabacion mixta de fondo, esto
consistia en asistirala proyecciony
andlisis del primer corte de toda la
pelicula y se iba viendo cada seg-
mento donde se crearia la musica
ambiental que podia ser: tragica,
cOmica, romantica, dramatica, ctc.
I'ste tipo de partitura es muy com-
pleja, porque se tiene que medir ¢l
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compas de acuerdo al pictaje de la
pelicula y convertirlos a segundos
paracada cscena. Elsiguicnte paso
s¢ le llama reaecording (regraba-
cion), que es la integracion de las
pistas de imagen y sonidos de toda
la pelicula (los didlogos, los soni-
dosincidentales, lamisica, las can-
clonges, cte.). Por altimo, ¢l macs-
tro Esperon nos dice que “el ritmo
musical ¢s otro muy diferente al
ritmo cinematogrilico en la totali-
dad dclfilme. Lamusica porbucna
que sca no salva a fa pelicula mal
hecha”

ANECDOTARIO

Delasobrasrealizadas por Manucl
Esperon no se han publicado las
partituras ni s¢ han grabado co-
mercialmente. Esto se debe al des-
intercés de las companias que bus-
can ganancias a corto plazo; las
canciones st se¢ comercializaron,
pero fuera de la totalidad de la
musica de las peliculas. Coincidi-
mos con ¢l macestro Lsperon cn
considerar csto un error grave, ya
ue no se ticne vision, ni se picnsa
cn la trascendencia de la masica
mas alla dcl cine, como en otros
paises donde si hay conciencia de
las partituras como joyas musicalcs
con posibilidad de llegar a ser éxi-
tos comercialcs, ya sca a nivel
sinfonico o popular. Por estas ra-
zonces cl macstro Esperon conscr-
va sus partituras y esta rescatando
(gracias al vidco), una parte de las
que perdio en ¢l incendio de su
casa, dondc tenfa —en una pared
de 20 m. por 2 m. de altura— cl
trabajo de veinticinco anosaproxi-
madamente. Ademds la misica de
las peliculas solo existia en las ban-
das sonoras de éstas y en cl incen-
dio de la primera sede de la
Cincteca Nacional, se perdié un
gran periodo de cine mexicano y
extranjero,

En 1946 sc fundalaSociedad de
Autores y Compositores con cl [in
de defendery poder capitalizar los
derechos de autor, de ¢jecucion y
para proteger las obras de los edi-
tores “piratas”. Manucl Esperéon fue
presidente de la Sociedad y Secre-
tariogencral del Sindicato de Com-
positores de Cine, cargos a los que

renuncio por motivos de trabajo.
Actualmente la Socicdad de Auto-
resy Compositores ticne un depar-
tamento de video, encargado de
grabar todas las pcliculas que se
transiniten, para rescatar su muasi-
ca, rchaciendo las partituras perdi-
das cn los incendios.

Anosatrdsscintentd formaruna
escucla para misicos de cine, pero
¢sta no prosperd debido funda-
mentalmente al fallecimiento de
varios de sus promotores y a los
cambios ¢n la produccion cinema-
tografica en México.

Manucl Esperon musicalizd di-
versas peliculas de Jorge Negretey
Pedro Infante, trabajé con orques-
tas de sesenta musicos, mariachis,
marimbas, trios de cancioncros y
coros con veinticineo voces. Tam-
bién ha compucsto canciones de
lipo romintico, boleros y otros
géneros. Sin embargo —nos co-
menta—, la misica que mis le gus-
ta ¢s la folcklorica, mexicanay cu-
bana.

Iace 42 anos cn la pelicula Qué
muchacho tan simpdltico, cl nimero
musical principal cra una conga
llamada El Apagén, al macstro
Esperon le hace mucha gracia cl
quc actualmente una joven can-
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tante veracruzana la haya pucsto
otra vez de moda.

En ¢pocas dificiles de la indus-
tria cincmatogralica mexicana,
Manuel Esperén trabajoé como ac-
tor; nos dice que la pelicula en
dondemasticmpo aparcce ¢n pan-
talla cs No basta ser charro, cn la que
interpretd a un director artistico
de una radiodifusora, trabajo que
rcalmente estaba cumpliendo.

Como sonidista se cespecializo
trabajando entre ochoy diez anos
gracias a su cxperiencia como
musico, porque como ¢l mismo
dice: una cosa cs ser téenico, saber
usar las maquinas, y otra ¢s tener
bucn oido y experiencia en graba-
ciones para cine. Asi trabajo en los
estudios Clasa, Aztcca, Tepeyac y
los Churubusco, donde tuvo la for-
tuna de inaugurarlos, pero tam-
bi¢n la pena de ver el cierre de
varios de ellos.

Durante la Scgunda Guecrra
mundial, las industrias cinecmato-
graficas extranjeras de cine baja-
ron su produccién. Surge enton-
ces la llamada “Epoca de Oro” del
cine mexicano, las canciones se
vuclven tan famosas como las peli-
culas en las que sc interpretaban.
Surge cntonces la comedia ran-
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chera, donde sc rescata el paisaje
mexicano. Fue tan grande el éxito
de esta época que los filmes inva-
diecron ripidamente ¢l mercado
sudamericano. Fn este periodo, ¢l
maestro Esperdn participé en peli-
culas como Mi Lupey mi caballo, La
Jeria de las floresy Cuando quiere un
mexicano. Con ¢l trabajaron todos
los cantantes de México y muchos
extranjcros, Jorge Negrete, Pedro
Infante, Javier Solis y Libertad
Lamarque entre otros.

Trabajé con los hermanos So-
ler, Sara Garcia, Dolores del Rio,

Maria Félix y, en fin, con una lista
tan larga de actores, realizadores,
cantantesy compositores que seria
interminableydificilnombrarlosa
todos. También trabajé en ¢l ex-
tranjero con los estudios Walt
Disney paralapelicula Los tres caba-
lleros, donde compuso, adaptd y
aprendi6 nuevas técnicas. El maces-
tro Esperén tiene en su historia
mas de setecientas peliculas musi-
calizadas, e¢n colaboracion con di-
rectores como Arcady Boytler,
Emilio Fernindez, hasta jévencs
como Gabriel Retes.

Actualmente hamusicalizadolas

Wiltimas peliculas de Vicente Fer-

nandez; s¢ dedica a rescatar sus
matcriales perdidos; es vocal ¢je-
cutivo y el miembro mads antiguo
de la Sociedad Mexicana de Auto-
res y Compositores.

Esperamos que este pequeno
recorrido por tan larga carrera,
que sigue dando [rutos entre parti-
turas, peliculasyanécdotas, scaun
incentivo para que se lleven a cabo
diversosreconocimientosaungran
compositor que ha dedicado toda
una vida al séptimo arte.

A continuacion se presentan las fichas técnicas
de las peliculas premiadas por la musica del
maestro Manuel Esperon. Guatro de ellas
—como se senala al final de la ficha—
pueden ser solicitadas en préstamo en la
Direccion de Actividades Cinematogréficas de la
unam. Cabe senalar nuevamente, que las
partituras creadas para cada pelicula se
encuentran en poder del autor y que el nombre
de éstas lleva por titulo el mismo de la pelicula
para la cual fueron realizadas,

La mujer del puerto. Produccion: Furindia Films,
México. Argumento: Guz Aguilay Raphael ]. Sevi-
lla. Didlogos: Guz Aguilay Carlos Néjera. Direccion:
Arcady Boytler. Asistente: Raphael J. Sevilla. Foto-
grafia: Alex Phillips. Sonido: José¢ B. Carlos.
Escenografia: Fernando A. Rivero. Estudios: Méxi-
co. Maisica de fondo: Max Urban. Canciones: Ma-
nuel Esperén. Reparto: Andrea Palma, Domingo
Soler, Joaquin Busquets, Consuclo Segarra,
Arturo Manrique “Panseco”, Jorge Trevino
“Panque”, Francisco Zarraga, Lina Boytler, Ro-
berto Canti, Elisa Soler, Stella Inda, Esther Fer-
nandez. Ano: 1931.

*Esta pelicula ha-obtenido su reconocimiento al
ser ya un clésico del cine mexicano.
*Existe en 16 mm y video en la DGAC-UNAM.

iAy Jalisco no te rajes! Produccion: Rodrigucz
Hermanos. Argumento: Aurclio Robles Castillo.
Adaptacion: Ismacl Rodrigucz. Didlogos: 11erma-
nosRodriguez. Direccion:Josclito Rodriguez. Foto-
grafia: Alex Phillips. Sonido: Enrique Rodriguez.
Iiscenografia: Mariano, José y Ramén Rodriguez.
Muisica de fondo: Manucl Esperon. Canciones: Ma-
nucl Esperén y Frnesto Cortazar. Reparto: Jorge
Negrete, Gloria Marin, Carlos Lopez “Challan”,
Victor Manuel Mendoza, Angel Garasa, Antonio
Bravo, Evita Munoz, Miguel Inclin, Narciso
Busquets, Max Langler, Arturo Soto Rangel,
Manuel Noriega, Lucha Reyes, “I'rio Taridcuri”.
Ano: 1941

*Premio de la Asociacidon de Periodistas.

PRIMAYERA / YERANO 1992
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Las abandonadas. Produccion: Films-México. Di-
reccion: Emilio Fernandez. Guidn: Emilio Fernan-
dezyMauricio Magdaleno. Ediddn: Gloria Schoe-
mann. lolografia: Gabricl Figucroa. Musica: Ma-
nucl Esperon. Reparto: Dolores del Rio, Pedro
Armendariz, Victor Junco, Lupe Inclan, Arturo
Soto Rangecl, Fanny Schiller. Duracién: 101 minu-
tos. Ario: 1944.

*Mcncion honorilica de la Academia de Artesy
Cicncias Cinematogrificas de México.

Existe copia en 16 mm en la bcac de la uNAM.

A

Otraprimavera. Produccién: Ultramar Films-Méxi-
co. Direccion: Alfrecdo B. Crevenna. Guion:
Edmundo Baczy Egos Eis. Ldicion: Carlos Savage.
Fotografia: José Ortiz Ramos. Musica: Manuel
Esperén. Reparto: Libertad Lamarque, Ernesto
Alonso, Patricia Moran, Alberto Galin, Alicia
Grau. Duracién: 93 minutos. Azio: 1949.

*Mcncion honorilica de la Academia de Artes 'y
Cicncias Cincmatogrificas de México.

Cantaclaro. Produccion: Producciones Interame-
ricanas. Argumento:Rémulo Gallegos. Adaptacion:
Julio Bracho, Jesis Cardenas y José Revueltas.
Didlogos: Romulo Gallegos y Julio Bracho. Direc-
cidn: Julio Bracho. Asistente: Felipe Palomino.
Fotografia: Gabricl Figucroa. Sonido: Rafacl Solis.
Lscenografia: Jesas Bracho. Ediddn: Gloria Schoce-
mann. Muiisica de fondo: Manucl Esperon. Reparto:
Esther Fernandez, Antonio Badd, Alberto Galan,
Rafacl Lanzetta, Fanny Schiller, Paco Fucntes,
Manucl Noricga, Joaquin Coss, Salvador Quiroz,
Rafacl Alcayde, José¢ Rubalcava. Ano: 1945.
*Premio Aricel por la mejor misica.

Existe copia en 16 mum en la bGAc de la UNAM.

Que Dios me perdone. Produccion: Filmex-Méxi-
co. Direccion: Tito Davison. Guidn: Tito Davison y
José Revucltas. Edicién: Mario Gonzilez. Fologra-
JSia: Alex Phillips. Muisica: Manucl Esperén. Repar-
to:Maria Félix, Fernando Soler, Julian Soler, Tito
Junco, Carmen Gonzilez, Fanny Schiller. Dura-
cign: 90 minutos. Ario: 1947.

*Mencién honorifica de la Academia de Artesy
Ciencias Cinematogrificas de México.

Cuando me vaya. Produccion: Miery Brooks. Argu-
menlo y adaplacion: Ernesto Cortazar y Fernando
Galiana. Direccian: 'Tito Davison. Asistente: Manucl
Muiioz. Fotografia: José¢ Ortiz. Ramos. Sonido:
Rodollo Benitez. Escenografia: Salvador Lozano
Mcna. Ldicion: Carlos Savage. Musica de fondo:
Manucl Esperon. Canciones: Maria Greever. Re-
parto: Libertad Lamarque, Miguel Torruco, Lilia
Martinez, Julio Villarreal, lortensia Santoveria,
Alberto Carriere, Maria Gentil Arcos, 1éctor
Godoy. Ario: 1953.

*Premio Aricl por la mejor miusica.

Amor en cuatro tiempos. Produccion: Filimex S.A.
Argumento y adaptacion: Luis Spota, Julio Alcjan-
dro de Castro. Direcdon: Luis Spota. Asistente:
Alfonso Corona Blake. Fotografia: Agustin
Martinez Solares. Sonido: Nicolas de la Rosa.
Escenografia: Jorge Fernandez. Edicidn: Ralacl
Ccballos. Muisica de fondo: Manuel Esperon. Re-
parto: Marga Lopez, Arturo de Cordova, Jorge
Mistral, Silvia Pinal, Carlos Rivas, Adalberto
Martinez “Resortes”. A7io: 1954.
*Reconocimicnto por trabajo sobresaliente.

Doiia Diabla. Produccidn: Filmex-México. Direc-
cion: 'Tito Davison. Guidn: Tito Davison. Ldicion:
Rafacl Ceballos. Fotografia: Alex Phillips. Miisica:
Manucl Esperon. Reparto: Maria Félix, Victor
Junco, Crox Alvarado, José Maria Linarcs Rivas,
Perla Aguilar, Beatriz Ramos. Duracidn: 87 minu-
tos. Ano: 1949.

*Mencion honorilica de la Academia de Artesy
Cicencias Cinematograficas de México.

Existe copia en 35 mm en la pGac de la UNAM.

Chin Chin, el Teporocho. Produccion: Conacincy
strc de la rM. Direcddn: Gabricl Retes. Guidn: Pilar
Retes, basado cn la novela de Armando Ramirez
Rodrigucz. Edicion: Eulemio Rivera. Iolografia:
Danicl Lopez. Miisica: Manuel Esperon. Reparto:
Carlos Chavez, Jorge Santoyo, Jorge Balzaretti,
Abel Woolrich, Tina Romero, Diana Bracho.
Atio: 1975.

*Mencién honorifica de la Academia de Artes y
Cicncias Cinematogrificas de México.
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POR
LoriNA Diaz NUNEZ

IMTurgar entre los materiales de una fonoteca ¢s una
experiencia mdgica, es ir en busca de algo callado y
solitario que vive como invernando, como esperando
a que pasc ¢l olvido. Es ir a limpiar ¢l silencio, hecho
polvo, que maquilla igual que una caricia las cajitas de
plistico y las fundas de cartén. Evocar, urdir con
recuerdos una imagen, una época.

S6lo un paso marca la diferencia entre salvar cl
quicio o quedarse afuera. Unavez alli, frente al objeto
mudoyaletargado, laemocién de ser complice en una
aventura invade atmésfera y razén.

Laideay cada ingrediente del conjuro estan sobre
la mesa, amedio instante de un aparato negro con mil
botones. El vértigo se aproxima pocoa poco, igual que
cuando espero, expectante, la visita de un viejo amor.
Durante el otro medio instante, oprimo con suavidad
un diminuto botén redondo. En ese momento la
magia se realiza. Desaparece el silencio y en su lugar
acude el primeracorde, y tras ¢l un maravilloso caudal
de miisica que renace, que se instala en las ondas del
aire como un volcin de placer.

PR AT NANAL

El tiempo enloquece. Anteayer es hoy y la misica
de moda en los salones de baile la componen Ricardo
Castro, Felipe Villanueva y Gustavo Campa. Me ¢na-
moro del Vals Capricho de Castro. Los encucntros
fantisticos apenas inician. De las capillas abiertas del
siglo xvi en la Nueva Espana, donde gimen Plegarias
en nihuatl a la Virgen, paso a la Independencia, o al
rasguco de guitarras en ¢l Cancionero de la Inlervencion.
Me detengo en las entrafias de un corrido de la
Revolucién, o en rumores ctéreos nacidos de instru-
mentos prehispanicos.

Iabia recibido ¢l encargo de sugerir miisica
para un video sobre historia de México. Los
hilvanes de las imdgenes empalinaban a la per-
feccidn, sélo faltaba uno: el que cabalga cohe-
rentemente con sonidos y silencios. Esc motivo
me llevd a visitar la fonoteca del CENIDIM.

Encuentros andlogos al primero se sucedie-
ron. Sorpresa y encanto decidian la eleccion:
Estampas nocturnas de Ponce, la Obertura republi-
cana de Chivez, Il Chueco de Bernal Jiménez y
Feria de Moncayo. Una y otra vez oprimia boto-
nes: encender, sceleccionar CD, volumen, repe-
tir; méds y mas. Escuchaba con el alma musica de
Silvestre Revueltas: Caminos, Cuauhndhuac;, de
Bernal Jiménez: Retablo medieval. Manuel de Elias
con su Mictlan Tlatelolcono me dejaba olvidar las
otras caras de la moneda. Toda la vida se agolpa-
ba cn cada sesion, siempre diferente: nunca iba
sola, me acompanaban recuerdos y opiniones.

El tiempo apremia. Termino. Mi propuesta
lleva atmos(leras, historias de misica maravillosa
que renace con voluntad y luz. Agotada por ha-
ber recibido intensas dosis de trascendencia, re-
greso a lo cotidiano. Un domingo por la tarde
entrego mi trabajo: cuatro cajitas transparentes
que guardan tesoros.
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artituras y
rabaclones:

su resguardo y
organizacion en una hiblioteca de misica’

Resumen: El conocimiento del tamano y la
proporcion del crecimiento de las colecciones de
una biblioteca y del espacio requerido para
guardarlas son aspectos indiscutiblemente
importantes para la administracion de una biblioteca
y ¢l mancjo de las colecciones; por lo cual se estan
revisando las formulas estandar. Se usara como
cjemplo la estructura de la Biblioteca de musica de la
Universidad de Indiana para las dimensiones
promedio de una partitura y capacidad de estanteria.
Aunque habrd variaciones en las dimensiones del
volumen promedio, la profundidad y altura de los
estantes y del ancho de los pasillos para los diferentes
maleriales en estanterias abicrtas o cerradas, los
métodos de medicion y calculo que se describen
pucden usarse para libros, partituras y grabaciones
en diversos formatos.

POR
MicHAEL FLING®*

TRADUCCION DANIELLE DAvis
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El espacio es la pesadilla de todo
bibliotecario. No importa qué tan
cuidadosamente se hagan planes
para ¢l futuro, el acomodo fisico
del equipo de trabajo, de los lecto-
res y de los libros se agota mas
rapido de lo que se espera. A me-
nudo el espacio para el personal y
los lectores se torna inadecuado

mds pronto que para los matcria-
les, pero la gente tiene capacidad
para adaptarse, como lo atestigua
nuestra continua sobrevivencia en
este planeta. Los escritorios pue-
den juntarse, los horarios de traba-

*  Fling, Michael. “Recordings, Scores,
Square Feet: Making it All Add Up”.
89-100 p. En: Space Ulilization in Music
Libraries/Compiled by James P.
Cassaro. Canton, MA: Music Library
Association, 1991. 140 p. (MiA
Technical Reports, 20).

** Michael Fling es director de desarro-
llo de colecciones de miusica, y de la
Biblioteca de Muisica de la Universi-
dad deIndiana, Bloomington, India-
na.

jo pueden escalonarse, y los lecto-
res pucden revisar nucstros mate-
riales para estudio en su casa. Sin
embargo, algunas consccuencias
de adaptacion en la Biblioteca de
Miisica de la Universidad de India-
na han sido en general “dolorosa-
mente” obvias, en donde veinte
emplcados de tiempo completo
trabajan penosamente en un espa-
cio que antes correspondia s6lo a
trece y en donde la circulacién ha
aumentado de manera vertigino-
sa, resultado, pensamos, del ince-
sante deslizamiento de unidades
de estanteria suplementarias hacia
arcas que antes eran de lectura, lo
que empujaalos estudiantesa bus-
car otros lugares de estudio mids
espaciosos y comodos. Por otra
parte, los materiales de biblioteca
no pucden adaptarse. Teniendo di-
mensiones inmutables no pueden
sujetarse a una condensacion, con-
traccién, compresion o constriccion.
Asimismo, la estanteria de una bi-
blioteca no esta hecha de elastico.

UNA PERSPECTIVA DE
FORMULAS PARA EL ESPACIO

A pesar de los avances en micropu-
blicaciones y almacenamicnto y
entrega de informacién clectréni-
cos, el crecimiento fisico de las
colecciones de una biblioteca es
unarecalidad que no parece tender
a desaparccer pronto. Ll conoci-
miento del tamano y grado de cre-
cimiento de las colecciones de una
biblioteca, asi como del espacio
requerido para resguardarlas son
aspectosindiscutiblemente impor-
tantes de la administracién de una
biblioteca y del mancjo de las co-
lecciones. Existe un niimero consi-
derable de literatura acerca de la
importancia del cilculo cuidadoso
de las necesidades de espacio para
el crecimiento de las colecciones
de una biblioteca. Las formulas
para un nimero promedio de li-
bros que se pueden resguardar
cébmodamente en un pie cuadra-
do* de espacio de suelo, o en un
pie lincal* de estanteria, o en cada

seccion de estanteriaabundan (ver
tabla 1). Sin embargo, la mayoria
de estas formulas parecen funda-
mentarse inicamente ¢n conjetu-
ras. Actualmente, la mayoria de las
autoridades en ¢l tema estan de
acuerdo e¢n que en las dreas de
estanteria de una biblioteca, cada
pie cuadrado de espacio de suclo
debiera resguardar entre dicz y
quince volimenes, aplicando ge-
neralmente el nimero mas alto a
grandes bibliotecas académicas.
Pero no siempre fue asi, por mads
de un siglo este asunto ha sido
temas de discusiones puablicas; las
formulas para estanteria le han
dado lavucelta al mundo, con algu-
nas formulas viejas que recomien-
dan tacanamenteveinticinco o mds
voliimenes por pie cuadrado. Con
esta multiplicidad de férmulas es-
peculativas y conflictivas en la lite-
ratura, ¢l margen de error poten-
cial ¢n la plancacion de dreas de
estanteria es muy grande.

Pocos escritores se han ocupado
de los problemas especificos de la
estanteria en bibliotecas de musi-
ca, tales como si se deben guardar

juntas partituras contemporincas

que ocupan cierto niimero de pies
cuadrados con partituras de bolsi-
llo, o con una cantidad significati-
va de “voltiimenes™ que sélo contie-
nen dos o tres paginas impresas.
ITasta hace poco, la literatura que
pretendia guiaralosbibliotecarios
de misica respecto de estos temas
hasidocriticada con aseveraciones
a tal grado incorrectas que sugie-
ren que sus autores s6lo conocian
cierta biblioteca de musica de un
pucblo llamado Potemkin. En
1964, un escritor recomendo que
debiamos calcular las necesidades
de estanteria para partituras ba-
sindonos en siete repisas por cada
unidad de estanteria de noventa
pulgadas de alio.! En tanto que
sicte repisas por unidad es usual
para estantes de libros, gencral-
mente las partituras son mas altas
que los libros, y un breve vistazo
cualquiera de nuestras colecciones
informardalatento observador que

* Medida inglesa, datos de conversion:
Pie lineal: 30.48 cm. Pie cuadrado:
0.093 m2.
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1. Wolfgang Freitag, “On Planning a
Music Library”, Fontes Artis Musicae,
11 (1964): 44.
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scis repisas por seccion cs la conli-
guracion normal para musica. Ima-
gine ¢l impacto que causaria cl
mover todasu coleccionaunanue-
vainstalacion,y descubrirquecl 15

por cicnto de los estantes prometi-
dos por cl arquitecto ticnen que
desaparccer. En 1963, un estudio
sobre grabaciones en bibliotecas
publicas fundament6 las recomen-

, TABLA 1
Foriulas para diferentes capacidades de libros
Vols. por Vols. por Vols. por
pic cuadrado pic lincal seccion

Poole (1881)! 27
Dcwey (1887)? 10
Burgoyne (1897)* 25 8.5
Tilton (1927)* 20
Henry (1931)° 18
Gerould (1932)¢ 5
Ienderson (1934)7 10 4.7 100
Ianley (1939)® 10
Patterson (1940)° 6.5
Wheeler (1941)' 19 6 125
Metcalf (1947)" 10-15 6.1
Muller (1954)12 16.3 6
Murphy (1956)" 14.75 115.5
Thompson (1963)" 11.5 6
ALA (1970)" 125
Langmcad (1970) 10-15 6 125
Mount (1988)" 13 100

1. W.F.Poole, “IT'he Construction of Library Buildings", Library Journal, 6 (1881): 71.

2. Melvin Dewey, “Library Shelving”, Library Notes, 2 (1887): 95-22.

3. F.J. Burgoyne, Library Construction, Archilecture, Filtings and Furniture, London: C.
Allen, 1897, pp. 1849.

4. Edward Tilton, “Library Plannings”, Architectural Forum, 47 (1927): 497.

5. Edward Ilenry, “Some Fundamentals in Planning a Library Building”, College and
Reference Library Yearbook I1I, Chicago: American Library Association, 1931, p. 102.

6. JamesThayer Gerould, The College Library Building: Its Planning and Equipmment, New

York: Scribner, 1932, p. 67.

7. Robert W. lenderson, “The Cubook: a Suggested Unit for Bookstack
measurement”, Library Journal, 59 (1931): 865-68.

8. Edna Ruth IHanley, College and University Library Buildings, Chicago: American
Library Association, 1939, p. 17.

9. E.F.Pauterson, “Buildings”, en A Manualof University and College Library Praclice, cd.
Geolflrey Woledge and B.S. Page, London: The Library Association, 1940, p. 102.

10

11

12.

=1

16.

17.

. Joseph L. Wheeler and Alfred Morton Githens, The American Public Library

Building: Iis Planning and Design with Special Reference lo its Administration and Service,
New York: Scribner, 1941, p. 414.

Keyes D. Meteall, “Spatial Growth in University Libraries”, Harvard Library Bulletin,
1 (1947): 138.

Robert 1. Muller, “CompactStorage Equipment: Where to Use itand Where Not”,
College & Research Libraries, 15 (1954): 302,

. Murphy & Mackey [architectural firm], “The Architect’s Concept”, Library Journal,

81 (1956): 2767.

. Anthony Thompson, Library Buildings of Britain and Europe: An International Study

with Examples Mainly from DBritain and some from Europe and Overseas, London:
Butterworths, 1963, p. 40.

. American Library Association, Ad IToc Committee on the Physical Facilities of

Librarics, Measurements and Comparison of Physical Fadlilies for Libraries, Chicago:
American Library Association, 1970, p. 15.

Stephen Langmead and Margaret Beckman, New Library Design: Guide Lines to
Planning Academic Library Buildings, Toronto: John Wiley, 1970, p. 36.

Creative Planning of Special Library Facililies, ed. Ellis Mount, New York: laworth
Press, 1988, p. 17.
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daciones de espacio en la hipdtesis
de que una biblioteca ticne el mis-
mo numero de albumes de multi-
discos y discos so6los.2 A menos de
que un sclector obstinado intente
acomodar una coleccion basando-
sc cn ¢l tamano, las probabilida-
des de una distribucion de cin-
cucnla<cincuenta son Lan bucenas
como las de ganarse la loteria. Is
importante tener una idea mas
adecuada acerca de la situacion
que requicre la biblioteca en parti-
cular porque cstas proporcioncs
alcctan directamente clancho pro-
medio de las grabaciones de una
colcccion y por consiguiente a la
totalidad de grabaciones que ca-
brian en un estante. Un analisis
rcalizado hace algunos afos dc la
coleccion de grabaciones de In-
dianarevel6 que aun enunacolec-
cioén con una concentracion signi-
ficativa de 6pera, sélo ¢l 13 por
ciento de los dlbumes tenian una
varicdad de multidiscos—porcen-
taje mucho mis bajo que cl que
una observacion apresurada po-
driasugerir. En 1969, un investiga-
dor de bibliotecas académicas de
matcriales sonoros basd sus cilcu-
los de cspacio en la hipdtesis de
que “la 6ptima convenicncia” dic-
taria que todas las repisas a lo alto
y en la base debian quedar vacias.
Aparentemente, su biblioteca se
cncontraba en algin lugar de la
Montana Big Rock-Candy.*

Dcebe quedar claro que ninguna
formula es totalmente fidedigna.
El bibliotecario que conlia cicga-
mente en un arquitecto demasia-
do optimista, ¢l administrador de
presupucsto que no pucde ver mas
alla de su nariz los costos cfectivos,
o un ascsor de Plutén, pueden
Loparse con sorpresas bastante
molestas. Cuando se hacen plancs
de espacio para colecciones futu-
ras, nada pucde substituir el que cl
bibliotecario mida personalmente
con cinta métrica y una calculado-
ra las colecciones que ya ticne.

2. Mary Pcarson, Recordings in the Public
Library, Chicago: American Library
Association, 1963, p. 45.

3. Wilbert Greckel, “A Study of Sclected
College and University Recordings Li-
braries”, tesis doctoral, Indiana Uni-
versity, 1969, p. 61.
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Fue durante la plancacion de la
cenovacion y expansion de la Bi-
blioteca de Muasica de la Universi-
aad deIndianaaprincipiosde 1980
aue cai en este pantano. Conocia-
Mmos ¢l niimero de pies cuadrados
(que necesitibamos ganar para la
estanterta ——predeterminado por
el perimeno de las paredes del
adificio que ya existin— pero no
ceniamos idea alguna de cuiantos
2nos estibamos ganando con res-
occto al crecimiento de L colec-
cion. Las [ormulas de espacio pu-
olicadas cran claramente insatis-
factorias, y habia muy poca aseso-
-ia en los libros acerca de como
modificar las formmulas ya existen-
ies para un uso en particular. Por
‘o tanto, preparado con ciertos
vrincipios generales acerca de las
conliguraciones de la estanteria
que saqué principalmente de la
primera edicién de Planning
Academic and Research Library
Buildings* de Metcalf, meintroduje
en laestanteria por un largo perio-
do de medicién y cilculo.

Metcalfl enlista cierto nimero
de cuestiones bisicas que deben
ser tomadas en cuenta cuando se
trata de decidir cudnto espacio se
requicre en los estantes. Para cl
propésito de esta discusion, estas
son las tres mds importantes:

1. ¢Cuil es la proporcién antici-
pada de crecimiento en niimero
de volimenes para los proximos
anos?

2. ¢Cuiles son las dimensiones
delvolumen promedio dela colec-
cion?, y

3. ¢:Qué capacidad de almacena-
je de estantes pretende tener la
biblioteca antes de considerarlos
llenos?®

4. Keyes DeWitt Metcalf, Planning
Academic and Research Libraries, New
York: McGraw 11ill, 1965; también 2*
ed. de Phillip D. Leighton y David C.
Weber, Chicago: American Library
Association, 1986.

5. Para estos y otros temas véase la 2*
parte del cap. 6, “Space Requirements
for Books”, en la 2* ed. de Metcalf,
Planning Academic and Research Libra-
ries (1985).
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Proporcion de crecimiento
de la coleccion

Los prondsticos de la proporcion
de crecimiento deben hacerse te-
nicndo en cuenta la sitnacion ac-
tal de cada institucion, con los
ajustes necesarios para un desarro-
llo futuro anticipado. Fn este senti-
do, ninguna institucion s seme-

jante a otra. Los factores que con-

tribuyen son muchos y variados,
pero por lo menos se recomicenda
usualmente que la proporcion de
crecimiento dela coleccion se pro-
yecte como un porcentaje anual
compuesto para la anticipacion de
lavida delespacio. Estosignificaria
un aumento geométrico de bienes
que a su vez representaria, cada
ano, un aumento del porcentaje
del total de voliimenes que se te-
nian al final del ano anterior. Ad-
vertencia: cominmente nosotros
no consideramos ¢n ¢l volumen
mis que lo que reflejan las colec-
ciones catalogadas, pero la mayo-
ria de los bibliotecarios adquicre
mucho material adicional a lo que
ya estd catalogado, y esas reservas
no procesadasocupan estantes que
también deben contarse.

PRIMAVERA / VERANO 1992

BIBLIOTECOLOCGIA

Dimensiones del volumen

Determinar lasdimensionesdeuna
partitura promedio fuc ¢l aspecto
miis problemitico de este trabajo.
L.os estudios realizados ¢n la bi-
bliotecadela Universidad de Brown
enlos anos treinta y cuarenta reve-
laron que de 35,000 libros de esa
coleccion que se midieron, Y0 por
ciento median once pulgadas de
alto o menos. No hay informacion
disponible de masica impresa que
se pucda comparar con ésta. Nao
existin medicion mas exigente que
lade Brown que nos pudiera servir
en este caso, porque, despucs de
todo, Ta verdadera cuestion que
debia resolverse no cera saber la
altura maxima de lamayoria de las
PArtiurs, sino Cudntos estanies por
unidad podrian resguardar fa ce-
leccion sin tener que guardar par-
tidas ¢n su lomo. Una revision vi-
sual de Ta coleecion, clase por cla-
s¢, anotando cuando la mayoria de
las partidas en cada repisa estaban
verticales, determiné que seis repi-
sas por seccion, como se dijo antes,
esapropiado paralamayoria delas
clasificaciones “M”. Las excepcio-
nes eran monumentos y edicionces
recolectadas (cinco estantes), y
partituras de estudio (ocho estan-
Les). Lasproporciones fueron ano-
tadas cuidadosamente: 64 por cien-
to de la coleccion de partituras
requeria seis estantes; 23 por cien-
Lo requeria cinco estantesy 13 por
ciento ocho estantes. En la colec-
cion de grabaciones ¢l tamano
estandar de los discos simplifico
considerablementelos problemas.

Determinar ¢l espesor prome-
dio se trata de simple aritmética
aunque ¢s un procedimiento te-
dioso. Lastécnicas de medicion de
colecciones publicadas general-
mente aconsejan medir el espacio
total vacio de los estantes, y de ahi
trabajar también basandose en los
calculosdel total del volumen dela
coleccion existente. Iiste método
parcce algo inapropiado, sin em-
bargo, porque unagran parte de la
coleccion estaba en circulacion
(préstamo) en ese momento, y
porque cluso de divisores de estan-
tes para partituras y para grabacio-
nes significa que pequenos espa-
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cios tienden a aparccer por aqui'y
por alla en un cstante mis que
acumularse nctamente al final. De
cualquicr forma, no encontré real-
mente espacio vacio; de hecho ya
estabamos acumulando materiales
en cl suclo abajo de las dltimas
repisas de la estanteria porque no
podiamos acomodarlos cn los cs-
tantes. El método que usé, enton-
ces, fue contar la cantidad de par-
tidas que llenaban las primeras
doce pulgadas de cada estante ¢n
la clasificacion “M” y ¢n la colee-
cion de grabaciones. La cuenta to-
tal de cada categoria de materiales
se¢ dividio en seguida por la canti-
dad de estantes medidos, de tal
mancra que s¢ pudicra obtener
una idea de la cantidad promedio
devolimences por doce pulgadasy,
por extension, ¢l espesor prome-
dio por volumen de la coleccion.
En Indiana, ¢l promedio para to-
das las partituras fuc de 19.5 vola-
menes por doce pulgadas, 0 0.627
del ancho promedio. La scrie de
promedios c¢n subclasilicaciones
abicrtas parte de un magro 0.37"
paralos solos instrumentales hasta
0.94” para musica dramatica. El
promedio para discos de vinilo,
basado ¢n nuestra proporcion de
tiwlos de discos solos a discos mul-
tiples es de cuarenta y cinco volu-
menes por doce pulgadas, 0 0.27”
del ancho promedio. Tengo toda-
via que hacer mediciones similares
de nuestros compact discs. Sigo
esperando que Darwin haya estado
cn lo correcto y que la scleccion
natural envie al abominable estu-
che de joyas junto con cl “dado”.
Quicro enfatizar quc estos datos
quiza no se pucdan aplicar a otras
bibliotecas. Las politicas sobre
alternacion de colecciones o en-
cuadernacion pucden tener clec-
tos considerables en ¢l ancho pro-
medio de las partituras. Por ¢jem-
plo, una colecciéon de partituras
con una proporcién significativa
de partidas en panfletos encuader-
nados neccesitard menos espacio
qucunacon las mismas partidascn
encuadernados de biblioteca. Las
bibliotecas que encuadernan nor-
malmente partituras de misica de
cidmara y partes como unidades
solas tendran diferentes requeri-

micntos que las bibliotecas que los
cncuadernan cn cl exterior. Es
importante no olvidarse de hacer
los ajustes necesarios para una re-
serva no procesada que no tardara
cn aparecer.

Ll espacio de la coleccion

La conversion de pies lincales a
pics cuadrados comprende cierto
nimero de variables que son trata-
das ampliamente por Metcalf, y
éstas incluyen el ancho de los pasi-
llos, la prolundidad delos estantes,
la distancia entre los centros de
hileray el ancho de los pasillos de
cruce. Basindome cn los trabajos
de Metcalf, hipoteticé un drea de
estanteria para partituras con pasi-
llos de tres pics (que representan
¢l ancho recomendado general-
mente para colecciones de estante-
ria abicrta), y cuatro pics para los
pasillos de cruce (ver figura 1). La
profundidad de los estantes resul-
6 ser un factor particularmente
importante porque la profundidad
de los estantes existente que se
necesitaba alectaria el espacio en-
tre los centros de hilera. Estantes

de nueve pulgadas de profundi-
dad son la eleccion mas comin
para libros, pero los estantes de
doce pulgadas de profundidad son
una mejor cleccion para partitu-
ras, d¢ otra mancra, gran parte de
la coleccidon se proycectaria sobre
los pasillos. Con estantes de doce
pulgadas, los centros de hilera es-
taran separados por cinco pies (tres
pies por pasillo, mds un pic por
cstantes en cada lado del pasillo);
cn una coleccion de libros con ¢s-
tantes de nueve pulgadas, los cen-
tros de hilera pueden estar separa-
dos por solo scis pics, y mantener
todavia pasillos de tres pics. Aun-
que estantes de doce pulgadas de
profundidad parccen ampliamen-
e generosos paradreas de la estan-
teria en donde, por cjemplo, sc
guardan partituras de cstudio, la
posibilidad de cambiarlas libre-
mente de una arca de la estanteria
a otra dcberd preservarse cn lo
posible. Si s¢ usan cstantes mis
angostosy, proporcionaliente, cs-
pacios mas cerrados entre las hile-
ras para partituras de estudio, cin-
co anos mas tarde cuando usted sc

FIGURA 1
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dé cuenta de que necesita acomo-
dar misica de piano en esadrea, le
prometo que ostara bastante mo-
lesto al descubrir las consecuen-
cias de esa riapida decision.
Nuestradrcade estanteriahipoté-
tica tiene 550 pies cuadradosy trein-
tasecciones de estanteria con doble
frente. Basindonos en las propor-
ciones de la coleecion de partitn-
ras de la Universidad de Indiana,
23 por ciento de lassecciones tiene
cinco estantes; 6 por ciento tiene
scis estantes y 13 por ciento tiene
ocho estantes. Cada estante ticne
unalongitud de tres pies, lo que se
traduce en 108G pies lincales de
estantes. La conversion de estos pics
lincales a la cantidad de volimenes
porpiccuadradodependeride cuin
llenos deberan estar los estantes.

Capacidad de estanteria

Fo la diteratura existente hay una
gl'illl (“S('I‘('l):lll('i}l acerca (l(f (fll;il ($4.3
Ia capacidad 6ptima para los estan-
tes, y hasta cuindo pueden consi-
derarse llenos. n una coleccion
de grabaciones en estanteria cerra-
da acomodada por niimero de ac-
ceso, los estantes pucden llenarse
al 100 por ciento de su capacidad
porque no hay necesidad de aho-
rrar espacio en cada estante para
intercalar nuevasadquisicionespor
tema. Sin embargo, en una colec-
cion clasificada, llegaun momento
en que ¢l cambiar constantemente
repisasdemasiadollenasdard como
resultado un desgaste excesivo y
costos laborales inaceptables, en
consecuencia una franca inconve-
niencia. Para ilustrar lo anterior,
adoptaré la opinién de Metcalf,
quicn propone que 2/3 dela capa-
cidad (67 por ciento) es conve-
nicente, y que 6/7 de la capacidad
(86 por ciento) se considera “lle-
no”. Tomando en cuenta el volu-

men promedio delanchode India-
na, esta arca podria contencr
14,196 partituras a una “cémoda”
capacidad de estanteria de 2/3, lo
querepresenta 25.8 voliimenes por
pie cuadrado. Para una capacidad
del 86 por ciento—lleno, deacuer-
do con Metcalf—la cantdidad es de
18,213 partituras a treinta y tres
voliimenes por pie cuadrado.

Si estos 550 pies cuadrados de-
bieran anadirse a una colecciéon
de, digamos, 50 mil partituras en
estanteria en un drea aproximada-
mente tres veces mas grande y que
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ya estd llena, y si las colecciones
fucran creciendo geométricamens-
te enoun modesto 2.5 por ciento
por ano, ¢l total de la estanteria
estaria nuevanmente Hena al 86 por
ciento de¢ su capacidad en algin
momento del duodécimo ano.

Sise ticnen en mente las variacio-
nes del volumen promedio, La pro-
fundidady altura de los estantes, asi
como ¢l ancho de los pasillos que
deben servir para dilerentes mate-
riales en estanterias abiertas o cerra-
das, entonces los métodos de medi-
ciony cilculo descritos aqui pucden
usarse para libros, partituras o gra-
baciones en diversos formatos. Pla-
near lasnecesidades de espacio para
materiales clectronicos s algo difi-
cil porelmomento, ya queaiin espe-
ramos descubrir qué se aceptari
como cstandares para los sistemas
devideodises, siparse volverd popu-
lar o habri que esperar a que otras
teenologias aparczean.

Ninguna férmula es totalmente
satisfactoria. No existe sustituto al-
guno para una cuidadosa conside-
racion del caso en particular por
parte del bibliotecario, arquitecto
o ascsor. Sin embargo, no hay que
olvidar que ¢l calcular la cantidad
de volimenes que pucden guar-
darse en un espacio dado es un
paso nccesario en la planeacion de
futuras necesidades. Para citar a
un fisico matematico inglés del si-
glo 1x, Lord Kelvin “cuando pue-
des medir lo que estds diciendo y
expresarlo en nimeros, entiendes
algodeloqueestashablando; pero
cuando no puedes medirlo, cuan-
dono puedes expresarlo en niime-
ros, (u conocimiento €s magro ¢
insatisfactorio”.’

6. William Thomson, Baron Kelvin, Po-
pular Lectures and Addresses, London,
New York: Macmillan, 1891-94.
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La Inyestigacion

hibliotec

AD0Y0 2

de hibliotecas

en Mexico’

La misica es una expresion innata
dcl hombre. Desde la mas remota
antigicdad sc cncucntran regis-
tros documentales del arte musi-
cal. S6lo para citar un ¢cjemplo bas-
ta rccordar las inscripciones de
musicos, cantoresy comensales ¢n
cl alto y bajo Egipto.

* Tonencia presentada en la mesa re-
donda “Las bibliotecas de masica, la
investigacion y la educacion musical
en México”, durante las Segundas
Jornadas Nacionales de Biblioteco-
logia Musical realizadas losdias 2,3y
4 de diciembre de 1991 en la Ciudad
de México.

** Investigador del Centro Universita-
rio de Investigaciones Bibliowcolo-
gicas, UNAM

0g

(d COIO

qutomatizacion

POR
RoBERTO GARDUNO VERA*

El arte musical .es un don del
hombre creativo y recreativo; ha
sido a través del tiempo una forma
de expresion necesariade los seres
humanos para comunicar diversos
scntimicentos, entre cllos, los heroi-
cos, religiosos, gucerreros, amoro-
508 y croticos.

Centrar nucstra atencion en
csta ocasion cn la investigacion
bibliotecoloégica como apoyo a
laautomatizacién de acervos do-
cumecentales sobre musica, ticne
como objetivo destacar la im-
portancia que ticne ¢l analizar
y buscar nucvas formas técnicasy
tecnoldgicas que permitan con
mayor clicacia analizar, organi-
zar, almaccnar, intercambiar y

rccuperar la riqueza documen-
tal producto de la creacién hu-
mana como lo cs ¢l arte de la
musica.

Recordemos que en ¢l contexto
delainvestigacion “la ciencia estu-
dia los fecnémenos objetivos y
mesurables de nuestro mundo,
micntras que ¢l arte se ocupa del
ambito humano y viviente™. In-
vestigar, en sentido amplio, sig-
nilica buscar para descubrir y
crear conocimiento, dar res-
pucsta a un fenémeno dado,
todo esto con base e¢n métodos
de investigacion rigurosos.

1. Menuhin, Yehudi y Davis Curtis W. La
musica del hombre, p. x.
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Las tareas académicas que re-
quiere el hacer investigacién y los
posibles productos que puedan
obtenerse, adquicren mayor senti-
do cuandosclasrelaciona con apli-
caciones especificas para una co-
munidad.

La investigaciéon biblioteco-
légica en el drea musical podria
orientarse entre otros temas, a
lossiguicntes: Desarrollo de co-
lecciones, sistemas clasificato-
rios, lenguajes documentales,
normalizacién, uso de nuevas
tecnologias, industria editorial,
bibliografia nacional, usuarios
y servicios. Todo esto conside-
rando que la informacién biblio-
grafica, los contenidosy los sopor-
tes fisicos en que se pueda editar
cualquier expresiéon musical, son
de diversa naturaleza.

No obstante la riqueza de temas
a investigar, en esta presentacion
solome referiré aalgunosaspectos
de la automatizacién aplicada en
materiales documentales sobre
musica. Para investigar acerca de
las tematicas antes mencionadas,
de entre ellasla de automatizaciéon
de informacidn, seria interesante
plantearnos qué perlil profesional
requeriria el investigador de esta
area. Desde mi punto de vista, de-
beriacontar como minimo con una
licenciatura en bibliotecologia y
una maestria en nuisica, o una li-
cenciatura en miisica y una maes-
tria en bibliotecologia. Sin embar-
go, también podriamos preguntar-
nos qué seria mas viable, si formar
a un bibliotecélogo en el area
musical o a un musicélogo en el
drca bibliotecolégica.

Otrapregunta que podemos tra-
tar de responder es la siguiente:
¢qué se esta haciendo en México
en materia de investigacién biblio-
tecolégica musical?

Lossiguientesson algunosdatos
que podrian ser de utilidad ¢n la
generacion debasesde datossobre
musica.

Alanalizar documentacioén rela-
cionada con el tema, se encontrd
que el Centro Universitario de In-
vestigaciones Bibliotecolégicas
(cuiB), de la Universidad Nacional
Auténoma de México, contempla
en sus perfiles de investigacion el

tema sobre automatizacion de bi-
bliotecas y en concreto en la
subirea sobre formatos bibliogra-
ficos internacionales una parte
corresponde a materiales musica-
les. Asimismo, la investigacion so-
bre normalizacién bibliografica,
realizada por el maestro Ramiro
Lafuente, contempla las normas
18D para la descripcién catalogra-
fica de materiales musicales.

Cabe precisar que no se esta
rcalizando una investigacién espe-
cifica en misica, masbien el entor-
no de las investigaciones sobre
formatosbibliogrificosinternacio-
nales y sobre normas IsBp, permite
identificar un niicleo para mate-
riales musicales, del cual se podria
derivar una investigacién formal
sobre este tema.

Como consecuenciadel andlisis
de los formatos MARC Y ccF y de las
normas Issp, se estd implementan-
do en ¢l cum, en forma multidisci-
plinaria y e¢n colaboracién con ¢l
Centro Nacional de Ciencias de
Cuba, la creacion de un modelo
automatizado para explicar los sis-
temas de reglas para el control
bibliogrifico. La premisa que lo
sustenta parte de la idea de abor-
dar los problemas que plantea ¢l
procesamiento automatizadodein-
formacién bibliograficaapartirde
los resultados obtenidos de las in-
vestigaciones MARC y CCF, y la natu-
raleza de las Normas Internacio-
nales para la Descripcion Biblio-
grafica (Issp).

En los resultados iniciales de
esta investigacién se ha encontra-
do que:

Uno de los problemas de la
investigacién en el ambito biblio-
tecolégico radica en la creacién
de teorias a partir de las cuales sea
factible generar nuevos conoci-
mientos tecnoldgicos aplicables a
la solucién de los problemas que
afcctan el control bibliograficoy a
la organizacién bibliotecaria en
nuestro pais.?

2.Lafuente Lopez, Ramiro y Roberto
Garduno Vera. “Modelo automatiza-
do para explicar los sistemas de reglas
para el control bibliogrifico”, p. 3.
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Es posible instrumentar solucio-
nes técnicas aplicables a una
biblioteca o conjunto de bibliote-
cas, lo que permitiria romper cl
reduccionismo teenoldgico que
priva en cuanto a la investigacion
en ¢l terreno de sistemas automa-
tizados aplicables a la organiza-
cién bibliotecaria.®

Se presupone que ¢l modelo una
vez desarrollado completamente
serd capaz de facilitar la construc-
cién de prototipos de sistemas
automatizados, sustentados en la
naturaleza logica de los Sistemas
Bibliotecolégicos de Clasificacion,
y por tanto capaces de [acilitar cl
cumplimiento especifico de las
finalidades que se persiguen con
la descripeién y clasificacién de
los documentos y sus contenidos. !

La perspectiva para la investiga-
cion fue la de considerar las normas
de catalogacién como sistemas de
reglas, y los formatos bibliogrificos
internacionales como protocolos,
csto cs, sistemas de reglas para inter-
cambio de registros bibliogrilicos
por medios automatizados.

Para lograr tales fines, la primera
parte del sistema, que ya se encuen-
tra en desarrollo, busca estructurar
programas de cobmputo que a partir
de conceptos bibliotecologicos para
la descripcién de un documento,
scan capaces de crear una base de
datos normalizada y por tanto facti-
ble de intercambiar sus registros bi-
bliograficos con otras bases de datos
afines, conforme a la normatividad
internacional. Esta posibilidad se
persigue en ¢l contexto de la investi-
gacion, sin que el usuarioquecreala
base de datos fije su atencién en las
reglas bibliotecolégicas ya que éstas
seran manejadasen formaautomali-
ca por el sistema.

De la investigacién sobre forma-
tosbibliogrificosinternacionales, se
decidié utilizar la informacién ni-
cleo de los formatos, MARC y CCF,
debido a que MARC presenta una es-
tructura que a pesar de haber sido
generada en los anos sesenta y aun
con los avances tecnolbgicos actua-

3. Ibid., p. 4.
4. Ivid,, p. 5.
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les, sigue utilizindose ampliamente
a nivel internacional. En cuanto al
ccF, disenado enlosanosochenta, se
scleccionddebidoa que presentacn
su cstructura unascric de posibilida-
des téenicas que en principio penni-
ten ser muy cficientes en cuanto ala
recuperacion de lainformacion que
sc procese con base en el mismo. Por
otraparte,launescole estidandoun
fucrtcimpulsoyendiversos paiscsya
lo estan adoptando como norma
nacional para ¢l disciio de bases de
datos.

Con relacion a la investigacion
sobre normalizacion bibliogrificase
opté por ¢l uso de las normas 1ssn,
por scr ¢stas ¢l parén normativo
internacional del cual se han deriva-
do normas regionales como las an-
gloamericanas y otras de cardcter
nacional.

De los formatos MARC y CCF, s¢
obtuvo su nicleo de informacion y
sc establecicron las relaciones logi-
cas y las cquivalencias conceptuales
entre cada una de las cliquetas con
cl propésito de determinar los nive-
les de compatibilidad y detectar las
ctiquetas incompatibles. Asimismo,
sc establecicron las relaciones 16gi-
casy conceptualesdelasctiquetasde
los formatos con las reglas de des-
cripcion documental del issp.

La informacion emanada de este
andlisis sirvid para confligurar los
primeros clementos de que consta
clmodcloyseincluyeron como par-
tedel patrén estructural del sistema.
Para cllo se claboraron diversos
algoriunosysc comprobo su funcio-
namicnto codificindolos ¢n DBASE
I1. EI utilizar este lenguaje tuvo cl
proposito de que ¢l modcelo estuvice-
sc sustentado en un mancjador de
bases de datos que facilitase su poste-
rior aplicacion a la enscianza, ya
que este mancjador ticne un uso
amplio cn centros de ensenanza,

Actualmente se encuentra termi-
nado el disciio preliminar de los
clementos basicos relativos al mane-
jo de esquemas de clasificacion y se
estd trabajando en los procedimien-
tos de recuperacion ¢ impresion. Al
mismo tiecmpo sc esta rediscnando
clpauwénestructural delmodelocon
objcto de que sca capaz de trabajar
cn lenguaje Prolog, por las ventajas
que ofrcce este lenguaje para traba-

jar con nucvos conceptos para cl
almaccnamicntoy procesode infor-
macion.

Uno de los productos que s¢ pre-
tende obtener en la fase final del
proyccto ¢s un tutor para la ense-
fnanza de la catalogacion automati-
zada. Para cllo, sc aprovechard cl
modclo de reglas que constituye cn
si la primera fase del proyecto.

Consideramos que ¢l tutor puceda

scrutilizado para que cualquicrusua- .

rio, sca o no bibliotecologo, al
interactuar con éste, pucda conr
prender los componentes bisicos y
la naturaleza logica de los sistemas y
reglas que intervienen enla descrip-
cion y clasilicacion de documentos
cuando se utilizan mediosautomad-
zados.

Dada la diversidad de tipos de
documentos, la estructura del mo-
dcloscesti probando porctapas. En
un futuro cercano sc realizard la
prucba para materiales musicales.

Ahora bicn, ¢qué utilidad pucde
tener esta investigacion en las biblio-
tecas especializadas en masica?

Sustentado en elandlisisquese ha
hecho de los formatos MARC y CCF,
podriascinalar que paracl discno de
bases de datos bibliograficas, en este
caso especializadas enimisica, el for-
mato MARC pucde ser de mayor utili-
dad que ¢l ccr, ya que contempla en
su estructura un nicleo basico para
perfilar bases de datos especializa-
dascn matcrialesmusicales. Porotra
parte se ha generado un producto
impreso del cual se podria obtener
¢l nicleo senalado.

Con relacion a la investigacion’

sobre normalizacion, sc encuentran
analizadas las normas ISBD corrcs-
pondicntes a materiales musicales.
Por otra parte también cxiste un
documento en ¢l que se explica con
mayor detalle el entornoy los alcan-
ces de la investigacion expuesta,

(CONCLUSIONES Y
RECOMENDACIONES

Abordar investigaciones que perini-
tan la bisquedasistematica de diver-
sas posibilidades en ¢l mancjo auto-
matizado de informacion puede lle-
var a la obtencion de métodos que
faciliten y agilicen las formas de disc-
nar bases de datos, las mancras de
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analizar, almacenar, recuperar e
intercambiar informacion.

El uso de nucevas tecnologias puc-
de permitir a las bibliotecas especia-
lizadas en informacion musical su
integracion a un marco nacional.
Este hecho puede facilitarse si se

_obscrvanlincamicntosinternaciona-

les para cl andlisis, almacenamiento,
recuperacion e intercambio de in-
formacién, por lo tanto antes de
abordar algin programa dc auto-
matizaciéon permancnte, conviene
qque se tomen en cucnta, ademas de
la normatividad internacional, los
resultados de investigaciones biblio-
tecoldgicas que permitan agilizar cl
desarrollo de esos programas.

Fl uso de conocimientos tecnold-
gicos permite revalorar ¢l quehacer
bibliotecologico, yaquenosobligaa
los prolesionales del drca a buscar
nucvas posibilidades organizativas y
de explotacion de la informacion.
Porloqueserefiereala documenta-
cion musical, se deberd tener pre-
sente que los diversos contenidos y
los distintos soportes fisicos en que
s¢ encuentre editada, obligan a los
bibliotecologos de las unidades de
inforimacion musicales a no solo co-
nocer y mangcjar la técnica bibliote-
caria, sinoa conocer comoy cuando
los avances tecnologicos pucden
apoyarlaautomatizacion deeste lipo
dedocumentosyatn mis, screquic-
r¢ de conocimicentos bisicos sobre
misica con ¢l propésito de poder
scleccionaryanalizarlainformacion
rclevante orientada a los intereses
especificos de informacion de los
usuarios de esta disciplina.

Sise busca potenciaragran escala
larccuperacion delainforinacion se
requerira de un soporte en red. Sin
cmbargo, cs importante tener pre-
scnte que para estructurar una red,
cn este caso de bibliotecas musica-
les, se necesita ademas de los
lincamicntos técnicos y tecnologi-
cos scialados, del apoyo decidido
delasautoridadesinvolucradasen el
contexto de la informaciéon musical
ya que cllogro de automatizar infor-
macion exige de recursos humanos
especializados y en muchos casos de
una alta erogacion cconémica. Lo-
grar la interaccion a nivel de red de
este tipo de bibliotecas bien vale la
penassi realinente se quicre ofrecer
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diversidad de servicios al usuario es-
pecializado en masica.

Finalmente, quicro sealar que si
existe la posibilidad a futuro ¢n
México de realizar investigacion bi-
bliotecolégica en ¢l drea musical,
seria muy deseable que fuera abor-
dada por un profesional cuyo perfil
académico deberia contemplar for-
macién en bibliotecologia y forma-
¢ién en miisica. Con ello se estarian
garantizando mayores y mejores lo-
gros, en la adquisicién, el anilisis, ¢l
almacenamiento, la indizacion, la
recuperaciényen c¢lintercambio de
la informacién especializada en as-
pectos musicales, en beneficio de
sus usuarios finales.
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publicard cntre otros malerialcs:

i * La misica contemporanca: una declaracion .publicard:
autobiogrdfica de Cage, entrevista a Lutoslawsky,
! homenaje a Messiaen, retrato de Berio por Un homenaje a su fundadora
. Petazzi, “La vanguardia y yo” por Barce, “Los Esperanza Pulido (1901-1991) con materiales de
; campos actuales del verdadero virtuosismo™ por Alcardz, Mclo, Carmona, Veldzco,
\ Kientzy, “Las percusiones” por Graciela Agudelo. Escorza, Conlreras Solo
° [Jomenajes a Tartini, Milhhaud, Honegger. y Robles Cahcero
e Pocmas de Carlos Hlescas cnlre olros.

y Alicia Garcia Bergua.

° Deniz: “Perdoname”.
o Postales incditas de Manuel M. Ponce y
1 Francisco Agea.

BIBLIO
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REVISTA DI DOCUMERTACION MUSICNL En su préximo ndmero publicard entre otros materiales:

e El archivo musical de la Catedral Mumpoh(ana
de la Ciudad de México.

' o Las obras corales del siglo xvi en México.

o Repertorio operistico: composilores mexicanos.

o De los catdlogos a la consulta en linca.

Control de servicios automatizados en bibliotecas

de nuisica.

o Las casas cditoriales de musica.

K ° Qu¢ hace un bibliotecario de una orquesta

sinfonica.
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