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Meéxico D.F.
Estimado Lic. Moreno:
Agradezco a usted el envio de
Ia revista Bibliomdsica y asi-
mismo, me permito felicitar-
le, ya que considero que sera
un canal de comunicacién
entre las personasinteresadas
en el manejo de la Documen-
tacién en el area de la misica,
asi como de difusion de las
riquezas impresas y sonoras
como ademas en esta area.
Agradeciende nuevamen-
te su atencién, me es grato
enviarle un cordial saludo.
Atentamente,
“Por mi raza hablari el
espiritu”
Directora del CUIB/UNAM
Mitra. Estela Morales
Campos

“9%

Montevideo,Uruguay

11 de marzo de 1993,
Estimado maestro Moreno:
Agradezcomuchosuenviodel
No. 2 de Bibliomusica, que he
recibido ayer y que leeré con
gusto.

Agradeceré el envio luego
de los niimeros que le siguen
(ydeserposibleelntimero 1).

Por el momento me cabe
felicitarle por la nueva iniciati-
va,ydesearle aéstalanecesaria
continuidad, tan poco habitual
en Latinoamérica. Es probable
que les envie alguna colabore-
cién en un futuro cercano.

Agradezco mucho la aten-
cién y le saludo atenta y cor-
dialmente.

Coriiin Aharonian

Warren, Michigan
March 9, 1993
Dear Sir or Madam:
Thank you for sending us a
sample of your publication:
Bibliomusica
We will examine it as a
possible candidate for in-
dexing in The Music Index,
which is published monthly,
and cumulated annually. If
accepted, indexing and inclu-
sion in The Music Index will
begin with the 1994 issues.
Sincerely,
Nadia A. Stratelak
Managing Editor
Harmonie Park Press

México, D.F.

24 de febrero de 1993.

Lic. José Francisco Moreno D.:

Por este conducto le agradez-

co el envio de surevista Biblio-

miisica y aprovecho para feli-

citarlo por tan excelente pu-
blicacion.

Considero que tanto por
su forma como por su conte-
nido constituye un ejemplo
de como podemos los Cen-
trosde Documentacién difun-
dir nuestros valiosos acervos.

Sin otro particular por el
momento, le envio un cordial
saludo,

Atentamente
Lic. Ma. Teresa Suirez
Molina, Subdirectora de
Documentacion e Informa-
cion del CENIDIAP.
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México D.F.
Estimado Maestro Moreno:
Le agradezco mucho que nos
haya enviado la revista de do-
cumentacién musical Biblio-
miisica, que nos es de gran
utilidad sobre todo para los
investigadores de la Fonoteca
del Centro de Estudios Lin-
guisticosy Literarios cuyo tra-
bajo esta relacionado con los
temas de su revista.

Le deseo todo éxito, pro-
ductividady seriedad académi-
ca en la vida de Bibliomiisica.

Cordialmente
Rebeca Barriga Villanueva
Directoradel Centro de
Estudios Lingtisticos
y Literarios
El Colegio de México

South Pasadena, California

Estimado José Francisco Mo-
reno D.:
Elmartes 23 defebrerode 1993,
recibi la copia que me envidé
usted: Bibliomisica Revista de
Documentacién Musical. No.
2, Primavera-Verano 1992. Lo
felicito, maestro, por estarevis-
ta tan bien organizada, ensa-
yos y listas de libros tan til
para mi que soy maestro en el
EastLosAngelesCollege, Mon-
terrey Park, California, donde
he dado clases sobre la miisica
de México pormasde 10 anos.
Me alegro que por fin (he no-
tado ungran mejoramiento en
afos recientes) hay lideres
como usted que resolvieron el
problema, la necesidad, y tra-
tan de mejorar la condicién:
falta de informacién-difusién
a todo México y, muy impor-
tante, al extranjero.

Estarevista —aunque en es-
panol- tiene gran valor aqui
entre bibliotecarios, maestros
y otros que pueden hacer pro-
paganda como usted indica
en la carta que acompana el
documento.

Termino otravez expresan-
do gran gozo en recibir Bi-
bliomisica No. 2, {No sabia
que existia! jGracias! Con
mucho aprecio. Espero sures-
puesta, senor.

Mil gracias, y lo felicito.

Raymond V. Lopez

Querétaro, Qro.

Mtro. José Francisco Moreno
D.:
Sirva la presente para agrade-
cer a usted muy sinceramente
el envio del segundo namero
de la revista de documenta-
c1on musical Bibliomiisica, mis-
ma que es de gran utilidad
para nosotros, y que ha pasa-
do a integrar el acervo biblio-
grafico de nuestra Escuela.

Al reiterarle nuestro agra-
decimiento,aprovecholaoca-
sién para felicitarlo por la ex-
celente calidad de la Revista.

Atentamente
“Arte, Belleza del almay
expresion humana”
Mtra. Patricia Rubioy
Sanchez, Coord. de Difusién
Cultural de la E.B.A.
Universidad Auténoma de
Queretaro




Editoria

Contemporaneo a sor Juana Inés de la Cruz y quiza uno de los
primeros musicos mexicanos de caracter universal, Francisco Lopez y
Capillas fue un compositor que muy probablemente llegd a crear una
gran cantidad de obras significativas para su época. Por tal razén y con

el fin principal de dar a conocer su vida y obra, el maestroy
colaborador de “Bibliomisica” Juan Manuel Lara, nos presenta una
semblanza historico-biografica y una relacién de las obras que hasta
ahora se han descubierto en diferentes catedrales y acervos musicales
de nuestro pais.

Los diferentes tipos de bibliotecas musicales en el mundo, asi como
una breve historia y descripcion de cada una de ellas, es lo que en
forma clara y objetiva nos narra el misico e investigador José Antonio
Robles en el articulo sobre Las Bibliotecas de Euterpe. Ademas, al poner
especial énfasis sobre las bibliotecas musicales de México, busca
concientizar, y tal vez inquietar, a los especialistas y misicos sobre la
urgente necesidad de organizar y conservar nuestras colecciones
bibliograficas musicales.

La seccién de Acervos abre su espacio para dejarnos ver la organizacion,
funcionamiento y las colecciones que resguarda una de las bibliotecas
mas importantes sobre misica: la biblioteca de la Escuela Nacional de

Musica de la UNAM.

Por otro lado y con el objeto de saber qué son las obras de consulta, el
bibliotecologo Alejandro A. Gonzilez desarrolla un interesante trabajo
sobre cémo, cuindo y en qué momento son ftiles este tipo de
documentos. Asimismo y para satisfacer una parte de las necesidades
de investigacién y enseiianza de la musica, se presenta una
bibliografia comentada sobre algunas obras de consulta de
musica disponibles.

Actualmente, son multiples y variados los productos que ha
desarrollado la tecnologia informadtica, sin embargo solo algunos
conocen en detalle las caracteristicas de cada uno de ellos. En México,
la Universidad de Colima es una de las instituciones que ha venido
desarrollando una infraestructura informatica de grandes alcances. La
seccion de Automatizacion recibe la primera colaboracién de dicha
Universidad al publicar un articulo del ingeniero Domingo Zuitiga,
donde nos explica las posibilidades e importancia del CD-ROM.

Por hoy, bienvenida esta colaboracion que sin lugar a dudas nos dara
mucha luz al respecto.

Por tltimo no podiamos dejar al margen nuestra seccién de
Publicaciones Recientes donde damos a conocer las Gltimas publicaciones
que sobre miisica se han editado en el CENIDIM y en otras instituciones.
Con el presente nimero de Bibliomisica iniciamos con satisfaccion y
nuevos animos su segundo aino de vida. Queremos agradecer en forma
muy especial la correspondencia que hemos recibido ya que eso nos ha
permitido saber que los fines con los que fue creada esta revista estan
cumpliendo su cometido.




francisco Lopez y Capillas

El primer gran compositor
del nuevo mundo

Dulce, canoro Cisne Mexicano,

cuya voz, si el Estigio Lago oyera,
segunda vez a Euridice te diera,

y segunda el Delfin te fuera humano;

a quien si el teucro muro, si el tebano

el ser en dulces clausulas debiera,

ni a aquel el griego incendio consumiera
ni a éste postrara alejandrina mano.

No el sacro numen con mi voz ofendo,
ni al que pulsa divino plectro de oro
agreste avena concordar pretendo;

pues por no profanar tanto decoro,
mi entendimiento admira lo que entiendo
y mi fe reverencia lo que ignoro.

Desor Juana Inés de la Cruz a
don Carlos de Sigiienza y Gingora

POR
JUAN MANUEL LARA CARDENAS"




Pégina de libro de coro. Catedral de México.

El doctor Bobert Stevenson, ilus-
tre musicdlogo norteamericano,
investigador del pasado musical
de Hispanoamérica, afirma con-
tundente que de todo el continen-
te americano, México fue el here-
dero directo de lamGsicarenacen-
tista v barroca europea. Y apunta
dos razones principales de este
hecho: el gran talento natural, la
habilidad yladisciplina musicaide
nuestros antepasados mexicanos,
ylapresenciayensefianzade maes-
tros notables venidos de Europa
con la Conquista.

Menciona ademas, extraidos de
las crOnicas de los primeros frailes
evangelizadores, algunosnombres
de misicos aborigenes especial-
mente relevantes, Mas ain, el doc-
tor Stevenson destaca la semejan-
za entre la organizacién de las ca-
pillas musicales europeas con sus
chanires, sochantres, caniores y

* Transcriptor e investigador del Cen-
tro Nacional de Investigacién, Docu-
mentacién e Informacién Musical
“Carlos Chavez” del INBA.

ministriles, con la de los conjiintos
musicales indigenas de México-
Tenochtitlan, con sus Hepixcutzini-
me, sus lzapolilateutlinime y sus
telpochiiliztli.

Segiin los testimonios de los pri-
meros evangelizadores como fray
Pedro de Gante, Motolinia, Ber-

‘nardino de Sahagin, Diego Durdn

v otros, la cultura europea cayé en
buena terra. Kl arte, 1a literatura,
incluso las lenguas latina y griega,
la teologia, la filosofia, las ciencias
matenaticasy astrondinicas, yden-
tro de ellas la miisica fueron rapi-
damente asimiladas por el pueblo
mexica que tenia “la mas alta civi-
lizacién de toda América”, en pala-
bras de la musicéloga norteameri-
cana Lota M. Spell.

Una vez trasplantada la cultura,
arraigada la tradicidén e instituido
un mecenazgo, —el poder eclesias-
ticoyel civil, avecesaunadosenun
mismo gobernante—, el talento
novohispano pasé de la imitacion
ala creacidén en la arquitectura, la
pintura, la literatura, la musica y
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atn en la filosofia. Asi lo demues-
tran los tesoros artisticos de la épo-
ca virreinal que alin sobreviven
resistiendo ] embate del iempovy
laincuria o la barbarie de los hom-
bres como testimonio veraz de esa
parte de nuestra historia.

A las empresas de conquista es-
piritual y material llevadas a cabo
por los europeos en el siglo Xvien
el continente americano, le suce-
didunaépocadeafianzamientode
fas instituciones importadas de
Europa.

Elsiglo XVil, unaépocaestaticay
decadente segin algunos, es, se-
gln otros, brillante y decisivaen la
historia del México nuevo. Un “lu-
minoso siglo XvIi” le llama el padre
Gabriel Méndez Plancarte; un
“Virreinato de filigrana” le deno-
minadon Alfonso Reyes; una “Edad
de Oro de la Pintura Mexicana” le
proclama don Manuel Romero de
Terreros.

Eselsigloen que, conlasaporta-
ciones de diferentes razas, “se em-
pieza a formar una nacionalidad

7
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en lenta e incontenible fermenta-
cién, apunta don José Rojas
Garciduenas, “‘junto con un senti-
miento de grandeza”, al decir de
Justino Fernandez.

Elsiglo XVil, —“el mas desconoci-
do eincomprendido en todo nues-
tro proceso cultural-histérico™
(MarianoPicon Salas), fue en pala-
bras del mismo autor, “una época
de extraordinaria vitalidad”.

Fue el siglo queviolasrealizacio-
nes pictbricas delos Echave, delos

Juarez, de Sebastiin Lépez de
Arteaga, de Pedro Ramirez, de Luis
Lagarto delaVega, de Crist6bal de
Villalpando, de Juan Correael “pin-
tor de color quebrado” (mulato),
etcétera.

El siglo que vio las comedias
excelsas de Don Juan Ruiz de
Alarcon y Mendoza, las obras poé-
ticas de Agustin de Salazar y To-
rres, del padre Matias Bocanegra,
de Don Luis de Sandoval y Zapata,
de dofia Maria Estrada de Medini-
lla, del padre José Valdés, de sor
JuanaInés dela Cruz, nuestranifia
“prodigio”...

El siglo que vio también la cons-
truccioén de los palacios de cantera
y tezontli con balcones y rejas de
hierro forjado, la construccién de
nuestras iglesias platerescas y ba-
rrocas; los primeros emperios cien-
tificos de hombres como Heinrich
Martin (Enrico Martinez), del pa-
dre Diego Rodriguez, de la Orden

delaMerced, “matematico de avan-
zada” segtin Elias Trabulse; de don
Carlos de Sigiienza y Gongora, et-
cétera.

El siglo XviI fue también el siglo
de las pintorescas mascaradas don-
delas clases sociales se diluian para
mezclarse en un solo espiritu festi-
vo: el siglo de los certamenes poé-
ticos, herencia de la Arcadia euro-
pea, pero también de los “concur-
sos literarios bajo enramadas de
flores”, como dice el poeta nicara-
giense Ernesto Cardenal, en los
que los tlatoanis mexicas, chichi-
mecas y huexotzincas convocados
por Acolmiztli Nezahualcoyotzin
en su palacio de Texcoco derrama-
ban versos de su boca como flores
preciosas al son de los atabales,
haciendo gala de familiaridad con
Moyocoyatzin Ipalnemoani.

En fin, el siglo XVII, un siglo
lleno de “cultura humanistica y le-
tras eruditas, ~dice el maestro Al-
fonso Reyes—, que dificilmente en-
cuentra comparacion si a la cali-
dad media se suma la superabun-
dancia...”, una época en que “se da
¢l caso, muy digno de observarse,
de una aristocracia que convierte
en fiestas del espiritu sus parties y
picnics, y sus salones en tertulias y
ateneos poéticos”; un siglo en el
cual, por todo lo anterior, México
era llamado “la Atenas del Nuevo
Mundo”.

El siglo XvII es también, —¢por

qué no mencionarlo?—, el siglo de
las leyendasy de los piratas. Leyen-
das que sin duda tuvieron su fondo
deverdad histéricayhansido trans-
mitidas a nosotros por la pluma de
don Luis Gonzilez Obregén, entre
otros, como las leyendas de La
ChinaPoblana, la del Encapuchado
que merecid la compasién de sor
Juana, la del frustrado primer em-
perador de México don Guillén de
Lampart, la del celoso don Juan
Manuel, la del Senor del Veneno
que aiin sevenera en unacapillade
la Catedral de México, la de la
monja alférez Catalina de Erauso, la
de lamulata de Cérdoba, etcétera.

Si para algunos estudiosos de la
literatura novohispana el periodo
virreinal mexicano “sblo fue un
erial”, en cuanto se refiere a la
musica se hubiera podido afirmar
lo mismo hasta fecha reciente, y
quiza con mayor razéon. Pero gra-
cias a los trabajos de investigacién
de algunos musicélogos tenaces y
sonadores, nacionales y extranje-
ros, han ido apareciendo poco a
poco los nombres y las aportacio-
nes de aquellos artistas que confor-
maron esos capitulos de nuestra
historia musical. Analizandolaevo-
lucién de la misica en nuestra pa-
tria sentimos que el siglo XVviI fue
también un siglo de oro de la mi-
sica polifonica vocal de la Nueva
Espaiia, porque esla época en que
florecieron en esta parte de Améri-

El repertorio de obras manuscritas de Francisco Lépez y
Capillas (1608?-1674) que a continuacién se presenta, regis-
tra aquellas descubiertas hasta ahora en las catedrales de
México, Puebla y Oaxaca, en el archivo musical del Museo
Nacional del Virreinato, en el Convento del Carmen en San
Angel y en la “Coleccién Sanchez Garza” del CENIDIM. Los

Repertorto de obras

datos que integra cada ficha describen respectivamente el
titulo de la obra, €l nimero de voces o partes, el tipo de
documento y lugar donde se encuentra y observaciones
generales. El orden en el que aparecen corresponde a la
forma de composicién, siendo todas ellas obras vocales
polifénicas “a capella”.

CaNTICOS
o Magnificat
Cintico de IV tono a cuatro
voces (SATB). En un libro de
coro del Convento del Car-
men en San Angel.
Primera transcripcién
por Jesiis Bal y Gay. Publica-
do en el libro Tesoros de la

malsica polifonica en México,
tomoI. Publicado por el Ins-
tituto Nacional de Bellas
Artes de la SEP en 1952,

® Magnificats

Ocho canticos en los ocho
tonos eclesiasticos y a cuatro
voces cadauno (SATB). Enun
libro de coro del Museo Na-

cional del Virreinato.

Primera transcripciénde
JoAnn Smith; segundatrans-
cripcién de Juan Manuel
Lara C. El libro de coro que
contiene estos ocho magni-
ficats pertenecié original-
mentealaCatedralde Méxi-
co. Obras inéditas.
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HIMNOS

¢ Cui luna, solt et omnia
Himnoacuatrovoces (SATB).
En el libro de coro Vil de la
Catedral de México.

Primera transcripcion
por ¢l doctor Edward Tho-
mas Stanford y segunda
transcripcién por Juan Ma-

b
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El maestro Juan Manuel Lara C. Transcriptor

cavariosgrandes compositores que
dejaron obras maestras de este gé-
nero, uno delosfrutos maduros de
la transculturacién europea, o por
mejor decir, del “mestizaje espiri-
tual”. Son altamente representati-
vos de esa época en México maes-
tros como don Juan de Lienas, don
Francisco José Lopez y Capillas, el
indio zapoteca Juan Matias, Juan
Garcia de Zéspedes, Francisco de
Vidales, Antonio de Salazar,y otros
mas. Ellos, asimilando las ensefian-
zasyrecogiendola herencia artisti-
ca de los maestros europeos, “el
oro que nos dieron a cambio del
nuestro” diria Pablo Neruda, deja-
ron obras relevantes de este géne-
ro musical, la polifonia vocal, dig-

nas totalmente en opinién de sus
contemporaneos y de los conoce-
dores, de figurar al lado de las
mejores de los mas conspicuoscom-
positores europeos de la época.

Y los centros de irradiacion de
este florecimiento musical fueron
singularmente las catedrales novo-
hispanas, destacindose entre to-
dasla Catedral de Méxicoyla Cate-
dral de Puebla, pues casi desde
recién consumada la conquista se
empezaron a conformar sus capi-
llas musicales contratindose can-
tores e instrumentistas indigenas
debidamente adiestrados e institu-
cionalizindose la ensenanza musi-
cal, lo que con el tiempo dio frutos
ricos y exhuberantes. En palabras

BIBLIO
MUSICA

del doctor Stevenson, la Catedral
de México no sélo fue importante
por su arquitectura, su decoracién
interior, sus dimensiones monu-
mentales, sino por haber sido el
centro musical mas importante de
toda la América Espariola durante
el virreinato.

Dentro de este panorama des-
crito en sus rasgos muy generales,
destaquemoslafiguradel presbite-
ro licenciado don Francisco José
Lépez y Capillas.

Gracias al descubrimiento de su
testamento, llevado a cabo feliz-
mente por el doctor Robert
Stevenson en el Archivo General
de Notarias del D.F., sabemos que
Francisco José Lopezy Capillas fue
oriundo de la muy noble, leal e
imperial Ciudad de México, la ciu-
dad de los canales y las acequias y
los templos y palacios platerescos.
Fue hijo de Bartolomé Lopez y de
Maria dela Trinidad o Mariadela
Torre. Su nacimiento pudo haber
ocurrido entre 1605 y 1610, muy
probablemente en 1608, el ario en
que fray Francisco garcia guerra
llegaba a México como arzobispo,
siendo en aquella época virrey de
esta Nueva Espana don Luis de
Velasco hijo en su segundo perio-
do y reinando en Espaia el rey
Felipe 111

Poco se sabe de la infancia y de
los estudios musicales de Francisco
José, creyéndose un tiempo que,

nuel Lara C, Publicado en el

libro Introduction to Certain
Mexican Musical Archives del
doctor E. Th. Stanford.
¢ Gloria, laus et honor
Himno a cuatro voces
(sATB). En el libro de coro
vilide la Catedral de México.
Primera transcripcidn
por el doctor Robert Steven-
son y segunda transcripcién
por Juan Manuel Lara C. Pu-
blicado en el libro Latin
American Colonial Music
Anthology del doctor Robert
Stevenson en 1975.

o Gloria, laus et honor

Himno a cuatro voces
(SATB). Se encuentra en un
libro de coro no registrado

en ningin catilogo en la
Catedral de México.

Primera transcripcion de
Juan Manuel Lara C. Obra
inédita.

e Tantum ergo
sacramentum
Himnoaseisvoces (SSAATB).
En el libro de coro vill de la
Catedral de México.

Primera transcripcién
por Juan Manuel Lara C.
Obra inédita.

LAMENTACION
o Lamentatio Hieremiae
Prophetae Lectio |
Lamentacién a cinco voces
(sAATB). En el libro de coro
viii de la Catedral de México

Primeratranscripcion de
Juan Manuel Lara C. Obra
inédita.

Misas

s Missa Benedicta sit
Misa a cuatro voces (SATB)
sobre un motete propio. En
el libro de coro VI de la
Catedral de México.

Primera transcripcién de
Juan Manuel Lara C. Obra
inédita.
e Missa Aufer a nobis
Misa a cutro voces (SATB)
sobre un motete propio. En
el libro de coro viil de la
Catedral de México.

La parte del libro que
contiene esta obra se en-
cuentramuydeteriorada.Se
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ignora si existe alguna trans-

cripcién y/o publicacién.

* Missa Batalla

Misa a seis voces (SSAATB).

En el libro de corovii de la

Catedral de México.
Primera transcripcién

por Juan Manuel Lara C.

Obra inédita.

¢ Missa Re-Sol

Misa a cuatro voces (SATB)

sobre una cancién de Juan

de Riscos. En ellibro de coro

vt de la Catedral de México.
Primeratranscripcién por

Alejandro Suérez y Juan Ma-

nuel Lara C. Obra inédita.

* Missa Super Alleluia
Misa a cuatro voces (SATB)
sobre un motete propio. En
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espaiiol de origen, oriundo de
Andalucia, habria sido discipulo
de Juan de Riscos, maestro de capi-
lla de la catedral de Jaen.
Durante bastante tiempo se le
confundié con suhomoénimo Fran-
cisco Miguel Lépez “un oscuro
monje de Monserrat” dice el doc-
tor Stevenson, oriundo de Villaro-
ya, Aragbn, muerto en 1723, famo-
so sin embargo por su polémica en
torno a la Misa sobre la Escala
Aretina de Francisco Valls, lo que
quiza dio origen al equivoco, pues
Francisco José compuso una misa
sobre dicha escala, conservada en
el Manuscrito 2428 dela Biblioteca
Nacional de Madrid y en un Libro
de Coro de la Catedral de México.
Sin embargo, lo mas probable es
que haya sido discipulo de Anto-
nio Rodriguez de Mata, miisico
espanol que ocupaba el cargo de

Maestro de Capilla de la Catedral

de México desde 1614. Siguiendo
una tradicién europea ya institu-
cionalizada en América, el peque-
fio Francisco José habria formado
parte del Coro de Infantes de la
Catedral, en donde seguramente
recibid instruccién musical: el arte
del canto llanoy el canto dedrgano (la
composicién polifénica), hastaque
llegd a la edad de ingresar en la
Real y Pontificia Universidad de
México.

Sabemos, por la Crénica de la
Realy Pontificia Universidad de Méxi-

co de Cristobal Bernardo de la Pla-
zay Jaen que Francisco José Lopez
cursd el Bachillerato en Artes y
estuvo inscrito en la Facultad de

Teologia, graduindose el 20 de

agosto de 1626, fecha que ayuda a
fijarladesu nacimientohacia 1608,
pues el bachillerato se alcanzaba
normalmente alrededor de los 18
anos de edad.

Es probable que haya continua-
do sus estudios musicales sitnulta-
neamente alos estudios universita-
rios, que logicamente reforzarian
su instruccién musical, pues el
curriculum de la Universidad in-
cluia la Misica como parte del
Quadrivium, conformado por dis-
ciplinas matematicas.

En 1641 encontramos al “bachi-
ller” Francisco Lopez como segun-
do organista, baxonero (fagotista) y
cantor en la Catedral de Ja “Puebla
de los Angeles”, bajo la autoridad
del maestro malagueiio Juan Gu-
tiérrez de Padilla (1590-1664), su-
cesor del portugués Gaspar Fer-
nandes desde 1629,

Era la época, breve como un
relimpago en la historia, del bri-
llante e inquieto obispo don Juan
dePalafoxyMendozaquecongran
energia estimulaba la cultura, de-
fendia a los indios, fundaba semi-
narios, inauguraba la famosa bi-
blioteca que lleva su nombre,
munida desde el principio con 5
mil voliimenes adquiridos por sus

propias fuerzas, aceleraba la cons-
truccion de la catedral que por
diferentescircunstancias estabaen
suspenso desde hacia 20 aiftos, y
ademas escribia poemas y croni-
cas, dictaba reglamentos y orde-
nanzas, habiendo sido ya antes el
décimo octavo virrey de la Nueva
Espaiia y Arzobispo de México.

El cargo de primer organista de
la Catedral de Puebla lo ocupaba
en aquella época el presbistero
Pedro Sim6én que ademis era
organero y “curador” de érganos,
por lo cual se ausentaba con mu-
cha frecuencia de los compromi-
sos de su cargo, razén por la cual,
en 1647, Francisco José Lopez ac-
cedib al cargo de primer organista
en sustitucion de Pedro Simoén,
siendo dispensado por el cabildo
catedralicio de taner el vaxdén
(fagot), salvo en los tiempos
littrgicos de Adviento y Cuaresma
cuando callaban los érganos
obligadamente.

Es razonable pensar que la con-
vivencia cercana con Juan Gutié-
rrez de Padilla, un misico sobre-
manera dueno de su arte y adernas
muy imaginativo, y con otros artis-
tas destacados de la capilla musical
fue altamente benéfica para nues-
tro misico.

A ambos artistas: Juan Gutiérrez
de Padillay Francisco Lépez, enca-
bezando la capilla musical, tocd el
honor y la responsabilidad de so-

el libro de coro Vil de la

Catedral de México.

La parte del libro que
contiene esta obra se en-
cuentramuydeteriorada. Se
ignora si existe alguna trans-
cripcién y/o publicacién.

e Missa Super Scalam
Aretinam

Misa a cinco voces (SAATB)
sobre la escala hexacordal
atribuida aGuidode Arezzo.
En el librode coroviide la
Catedral de México.

Primera transcripcién
por el doctor Robert Steven-
son y €l doctor Steven Ba-
rwick; segunda transcripcién
por Juan Manuel Lara C.
Sélo esta publicado un Kyrie
en el libro Latin American

Colonial Music Anthology del  del Agnus Dei.
doctor Robert Stevenson en
1975. MOTETES

¢ Missa Quam pulchri sunt
gressus tui
Misa a cuatro voces (SATB)
sobre un motete de Palestri-
na. En el libro de coro vide
la Catedral de México.
Primeratranscripcién del
doctor Robert Stevenson;
segunda transcripcién de
Juan Manuel Lara C. Solo se
ha publicado un Agnus Dei
en el libro Latin American
Colonial Music Anthology del
docor R.Stevenson en1975.
El libro que contiene esta
obrase encuentra muy dete-
rioradoy falta una gran can-
tidad de miisica del Kyrie y

e Adiuva nos deus
Moteteacincovoces (SSATB).
En un libro de coro de la
Catedral de México.

Se encuentra en un libro
de coronoregistrado ennin-
gin catilogo. La primera
parte de la obra correspon-
de a Antonio Rodriguez de
Matay la segunda a Francis-
co Lopezy Capillas. Primera
transcripcién por Juan Ma-
nuel Lara C. Obra inédita.
o Alleluia
Moteteacuatrovoces (SATB).
en el libro de coro viii de la
Catedral de México.

Primera transcripcién

ENERO / ABRIL 1993

por el doctor Steven Bar-
wick; segunda transcripcién
por el doctor Stevenson y
tercera transcripcidén por
Juan Manuel Lara C. Publi-
cada en el libro Latin Ameri-
can Colonial Music Anthology
deldoctor Robert Stevenson
en 1975.
e Ante diem festum
paschae
Moteteacuatroveces (SSAT).
En el libro de partes, legajo
30, de la Catedral de Puebla.
Primera transcripcién
por Juan Manuel Lara C.
Obra inédita.
¢ Aufer a nobis
Motete acuatrovoces (SATB).
En el libro de coro vili de la
Catedral de México.
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lemnizar las fastuosas celebracio-
nes de la consagracién de la Cate-
dral de Puebla presidida por el
obispo Juan de Palafox. Estas cele-
braciones se iniciaron el domingo
18 de abril de 1649.

Algunos estudiosos de lavida de
Francisco Lépez afirman que fue
desde ese mismo ano de 1649 cuan-
do empezd a trabajar en la Cate-
dral de México como organista bajo
la direccién de Fabiin Pérez
Ximeno a quien conocia probable-
mente desde mucho tiempo antes,
pues este maestro era organista de
dicha catedral desde 1623, en la
época de Antonio Rodriguez de
Mata. Fabian Pérez Ximeno habia
sido designado Maestro de Capilla

Pagina de libro de coro. Catedral de México.

de la Catedral de México apenas el
afio anterior, en 1648, sucediendo
a Luis Coronado, sucesor a su vez
de Antonio Rodriguez de Mata en
1643,

A la muerte de Fabiin Pérez
Ximeno, acaecida el 17 de abril de
1645, el cabildo de la catedral nom-
bré por unanimidad y sin compe-
tencia piblica a Francisco Lopez
como Maestro de Capilla y Orga-
nista “atento a su mucha suficien-
cia y havilidad (habilidad) para
dhos (dichos) ministerios”, el cual
tomd posesion de su cargo el 21 de
abril de ese aiio, por los dias en
que, terminado el primer cuerpo
de la torre oriental de la catedral
en construccién, el fraile merceda-

BIBLIO
MUSICA

rio Diego Rodriguezllevabaa cabo
la proeza de cambiar las campanas
de la catedral primitiva a su nuevo
hugar.

Nose puede afirmar contunden-
temente que esta altima etapa de
lavidade Franéiscojosé Lépez, sus
altimos 20 afnos como Maestro de
Capilla de la Catedral de México,

-haya sido la mas importante y fe-

cunda, pues los documentos musi-
cales donde se podrian encontrar
las obras de nuestros musicos del
periodo virreinal han sufrido in-
contables, increibles e injustifica-
bles peripecias como para poder
establecer con alguna certeza los
procesos de evolucion de esos ar-
tistas tal como se ha podido hacer
con un Vivaldi, un Mozart, un Bee-
thoven o un Bach.

La mayor cantidad de obras del
presbitero licenciado Francisco
Loépez, pocas en comparacion con
las que se han podido rescatar de
los compositores canonizados en
la historia de la musica, excepto
quizd las de Giovanni Battista
Pergolesi, pertenecen a estatiltima
etapa de lavida de nuestro compo-
sitor, salvo algunas pocasatribuibles
a su época poblana.

Segin eldoctor Stevenson, fuea
partir de que Francisco José Lopez
ocup6 el maximo cargo musical de
la Catedral de México que agregb
a su nombre el de Capillas para
quedar como nos lo han transmiti-

Obra inédita.

Primera transcripcidn
por eldoctor RobertSteven-
son y segunda transcripcion
por Juan Manuel Lara C. Pu-
blicado en el libro Latin
American Colonial Music
Anthology del doctor Robert
Stevenson en 1975.

e Christus factus est
Motete a cuatrovoces (SATB).
En el libro de coro vili de la
Catedral de México.

Primera transcripcién
por Juan Manuel Lara C.
Obra inédita.

e Cum iucunditate

Motete acuatrovoces (SATB).
Enellibrode corovill de la
Catedral de México.

Primera transcripcién
por Juan Manuel Lara C.

*fcce nunc tempus
acceptabile

Motete acuatrovoces (SATB).
En el librode corovilide la
Catedral de México. Prime-
ra transcripcién de Juan
Manuel Lara C. Obra inédi-
ta.

* Ego enim accepia
domino

Motete aseisvoces (SAATBB).
Enellibro villde la Catedral
de México.

Primera transcripcién
por Juan Manuel Lara C.
Obra inédita.
¢ Et incarnatus est
Moteteacuatrovoces (SATB).

Se encuentra en un libro
de coronoregistrado ennin-

gan catilogo en la Catedral
de México y puede ser parte
del Credo de alguna misa.
Primera transcripcién por
Juan Manuel Lara C. Obra
inédita. '

s In horrore visionis
nocturnae

Motete aseisvoces (SSAATB).
En el libro de coro ViiI de la
Catedral de México.

Primera transcripcién
por Juan Manuel Lara C.
Obra inédita.

o [srael es tu rex
Verso en forma de motete a
tres voces (SSA).

Se encuentra en un libro
de coronoregistrado ennin-
gin catilogoen la Catedral
de México y seguramente
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forma parte opcional del
Himno Gloria Laus. Prime-
ra transcripcién por juan Ma-
nuel Lara C. Obra inédita.

¢ Israel es tu rex

Verso en forma de motete a
cuatro voces (SATB).

Se encuentra en el mis-
mo libro de coro antes cita-
doyseguramente forma par-
te opcional del Himno Glo-
ria Laus. Primera transcrip-
cién por Juan Manuel Lara
C. Obra inédita.

e Lumen ad revelationem
gentium
Motete a cinco voces
(SATTB).

Se encuentra en un libro
de coronoregistrado ennin-
gin catilogo en la Catedral
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do los estudiosos de su vida: Fran-
cisco José Lopez y Capillas.

Por los cargos que desempeit6 en
la Catedral de Puebla y en la de
México Lopez y Capillas compuso
principalmente obras vocales poli-
fonicasdestinadasal serviciolitiirgico
de ambas catedrales. Pero segura-
mente también compuso obras de
otros tipos: villancicos, negrillas,
guineos, ensaladas, guarachas,
tocotines, chanzonetas, jAcaras, can-
tadas, etc., semejantes a las que esta-
ban en boga en su época. Lamenta-
blemente no se conoce hasta ahora
ninguna de ellas.

Se sabe, —por lo menos el doctor
Stevenson lo reporta—, que Fran-
cisco Lopez compuso a instancias

del virrey Francisco Fernindez de
la Cueva, Duque de Alburquerque,
que fue un gran mecenas, una misa
a cuatro coros para la primera de-
dicacidon de la Catedral de México
llevada a cabo el martes 1% y el
miércoles 2 de febrero, fiesta de la
Purificacién de la Virgen, del aiio

“de 1656, estando la catedral ain

sin terminar.

Segiin la nota correspondiente
del Diario de Gregorio M. de Guijo
los coros se ubicaron respectiva-
mente uno en el Coro Principal;
otro en la Capilla del Santo Cristo;
otro en la Capilla de losReyes (atin
no se construia el retablo monu-
mental), y el cuarto coro en la
Capilla de San Felipe de Jesis, for-

mando una cruz al interior de la
catedral.

Acudié6 todo el reino, por la no-
vedad de cantarse cuatro misas
(sic) a un tiempo, juzgado por
acto de mofa, pero, quedaron
confusos y admirados de ver el
acto masgrave ymasgrande que
la Iglesia de Dios ha usado, ylo
que mas admiré fue el ver obrar
a cada uno lo que le competia
como si fuera uno solo, guar-
dando sus ceremonias con toda
autoridad y limpieza, sin con-
fundirse ellos ni sus ministros,
acolitos y misicos.

Entre las obras que se conservan
de Francisco José Lopez y Capillas
se cuentan motetes, himnos, sal-
mos, secuencias, aleluyas, Jamenta-
ciones, magnificats, pasiones y mi-
sas, elaboradas todas en el estilo
llamado “prima prattica”, Esto es, en
contrapunto severo.

Dijimos antes que seguramente
Francisco Lopez compuso obras
de otros tipos porque para un con-
sumado maestro del contrapunto
como lo fue, imaginativo como se
nota en sus obras, receptivo y pers-
picaz para aprovechar las influen-
cias positivas ajenas, y ademas ha-
bil compositor y ejecutante, no
debi6 desaprovechar las multiples
oportunidades que le brindaba la
vidareligiosa, politicay cultural de
la capital del Virreinato de la Nue-

de México. Primera trans-
cripcién por Juan Manuel
Lara C. Obra inédita.
* Quicumque voluerit
Motete a cuatrovoces (SATB)
en el libro de coro vili de la
Catedral de México.
Primera transcripcién
por Juan Manuel Lara C.
Obra inédita.
e Sanctus Deus
Moteteacuatrovoces (SATB).
En el libro de partes, legajo
30, de la Catedral de Puebla.
Primera transcripcién
por Juan Manuel Lara C.
Obra inédita.
¢ Tenebrae factae sunt
Motete acuatrovoces (SATB).
En ellibrode corovilide la
Catedral de México.

Primera transcripcién SALMOS
por Juan Manuel Lara C. e Dixit dominus
Obra inédita. Salmo a ocho voces

® Velum templi

Motete acuatrovoces (SATB).

En ellibro de coro vill de la

Catedral de México.
Primera transcripcién

por Juan Manuel Lara C.

Obra inédita.

PASION

° Passio Dni. Nostri
Jesuchristi secundum
matthaeum
Pasi6n a cuatrovoces (SATB).
En ellibrode coroviide la
Catedral de México.

Primera transcripcion de
Juan Manuel Lara C. Obra
inédita.

(sSAATTBB). En el libro de
partes, legajo 24, de la Cate-
dral de Puebla.

Primera transcripcion
por Juan Manuel Lara C.
Obra inédita.
¢ Laudate Dominum
Salmo a ocho voces
(SSAATTBB). En hojas sueltas
con No. de catilogo 49.49
de la Catedral de Oaxaca.

Primera transcripcién del
maestro Aurelio Tello. Pu-
blicado en el libro Antologia
del Archive de la Catedral de
Oaxaca del maestro Aurelio
Tello en 1989.
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e Visperas con Dixit
Dominus,Laudate
Dominum,Magnificat y
Beatus Vir
Tres salmos y un céntico a
ocho voces cada uno
(SSAATTBB). En el libro de
partes, legajo 24, de la Cate-
dral de Puebla.

Primera transeripcién de
Juan Manuel Lara C. Obras
inéditas.

SECUENCIAS

s Alleluia, dic nobis Maria
Secuencia a cuatro voces
(sATB) En ellibrode coroviit
de la Catedral de México.

Primera transcripcién
por el doctor Robert Steven-
son; segunda transcripcién
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va Espafia, como las fiestas del
santoral; las beatificacionesy cano-
nizaciones de los nuevos santos de
la Iglesia universal o de la Iglesia
hispanoamericana;loscertimenes
f poéticos y las mascaradas, ameni-
* zadas o rubricadas con obras musi-
cales, como, nos lo dan a saber las
cronicas de la época; las entradas
solemnes de los virreyes y de los
arzobispos; o bien las tardias cele-
braciones de los fastos y duelos de
la familia real de Espana, como
también los aciertos o los fracasos
de la politica exterior del gobierno
espanol encabezado por el Conde
Duque de Olivares, eventos cono-
cidos y celebrados en la Nueva Es-
pana casi siempre con un ano de
retraso. Y no se diga las muertes o
entronizaciones de los papas, o su-
cesos tan importantes parala socie-
dad novohispana como la segunda
dedicacion de la catedral llevada a
cabo el 22 de diciembre de 1668.

Sin, embargo, sb6lo se sabe que
FranciscoLopezfue el primero que
compuso villancicos en honor de
la Virgen de Guadalupe.

Hacia 1661, como el doble car-
go de maestro de capilla y organis-
ta de la catedral empezaba a pesar-
le demasiado, solicitd al cabildo lo
relevara de sus obligaciones de or-
ganista. Como no obtuvo respues-
ta favorable, en 1664 decidi6é redu-
cir sus servicios cancelandola com-
posicion de nueva misica para las

Pagina de libro de coro. Catedral de
México.

festividades ylos servicios extrasde
la Navidad. Pero el cabildo lo ame-
nazdéargumentandole: “Por ochen-
ta anos el maestro de capilla ha
debido componer los villancicos, y
si Lopez no desea seguir haciéndo-
lo encontraremos un remedio”. El
maestro todavia tuvo que esperar
otros cuatro afos para que con la
llegada del nuevo arzobispo fray
Payo Enriquez de Rivera, en 1668,
le fuera reconocida su labor, se le
adjudicara media prebenday se le
designara como ayudante auno de
los mejores miisicos de la época: el
organista Joseph de Idiaquez, futu-
ro maestro de Manuel de Sumaya.

Hacia el Gltimo ano de su vida,
en 1673, se le otorgd la prebenda
completa, designandole el cabildo
“racionero entero”, como se decia
en aquella época.

Lépez y Capillas no solo tuvo
problemas de sueldo y compren-

sion por parte del cabildo catedra-
licio, normales en la vida de un
artista como tantos que desempe-
nan esos cargos, sino también con
sus cantores de la capilla musical.

En el Libro de Coro VII, donde
se conservan dos grandes misas
suyas, la Misa sobre la Escala Areting
y la Misa Batalla, se encuentran en
las primeras paginas una extensa
Declaracion de la Misa, en la que el
autor rompe lanzas en defensa de
su obra, las Misa sobre la Escala
Aretina o Misa Hexacordal, en con-
tra de las opiniones negativas de
sus cantores que seguramente sur-
gieron ante la dificultad de su eje-
cucion. En ellainvocaensu favorla
autoridad y el ejemplo de grandes
compositoresy teéricos como Cris-
tébal de Morales, “Prenestina” (=
Palestrina), Pedro de Guevara
Loyola, Eduardo Lobo, etcétera.

Resulta simpatico leer en la De-
claracion de la Misa expresiones
como éstas:

“..y aunque la autoridad del
Maestro de Capilla bastava, pues
clarose infiere que no aviade sacar
ninguna obra a luz para que me la
enmendaran los que no son maes-
tros sino cantores...”

“...el uso de componer no a to-
doshace maestros, pues ay muchos
que componen por costumbre y
no por ciencia...”

“porque (el) Maestro en cual-
quier arte ade ser cientificoy cono-

por Juan Manuel Lara C.
Publicado en la revista Inter
American Music Review Vol.
X, No. 2 de 1989.
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cer las causas por sus causas, y el
que no las supiere no las juzgue
temerariamente...”

Y luego viene la andanada de
citas y ejemplos para apoyar sus
argumentos y despejar todas las
dudas. Por cierto que para comple-
tar este panorama el dicho Libro
de Coro VII cierra sus péaginas al
final de la Misa Batalla con un
soneto a San Miguel Arcangel en
que abundan las alusiones a la
miisica, obra seguramente del mis-
mo autor, que como casi toda la
gente culta de la época sabia com-
poner poemas, por lo menos algo
ingeniosos si no muy inspirados.

Las obras de Francisco Lopez
que se conocen hasta ahora se en-
cuentran en seislugares diferentes
principalmente: la Catedral de
México, el Museo del Virreinato
en Tepotzotlan, la Catedral de
Oaxaca, la Biblioteca Newberry de
Chicago, la Biblioteca Nacional de
Madrid y la Catedral de Puebla.
Son obras a cuatro, cinco y seis
voces en su mayoria. Las obras que
se conservan en la Biblioteca Na-
cional de Madrid son, segiin el
doctor Stevenson, copia de las exis-
tentes en el Archivo de la Catedral
de México, y segiin su autorizada

opinidn, es el mas esplendoroso de
los manuscritos de musicavirreinal
en el extranjero.

El doctor Stevenson afirma cate-
gobrico que ninguna de las obras
policorales de Francisco Lopez so-
brevive. Sin embargo en el Archivo
de la Catedral de Puebla se en-
cuentra un juego de salmos para
visperas a dos coros de cuatro vo-
ces cada uno, registrado en el cata-
logo de William A. Wells, de la
Trinity University de San Antonio
Texas. formulado durante el vera-
no de 1973,

Estas obras se encuentran en un
legajo de hojas sueltas y pequernios
cuadernillosque contienen laspar-
tes de las voces, cada una por sepa-
rado, bajoelrubro deFran®® Joseph
Lopez, faltando la parte del bajo
del primer Coro que es necesario
reconstruir para darlasaluz. Porlo
que se ve, el estilo policoral fue
caracteristico dela miisica catedra-
licia poblana de la primera mitad
del siglo XV11, y quiza especialmen-
te durante la estancia de don Juan
de Palafox y Mendoza como Arzo-
bispo de “la Puebla de los Ange-
les”, a juzgar por el respetable ni-
mero de obras a ocho y mas voces
que crearon los compositores
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poblanos de la época virreinal,
entre ellos el bachiller Francisco
José Lopez cuando fue organista
de la catedral angelopolitana.

Los estudiosos de la vida y la
obra de nuestro compositor han
destacado el hecho de que en el
Archivo de la Catedral de México
se conserven, a pesar de todo, mas
obras de Francisco Lopez que de
cualquier otro compositor en un
lapso de poco mas de cien aiios,
entre los periodos de Hernando
Franco y Antonio de Salazar. Di-
chas obras llenan tres de esos gi-
gantescos y pesados libros de coro,
aparte de las obras contenidas en
otros junto con las de diversos
compositores, y se le destaca como
el mas fecundo compositor de mi-
sas en la historia de la musica mexi-
cana. “El compositor de misas mas
profundo en los anales del Nuevo
Mundo Colonial”, dice el doctor
Stevenson.

En el culmen del entusiasmo, el
doctor Lester Dwane Brothers, otro
ilustre musicélogo, le llama “el pri-
mer gran compositor nacido en el
Nuevo Mundo”, la “Estrella Matut-
nade los musicos nacidos en el Nue-
voMundo”,yconcluye: “viviendoen
el mismo siglo que Juan Ruiz de
Alarcénysor JuanalnésdelaCruz él
demostré que los mexicanosnosoélo
tenian algo que ofrecer en elmundo
de la literatura sino también en el
mundo de la miisica”.

Francisco José Lopez y Capillas,
Maestro de Capilla y Organista de
Ia Catedral de México, murié el
jueves 18 de enerodel aitode 1674.
Cinco dias antes, ya muy enfermoy
cansado, habia firnado su testa-
mento ante el notario de la Ciudad
de México Francisco de Quinones,
expresando su desec de que sus
restos descansaran en la Capilla de
Nuestra Seitora la Antigua de la
Catedral de México, capilla al cui-
dado del gremio de los misicos
desde la primera consagracion de
la catedral. Al morir dejo, aparte
de su legado musical, un coro re-
novado y un conjunto selecto de
ministriles (instrumentistas) que
darian realce a las celebraciones
litirgicas dentro de la grandiosa
magnificencia de la Catedral de
México.
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Las obras de consulta
sobre musica

¢Qué son las obras de consulta?, sa qué intereses
responde? ;Como apoyan a la ensenanza e
investigacion musical? ;Y cuales existen sobre esta
disciplina?, son algunas de las preguntas a las que
responde manera practica y sencilla este breve
ensayo complementado con una bibliografia

especializada.

POR

ALEJANDRO ARMANDO GONZALEZ CASTILLO*

“En los Estados Unidos, existe
una biblioteca a cuya entrada
se encuentra la siguiente ins-
cripcién: La mitad del conoci-
miento radica en saber donde
encontrarlo”

D.J. Grogan

Uno de los elementos mds intima-
mente relacionados con la accidon
bibliotecaria y que ha caracteriza-
do la época en que vivimos —en-
tiéndase siglo XX~ es la prolifera-
cidon de la informacién. La celeri-
dad del cambio, el avance de la
ciencia y la técnica asi como la
especializacién y profundidad que
han ido adquiriendo las diversas
areas del conocimiento humano
aunado a la gran cantidad de re-
cursos destinados a la investiga-
cién ha dado como resultado el
crecimiento desmesuradodelain-

*  Auxiliar de investigacién del CENIDIM.

formacién. Hoy en dia, “la infor-
macion se hace presente en todas
partes, en todos Jos niveles y a toda
hora”!. Practicamente, me atrevo a
afirmar, estamos inundados de in-
formacion.

Lejos ha quedado el ideal de
hombre del Renacimiento —aquel
que poseia en si mismo el conoci-
miento universal. Hoy sabemos que
es imposible que una sola persona
pueda totalizar ya no el conoci-
miento del mundo, ni siquiera el
de algunas de las disciplinas del
saber humano. Mas aiin cuando,
como resultado de la asi llamada
“explosion informativa”, el incre-
mento de la produccion bibliogra-
fica ha sido notable. Se ha llegado
a calcular, por ejemplo, que “hacia
el ano de 1985 la producciéon bi-

1 william Katz, Introduction to reference
work. New York: MacGraw-Hill, 1978.
v.l, p.8.

bliografica mundial ascenderia a
mas de 150 millones de documen-
tos”?.

Hoy por hoy lo manifestado por
Samuel Johnson hace mas de dos-
cientos aitos —“El conocimiento es
de dos tipos: 1) aquel que conoce-
mos; y 2) aquel que sabemos o
intuimos en donde puede encon-
trarse”-, es mas actual que nunca
y el aforismo a que hace referencia
Grogan es totalmente veraz. “Mas
importante que poseer todo el co-
nocimiento, es preciso saber don-
de localizarlo™.

La biblioteca —como agente in-
formativo—- constituye un punto

2 Roderick Dachesne, “La funcién de
las bibliotecas nacionales en los siste-
mas nacionales e internacionales de
informacion”, En: Boletin de la UNESCO
para bibliotecas. 1976,v. 1, no. 4, p. 19.
Denis Grogan, Practical reference work.
Londen: Bingley, 1979. p. 1.

4 Ibidem.




Libros

Folletos
Diccionarios
Enciclopedias
Directorios
Publicaciones periodicas
Bibliografias
Partituras
Grabaciones
Fotografias
Programas de mano
etc.

FUENTES .
DE INFORMACION

intermedio entre el usuario y las
fuentes de informacién (fig. 1).
Sobre todosi consideramos que uno
de sus objetivos principales “hasido,
y continia siendo, la informacion
con fines inmediatos y utilitarios”™.
Esasi que, dentrode este contextola
bibliotecahadeservircomoun puen-
te para que los cientificos, los inge-
nieros, los administradores, los mi-
sicos, los estudiantes y todo aquel
que asi lo requiera encuentre la in-
formacién que busca.

El servicio de consulta, entendi-
do como “la asistencia personal
que se proporciona a los usuarios
en su bisqueda de informacién™,
constituye un canal a través del
cual la biblioteca ha de cumplir
con su papel de agente mediador
entre quien buscalainformacién y
el lugar en donde ésta se localiza.
Sobre todo si consideramos que
todo servicio en nuestras bibliote-
cas se inicia con una consulta: sen
doénde se encuentra el catilogo?,
¢cudl es el nombre del compositor
de X obra?, ;qué tienen sobre éste
tema?, o bien, ¢qué tipo de misica
se toca en X lugar? Esto, dice
Grogan “constituye el elemento
principal y el punto de partida del
servicio™’.

5 Bernard F. Vavrek, Reference service.

{s.1.:s.n.], 1978.p. 3.

6 Enciclopedia Salvat Diccionario. Madrid:

Salvat, 1981. v. 10.

Katz... Op. cit.

BIBLIOTECA

No todas las preguntas que se
reciben son, sin embargo, de la
misma naturaleza. Tampoco todas
demandan el mismo nivel de servi-
cio. William Katz, en su obra Intro-
duccion to reference work, clasifica las
preguntas que se hacen en la sec-
cion de consulta de una biblioteca
en cuatro categorias generales:

1) Preguntas de direccion: ¢En
dénde se encuentra la colec-
cién de consulta?, jel archivo
musical?, ;la fonoteca?;

2) Preguntas de tipo respuesta ra-
pida: ;Quién compuso Sones de
Mariachiz, ;déndey cuando na-
ci6 Mozart?, ;cual es la direc-
cion de la SACM?;

3) Preguntas que requieren una
basquedaespecifica: ;Quéobras
compuso Chavez?, ;qué tienen
sobre musica concreta?;

4) Preguntas que requieren una
investigacién: ¢Qué tipo de
musica se toca en Coahuila?,
{qué es la misica serial y cudles
son sus principales exponentes?

Estos cuatro tipos de preguntas
no son exclusivas de un determina-
do momento y una sola pregunta
puede incluir una, dos o tres de
estas categorias.

Hutchins menciona que “el ser-
vicio de consulta responde princi-
palmente a tres tipos de preguntas:
a) direccional, esto es donde en-
contrar algo; b) instruccional, o
sea como utilizar esto o aquello; y
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USUARIO

GENERADORES |
DE INFORMACION

¢) informativa, es decir preguntas
que requieren de una respuesta
especifica y sencilla”. Katz va mas
alla cuando sostiene que “el 75 u
80% de las preguntas que se reci-
ben en las bibliotecas son del tipo
respuesta rapida”®, o informativas
segtin Hutchins.

Por la forma en que estan orga-
nizadas y por la informacion que
contienen, las obras de consulta
son la fuente de informacién mas
adecuada para dar respuesta a las
demandas de tipo informativa, o
preguntas de tipo respuesta rapi-
da. Pueden ser ademas el punto de
partida para responder a una biis-
queda o a una investigacion.

¢QUE SON LAS OBRAS DE
CONSULTA?

Enopiniénde Jean K. Gates, “obras
de consulta son aquellas a las cua-
lesse acude en buscade ayudaode
informacion acerca de un determi-
nado tema, materia, suceso, perso-
na, fecha, lugar o palabra”m.
Beatriz Massa de Gil en su Diccio-
nario técnico de biblioteconomia dice
que “libros de consulta son aque-

8 Margaret Hutchins, Introduction ti
reference work. Chicago: Ala, 1944. p. 6.
Katz... Op. cit.

10 Gates, Jean Key. Guide to the use of books
and libraries. New York: McGraw-Hill,
c1979. p. 65.
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FIGURA 2

Los tipos de obras de consulta y los propdsitos que tienen se enlistan a continuacién:
1. Duccionario. Es €l libro en que por orden comlnmente alfabético se contienen,
definen o explican todas las dicciones de uno o més idiomas, o las de una ciencia,
facultad o materia determinada. Por afiadidura, ademas del significado, puede
_indicar divisién silabica, palabras derivadas, uso, etimologiay términos sinénimos o
anténimos. »

2. Enciclopedia. Conjunto de articulos en uno o variosvoliimenes que proporcionan un
panorama scbre “el saber humano” o sobre alguna ciencia en particular. Cada
articulo incluye: definicion, descripcién del concepto o tema, antecedentesy puede
contener referencias bibliograficas, mapas y/o ilustraciones. Arreglada
alfabéticamente o en forma sistematica, es decir distribuida por palabras o por
grupos de asuntos o temas. Generalmente va acompaiiado de un indice.

3. Libro del avio. También conocido como anuario. Contiene informacién breve y
concisa sobre los sucesos ocurridos en un afno determinado. Incluye informacién de
caracter general sobre politica, sociedad, educacion, cultura, estadisticas, etc.,
aunque también existen materiales especializados en ciertas areas del conocimien-
to.

4. Almanagque. Originalmente un cuadro o lista que contiene los dias del afio distribui-
dos ordenadamente por semanasy meses, con indicacion de festividades religiosas,
horario solar, fases de luna, estaciones, etc.; hoy en dia, el nombre de almanaque se
da al compendio que contiene ademas del calendario anual, informacién variada:
articulos, recetas, estadisticas, etc., relacionados con paises, personas, sucesos o
temas.

5. Handbook. Literalmente un pequeno libro que puede sostenerse en las manos.
Proporciona informacién breve sobre alguna materia. La mayoria de ellos contie-
nen informacion Ginica sobre ciertos temas.

6. Manual Libro que compendia lo mas sustancial de una materia. Tiende a dar una
vision integra del tema que trata. Se confunde a menudo con un “handbook”, sin
embargo este Gltimo solamente contiene datos alrededor de un tema mientras que
el manual es de caricter mas didactico -indica o gufa “cémo hacer algo”.

7. Diccionario biogrdfico. Obra que contiene articulos de extensién irregular sobre la
vida y la trayectoria de personas destacadas en un pais, ciudad o profesién.
Generalmente organizado en orden alfabético por apellido.

8. Directorio. Lista de nombres y direcciones de personas, instituciones u organismos
correspondientes a un pais, ciudad o grupo de ciudades. Puede consignar ademas
informacién acerca de los objetivos, actividadesynombres de los funcionarios de las
diversas organizaciones incluidas.

9. Atlas. Es la coleccién en uno o varios volimenes de mapas, laminas, o cartas
geograficas que representan lafigura de la tierra, un continente o pais determinado
y que puede o no contener notas explicativas.

10.Diccionario geogrifico. Contiene informacién geogrifica y datos generales sobre
nombres de paises, ciudades, rios, comunidades, latitud y longitud de diversos sitios
geograficos. En ocasiones, incluye informacién histérica, politicay econémicasobre
lugares. No contiene definiciones ni términos geogrificos.

11.Bibliografia. Lista de libros, publicaciones periédicas, manuscritos, etc., arreglada
sistematicamente y referente a una materia, autor, pais, etc. Por su contenido una
bibliografia puede ser:

a. General —no limitada a un cierto autor, tema, pais o periodo;

b. Especializada -restringida a un determinado autor, tema, pais o pertodo;

¢. Nacional o regional — contiene documentos relativos a un pais o a una regién
determinada;

d. Comercial. Publicada por algiin editor o distribuidor de materiales. Proporciona
informacion necesaria para la compra y venta de materiales.

12.Indice. Registro de librosy articulos de periédicosyrevistas, reseias de libros, criticas,
etc. Constituye un medio de acceso al contenido de los librosy otras publicaciones,
ya que proporciona la informacién necesaria para localizar fuentes de informacién,
no proporciona, sin embargo, la informacién requerida. Es decir, solamente indica
en donde puede localizarse ésta.

18.Abstract. Voz inglesa que significa sumario o resumen del contenido de una
publicacién, sea libro, folleto o revista. Esun tipo de indice que no solamente indica
en donde se localiza la informacion requerida sobre un tema, incluye ademas una
sintesis del articulo o libro registrado.

14.Publicaciones oficiales. Impreso publicado por el gobierno o alguna de sus dependen-
cias. Contiene informacién sobre la organizacién, operaciones yactividades llevadas
a cabo por el gobierno y/ o sus dependencias. De contenido variado y distribucién
restringida de caracter oficial.

15. Materiales no libros. Son todos los documentos o elementos de informacién que no
son libros propiamente dichos. Comprenden los folletos, periédicos, partituras,
grabaciones, fotografias, etc. Sirven como fuente de informacién misma o como
material complementario o ilustrativo de determinado tema.
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llos a los que se acude en busca de

informacién”!!. Por su parte James

I. Wyer define alas obras de consul-

ta como “aquellas que han sido

disefiadas para dar respuesta a de-
terminadas preguntas o para pro-
porcionar cierta informacién”'2.

Los conceptos anteriores nos
permiten considerar toda la colec-
ci6én de la biblioteca como fuente
de consulta en tanto que propor-
cionan informacion.

Una definicién mas precisa esla
quenosda The ALA glossary of Library
and Information Science. “obras de
consulta son los libros que, por su
arregloy por la forma en que mane-
jan la informacién que contienen,
han sido disenados para ser utiliza-
doscuando se requiere informacién
especifica y no para ser leidos”!®,

La Encyclopedia of Library and In-
Sformation Science enfatiza, sobre
todo, el tltimo aspecto de la defini-
ci6n anterior como uno de los ele-
mentos caracteristicos de las obras
de consulta. Menciona ‘que mien-
tras un libro cualquiera ha sido
disentado para ser leido y disfruta-
do por entero, esto es desde la por-
tadahasta el colofon; el propésitode
unaobra de consulta essimple:loca-
lizar, siempre que se requiera, deter-
minada informacién.

Tres serfan por tanto las caracte-
risticas principales de las obras de
consulta:

a) Proporcionan informacién es-
pecifica, nombres, fechas, luga-
res, palabras, temas, etc.;

b) no tienen el propdsito de ser
leidas por entero;

¢) estan organizadas de tal mane-
ra que se puede localizar la in-
formacién deseada facilmente,
bien sea por su arreglo alfabéti-
co, tematico, cronolégico, o a
través de un indice.

11 Beatriz Massa de Gil, Ray Trautman,
Peter Goy. Diccionario técnico de
biblioteconomia: espaiiol-inglés. México:
Trillas, 1969,

12 James1. Wyer, “Reference books”, En:
Encyclopedia of library and Information
Science. Ed. Allen Kent and Harold
Lancoup. New York: Marcel Dekker,
edit, c1968.

13 Theara glossary of bbrary and information
science. Ed. Heartsill Young. Chicago:
Ala 1983.
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¢Cuales son entonces las obras
de consulta?, (qué tipo de materia-
les son llamados asi? Este parece
ser uno de los pocos puntos en los
cuales la mayoria de los autores
. estan de acuerdo.

Trece son los tipos de obras de
consulta que han sido identifica-
dos. A saber:

1. Bibliografias;

2. Diccionarios;

3. Enciclopedias;

4. Libros del aito (anuarios) y al-

manaques;

Manuales;

Diccionarios biograficos;

. Indices y servicios de resiime-
nes (Abstracts);

8. Atlas;

9. Diccionarios geograficos;

10. Handbooks';

11.Directorios;

12.Publicaciones oficiales; y

13.Materiales no libros™

Laexistenciadetodasestasfuen-
tes de informacién no es de mane-
ra alguna casual. De acuerdo con
Gates, “cada obra de consulta ha
sido disefiada para servira proposi-
tos especificos (fig. 2), aunque al-
gunas puedan incluir informacién
contenida en otras fuentes™4. Por
ejemplo, un diccionario o una en-
ciclopedia puedenincluirinforma-
cién sobre lugares geogrificos, sin
que sea ese su proposito principal.

e

TIPOS DE OBRAS
DE CONSULTA

De acuerdo con su alcance, es de-

cir “laamplitud conla que tratanla

informacién”®, las obras de con-

sulta se clasifican en:

a) Generales, esto es, no estan li-
mitados a un cierto tema o ma-
teria; o

* ) . .
No se localizé su equivalencia en es-

pafiol.

** No parece existir un acuerdo genera-
lizado sobre esta Gltima categoria.
Algunos autores como Wyer, inclu-
yen solamente materiales audiovisua-
les mientras que Katz o Gates conside-
ran ademas de estos, materiales tales
como folletos, hojas sueltas y el asi
Nlamado archivo vertical.

14 Gates... Op. cit.

15 Rag... Op. cit.

b) Especializadas, cubren una de-
terminadaareadel conocimien-
to o un cierto tema.

Esta clasificacion no es, sin em-
bargo, definitiva. Depende de los
puntos de comparacién que se es-
tablezcan. Asi, por ejemplo una
obra como El mundo de la misica
sera de alcance general si lo com-
paramos con el Dictionnaire du jazz.

El propésito de localizarrespues-
tas a las preguntas establecidas por
el usuario demanda del biblioteca-
rio la habilidad de ligar una pre-
gunta determinada con la fuente
de consulta adecuada. “Cuando el
bibliotecario ha entendido lo que
puede o no resolverle determina-
do material, es relativamente sen-
cillo encuadrar la pregunta esta-
blecida en alguna de informa-
cién™18,

De acuerdo con el tipo de infor-
macién que proporcionan, las
obras de consulta se ordenan en
dos rubros:

1) Aquellas que indican al usuario
donde se encuentrala informa-
cién que requieren. Este tipo
de obras se conocen como obras
de consulta de acceso indirecto
ya que si bien dan a conocer en
donde se localiza la informa-
cién no proporcionan dicho
material. Incluye:

16 william Ratz, Your library: a reference
guide. 2nd ed. New York: Holt,
Rinchart and Winstor, 1981. p. 56.
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Bibliografias
Indices
Abstracts

2) Aquellas que proporcionan la
informacion misma. Es decir,
los datos que se buscan se en-
cuentran en el material consul-
tado. Este tipo de obras se cono-
cen como obras de consulta de
acceso directo e incluyen:

Diccionarios
Enciclopedias

Libros del afio
Almanaques

Atlas

Diccionarios biogrificos
Diccionarios geogrificos
Handbooks

Directorios

Materiales no libros
Publicaciones oficiales

¢Qué tipo de obra ha de ser
utilizada? Todo depende del tipo
de pregunta a la que se desea dar
respuesta, o lo que es lo mismo
depende de la informacién que se
requiere.

En su obra Your library: a reference
guide, William Katz proporcionaun
diagrama del tipo de obra de con-
sulta que ha de utilizarse de acuer-
do con la pregunta que se realiza
(fig. 3). Pese a todo, también pre-
vienealbibliotecarioal afirmar que
“a pesar de los buenos deseos de
toda biblioteca, no existe una sola
coleccién que satisfaga las necesi-

17




FIGURA 3
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dades de cada uno de sus usuarios.
Aun en las bibliotecas con grandes
y actualizados materiales llega el
dia en el que algiin requerimiento
no puede ser solucionado”’. Sin
embargo, el conocimiento de lo
que son obras de consulta, los di-
versos tipos de ellas que existen, la
informacién que proporcionan y
la manera en que estin organiza-
das permitira al bibliotecarioredu-

17 Katz.... Op. cit.

cir el porcentaje de respuestas no
satisfechas coadyuvando asia que la
biblioteca cumpla con una de las
partes que le corresponden: ser el
medio paralocalizarlainformacion.

OBRAS CONSULTADAS

BUONOCORE, Domingo. Dicciona-
rio de bibliotecologia. 2a ed. aum.
Buenos Aires: Marymar, 1976.
(Col. Bibliotecologia).

GATES, Jean Key. Guide to the use of
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books and lLibraries. New York:
MacGraw-Hill, c1979.

KATz, William. Introduction to
reference service. New York:
MacGraw-Hill, 1978.

, Yourlibrary: areferenceguide.
2nd ed. New York: Holt, Rinehart
and Winstor, 1984.

WYER, James 1. “Reference books”.
En: Encydlopedia of Library and In-
Jormation Science. Ed. Allen Kent
and Harold Lancoup. New York:
Marcel Dekker, edit., c1968.
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Bibliografia

DICCIONARIOS

BRENET, Michel. Diccionario de la miisica : histérico y
técnico. Tr. por José Barrera Humbert, J. Ricart
Matas, Aurelio Capmany . Barcelona: Iberia, 1946.
548 p.

Contiene conceptos sobre técnica y teoria musi-
cal. Edicién espainola actualizada y enriquecida
con terminologia procedente de Espana e Hispa-
noamérica. Incluye términos procedentes del
folklore hispanoamericano. La parte historica de
este trabajo estd limitada a la resenia de los concep-
tos técnicos aqui incluidos.

DE CANDE, Roland. Dictionnaire de musique. [Paris]:
Seuil, 1961, imp. 283 p.

Dirigido a los miisicos de profesion, contiene
numerosos ejemplos musicales en torno a los con-
ceptos que se desarrollan. Cada tema incluye reco-
mendaciones discograficas. Contiene indice bi-
bliografico e iconografia.

Diccionario XELA : de términos musicales. [Comp. y selec.
Jaime Roig y Gabriel del Rio Remus]. México :
XELA, c1959. 233 p.

Destinado al aficionado a la musica -no al que se
dedica profesionalmente a ella- contiene defini-
ciones brevesy sencillas, libres de todo tecnicismo.
Ordenado alfabéticamente. Incluye lista de térmi-
nos musicales con su equivalencia en aleman,
francés, griego, inglés, italiano y latin. Algunos
conceptos incluyen su etimologia.

ELMERT, Herbert, Hans Ulrich Humpert. Das Lexikon
der elektronischen musik. Regensburg : Gustav Bosse,
edit., 1973. XIX, 440 p.

Arreglado alfabéticamente. Incluye breves con-
ceptos técnicos y tedricos sobre musica electroni-
ca. Incluye ilustraciones, indice onomastico, indi-
ce general y bibliografia.

FRINK, Robert and Robert Ricci. The language of
twentieth century music : a dictionary of terms. New
York : Schirmer, 1975. vii, 125 p.

Presenta términos utilizados en lo que se ha deno-
minado “musica del siglo XX”, es decir las corrien-
tes musicales contemporaneas tales como misica
concreta, misica computarizada, musica in-

cidental, etc. Organizado en forma de dicciona-
rio. Contiene un apéndice tematico de los con-
ceptos aqui incluidos. Contiene ilustraciones mu-
sicales.

Terminorum musicae index : septem linguis redactus
Polyglottes worterbuch der musikalischen terminologie =
Diccionario poligloto de la terminologia musical.
Association Internationale des Bibliotheques Musi-
cales. Budapest : Akademiai Kiado, 1978. 69, 798 p.
Glosario de términos en siete idiomas —-aleman,
inglés, francés, italiano, espanol, hiingaro y ruso.
Organizado alfabéticamente segtn el alfabeto la-
tino “se hautilizado el aleméan comolenguabisica.
Todos los términos remiten a una entrada princi-
pal que reiine los equivalentes de las otras seis
lenguas. Las entradas principales y las remisiones
van en negrita”. No proporciona definiciones.

i

ENCICLOPEDIAS

Enciclopedia de la misica. Tr. y adaptacién espanolas
de O. Mayer-Serra. México : Atlante, 1943. 3 v.
Organizada tematicamente. Incluye articulos en
relacién a topicos generales: Teoria de la masica,
Historia de la misica, Masicay sociedad, etc. El v.
2 contiene un panorama de la masica hispano-
americana. El Gltimo volumen contiene indice
general de autor, titulo y tema. Los volimenes
estan numerados consecutivamente.

The international cyclopedia of music and musicians. Ed.

in chief Oscar Thompson. 10th ed. New York :
Dodd, Mead & Co., 1975. 2511 p.
Edicion ampliada y actualizada. Contiene nume-
rosos y breves articulos sobre diversos temas musi-
cales. Incluye informacién biogréfica. Algunos ar-
ticulos son extensos. Estos Gltimos contienen el
nombre de su autor. No contiene ilustraciones
musicales.

Larousse encyclopedia of music. Ed. Geoffrey Hindley ;
introd. by Anthony Hopkins. Secaucus, N.J. :
Chartwell, 1976. 575 p.

Panorama de la historia de la misica desde sus
origenes hasta el siglo XX. Arreglado cronolégica-
mente. Contiene ademds informacion biografica,
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El

sobre instrumentos musicales y sobre paises. In-
cluye glosario de términos técnicos, glosario de
instrumentos musicales, lista de lecturasrecomen-
dadas e indice. Contiene numerosas ilustraciones.

mundo de la musica : guia musical. Redactado y
publicado bajo la direccién de K.B. Sandved ; tr.
con ampliacién de la parte espaiiola por Felipe
Ximénezde Sandoval. Madrid : Espasa-Calpe, 1962.
2700 p.

“...proporciona una visién completa del arte musi-
cal desde la Edad de Oro de la misica clasica hasta
las composiciones modernas, de las grandes 6pe-
ras del pasado a las actuales comedias musicales.
Incluye términos musicales, parte teérica, algunas
lecciones elementales de acordedn, guitarray pia-
no. Nos ocupamos de la misica cinematograficay
de los principales compositores”. Ordenado
alfabéticamente. Contiene numerosas ilustracio-
nes.

DICCIONARIOS ENCICLOPEDICOS

DELLA CORTE, Andrea y G.M. Gatti. Diccionario de la

misica. Tr. de M. Ferraria y N. Lamuraglia. Ed.
espanola. BuenosAires: Ricordi Americana, c1969.
633 p.

Incluye conceptos técnicos y breves biografias.
Esta traduccion espaiiola del original italiano con-
tiene un apéndice sobre misica y misicos de
América Latina. La mayor parte del diccionario

son biografias.

Diccionario de la milsica Labor. Iniciado por Joaquin
Pena; continuado por Higinio Angles. Barcelona:
Labor, 1954. 2 v.

“La presente obra abarca los tres aspectos princi-
pales de la musica: el bio-bibliografico, el técnico
y el historico. Interesano sélo a cuantos se dedican
al cultivo de este arte con caricter profesional,
sino también a todos aquellos que deseen ampliar
sus conocimientos sobre cualquier punto relacio-
nado con el arte musical (biografias, formas musi-
cales, definicion de voces técnicas, folklore en
general, etc.)”. Contiene amplia informacion so-
bre musica espaiiola. Ordenado alfabéticamente.

Diccionario Harvard de misica. [Ed.] Don Michael

Randel ; tr. Vicente Padro. México : Diana, 1984.
559 p.
Elaborado tomando comobasela 2aed. del Harvard
dictionary of music, contiene informacién sobre
misica de conciertoy 6pera en su aspecto técnico
e historico. Incluye mas de 2,000 datos biograficos,
descripcionesdeinstrumentosmusicalesyde obras
del repertorio clasico.

Dictionary of contemporary music . Ed. John Vinton.
New York : E.P. Dutton, c1974. 834 p.
Contiene informacién sobre la asi llamada “misi-
ca contemporanea” —corrientes, terminologia y
biografias de compositores. Los articulos sobre
paises se refieren exclusivamente al siglo XX. No
incluye informacién sobre “musica popular”, esto
es jazz, rock, etc. Contienen articulos sobre Méxi-
co y compositores mexicanos.

Harvard dictionary of music. [Ed.] Willi Apel. 2nd ed.,

rev. and enl. Cambridge : Harvard University,
c1972. 935 p.
Edicién ampliada y actualizada del trabajo del
mismo nombre, Contiene informacidén sobre casi
cualquier tema musical: instrumentos musicales,
etnomusicologia, composicién, técnica musical,
obras del repertorio clésico, historia y desarrollo
de la musica en diversos paises. También incluye
definiciones técnicas. Incluye ilustraciones. Los
articulos incluyen bibliografia sobre el temay las
siglas de su autor.

The new Grove dictionary of American music. Ed. by H.
Wiley Hitchcock and Stanley Sadie. London :
Macmillan, 1986. 4 v.

De acuerdo con sus editores esta obra no es un
diccionario sino un diccionario de misica norte
americana que pretende abarcar todos los aspec-
tos de la misica de ese pais. Contiene por tanto no
solamente biografias y articulos sobre miisica “de
concierto”, sino también sobre todos aquellos as-
pectos que tienen sentido para la cultura musical
norteamericana —por ejemplo, jazz, rock, gospels,
country music, comedias musicales. Contiene tam-
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bién articulos sobre la misica de las diversas insti-
tuciones religiosas existentes en E.U.A. y sobre la
musica de los indios de ese pais. Incluye ilustracio-
nes. Cada articulo est firmado y contiene biblio-
grafia.

The new Grove dictionary of music and musicians. Ed. by

Stanley Sadie. 6th ed. London : Macmillan, 1980.
20 v.

Mas que una edicidn actualizada, este trabajo
constituye una nueva version del diccionario del
mismo nombre. En su prélogo, el editor de esta
obra seftala que “no se trata de una nueva edicién,
sino de un nuevo diccionario. Poco, muy poco del
material original ha quedado y aun este Gltimo ha
sido actualizado con nuevas referencias bibliogra-
ficas y/o catilogos de obras”. Contiene extensos
articulos sobre musica “clasica” y “folklérica”. In-
cluye numerosos articulos biograficos de misicos
de todos los tiempos, analisis musical de composi-
cionesyamplia informacion sobre diversos paises.
Ordenado alfabéticamente. Elv. 20 contiene indi-
ce tematico.

DICCIONARIOS BIOGRAFICOS

BAKER, Theodore. Baker’s biographical dictionary of

musicians. 6th ed. rev. by Nicolas Slonimsky. New
York : Schirmer, c1978. 1955 p.

Contiene cerca de 12 mil registros biograficos no
s6lo de compositores y/o intérpretes, también de
todas aquellas personas relacionadas con la masi-
ca; e.g. empresarios, criticos, editores y atn
mecenas. En el caso de compositores incluye lista
de obras principales (con fecha de estreno), y
bibliografia selectiva.

DE CANDE, Roland. Dictionnaire des musiciens. [ Paris]:

Seuil, c1964. 279 p.

Ordenado alfabéticamente contiene pequenosar-
ticulos biograficos de misicos del mundo. Se hace
un mayor énfasis en los miisicos europeos. Incluye
breve lista de composiciones.

HERMIL, Helene. Musique: 10,000 compositewrs du Xile

au XXe siecle, repertoire chrono-ethnique. Paris : GREM,
1983. 275 p.

Relacién alfabética de compositores de todo el
mundo. Ademas del nombre del compositor con-
signa fechas de nacimientoy muerte, titulo de una
composicién y el nombre yniimero de editor de la
version sonora de esa obra. Contiene relacion de
abreviaturas geograficas utilizadas, indice
cronolégico-geografico. Abarca un periodo de
nueve siglos.

MAYER-SERRA, Otto. Muisicay milsicos de Latinoamérica.

México : Atlante, 1947. 2 v. en 7 tomos.
Mayoritariamente constituye un diccionario bio-

BIBLIO
MUSTICA

grafico, aunque incluye informacién sobre bailes,
instrumentos y términos empleados en la region.
Contiene catilogos de obras que varian en exten-
sibn —van desde breves listados hasta catilogos
completos.

ROXON, Lillian. Lillian Roxon’s rock encyclopedia. New
York : The universal library, 1971. 611 p.
La presente obra contiene breves articulos de
cantantesy grupos destacados en el rock de E.U.A.,
e.g. Presley, Anka, The Supremes, Doors, etc.
Cada articulo contiene dos discografias: una de
albunesyla otra de discos sencillos. Incluye breves
articulos sobre los diversos géneros de rock exis-
tentes. Contiene apéndice de canciones que han
sido nlimero uno en las listas de popularidad dela
revista Billboard.

BIBLIOGRAFIAS

Compositores de América Latina : datos biogrdficos y catd-
logos de sus obras = Composers of the Americas :
biographical data and catalogos of their works. [Union
Panamericana]. Washington, D.C. : OEA, Secreta-
ria General, Unién Panamericana, 1955-1977. 19v.
Informacién biografica de los autores mas desta-
cados de América. Incluye catilogos de composi-
ciones arreglados cronoloégicamente y que “com-
prenden la fecha de composicidn, titulo, duracion
en minutos y nombre del editor de cada obra”. El
ultimo volumen incluye indice por pais natal y por
volumen. Textos en inglés y espanol.

CHASE, Gilbert. Bibliography of Latin American folk

music. Washington, D.C. : Library of Congress,
Division of Music, 1942. 141 p.
Enlista 1112 referencias sobre misica folklorica
en Latinoamérica. Organizada geograficamente.
Incluye subdivisiones tematicas en aquellos casos
en los que la extensién del temay la naturaleza de
los materiales lo justifica. La mayor parte de los
titulos enlistados en esta obra se encuentran en la
Biblioteca del Congreso de losE.U.A. porlo cual se
da la notacion bajo la cual pueden ser localizados.
Incluye indice de autores.
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———, A guide to the music of Latin America. 2nd ed.,

rev. and enl. New York : AMS, 1972. 411 p.
Bibliografia sobre América Latina. Trabajo dividi-
do en dos partes: una bibliografia general que
incluye 301 referenciasy varias bibliografias sobre
cada uno de los paises de Latinoamérica. Esta
segunda parte contiene dos mil 699 referencias.
Incluye indice de autores.

DUCKLES, Vincent. Music reference materials : an

annotated bibliography. 2nd ed. New York : The free
press, c1967. xiii, 385 p.

Organizada por tipo de material ~catilogos, bi-
bliografias, diccionarios, etc.— contiene mil 382
referencias de obras de consulta especializadas,
incluye datos de autor, titulo de Ia obra, edicién,
pie de imprenta y paginacion asi como un breve
analisis del contenido de la obra. Incluye indices
de autores, editores y titulos.

FERNANDEZ DE LA CUESTA, Ismael. Manuscritos y fuen-

tes musicales en Espafia : Edad Media. Madrid :
Alpuerto, [1980]. 397 p. (Col. Opera Omnia)

Repertorio de documentos musicales de la Edad
Media localizados en diversos archivos y bibliote-
cas de Espana. Las referencias incluyen el lugaren
donde se encuentra el manuscrito, namero de
clasificacién del lugar donde se localiza, titulo,
nimero(s) de folio(s), tamaro, estado de conser-
vacidn, caracteristicas paleograficas, notas de pro-
cedencia y descripcion del contenido. Ordenado

alfabéticamente por siglas y nimero. Incluye indi-
ces geografico y por género de obras.

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES (México).

SECCION DE INVESTIGACIONES MUSICALES. Miisica
Sfolklorica : inventario de discos. [Responsable de las
grabaciones José R. Hellmer]. México : INBA, De-
partamento de Misica, 1952. 78 p.
Catalogo de los trabajos de investigacién sobre
musica tradicional o folklérica grabados in sifu por
JR.Hellmer,yencargados porla Seccién de Inves-
tigaciones Musicales del INBA durante el sexenio
1949-1952. Proporcionala siguiente informacién:
titulo de la melodia, género de la obra, lengua en
que se canta, nombre(s) del cantante(s) y lugary
fecha de grabacion. Organizado numéricamente
de acuerdo con el orden de los documentos con-
tenidos en las grabaciones.

MIXTER, Keith E. General bibliography for musicresearch.
2nd ed. Dewoit : Information coordinators, 1975.
175 p. (Detroit studies in music bibliography : 33)
Proporciona referencias sobre obras de consulta
generales y especializadas en el tema (misica).
Dirigido principalmente a quien llevaacaboinves-
tigaciones musicales, este trabajo es una guia para
localizar fuentes documentales. Las referencias
proporcionan autor, titulo, edicion, pie de im-
prentay paginacion. Contiene un breve comenta-
rio sobre cada obra. Incluye indices de autor y
titulo.

Repertoire International des sources musicales = Internatio-

nal inventory of musical sources. Publie par la Societe
Internationale de Musicologie et I’Association
Internationale des Bibliotheques Musicales.
Munchen : G. Henle, 1970~ . V.
Catélogo colectivo de escritos musicales publica-
dos entre los aitos 1500 y 1800. Los titulos aqui
registrados incluyen manuscritos, partituras, es-
critos musicales y libros de texto publicados en
todo el mundo, “inclusive miisica monodica, tex-
tos religiosos, cancioneros, tratados y métodos, y
publicaciones periédicas, desde los inicios de la
imprenta hasta el aito de 1800”. Organizado
alfabéticamente proporciona un breve resumen
del contenido de la obra e indicaciones de donde
se localiza determinado titulo. Incluye indice
cronolégico y lista de bibliotecas.

SALDIVAR, Gabriel. Bibliografia mexicana de musicologia
y musicografia. México : CENIDIM, 1991- . 3v.
“Bibliografia comentada de obras generales que
contienen datos relativos a la musica mexicana”.
Incluye referencias tanto de libros como de méto-
dos, tratados, programas de concierto, etc. Arre-
glado cronolégicamente. El v. 1 abarca del siglo
XvI al siglo XIX; el v. 2 cubre el periodo de 1901 a
1940 y el v. 3 ~de proxima publicacién- abarcara
de 1941 a 1980.
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SPIES, Lincoln Bunce and Thomas Stanford. Iniro-

duction to certain Mexican musical archives. Detroit :
Information Coordinators, 1969. [188]p. (Detroit
studies in music bibliography; 15)

Catalogo de los archivos musicales de las catedra-
les de México, Puebla y Tepotzotlan, el archivo
particular Sanchez, y los del Colegio de las Vizcai-
nasy el Museo Bello en Puebla. Contiene informa-
cién sobre obras musicales de la época colonial y
el siglo XIX en México. Organizado en siete partes
las primeras dos comprenden: a) breve explica-
cidén del contenido de los archivos; yb) relacion de
compositores localizados en dichos archivos. In-
cluye indice y suplemento musical (siete melodias
transcritas por el maestro Stanford).

STEVENSON, Robert M. Rennaissance and Barogue mu-
sical sources in the Americas. Washington, D.C.: OFA,
1970. 73 p.

Relacién de los manuscritos y miusica impresa
localizada en algunos de los archivos musicales de
América Latina. Contiene numerosas referencias
a los periodos musicales a que remite el titulo.
Organizado geograficamente por nombre de ciu-
dad, e.g. Bogota, Morelia, etc. Las referencias no
contienen comentario alguno.

DIRECTORIOS

INTERNATIONAL COUNCIL FOR TRADITIONAL MUSIC.

DEPARTMENT OF MUSIC. Directory of traditional music.
Ed. by Dieter and Nerthus Christensen. [3rd ed].
New York : The Council, 1991. 114 p.

Relacién de miembros del International Council
for Traditional Music. Enlista tanto instituciones
como personas. Proporciona la direccién de los
miembros asociados y da informacion sobre dreas
de interés y/o especialidad, y titulo de proyectos
de trabajo. Organizado alfabéticamente por nom-
bre de paises. Incluye indice de palabras clave.

The musician’s guide : the directory of the world of music.
6th ed. Chicago : Marquis Academic Media, 1980.
943 p.

Relacién de instituciones, asociaciones, bibliote-
cas, editores y grupos de los E.U.A. y Canada dedi-
cados a la misica. Proporciona el nombre del
organismo, direccién y teléfono. Incluye indice.
Ordenado por tipo de institucion.

INDICES

Rilm abstracts of music literature. Issued by Repertoire
International de Litterature Musicale; executive
ed. Barry S. Brook. No. 1 (1967)-~ . New York :
RILM Abstracts, 1967-

Publicacién cuatrimestral. Proporciona informa-
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cién bibliografica sobre libros, revistas y articulos
musicales publicados en todo el mundo. Ordena-
do temiticamente de acuerdo con un esquema
establecido en las primeras paginas de la publica-
ci6én, cadareferencia posee un niimero consecuti-
vo asignado por RILM Centre. Ademas de la infor-
macién bibliogrifica pertinente incluye un breve
resumen sobre el contenido de cada trabajo. In-
cluye indice de autor. Aparece un indice de autor-
tema cada cuatro entregas.

HANDBOOKS

GILDER, Eric, June G. Port. The dictionary of composers
and theirmusic. New York : Ballantine, c1978.594 p.
Trabajo organizado en tres partes:

1. Lista alfabética de 275 compositores. Incluye
relacién cronolégica de sus obras, fechas de naci-
miento y muerte y lugar de origen. Entre parénte-
sis indica la edad del compositor al momento de
escribir una determinada obra;

2. Calendario de eventos musicales. Arreglado
cronolégicamente. Proporciona informacién so-
bre los compositores nacidos y/o muertos y las
obras compuestas en cierta fecha;

3. Grafica que indica el periodo en que vivieron
diversos compositores. Abarca un periodo de cin-
co siglos (1500-1975).

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES (México).
PALACIO DE BELLAS ARTES. 50 arios de miisica :
Palacio de Bellas Artes. México : INBA, 1986. 539 p.
Croénica de los especticulos musicales celebrados
en el Palacio desde el afio de su fundacion (1934)
hasta 1984. Ordenado cronologicamente. Contie-
ne numerosas fotografias y breves datos biografi-
cosde los miisicos consignados en esta obra. Inclu-
ye cuadro sinéptico.

————, 50afios deépera : Palacio de Bellas Artes. México
: INBA, 1986. 252 p.
Resenta cronolégica de las 6peras y zarzuelas pre-
sentadas en el Palacio de Bellas Artes durante 50
anos (1934-1984). Contiene cuadro sinéptico. In-
cluye informaci6n sobre el repertorio presentado
aqui y breves biografias de cantantes. Contiene
numerosas fotografias.

MATERIALES NO LIBROS

Fichero musical Daimon. Barcelona : Daimon, [19—?].
3 carpetas
Ordenado alfabéticamente. Contiene 920 fichas
con informacién general sobre miusica (biogra-
fias, analisis de composiciones, datos sobre formas
y géneros musicales, técnica instrumental, 6peray
danza). Incluye discografias. Destinado a estu-
diantes de musica y piblico en general.
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Bibliotecas de Kuterpe

travesta por [a historta de las
bibliotecas musicales
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Biblioteca Palafoxia>a de uebla. Foto: Fernando Robl )

Esta valiosa retrospectiva sobre las bibliotecas

musicales en el mundo logra, entre otros aspectos,
ubicar con estricta objetividad la situacion en la
| que se encuentran nuestras colecciones

bibliograficas musicales.

POR
JOSE ANTONIO ROBLES CAHERO®




El objetivo de estas paginas es invi-
tar al lector a realizar una breve
travesia por el ancho océano delas
bibliotecas musicales (viaje poco
frecuentado en México, por cier-
to). Espero que la jornada resulte
atractiva y logre estimular al viaje-
YO 3 CONOCEr NUEVOS Iares, como
el afin poco explorado mar de la
historia de las bibliotecas musica-
les de México. Como desde hace
varios afos, sigo convencido de que
solo el continuo didlogo de las
musas Clio y Euterpe nos dara las
pistas que necesitamos para avan-
zar en el estudio y valoracion de la
muy rica (pero aan desconocida)
tradicién bibliografica musical de
México.

EL BIBLIOTECARIO MUSICAL:
CUSTODIO DE LAS BIBLIOTECAS DE
EUTERPE

En los dltimos anos del vigésimo
siglo la difusién del conocimiento
sigue dependiendo de los medios
impresos. Durante gran parte dela
historia humana el libro (manus-
crito o impreso) ha sido el instru-
mento por excelencia de difusion

1 pste articulo fue presentado como

una conferencia en las Terceras Jor-
nadas Nacionales de Bibliotecologia
Mousical, celebradas en la ciudad de
México entre el 2y el 4 de diciembre
de 1992, en la Escuela Superior de
Miisica (INBA). La presente es una
version modificada y extendida por
su autor para su publicacién en
Bibliomisica.
* Investigador del CENIDIM.

Teatro di S. Carlo. Italia

del saber. Y aunque hoy existen
otros mediosmuy eficaces de trans-
misién rapida del conocimiento
{sonoros, visuales, computaciona-
les), parece que el libro se niega a
morir, y sigue luchando contra el
embate de los medios de comuni-
cacién.

Los libros inventaron las biblio-
tecas, y éstas crearon un tipo de
especialista experto en libros: el
bibliotecario. El continuo avance
de las ciencias, lashrtes y las huma-
nidadeshageneradoun nuevotipo
de institucion y de custodio: 1a bi-
blioteca y el bibliotecario especia-
lizados. Dedicado a custodiar acer-
vos especificos de las artes y las
ciencias, el nuevo personaje nosolo
conoce lo secretos de la ciencia de
los libros en sus aspectos técnicos,
sino que ha tenido que adentrarse
enla especializacion que concierne a
su tipo de biblioteca. El biblioteca-
rio especialistase havisto obligado a
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hablar el mismo lenguaje de los
usuarios a que da servicio, de otra
forma no habria comunicacion

posible. Un bibliotecario que no
sabe “algo” de ciencia dificilmente
podra prestar un buen servicio en
una biblioteca cientifica. De igual
forma, las bibliotecas musicales
necesitan también de su especialista
en todo tipo de ediciones relativas
a la musica.

Labibliotecologia musical es hoy,
quiza, unade las especialidades mas
complejas de la ciencia de los libros.
Si el bibliotecario es un héroe anoni-
mo en su tarea cotidiana e invisible
de ofrecer servicio a los usuarios de
una biblioteca, su misidén es doble-
mente heroica sise dedica a atender
una biblioteca musical. Puesnosdlo
debe ser un profesionista calificado
en bibliotecologia (experto en los
procesos técnicos para catalogar y
organizar bibliotecas), sino ademas
debe ser un verdadero musico, al me-
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nos en tres sentidos: 1) reconocery
leer la escritura musical, a veces en
muy distintas notaciones histéricasy
actuales: la gregoriana, las tablatu-
ras, la mensural, la paleogrifica, la
contemporanea; 2) conocer los tér-
minos técnicos tan diversos de la
profesién musical en diversos idio-
mas: formas, texturas, dotaciones,
instrumentos, agogica, dinamica,
etc.;y 3) saber suficentehistoriade la
musica (internacional y nacional)
como para distinguir diversos perio-
dos, estilos, compositores, reperto-
rios, formas, etcétera.

Todo ello~yatin mas-se requie-
re para ofrecer un buen servicio a
los exigentes usuarios que visitan
una biblioteca musical, quienes
esperanlaguiaeficaz de un miisico
casi tan avezado como ellos. Sin
embargo, un servicio hiper-espe-
cializado como éste no es ficil de
encontrar, incluso en bibliotecas
musicales de paises del primer
mundo. No es por azar que las
mejores bibliotecas del mundo
(con importantes acervos interna-
cionales para investigacion) casi
siempre cuentan con un musicélo-
go prestigiado como custodio de sus
colecciones musicales: 1a Bibliote-
ca del Congreso en Washington, la
Biblioteca Nacional de Paris, la
Biblioteca Britanica en Londres.

Si a menudo el musicélogo
deviene bibliotecario musical es
porque puede ofrecer el mejor ser-
vicio a sus colegas, pues conoce a
fondolasnecesidadessutiles de sus
iguales. Pero si esto seria lo mas
deseable en las bibliotecas de in-
vestigacién, al menos todo respon-
sable de una biblioteca musical de-
beria ser un musico adiestrado o
bien poseer un entrenamiento
musical minimo que sea adecuado
para los servicios que presta su ins-
titucion.

Una biblioteca musical solia ser
una coleccién de misica (partitu-
ras) y de libros acerca de ella. Pero
las bibliotecas musicales de hoy
coleccionan materiales muy diver-
sos: colecciones de manuscritos,
archivos sonoros de grabaciones
fonograficas de varios tipos (discos
LP, cassettes, cintas de carrete abier-
to, discos compactos), fotografias,
microfilmes, programas de concier-

tos, revistas musicales, instrumen-
tos musicales, videocassettes y
videodiscos (laserdisc), discos com-
pactos para almacenamiento de
datos y multimedia (CD-ROM), ba-
ses de datos para consultaen linea,
etc. Ademas, las buenasbibliotecas
deben contar con el equipo de servi-
cio necesario para la consulta del
material que poseen: aparatos de
grabacién yreproduccién de audio
yvideo, lectores de microfilm, com-
putadoras, impresoras, equipo
multimedia, etcétera.

Con un rango tal de materiales
reunidos y servicios prestados, las
bibliotecas musicales se han con-
vertido en las mas complicadas y
costosas de equipar, organizar y
administrar entre las bibliotecas
especializadas. Y el bibliotecario
musical se ha transformado en un
especialista que debe manejar un
amplio abanico de muy diferentes
conocimientos (bibliograficos, tec-
nolégicos y musicales) para ofre-
cer servicios tan diversos a sus usua-
rios. Estos son algunos de los gran-
des retos intelectuales y técnicos
que se le presentan a aquel que
decida convertirse en custodio de
una de las bibliotecas de la musa
Euterpe.

LAS BIBLIOTECAS DE EUTERPE:
TRECE MODALIDADES DE
COLECCIONES DE MUSICA

Las multiples funciones que ha
tenido la musica a través de la his-
toria, religiosas como profanas,
educativas y recreativas, han gene-
rado diversos géneros de institu-
ciones que albergan colecciones
musicales. Vale la pena recordar
los tipos de biblioteca musical mas
importantes a partir de la Edad
Media, con el fin de revalorar su
riqueza asi como la noble profe-
sién lel bibliotecario de misica.
Siguiendo la guia erudita de Rita
Benton y otros de sus colegas,?

2 Rita Benton (ed.) et al “Libraries”,
The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 6a. ed. Vol. 10. Londres:
Macmillan, 1980, pz. 719-821. Este
largo y erudito estudio colectivo esta
dividido en cinco secciones: I, Intro-
duction (Rita Benton, pp. 719-25); 1.
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nuestra travesia recorrera los 13
tipos mas comunes de institucio-
nes que han prohijado bibliotecas
musicales.

Bibliotecas de monasterios y
conventos
Lavocacién principal de las biblio-
tecas monasticas era reunir textos
sagrados y comentarios sobre las
escrituras. Eran instituciones ce-
rradas al piblico cuyos enormes
libros manuscritos eran leidos y
copiados s6lo por miembros de los
monasterios. Las colecciones
mondsticas se destinaban para el
servicio litiirgico de las diversas
érdenes religiosas: especialmente
losmonjes benedictinos, pero tam-
bién los franciscanos, dominicos,
agustinos y, mas tarde, jesuitas.
Unadelasbibliotecasmonasticas
mas importantes para la milsica
fue la del monasterio benedictino
de Saint Gall (Suiza, fundado en
616), famoso por el gran interésen
el canto gregoriano y la teoria
musical que desarrollaron sus lide-
res (entre ellos Notker Balbulus y
Notker Labeo, muertos en 912 y
1022), asi como por su scriptorivm,
lugar donde los monjes copiaban
la misica. Esta biblioteca todavia
incluye, entre sus importantes co-
lecciones de miisica tedricay prac-
tica, 20 voliimenes de los siglos IX
al XII escritos en notacién neuma-
tica.

Europe (Rita Benton, pp. 725-97); 111
North America (Mary Wallace David-
son, pp. 798-812); 1v. Latin America,
Caribbean (Samuel Claro, Catherine
Dower, José Ignacio Perdomo Esco-
bar, Norma Gonzalez, Francisco Curt
Lange, Mercedes Reis Pequerio,
Robert Stevenson y Pola Suarez
Urturbey, pp. 812-19); yVv. Africa, Asia,
Australasia (Dorothy Freed, Werner
Gallusser, Don Harran, Katharine A,
Haslam y James Siddons). He usado
lassecciones1, I, Iy IVde este estudio
colectivo como fundamento para la
redaccién del presente articulo. Por
lo tanto, he omitido numerosas refe-
rencias detalladas de esas secciones
con el fin de evitar muchas notas y
aligerar la lectura de este articulo.
En notas sucesivas, las referencias al
The New Grove Dictionary of Music and
Musicians (6a. ed., 20 vols., ed. de
Stanley Sadie, Londres: Macmillan,
1980) se abreviaran asi: NGDMM.
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Wiener Staatsoper. Austria

Laabadiabenedictina de Fulda,
fundada aorillasdelrio Hesse (Ale-
mania) por monjes ingleses, tuvo
un famoso scriptorium, escuela de
canto y una biblioteca, aunque
poco de su acervo sobrevivio a la
Guerra de los Treinta Anos.?

En Francia, Carlomagno hizo
esfuerzos por establecer la adop-
cién general del canto romano, y
para ello fund6 varias escuelas
musicales en catedrales (Lyons,
Orleans) y monasterios (Tours,
Corbie, Metz), con sus respectivos
scriptoriay bibliotecas.

También el Imperio Bizantino
tuvo sus bibliotecas, comenzando
conlascoleccionesestablecidas por
Constantino el Grande (ca 280-
337). Los estudios musicales flore-
cieron en los monasterios de San
Sabas (siglo VIII) y mas tarde en

3 Seconoce con el nombre de Guerrade
los Treinta Afios (1618-1648) al con-
junto deguerras europeas con motivos
religiosos y politicos que terminé con
el Tratado de Westfalia. Los treinta
afios se dividen en cuatro periodos:
palatino (1618-24), danés (1624-29),
sueco (1630-35) y francés (163548).

Constantinopla. Entre las bibliote-
cas monasticas existentes, hay co-
leccionesmusicalesimportantesen
Santa Catarina (al pie del Monte
Sinai) y en los 20 monasterios de
los siglos X al XIVdel Monte Atosen
Grecia, Macedonia.

Durante la Edad Media tardia
algunas colecciones cayeron en el
olvido ofueron saqueadas por gue-
rras o insurrecciones, pero otras
lograron sobrevivir a tales desas-
tres y crecieron en importancia y
riqueza. Asi ocurrié con muchas
bibliotecas de la Orden de San
Benito, la mas musical de las 6rde-
nes religiosas, la cual disend y pre-
servo reglas para organizar y cata-
logar sus bibliotecas. Hubo impor-
tantes colecciones benedictinasen
la abadia principal de Monte
Cassino (Italia, fundada en 529
por San Benito), Saint Germain y
Metz (Francia, 590 y 662), Saint
Gall (Suiza, 616), San Pedro
(Salzburgo, 700), Montserrat
(Catalunia, 888), Einsielden y
Gottweig (Alemania, 934 y
1070) y otros monasterios que
atn las conservan.
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Los archivos y bibliotecas de las
ordenes mendicantes* también cuen-
tan con relevantes colecciones
musicales comolasitalianas de Asis
(franciscana) y Bolonia (domini-
ca), y las agustinas de El Escorial
(Espaiia) y San Victor (Paris). La
Compaitia o Sociedad de Jesis,
orden fundada hasta 1539 por San -
Ignacio de Loyola, difiere de las
otras O0rdenes mendicantes en su
especial cultivo del drama musical
para la ensefianza religiosa. Las
obrasde estegénero (entre Singspiel
y 6pera) eran interpretadas por los
estudiantes jesuitas a veces con
misicos profesionales, y tanto en
latin como en lenguas vernaculas.
Por desgracia, pocos libretos y par-
tituras sobrevivieron a la supresion
de la orden dictada en 1773 por el
Papa Clemente XIV, pero algunos
de ellos se encuentran en archivos
latinoamericanos.

Una ola de supresion y seculari-
zacién de las casas religiosas azot6
Europa entre el siglo XVI (las abo-
liciones de Enrique Vill en 1530) y
el siglo XIX (las persecuciones sui-
zasde 1838-47), cuyos motivos eran
de orden econdémico, politicoy re-
ligioso: movimientos agnosticos,
materialistas, nacionalistas o
racionalistas. El frenesi antirreli-
gioso estatal provoco asi la destruc-
cién deinvaluables tesoros musica-
les que se guardaban en las biblio-
tecas monasticas.

Pero a pesar de las grandes pér-
didas, muchos tesoros se salvaron
cuando los gobiernos nacionales
distribuyeron las bibliotecas con-
ventuales en instituciones publi-
cas, donde todavia se conservan.
Durante la Revolucion Francesalas
bibliotecas de los nobles se suma-
ron a las moniasticas para formar
los bienes nationaux (bienes nacio-
nales), un elaborado esquema para
salvar las bibliotecas y usar sus li-
bros en la instruccién de los ciuda-
danos. Se establecieron depdsitos
de distribucién regional, un plan
de catalogacion uniforme y un ca-
talogo nacional francés.

4 Lasqueviven de limosna, fundadas o
reorganizadas en el siglo XIII: las reli-
giones de San Francisco, Santo Do-
mingo y San Agustin.

27




BIBLIO
MUSICA

Estos programas nacionales lo-
graron salvar muchos tratados te6-
ricos, obras litiirgicas y otros géne-
ros de miisica que todavia siguen
apareciendo en los rincones de al-
gunas bibliotecas nacionales, esta-
tales y municipales, especialmente
en paises catdlicos como Francia,
Italia, Espaita, Austria y México.
Algunos monasterios han sido res-
tituidos a sus 6rdenes, y el cuidado
de libros y misica ha regresado de
nuevo a los monjes, como ocurridé
en San Florian y San Pedro
(Salzburgo), El Escorial y Montse-
rrat (Espaita) y Monte Oliveto y
Subiaco (Italia).

En México, muy pocos son los
conventos que han dejado colec-

Ecole Normale de Musique de Paris.

ciones musicales, puesla mayoriao
bien se perdieron durante el siglo
XIX en diversos episodios histori-
cos (guerras, insurrecciones, etc.),
obiensein tégraron ala Biblioteca
Nacional (cuando se fundd en
1867) y otros repositorios estata-
les. Sin embargo, podemos ofrecer
dos ejemplos de colecciones con-
ventuales mexicanas.

Elllamado Cédice del Convento del
Carmen es un valioso libro manus-
crito que pertenecib al convento
carmelita de San Angel (fundado
en 1617). Aunque el original esta
perdido, existe un microfilm en
Estados Unidos, y sus bellas obras
polifénicas sacras de autores espa-
iioles y novohispanos de los siglos

XV1y XVII fueron salvadas gracias a
la edicién del musicdlogo espaiiol
JestsBaly Gay en 1952.5El conven-
to de monjas de la Santisima Trini-
dad de Puebla (fundado en 1619)
nos legé una coleccién de casi 400
obras manuscritas de los siglos Xvil
y XVIII, escritas por varios composi-
tores espaiioles y portugueses asi
como por siete maestros de capilla
activos en las catedrales de México
y Puebla entre 1629 y 1726. En
1967 el INBA la compré a los here-
deros de su coleccionista, y en ho-
noraélselellama “Coleccién Jesis
Sanchez Garza” (hoyen labibliote-
ca del CENIDIM.®)

Bibliotecas de catedrales e
iglesias
A partir del siglo X las bibliotecas
catedralicias se volvieron gradual-
mente mas importantes que las de
losmonasterios. Adiferenciadelas
conventuales, las bibliotecas de
catedrales e iglesias seculares esta-
ban en las ciudades y a menudo se
vinculaban con escuelas para la
formacioén de sacerdotes y musicos
que prestaban susserviciosen ellas.
Sus colecciones solian ser mas va-
riadas en contenido (canto grego-
riano, polifonia, misica secular),
mas modernas (siguiendo las mo-
das musicales) y estar mejor orga-
nizadas que las conventuales.
Siendo las sedes de poderosos
‘obisposy arzobispos, las catedrales
podian mantener intérpretes bien
entrenados (cantantes e instrumen-
tistas) para ofrecer los servicios
musicales litirgicos. Asi se fueron
formando ricos archivos que toda-
via existen en catedrales catdlicas
como las de Bolonia, Colonia,
Florencia, Milan, Salzburgo y
Tarragona. Las catedrales no caté-

5 Jesis Bal y Gay (transcripcién y no-
tas). Tesoro de la miisica polifonica en
Meéxico. I: El Cidice del Convento del
Carmen. México: INBA, Departamento
de Misica, Seccién de Investigacio-
nes Musicales, 1952. XX111 + 234 pp.
Para una transcripcion de doce
villancicos de esta coleccion y datos
acerca de sus autores véase Robert
Stevenson. Christmas Music from
Baroque Mexico. Berkeley y Los Ange-
les: University of California Press,
1974.
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licas, como las inglesas de Canter-
bury, Durham y Worcester, tam-
bién formaron colecciones musi-
cales muy valiosas. Algunos acer-
vos de miisica catedralicia fueron
incorporados en archivos estata-
les, como ocurrié con las muchas
obras de la Catedral de Loreta de
Praga, hoy en el archivo estatal de
Zitenice.

Los archivos de las catedrales
espanolas (Sevilla, Toledo, Valla-
dolid, etc.) son famosos por conte-
ner las grandes obras de los
polifonistas espanoles (Victoria,
Guerrero, etc.). Las catedrales de
la América espanola también guar-
dan ricos tesoros musicales de com-
positores europeos y americanos:
polifonialatinaymuchasobrascon
textos vernaculos (villancicos), las
cuales eran tocadas por los misi-
cos que proveian el servicio
litirgico de esas catedrales. Los
archivos musicales de algunas cate-
drales mexicanas, como las de
México, Pueblay Oaxaca, se cuen-
tan entre los mejores de América.’

Existen también colecciones
musicalesvaliosas pertenecientesa
muy diversas instituciones eclesias-
ticas, como las siguientes: 1) igle-
sias parroquiales y diocesanas (va-
rias alemanas, como la Proskesche
Musik-bibliothek en Regensburgy el
Bistumsarchiven Trier); 2) socieda-
des de miisica sacra (Saint Gregorius
Vereniging en Utrecht); 3) semina-
rios (grand Séminaire en Estrasbur-
go); 4) archivos de érdenes parti-
culares (Biblioteca Oratoriana en
Niépoles); b) archivos capitularesy
obispales conservados en, o cerca
de, las catedrales (como las de
Cuenca, Granada, Lisboa, Mdédena,
Piacenza); 6) museos religiosos,
algunos formando parte de cate-
draleseiglesias (comolosde Evora,
Huescay San Ambrosio en Milan);
y 7) escuelas de misica sacra

7 Sobre las bibliotecas catedralicias de
México véase Lincoln B. Spiess y
Thomas E. Stanford. An Introduciion
to Certain Mexican Musical Archives.
Detroit, Mich: Information Coordi-
nators, 1969; y Robert Stevenson.
Renaissance and Baroque Musical Sources
in the Americas. Washington, DC:
Organization of American States,
1970.
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(Pontificio Istituto di Nusica
Sacraen Romay el Institut
Supérieur de Musique Litur-
gique en Paris).

Aparte de los archivos
musicales de algunas ca-
tedrales mexicanas, que
todavia no han sido estu-
diados a fondo, poco se
sabe de colecciones o ar-
chivos en otros tipos de
instituciones eclesiasticas
para el caso de México.
Existen algunas coleccio-
nes en iglesias de la ciu- ¢
dad de México, y los ar-
chivos capitulares de va-
rias catedrales mexicanas
apenas han empezado a
ser examinados en el sen-
tido musical.

Bibliotecas de
universidades y colegios
En el siglo XI se cred la
primera universidad de
Europa, en Salerno (Ita-
lia), y entre los siglos XII'y
XV ntacieron otras universi-
dades europeas: Bolonia
(1119),Paris (1150), Oxford (1168),
Palencia (1208), Salamanca (1220),
Cambridge (1224), Praga (1348),
Heidelberg (1385) y Alcala de He-
nares (1409). Estasuniversidadesfue-
ron diseftadas con colegios y faculta-
des a la usanza de los monasterios.

Durante muchos anos los cole-
gios universitarios conservaron sus
propias bibliotecas, cada una con
susrespectivasreglas, organizacion
ytematicas. Peroyaenlossiglos XIv
y XV comenzaron a surgir bibliote-
cas universitarias cenfrales: las de
Praga, Coimbra, Cracoviay Orleans
durante el siglo X1V, ylas de Oxford
(1411) y Cambridge (1415). Con
cerca de 50 bibliotecas de colegiosy
escuelas, la Universidad de Paris no
pudo formar una biblioteca central
sinohastael siglo XIX, tomando como
base el acervo de la Sorbona.

Las bibliotecas universitarias
poseen importantes colecciones
con diferentes procedencias: obras
donadas por miembros de la co-
munidad universitaria, adquiridas
de los monasterios, y regaladas por
reyes, nobles, obispos, etc. Sus acer-
vos han crecido mediante la ayuda

The New York Public Library. USA

de fondosyelintercambiode obras
duplicadas con otras bibliotecas.
En la Edad Media tuvieron colec-
ciones musicales las universidades
alemanas de Praga (ca. 1370),
Heidelberg (1396-1432), Erfurt
(1412, Colonia (1474-94) y Greifs-
wald (ca. 1482).

En paises como Alemantia, don-
de las divisiones geogrificas e his-
toricas han impedido el estableci-
miento de bibliotecas nacionales,
las grandes bibliotecas regionales
o citadinas se han mezclado conlas
universitarias para su administra-
cién (comolade Frankfurtam Main
Stadt- und Universititsbibliotek). En
paises pequenoslasbibliotecas uni-
versitarias suelen integrarse con bi-
bliotecas nacionales, como en Lis-
boa, Oslo, Praga y Estocolmo. En
México, Ia Biblioteca Nacional es
administrada por la Universidad
Nacional Auténoma (UNAM). En
paises que requieren deposito le-
gal de copyright de mas de un ejem-
plar, como Inglaterra, los sobran-
tes se entregan a las bibliotecas
universitariasde Oxford, Cambrid-
ge, etcétera.
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Las primeras universi-
dades americanas fueron
las de Santo Domingo
(1538), San Marcos de
Lima (1551), México,
(1551), Cordoba (1621),
Bogota (1622), Charcas
(1624), Harvard (1636),
Cuzco (1696), Yale
(1701), Caracas (1721) y
La Habana (1728), y sos-
tenian bibliotecas colegia-
les. Poco sabemos de las
actividades musicalesque
ejercidlaReal y Pontificia
Universidad de México,
aunque hubieron maes-
tros como Francisco Cer-
vantes de Salazar, con se-
riosintereses musicalesen
el siglo XV, y fray Diego
Rodriguez, quien en el
siglo XVII se dedic6 a la
especulacién matematica
y musical (impartia esa
catedra y publicé un tra-
tado con un estudio tedri-
co musical). Quiza la bi-
blioteca universitaria
mexicana posey6 libros y
tratados musicales, y hasta el archi-
vo de su capilla musical activa al fin
del siglo XVIIL

Las bibliotecas nacionales

Tipo especial de bibliotecas pibli-
cas, las colecciones nacionales son
las bibliotecas centrales de los go-
biernos, las cuales se formaron cen-
tralizando diversos fondos publicos
y privados, religiosos y seculares,
regionalesy locales. L.a mayor par-
te de las bibliotecas nacionales se
formaron con colecciones que per-
tenecieron a casas reinantes para
uso de sus familias, capillas, teatros
privados o escuelas (como en el
caso de Lisboa, Madrid, Paris y
Viena). Aveces un museo nacional
sustituye a una biblioteca para al-
bergar la coleccién de musica cen-
tral de un pais, como el Museo
Nacional de Praga o el Museo Bri-
tanico de Londres (que reciente-
mente dio autonomia ala Bibliote-
ca Britanica).

Es comtn que la division de miisi-
ca de las bibliotecas nacionales se
administre independientemente
debido a sus materiales: libros y
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manuscritos musicales, partituras
y grabaciones; asi ocurrié no hace
mucho en Bélgica (1965) yCanada
(1969). Algunas divisiones de ma-
sicase separan fisicamente de otras
secciones de la biblioteca, aunque
formen parte del mismo edificio
{como en los casos de Londres,
ParisyViena). Establecidaen 1867,
la Biblioteca Nacional de México
(administrada por la UNAM) toda-
viano tiene una divisién de musica
separada de otras secciones.

La fuente mas comin para nu-
trir a las colecciones nacionales es
el material recibido mediante “de-
posito legal obligatorio” de copy-
right, aunque muchos paises atin
no lo exigen por ley y los que lo
exigen no siempre lo aplican.

La catalogaciéon vinculada con
proyectos internacionales como
RISM (Répertoire International des
Sources Musicales), RILM (Répertoire
International de Littérature Musicale),
RIDIM (Répertoire International

‘d’Iconographie Musicale) y otros, ha

estimulado a las bibliotecas na-
cionales a incrementar su activi-
dad bibliografica.?

Las tres actividades principales
que ejercen las bibliotecas nacio-
nales en torno a la misica de un
pais son: 1) realizar y mantener
catdlogos centrales de los acervos
musicales de todo un pais; 2) asistir
técnicamente a pequenas bibliote-
cas locales que carecen de perso-

nal calificado para la correcta cata-

logacion de la misica, a cambio de
conservar fotocopias para la pre-
servacion de ejemplaresanicosque
existen en areas remotas de un
pais; 3) editar series de catalogos,
guias e inventarios de los acervosy
colecciones musicales mas impor-
tantes de un pais.

El proceso de centralizacién se
haextendido en losGiltimos anos al
ser integradas nuevas colecciones
privadas y eclesiasticas en las bi-
bliotecas nacionales, donde pue-
den ser mas facilmente consulta-
das por los usuarios y donde perso-

8 Hasta donde s&, México afin no parti-
cipa formalmente en ninguno de es-
tos exhaustivos proyectos internacio-
nales, lo cual muestra el poco interés
que se tiene en nuestro pais por la
bibliografia musical. (Véase nota 23).

nal bien entrenado se dedica a ca-
talogar y cuidar los tesoros musica-
les nacionales. La Biblioteca Uni-
versitaria Estatal de Praga y su
museo recibieron las colecciones
de muchas iglesias, catedrales y
coleccionistas privados.

La Biblioteca Nacional de Méxi-
co (Fondo reservado) resguarda
verdaderos tesoros musicales: Can-
tares en idioma mexicano, una de las
mas valiosas fuentes manuscritas
para el estudio de la miisica
prehispanica; el impreso mexica-
no mis antiguo: el Graduale
dominicale editado en México por
Antonio de Espinosa hacia 1572;
unatablatura mexicana paraguita-
rra barroca con danzas an6énimas
del siglo XVIii en cifra guitarristica,
y otras piezas para violin; el Ginico
libreto impreso de la primera 6pe-
ramexicana: La Parténope (México,
1711) de Manuel de Sumaya. Tam-
bién posee varios voliimenes del
siglo XIX con piezas para piano de
diversos estados mexicanos y aiin
otras sorpresas para el musicélogo.
Sin embargo, 1a Biblioteca Nacio-
nal de México todavia no ha pues-
to especial interés en difundir sus
tesoros musicales ni en crear una
divisidén de misica, a diferencia de
la mayoria de las bibliotecas nacio-
nales del mundo.

Bibliotecas piblicas y museos

Desde hace cuatro siglos existen
bibliotecas piiblicas en Europa,
establecidas porsociedadesreligio-

Teatro Alla Scala, Italia
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sas, comerciales o caritativas que
limitaban el acceso a un publico
amplio. Las primeras bibliotecas
publicas financiadas por ciudades
fueron las bibliotecas municipales
de la Alemania del siglo XIv, llama-
das Ratsbiichereien, las cuales, aunque
abiertas a todo publico, eran usadas
principalmente por los ciudadanos
burgueses establecidos (Biirger).

Dos factores influyeron en el
desarrollo de bibliotecas ptiblicas
en una escala mas amplia: la inven-
cién delaimprentaafinesdelsiglo
XV, y los cambios sociales, religio-
sos y culturales que trajo la Refor-
ma luterana en el siglo Xv1.? Las
primeras bibliotecas municipales
fueron alemanas: Nuremberg:
(1429), Ulm (1516), Magdeburgo
(1525) y Estrasburgo (1531). Los
municipios de otros paises euro-
peos también poseian pequefias
bibliotecas formadas mediante
donaciones y saqueo de monaste-
rios. Pero la disponibilidad gene-
ral de los servicios publicos de bi-
bliotecas ocurrié hasta el sigloxvi,
durante la Revolucion Francesa,
cuando las bibliotecas publicas re-
cibieron las colecciones del cleroy
la nobleza. Sin embargo, la verda-
dera biblioteca piiblica que da ser-
vicio a un amplio segmento de la
poblacién es un fenémeno del si-
glo XiX tardio y del siglo XX.

En la biblioteca piblica moder-
na, municipal o regional, las colec-
ciones musicales usualmente for-
man parte de acervos mas amplios,
aunque algunas se administran
semiauténomamente y se separan
fisicamente de otras secciones. Asi,
ciertas bibliotecas piblicas son fa-
mosas por sus fondos para investi-
gacion, como la Biblioteca Musicale
Andrea della Corteen Turin, 1a Henry
Watson MusicLibraryen Manchester
y la New York Public Library of
Performing Arts.

9 A pesar de la positiva influencia del
llamado de Lutero (1524) alos alcal-
des alemanes, pidiéndoles que for-
maran buenas bibliotecas en las gran-
des ciudades, las fuerzas oscurantistas
del celo reformador aleman causa-
ron la destruccién de miles de biblio-
tecas de monasterios catblicos euro-
peos que fueron consumidas por el
fuego protestante.
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Ademads del apoyo gubernamen-
tal para su administracién y creci-
miento, estas institucienes depen-
den con frecuencia de donaciones
de coleccionistas privados y de or-
ganizaciones comerciales y artisti-
cas (editoras de miisica, ligas de
compositores, sociedades orques-
tales), como sucedio con la biblio-
teca dela Allgemeine Musikgesellschaft
que se encuentran depositada en
1a Zentralbibliothek de Zurich.

En la ciudad de México existen
varias bibliotecas piblicas con al-
gunos materiales musicales, como
la Biblioteca de Hacienda, la Bi-
blioteca Méxicoy la Biblioteca del
Congreso. Sin embargo, esta lti-
ma institucién no se compara con
la legendaria Library of Congress de
Washington, la cual albergaunade
las masricas colecciones musicales
del mundo (incluyendo mucha
miisica mexicana).!?

Existen algunos museos dedica-
dos a temas cercanos a la misica
(como artes, historia eclesiastica,
danza, folklore, historia general o
instrumentos musicales), los cua-
les también resguardan valiosos
acervos musicales: el Carolino
Augusteum de Salzburgo, el Musée
Guimet de Paris, el Museum fiir
Geschichte der Stadt Leipzig, el
Smithsonian Institution de Washing-
ton, el Victoria and Albert Museum
en Londres y el Museo del Risorgi-
mento en Vicenza.

10 The Music Division. A Guide to Its
Collections and Services. Washington:
Library of Congress, 1972. 22 pp.

En México conviene recordar
dosmuseos pertenecientesal Insti-
tuto Nacional de Antropologia e
Historia (INAH): la biblioteca del
Museo Nacional de Antropologia,
que resguarda los valiosos microfil-
ms (hechos en 1967 por Stanford y
Spiess) que contienen mucha mi-
sica de las catedrales de Méxicoy
Puebla, y un rico archivo sonoro;!!
y el Museo Nacional del Virreinato
en Tepotzotlan, Estado de México,
que ocupa el excolegio jesuita,
donde se encuentran varios valio-
sos libros de coro, manuscritos e
impresos, que pertenecieron a la
Catedral de México, con obras
polifénicas de autores europeos
(Guerrero, Heredia y Lobo) y no-
vohispanos (Franco, Lopez y Capi-
llas, Salazar y Sumaya).!?

Bibliotecas de conservatorios y
escuelas de musica

Las bibliotecas de conservatorios y
escuelas de misica tuvieron origi-
nalmente una funcién pedagégica
préctica: sus colecciones se forma-
ron con partituras, ediciones y li-

11 Véase nota 23.

12 Juan Manuel Lara Cardenas. “Teso-
ros musicales novohispanos en el
Museo Nacional del Virreinato”,
Bibliomisica. Revista de documentacion
musical. No. 3, México: CENIDIM, oto-
ne-invierno 1992, pp. 9-11. Otro mu-
seo de la ciudad de México adscritoal
INAH, el Museo Nacional de Historia
ubicado en el Castillo de Chapulte-
pec, posee también algunoslibros mu-

- sicales, como el del autor espafiol
Alonso Lobo, Liber primus missarum
(Madrid, 1602).
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bros teéricos (de solfeo, armonia,
contrapunto, composicién, orques-
tacion) para dar servicio a maes-
tros y alumnos en el aprendizaje y
lainterpretacién de lamiisica. Con
el tiempo tales colecciones se han
vuelto testimonios historicos con
las huellas de los miisicos que pasa-
ron por las aulas de esas institucio-
nes como profesoresy estudiantes,
y asi ofrecen materiales de investi-
gacion original de gran valia.

La fundacion de los conservato-
rios europeos a fines del siglo XvIII
y principios del siglo XIX coincidié
con la creacion de sus bibliotecas
musicales, las cuales preservaron
valiosas fuentes historicas repre-
sentativas de tradiciones musicales
locales y nacionales. Tal es el caso
delos conservatorios de Estocolmo
(1771), Praga (1811), Parma
(1818), Madrid (1830), Bruselas
(1832), Lisboa (1835) ylas diversas
escuelas musicales de Napoles. El
famoso Conservatorio de Paris, fun-
dado en 1784 para entrenar can-
tantes de 6pera, poseyd una de las
masricas coleccionesmusicales del
mundo, pero en 1964 sus fondos
fueron transferidos al Departamen-
to de Misica de la Bibliothéque
Nationale de Paris, para su mejor
conservacién y con el fin de ofre-
cer un mas adecuado servicio pi-
blico.

EnlosEstados Unidosse hadado
una tendencia a fundir conservato-
rios con universidades, creando
departamentos de misica que han
reunido enormes bibliotecas musi-
cales para dar servicios a musicos y
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musicblogos. Dos ejemplos de esta
fusion se observan en las célebres
escuelas Eastman School of Musicde
fa Universidad de Rochester y la
School of Music dela Universidad de
Indiana.
© Quiza las mas ricas bibliotecas
musicales de México sean lade los
conservatorios y las escuelas de
musica. La Biblioteca “Candelario
Huizar” del Conservatorio Nacio-
nal de Musica (INBA) fundado en
1868, fue establecidaen 1878 (esla
mdas antigua en su género) y posee
una de las colecciones musicales
mas valiosas de México, de consul-
ta imprescindible para cualquier
misico e investigador.!® La Escue-
la Nacional de Misica (UNAM) po-
see una biblioteca con fondos his-
toricos valiosos; la biblioteca de la
Escuela Superior de Masica (INBA)
tiene acervos menos importantes.
Existen también bibliotecas
musicales de conservatorios estata-
les, como el valioso archivo histbri-
co del actnal Conservatorio de las
Rosas en Morelia, el cual posee 40
voliimenes de cantollanoy mas de
600 manuscritos de los siglos XVIII
y XIX con obras de 28 compositores
mexicanosy europeos. “4Para algu-
noseste conservatoriomichoacano

13 Para una somers historia de esta bi-
blioteca véase José Antonio Robles
CaheroyKarl Bellinghausen. “LaCaja
de Pandora: tesoros y pobrezas de la
Biblioteca del Conservatorio Nacio-
nalde Misica”, Bibliomisica. Revista de
documentacion musical. No. 1, México:
CENIDIM, otofno-invierno de 1991, pp.
3-4. Véase también el tinico catalogo
impreso de esta biblioteca en Carmen
Dorronsoro de Roces (ed.). Biblioteca
del Conservatorio Nacional de Misica.
Catdlogo de obras de compositores del con-
tinente americano. I: Obras de orquesta,
cdmara yotros confunlos orquestales. Méxi-
co: INBA, Departamento de Misica,
1959, 39 pp. Este catalogo incluye 572
obras impresas y manuscritas de 213
compositores de los siglos XVIII al XX,
de México (309), Estados Unidos
(183), Canada (2) y diez mas paises
latinoamericanos.

14 para el catalogo del archivo véase
Miguel Bernal Jiménez. Morelia colo-
nigl: el archivo musical del Colegio de
Santa Rosa de Santa Maria de Valladolid
(siglo xvir). Morelia: Ediciones de la
Universidad Michoacana de San Ni-
colas, 1939,

fue el primero de América, adu-
ciendo que fue fundado en 1743
(en tal caso seria el primero del
mundo). En realidad en esa fecha
se fundé un colegio para sefioritas:
el Colegio de Santa Rosa de Santa
Maria de Valladolid (1743-1810),
institucién que proveia una educa-
cioén femenina a sus colegialas en
doctrina cristiana, lectura, costura
y milsica.

Bibliotecas de centros de infor-
macién musical
Un tipo relativamente nuevo de
biblioteca musical ha surgido en
los centros nacionales de informa-
cién musical delmundo, usualmen-
te financiados porlosgobiernosya
menudo vinculados con la indus-
tria de la edicidon musical. Estos
centros tienen como propoésito
principal la promocion de la misi-
ca nacional de un pais, tanto al inte-
rior como en el extranjero, y con
cierto énfasis en la milsica contem-
poranea, aunque algunos también
realizan investigacion original.

Por ello estos centros se han

dedicado a coleccionar todo tipo

Archivo General de la Nacién, México
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de material relacionado con la
musica nacional: partituras, partes
orquestales, grabaciones de todos
tipos, videos, libros, revistas, ana-
les, programas de conciertos, en-
trevistas, catdlogos de composito-
res, fotografias, analisis de compo-
sicionesy hastarecortes de prensa.
Estos centros pretenden ser los re-
positorios nacionales de la musica
de un pais, para dar servicio a ins-
titucionesy otros usuarios, aunque
a veces no pueden competir con
las bibliotecas nacionales y locales
de gran tradicién. Los centros na-
cionales simbolizan, en fin, la mas
clara funcién centralizadora de la
misica de un pais, sustituyendo en
forma especializada alasdivisiones
de maiisica de las bibliotecas nacio-
nales y otras.

Muchos de estos centros fueron
concebidos siguiendo el modelo
francés difundido por la UNESCO
en los afios 60: el Centre National
d’Information et de Documentation
Musicalede Paris, vinculado con la
Bibliothéque Musicale de I'Office de
Radiodiffusion-Télévision Frangaise(la
ORTF). En 1967 el Composers’ Guild
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of Great Britain (Gremio de Compo-
sitores de 1a Gran Bretana) estable-
ci6 en Londres el British Music In-
Jormation Centre, con el fin de difun-
dir la misica inglesa del siglo XX,
:en especial la de compositores vi-
vos; hacia 1972 los acervos del cen-
tro britdnico ya poseian 10 mil par-
tituras asi como muchas cintas y
discos.

Una lista alfabética de 20 de los
paises y ciudades que ya cuentan
con centros nacionales de infor-
macién musical nos puede daruna
idea de la gran popularidad que
han alcanzado en el mundo de los
altimos 20 afos:

Alemania (Darmstadt), Austra-
lia (Canberra City), Austria (Vie-
na), Bélgica (Bruselas), Canadi
(Toronto), Checoslovaquia (Pra-
ga), Dinamarca (Copenhague),
Estados unidos (Nueva York), Fin-
landia (Helsinki), Francia (Paris),
Holanda (Amsterdam), Inglaterra
{(Londres), Islandia (Reikiavik),
Israel (Tel Aviv), México (México,
D.F.), Noruega (Oslo), Polonia
(Varsovia), Portugal (Lisboa), Sue-
cia (Estocolmo) y Suiza (Zurich).1®

México cuenta con el Centro
Nacional de Investigacién, Docu-
mentacion e Informacion Musical
del INBA (mejor conocido por su
sigla CENIDIM), fundado en 1973,1%
el cual realiza las tres funciones
que anuncia su nombre en la ciu-
dad de México. Sin embargo, este
centro todavia no cuenta con la
costosa infraestructura necesaria
(en recursos técnicos y humanos)
quelo convertiria en un verdadero
repositorio de la masica mexicana
anivelnacional. Mientrasno exista

15 Actualmente ya existe una Asociacion
Internacional de Centros Nacionales
de Informacién Musical, la cual agru-
p2 a todos los centros nacionales y
realiza eventos académicos a nivel
mundial con el fin de ampliar su pro-
mocidn.

16 §n 1947 se creé el Instituto Nacional
de Bellas Artes, y con él se fundd la
Seccién de Investigaciones Musica-
les, dependiente del entonces Depar-
tamento de Musica. Esto fue resulta-
do delageneracion de miisicosnacio-
nalistas cuyo lider era el compositor
Carlos Chavez. Esta seccion se trans-
formd en el CENIDIM en 1978, siendo
su antecedente inmediato en el INBA.

investigacién documental de la
miusica a nivel regional, estatal y
local, este propésito seguira estan-
do lejano, pues es muy dificil que,
aun contando con muchos recur-
sos, un solo centro logre centrali-
zar toda la informacién musical de

un pais tan rico en misica como
México.

Bibliotecas de asociaciones de
compositores
En varios paises existen organiza-
ciones para la proteccién de obras
artisticas y para proveer a sus crea-
dores de la ayuda e informacién
sobre derechos de autoria (copy-
7right), interpretacién, grabacion y
otros derechos legales (comercia-
lizacidn, etc.). Estassociedadessue-
len preservar en sus archivos cartas
y contratos sobre compositores, asi
como autégrafos (holégrafos) y
ediciones histéricas de sus obras.
Los archivos de la compania
Broadcast MusicInc. (BMI) de Nueva
York contienen la Coleccién Carl
Haverlin (iniciada en 1949) con
autografos musicales, misica im-
presa, cartas, iconografia, etc., la
cual a mediados de los aiios 70
contenia 6 mil registros desde el
siglo XVI hasta ese momento. Exis-
ten otras asociaciones como la
Société des Auleurs, Compositeurs et
Editeurs de Musique (fundada en
Paris en 1850), el Composers’ Guild
of Great Britain (Gremio de Compo-
sitores de la Gran Bretana), Ia So-
ciedad de Compositores Noruegos
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en Oslo, la Sociedad General de
Autores de Espana en Madrid, yla
Verband Deutscher Komponisten und
Musikwissenschaftler (Sociedad Ale-
mana de Compositoresy Musicolo-
gos) en Berlin.

En algunos casos, las asociacio-
nes de compositores se coordinan
con los centros de informacién
musical. En México existen algu-
nas de estas asociaciones de com-
positores, como la Sociedad de
Autoresy Compositores de México
(SACM), pero sus archivos son a
veces dificiles de consultar por los
investigadores. En el Archivo Ge-
neral de la Nacién se encuentra el -
ramo de Instruccién Piblica y Be-
Has Artes, valioso acervo histérico
que contiene partituras y registros
de derechos de autor (Grupo do-
cumental de propiedad artistica 'y
literaria) de numerosas obras de
compositores mexicanos del siglo
XIXy principios del siglo XX.17 Exis-
te también una oficina para el Re-
gistro de Derechos de Autor (de-
pendiente dela Secretaria de Edu-
cacién Publica), cuyos acervos
cuentan con miles de registros de
obras musicales y canciones popu-
lares de autores mexicanos.

Bibliotecas de teatros de épera

Ademas de las colecciones teatra-
les depositadas en bibliotecas gu-
bernamentales, muchos teatros
preservan sus materiales historicos
en bibliotecas 0 museos anexos:
partituras, partes de orquesta, li-
bretos, programas, disefios escéni-
cos, maquetas escenograficas, ves-
tuario, etc. Entre los mas valiosos
se encuentran la Deutsche Staatsoper
(Opera Estatal Alemana) de Ber-
lin, La Feniceen Veneciaylas famo-
sas Scala de Milan y la Opéra de
Paris. En Parma se encuentra el
Archivio Storico del Teatro Regio

17 Véase Armando Hernandez Sebastian.
Ramo Instruccion Publica y Bellas Artes.
Catdlogo de partituras (siglos XIX y XX).
México: AGN, 1978 (Serie Guiasy Ca-
talogos, 20),152 pp. Véase también el
articulo anénimo titulado “Tesoros
musicales del Archivo General de la
Nacién: Melesio Morales, Ernesto
Elorduyy Ricardo Castro”, Bibliom1isi-
ca. Revista de documentacion musical.
No. 2, México: CENIDIM, primavera-
verano 1992, pp. 8-15.
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que se guarda en el propio teatro,
pero se administra como una sec-
cién de la Biblioteca Municipalede la
ciudad. El museo de la casa natal
de Mozart en Salzburgo conserva
una hermosa coleccién de maque-
tas histdricas, las cuales muestran
escenografias de varias de sus 6pe-
ras montadas en épocas diversas.

En México es dificil encontrar
bibliotecas teatrales historicas, a
pesar de los muchos teatros que
montaron operas, operetas y zar-
zuelasen el siglo X1X (TeatroRena-
cimiento, Teatro Principal, Teatro
Arbeu, Gran TeatroNacional, etc.),
pues la mayoria de sus colecciones
se han perdido, vendido o disper-
sado con el tiempo. Un caso aisla-
do-y por elloimportante—es el del
Archivo Historico del Teatro Espe-
ranza Iris (hoy Teatro de la Ciudad
de México), el cual fue inventaria-
do por el Archivo General de la
Nacién: contiene cerca de 300 mil
documentos, 2 mil 500 fotografias,
2 mil revistas, 4 mil periédicos y
otros materiales (programas, libre-
tos, partituras, cartas, carteles, ves-
tuario, etc.), de gran valor para la
investigacion operistica y de la es-
cena lirica de México.'®

Bibliotecas de editoriales de
musica

Losarchivosde algunasfirmasedito-
riales importantes han sido deposi-
tados en bibliotecas piblicas, tal
como ocurrié con Artaria en la
Stadtbibliothek de Vienay Peters en el
Stadtarchiv de Leipzig. Las mas fuer-
tes y anejas compaiiias editoriales a
menudo guardan autégrafos de
obras que han editado, ediciones
antiguas (incluyendoaveceslasplan-
chas originales), cartas y contratos
con compositores, y hasta registros
de edicién que son muy ttiles para
suplir fechas faltantes y otros datos.
Algunas de estas casas han editado
catalogos o inventarios de sus perio-
dos histéricos: Breitkopf & Hirtel en
Wiesbaden y Leipzig, Plantin en
Amberes, Ricordi en Milan y la casa
Schotten Mainz. Aunque los acervos

18 Stella Maria Gonzalez Cicero (coord.)
et al. Archivo historico del Teatro Esperan-
za Iris. México: AGN, 1981 (Sistema

.Nacional de Archivos: Inventarios,
21). 17 pp.

de algunas editoriales de miisica no
estin abiertos al piiblico, si se permi-
te su consulta por parte de investiga-
dores.

En México existieron importan-
tes compaiiias editoriales de miisi-
ca durante el siglo XIX (Murguia,
Nagel, Wagner y Levien, Otto y
Arzoz, etc.), que nos legaron miles
de obrasimpresasde compositores
extranjeros y mexicanos, pero al
parecer sus archivos se han perdi-
do, dispersado o estin en manos
de particulares. La compaiiia ale-
mana Wagner y Levien, fundada
en 1851 y muy activa en México,
edit6 un catalogo de sus obras im-
presas en 1893. Ediciones Mexica-
nas de Musica es la Ginica asocia-
cibn civil mexicana y empresa que
se dedica a editar solamente muisica
de compositores mexicanos, y po-
see un valioso archivo con cientos
de obras (holégrafos) y otros docu-
mentos (cartas, etc.) desde su fun-
dacién en 1947.19

Bibliotecas de agrupaciones
musicales y de compaiiias de
radio y television

También hay bibliotecas de dife-
rentes agrupaciones musicales
como orquestas, coros y grupos de
camara, que normalmente archi-
van las obras del repertorio que
han interpretado a través de su
historia. Son conocidas por su ri-
queza algunas bibliotecas de or-
questas europeas (Berlin, Viena,
Londres, Paris, Amsterdam, etc.) y
norteamericanas (Nueva York,
Chicago, Boston, Pittsburg, etc.),
las cuales han hecho relevantes
estrenos mundiales y a menudo
estan asociadas a los teatros y salas
sede de esas orquestas o a compa-
itias privadas o estatales de radioy
television (ORTF, BBC, CBS).

En México existen variasorques-
tas y coros, tanto nacionales como
estatales, que con frecuencia guar-
dan en sus archivos ejemplares
tnicos de partituras originales

19 Consuelo Carredano y José Antonio
Robles-Cahero. “Ediciones Mexicanas
de Musica: 45 aniversario. Entrevista
a Isolda Acevedo”, Bibliomisica. Revis-
ta de documentacion musical No. 2, Méxi-
co: CENIDIM, primavera-verano 1992,
pp. 37.
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(holégrafos), partes y fotocopias
de obras de numerosos composito-
res mexicanos. Por ellolasbibliote-
casy archivos orquestales y corales
son de importancia capital para la
investigacion musical sobre Méxi-
co. No es posible enumerar aqui
todas las agrupaciones musicales
(orquestasy coros) de México, pero
algunas poseen archivos importan-
tes: las de la ciudad de México que
dependen del INBA (Orquesta Sin-
fonica Nacional, Orquestadel Tea-
tro de Bellas Artes, Coro de
Madrigalistas, etc.), y de la UNAM
(Orquesta Filarmonica, Orquesta
Sinfénica de Mineria), y también
algunas orquestas estatales (Jalapa,
Toluca, Bajio, Guadalajara, etc.).

Las bibliotecas de estaciones de
radio y companias de television
también guardan tesoros musica-
les de papel, audio y video: acervos
de grabaciones comerciales y de
sus propios programas grabados o
transmitidos en vivo {a veces con
versionesiinicas de obras), asi como
colecciones de manuscritos de
obras inéditas y arreglos musicales
que fueron comisionados para pro-
gramas especiales. Entre las mas
importantes companias del mun-
do estan la BBC de Londres, la ORTF
de Paris, la CBS de Toronto, la CBS
de Estados Unidos, 1a Sveriges Radio
de EstocolmoYy las varias alemanas
llamadas Deutsche Rundfunken. De
acuerdo con la tendencia hacia la
centralizacién de acervos biblio-
graficos, parte delabibliotecadela
CBS pas6é a la New York Public
Library.?®

En México existen bibliotecas y
fonotecas de diversas radiodifuso-
ras privadas y del estado, tanto en
la ciudad de México (XEW, XELA,
Radio UNAM, Radio Educacidn,
etc.) como en los estados, las cua-
les a menudo conservan valiosos
archivos sonoros con grabaciones
de programas pre-grabados o en

20 Mediante la International Association of
Music Libraries (IALM, Asociation In-
ternacional de Bibliotecas Musicales),
los bibliotecarios de la radio estin
propiciando el intercambio de graba-
ciones y materiales de interpretacion
musical, asi como la cooperacién en
el dificil proceso de catalogacién de
sus ricos archivos sonoros.
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vivo y grabaciones comerciales his-
toricas, muchas de ellas con misi-
ca mexicana popular y de concier-
to.?! También existen archivos de
audioyvideo de compaiiias comer-
ciales y estatales de televisién (Te-
levisa, Canal 11, Televisiéon Azte-
ca), a veces con ricos acervos de
videos con grabaciones de orques-
tas, grupos y solistas nacionales y
extranjeros, pero a menudo de di-
ficil consulta por investigadorées y
piblico ajeno a las empresas.

Bibliotecas de sociedades y
coleccionistas privados

Las bibliotecas de sociedades y co-
leccionistas privados incluyen una
variedad de instituciones e indivi-
duos que se dedican a coleccionar
toda clase de materiales relativos a
la mausica: libros, partituras, ma-
nuscritos, grabaciones, instrumen-
tos, obras plasticas, etc. Muchos
archivos de instituciones privadas
ya han sido depositados en las bi-
bliotecas antes descritas, pero otras
aun los conservan.

Existen sociedades dedicadas a
la obradeun solo compositor, aun-
que también coleccionan docu-
mentos relativosa sus contempora-
neos. Algunasinclusorealizan pro-
gramas de investigacién y editan
publicaciones (obras completas,
anuarios, revistas, actas de congre-
sos). Sus bibliotecas son aveces de
consulta restringida, pero pueden
permitir acceso a investigadores.
Ejemplos: Istituto di Studi Verdiani
en Parmay; el Joseph-Haydn-Institut
en Colonia, el famoso Mozarteum
de Salzburgo (que también es un
conservatorio), €l Bach-Archiv en
Leipzig, 1a Beethoven-Hausen Bonn
y el Centro di Studi Donizettiani en
Bérgamo.

Hay organizaciones dedicadas a
un género en particular o a una
area geografica de la actividad
musical. Ejemplos: el Archive of New
Orleans Jazz de la Universidad de
Tulane, la English Folk Dance and

21 para una descripcién de los fondos e
historia de Radio UNAM véase Teresa
Carvajal. “La misica al aire: coleccio-
nes de la Fonoteca de Radio UNAM”,
Bibliomisica. Revisia de documentacién
musical. No. 3, México: CENIDIM, oto-
no-invierno 1992, pp. 12-18.

Musiquies en Scene, Francia

Song Society (Sociedad de danza y
cancién folcléricas inglesas) de
Londres y el Instituto del Teatro
en Barcelona. Algunas logias
masbénicas tienen pequenas colec-
ciones musicales relativas a sus ri-
tos o a sus miembros, por ejemplo,
la Library of Freemasonry (Biblioteca
de Masoneria) en Washington, DC.

En cuanto a las sociedades artis-
ticas, historicas y cientificas, algu-
nas poseen ricos archivos con ma-
teriales musicales. Ejemplos: la
Hispanic Society of Americaen Nueva
York, 1a Real Sociedad Cientifica
Noruega en Oslo, la Academia das
Ciéncias en Lisboa y la Accademia
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Virgiliana di Scienze, Lettereed Artien
Mantua.

No hay que olvidar a las socieda-
des de “amigos” de la masica y las
artes, organizaciones que a veces
consisten tan s6lo de un grupo de
personas que se relinen con pro-
positos filantrépicos o promocio-
nales. Asi ocurre muyamenudo en
los Estados Unidos, donde asocia-
cionesllamadas Friends of the Library
o Friends of Music ayudan a las bi-
bliotecas a conseguir donacionesy
dinero mediante actividades para
recabar fondos. Tales sociedades
tienen a veces oficinas y hasta bi-
bliotecas de valor, como sucede
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con la Academia de Amadores de
Muisicade Lisboa, 1a Société des Amis
des Arts de Estrasburgo y la exitosa
Gesellschaft der Muskfreunde de Vie-
na que, fundada en 1815, logrd
formar un conservatorio y una fa-
mosa biblioteca con donaciones
de sus miembros (entre quienesse
contaban Brahms y Czerny).

Por iltimo, conviene recordar
al tipo de bibliotecas mas comin
del mundo: la biblioteca personal
o privada. Aunque estas bibliote-
cas solo estan disponibles para su
duenio, muchas de ellas han llega-
do al piblico cuando’ mediante
donacién, compra o herencia pa-
saron a formar parte de una biblio-
teca publica. Debido al cuidado y
gusto del coleccionista en la selec-
cién del material, las bibliotecas
privadas tienden a ser méas homo-
géneas y completas en sus temati-
cas que otras bibliotecas. En gene-
ral, los coleccionistas de misica
suelen ser de dos tipos: los que
coleccionan con un propdsito in-
telectual o por el simple gusto de
coleccionar, y los que tienen el
propésito mas utilitario de que la
musica coleccionada sea interpre-
tada.

Seria dificil mencionar todas las
grandes colecciones privadas que
han pasado a formar parte de los
acervos de bibliotecas nacionalesy
piblicas: esta es la forma mas co-
mun de iniciar bibliotecas musica-
les en todo el mundo.?? Sin embar-
go, muchos coleccionistas siguen
conservando con orgullo sus bi-
bliotecas reunidas gracias al amor
y cuidado de varias generaciones.
En México, como en todo el mun-
do, abundan los coleccionistas de
misica, quienes han llegado a for-
mar valiosas bibliotecas musicales.
Labibliotecay archivo personal de
Carlos Chavez fueron donados por
sus descendientes al Archivo Ge-
neral de la Nacion. La biblioteca
del investigador y critico yucateco
Gerénimo Baqueiro Foster fue
donada por su viuda al CENIDIM en

22 Para una lista de las mas importantes
colecciones musicales privadas del
mundo, tanto histéricas como de la
actualidad, véase Otto E. Albrecht.
“Collections, private”, NGDMM. Vol. 4,
pp- 536-558.

1978, y ahora lleva su nombre y
constituye el acervo principal de su
biblioteca.

Existen algunas bibliotecas pri-
vadas de misicos e investigadores
mexicanos (o extranjeros que vi-
vieron en México) que fueron he-
redadas a sus familiares o a otros
misicos: las de Otto Mayer-Serra,
Jests C. Romero, Esperanza Puli-
do, Adolfo Salazar (donada en par-
te a la biblioteca del Colegio de
México), Manuel M. Ponce, Vicen-
te T. Mendoza, etc. Pero sin duda
una de las mas importantes biblio-
tecasmusicales de México eslaque
formd el historiador Gabriel Saldi-
var (1909-1980), quien la inicié en
1931, llegando a reunir algunas de
las mas valiosas ediciones y manus-
critos jamas reunidos por un colec-

Partitura (portada)
cionista mexicano. Esta maravillo-
sa biblioteca, atin en poder de su
viuda y compaiiera de pesquisas
musicales, la seftora Elisa Osorio
Boliode Saldivar, fue vertidaenun
enorme fichero que elaboré Saldi-
var durante toda su vida, el cual ya
dio sus frutos con la reciente edi-
cion de su estupenda Bibliografia
mexicana de musicologia y musicogra-
fia en tres tomos, una de las mas
completas en su género.?

23 Gabriel Saldivar. Bibliografia mexicana
de musicologia y musicografia. Tomosiy
II. México: CENIDIM, 1991 y 1992. El
tomo III esta en prensa. El plan de la
obra completa en res tomos es como
sigue: tomo I: siglos XVI-XIX, tomo II:
1901-1940, romo I1: 1941-1980.
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Bibliotecas de archivos sonoros y
otros servicios complementarios
La revolucién tecnoldgica que co-
menzd despuésde laSegunda Gue-
rra Mundial, con la aparicién de
los discos de larga duracién (LP:
Long-playing discs) yla cinta magné-
tica, ha transformado alas bibliote-
casmusicales. Variedades de cintas
poblaron los acervos del mundo
junto con las palabras filmy tape
microfilm, microficha, cintas de
carrete abierto, cassetiesy videotapes
de varios tipos. Y asi llegaron equi-
pos estereofénicos y de “alta fideli-
dad” cada vez mas sofisticados:
amplificadores, tornamesas, graba-
doras y reproductoras de audio y
video. Surgieron asi los archivos
sonoros, cuya mision era almace-
nar cintas, discos cassetles y todo
tipo de material de audio capaz de
guardar musica.?*

La gran popularidad de las gra-
bacionesy su creciente disponibili-
dad para un segmento cada vez
mas amplio de la poblacion, debi-
do a su bajo costo logrado median-
te la produccién masiva, ha cam-
biado no sélo el mercado de la
miisica sino también el caricter de
la biblioteca musical a través de las
demandas hechas a su personal. Al
tiempo que la musica grabada se
havuelto cadavezmasimportante,
propiciando el interés cultural y
recreativo de mas usuarios de la
biblioteca, ha crecido también la
demanda de informacién acerca
de compositores e intérpretes, y
sobre temas musicales como la
6pera, instrumentos, aciistica, es-
tética, formas, historia y hasta psi-
cologia de la miisica. Asi aparecen
cada vez mas libros, diccionarios y
revistas para satisfacer la gran de-
manda de biografias, discografias,
anilisis, métodos y manuales de
autoaprendizaje de instrumentos.

Tanto en México como en el

24 Para una descripcion detallada de las
fonotecas y archivos sonoros véase
Edward E. Colby. “Sound archives”,
NGDMM. Vol. 17, pp. 563-65. Sobre los
asuntos técnicos involucrados en la
grabacion y reproduccion sonora de
la musica véase D.E.L. Shorter y John
Borwick. “Sound recording, transmis-
sionand reproduction”, NGDMM. Vol.
17, pp- 567-80.
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mundo es dificil encontrar archi-
vos sonoros independientes, pues
latendencia es que estén asociados
a otras bibliotecas e instituciones:
escuelas de musica, centros de in-
vestigacién, estaciones de radio y
companiasde television, academias
de danza, orquestas, empresas
fonogrificas, museos, etc. Dos
ejemplos de archivossonoros mexi-
canos ya inventariados y cataloga-
dos son el Laboratorio de Sonido
de la biblioteca del Museo Nacio-
nal de Antropologia (INAH) y el
acervo de discos de la Coleccidn
José Raiil Hellmer del CENIDIM.®

Seria muy dificil (y costoso)
centralizar en un solo lugar tan
diversos materiales sonoros. Peroa
diferencia de otros paises, en Méxi-
co esraro encontrar archivos sono-
ros cuyos materiales estén bien ca-
talogados, clasificadosy disponibles
para la consulta. Sin embargo, exis-
ten grabaciones tnicas de obras
mexicanas, realizadas en vivo, en
archivos radiofénicos dispersos (Ra-
dio UNAM, XEW, etc.). Seria muy im-
portante, si no fundar una fonoteca
nacional {como algunos han sugeri-
do), porlomenoseditarun catilogo
o inventario fonogréfico con el con-
tenido de los archivos sonoros mas
importantes de México.

Ademas de circular materiales
impresos y grabaciones, las biblio-
tecas musicales también ofrecen
ciertos servicios adicionales: colec-
ciones de instrumentos musicales,
préstamo de partes instrumentales
o vocalesy redes de comunicacion
nacional e internacional.

Sin pretender competir con
museos especializados en instru-
mentos histéricos, algunas biblio-
tecas han logrado reunir coleccio-
nes de instrumentos musicales, en
especial aquellos de interés histori-
co o étnico. El CENIDIM tiene una
modesta coleccidén de instrumen-
tos mexicanos y extranjeros, que

25 Sobre estos dos archivos sonoros véa-
se Thomas Stanford. Catdlogo de graba-
ciones del Laboratorio de Sonido del Museo
Nacionalde Antropologia. México: INAH,
1968. 471 pp.; y Muisica folklorica mexi-
cana. Inventario de discos grabados por la
Seccion de Investigaciones Musicales del
INBA [1947-1952]. México: INBA, De-
partamento de Misica, 1952. 78 p.

no puede ser llamada museo en
sentido estricto. Algunos museos
de la ciudad de México poseen
instrumentos histéricos: el Museo
Nacional de Historia del Castillo
de Chapultepec (INAH), instru-
mentos de teclado y cuerda de la
época colonial; el Museo Nacional
de Antropologia (INAH) alberga
unavaliosa coleccién de instrumen-
tos prehispanicos e indigenas (no
asociada a su biblioteca); y el Mu-
seo Franz Mayer también cuenta
con algunos fortepianos del siglo

Veronese. “La fama”
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XIX. Sin embargo, en México toda-
via no contamos con ningin mu-
seo especializado en instrumentos
musicales, aunque se han realiza-
do algunas exposiciones tempora-
les de instrumentos.

Ciertas bibliotecas musicales
ofrecen servicio de préstamo de
partes paraorquesta, banday coro,
lo cual no es un servicio regular de
las bibliotecas publicas. Existen
bibliotecas municipales que han
hecho de éste su servicio mas im-
portante, como sucede con la
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Westminster Central Music Library en
Londres o con la Coleccién
Fleischer de musica orquestal y la
Coleccién Drinker de miisica coral
de la Free Library de Filadelfia. La
biblioteca del Conservatorio Na-
cional de Musica suele prestar par-
tes para orquesta y coro, y la com-
pania Ediciones Mexicanas de
Musica renta las partes orquestales
segin las convenciones de los de-
rechos legales de los compositores
mexicanos cuyas obras guarda en
depésito.

Por iiltimo, las bibliotecas musi-
cales bien equipadas participan en
redes nacionales o regionales para
facilitar el préstamo interbibliote-
cario, intercambio que ayuda a
ampliar los alcances de los recur-
sos musicales evitando la costosa
duplicacién de materiales. Asi, las
bibliotecas modernas pueden co-
municarse por telex y por via tele-
fonica mediante fax y modem, ha-
ciendo posible la transmisién in-
mediata del material deseado o
solicitindolo mediante su envio por
correo aéreo.

Poco a poco, la tecnologia
computacional se ha ido aduefian-
do de las bibliotecas: monitores
para consulta en linea, bases de
datos para bisquedas bibliografi-
cas, impresoras para llevarse a casa
las biisquedas en hojas, discos com-

pactos que guardan cantidades
antes insospechadas de informa-
cién bibliogrifica, redes naciona-
les e internacionales por computa-
doray modem que permiten saber
en segundos los materiales que
existen en casi cualquier bibliote-
ca importante del mundo, progra-
mas de multimedia que combinan
las mas audaces mezclas de textos,
colores y sonidos.

Ademas, televisores conectados
aantenasparabdlicas quenos traen
via satélite cualquier evento musi-
cal del mundo de forma casi ins-
tantinea. Discos laser que alber-
gan cuatro horas de 6pera en un
disco tamario LP. Nunca como hoy
hemos tenido acceso a tanta infor-
macion musical y tan rapido. Pero
el exceso de informacién podria
ser un obsticulo para ofrecer bue-
nos servicios en las bibliotecas
musicales: el usuario se ve abruma-
do por tantos servicios que no sabe
cuil es mas conveniente para €l.

LA MUSICOLOGIA YLAS
BIBLIOTECAS DE MUSICA

El crecimiento mundial de la
musicologia desde la Segunda Gue-
rra Mundial ha dado un gran im-
pulsoal incremento de las bibliote-
cas musicales. Siendo su irea de
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investigacién principal la historia
de la musica, aunque sin excluir
otras areas como la teoria, la aciisti-
ca, la psicologia y la estética, la
musicologia depende mas de losre-
cursos de una biblioteca que cual-
quier otro tipo de actividad musical.

Laproliferaciéon de departamen-
tos de musicologia en las universi-
dades, y de institutos y centros
musicologicos independientes, ha
requerido de la creacién y creci-
miento de colecciones de referen-
ciayde fuentes primarias para pro-
veer las herramientas que necesi-
tan alumnos y profesores. Asi, las
nuevas instituciones tienen que
depender 2 menudo de ediciones
facsimilares y fotocopias para for-
mar acervos de obras antiguas o
raras en sus bibliotecas.

La estrecha relacién entre
musicologia y bibliotecas musica-
les se refleja en la afieja tradicién
de nombrar musicélogos como
bibliotecarios de las masimportan-
tes colecciones de miisica.”® A pe-
sar de la difusién creciente de la

26 Es el caso de Francois Lesure en la
Biblioteca Nacional de Paris y de Os-
car George Theodore Sonneck (1873-
1928) como jefe de la Division de
Miisica de la Biblioteca del Congreso
de Washington. Véase The Music
Division. A Guide to its Collections and
Services, op cit.
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educacién bibliotecolégica, mu-
chas bibliotecas escolares perma-
necen inadvertidas de o prefieren
ignorar la elevada naturaleza téc-
nica de la miisica, yla consiguiente
necesidad de un entrenamiento
musical especializado para los bi-
bliotecarios que manejan acervos
musicales.

En el caso de las bibliotecas de
investigacion la necesidad de en-
trenamiento es ain mayor, y no
solo musical sino también musico-
légico, ya que sus bibliotecarios
tienenresponsabilidades adiciona-
les mas alla de las usuales de adqui-
sicién, clasificacién y preservacion
de sus acervos. En tal caso se re-
quiere cuando menos un entendi-
miento minimo del contenido de
la coleccién completayla compila-
cidn de ayudas bibliograficas para
uso de su clientela particular.

Frangois Lesure ha sugerido tres
tipos de actividades que debe reali-
zar el bibliotecario responsable de
instituciones de investigacién: 1)
localizar y evaluar evidencia docu-
mental para aligerar la carga del
musicélogo, mediante su servicio
personal y bibliografias anotadas;
2) fungir comovinculo entre inves-
tigadores, notificindoles cuando
el material esté siendo usado por
otros, y como vinculo entre la mi-
sica y otros campos: literatura,

folclor, etnologia, estética, danza,
teatro; y 3) facilitar el flujo de ma-
terial entre bibliotecas y atin entre
paises. Lesure ha resumido la mi-
sion del bibliotecario con estas
palabras:

La funcién del bibliotecario no es-
tard completa hasta que haya clasifi-
cado, ubicado donde puedan ser
consultadas, identificado, fechado
y aun editado y hasta interpretado
las obras bajo su custodia... Para
guiar a un investigador hay que ser
investigador... Una biblioteca espe-
cializada que no se da a conocer,
que no difunde las riquezas que
guarda, falla gravemente en su de-
ber cultural 2’

Losbibliotecélogos-investigado-
res de la actualidad también llevan
la pesada responsabilidad de parti-
cipar y contribuir en importantes
proyectos de cooperacion interna-
cional que dependen de su expe-
riencia. Estos proyectos, patroci-

27 Francois Lesure. “Librarians and
Musicologists”, Notes. Vol. Xx1v, 1967-
8, p. 665. (La traduccién es mia).
Véase también F. Lesure. “Archival
Research: Necessity and Opportuni-
ty”, en Barry S. Brook, Edward O. D.
Downes & Sherman Van Solkema
(eds.). Perspectives in Musicology . Nue-
va York: W.W. Norton, 1972 (The
Norton Library, 784), pp. 56-79.
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nados por la Asociacién Interna-
cional de bibliotecarios Musicales

(1aML) y la Sociedad Musicologica
Internacional (JMS), facilitan la lo-
calizacién de importantes fuentes
primarias (impresos antiguos y
manuscritos) en el RIsM, de biblio-
grafia musical actualizada en RILM,
y de iconografia musical en el
RIDIM.?8 ,
Uno de los grandes problemas
que enfrenta la musicologia mexi-
cana es precisamente el de las bi-
bliotecas y archivos musicales. No
s6lo hay muy pocas bibliotecas
musicales, la mayoria pertenecien-
te a escuelas de miisica, sino que
normalmente se encuentran en
mal estado de conservacién, sin
catalogosadecuados, instrumentos
basicos de consulta ni el equipo
necesario para ofrecer un servicio
aceptable. Esto lo saben bien los
estudiantes de carreras musicales.
No esraro, pues, que muy pocos
estudiantes de misica se interesen
en estudiar musicologia: quiza sos-
pechan que les espera el infierno
de nuestros archivos y bibliotecas

28 Rita Benton. “Répertoire Internatio-
nal des Sources Musicales” (RISM);
Barry S. Brook. “Répertoire Interna-
tional deLittérature Musicale” (RILM);
Barry S. Brook. “Répertoire Interna-
tional d’Iconographie Musicale”
(RIDIM), NGDMM. Vol. 15, pp. 74749,
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Académie Nationale de Musique. Foto: Jan Davis

sin catalogary clasificar, sin las mas
elementales condiciones para la
investigacion. En cambio, existeun
trafico privado de fuentes musica-
les que sevendeny compran aaltos
precios en el mercado negro que
muchas veces acaban en las biblio-
tecas de los Estados Unidos.?° Ylas
bibliotecasprivadasimportantesno
son accesibles a veces ni para inves-
tigadores experimentados.

Uno de los grandes obsticulos

297, gran cantidad de fuentes musica-
les mexicanas (libros y manuscritos
valiosos) en archivos y bibliotecas de
Estados Unidos sera el tema de un
proximo articulo bibliografico.

parael desarrollodelamusicologia
en México ha sido, pues, uno de
bibliotecas, de fuentes, de biblio-
grafia, de informacioén accesible
para el investigador. Cada genera-
ciéon de musicélogos tiene que
empezar de nuevo a reconocer las
fuentes y la bibliografia musical.
Debemos apoyarnos en los gran-
desbiblidgrafos mexicanos que nos
precedieron, en Gabriel Saldivar,
en Jesis C. Romero, etc. Debemos
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encontrar la pasién y el placer que
ellos imprimieron a los estudios
bibliograficos, tan escasoshoy para
la missica mexicana. Es por ello
urgente la elaboracién de un cata-
logo nacional de bibliotecas y ar-
chivos musicales de México, don-
de por fin podamos conocer las
riquezas de las colecciones musi-
cales de todo el pais que estan en
espera de su investigador.
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ACERVOS

La Biblioteca de la Escue
Nacional de Musica

de la UNAM

De las colecciones sobre misica mas importantes en
Meéxico, destaca el acervo de la Biblioteca de la
Escuela Nacional de Misica de la UNAM, el cual

apoya basicamente las areas de ensenanza,
investigacion y difusion musical.

POR

FEDERICO HERNANDEZ ESPARZA”

. ANTECEDENTES

Durante el mes de junio de 1929,
fecha en que se iniciaron las sesio-
nes extraordinarias del grupo
conservatoriano pro-autonomia
universitaria, se vislumbré unagran
oportunidad en favor de organizar
una escuela de misica que tuviera
formacién universitaria. En efec-
to, los acontecimientos dela época
se prestaban para el cambioy parte
de la comunidad de profesores y
alumnos del Conservatorio Nacio-
nalreclamabalaseparacién deesta
Institucién para crear una nueva
escuela universitaria. No fue sino

* Bibliotecélogo de la Escuela Nacio-
nal de Masica de la UNAM.
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hasta el dia 7 de octubre de 1929
cuando se acordé oficial y solem-
nemente la incorporacion de los
estudios musicales a la Universi-
dad Nacional y la creacién de la
Facultad de Misica, que tendria
como sede oficial el inmueble de
Mascarones, entonces Facultad de
Filosofia y Letras, ubicado en la
calle Ribera de San Cosme niime-
ro 71, y que dirigié el maestro
Estanislao Mejia. Presidi6 el acto el
seftor Rector Ignacio Garcia Téllez
y el licenciado José Loépez Lira,
secretario general de la Universi-
dad, ademas de un numeroso gru-
po de profesores y estudiantes.

A partir de esta fechala Facultad
de Misicarealiz6 algunos cambios,
en 1933 se convirtid en Escuela
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Superior de Misica, siendo direc-
tor el maestro José Rocabruna Val-
divieso; mas tarde, en 1942 corrige
el nombre a Escuela Nacional de
Miisica bajo la direccién del maes-
tro Luis G. Saloma Nunez.

En la actualidad, la Escuela Na-
cional de Misica ha formado va-
rias generaciones de miisicos uni-
versitarios y sus objetivos estan en-
caminados a fortalecer tres aspec-
tos basicos:
® La docencia, cuya finalidad es

elevarlacalidad delaensefianza

mediante lainstrumentacion de
programas de actualizacién yfor-
macién docentes, asi como el
mejoramiento de los métodos
didacticos y pedagogicos.

¢ La investigacién, a través del
desarrollo de programas que
apoyen la docencia y sean vincu-
lo entre la actividad académicay
la difusion.

¢ La difusion, por medio de la
organizacién de concursos, con-
gresos, encuentros de creacion
artisticay expresion musicalintra

y extra muros.

INTRODUCCION

La biblioteca de la Escuela Nacio-
nal de Musica desde su fundacion
en 1943, ha sido una fuente de
informacidén constante en la vida
académica de esta institucién. Su
organizacion la inici6 el sefor bi-
bliotecario Gonzalo Angulo Rome-
ro, quien se encargd de reunir el
primer acervo formado por unas
cuantas obras donadas por profe-
sores y alumnos de la Escuela. Los
primeros 15 afios registraron un
crecimiento muy lento del acervo,
pero gracias a la compra de colec-
ciones y a las donaciones de los
maestros Manuel M. Ponce, Juan
D. Tercero, José Rocabruna, José
F.Véazquezy otros musicosy profe-
sores—-ademasdel presupuesto que
asigné la Direccién General de Bi-
bliotecas de la UNAM- se hizo po-
sible que el nimero yla calidad de
titulos se incrementara considera-
blemente.

En la actualidad la biblioteca
retine una gran cantidad de infor-
macién musical en libros, discos,

Foto: Rodrigo Roriguez

casetes, videos, misica impresa,
revistas, fotos y documentos sobre
1a historia de la misica en México.
Esta documentacion se encuentra
adisposicién de profesoresy alum-
nos universitarios, conservatorios,
centros de documentacion, or-
questas, fonotecas , institucio-
nes musicales diversas, estu-
diantes de primarias, secunda-
rias y preparatorias, asi como a
cualquier personainteresada en
la misica en general.

OBJETIVOS

Los objetivos de la biblioteca de la
Escuela Nacional de Misica tien-
den principalmente a la seleccion,
adquisicién, procesamiento, siste-
matizacién, conservaciony difusion
de sus acervos respectivos. Siendo
su primordial tarea apoyar las ne-
cesidades de informacién y docu-
mentacién musical de investigado-
res, profesoresy estudiantesa nivel
nacional e internacional.

ACERVOS

Los acervos de la Escuela Nacional
de Musica constituyen un apoyo a
la docencia, la investigacion y la
difusidn. La calidad de estos mate-
riales, desde un punto de vista
musical e histérico, contribuyen
decisivamenteala conservacion de
nuestro patrimonio cultural yala
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formacién de musicosy estudiosos
de la musica. Todas estas caracte-
risticas hacen a la biblioteca de la
Escuela Nacional de Misica uno
de los acervos musicales mas im-
portantes de nuestro pais y de
América Latina.

Fondo Reservado

El fondo reservado esta integrado
por obras musicales manuscritasy
ediciones Gnicas de musicos mexi-
canos cuyo testimonio acrecienta
el patrimonio cultural y fomenta el
estudio y la investigacién musical.
En dicho acervo encontramos
obras de Hernando Franco, Fran-
cisco Lopez y Capillas, Gaspar Fer-
nandez, Antonio de Salazar, Ma-
nuel de Sumaya y Juan de Lienas,
compositoresrepresentativosde los
siglos XVI, XVII y XVIIL

Entre otros documentos delfon-
do reservado encontramos el Cidi-
ce Angulo, manuscrito de fines del
siglo XVIII que contiene un método
completo de guitarra. El Catdlogo
Wagner y Lavine, obra Ginica en el
pais, ya que contiene un amplio
repertorio de misicos mexicanos
del siglo XiX. Este fondo integra
asimismo el manuscrito de la 6pe-
ra mas antigua de nuestro pais:
Reinaldo y Elina o la Sacerdotisa Pe-
ruana, obra en tres actos, conclui-
da en 1838 por el compositor
Manuel Covarrubias con libreto de
Gabino F. Bustamente.

Es necesario indicar la existen-
cia de una gran cantidad de obras
para voz y piano de autores clasi-
cos mexicanos tales como Ricardo
Castro, Gustavo E. Campa, Felipe
Villanueva y José F. Vazquez entre
otros.

Partituras

Elacervogeneralde partiturascon-
tiene colecciones muy importan-
tes de musica mexicana para piano
de compositores como Manuel M.
Ponce, Estanislao Mejia, José
Rocabruna, Federico Ibarra, Blas
Galindo, José Pablo Moncayo,
Arnulfo Miramontes, Melesio Mo-
rales, Mario Ruiz Armengol,
Juventino Rosas, José Rolon, Car-
los Jiménez Mabarak, Rafael Tello
y otros. Desde luego destaca tam-
bién la misica orquestal de los
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maestros Silvestre Revueltas, Ricar-
do Castro, Felipe Villanueva, José
Rolén y Filiberto Ramirez Franco.
Sobresalen las obras paravozy pia-
no de Blas Galindo, Carlos Chavez,
Salvador Moreno, Manuel M.
Ponce, Antonio Gdémezanda,
Rodolfo Halffter, Jorge del Moral,
Mario Kuri Aldana y Francisco
Martinez Galnares, asi como una
gran cantidad de obras de musica
popular de Agustin Lara, Tata
Nacho y Maria Greever sdlo por
mencionar algunos.

En el apartado de misica vocal
existen partituras de José Antonio
Avila, Daniel Ayala, Jests Baly Gay,
Agustin Baranda, Miguel Bernal
Jiménez, José Briano, Alfredo

Carrasco, julian Carrillo, Alfonso
de Elias, Jesiis Estrada, Blas Galin-
do, Rodolfo Halffter, José E. Gue-
rrero, Jests Haro y Tamariz, Her-
nandez Moncada, Federico Ibarra,
Gustavo Martin, Jorge Medina,
Estanislao Mejia, Pedro Michaca,
José Pablo Moncayo, Julio M. Mo-
rales, Salvador Moreno, Ramédn
Noble, Manuel M. Ponce, Esperan-
za Pulido, Felipe Tello Ramirez,
Silvestre Revueltas, Gonzalo Ruiz
Esparza, Luis Sandiy Miguel Bernal
Jiménez entre muchos otros.
Dentro de la misica de camara
destacamos las obras de Juan Anto-
nio Rosado, Alfredo Carrasco, Re-
yes Pinto, Higinio Ruvalcaba, José
Rolén, Manuel Reyes Meave,
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Rodolfo Halffter, Miguel Bernal
Jiménez, Juan D. Tercero, Hugo
Gonzati, Felipe Villanueva, Arnulfo
Miramontes, Carlos Chavez, Ma-
nuel M. Ponce, Alicia Urreta, Luis
Sandi, Blas Galindo, Higinio Vaz-
quez, Alberto Campero, José
Rocabruna, Aurelio Escudero,
Manuel de Elias, Pedro Valdés
Fraga y José Pablo Moncayo.

Esta biblioteca contiene una co-
leccién de misica para banda con
obras de Luis G. Jorda, Manuel M.
Ponce, Estanislao Mejia, José
Brisefio, Jests Téllez, Pablo Quiro-
ga, Pedro Inclan, Jests Flores, Er-
nesto Gonzalez Jiménez, Julio M.
Morales Fausto Gaitan, Antonio
Fernindez Montoya y Humberto
Macias Campos. Se cuenta tam-
bién con importantes colecciones
de misica religiosa, lied, antolo-
gias, corales, Opera, opereta, zar-
zuela, misica barroca, diios, trios,
cuartetos, quintetos, sextetos,
octetos de cuerdas y viento, pianc
para cuatro manos, érgano, arpa,
etc., asi como una importante co-
leccion de miusica orquestal para
apoyar a las orquestas Juvenil y Sin-
fonica de nuestro pais.

Tesis

El area de tesis retine investigacio-
nesmonograficasygrabacionesde
los alumnos egresados dela Escue-
la Nacional de Musica desde 1931
hasta nuestros dias. Estos trabajos
nos proporcionan informacion
sobre las diversas carreras que se
imparten en este plantel, algunas
de las cuales se refieren al piano‘,
la educacién musical, la guitarra,
la composicién y los métodos ade-
cuados pai‘a todos los instrumen-
tos,

Hemeroteca
Lahemeroteca cuenta con un enor-
me caudal de informarcion tedrica,
critica, didactica e histérica musical,
misma que brinda apoyo ala investi-
gacion, alaensenanzayalestudiode
la misica. Con mas de 400 dtulos, su
acervo integra publicaciones peri6-
* Véase por ejemplo la Bibliografia mex:-
cana para piano en la biblioteca de la
Escuela Nacional de Misica. Tesis de

Maria de Lourdes Rebollo Garcia,
Meéxico UNAM. 1987.
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dicas de México y del extranjero
desde 1860 a la fecha.

Biblioteca
En cuanto a la coleccién de libros,
la biblioteca contiene obras sobre
sociedadesy congresos, libretos de
operas, biografias y bibliografias
de compositores mexicanos y ex-
tranjeros, catalogos bibliograficos,
etc, Asi como una destacada colec-
cion de la misica en México desde
la época prehispanica hasta nues-
tros dias.

Existe también una gran colec-

cion sobre instrumentos de cuer-

da, vientoy percusién que contem-
plan historia y critica de los dife-
rentes periodos por regién y pais
asi como su teoriay construccion .
Obras para el estudio de la musica
de camara, misica vocal y coral, el
origen de la 6pera en Méxicoyen
el mundo; la zarzuela y opereta, el
teatro musical en Espaiia, la musi-
ca en las catedrales espanolas y
mexicanas; la comedia y el teatro
musical, historia del jazz, la misica
pop v el rock and roll, misica
afroamericana, antropologia, filo-
sofia e historia de la misica.

Coleccién temaiticas sobre aciis-
tica musical, ciencia de la miisica,
ingenieria, fisica y estética de la
misica; obras sobre terapia musi-
cal, musica y el cerebro, aspectos
neurologicos de la actividad musi-
cal, memoria y atencién musical,
las facultades musicales del hemis-

ferio dominante del cerebro y
neuropsicologia, la musica y las
emociones, las patologias musica-
les, etcétera.

Obras escritas por miisicos mexi-
canos como los trabajos del maes-
tro Gustavo M. Campa. Los Anales
de la Escuela Nactonal de Musica de
Estanislao Mejia; Mariano Elizaga
escrita por Jestis C. Romero, ABC
teoria musical de Melesio Morales;
Apuntes de audiciones comentadas de
Filiberto Ramirez Franco; Entenda-

=mos la Misica de Gustavo Martin
:?Barrera; Historia de la miisica mexi-
: cana de Miguel Galindo; Entrena-
miento auditivo de Luis Alfonso
Estrada; Muisica y teoria de grupos
Jfinitos de Julio Estraday Jorge Gil;
Rectificacién bisica al sistema musical
cldsicode Julidn Carrillo y Método de
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iniciacién a la guitarrade Guillermo
Flores Méndez entre otros destaca-
dos autores.

Documentossignificativosdelas
colecciones son los que tratan Ja
historia del violin, su reparacion y
construccién, Obras sobre la fami-
liadeviolines Guarneriusy Estradi-
varius; historia del teclado desde
1400 a la fecha; obras sobre instru-
mentos de viento, cuerda y metal;
métodos, construccién, historia y
critica sobre los diversos tipos de
guitarra; obras sobre miisica vocal
y coral, sobre misica electrénicay
misica por computadora entre
otras colecciones que conforman
este valioso acervo.

Coleccion del archivo

biblio-hemerografico

Este archivo lo crea el seftior Angu-
lo Romero en el ano de 1960. La
colecciébn contiene documentos
sobre misicos mexicanos princi-
palmenteyalgunos extranjeros que
estuvieron en México, integra re-
cortes de periddicos, articulos de
revistas, manuscritos de diversos
musicos, directores de la escuela,
directores de las diversas orquestas
del pais, violinistas, pianistas, gui-
tarristas, chelistas, cantantes, com-
positores, profesores de la Escuela
Nacional de Musica, mujeres enla
musica, misica popular, misica
maya, danza y baile en México,
ademas de las explicaciones de li-
bretos, programas y argumentos
de la 6pera; también documentos
de la Orquesta Sinfonica Nacional
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y delaEscuela Nacional de Misica,
asi como algunos trabajos sobresa-
lientes sobre el 6rgano en México.

Fototeca

Al igual que el archivo biblio-
hemerografico, en el aito de 1960 se
forma la coleccién de fotografias de
musicos mexicanos, orquestas, in-
térpretes, profesores, alumnos, es-
cenarios y lugares de diversos esta-
dos de la Republica que datan de
1929 a 1970. Valioso material del
cual se podria desprender un estu-
dio sobre las fuentes iconogrificas
de la misica en México.

Fonoteca

Hacia el ano de 1959, el senor
Angulo Romero inicia la reorgani-
zacion de la fonoteca. Se forma
con una cantidad considerable de
adquisiciones por compray de las
donaciones de los maestros Juana
D. Tercero y Jorge Suérez entre
otros profesores con el fin de apo-
yar las actividades docentes. Por
otra parte las necesidades de su
crecimiento requerian de un siste-
ma de clasificacién que fuera prac-
tico y facil de usar, sin embargo
durante esa época no se considerd
la aplicacion de los sisternas de
clasificacién que existian para este
tipo de materiales. Por lo que el
senor Angulo Romero se vi6 en la
necesidad de organizarlos, tarea
que le llevd a desarrollar un siste-
ma de clasificacién para la musica
grabada, lo que mds tarde hizo
efectivo en la prictica.
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Dicho sistema estd pensado to-
mando algunos elementos de la
clasificacién L.C. y la clasificacion
Dewey, usa ntimeros y letras en el
desarrollo de los géneros musica-
les, instrumentos y tamarno de las
colecciones de discos, es prictico,
nemotécnico y disefiado para mas
de cien mil discos. Aunque el siste-
ma presentadesventajas, es iitil para
la clasificacion de la misica graba-
da. Hasta la fecha es el Ginico siste-
ma desarroliado por un biblioteca-
rio en la especialidad de misica,
sin pasar por alto que los dos siste-
ma de clasificacién mas usados en
nuestro pais, L.C. y Dewey, contem-
plan con profundidad la clasifica-
cién para la miisica grabada.

Jorge Retana Arellano, técnico

responsable de la fonoteca, men-
ciona que el objetivo actual de ésta
es el de apoyar a la Academia a
través de los diferentes servicios
que se proporcionan a los usuarios
mediante la recopilacién de mate-
rial de los grandes maestros en sus
diferentes versiones e interpreta-
ciones, audiciones grupales, pro-
gramacion de los diferentes géne-
ros musicales para analisis de cate-
drayaudicionesindividuales. Otro
de los servicios es la atencién espe-
cializada a los usuarios sobre los
diferentes periodos de la musica,
ademas de contar con el equipo y
cubiculos especiales para atender
las audiciones individuales y
grupales.

Dentro de su acervo la fono-
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teca posee colecciones de las
operas de Verdi y Wagner, Histo-
ria de la Miasica como material
didactico, obras completas de los
conciertos de Mozart, sinfonias de
Beethoven, la obra completa de
Bach, la Historia de la Muasica
Codex, Historia de la Misica
Norton, la obra de Julidn Carrillo,
la obra de Bela Bartok; y coleccio-
nes de misica folklorica de diver-
sos paises incluyendo la de Méxi-
co. Encontramos también musica
para todos los instrumentos asi
como jazz y misica contempora-
nea entre otros importantes géne-
ros musicales,

Grabaciones historicas de dis-
tinguidos maestros de la Escuela
como las de Lupita Campos, Julia
Araya, Oralia Dominguez, Rosario
Andrade, Ernestina Perea, Fran-
cisco Martinez Galnares; ademas
deloscursos de armoniay entrena-
miento auditivo del maestro Salva-
dor Rodriguez y las recopilaciones
del maestro Arturo Valenzuela
Remolina sobre ediciones de en-
sambles musicales y tema y varia-
ciones para cuarteto de percusio-
nes.

Videoteca

La videoteca nace en el ano de
1990 a iniciativa del doctor Felipe
Ramirez Gil, quien actualmente es
el jefe del departamento. El maes-
tro Ramirez Gil se di6 a la tarea de
reunir el material que hasta el
momento existia. El primer paso
para su organizacion se inicié con
la identificacién de los conteni-
dos, calidad y tiempo de dicho
material, ya que no existia ningin
sistema de control. Sus objetivos
estin encaminados a contribuir al
desarrollo de las actividades edu-
cativas, informativas y de exten-
sion de la institucién, asi como
también a la difusién de la cultura
musical de alto nivel producida
por la UNAM. Su acervo se ha orga-
nizado de acuerdo con las necesi-
dades internas del departamento
en la siguiente forma:

A Video general

B Documentos historicos

C Acervos de eventos relevantes
en la Escuela
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Dichos materiales han sido or-
denados temporalmente median-
te unanumeracion progresiva, para
que posteriormente sea ordenado
con el sistema de clasificacion L.C.
Destaca su acervo del género vocal
y conciertos master class de figuras
de reconocido prestigio mundial.

Respecto a los documentos his-
toricos, en su acervo se encuentran
por ejemplo, la toma de posesion
de los directores y sus informes de
trabajo con la presencia de los rec-
tores en su momento. También
existe un registro en video de los
examenes profesionalés en todas
las carreras que se imparten en la
Escuela.

PROCESOS TECNICOS

Labibliotecarealiza conjuntamen-
te con la Direccién General de
Bibliotecas de la UNAM, el proceso
automatizado de libros, misica
grabada y videograbada de acuer-
do con las Reglas de Catalogacion
Angloamericanas, al Sistema de
Clasificacion L.C. y alos encabeza-
mientos de materia adoptados in-
ternacionalmente para esta espe-
cialidad.

SERVICIOS

Labiblioteca es el eje fundamental
de apoyo del quehacer académico
de lainstitucién mediante losacer-
vos con que cuenta actualmente,
Lafuncion de losservicios bibliote-
carios consiste en establecer comu-
nicacion con los usuarios a través
del personal que se encuentrainte-
grado en la biblioteca, fonoteca,
videoteca y de los catalogos espe-
cializados.

Con el objeto de contribuir a
proporcionar mejores servicios se
ha decidido fortalecer la infraes-
tructura bibliotecaria para mejo-
rar la eficiencia de estos e incre-
mentar los recursos bibliograficos
en beneficio principalmente de
profesores y alumnos.

v”ﬁ%%%iﬁﬁﬁ? VARIAT

Losservicios que proporcionala
biblioteca a la comunidad univer-
sitaria, instituciones que lo solici-
ten y piiblico en general son:

e Préstamo en sala

® Préstamo a domicilio (sdlo estu-
diantes y profesores)

Servicio de tesis y hemeroteca
Servicio de fonoteca

Préstamo interbibliotecario
Consulta al banco de datos
(LIBRUNAM, viamodem, que con-
tiene informacion del sistema
bibliotecario de la UNAM.
Servicio de videoteca

Servicio de fotocopiado

Asi mismo se plantea a corto
plazo ofrecer los servicios del cata-
logo automatizado de la bibliote-
ca, el CD-ROM de la Direccién Ge-
neral de Bibliotecas de la UNAM
con informacién bibliografica de
166 Bibliotecas y el de la Universi-
dad de Colima con informacion de
los acervos de once universidades
del interior del pais, asi como tam-
bién el boletin de nuevas adquisi-
cionesy el programa sobre forma-
cion de usuarios.

Por otra parte, labibliotecadela
Escuela Nacional de Musica esta-
blece con otras bibliotecas de mi-
sica, fonotecas, orquestas, centros
de documentacion e instituciones
multidisciplinarias préstamos
interbibliotecarios a nivel nacional
e internacional.

@ ® & o
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ACTIVIDADES

Otro de los aportes que comparte
labiblioteca con institucionesdela
especialidad, fue la realizacién en
1985 de cursos de bibliotecologia
musical: una de las finalidades de
estos cursos fue la capacitacién de
bibliotecarios especializados en
esta drea para mejorar la organiza-
cion de losacervos en instituciones
musicales de caracter profesional.
Ese mismo afto se inicid el primer
curso denominado “Introducciéon
a la Bibliotecologia Musical” en
coordinacion con el Instituto de
Investigaciones Bibliograficas, Ia
Direccion General de Bibliotecas
de la UNAM, el Archivo General de
la Nacidn, el Centro Nacional de
Investigacién, Documentacioén e
Informacién Musical “Carlos
Chavez” (CENIDIM), el Conservato-
rio Nacional de Musica, el Instituto
de Antropologia e Historiay Radio
UNAM.

Por otra parte, labibliotecadela
Escuela Nacional de Misica con-
tribuyd en la realizacién de las Pri-
meras Jornadas de Bibliotecologia
Musical que organizé el CENIDIM
del Instituto Nacional de Bellas
Artes en junio de 1990. Ademas de
formar parte de la seccion de mi-
sica en la Asociacién de Biblioteca-
rios de Instituciones de Ensefntanza
Superior e Investigacion, (ABIESI,
AC.).

El valor historico-documental
que tienen los acervos de la Escue-
la Nacional de Misicarepresentan
un gran patrimonio de nuestra
principal casa de estudios y un or-
gullo para los universitarios. Sin
embargo, la trascendencia de esta
informacién es y serd una aporta-
cién alariquezay desarrollo musi-
cal de las futuras generaciones de
misicos mexicanos. La Biblioteca
de la Escuela Nacional de Miisica
de la UNAM rescata, preserva, orga-
nizay difunde el patrimonio cultu-
ral de México.
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ecnologia de CD-ROM:
La expenencia
e la Universidad de Golma

En el ambito de la innovacion tecnoldgica actual,
el CD-ROM se integra cada dia mas
como una de las herramientas fundamentales para la
difusion y transmision del conocimiento

‘DESCRIPCION
DE LA TECNOLOGIA

El CD-ROM es la abreviatura de
Compact Disc-Read Only Memory
que puede traducirse por Disco-
Compacto-Memoria para lectura
solamente. Se llama asi por utilizar
la tecnologia del disco compacto
musical (CD-Audio). “Memoria
para lectura solamente” se debe al
hecho de que la informacién gra-
bada en el disco compacto no pue-
de ser modificada.

El CD-ROM es inventado por
Philips en 1984-1985. La capaci-
dad de almacenamiento del CD-

* Director del Centro de Edicion de
Discos Compactos, Universidad de
Colima.

€N Nuestro pais.

POR

DOMINGO ZUNIGA CORTES"

ROM é¢s de 550 megabytes, esto sig-

nifica por ejemplo:

¢ Maias de 550 millones de letras,
nimeros o caracteres especia-
les.

e Mas de 200 mil paginas tamario
carta o mas de 200 libros de mil
paginas.

e Mais de mil 500 diskettes de do-
ble densidad.

¢ Toda la Jurisprudencia de la
Suprema Corte de Justicia de la
Nacidén desde 1917 a 1992, esto
es, 510 tomos, con un promedio
de 180 mil tesis.

e Mas de 300 mil referencias bi-
bliogrificas.

® La informacién es grabada en
una pista de aproximadamente
5 kildmetros.

Comounadelas principalesven-
tajas tenemos que por su enorme
capacidad y por su formato (se-
cuencial) permite grabar datos,
sonido, video e imagenesfijas. Esta
versatilidad de elementos le per-
mite poder desarrollar una gran
cantidad de aplicaciones en el de-
sarrollo de bases de datos, diccio-
narios, catilogos, directorios tele-
fénicos, programas educativos, pro-
gramas de multimedia (datos, so-
nido, imagenes), y programas
interactivos (multimedia simulta-
nea), animacion virtual, etcétera.

Caracteristica importante es su
bajo costo de producciéon por uni-
dad debido a que se fabrica indus-
trialmente con el mismo proceso
del CD-Audio.




Por el material de alta calidad
con que estd hecho (base de plasti-
co duro, cubierta de aluminio y
una capa de laca transparente de
policarbonato) permite una dura-
bilidad de los datos por un largo
lapso de tiempo, ademads de que la
lectura se realiza por medio de un
rayo laserlo que no requiere de un
contacto fisico con el disco, evitan-
do asi el desgaste por lectura de
datos.

Debido a que se realiza un master
del CD, es posible poder reproducir
masivamente copias del mismo aba-
ratando el costo unitario después de
una produccién minima que oscila
entre cien'y 300 ejemplares.

Es un excelente medio de distri-
bucién de informacién a bajo costo.

En cuanto alas desventajas, con-
sidero que mas que desventajastéc-
nicas o de tipo funcional del mis-
mo CD-ROM, encontramos desven-
tajas de caracter informativo. Los
usuarios entusiastas que se quie-
ren incorporar al uso de CD-ROM
muchas veces desconocen cuil es
la mejor plataforma (DOS, UNIX,
MAC), que mejorles conviene, don-
de pueden conseguir las lectoras
de CD-ROM, y cuil es la mejor op-
cién en la compra de una versiéon
“actualizada” de un CD-ROM etc.
En Estados Unidos la difusién de
esta tecnologia esmuyampliamien-
tras que en Latinoamérica empie-
zaapenasa desarrollarse en forma.

Como se habia comentado ante-
riormente un CD-ROM admite
hasta 540 millones de caracteres,
fisicamente mide 4.72 pulgadas de
didmetro (11.9 cms), pesa 19.8 gra-
mos. La informacién es almacena-
da en una superficie dentro de un
disco transparente de policarbo-
nato. Los datos son almacenados
en una pista de espiral continuo,
que empieza en el centrodel disco
y va girando hacia afuera. La dis-
tanciaaproximada entre cada vuel-
ta de la espiral es de 1.6 Micra, alo
largo de 16,000 vueltas que si se
juntaran conformarian una pista
deaproximadamente 5 kilometros;
la pista esta hecha de una serie de
senales de referencia microscopi-
cas separadas por 4reas planas lla-
madas planicies, ]a informacion es
recuperada en un disco compacto

Centro de Edicién de Discos Compactos. Universidad de Colima

por un dispositivo que enfoca, a
través del policarbonato, un laser
de bajo poder sobre la pista con la
informacién. La luz golpea la pla-
nicie y es reflejada directamente
de regreso a la lente en donde un
sensor aumenta su intensidad. Al
golpear la seital de referencia, la
luz es reflejada y muy poca regresa
a la lente. La variacion en la luz
reflejada causada por la longitud
de cada senal de referencia, crea
una serial parametrizada la cual es
interpretada por el dispositivo
como ceros y unos binarios.

PROCESOS DE EDICION

Los principales procesos que se
desarrollan en la edicién de un
CD-ROM son:

Proceso de datos

Digitalizacion de imagenes
Digitalizacion de sonido
Digitalizacion de video
Desarrollo de software
Desarrollo de interfases
Armado

Premaster

Proceso de datos. el proceso de
datos implica desde la captura que
puede ser manual o electrénica a

ENERO / ABRIL 1993

través de scanners de alta veloci-
dad. Dentro de este proceso una
vez que se tiene la informacién en
un medio magnético, se aplican
procesos de acomodo, doble cap-
tura, verificacion pausada de cap-
tura/lectura, y procesos automati-
cos de verificacion y correccion a
través de programacion.

En el caso de captura electroni-
ca a través de scanners se aplica
reconocimiento de caracteres y
transformacién a formato ASCH
para tratamiento por computado-
ra y los procesos de control de
calidad antes mencionados.

Digitalizacién de imdgenes: La
digitalizacion de imagenes se pue-
de obtener a través de fotografias,
video y transparencias realizando
exhaustivos procesos de control de
calidad como determinacién de
luz, enfoque, escala, filtros, inten-
sidad de colores, resolucion, etcé-
tera.

Digitalizacién de sonido y video: Se
obtienen secuenciasde sonidoyde
imagenes para posteriormente lle-
var a cabo una minuciosa sincroni-
zacién con los datos.

Desarrollo de Software. E1 desarro-
llo de software va enfocado a las
siguientes aplicaciones:
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® Manejo de bases de datos

Manejo de texto completo como

ASCII
e Manejo de texto completocomo

IMAGEN

Multimedia secuencial

Multimedia Interactiva CD-ROM

Multimedia Interactiva CD-I

Desarrollo de Interfases. En este
paso se desarrollan los programas
de administracion en el uso del
CD-ROM que va desde el control de
presentaciones de entrada de los
CD-ROM, informacion operacional,
descriptiva y el enlace con el soft-
ware de recuperacion.

Armada Una vez que cada proce-
so que va a formar parte del CD~ROM
es concluido se puede enviar Ja in-
formacion (datos, sonido, video,
programa, etc.) al editor de CD-ROM
donde se procede a armar cada ele-
mentoy se hacen pruebas reales del
funcionarmiento del CD, se trabaja
con la supervisién y ajuste de cada
parte que lo va a conformar.

Premaster. Después de constan-
tes pruebas o ajustes en la platafor-
ma a donde va dirigido el CD-ROM,
se puede proceder a enviar la in-
formacién a High Sierra donde se
procede a realizarse una simula-
cién para poder observar el com-

portamiento del CD~ROM en forma
real antes de ser impreso. Si las
pruebas son satisfactorias se proce-
de amandarlainformacién a cinta
magnética en formato High Sierra
para su duplicacién masiva o en
forma individual, se puede “que-
mar” un CD (con los nuevos equi-
pos) que permiten tener alamano
un CD de inmediato para pruebaso
como dispositivo de almacena-
miento, dependiendodelaopcién
desarrollada se envia el premaster
a impresion.

PROCESOS DE IMPRESION

¢ (Codigo de Correccion de Erro-
res (Fisicos)

e Codificacion de Canal (conver-
sion de bits en senal binomia)

® Grabacion del master (conver-

sidén de la sefal binomia en ho-

yos)

Fabricacion del disco

Confeccién de la matriz

Moldeo

Metalizacién o barnizado

Trabajo Grafico

Control de calidad

Empaque

Termosellado

® & © © 9 @ & o
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EVOLUCION DEL CD-ROM

Como es sabido, la primera aplica-
cién del CD-ROM fue el audio por
su alta fidelidad en la reproduc-
cién del sonidoy por las caracteris-
ticas de costos, durabilidad, y dis-
tribucién mencionadas anterior-
mente, después se pudo obtener el
poder grabar datos y surge el CD—
ROM propiamente dicho, pero
como el formato que es secuencial
permite grabar no sblo datosy so-
nido surgen los primeros videos
discos que no son mas que videos
secuenciales en forma de CD pero
la aplicacion mas interesante es el
surgimiento de la tecnologia de
Multimedia que en sus inicios tra-
bajé en el CD-ROM datos, sonido,
video e imagenes fijas pero en uso
secuencial, surge la necesidad de
tener CD-ROM aplicando multime-
dia simultanea pero debido al for-
mato secuencial del CD-ROM se han
estado desarrollando nuevas tec-
nologias desde el tipo de formato
donde se graban fracciones de da-
tos, sonido y video de tal manera
que simulen sincronizacion (for-
mato XA), uso de unidades exter-
nas de sincronizaciéon (Sound
Blaster) o desarrolio de unidades
de Hardware que se encarguen de
Ia sincronizacidén (CD-1) en la ac-
tualidad el tema que se discute en
elambito del CD-ROM eslatecnolo-
gia de sincronizacién de multime-
diay la compatibilidad de las dife-
rentes plataformas. Se pretende
llegar a desarrollar una tecnologia
que pueda accesar todas las tecno-
logias de CD-ROM (CD-Mixto) y en
una misma unidad lectora poder
accesar disco de CD-ROM de datos,
CD-ROM de multimediasimultinea
y CD-Interactivos.

EDICION DE DISCOS COMPACTOS
EN LA UNIVERSIDAD DE COLIMA

En este aspecto, es a partir de 1989
cuando la Universidad de Colima
incursiona en el proceso de edi-
cion de discos compactos, recu-
rriendo a la Organizaciéon Pana-
mericanadelaSalud, a travésde su
organismo denominado BIREME,
con sede en Sao Paulo, Brasil, para
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la edicién del primer CD-ROM de-
nominado Bancos Bibliograficos
Mexicanos, a través del cual wvi-
mos la oportunidad de aprender a
usar y hacer nuestra tecnologia;
con esta institucion editamos un
disco en 1990 y recibimos la aseso-
ria necesaria para crear en nuestra
institucién un centro de produc-
cidn de CD-ROM.

Es en 1991 cuando este centro
inicia su produccién, alcanzando
para este ano Ginicamente la cifra
de siete discos editados.

En esteanoalcanzaremosla pro-
duccién de 20 discos compactos.
La Universidad hasta el momento
tiene dominada la tecnologia de
bases de datos en grandes voliime-
nes de informacién, manejo de

Centro de Edicion de Discos Compac-
tos. Universidad de Colima

multimedia e hipertexto.

Para 1993 se iniciara con la pro-
duccién de CD-IL Cabe hacer men-
cién que el software para esta apli-
cacién es desarrollado por técni-

UNIVERSIDAD DE COLIMA

cos del Centro Editor de la Univer-
sidad de Colima, esto nos permite
ciertas autosuficiencias en la pro-
duccidn, ya que al no pagar dere-
chos en la aplicacién de paquetes
comerciales, tenemos la posibili-
dad de bajar costos de produccién
estimulando con ello el uso de esta
tecnologia y la disponibilidad de
un mayorvolumen de informacion
nacional en este tipo de dispositi-
vo, propositos que finalmente jus-
tifican nuestra existencia al seruna
institucion del estado mexicano al
servicio de la educacién superiory
la investigacién cientifica, y conse-
cuentemente al aprovechamiento
y difusién de la informacién como
medio para alcanzar la excelencia
en estas actividades.

CENTRO EDITOR DE DIscOs COMPACTOS

Produccion de cp-RoM

O BANCOS BIBLIOGRAFICOS MEXICANOS 11

Tipo: Bibliografico

O 1usi

Tipo: Texto completo

Temas: Multidisciplinario

Descripcién: Incluye 22 bases de datos mexicanos
sobre diversos temas como licenciatura, econo-
mia, profesiones, ciencias agropecuarias, ciencias
de la salud y otras.

Adquisicion: Distribucién gratuita

DIALEX

Tipo: Referencial

Cobertura: 1917-1990

Temas: Legislacion mexicana

Descripcion: Compila todaslas disposiciones juri-
dicas publicadas en el Diario Oficial de la Federa-
cién que han sido sistematizadas por el Archivo
General de la Nacion.

Adquisicién: 100 dolares-N$300 mn.

Cobertura: 19175junio 1992

Productor: Suprema Corte de Justicia de la Na-
cidon

Descripcion: Jurisprudencia Mexicana en texto
completo

Adquisicion: Llamar al teléfono (5) 522-2996
México, D.F.

IRESIE

Tipo: Bibliografico

Temas: Educacion

Descripcion: Banco de informacién desarrollado
por el Centro de Investigacion y Servicios Educati-
vos de ]a UNAM. Contiene fundamentalmente in-
formacién sobre Educacion Superior e Investiga-
cién Educativa que se encuentran en distintas bi-
bliotecas de México especializadas en la tematica.
Adquisicion: 200 dolares-N$500 mn.
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O UAM
Tipo: Catalogo institucional
Temas: Informacion de la Universidad Auténo-
ma Metropolitana
Descripcion: Historia de la UAM, sus carreras
profesionales, programas de estudio, proyectos

de investigacion y acervos de sus bibliotecas.
Adquisicion: 100 dolares N$300 mn.

O CATALOGO COLECTIVO BIBLIOGRAFICO
Tipo: Bibliografico
Temas: Multidisciplinario
Descripcion: Este disco representa la aportacion
de veinte instituciones mexicanas dedicadas a la
ensenanza superior y la investigaciéon que han
realizado esfuerzos de automatizaciéon de susacer-
vos bibliograficos y que desean compartirlos a
través de este instrumento.
Adquisicion: Distribucion gratuita.

O BANCOS LATINOAMERICANOS
Tipo: Bibliografico y multimedia
Temas: Multidisciplinario
Descripcion: Retine cincuenta bases de datos que
cubren la mas variada tematica. En esta edicion
participan bancos cubanos, costarricenses, ecua-
torianos, colombianos y mexicanos.
Adquisicién: Distribucion gratuita.

O BIOTEC
Tipo: Directorio
Productor: Academia de Ciencias de Cuba
Temas: Biotecnologia
Descripcién: Base de datos no bibliografica des-
criptiva que brinda informacién sobre institucio-
nes tales como centros de investigacion, editoria-
les, universidades y todo tipo de organizaciones,
dedicadas a la produccién y comercializacion,
vinculadas a la biotecnologia y campos afines.
Adquisiciones: 800 ddlares-N$2,500 mn.

O CIBIMEX
Tipo: Bibliografica
Productor: Direccién General de Publicaciones
del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
Temas: Multidisciplinario
Descripcién: Bibliografia mexicana compilada por
CIBIMEX (Centro de Informacién Bibliografica
Mexicana), consta de 102500 registros y cubre el
periodo de 1970-1992.
Adquisicion: 300 ddlares. Informes al teléfono:
605-65-65 ext. 133 6 140 en la Cd. de México.

O SCRIPTA
Tipo: Bibliogrifico
Productor: Scripta, Distribucién y Servicios Edito-
riales, S.A. de C.V.
Temas: Multidisciplinario
Descripcion: Contiene toda la informacién bi-
bliografica de la base de datos de Scripta, esto es,
mas de 7000 titulos, nuevas ediciones publicados
por mas de 900 editoriales de mas de 17 paises
durante el periodo 1985-1992.
Adquisicién: N$650 mn.
Informes al teléfono: (5) 548-36-16, (5) 550-0564
Meéxico, D.F.

O FCEII
Tipo: Bibliografico
Productor: Fondo de Cultura Econémica
Cobertura: 1934-1992
Temas: Multidisciplinario
Descripcion: Catilogo general de las publicacio-
nes del FCE, actualizado a 1992. Cada registro
contiene informacién catalografica, resennay por-
tada del libro. El software permite hacer pedidos
en diskette al Fondo. Cuenta con bases de datos
de las siguientes publicaciones periédicas: El Tri-
mestre Economico, Didnoia y La Gaceta.
Adquisicion: 25 dolares-N$75 mn.
Informes al teléfono: (5) 227-46-74, (5) 227-46-54
México, D.F.

Centro de Edicién de Discos Compactos. Universidad de
Colima
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O CIESS

Tipo: Bibliografico y texto completo

Productor: Centro Interamericano de Estudios
de Seguridad Social

Temas: Seguridad Social

Descripcién: Contiene la revista de la CIESS “Se-
guridad Social” en texto completo asi como el
banco de datos del CIESS sobre seguridad social
y el banco BIBIL de la Organizacién Internacio-
nal del Trabajo.

Adquisicién: 200 délares-N$600 mn.

CIENCIAS DE LA COMUNICACION

Tipo: Bibliografico

Productor: Red Latinoamericana en Ciencias de
Ia Comunicacién

Descripcion: Base de datos integrada porla infor-
macién que sobre la especialidad existe en
CIESPAL (Ecuador), PORT-COME de la Univer-
sidad de Sao Paulo (Brasil), IPAL (Peri), Institu-
to de Comunicacién y Desarrollo (Uruguay),
CONEICC e ILCE (México) y la Facultad de
Ciencias de la Informacion de la Universidad
Complutense (Espana).

Adquisicién: 100 dolares-N$300 mn.

LEGISLACION MEXICANA

Tipo: Texto completo

Productor: Camara de Diputados del H. Congre-
so de la Unidn

Cobertura: 1917-1992

Temas: Leyes mexicanas

Descripcion: Contiene en texto completo mas de
200 leyes mexicanas vigentes

Adquisicion: 810 délares-N$2,500 mn.

entro de Edicién de Discos Compactbs. Universidad de
Colima

Centro de Edicién de Discos Compactos. Universidad de
Colima

O MUSEOS

Tipo: Informacién museologica

Productor: Consejo Nacional para la Culturaylas
Artes, Sistema Nacional de Informacion Cultural.
Descripcion: Contiene los acervos de once mu-
seos de Bellas Artes en la Ciudad de México,
incluye mas de 600 iméagenes en color de las obras
existentes en estos museos, asi como el texto
completo de diversos ensayos sobre museologia
mexicana.

SINF

Tipo: Noticias periodisticas

Productor: Direccién General de Informacion de
la Universidad Nacional Auténoma de México
Descripcién: Banco dereferenciashemerogrificas
y resiimenes sobre asuntos nacionales e interna-
cionales referidos a México, publicadas de 1990 a
1992 en cinco diarios de circulacién nacional.
Incluye ademasla base de datos CUOTAS-UNAM.
Adquisicion: Comunicarse al Tel. 623-04-09

Lic. Antonieta Saldivar.

ARTEMISA

Tipo: Texto completo

Productor: Red Nacional de Colaboraciéon en
Informacién y Documentacion en Salud

Temas: Ciencias de la Salud

Descripcién: Incluye el texto completo de los
articulos publicados en catorce revistas mexica-
nas del area de la salud, asi como también el
catilogo colectivo de publicaciones periédicas de
Ia RENCIS y la base de datos SINARIS sobre
investigaciones en esta disciplina.

Adquisicién: Este disco estara disponible a partir
de febrero de 19938.
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- Publicactones recientes

REVISTAS

Nuestra Misica. Revista bimensual
~ editada en México/Jesiis Baly Gay,
Carlos Chavez, Blas Galindo,
Rodolfo Halffter, ]. Pablo Moncayo,
Adolfo Salazar y Luis Sandi, eds,,
Ediciones Mexicanas de Musica,
Afo 1, 1946. México: CNCA, INBA,
CENIDIM, 1992. (Edicién facsimi-
lar). 288 p.: il.;; 22 cm.
El Afio I, incluye el No. 1, Marzo
1946; No. 2 Mayo 1946; No. 3, Julio
1946 y No. 4, septiembre 1946.

NUESTRA

MUSICA

REVISTA RIMENSU 2L

EIITADA BN MERHS

Contenido: Blas Galindo/Carlos
Chévez, pp. 7-13. Miisica populary
culta en Hungria (articulo po6stu-
mo) /BélaBartok, pp. 14-19. Sobre
los origenes de la Chacona/Adol-
fo Salazar, pp. 20-36. Notas: Angé-
lica Morales/Margarita Calvo, pp.
40-44. Un libro sobre Falla/Jesas
Baly Gay, pp. 4445. Secretaria de
Educacién Puablica: planes del de-
partamento de masica, pp. 45-50.
Orquesta Sinfénica de México.
Convocatoria para un concurso de
compositores mexicanos, pp. b0-
51. C. Huizar/Blas Galindo, pp.
57-65. Grabaciones de misicaindi-
gena/HenriettaYurchenco, pp. 65-

78. Notas: El caso de Domenico
Zipoli/Adolfo Salazar, pp. 80-83.
Mis obras escritas en América/
Darius Milhaud, pp. 84-88. Impre-
siones de viaje/Luis Sandi, pp. 88-
93. Orquesta Sinfonica de México,
19a. Temporada, 1946, pp. 93-95.
Suplemento No. 1: La musica de
Aaron Copland /ArthurV., Berger,
pp- 98-134. Rodolfo Halffter /Jestis
Bal y Gay, pp. 141-145. Notas y
escritos (fragmentos) /Silvestre
Revueltas, pp. 147-152. Historiadel
Conservatorio, Cap. I/Jestas C.
Romero, 153-194. Notas: La misi-
ca francesa de Gltima hora/Adolfo
Salazar, pp. 196-199. El corrido
nicaragiiense/Rodolfo Halffter,
pp- 199-200. En torno a la Tempo-
rada de la Orquesta Sinfénica Na-
cional de México/ Critilo, pp. 201-
204. Iniciacion a la direccién de
orquesta/Carlos Chavez, pp. 213-
227. El Laud, la vihuela y la guita-
rra (notas) /Adolfo Salazar, pp. 228
250. Historia del Conservatorio.
Cap. II./Jests C. Romero, pp. 251-
275. Notas: Musica de Nuestro
Tiempo (un libro de Adolfo Sala-
zar) /Virgil Thomson, pp. 278-281.
Lamusicaen Cuba/Rodolfo Halff-
ter, pp. 282-284.

v

Nuestra Masica. Revista bimensual
editada en México/Jests Baly Gay,
Carlos Chavez, Blas Galindo,
Rodolfo Halffter, J. Pablo Moncayo,
Adolfo Salazar y Luis Sandi, eds.,
Ediciones Mexicanas de Misica,
Ano I, 1947. México: CNCA, INBA,
CENIDIM, 1992. (Edicién facsimi-
lar). 223 p.: il.; 22 cm

El Ano II, incluye: No. 5, Enero
1947; No. 6, Abril 1947; No. 7, Julio
1947 y No. 8, Octubre 1947.

Contenido: Iniciacién a la direc-
cién de Orquesta (continuacién/

BREVISTA TRIMESTEAL

EDITADA EN MEXICO

JESUS BAL Y GAY, CARLOS CHAVEL

BLAS GALINDO. RODOLYO HALFFTER

JoPABLO MONCAYD ADULEG SALAZAR,
LS SARGL

A K ]

Carlos Chavez, pp.5-18. Manuel de
Falla/y Jesiis Bal y Gay, pp. 19-24.
La cancién hispano-mexicana en
Nuevo México/Vicente T. Mendo-
za, pp. 22-32. Notas: Rafael ]. Tello/
Jesis C. Romero, pp. 33-39. La in-
vestigacion musical en el Departa-
mento de Misica de la S.E.P.: In-
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Hinojosa, Carlos. Introduccion di-
recta y facil a la prdctica de la misica
antigua, México: CNCA, DGCP, 1993,

El ambiente de la miisica anti-
gua en México reviste caracteristi-
cas muy especiales. Es un mundo
poblado, por una parte, por unos
cuantos individuos que, llevados
por ¢l amor a esta manifestacion
artistica, han conseguido una for-
macién solida a través de estudios
en el extranjero, o bien por masi-
cos que, mediante un gran esfuer-
zo personal y la ayuda desinteresa-
da delos que han tenido la fortuna
de estudiar fuera de México, han
superado las restricciones impues-
tas por un medio en el que la mia-
sica antigua no cuenta con una
carrera establecida en las institu-
ciones educativas. Otros habitan-
tes de este ambito no muestran
mMENOos amor, pPero sin acceso a la
informacion necesaria, se encuen-
tran limitados por tal deficiencia,
lo que convierte a sus interpreta-
ciones en una cadtica mezcla de
instrumentos de distintas épocasy
procedimientos técnicosy estilisti-
cosdisimbolos, aunadosaunagran
ignorancia de las condiciones en
que se cred y se ejecutd la misica
que intentan difundir.

Del otro lado del escenario, en-
contramos un publico, cada dia
mMas numeroso, que empieza a des-
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cubrir la belleza de estas obras, y
que se muestra avido de conocery
disfrutar mas del riquisimo reper-
torio medieval, renacentista y ba-
rroco. Este piiblico es un campo
sumamente fértil, en el que dejan
huella tanto las interpretaciones
preparadas con el mayor rigor his-
torico, como aquellas que, explo-
tandolanovedad, no atienden mas
que al halago facil del oido por
medio de sonoridades poco usua-
les, o de la vista ante el despliegue
de instrumentos raros. Seria absur-
do exigirle a este publico, con
menores posibilidades aun de in-
formarse de manera fidedigna, la
capacidad de discernir y discrimi-
nar entre ambos tipos de ejecu-
cién, por lo que corresponde a los
miisicos la tarea de educarlo. Para
conseguir este propdsito, empero,
es indispensable que el miisico no
padezca la misma ignorancia: “el
buen juez por su caso empieza”.

AR RGNS

En efecto, una condicién sine
qua non para el misico responsa-
bley con deseos sinceros de revivir
la misica antigua es la de docu-
mentarse sobre todos los aspectos
que pueden influenciar la ejecu-
cion de la obra que interpreta, de
otra manera corre el riesgo de con-
tarse entre las filas de aquellos a

" quienes Guido d’Arezzo ya critica-

ba diciendo: nam quid facit qui non
sapit definitur bestia (pero el que
hace lo que no sabe se define como

27




s s

bestia). Al decir “misico responsa-
ble” no pretendo categorizarlo de
unamanera simplista comola and-
tesis de aquellos que hacen las co-

[y

. sas ““salga como saliere”; al contra-
rio, mi intencién es enfatizar el

compromiso y la responsabilidad
que adquiere el que se dedica—en
la medida en que sea— al mester
de la musica antigua: responsabili-
dad frente a la musica misma asi
como frente a un publico por edu-
car,y que debe traducirse en inter-
pretaciones basadas en el conoci-
miento y no en especulaciones in-
fundadas o en la copia servil del
trabajo de otros. En otras palabras,
y dando por supuesto un nivel téc-
nico adecuado del instrumentista
o cantante, no basta el amor o la
buenavoluntad parainterpretar la
misica antigua (es preferible ca-
Har otros motivos menos nobles).
Este principio —verdad de Pero-
grullo—se aplica en rigoratodala
musica pero se olvida (o se margi-
nadeliberadamente) con tanta fre-
cuencia en la misica antigua que
el lector sabra disculparse por rei-
terar algo tan obvio.

Yaque tratamosde miisicayedu-
cacién, y como apuntamos arriba,
las escuelas encargadas de la for-
macioén profesional de los musicos
en México wradicionalmente han
dedicado pocaoningunaatencioén
alos periodos anteriores a Bach: la
musica que lo antecede no pasa de
ser materia anecdotica para las cla-
ses de Historia de Ia Misica, sin
tomar en cuenta que se trata de la
mayor parte de la experiencia
musical de Occidente. Esta defi-
ciencia se manifiesta claramente
en las actitudes de la gran mayoria
de los miisicos egresados de estas
instituciones ante la misica anti-
gua, que varian desde la ignoran-
cia hasta el menosprecio, pasando
por la mas profunda indiferencia.
Afortunadamente, esta situacidn
empieza a cambiar gracias a los
esfuerzos de unos cuantos maes-
tros,yyaesposible detectar inquie-
tudes entre los alumnos, de mane-
ra analoga a lo que sucede con el
publico. Sin embargo, para refor-
mar las actitudes tradicionales de
las escuelas de miisica todavia ha-
cen falta muchos factores, inclu-

yendo el proporcionar a los maes-
tros interesados las herramientas
necesarias para subsanar sus pro-
piasdeficienciasy, asi, poder trans-
mitir a los futuros musicos infor-
macion correcta sobre la interpre-
tacién de la misica antigua.

El tratado que aqui nos ofrece
Carlos Hinojosarepresentaungran
paso en la solucién de los proble-
mas esbozados arriba: la falta de
material fidedigno que sirva de
fundamento para normar criterios
de interpretacion, y la carencia de
material diddctico adecuado. El
autor, que suma a su larga expe-
riencia como misico préictico un
soOlido conocimiento de las fuentes
originales, nos obligan con esta
aportacién a reflexionar sobre
muchas ideas preconcebidas, y a
reconsiderar opiniones estableci-
das sobre la interpretacion autén-
tica de la musica antigua. Asimis-
mo, nos muestra con su ejemplo
otra caracteristicafundamental del
musico apasionado por el reperto-
rio de épocas pretéritas: la curoisi-
dad, la necesidad de investigar y
averiguar por si mismo como po-
dria sonar la misica ejecutada por
sus creadores o por sus contempo-
raneos. Creo poder afirmar, sin
temor a equivocarme, que esta cu-
riosidad es un vinculo que une a
todoslosque nosinteresamosen la
musica antigua, ademas de ser un
rasgo a infundir en las futuras ge-
neraciones. Con una gran modes-
tia. Carlos Hinojosa no se nos pre-
senta como investigador ni como
critico del estado actual de 1a misi-
ca antigua en México; en su opi-
nién se limita a ofrecer material
que de otra manera seria inaccesi-
ble, pero al hacerlo pone el dedo
en la llagay nos fuerza a reconocer
nuestras deficiencias, mientras que
el rigor con que organizay expone
el fruto de sus biisquedas y expe-
riencias delata su vocacién investi-
gadora, misma que instiga en el
lector con la seleccidn de testimo-
niosydocumentos que presenta, la
cual invita a un estudio profundoy
detallado de cada uno de los temas
que discute. A todas estas facetas
de Carlos Hinojosa se debe aftadir
la de docente: pocos maestros han
realizado unalabortan fecundaen
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el area de la musica antigua, sinte-
tizando asi las labores de investiga-
cion, difusién y ensefianza en una
sola voluntad de servir a la misica.
Sélo puedo desear que este libro,
manifestaciébn concreta de dicha
voluntad, tenga unavida tan fecun-
da como su autor, quien nos ha
hecho un gran servicio al ponerlo
a nuestra disposicién: a nosotros
corresponde hacer buen uso de él
y asegurar que un esfuerzo tan loa-
ble no sea estéril. ANTONIO CORO-
NA ALCALDE.

v

Davalos Amaya, Guillermo. Belisario
de Jesits Garcia de la Garza: su obra
musical. Monterrey, Nuevo Leon:
Gobierno del Estado de Nuevo

Lebn y Universidad Regiomonta-
na, 1992,

Belisario de Jesas
Garcia de la Garza

Escribir sobre la musica popular
mexicana esunatareadificil, en este
paisno existe un estudiomusicologi-
co sistematico de este estilo y la ma-
yoria de las fuentes quedan disper-
sas por todos lados de México.

Una buena parte de lo que se ha
impreso de musica termina como
papel de desecho en los basureros y
otra pequena porcidén yace olvidada
en el desvan de casas de antaiio.

Este panorama no estimula, al
contrario, dificultad enormemen-
te lalabor de investigacion sobre la
miusica popular de México.

Son pocas las oportunidades de
encontrar investigadores que se
dedican a la tarea de rescatar frag-
mentos de nuestra cultura musi-
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cal, de sistematizar y difundir este
conocimiento, esta sabiduria acu-
mulada paralasgeneracionesveni-
deras.

En México se necesita mucha
suerte y muchisima paciencia por
parte de un musicologo para ter-
minar un trabajo de investigacion,
los materiales nole esperan, como
es frecuente en Europa, cataloga-
dos en los archivos estatales.

Algunos materiales se encuen-
tran solamente visitando a tiendas
de libros viejos, revisando tonela-
das de impresos polvorientos para
poder encontrar un material valio-
so.

Escribir un libro de la musica
popular mexicana es un albur, es
un enorme reto, es un trabajo de
detective e investigacion ardua
entre familiares y amigos del com-
positor.

El trabajo quijotesco de investi-
gar, coleccionary difundiralgo que,
a pesar de ser uno de los pilares de
nuestra cultura, recordamos solo
en ocasiones especiales, es una la-
bor invaluable que sostiene el cre-
cimiento cultural y forma la base
de la conciencia cultural nacional.

El tiempo invertido en biisque-
das musicales y horas de arduo
trabajo atrds de una maquina de
escribir pudiera parecer de poca
importanciaenlaépocademoder-
nidad y del ruido galopante de las
supercomputadoras.

Sin embargo, el ejemplo de Don
Belisario de Jestis Garcia de la Gar-
za, suvalor y talento, da testimonio
que los compositores de los anos
treintas fueron los que cristaliza-
ron el caracter de la cancién mexi-
canay en buena parte del mexica-
no mismo.

Ocuparse en hacer un libro de su
obray de su vida reconoce la impor-
tancia que tiene su milsica para los
nuevoleoneses en estemomento. En
la época de apertura de fronteras
comerciales, en la época de la
globalizacion, cuandolahumanidad
tiende a ser estandarizada en sus
especificos culturales, cuando la in-
fluencia delos medios de comunica-
cién transnacionales inculca valo-
res, muchas veces extranjerizantes,
esimportante recordar nuestros ori-
genes musicales.

Conocer la historia de nuestros
precursores musicales y sentirse
orgullosos de nuestra propia cultu-
rano es signo de poca “internacio-
nalidad” o provincialismo, es sin
duda sefial de nuestra fortaleza
cultural.

Conocernuestrasraices cultura-
lesyser conscientes de ellas es uno
de los pasos indispensables en el
camino de la globalizacién mun-
dial.

El libro de Guillermo Davalos
dedicado a Don Belisario de Jests
Garcianosrecuerdaqueelhechode
contemplar a los creadores de la
cultura de Nuevo Leoén no sélo nos
proporciona una “informacién cul-
tural” sino que pone ejemplos y pa-
rabolas que forman parte delosvalo-
res culturales de nuestra region.

Ser conscientes de que hubo
antes de nosotros gente que dedi-
c6 toda su vida a la creacién musi-
cal con la calidad de Don Belisario,
daalosregiomontanosfuerzaspara
emprender aiinlosmasdesafiantes
proyectos musicales con la seguri-
dad de que se solidifiquen.

Por esto el libro de Guillermo
Davalos viene justo a tiempo, para
unirse al esfuerzo de muchosmexi-
canos en pro de la cultura musical
de primer nivel, para impulsar y
convencer a los que todavia no
estan totalmente seguros del enor-
me potencial y riqueza de la cultu-
ra musical de México. RADKO
TICHAVSKY

GRABACIONES

Myisica mexicana paraflauta defpico/
Horacio Franco, flauta de pico.
Meéxico: CNCA, INBA, CENIDIM, 1992.
(Serie Siglo XX, Vol. viil).
Considerado actualmente uno
de los intérpretes con mayor reco-
nocimiento en México y cada vez
mas en el extranjero, estudié en el
Conservatorio Nacional de Misi-
ca, donde se gradu con Mencion
Honorifica como estudiante auto-
didacta en su instrumento, ya que
en ese entonces no existia la carre-
ra a nivel profesional. Posterior-
mente fundd la carrera de flauta
de pico en el Conservatorioy en la
Escuela Superior de Misica.
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Gracias a una beca que gané en
elconcurso “Rutasdel conocimien-

to” convocado por Encyclopedia
Britannica, en 1982 prosigui6 sus
estudios en el Sweelnick Conserva-
torium de Amsterdam, bajo la di-
reccién de Marijke Miessen y de
Walter von Hauwe.

A partir de 1983 asisti6 a Walter
von Hauwe en sus clases de técnica
y en 1985 obtuvo el grado de solis-
ta, Cum Laude.

Actualmente radica en México,
donde dedica su tiempo a la ense-
fianza, a la misica de camara, mis-
ma que interpreta con el prestigia-
do Trio Hotteterre, a la presenta-
cién de recitales y actuando como
solista con diversas orquestas. Ha
realizado numerosas giras por los
Estados Unidos y Europa. Asimis-
mo, es miembro del grupo Solistas
de México, mismo que dirige
Eduardo Mata.

Es un entusiasta promotor y
difusor de la musica contempora-
nea de compositores mexicanos.
Haactuado en diversos foros inter-
nacionalesde misica contempora-
nea en México y en el extranjero.
Cuenta con un amplio repertorio
de misica escrita especialmente
para él, asi como un buen niimero
de grabaciones. Es profesor en la
Escuela Nacional de Miusica. Des-
de 1991 es becario del Fondo Na-
cional para la Cultura y las Artes.

“..este hombre evidentemente jo-
ven es a la flauta de pico lo que
Horowitz fue al piano o Kreisler al
violin... Por primera vez, el instru-
mento fue presentado por sus posi-
bilidadesynoporsuslimitaciones...”
Charles Staff, The

Indianapolis Star (1980).
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Es un periodo de tiempo que se
antoja corto, pero que ha sido muy
activoy fructifero, Horacio Franco
se ha colocado en un sitio preemi-
nente en el ambito de la ejecucion
instrumental en México. Ello se
debe, parcialmente, al hecho de
que sus instrumentos, las flautas
dulces, habian pasado por un pro-
longado periodo de oscuridad y

- abandono, apareciendo apenas

como el instrumento obligatorio
para el aprendizaje musical en las
escuelas de educacion basica en
nuestro pais. Hoy, gracias al traba-
jo incansable de Horacio Franco,
la flauta dulce esta llegando a ocu-
par un lugar importante en nues-
tro medio, como lo prueban las
casi 20 composiciones originales
que compositores mexicanos de
varias generaciones le han dedica-
do. A través de una actividad inin-
terrumpida de conciertos y recita-
les, de su labor como fundador del
Trio Hotteterre, de su participa-
cién en grupos como Solistas de
México, ya través sobre todo de un
compromiso total con su instru-
mento y con su musica, Horacio
Franco le ha comunicado nueva
vida a la flauta dulce y, de manera
importante, laha hecho participar
de lleno en el renacimiento instru-
mental que es una de las vertientes
creativas importantes en la misica
contemporinea. Este disco, prime-
rode Horacio Franco como solista,
es una buena muestra de los alcan-
ces que ese renacimiento instru-
mental tiene actualmente en Méxi-
co y, sobre todo, es un elocuente
testimonio de la musicalidad y la
versatilidad de este notable intér-
prete mexicano.

En Huitzitl (Colibri) de Gabriela
Ortiz, hallamos a un ave alternati-
vamente nerviosa y contemplativa,
descrita por un discurso musical
siempre elocuente que no depen-
de de la descripcidn ficil o
anecdética para comunicar las pe-
ripecias de este pijaro que, a pesar
de su nombre, no viene envuelto
en innecesarias reminiscencias
prehispanicas. Por el contrario, el
desarrollo en Huilzitl se caracteri-
za, como el resto de la produccidn
de la compositora, por una gran
claridad en el disefio, una gran

economia de medios y una pureza
singular de principio a fin.

Es hacia el final, precisamente,
que este colibri musical parece
alcanzar su punto miximo de
revoloteoyextroversion, despidién-
dose con un inesperado giro que
quizid tenga algo de demencial,
pero que sin duda tiene mucho de
humoristico.

Encantamiento de Daniel Catan
es una obra que algo tiene de pio-
nera. Horacio Franco afirma que si
bien existen partituras anteriores
que contemplan el uso simultaneo
de dos flautas dulces, lade Catan es
la primera que utiliza este recurso
bajo unavisién plenamente polifé-
nica y altamente organizada. Este
Encantamiento inicia con una espe-
cie de llamada o convocatoria, an-
clada en un intervalo de quinta,
para proponer después una gran
variedad de ambitos intervalicos
gracias al empleo simultineo de
dos flautas. Algunos de estos inter-
valos son plenamente consonan-
tes, mientras que otros que no lo
son funcionan como generadores
de armoénicos. En la extrovertida
seccion media de la obra de Catan
es posible discernir una buena
aproximacién al sonido del shaku-
hachi japonés obtenido con una
sola flauta.

La vuelta al dio de flautas nos
remite tangencialmente a sonori-
dades de corte renacentista que
desembocan en un vigoroso final.
Marcela Rodriguez propone un
Lamento que fiel a su designacion,
transcurre de principio a fin en
una atmoésfera lagubre y oscura,
que al mismo tiempo tiene algo de
contemplativa y, quiza, nostalgica.
El empleo de los multifénicos daa
la pieza uno de sus relieves mas
notables, acentuado por el empleo
de la voz del intérprete, que se
emite en diversas dinamicasy esta-
dos de animo. Estas interjecciones
vocalesson, precisamente, loslamen-
tos individuales que forman parte
importante del Lamento general di-
sentado por la compositora.

No es una casualidad que Ofren-
da haya sido la primera obra dedi-
cada a Horacio Franco, ya que
Mario Lavista es el compositor
mexicano que con mas atencion e
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interés ha explorado lo relativo al
renacimiento instrumental y a los
nuevos modos de produccioén so-
nora. Respecto a las otras obras
contenidas en este disco, Ofrenda
se presenta como una pieza mel6-
dicamente mas definida y con una
mayor dindmica de contraste dra-
matico. Al empleo mesurado de
los microtonos se afiade la presen-
cia unificadora del intervalo de
quinta, que hasido también piedra
angular de otras composiciones de
Lavista (pienso, por ejemplo, en
Ficciones, para orquesta). Asimis-
mo, la utilizacion de los multifoni-
cos ayuda a crear la impresion de
un orientalismo sutil y refinado,
que estambién una constante en el
pensamiento musical y poético del
compositor. Lavoz del flautista vie-
ne entonces a convertirse en un
elemento coloristico de alto valor
al interior del discurso de Ofrenda;
este elemento coloristico es com-
plementado, por ejemplo, con
digitaciones alternativas y modos
de ataque diverso que sugieren a
veces, la sonoridad de la armoénica
de cristal. Respecto a las cualida-
des timbricas de Ofrenda, Horacio
Franco ha senalado que es posible
hallar en ellas una sugestiva remi-
niscencia prehispanica.

En su versidon flautistica de la
figura de Icaro, Ana Lara expone
un vuelo de contornos elegantesy
ligeros, acentuadointeligentemen-
te con premoniciones de un fin
largamente anunciado. Claro y
transparente, este vuelo de Icaroes
alternativamente ascendente,
descendente, exhibicionista, reta-
dor y, por momentos, muy con-
templativo. En sus secciones mas
dramiticas, la pieza se mueve en
un ambito que tiende al expresio-
nismo sonoro. Es en estos momen-
tos cuando se detecta la agitacion
del protagonista, asombrado por
su propia osadia; tal temeridad lo
conduce aun desenlace bien cono-
cido en la anécdota, pero resuelto
de un modo fresco y nuevo por
Ana Lara, a través de un breve y
austero lamento por el triste fin de
su Icaro.

El resplandor de lo vacio, de Juan
Fernando Duran, es una obra defi-
nidaante todo porla experimenta-
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cién y la bisqueda sonora. El em-
pleo alternativo de flautas dulces
en varias tesituras le da a la pieza
un notable rango expresivo, que va
mas alla de la simple extension de
alturas.

Ello se debe al inteligente em-
pleo que el compositor hace de
cada una de las flautas y de la dina-
mica que propone para cada sec-
cion de su obra. Asi, tenemos una
primeraseccién que se desarrollaa
través de la combinacién de una
flauta con la voz del intérprete.
Mais adelante, la nerviosa y extro-
vertida flauta dulce sopranino se
hace cargo de una segunda sec-
cién llena de vida y agilidad. Una
tercera parte de la obra de Durdn
combina dos flautas simultineas
con la voz del flautista.

Aqui, hallamos interesantes epi-
sodios de movimiento paralelo en
las flautas, y una serie de hallazgos
timbricos que en determinados
momentos parecen sugerir soni-
dos sintetizados. En la concurren-
cia de las dos flautas y la voz, es
posible detectar el tema original
que el Rey Federico de Prusia pro-
puso a Juan Sebastian Bach parala
subsecuente composicion de la
Ofrenda musical.

El Arabesco de Graciela Agudelo
lleva un titulo plenamente descrip-
tivo de su intencion. No es, sin
embargo, laintencién ornamental
cOmo un mero accesorio, sino
como parte medular del discurso
sonoro. Llama la atencidn, en es
pecial, una proposicién de corte
netamente dialéctico: la rapidez
del discurso musical llega a su limi-
te cuando se transforma en un apa-
rente estatismo, en una perfecta
unién de los contrarios. A esta pro-
puesta sigue, mas adelante, un epi-
sodio muy llamativo en su dinami-
ca timbrica, explorada a través del
empleo de dos flautas simultanea-
mente. Surge entonces una jugue-
tona, mutable y expansiva voz que,
en francés, nos habla del soplo, de
las esferas... en fin, nos habla de la
intencién primordial de este
Arabesco que en algin momento
pareciera ser un Arabesque.

Esta es, a grandes rasgos, la pro-
puesta sonora de HoracioFrancoa
través de estas siete obras que han

sido creadas especialmente para
él,y con su intervencion directaen
el proceso de composicion.

No deja de ser muy interesante
el hecho de que se produzca en
nuestro medio un disco como éste,
con siete obras de siete composito-
res mexicanos vivos, activos, y re-
presentativos de muy diversas ver-
tientes del pensamiento musical
de hoy. Gracias a Horacio Franco,
estas siete voces de nuestra milsica
contemporanea tienen su vehicu-
lo ideal de expresion. Y gracias a
Horacio Franco, ya no sera posible
considerar a la flauta dulce como
un instrumento obsoletoy anticua-
do; en sus manos, la flauta dulce es
un aliento sin limite, una voz rena-
cida. JUAN ARTURO BRENNAN

v

Los cuartetos de cuerdas/Manuel
Enriquez. Cuartetos L II, HL, IVy V.
Cuarteto Latinoamericano. Méxi-
c0: CNCA, INBA, SACM, Academia de
Artes, CENIDIM, 1991. (Serie INBA-
SACM).

Los Cuantetos de cuerdas de Ma-
nuel Enriquez, muestran de mane-
ra clara varias de las técnicas de
composicién utilizadas por €l a lo
largo de su evolucion estilistica:
politonalidad y atonalidad susten-
tadas en formas clasicas; elemen-
tos ritmico-melédicos de corte na-
cionalista; abandono progresivode
formas tradicionales, tanto a nivel
de la obra entera como de los mo-

- vimientosindividuales; aperturade

ciertos parametros; técnicas alea-
torias, notacién graficay semigrafi-
cay la recuperacién de ciertos ele-
mentos tradicionales, transforma-
dos, que Enriquez hace a partir de
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los 80. Estas obras muestran tam-
bién la incorporacién y el desarro-
llo gradual de los motivos ritmico-
melédicos y de los elementos ex-
presivos que conforman el lengua-
je caracteristico de Enriquez. Pero
de manera mas significativa aln,
los Cuartetos muestran el lirismo
llevado al extremo, la expresion -
de un dramatismo poco comiin en
la miisica mexicana— que subyace
como una constante en toda la
obra de Enriquezy al serviciodela
cual se encuentran técnicos com-
posicionales y elementos estilisti-
cos.

Los dos movimientos exteriores
del Primer Cuarteto adoptan las tra-
dicionales formas sonata y rondé
ABACA, que con la adicién en am-
bos casos de una introduccion y
una coda con el mismo material se
transforman en formas arco. A pe-
sar de sus rittnos vivos, la alterancia
de 6/8 y 5/8 y el desplazamiento
de los acentos, rasgos que empa-
rentan a este Cuarfeto con muchas
otras obras de estilo nacionalista
en México, el uso constante de
intervalos de gran tension e inesta-
bilidad en la construccion de las
melodias, elemento estilistico ca-
racteristico de toda la produccién
de Enriquez, lo transforma en una
obra altamente personal. En el se-
gundo movimiento, el tipo de
expresividad que se logra en los
temas basicos mediante este recur-
so se ve realzado por el fondo ex-
presivo y casi mecanico sobre el
cual ambas melodias estan coloca-
das. Este es un procedimiento que
Enriquez utiliza constantemente y

_con gran habilidad en la mayor

parte de sus obras.

El Segundo Cuarteto de Cuerdas,
es, junto con Ambivalencia paravio-
lin yvioloncello del mismo compo-
sitor, la primera obra mexicana en
la que se utiliza la escritura grafica.
Con ello, las alturas y ritmos espe-
cificos de algunas secciones y, has-
ta cierto punto, el tempoy la forma,
se dejan al azar o a la decision de
los intérpretes. Este Cuarteto, en el
que encontramos elementos deri-
vados de la miusica electronica,
conserva una estructura en tres
movimientos: dos de tempo vivo y
un movimiento central lento,
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bipartita. En este movimiento, par-
ticularmente intenso, predominan
los matices p a pp. Una de sus
secciones consiste enteramentie en

un tejido demelodiasde intervalos
:de gran lirismo. La segunda parte
del tercer movimiento esta forma-

da por elementos motivicos que
oS rerniten a movimientos ante-
riores, lo que podria constituiruna
reminiscencia de los principios ci-
clicos de construccion formal.

En el Tercer Cuartefo, Enriguez
abandona la estructura en varios
movimientos para incorporar en
uno solo, secciones de gran activi-
dad instrumental y dinamica, asi
como seccionesde dinfmicay fempi
més suaves. A nivel general, el Ter-
cer Cuarielo dene una gran forma
arco en la que la parte central es
una seccidn abierta en cuanto a
estructura, tempo yritmo. interna-
mente ef Cuarieto se estructura con
base en tensiones y distensiones
que yuxtaponen segmentos de in-
tensidad manifiesta con segmen-
tos aparentemente senza expressions
Y Semza movimienio que no estdn
exentos de gran tensidn. En este
Cuartelo reaparecen, entrelazados
o por secciones, elementos carac-

teristicos del lenguaje de Enriquez,
como lo son los estinati ritmico-
armonicos; los arpegios repetidos
en las cuatro cuerdas; las “casca-
das” de sonidos cortos; las super-
posiciones de sonidos fenuti, senza
vibrato;y la oposicién de dosplanos
expresivos diferentes.

Ejemplo de este Gltimo elemen-
to es el final del Tercer Cuartelo, que
estd estrechamente emparentado
con el final del 4ltimo movimiento
del Cuarto Cuartetoy encuentra sus
variantes en los finales del segundo
y el tercer movimiento de este mis-
mo cuarteto.

Esta oposicidn de planos expre-
sivos paralelos, diferentes e indife-
rentes entre si, es quiza el recurso
expresivo més caracteristico de
Enriquez y constituye el elemento
unificador del Cuarto Cuariteio, en
el quela oposicién se da constante-
mente y de diferentes maneras: en
valoresritmico-temporalesaumen-
tados o disminuidos, en dos instru-
mentos contralos otros dos, a nivel
de toda una seccidn o a nivel
motivico.

El Cuarto Cuaricic , en el que
Enriquez retoma la estructura de
tres movimientos, es una de las
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obras mas logradas de este compo-
sitor. En €l los diferentes motivos
que conforman el lenguaje de
Enriquez reciben un tratamiento
mésamplioy muchos de ellos cons-
tituyen por si solos el elemento
melédico ~y por lo tanto lirico-
que se da incluso en las secciones
abiertas (por oposicién a obras
anteriores en las que este tipo de
secciones estan constituidas por
eventos SOnoros muy cortos), asi
como la presencia de elementos
musicales mexicanos, presencia
que se deja sentir en las citas de la
Sinfonia India de Carlos Chéavez y
del tema de una cancidn jalisciense
que hay en el cuarto movimiento.

Sobre Quinio Cuartelo Enriquez
describe:

“Fl Cuarteto V ha sido pensado
como una reminiscencia o reflejo
del ambiente sonoro de mis antepa-
sados aztecas, pero percibido por
un artista del presente. Fiel a mi
credo estético y, especialmente el
actual, del mismo modo alterno
pasajes de un completo abstraccio-
nismo musical con otros que po-
drian tomarse como tradicionales,
igualmente segmentos muy deter-
minados con otros més libres o casi
aleatorios. El Cuarteto V tene el
subtitulo Xepan Cuicatl, que signifi-
ca ‘cantos de primavera’ y esta dedi-
cado a mi amigo de siempre joel
‘Thome”.

LECHORA SAAVEDRA

v

L Sumamita. Opera en dos actos/
Marcela Rodriguez. Libreto: Car-
los Pereda, basado en el cuatro de
Inés Arredondo. Maria Luisa
Taméz (soprano); Nicholas Is-
herwood (baic); Diana Alvarado
(contralto); Regina Orozco (sopra-
no); Janet Macari (soprano); Jorge
Valencia (tenor); Rafael Sevilla (te-
nor); René Velazquez (tenor); “La
Camerata” Director: Aldo Brizzi;
Coordinador: RobertoKolb; Direc-
cién de escena: Jesusa Rodriguez.
México: CNCA, DDF, INBA, 1991.
Dentro del marco de la 6pera
mexicana, La Sunamita es ya una
oOpera importante, no para el ac-
tual repertorio nacional europei-
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zado, sino paralamisicamexicana
y en su conjunto para el arte nuevo
de México. Es importante porque
se atreve a proponer,y el proponer
un especticulo que encaje dentro
de una tematica mexicana, es atre-
verse a mover el tapete de nuestra
tradicion operistica que dista mu-
cho de considerarse propia. El es-
coger una historia sencilla, que
ademas se refleje igualmente en la
musicay en la puesta en escena, es
atreverse a la claridad y sintesis del
lenguaje y con ello enriquecerlo.
El jugar acertadamente con la tra-
gedia, el humor y el erotismo,
vertirlos en uno solo y a la vez
delinearlos de manera de exponer
claramente lo que se desea expre-
sar, es atreverse a proponer la uni-
dad de lo diverso. Sin embargo La
Sunamita no niega o juzga abierta-
mente la estética tradicional, mas
bien se atreve a proponer una nue-
va manera de situar el especticulo
de la 6pera, dandole nuevos valo-
res, nuevasvertientes. Porotrolado
tampoco niega su mestizaje, el cual
florece, elocuentemente en los
personajes, en la misica y en la
escena. Al no negar su mestizaje,
La Sunamita propone un camino
poco explotado en la 6pera lati-
noamericana.

Como toda 6pera tradicional
contemporinea, La Sunamita es
una obra multidisciplinaria por
naturaleza, pero ésta se concibe
desde sus inicios como un evento
interdisciplinario en el cual el ta-
lento y personalidad de Marcela
Rodriguez, Jesusa Rodriguezy Car-
los Pereda se unen para crear con-
juntamente una obra llena de ma-
tices, culpa de la despierta y audaz
interaccion de sus diferentes disci-
plinas participantes. Todo ello se
debe a que sus creadores se comu-
nican artisticamente por un mis-
mo lenguaje; persiguen una mis-
ma finalidad; hacen un contrapun-
to de los elementos sonoros, verba-
les y visuales buscando y logrando
un equilibrio entre el cromatismo
melddico de la misica, el casi
minimalismo verbal, la escenogra-
fia, el gesto y el movimiento.

En nuestro medio, el concebiry
realizar especticulos con la magni-
tud artisticade LaSunamitaescrear-

le necesidades al artista y al espec-
tador; por su calidad, porque asu-
men su cualidad de diferentes de
manera abierta y total, y por enci-
ma de todo porque se dejan llevar
por una manera propia de ser, no
necesitan pedir prestado, nos en-
sefian que el arte no es universal en
cuanto a su concepcién, sinoen la
capacidad de captacién de nues-
tros sentidos, y por iiltimo, porque
constantemente nos dan la tercera
llamada para empezar o continuar.
ARTURO MARQUEZ

v

Muisicapara piano/Manuel de Elias.
Edison Quintana, pianista. Méxi-
€c0O: CNCA, INBA, SACM, Academia de
Artes, UNAM, 1992. (Disco Com-
pacto)

El conjunto de obras pianisticas
de Manuel de Elias (1939) conte-
nidas en este disco conforma, ante
todo, una muestra cabal de una de
sus cualidades principales como
compositor: la capacidad de un
amplio rango expresivo al interior
de un estilo unitario y una singular
idea de propésito. A lo largo de
este viaje pianistico, preparado y
realizado con sobriedad y pulcri-
tud por Edison Quintana, es posi-
ble asistir a una serie de transfor-
maciones que si bien parecieran
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sugerir una multiplicidad de len-
guajes, enrealidad no son mas que
la expresién de un continuo avan-
ce, de una continua exploraciény,
ante todo, de una actitud simnulta-
neamente abierta y rigurosa, que
es finalmente lalinea de conducta
que suele definir el trabajo compo-
sicional de Manuel de Elias.
Entrelacomposicion del prime-
ro de los Cinco preludios (1955) yla
creacion de los 24 aforismos (1987)
hay un poco mas de tres décadas,
fructifero periodo creador en el
que Manuel de Elias ha contribui-
do categéricamente al enriqueci-
miento de la miisica de México, no
s6lo en el ambito de la composi-
¢idn, si no también en las areas de
investigacion, docencia, promo-
cién y ejecucién. En este altimo
rubro, se hasolidificado sobre todo
su actividad como director (Or-
questa de Camara de Bellas Artes,
Orquesta Sinfénica de Veracruz,
Orquesta Filarmoénica de Jalisco),
pero ellono debe hacernos olvidar
que, especialmente al inicio de su
carrera, De Elias tuvo un contacto
muy cercano y profundo con el
piano, que se hace evidente en la
seleccion musical de esta graba-
cion. En un extremo del arco
pianistico del compositor estan las
primeras ensenanzas recibidas de
su padre, Alfonso de Elias (1902-

Manuel de Elias

Musica para piano
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1984); a la mitad del camino, el
perfeccionamiento bajo la gufa de
Gerard Kaempry Bernard Flavigny;
y mas adelante, en la parte atin
abierta del arco, la ejecucién y la
docencia de instrumentos, com-
plementadas con una variada e in-
teresante obra pianistica, sintetiza-
da aqui en un amplio panorama.

Con las obras mas antiguas de
esta seleccién se hace evidente el
conocimiento que el compositor
tiene de los lenguajes pianisticos
de otros tiempos, a los que respeta
lo suficiente para no convertirlos
en ingredientes de un collage
estilistico, pero no duda en utili-
zarlos como cimiento de una cons-
truccién sonora propia. Asi, el pri-
mer preludio se mueve en un am-
biente aciistico de cierta densidad,
que se ratifica en el segundo y se
vuelve contemplativo en el terce-
ro. El vigor expresivo del cuarto es
sucedido por la angularidad de los
intervalos disjuntos del quinto, yla
impresion global de estas cinco
breves piezas en una dinamica casi
weberniana, en varios sentidos de
la referencia.

Por su parte, la Sonata breve
(1958) es un admirable ejemplo
de austeridad y economia de me-
dios. Al tomar una forma de raiz
netamente clasicay depurarla has-
ta lo dltimo, el compositor logra
una fugaz atmoésfera que si por
momentos apunta hacia el neoro-
manticismo, no deja de ser plena-
mente una afirmacién altamente
personal. A notar: la repeticién li-
teral dela segundaideaestructural
de la obra le confiere a la Sonata
breve una memoria introspectiva
muy especial.

Dosreferencias masa las formas
de antaio se encuentran en losdos
valses a través de los que Manuel de
Elias manifiesta de nuevo su capa-
cidad de asimilacién a través de
medios propios.

El vals triste (1957) adquiere su
dimensién propia no por la reite-
racién insistente del patrén ritmi-
co de 3/4 sino, por el contrario, a
través del inteligente empleo del
tiempo que se expande y se con-
trae alinterior de un ambito armé-
nico que toca tangencialmente las
fronteras de la tonalidad. Yes pre-

cisamente la tonalidad definida la
cualidad principal del Peguerio vals
para una linea y un piano, com-
puesto en Bruselas en 1975 para
un guién cinematogrifico de ani-
macién.

Ladico y ligero, este breve vals
tiene su principal atractivo en las
sutiles desviaciones del esquema
armoénico tradicional que el com-
positor propone. Especialmente
interesante es la inclusién en este
disco de dos versiones de la obra
Microestructuras, de 1966. No es fre-
cuentela oportunidad de escuchar
dos aproximaciones diversas a la
misma partitura con proposicio-
nes aleatorias. 5i el compositor es-
tadunidense Alan Hovhaness
(1911) suele llamar caos organiza-
do a sus episodios aleatorios, en el
caso de Manuel de Elias se puede
hablar con mayor propiedad de
eleccién organizada, porque su
aproximaciénaloaleatorionodeja
dudas de que, en su caso, la explo-
racion musical se realiza con ma-
pas claros y caminos bien trazados.
Esa claridad, caracteristica que
comparte en todas las obras aqui
grabadas, se manifiesta con mayor
definicién en Sonante No. 1 punto
de partida de una larga serie de
obras asi denominadas, que for-
man por decirlo asi, la espina dor-
sal del catalogo de Manuel de Elias.
He aqui, como en los demas Sonan-
tes una pulida construccién musi-
cal en las que el sonido es el valor
supremo, y en vez de ser un medio,
eselfin primordial. Compuestoen
1970 como un homenaje a Alban
Berg y dedicado a Alicia Urreta, el
Sonante No. 1 propone un amplio
rango de libertad para el intérpre-
te y el inteligente empleo de los
“otros” sonidos del piano, es decir,
los recursos sonoros que trascien-
den la mera accién de los dedos
sobre las teclas. Esta libertad en la
ejecucion, y esos recursos sonoros
son también parte medular de las
tres Quimeras para dos pianos, es-
critas respectivamente en 1969,
1973 y 1974. De textura a veces
muy elusiva, estas Quimerasson una
cabal expresion sonora de la bella
palabra que les da titulo. De he-
cho, su cardcter oniricoylibérrimo
puede ser descrito a la perfeccion
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con lasindicacionesexpresivasque
encabezan la partitura de cadauna:
Sofiado muy largamente con lan-
guidez, muy libremente.
Tenemos, finalmente, los 24 Afo-
rismos de 1987. Si las demas obras
de esta recopilacién tienen como
una de sus caracteristicas funda-
mentales la concisién, esta cuali-
dad se potencia notablemente en
este par de docenas de brevisimas
interjecciones sonoras. Dedicados
a Edison Quintana, estos aforis-
mos representan ante todo un refi-
namiento extremo de la texturay
un notable adelgazamiento del
material musical. Algunos de ellos
(los nameros 2, 12, 20 y 22) son
deliciosamente elusivos, fantasma-
les y fugaces afirmaciones pianisti-
cas en las que Manuel de Elias da
vida a otro aforismo: aquel que
asegura que menos es mas y que el
compositor ha adoptado exitosa-
mente en un trabajo sonoro en el
que nada hay de superfluoy en el
que cada instante musical es signi-
ficativo. JUAN ARTURO BRENNAN

v

Cancionero Latinoamericano, Vol. 1y
2/Comision Consultiva Latinoame-
ricana de Juventudes Musicales,
con el auspicio de la UNESCO. Uru-
guay: CCIJM, 1990. (Incluye folleto
didactico y letra de canciones).

Todos los pueblos cantan. En
todo el mundo. A veces no llaman
a eso cantar. Y muchas veces no
consideran el cantar como algo
separable de otros modos de ex-
presarse. Pero nosotros los oimos
cantar.

En Latinoamérica también can-
tamos, claro estd. Solos, en dios,
en grupos. Haciendo todos lo mis-
mo en el mismo momento, o can-
tando cosas distintas al mismo tiem-
po. Cosasrigurosamente interrela-
cionadas, o relativamente autono-
mas entresi. Cantos con osinacom-
panamiento de instrumentos.

En Latinoameérica, ademas, emi-
timos la voz de muchas maneras
diferentes. Ninguna de ellas es
buena ni es mala en si misma, aun-
que a veces algunos se equivoquen
y crean que si. Es importante que
oigamos a todos nuestros herma-
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nos latinoamericanos y aprenda-
mos a ver lo hermoso en sus tantas

vocesque tanta historia tienen. Los
onasoselk'nam, porejemplo. Eran
pobladoresindigenasde Tierradel
Fuego. El proceso de la conquista
europea los fue exterminando.
Todavia en 1966 vivia una Gltima
sobreviviente de losonas, donalLola
Kiepja, de alrededor de 90 afios.
Una investigadora llegé a grabar
muchos canticos de Lola, y asi pu-
dimos canocer algunos cantos de
curacién, y pudimos escuchar las
canciones de cuna que cantaban
las madres onas, cuando Lola era
joven, es decir a principios del si-
glo XX,

La primera parte de este casete

muestra unos pocos ejemplos de
nuestrasmaneraslatinoamericanas
de emitir la voz y de nuestras for-
mas latinoamericanas de estructu-
rar el canto, En comunidades indi-
genas sobrevivientes. En poblacio-
nes criollas en que se han mezcla-
do las caracteristicas culturales de
los indigenas con las de los euro-
peos conquistadores, o las de unos
u otros con las de los africanos
traidos a la fuerza para aquella
vergonzosisima etapa conocida
como la de la esclavitud. Hay can-
tantes anénimos del campo, del
pueblo pequefio o de la ciudad, y
hay cantantes populares de nom-
bre conocido y reconocido. Son
cantos para escuchar.

ENERO / ABRIL 1997

Algunasvocesy algunas lenguas
te resultardn extrafias, por supues-
to. Pero verds que pronto te sor-
prenderas cruzando el umbral y
aprendiendo a fascinarte con las
maravillas que pueden caber en las
gargantas de nuestros hermanos.
Como nos ha ocurrido a nosotros.

La segunda parte de la casete
nos propone en cambio cantos para
cantar, que en este primer volu-
men son todos en castellano. En-
contraras en este folleto no sdélo
algiin comentario sobre cada uno
de ellos, sino también lasletrasylas
melodias, aveces con indicaciones
sencillasparaacompanamiento (en
guitarra o en piano o en otro ins-
trumento), Preferiremos de todos
modos que el modelo a seguir sea
la grabaci6n, y no su codificacién
(inevitablemente imprecisa) en
una partitura.

Seguramente algunos cantos te
resultaran masaccesibles que otros,
algunos masinteresantes que otros,
algunos masafines con tumodo de
ser que otros. Es logico que asi sea.
También encontraras con que al-
gunas maneras de emision vocal te
resultardn parecidasalastuyasoa
las de tus amigos, tus padres, tu
comunidad. Y otras no. Quizas te
interese imitarlas y quizas no. Qui-
zasni siquiera puedasimitarlas. No
te preocupes: eso es lo habitual. A
los que armamos este cancionero
para ti, tampoco nos resulta facil
imitar las infinitas emisiones voca-
les de nuestros pueblos. Pero dis-
frutamos muchisimo de ellas.

Yestamosseguros de que ti tam-
bién disfrutaras, con nosotros, de
este primer volumen del Cancione-
ro Latinoamericano de Juventudes
Musicales. CORIUN AHARONIAN
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CANCIONES PARA VOZ Y PIANO
MELESIO MORALES

Morales fue sin duda el musico
mexicano de mayor solidez académica
durante el siglo XIX; por ello, ejerci6
una influencia fundamental en el
medio musical de México. El presente
volumen retne diez piezas que buscan
dar una imagen de la obra vocal de
Melesio Morales.

Precio N$ 70.00

OBRAS PARA PIANO
TOMAS LEON

Hoy el nombre de Tomas Ledn solo
aparece en algunos anejos libros de
historia de la musica mexicana sin
hacer mayor énfasis en la estatura real
de su figura en la cultura nacional del
siglo XX. Tomas Ledn fue el primer
gran pianista mexicano.

Precio N$ 40.00







En su préximo numero En su préximo niimero
auta ’
publicara:
Publicara entre otros materiales: El siglo XIX en la muisica mexicana
¢ El tiempo en la musica. con articulos de:
¢ Nancarrow por Adomian y Cage. :
¢ Brennan entrevista a Eduardo Mata. e Robles-Cahero
e Jiménez Mabarak por Jiménez Mabarak. e Ricardo Miranda
° Manuel Enriquez sobre A ldpiz. e Consuelo Carredano
¢ Entrevista a Berio. ¢ Eduardo Contreras
¢ Graciela Agudelc: Las mujeres compositoras. -® Maya y Delgado
e Escorza
e Bellinghausen entre otros

REVISTA DE DOCUMENTACIONMUSICAL - En su proximo numero publicara entre otros materiaies:

* Bibliografia selecta sobre el movimiento nacionalista en
la musica mexicana.

e Las colecciones de musica en el Fondo Reservado de la
Biblioteca Nacional.

e Compositores de fin de siglo: semblanza biograficay
catalogo de obra.

® [a tecnologia multimedia: audio, imagenes, animacidn,
texto, graficas y video.

e (riticos y cronistas de miusica: repertorio hemerografico.
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