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PROLOGO

| presente libro es la continuacion de una investigacion sobre la musica
colonial llevada a cabo en el Centro Nacional de Investigacion, Docu-
mentacion e Informacion Musical (cenipim) “Carlos Chavez” del Instituto
Nacional de Bellas Artes, bajo el titulo de El archivo musical de la cate-
dral de Oaxaca. Comprende el ordenamiento, la clasificacion, la catalo-
gacion, ¢l fotocopiado, la microfilmacion y la publicacion de los materiales musicales del
mencionado archivo. Las cinco primeras etapas fueron cumplidas entre 1985 y 1987 y el
corolario de ello fue la publicacion del catilogo de obras de la catedral y de una antologia
designada como Tesoro de la Miisica Polifonica en Meéxico. Tomo IV en 1990.

El proyecto siguié con la transcripcion de la obra de Manuel de Sumaya para ser pu-
blicada en tres volimenes con treinta de las cuarentaitres piezas que de €l se guardan en
el archivo catedralicio de Oaxaca. También esta contemplada la transcripcién y publicacion
del cancionero de Gaspar Fernandez que contiene trescientas y un composiciones del siglo
xvil y culminard con la transcripcion y publicacion del resto de obras de otros compositores
conservadas en la catedral de Oaxaca.
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INTRODUCCION

a pasado mas de una década desde
que, por vez primera, uve en mis
manos los empolvados papeles de
musica de un compositor entonces
desconocido para mi. Y para muchos.
Sabian de ¢l algunos especialistas. Su nombre era una
simple ficha de diccionario, un dato suelto en el mar
de informacion dispersa sobre la musica colonial.
Beristdin y Souza y Olavarria lo ponderaron por ser el
autor de la primera opera mexicana; Alba Herrera y
Miguel Galindo lo mencionan de volada; Saldivar se
detuvo con insuficiente propiedad en €l; Jesas Estrada
y Robert Stevenson atinaron a transcribir su muasica.

=
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IPoca, pero bastante para el momento y las condiciones
en que se hizo. Stevenson fue mas alla: junté un
rompecabezas de datos sueltos y reconstruyé, a partir
de ellos, el perfil de un gran compositor. Pese a eso,
todavia su nombre es ajeno a cualquiera que no sea un
meldmano mas o menos enterado. El gran puablico le
desconoce. El establisbment musical le ignora. Y
buena parte de su enorme produccion musical sigue
siendo una pila de empolvados papeles soportando el
afan destructor del tiempo y la débil memoria histori-
ca de los hombres.

Hablo, y no lo doy por supuesto, de Manuel de
Sumaya, el gran maesiro de capilla de las catedrales de
México y Oaxaca y el masico mas significativo de la
primera mitad del siglo xvin
Nueva Espana. Conoci su musica en 1983, a raiz del
encargo que me hizo la Orquesta Sinfénica Nacional
para transcribir el villancico Celebren, publiquen, ento-
nen y canten que la orquesta (re)estrené en su festival
de primavera en Oaxaca al ano siguiente. Al leerla,
ejercio sobre mi una impresion cercana a la seduccion.
Desperté mi interés por compenetrarme con ella. Y fui
a la basqueda de mas obras suyas. Fijé mi atencion en
la catedral de Oaxaca: 43 piezas, entre misas, salmos,
cliausulas de la pasién, villancicos y cantadas, estaban
aguardando ser sacadas de nuevo a la luz, a la espera
de L oportunidad de ser tocadas y puestas en voz de
los cantantes para revelarnos ¢l mundo sonoro de los

en el virreinato de la

siglos coloniales

Fur también a la basqueda del personaje. Articulos,
libros de historia de la muasica mexicana, acuerdos de
cabildo, cuentas de celosos claveros, anotaciones en
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las partituras manuscritas, bibliografias, textos sobre la
cultura barroca en la Nueva Espana, historias
regionales, trabajos musicologicos, en fin, cuanto
material fuera atil fue acumulandose en mi mesa de
trabajo. Asi supe, y lo diré a vuelapluma, o vue-
lamaquina, de su precoz ingreso a la escoleta cate-
dralicia de México como nino de coro; de su estrecha
relacion con Antonio de Salazar y Joseph de Idiaquez
de quienes fue aventajado discipulo en composicion y
organo; de su firme carrera como integrante de la
capilla musical de la catedral de México que le llevo a
escribir una madura obra, la misa Te Joseph celebrent,
en 1714, antes de ser maestro de capilla; de su con-
tundente triunfo en la competencia puablica a la que
concurrié para obtener el magisterio de capilla dejado
vacante por Salazar; de su solicitud por actualizar la
musica y los libros de coro de su capilla en 1717; de
su posiblemente estrecha colaboracion con el escritor
de villancicos Pedro Munoz de Castro; de su decidida
participacion en la inauguracion del nuevo érgano de
la catedral en 1736; de su alejamiento de los terrenos
de la misica dramadtica en los cuales incursiond, en
anos lan tempranos como 1708 y 1711, con obras
como £l Rodrigoy La Parténope que le aseguraron un
lugar en la historia del teatro en México; de su sor-
prendente viaje a Oaxaca en 1739; de su arraigo en la
vieja Antequera al asumir la direccion de la capilla
musical catedralicia en 1745; de su labor como com-
positor, director y maestro; de su sentida muerte una
década después; de la estima del cabildo por su obra
que la compro6 toda para uso de la catedral. Pero no es
éste ni el lugar ni el tiempo para escribir sobre nuestro
musico, sino tan solo para recuperar lo mas importante
de él: su musica.

Este libro es el primero de una serie de tres dedi-
cado a las obras de Manuel de Sumaya que se conser-
van en el archivo musical de la catedral de Oaxaca.
Contiene dieciocho piezas entre cantadas y villancicos.

En virtud de que aqui prescindo de biografiar a
nuestro compositor, el primer capitulo lo constituye un
breve estudio sobre la conformacion de la capilla
musical de la catedral de Oaxaca en el tiempo que
Sumaya estuvo al frente de ella. Hago una sucinta refe-
rencia a cada musico del conjunto catedralicio a partir
de los escasos datos que, a la fecha, disponemos sobre



¢llos: propongo un balance de las dotaciones vocales
¢ instrumentales y, tras unas pocas reflexiones, arribo
a algunas conclusiones sobre las condiciones en las
cuales fue sonada la muasica que aqui se publica.

Fl segundo capitulo se refiere a los rasgos comunes
de los manuscritos, a la manera como han sido agru-
pados y a generalidades de la transcripeion.

El capitulo siguiente es la Critica de la edicion:
describo en ella las particularidades de cada obra
(incipit, datos de la portada de los papeles de masica,
caracteristicas de los manuscritos), hago un breve
comentario sobre ellas, transcribo los textos y doy
cabida a un rubro de observaciones que aclaran cier-
tas peculiaridades de la transcripcion .

En las secciones siguientes se agregan el aparato
critico del 1exto bajo ¢l rubro de Notas y una repro-
duccion facsimilar de algunos manuscritos.

La sexta parte, v la verdaderamente importante del
libro, e¢s la de las partituras. La mayor parte de ellas se
publican por primera vez, aun cuando muchas ya han
sido interpretadas en conciertos v un buen nimero lle-
vadas al disco

Completa este volumen un Indice onomastico
que considero de utilidad.

Parafraseando a Schoenberg, cuando hace una
encendida defensa de la obra de Mahler, yo también
podria decir que soélo existen dos posibilidades para
convencer a alguien de la grandeza de un artista: la
primera, y la manera mejor, es la interpretacion de su
obra; la segunda, la que empleo aqui al atreverme a
publicar la musica de Sumaya, convencer a los demas
de mi creencia en esa obra. Quienes lean esta musica,
la canten o la toquen, alcanzarin la certeza de estar
frente a la obra de un compositor de sélido oficio, de
riguroso pensamiento y de no menos estimable imagi-
nacion. Manuel de Sumaya fue, hasta donde la explo-
racion en los vericuetos de la historia nos permiten
saberlo, el tnico compositor verdaderamente notable
de la primera mitad del siglo xvii en la Nueva Espana.
Ojala este libro confirme tal aseveracion y contribuya
a otorgarle un lugar destacado en nuestra historia
musical. Si ello ocurriere, mi trabajo habra cumplido
SU pProposito,

México, septiembre de 1994.



LA CAPILLA MUSICAL DE LA CATEDRAL DE
OAXACA EN TIEMPOS DE MANUEL DE SUMAYA:
UNA HIPOTESIS PARA LA INTERPRETACION DE SU MUSICA

inguna de las grandes catedrales que
se edificaron en la América espanola
dejo de contar, siguiendo ¢l modelo
de las catedrales de Sevilla o Toledo,

con una capilla musical: un conjunto
de masicos adscritos a la iglesia integrado por seis
intantillos, un nimero de cantores hombres, un grupo
instrumental, conocido a partir de la segunda mitad
del siglo xvi con el nombre de “ministriles”, un
organista y el maestro de capilla. A los ninos estaba
reservada la ¢jecucion de la primera voz en exclusiva;
los términos 1€cnicos para distinguirla eran cantus,
superius y, en Espana, liple, pero Unicamente en las
composiciones con texto en castellano. Los cantores
hombres se dividian, en atencion al timbre y extension
de sus voces en tiples, contraltos, tenores y bajos, cuya
denominacion latina era, tal como aparecen en los
MAanuscritos, superius, altus, tenory bassus. Los minis-
triles tocaban todos instrumentos de viento y venian a
formar un cuarteto de las mismas caracteristicas, ser-
vatis servandis, que el vocal. Entre ellos estaban las
flautas, las chirimias, las cornetas, los sacabuches y los
bajones. Su misiéon era amenizar las procesiones, las
entradas y las salidas del templo; con frecuencia
reforzaban a las voces y hasta suplian su ausencia. El
organista, por su parte, debia cumplir dos clases de
actuaciones: una diaria, que consistia en acompanar la
salmadia vy rellenar algin pequeno hueco del acto
htargico, y o, reservada a las celebraciones o fes-
uvidades importantes, en las que debia lucir cuali-
dades de “gran tanedor”, ya como solista, ya como eje-
cutante del acompanamiento de las obras que com-
ponia el maestro de capilla. Este altimo era la maxima
autoridad sobre el conjunto musical y tenia la respon-
sabilidad de componer y dirigir la misica, ensenar a
los ninos, vigilar la asistencia de los integrantes de su
capilla a los ensayos y celebraciones littrgicas y ser
responsable de todo lo concerniente a la musica que
requeria la catedral a la cual prestaba sus servicios.
A lo largo de todo el continente, la musica cate-
dralicia alcanzé un esplendor, un auge asombroso,
merced al florecimiento de magnificas capillas musi-
cales En las catedrales de Guatemala, Santiago de
Cuba, Panama, Bogotd, Quito, Lima, Cuzco, Charcas y
Potosi, solo por mencionar a las mas impornantes,
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existieron conjuntos de cantores y ministriles encarga-
dos de poner el marco sonoro a las celebraciones litar-
gicas. En el virreinato de la Nueva Espana, desde que
Juan Xudrez fuera nombrado maestro de capilla de la
catedral de México en 1559," los conjuntos musicales
catedralicios afloraron uno tras otro. Asi, las catedrales
de Puebla, Oaxaca, Morelia, Zacatecas, Durango y
Guadalajara llegaron a contar con sendas capillas
musicales.

En la villa de Antequera, nombre con que se bau-
tizo al valle de Oaxaca, se tuvo una catedral desde el
siglo xvi. La primera sede episcopal se edifico de 1535
a 1555; la segunda, de 1560 a 1581, arruinada por un
temblor en 1696; y la tercera, de 1702 a 1733 en que
fue consagrada por el obispo fray Francisco de Santia-
go y Calderon quien, ademas, mandé construir las to-
rres.’ Alli existié una capilla musical, por lo menos,
desde mediados del siglo xvii. La primera mencion al
conjunto, asi como a un maestro de capilla y a un mi-
nistril, esta contenida en el Libro I de Actas Capitulares
de la catedral de Oaxaca (del 7 de enero de 1642 al 17
de mayo de 1673): “Recibiose en este Caui* a Jhoan
Mathias para baxon de la capilla rrespecto de tener
necesidad que insinuo el maestro Jhoan de Ribera
senalaronsele setenta pesos en cada vn ano de
salario” ' A partir de entonces, la vida musical de Oaxa-
ca estda documentada en diversas fuentes: los libros de
Actas Capitulares, los Libros de Claveria, los Libros de
Defunciones, los Libros de Cuentas y, por supuesto, en
los manuscritos musicales que han sobrevivido hasta
hoy.* El estudio de estas fuentes nos permite saber
que, desde Juan de Ribera, maestro de capilla hacia
1642, hasta José Gris, titular del mismo cargo despedi-
do en 1795, la capilla musical catedralicia de Oaxaca
fue un conjunto estable y protegido por las autori-
dades del cabildo. La linea de continuidad de los
grandes maestros arranca con el nombramiento del
musico de origen zapoteco Juan Mathias en 1665° y
prosigue hasta 1779, ano en que fallece el maestro de
capilla homénimo de nuestro compositor zapoteco:
Juan Mathias de los Reyes y Mapamundi, discipulo y
sucesor de Manuel de Sumaya en el cargo y el Gltimo
compositor importante de la catedral de Oaxaca.’

Pero la historia de la musica no la hacen soélo los
genios creadores. Y en el caso de nuestras catedrales,



los talentosos maestros de capilla que poblaron de
misas, salmos, motetes, cantadas y villancicos esos
recintos religiosos. Un papel importante, decisivo, fun-
damental, lo cumplieron sus intérpretes, los cantores y
ministriles, los seises (llamados también monacillos o
nifos de coro) y los maestros de 6rgano y arpa, todos
acatando la sabiduria musical de sus directores, todos
entrenados en las particularidades estéticas y estilisti-
cas de la musica que tocaban, todos recibiendo de los
maestros de  capilla las obras recién acabadas de
escribir

No ha habido hasta la fecha un estudio sistemitico
de la conformacion que tuvieron nuestras capillas
Los acercamientos mds abundantes estian
plasmados en el eStupendo trabajo La nuisica en la
catedral de Lima durante el virreinato de Andrés Sas’
detallado  Diccionario

hiogrdfico’ hurgando en ¢l cual podemos saber

musicales.

cuya segunda parte es un
quic¢nes hicieron la vida musical de la catedral limena.
HLor que es importante conocer este aspecto? Porque
las obras coloniales no fueron escritas en abstracto,
sino con propositos v destinatarios especificos, para
conjuntos de cierto namero de integrantes (general-
mente pequenos) y para musicos que tenian un senti-
do tan pragmdtico de la interpretaciéon no siempre
explicable desde la lectura de los manuscritos (v.g. el
uso del doblaje instrumental o la ejecucion colla parie,
la incorporacion de bajos instrumentales a las obras
corales v el uso diferenciado de instrumentos de
doblaje vy de instrumentos obligatti).

En los Gltimos anos, a raiz de la difusion que ha
y del
surgimiento de grupos de miasica dedicados a 1al
repertorio, se ha hecho necesario plantearse algunas

ganado la masica colonial consecuente

preguntas: ,Como se interpretaba el repertorio colonial
catedralicio? (Cual era el nimero de integrantes de una
capilla. musical catedralicia en la Nueva Espana?
Cudles eran los balances vocales e instrumentales con
que se ejecutaban las obras de los maestros de capilla?
Lorresponden las versiones que Cconocemos a traves
de grabaciones y conciertos a una idea verosimil (que
no tene nada que ver con absurdos “purismos” a los
(ue nos quieren remitir ciertos especialistas) de como
pudieron haber sonado aquellas obras en su tiempo?
«on qué musicos conté. Manuel de Sumaya entre el 1
de enero de 1745 en que fue nombrado maestro de
capilla en la catedral de Oaxaca y el 21 de diciembre
de 1755 en que dejo de existir?® ;Qué instrumentistas
y cantores tuvieron a su cargo la realizaciéon de los vi-
llancicos y cantadas que se publican en este tomo?
Un acercamiento a las consiguientes respuestas es,
aunque en minima medida, el propésito de este esbo-
zo de estudio de la capilla musical de la catedral de

Oaxaca vigente en los anos en que Manuel de Sumaya
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la llevo a su maximo esplendor. Es, también, una ma-
nera de leer entre lineas el curso de una vida musical
de la cual s6lo quedan datos frios, fechas, nombres sin
rostro, indices de emolumentos, sentencias y resolu-
ciones de cabildo, pero no exenta de grandeza y ori-
ginalidad solo perceptibles cuando se descubren los
sonidos plasmados en signos en los viejos papeles de
musica.

Estos, los manuscritos, nos revelan no sélo el talen-
to del compositor, sino a quiénes estaban destinados;
no Gnicamente las ideas sonoras de Sumaya, sino las
habilidades y recursos de aquellos que las hicieron
realidad cantando o tocando las partes. Saber quiénes
conformaron la capilla musical de la catedral de Oaxa-
ca es dar un paso adelante en el conocimiento global
de la musica colonial. Vamos, asi, mis alla de la musi-
ca misma; rozamos el perfil de los actores que hicieron
posible que esta musica viviera y que con sus voces e
instrumentos llenaran el ambito del templo “levantan-
do el espiritu y ennobleciendo el corazén”."

Pertenecieron a la capilla musical de la catedral de
Oaxaca en tiempos de Manuel de Sumaya, incluido el
propio maestro, los siguientes musicos:

Manuel de Sumaya."” Llego a Oaxaca en 1739,
después de haber sido maestro de capilla en la cate-
dral de Mexico desde 1715. Parece ser que viajo a la
antigua Antequera a instancias de su protector y amigo
don Tomas Montano quien, el ano anterior, habia sido
nombrado obispo de Oaxaca. Durante los primeros
anos e¢n esta ciudad, Sumaya no tuvo responsabili-
dades propiamente musicales. Fue, mas bien, capellan
personal de Montano hasta la muerte de éste en 1742
y luego cura de la parroquia catedralicia.” El primer
indicio de que el cabildo decidiera usar sus
conocimientos musicales proviene del acta capitular
del 21 de abril de 1741 en el que se le pide examine
a don Manuel Balthasar de Azevedo, cacique indigena
del poblado de San Juan Chicomexuchil. El dictamen
de Sumaya fue aprobatorio y el cabildo acordé con-
tratar a Azevedo “por hallarlo suficiente en voz, y
Musica en el examen q le hizo el BT. D". Manuel de
Zumaya; y ser necesario, por su Contralto, para llenar
los segundos Choros”. "

A fines de 1744, el cabildo decidio reorganizar la
capilla musical por lo que procedié a jubilar a algunos
integrantes, rebajo salarios a otros y aumenté la remu-
neracion de unos pocos. Después de esta serie de
medidas, la asuncion de Sumaya al puesto de maestro
de capilla ocurri6 como un hecho esperado. El 11 de
enero de 1745 el cabildo acordé sobre “..la quedada
en esta Civdad de el Maestro B, Don Manuel Sumaia
para la ensenanza de los Ninos seises, composicion de
Musica y Cuidado de los musicos para el maior divino



culto vy reconocer ser mui util para dhos efectos assi
por la destresa de la Musica como por la virtud y pren-
das de un bien eclesiastico que le asisten y se tiene
experimentado en odo ¢l tempo que en esta Ciudad
ha estado...™;'"* es decir, queddé nombrado como maes-
tro de capilla en el puesto que hasta entonces habia
ocupado su predecesor Thomds Salgado. Su renta
anual fue de 400 pesos “desde el 1 de enero del pte”.'

La vida musical en la catedral de Oaxaca mantuvo
un ritmo ascendente. Tres maestros tenian a su cargo
la ensenanza de los ninos: el propio Sumaya, el
bajonero Bernardo Trujillo y el oboe Andrés Espinosa
de los Monteros. La ensenanza de la composicion tam-
bién dio sus frutos en la formaciéon de un discipulo
predilecto de Sumaya: el arpista y cantor Juan Mathias
de los Reyes quien continud el estilo de composicion
de su maestro. En ¢l archivo musical de la catedral de
Oaxaca aun se conserva un Bonitatem fecisti com-
puesto entre Mathias de los Reyes y Sumaya,"” alumno
y maestro respectivamente, siguiendo las preceptivas
de la ensenanza musical que Sumaya heredo de su
maestro Antonio de Salazar.™

Durante su gestion al frente de la capilla musical de
Oaxaca, como lo habia hecho en México en 1717,
Sumaya mando reparar y recopiar los libros de coro,
El 22 de enero de 1751 el cabildo pagé al padre fray
Clemente Guzman 137 pesos por la copia del Kyrial;"
el 17 de julio del mismo afno se aboné 34 pesos a un
religioso de San Agustin por la compostura de un libro
de coro al cual agregé 26 hojas nuevas.® En 1753, el
mismo padre Guzman realizo varios trabajos de copia
y compostura de los libros de coro® y en enero de
1754 quedo anotado el gasto del “19 dho por 207 p.
4r. 6gr que pagamos al P. Fr. Clemente Guzman de
resto del libro grande maitinero que hizo con 179 fojas
a 9 1/2 r’. cada una y 20 pesos de la enquaderna-
cion”.*

Su muerte acaecié el 21 de diciembre de 1755.
Alcanzé a hacer su testamento el 20 de diciembre
ante don Joaquin Amador, dejando por albacea al
licenciado José Alejandro Miranda, doctoral de la
iglesia de Oaxaca y al bachiller don Joaquin de Mon-
witar, presbitero y capellin de coro de la misma igle-
sig. Dono sus bienes a la iglesia de Nuestra Senora de
la Detensa de Oaxaca y fue sepultado en la capilla de
San Antonio de la iglesia del Sagrario de la catedral
oaxaquena. Tras su deceso, el cabildo mandé pagar,
el 29 de mayo de 1756, “136 p. 6 r. ...a dho s Miran-
da del valor de los papeles de Musica del Mro.
Sumaya que se compraron para ¢l servicio de la Igle-
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sia”.

Thomas Salgado. Segundo maestro de capilla
nombrado en enero de 1745 con 200 pesos anuales.
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Habia pertenecido a la capilla musical desde 1716 en
que ingresd como bajonero con una renta anual de 30
pesos. El 1 de julio de 1717 se le subio el sueldo a 90
pesos. En 1726 compitié por el puesto de maestro de
capilla con otros cuatro postulantes entre los que se
encontraba Juan de Thomas Carrasco, su colega en la
capilla musical de Oaxaca. En el concurso efectuado el
6 de diciembre de 1726, el jurado conformado por dos
maestros de la capilla musical de la catedral de Méxi-
co, Juan Francisco Orense y Juan Téllez Giron, este
altimo primer organista de la mencionada catedral,
eligio ganador a Thomds Salgado como sucesor del
difunto Luis Gutiérrez. Salgado ejerci6 el magisterio de
capilla entre 1727 y 1745. El conjunto musical siguio
manteniendo la estructura de cantores y ministriles
(corneteros y bajoneros) que habia heredado del siglo
anterior, pero fue en su época que empezaron a incor-
porarse los instrumentos de cuerda obligatti (violines).
El cabildo brindé todo su apoyo a la gestion de Salga-
do. Al nombrarlo le otorgaron 340 pesos anuales, 25
de los cuales fueron para papel y plumas y 40 por
ensenar a los ninos.* En 1724 le habia sido encomen-
dada la comision de viajar a la ciudad de México para
efectuar la reparacion de los libros de coro. El cabildo
catedralicio le pagd entonces un estipendio de 25
pesos.”

Por alguna razén las finanzas de Salgado no cami-
naban bien y apenas en 1730 el cabildo debid rebajar-
le el sueldo a 200 pesos porque ya debia 400 por ade-
lantos dados por el clavero.” En 1738, Salgado era un
hombre agobiado por las deudas a la iglesia ya que
pedia mas dinero del que ganaba como salario. Tal vez
por ello descuidé el rendimiento de la capilla musical.
Aln asi, se le volvid a confiar la ensenanza de los
monacillos que en 1733 le habia sido delegada al
bachiller Joseph Mota. En 1744 Salgado recibio la
comunicacion de que “Por decreto del Illmo cabildo se
le dejé con solo 200 pesos de salario para desde el 1°
de enero de 1745".* Las firmas que Salgado estampé
en el Libro de Claveria en esos anos, al recibir sus
pagos, evidencian la caligrafia de una mano tem-
blorosa, la de un anciano quiza. Relegado al puesto de
segundo maestro de capilla en 1745, Thomas Salgado
se mantuvo en el conjunto hasta, por lo menos, 1751
en que probablemente fallecio. En las actas de repar-
timiento de salarios anotadas en el Libro Mayor de
Claveria de 1752 ya no figura.

La Gnica obra que queda de Thomas Salgado en el
archivo musical de la catedral de Oaxaca es un villan-
cico a cuatro voces Sola Santa Maria, una tipica pieza
en metifora musical.” En la catedral de Guatemala,
donde las obras de los maestros oaxaquefos eran
interpretadas con frecuencia, se guardan cuatro villan-
cicos fechados entre 1726 y 1738.*



Joseph Antonio del Castillo. Aparece como inte-
grante de la capilla musical en los anos de 1719 y
1722, Pero o partir de 1728 desarrollo una de las ca-
rreras s largas al servicio de la capilla musical de
Oaxaca. En 1728 ejercia los cargos de Capellan de
Prinva v cantor. En 1731 se le designo, ademas, ayu-
dante de sochantre. Desde el 1 de septiembre de 1735
se le agrecaron 25 pesos a su osueldo de cantor. En
1739, ann activo en la capilla: musical, percibia 150
pesos de salario como cantor, 100 como sochantre y 50
por Cantor de Prima. En 1743 se hizo cargo de la
ensenanza de los ninos con 40 pesos adicionales, labor
que desempeno solo hasta fines de 1744 ya que fue
uno de los miembros de la capilla musical afectados
por la reorganizacion que en ella hizo ¢l cabildo.
Cuando Sumaya ocupo el magisterio de capilla al ano
siguiente, Joseph del Castillo permanecio como cantor
y en 1750 volvio a ser nombrado sochantre, aunque en
calidad de interino. En 1755, el ano de la muerte de
Sumiaya, habia recibido un aumento de 50 pesos por
i sochantria, Siguio sirviendo a la capilla musical
hasta 1779 ¢n que se jubilé, Una anotacion en ¢l Libro
Mayor de Claveria de ese ano nos lo presenta como “El
BY. DM José Castillo jubilado de todos sus empleos se
le senalaron 300 p. por el V& C. y se le dan por
mesadas, que se le dan el dia 9 de cada mes”.* Sélo
cobro hasta ¢l mes de agosto de ese ano. Entonces,
quizd longevo, murio.

Gabriel Manso y Mota. Cuando Sumaya asumio el
magisterio de capilla, este masico estaba en sus tlti-
mos dias como integrante del conjunto musical cate-
dralicio. Ingresé a la capilla musical en 1707, en la
ultima época de Matheo Vallados como maestro de
capilla. Era cornetero y cantor y ganaba 40 pesos
anuales de sueldo. En 1709 se le aumento a 100 pesos.
Hacia 1717 cantaba como bajo ademas de actuar como
cornetero. En 1720 ganaba 120 pesos y en 1728, 125.
“Por decreto del [llmo. Cabildo se jubilé a dho cor-
netero senalandole 25 pesos anuales, salario para
desde el 12 de Enero 1745".* Para cuando Sumaya se
hizo cargo del magisterio de capilla, Gabriel Manso vy
Mota era “cornetero jubilado, tiene 25 p, anuales y esta
debiendo 30p. 3 © 9 g Murié debiendo 25 p. y se le
perdonaron” * Su muerte ocurrio el 6 de abril de 1745.

Juan de Florentin. Ingreso a la plaza de cantor de
ke capille musical ¢l 19 de enero de 1723, En 1728
cumplia - doble funcion de arpista y cantor y desde
b 21 de marzo de ese ano su sueldo se elevo a 200
pesos anuales ya que aceplo encargarse de la ensenan-
za de los monacillos. El 14 de agosto de 1736 se le
dicron "82 pesos que se gastaron de orden del muy
ilustre y venerable Sr. Dean y Cavildo para su vestua-
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rio clerical”* lo que podria significar que en ese
entonces recibio las ordenes sacerdotales. En 1750 fue
admitido Juan Mathias de los Reyes para cumplir las
mismas responsabilidades de Florentin, aunque éste
siguid perteneciendo a la capilla musical, con su suel-
do de 175 pesos, hasta 1754. Ese ano, el 8 de octubre,
dejo de existir.

Isidro Jiménez. Se le admitio como cantor en
735, cuando Thomas Salgado ejercia el magisterio de
capilla. En 1739 ganaba 200 pesos anuales, pero la
reorganizacion de la capilla musical llevada a cabo en
1744 le afecté los honorarios ya que “por decreto del
[llmo. Cavildo se le rebajaron 65 pesos a su salario
dejandole con ¢l de 135 p anuales para desde el 1° de
Enero de 1745"* Su nombre aparece en los libros de
claveria con el mismo cargo y sueldo hasta 1752, pero
va en 1753 no vuelve a figurar como miembro de la
capilla musical de la catedral de Oaxaca. ;Se jubilaria?
¢Habria dejado Oaxaca? ;Falleceria?

Manuel de Aguilar. Pentenecio a la capilla musical
desde 1716, cuando ingresé para suplir al difunto
organista Joseph de Salazar. Su sueldo original de 100
pesos anuales fue subido a 175 a partir del 18 de abril
de 1719. En 1732 ostentaba el titulo de bachiller y sus
honorarios habian subido a 200 pesos al ano. El 1 de
julio de 1737 el salario le fue reajustado a 250, cuando
ya llevaba dos décadas de servicios a la catedral. Ya en
la época de Sumaya, Manuel de Velasco y Aguilar,
como era su nombre completo, ademds de tocar el
organo habia asumido la responsabilidad de tenerlo
afinado por lo que recibia un pago adicional de 150
pesos a los 300 con que se le remuneraba para
entonces. En 1751 se hizo cargo de la educacion musi-
cal del recién ingresado cantor Simon de Sotto, La car-
rera de Aguilar como organista se prolongé hasta julio
de 1761 cuando fue jubilado y reemplazado por Loren-
zo Morales que quedd como titular.

Juan de Aguilar. Bajonero, tocdé en la capilla
musical desde 1726. Tenia un salario de 100 pesos
anuales. Diez anos mas tarde aparece registrado
como bajonero y organista, es decir, como ayudante
de Manuel de Aguilar por lo que en 1740 se le paga-
ba 150 pesos. Sus servicios acabaron en 1746, pero
solo en 1749 fue suplido como segundo organista
por Lorenzo Morales.

Bernardo Trujillo. Entré como bajonero el 19 de
junio de 1733 con 50 pesos de sueldo anual. Su
desempeno debe haber sido bueno ya que sucesiva-
mente recibio aumentos de salario en 1738, 1740 y
1741 con lo que llegd a 90 pesos. En 1750 se le nom-



bro maestro de los infantes y sus emolumentos
subicron a 200 pesos anuales. Desempeno este cargo
hasta abril de 1759. Entonces posiblemente estaba
enfermo y quedd en la capilla musical sé6lo como
bajonero. Murio tres meses mas tarde y fue sepulta-
do ¢l 29 de julio.

Bartolome de Soto. Cantor. Fue admitido en la
capilla musical desde ¢l 16 de agosto de 1735 con 40
pesos al ano. “En 6 de agosto se anadio 20 p por
decreto de sumuy Hima y Ven Senor Dean Obispo Don
Francisco Suntiago y Calderon™* esto apenas al ano
siguiente de su incorporacion al conjunto musical cate-
dralicio. En 1739 se le pagaba “80 p por cantor y los
20 de ellos se le anadieron por la asist®. mas continua
al choro™." Un ano después fue nombrado librero. El
clavero anot6 en el libro correspondiente que Bar-
tolomé de Soto “tiene al ano 165 pesos: 65 por asis-
tlencia continua al coro, 60 por cantor y los 40 por
librero”. Lineas abajo anade: “El 14 de julio se le
exonero de dhos empleos dejandosele solo en el de
cantor con 100 p anuales™. Y en el mismo folio agre-
g “En ¢l 15 de noviembre se voluieron los empleos
de asistente continuo al coro con 100 pesos de cantor
con 60 pesos y de librero con 40 que son los 200 p
anuales™™ Todo esto durante 1742. En 1750 habia
alcanzade una ayudantia de sochantre. “Cesd en sus
cmpleos por determinacion del venerable cabildo de
18 de abril de 597" Fue reemplazado como ayudante
de sochantre por el bachiller don Juan de Almogdvar
quien hasta entonces habia sido capellin de coro. A
partic de 1759 quedd solamente como cantor. Para
entonces tenia el grado de bachiller con el cual
cumplio sus funciones en la capilla musical hasta 1781.

Francisco de los Reyes. “se admitio ¢l M. Yle y
Ven. s desde 3 de Sep de 1736 por cantor y tocador
de violin y violon con 100 p an.".* En 1740 empezo a
ensenar a los monacillos (se supone que los instru-
mentos que dominaba) por lo que le asignaron un
pago de 40 pesos adicionales. Actué como cantor y
violinista hasta 1757. Dejé de existir el 23 de octubre
de ese ano.

Manuel Balthasar de Azevedo. Cantor. Era un
cacique indigena del poblado de San Juan Chicome-
xtchil, perteneciente a la jurisdiccion de Iziepexi, en el
centro norte de Oaxaca. El cabildo catedralicio acogio
una solicitud del noble zapoteco y pidio la opinién de
Sumaya sobre las cualidades musicales del aspirante a
micmbro de la capilla de masica. El 18 de mayo de
1741, ¢l cabildo se reuniod “Para Veer el parezer de el BT,
DY Manuel de Zumaya sobre la remision del examen
de Muscica, y voz q se le hizo a D™ Manuel Balthasar
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de Azevedo, Cacique de el pueblo de San Juan
Chicomexuchil, pretendiente de lugar en la Capilla de
esta Sta. Yglesia: y el salario q se le puede asignar caso
de su Recepcion...”." El cabildo contrato a Manuel
Balthasar de Azevedo como cantante contralto con 100
pesos anuales desde el 1 de junio de 1741. Presumo que
Azevedo debe haber interpretado varias de las cantadas
a solo, para voz de contralto, escritas por Sumaya que
se conservan en ¢l archivo catedralicio de Oaxaca. Pero
su trayectoria fue muy corta ya que murié el 16 de
marzo de 1747,“ poco antes de cumplir su sexto ano
como cantante de la capilla musical.

Manuel Reyes. “Tocador de violin, oboe y corneta
por cuyo empleo tiene al ano 60 p desde 1°. de julio
presentes”.* En febrero de 1743 se le aumentaron 40
pesos. Hasta 1755 tocd indistintamente el violin, el
oboe y la corneta, pero a partir de ese ano asumio el
rol de tocador de trompa, aunque de manera pasajera.
Desde el 1 de septiembre de 1762 se hizo cargo de la
ensenanza de los ninos lo que le significo un aumen-
to de 20 pesos a su salario de 190 que para entonces
ganaba. Sirvio a la capilla musical hasta su muerte, Fue
sepultado ¢l 20 de marzo de 1766, poco antes de la lle-

_gada a Oaxaca de Francisco Martinez de la Cosla, el

desconocido maestro de capilla de origen espanol, de
raudo paso por la antigua Antequera del Marqués del
Valle.

Lorenzo de Vargas. Cantor. Se incorporé a la
capilla musical desde el 1 de junio de 1746 junto con
¢l bajonero Apolinar de Robles, ambos aceptados por
Sumaya para reforzar su conjunto de musicos, pagan-
dosele a Vargas 40 pesos anuales. Parece que hacia
1750 se habia retirado y estuvo ausente de la capilla
musical hasta 1753 en que reingresé como cantor con
80 pesos de anata. El 27 de febrero de ese ano se le
dieron “27 pesos que tubo de costo la sebrepeliz y
habitos que se le dieron para volver a servir”.!" Meses
mas tarde, ¢l 8 de octubre, se le anadieron 20 pesos a
su salario. Sus rastros se pierden a partir de 1772,
cuando su nombre dejo de figurar en la némina de
integrantes de la capilla catedralicia.

Apolinar de Robles. Bajonero. Ingreso a la capilla
musical ¢l mismo dia que Lorenzo de Vargas con un
salario de 30 pesos. No hay nada particularmente
notable en las noticias que se lienen de este musico,
excepto el hecho de que fue un cumplido integrante
de la capilla musical a la cual presté sus servicios
durante 29 anos. En 1775 cobré solo hasta el mes de
marzo y le tocé un saldo a favor de 39 pesos del
primer repartimiento (corte que se hacia a la mitad de
ano). Quiza muri6é en esa época.



Pedro de Advincula. Cuando Sumavya llegd a
Oaxaca, va Advincula era un veterano cantor de la
capilla musical puesto que servia en ella desde 1710,
cuando ingresé ganando 50 pesos anuales en sustitu-
cion del cantor Manuel de Carabantes quien paso a
ser capelldn de Prima. Su modesto sueldo se vio incre-
mentado en 1738 en otros 50 pesos que se le asig-
naron por su nombramiento, igual que Carabantes,
como capellin de Prima. La reorganizaciéon de la
capilla musical determinada por el cabildo lo colocéd
en la situacion de jubilade “dejindole 25 pesos
anuales de salario para desde el 1° de enero de
1745".* Empero, por acuerdo del cabildo del 18 de
agosto de 1747, sus empleos le fueron devueltos.*
Cuando era cantor del conjunto dirigido por Sumaya
empezo a usar su segundo apellido Azcona con el que
aparece mencionado en los libros de claveria de la
catedral. Falleci6é en 1758,

Juan de los Reyes. Cantor. Ingreso a la capilla
musical el 23 de marzo de 1747. “En 26 de sept. se
nombro por asistente del choro con 50 p, por cantor
con otros 50 y por librero con otros 50 que son 150 al
ano”.¥ En 1751 ocupaba sélo la plaza de cantor con la
mitad del salario anterior. Murid el 1 de febrero de
1753. No esta determinado si tuvo parentesco con los
otros De los Reyes de la capilla musical: Manuel, Fran-
cisco y Juan Mathias.

Andrés Espinosa de los Monteros. “Tocador de
trompa y ovoe tiene 200p anns”.* Fue admitido por
Sumaya desde el 22 de marzo de 1747. Dos anos mis
tarde se le confio la ensenanza de los ninos con lo que
su sueldo subid a 200 pesos. Pertenecid a la capilla
musical hasta 1777, ano en que muri0.

Lorenzo Morales. Participd en la capilla musical
en dos oportunidades. Primero, en los anos 1749-1750,
como segundo organista, arpista y cantor con 150
pesos al ano. A partir de 1751 ya no aparece como
miembro de la capilla dirigida por Sumaya, quiza
porque se fue a otra plaza. El 6 de octubre de 1760 fue
nombrado otra vez segundo organista con los mismos
150 pesos de la década anterior. En julio de 1761 susti-
wy6 al anciano Manuel de Aguilar en el puesto de
organista titular. Hacia 1769 se ocupaba también de la
afinacién del 6rgano por lo que su paga se elevo hasta
225 pesos, pero esta fue su Gltima comision. El 7 de
diciembre de ese ano fue reemplazado por don
Manuel Matos.

Juan Mathias de los Reyes. Fue, como Salgado y
Sumaya, maestro de capilla de la catedral oaxaquena.
Ingres6 como arpista y cantor al conjunto que dirigia
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Sumaya el 27 de abril de 1750. En ese entonces “se
dieron de ayuda de costa a don Juan de los Reyes que
entro de musico en la iglesia 12 p. 4 r...que llebé en 28
de abril”.® Su salario inicial fue de 100 pesos anuales.
En los cinco anos que le restaban de vida a Sumaya,
éste debe haber dedicado parte de su tiempo a la for-
macién como compositor de Juan Mathias de los Reyes.
Lo evidencia no s6lo el hecho de que las obras que se
conservan de De los Reyes estén munidas de procedi-
mientos y recursos composicionales y estilisticos de
Sumaya, sino también la existencia de una pieza escrita
al alimén por ambos musicos, aunque atribuida a Juan
Mathias de los Reyes. Se trata del salmo de tercia Boni-
tatem fecisti cum servo tuo Domine a 8 voces, violines y
acompanamiento. En la parte superior derecha del folio
de Tiple 2° se lee “Principio de Juan de los Reyes y fin
MO, Sumaya”.® Tras la muerte de este ultimo, Juan
Mathias de los Reyes fue designado maestro de capilla
interino desde el 7 de mayo de 1756, como puede verse
en el acuerdo del cabildo: “Sobre el magisterio de capi-
lla, que por aora suspendiendo los edictos, corra interi-
no en el, el musico Juan Mapamundi, anadiendo a su
anual renta, que es de ciento y veinte p> cumplimiento
a doscientos y cinquenta que goze de toda ovencion
como dos Musicos, con el cargo tambien de suplir de
Org? todas las aucensias, y enfermedades del propie-
tario Manuel; y las fallas de punto de este, se le
apliquen a dho Juan”*

En 1760, ademis de desempenar las tareas propias
del maestro de capilla, tocar el arpa y cantar, también
se hizo cargo de la ensenanza de los ninos y de
prepararlos en la ejecucion de arpa y 6rgano. El 16 de
noviembre de 1763 se le nombrd, ademis, segundo
organista.

Siendo Juan Mathias de los Reyes maestro de capi-
lla interino, llegd a Oaxaca como titular, a mediados
de 1765, el compositor espanol Francisco Martinez de
la Costa. Este duro solo tres anos en el cargo ya que
en junio de 1768 pidi6 licencia para regresar a Espana
a atender asuntos familiares. Nunca mas retorndé a
Oaxaca. Salvo el corto lapso en que Manuel Veron
dirigi6 la capilla musical (mayo de 1770), el verdadero
director musical de la catedral fue Mathias de los Reyes
quien atendi6 todos los asuntos concernientes a la
buena marcha de su capilla. Asi, el 29 de enero de
1770, la catedral compré dos trompas de caza por 57
pesos que fueron llevadas de Puebla. El 3 de abril de
ese mismo ano “se pagaron 17 pesos al librero D.
Francisco por la compostura que hizo de los libros de
coro”.” Por esas fechas debe haber adquirido la titu-
laridad de facto. Para 1777 firmaba simplemente como
Juan De los Reyes aunque su nombre completo era
Juan Mathias De los Reyes y Mapamundi como
aparece en la portada de su Magnificat a 7 voces *



Estuvo casado con Maria Cabada de quien fue viudo
en sus ultimos anos de vida,

No son muchas las obras que quedan de este muasi-
co en el archivo catedralicio de Oaxaca: Un Mofete
para la Procesion de la Dominica in Ramis Palmarum
de 1757; un Te Deum Laudamus a 4 voces, violines,
trompas y bajo continuo; ¢l ya mencionado Bonitatem
Jecisti a 8 con violines y continuo; un Magnificat a 7
voces, violines, clarin, bajones y continuo;* y la canta-
da a solo Assi de la deidad excelsa y vasa, para alto,
dos flautas y continuo.® Mucha de la musica de
aparente autor anétnimo conservada en el archivo
musical de la catedral de Oaxaca, copiada por la
misma mano que hizo las partes de las obras firmadas
por Mathias de los Reyes, podria ser de este composi-
tor, pero al presente no existe atn el estudio estilisti-
¢o que lo determine.

Juan Mathias De los Reyes y Mapamundi murié el
17 de agosto de 1779 y fue sepultado en la iglesia de
Nuestra Senora de la Soledad de Oaxaca.”

Simon de Sotto. Cantor. Se sumé a la capilla musi-
cal en 1750. Al ano siguiente fue puesto bajo la guia
del organista Manuel de Aguilar, pero no hay ninguna
evidencia de que, en los casi cuarenta anos que sirvio
en la capilla catedralicia, haya tocado alguna vez el
organo. Su papel fue el de cantor que empez6 ganan-
do 40 pesos. En 1756 le aumentaron 10 pesos, pero en
1771 habia alcanzado apenas los 60 pesos anuales.
Muri6 el 3 de julio de 1788.%

Blas de Peralta. Era cantor y librero y recibia 60
pesos por lo primero y 40 por lo segundo. Ingresé a
la capilla musical en 1751. Todavia en 1799 seguia
desempenando estas mismas funciones y fue de los
pocos musicos que se mantuvieron en el periodo de
decadencia de la capilla musical a fines del siglo
XVIIL

Joseph Gris. Entré como cantor a la capilla cate-
dralicia de Oaxaca a partir de 1751 con un salario de
40 pesos al ano. En 1753, “en 18 marzo el venerable
cabildo le concedio 100 p anuales™.™ Tras progresivos
aumentos, sus remuneraciones llegaron en 1771 a 175
pesos. En el acta general del Libro de Claveria de 1787
se le reconoce como “El bachillerisimo José Gris".”
Después de la muerte de Juan Mathias de los Reyes, la
catedral de Oaxaca se debatié en una crisis severa por
la ausencia de alguien capaz de emular los méritos y
logros del desaparecido maestro. Luego de varios
intentos, ¢l cabildo nombré maestro de capilla a José
Gris con el mismo salario de 100 pesos que a la sazén
recibia® No estuvo mucho tiempo en el cargo. En
“julio 24 de 1794 llevé D™ Josef Gris ochenta y siete
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pesos 4 reales que le corresponden de su salario de
medio ano hasta el dia 8 de julio que se le admitio su
renuncia”.

Pedro de Hinostroza. Cantor. Ingreso el 16 de
noviembre de 1752 con 100 pesos anuales. Casi un
ano mas tarde, el 8 de octubre de 1753, se le
reconocia como cantor de la capilla por lo que el
cabildo le otorgé 20 pesos adicionales. “En enero
1754: se ausento en 1° de este mes de Enero en cuio
dia tiene 2 horas de asistencia y de cantor 3 horas"”.”
Desde entonces dejo de pertenecer a la capilla de
musica oaxaquena.

Estos fueron los musicos que integraron la capi-
lla musical de la catedral de Oaxaca, que ya estaban
en ella o que ingresaron cuando Manuel de Sumaya
ocup6 el magisterio de capilla entre 1745 y 1755.
Lamentablemente, atin no disponemos de ninguna
informacién sobre los ninos de coro, excepto que
estudiaban con los masicos de la catedral.

El cuadro de la pdgina siguiente detalla la con-
formacion del conjunto, empezando con Manuel de
Sumaya y Thomas Salgado como maestros de capilla
titular y segundo respectivamente. El resto de inte-
grantes aparece enlistado segin su antigiiedad. Las
fechas indican los anos que permanecieron al servi-
cio de la capilla catedralicia.

De la lectura entre lineas de esa escueta informa-
cion me aventuro a hacer las siguientes reflexiones:

1. La capilla musical de la catedral de Oaxaca, en
tiempos de Manuel de Sumaya mantuvo la estructura
de las capillas del siglo xvii ocupando cantores y
ministriles. Estos ultimos eran, concretamente, los cor-
neteros y los bajoneros quienes, es lo mas probable,
tocaban colla parte, es decir doblando a las partes
vocales y, con seguridad, glosindolas, ornamentin-
dolas y creando texturas heterofénicas no anotadas en
los manuscritos. No habian mas de dos corneteros y
dos bajoneros y es probable que la ausencia del cor-
netero Gabriel Manso en 1745 haya sido suplida por el
trompista Andrés Espinosa de los Monteros, con lo que
se dejaba de lado el antiguo instrumento de madera.

2. Entre los alientos incorporados en la época de
Sumaya estin los oboes, solo dos, que posiblemente
tuvieron las mismas funciones que los corneteros ya
que, salvo el villancico a 8 con violines, viola, oboe,
cello y continuo Angélicas milicias del propio Sumaya,
no existen otras obras en el archivo catedralicio que
manifiesten de modo explicito el uso de estos alientos.
Manuel Reyes tocaba indistintamente el oboe y la cor-
nela.

3. El nimero de cuerdas de arco se reducia a dos
violines: los que tocaban Francisco de los Reyes y
Manuel Reyes. Ello explica la numerosa produccion de
obras vocales con dos violines y bajo continuo.



Manuel de Sumaya
Thomas Salgado
Gabriel Manso

Pedro de Advincula
Manuel de Aguilar
Juan de Florentin
Juan de Aguilar
Joseph A. del Castillo
Bernardo Trujillo
Isidro Jiménez
Bartolomé de Soto
Francisco de los Reyes
Manuel B. de Azevedo
Manuel Reyes
Lorenzo de Vargas
Apolinar de Robles
Juan de los Reyes
Andrés Espinosa
Lorenzo Morales

Juan Mathias de los Reyes

Simon de Sotto
Joseph Gris

Blas de Peralta
Pedro de Hinostroza

maestro de capilla 1745-1755
2° maestro de capilla 1716-1751
cornetero y cantor 1707-1745
cantor 1710-1758
organista 1716-1761
arpista y cantor 1723-1754
bajonero 1726-1746
cantor 1728-1779
bajonero 1733-1759
cantor 1735-1753
cantor 1735-1781
cantor, violin, violon 1736-1757
cantor 1741-1747
violin, oboe, corneta 1742-1766
canlor 1746-1771
bajonero 1746-1775
cantor 1747-1753
trompa, oboe 1747-1777
organo, arpista, cantor 1749-1750
y 1760-1769
arpista, cantor, organo 1750-1779
cantor 1750-1788
cantor 1751-1794
cantor 1751-ca. 1800
cantor 1752-1753

4. El acompanamiento estaba confiado a un
organista (para la masica latina) Yy a un arpista (para
los villancicos) tal como se estilaba en las catedrales
espanolas desde el siglo anterior. Para efectuar el bajo
continuo se asociaban a estos instrumentos el Gnico
violon Gocado por Francisco de los Reyes) y los
hajones (siempre dos: Juan de Aguilar y Bernardo Tru-
o, ¢l primero de ellos reemplazado en 1746 por
Apolinar de Robles)

5. El namero de cantantes, aparte de los ninos de
coro, monacillos o seises (nombre que se daba en la
catedral de Sevilla a los nifos del coro, por lo comin
sels, que ejecutaban cantos con baile y castanuelas
ante el altar mayor) alcanzo, en promedio, a diez. No
sabemos nada de su formacion técnica y es solo una
suposicion que algunos de ellos hayan sido antes
ninos de coro como lo fue Sumaya en la catedral de
Mexico, Varios permanecieron alrededor de cuatro
décadas cantando en la capilla musical. ;:De donde
provenian? jSerian espanoles, criollos, mestizos o indi-
aenas? Con que nivel de calidad harian la inter-
pretacion de la masica? (Cual seria su sonido? ;Cudles
Sis - lesituras? De o esta suerte de  cuestionario sin
respuestas solo alcanzamos la certeza de que el indi-
sena Manuel Balthasar de Azevedo era contralto y que
Gabriel Manso, especializado en la ejecucion de la cor-
neta, cantaba como bajo. No deben haber existido si
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no pocos liples o quiza ninguno, confiando el maestro
de capilla la voz mas aguda de la polifonia a los sei-
ses. No es extrano que los dos villancicos policorales
de Sumaya a 7 voces tengan un primer coro integrado
por las voces de alto, tenor y bajo y sélo el segundo
coro a cuatro. Ademas de cantar las pares correspon-
dientes de la polifonia, algunos de estos cantores
deben haber afrontado el repertorio de cantadas a solo
para contralto o tenor con violines y acompanamiento
que aqui aparecen publicadas. La existencia de partes
de bajo de coro sin texto manifiestan que estas eran,
con frecuencia, tocadas por instrumentos.

6. Bien puede pensarse que para la interpretacion
de aquellas obras que llevan partes de clarin (Celebren,
publiquen o Albricias mortales, villancicos a doble
coro), viola (Ya la naturaleza redimida o El de Pedro
solamente, cantadas a solo para voz, violin, viola y
acompanamiento) o un tercer violin (Celebren,
publiquen) el cabildo contratara misicos extras, como
solia hacerlo en las grandes festividades o ceremonias
importanies.

En sintesis, la capilla musical de la catedral de Oa-
xaca en tiempos de Manuel de Sumaya debe haber esta-
do conformada por: 8 o 10 cantores hombres, 2 vio-
lines, 2 oboes (que también tocarian las flautas tra-
verseras conforme la practica establecida en Espana en
el siglo de la Ilustracion),” 2 bajones, 1 arpa, 1 6rgano,



I eventual violon y los ninos de coro. Conocer esto es
fundamental para ver por qué la masica de Sumaya no
es lo suficientemente sinfonico-coral, como lo quieren
algunos  directores. O por qué ciertas obras estan
CSCrilis en tesituras que no son comodas, como protes-
tan algunas cantantes. O por qué no hay un desplicgue
instrumental que se asemeje al del barroco italiano,
francés o aleman.

A partir de evaluar con qué recursos humanos y
materiales conté Sumaya para hacer sonar sus crea-
ciones estaremos en mejores condiciones de entender-
las ¢ interpretarlas adecuadamente, nos acercaremos a
balances sonoros concordantes con la naturaleza de la
miisica y rozaremos esa verosimilitud de la que habla-
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ba al principio (lejos, muy Iejos, de cualquier purismo
imposible) respecto al ideal sonoro de la misica colo-
nial. Recuperar el mundo sonoro de la época virreinal
debe ser algo mds que transcribir notas. O esbozar
biografias. Mas bien, a partir de ellas, de ambas, com-
prender el universo en el que se movieron los musicos
y compositores cuyo legado hoy estudiamos. Que estos
breves apuntes sobre ¢l conjunto que tocéd la masica del
insigne Manuel de Sumaya y las simples reflexiones
aqui anotadas ayuden a devolvernos una parte olvidada
de nuestro patrimonio sonoro, de innegable valor
historico, pero también musical y artistico, de forma tal
que podamos apreciarlas mejor y descubrir su belleza
insita, su hondura y su verdad.



LAS CANTADAS Y VILLANCICOS DE MANUEL DE SUMAYA DEL
ARCHIVO MUSICAL DE LA CATEDRAL DE OAXACA

n el presente volumen, dedicado a la
musica de Manuel de Sumaya conser-
vada en el archivo de la catedral de

Oaxaca, he recogido aquellas piezas
de alabanza que representan la otra
vertiente de la musica religiosa de la época colonial,
paralela a la del officium divinum. Esta, en latin, era
i musica del recogimiento y el encuentro intimo con
Dios; aquella, en lengua espanola, la de la celebracion
y el jubilo. Y el maestro de capilla debia, con obras
como éstas, crear el marco para la plenitud religiosa.
Las cantadas y wvillancicos de Manuel de Sumaya
tienen, desde una perspectiva religiosa, la misma
importancia que las misas, salmos, misereres y cliusu-
las de la pasion que afanosamente escribio desde sus
anos mozos. Desde el angulo puramente musical,
representan la voz original de un compositor novohis-
pano del siglo xvin y la biasqueda y el hallazgo de
recursos sonoros que hacen de ellas una piedra singu-
lar en el edificio sonoro de este pais.

Son, en total, dieciocho las piezas contenidas en
este volumen, agrupadas en tres secciones:

1) Las cantadas a solo con acompanamiento instru-
mental y bajo continuo: una para tiple, 4 para contral-
o y 3 para tenor.

2) Los villancicos polifénicos con bajo continuo:
uno a 3 voces, 5 a cuatro voces para dos tiples, alto y
tenor, y una a 6 voces

3) Los villancicos policorales con acompanamiento
instrumental: dos a 7 voces, clarin, violines y acom-
panamiento y uno a 8 voces, oboe, violines, viola, vio-
loncello y bajo continuo.

Todas las obras estan escritas en partes sueltas,
tanto para ks voces como para los instrumentos. En la
nuyor parte de ellas esta indicado a cual voz o instru-
mento pertenece el papel. No todos los juegos de
partes de cada obra estin completos; donde ha sido
necesario, he intentado la reconstruccion de la parte
correspondiente.,

Algunas de las obras podrian ser manuscritos auto-
grafos de Sumaya. Esto lo deduzco por la comparacién
que realicé entre la escritura del nombre del composi-
tor que aparece anotado en el margen superior dere-
cho de los papeles de musica y las firmas que estam-
po el propio Sumaya en los libros de claveria de la ca-
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tedral después de hacer efectivo sus honorarios como
maestro de capilla.

La omision de alteraciones en las partes es un
hecho frecuente y comun en los papeles de musica
colonial. Y también la aparicion de notas equivocadas
que no corresponden a la armonia. En el primer caso,
las alteraciones necesarias han sido agregadas a la
transcripcion encima de las notas a las cuales afectan,
encerradas entre corchetes. En el segundo, las notas
falsas han sido reemplazadas por otras que aparecen
también encerradas entre corchetes y una llamada al
aparato critico de la transcripcion designado como
Observaciones.

Como era costumbre en la época de Sumaya, las
partes vocales solian escribirse haciendo use de las
diversas claves: Sol o Do 12 para el tiple 1°; Do 12 o
Do 22 para el tiple 2°; Do 22 o Do 3? par el alto;
Do 3 o Do 42 para el tenor; Do 42, Fa 32 o Fa 43
para el bajo. Para facilitar la lectura a los musicos de
nuestro tiempo, que ya no dominan la lectura de
claves, he cambiado a la de Sol las voces de tiple, alto
y tenor, dejando para las dos primeras una llave de Sol
simple y para el tenor una de Sol con un 8 debajo.
Para el bajo he usado siempre la clave de Fa 42,

Al comienzo de las secciones de cada una de las
obras he reproducido el incipit tal cual figura en cada
papel de masica: en el caso de las cantadas tanto en
los recitativos como en las arias; en los villancicos,
para el estribillo y las coplas. Obviamente, cuando los
manuscritos originales de algunas de las voces o partes
instrumentales no existen, el pentagrama correspon-
diente queda en blanco. Ello indica que dicha voz o
parte instrumental ha sido reconstruida.

Las indicaciones de tempo, como las de dindmica,
solo han sido colocados donde los manuscritos los
senalan. En éstos, los matices aparecen con las pala-
bras completas (piano, forte); en la transcripcion las
escribo como se usa en la actualidad.

Las tonalidades originales han sido respetadas,
excepto una: la del villancico Pedro es el maestro que
sabe que ha sido bajada una cuarta justa para facilitar
su interpretacion ya que el tono original esta demasia-
do alto.

La transcripcion de los textos ha sido realizada de
dos maneras: en la seccion dedicada a la Critica de la



edicion he usado la ortografia del manuscrito; en las
partituras, la que se usa en la actualidad a fin de hacer
mteligible la lectura de las obras a la hora de interpre-
tirlas. Donde ha sido forzoso, el ritmo ha sido ade-
cuado al texto, agregando los valores necesarios ¢
indicindolo con las correspondientes plicas hacia arri-
ba o hacia abajo.

Los papeles de acompanamiento solo tienen la
linea del bajo y no siempre esta indicado el cifrado. Mi
resolucion aparece publicada con notas mas pequenas
y ha sido hecha pensando en la posibilidad de que sea
tocada en un teclado. Si advertimos que, desde el siglo
xvil, las cantadas y villancicos solian acompanarse con
arpa, hoy ésta es una practica perdida y, por lo menos
€N NUestro pais, no sera muy pronto que podamos
restituirla.

Todas las indicaciones de articulacion y fraseo que
aparecen en la edicion han sido tomadas de los ma-
nuscritos vy no ha sido colocada ninguna ligadura que
no provenga de la obra original, atin cuando sea obvio
SLLUSO.

Las cantadas. En el repertorio colonial, las can-
ladas son piezas para voz sola, cuerdas (generalmente
dos violines) y acompanamiento, tal como se designa-
ban a las obras similares que se cultivaron en Espana
desde el siglo xvii nacidas de la pluma de composi-
tores como Juan Francés Irribarren, Diego Durén, el
Maestro San Juan y, ya en el siglo xvii, por Francisco
Courcelle, Antonio Literes y Joseph de Torres.

Manuel de Sumaya compuso numerosas cantadas
designando a unas como solos y a otras como can-
tadas. Hay una diferencia, sustancial e importante,
entre ambas formas. Los denominados solos son
propiamente villancicos para voz sola (para distinguir-
los de los de tipo polifénico) sujetos a la clasica estruc-
tura de estribillo-copla-estribillo. En cambio las can-
ladas incluyen, casi siempre, recitativos y arias da
capo derivadas de las cantatas italianas, aunque con el
lexto en espanol. Era frecuente agregar a estas can-
ladas unas coplas en forma de seguidillas u otras
como en los villancicos.

Como toda pieza de alabanza, las cantadas eran
compuestas para las festividades importantes de la
iglesia, principalmente para la de Corpus, las fiestas
marianas, la navidad y las de algunos santos. De las
que aqui se publican, 5 estan dedicadas a San Pedro y
3 a la navidad. Las designadas como solos son dos
villancicos a San Pedro. Las otras, senaladas todas
como cantadas adoptan estructuras diversas: unas
comprenden apenas un recitativo y un aria da capo
(Ya la naturaleza redimida o Como aunque culpa);
otras reunen recitativos, arias y coplas como en los
villancicos (Pescador soberano, Alegres luces del diay
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Ob muro mads que humano); una ultima incluye un
preludio, dos arias da capo y sendos recitativos que
enlazan el preludio, las arias y el ritornello al preludio
inicial. Las cantadas del segundo caso son muestras
tipicas de la mezcla de elementos provenientes de la
musica italiana (el recitativo, las arias da capo) y de la
musica espanola (las coplas) fundidas en un género
nuevo caracteristico de la escuela barroca espanola y
que se proyeclto a las colonias en América. Musica de
este tipo fue cultivada en todo el continente a lo largo
del siglo xvir. Son magnificos ejemplos las cantadas de
Esteban Salas (Cuba), Rafael Antonio Castellanos
(Guatemala), Roque Ceruti (Lima) o Juan Buenaventu-
ra Flores Guanaco (Sucre).

Los villancicos. Cuando Sumaya se hizo composi-
tor, el villancico era un género consolidado y de
amplio uso en las catedrales espanolas y americanas.
Si en el siglo xv1 florecieron los villancicos polifénicos
y en el siglo xvi los que se acompanaban con bajo
continuo, en el siglo xvin fueron de uso coman aque-
llos escritos en texturas policorales, con partes instru-
mentales independientes de las voces, soli intercalados
con los pasajes corales y coplas a solo y a dio, casi
siempre de mucha menor extension que el estribillo.

Manuel de Sumaya cultivd tanto los villancicos a
varias voces con bajo continuo como los otros, polico-
rales, con acompanamiento instrumental mas denso.
Los primeros se emparientan con los que cultivaron
los compositores del siglo xvii, Antonio de Salazar
entre ellos, de quien Sumaya aprendié el oficio y el
estilo; los segundos se inscriben en la corriente gene-
ral de la musica ibérica de incorporacion de los instru-
mentos de cuerda en las capillas musicales y del desa-
rrollo del villancico hacia texturas mas complejas
heredadas de la préspera musica policoral del siglo
XVIL. Sumaya debe haber conocido durante su
estancia en la catedral de México las obras de
Sebastian Durén, Joseph de Torres, José de Nebra y
José Picanol, maestros, entre otros, que introdujeron
en Espana el estilo barroco italiano e inundaron los
templos con recitativos y arias, violines y clarines, can-
tadas y villancicos de nuevo cuno y cuya musica se
cultivé en las catedrales americanas. Por supuesto que
también en la de México.

Los villancicos para voces y continuo estan situados
en el cruce de caminos entre la modalidad y la tonali-
dad y combinan con aguda sensibilidad las texturas
homofénicas tipicas de la musica vocal barroca
espanola con los resabios del viejo villancico contra-
puntistico. Uno de ellos estd escrito para dos voces de
alto y una de tenor (Aunque al suero); otro se asoma
al doble coro a 6 voces con bajo continuo (Del vago
eminente); los demas son para dos tiples, alto y tenor



(Pedro es el maestro que sabe, Corrientes que al mar,
Corred, corred zagales, Al empeno, a la liicha 'y Al ver
que las ondas). En estos ultimos es frecuente el cruce
de voces en las partes agudas y la funcion de bajete
del tenor, es decir, el canto de una linea melodica
construida segin la del bajo continuo.

Los willancicos con instrumentos obligatti usan
todos un doble coro y acompanamiento de violines y
hajo continuo. Dos de ellos, a 7 voces, llevan ademas
un clarin (Albricias mortales y Celebren, publiquen); el
tercero, a 8 voces, incluye oboe y violoncello. Este
altimo instrumento toca una linea independiente de la
del continuo. En todos ellos, los coros dialogan entre
si Y, por momentos, los instrumentos hacen el papel
de un tercer coro. Aqui, a diferencia de los anteriores,
la tonalidad ha sentado sus reales y se ha vuelto parte
sustancial del pensamiento musical.

Los villancicos de Sumaya evidencian, en forma
paralela a la adopcion de la tonalidad, ¢l abandono de
[ notacion mensural y el uso de una escritura muy
cercana a la que usamos actualmente.

En el archivo musical de la catedral de Oaxaca se
conscrvin 27 piezas, entre cantadas y villancicos, com-
puestas por Manuel de Sumaya. Nueve de ellas estian
absolutamente incompletas v no hay ninguna posibili-
dad de reconstruirlas. Enlisto sus titulos aqui, pero una
mas amplia informacion sobre ellas puede ser obteni-
da en el catilogo de obras del mencionado archivo
que publiqué en 1990. Los villancicos y cantadas no
incluidos en esta edicion son:

1. Al alva que brilla con puros reflefos, para 4
voees, violines y acompanamiento, dedicado a la Vir-
gen de Guadalupe.
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2. Donde estais que no os encuentro, villancico de
navidad para 8 voces y acompanamiento, compueslo
en 1725.

3. Los ninos de aquesta iglesia, villancico a 6 o 7
voces y bajo continuo.

4. Y pues que ya las perlas, villancico a dio y acom-
panamiento.

5. Sapientissimo le adore, posible cantada para voz
sola y acompanamiento.

6. El Arca de Dios vivo, probable cantada a solo de
la que Gnicamente queda la hoja del acompanamien-
1o,

7. Pues que nace, villancico a 7 voces, violines? y
acompanamiento del que queda soélo el papel de Bajo
de primer coro.

8. Jestis Dios Humanado, cantada para tenor solo.

9. Oy ha nascido Dios, cantada para alto solo.

Las 18 obras restantes forman el corpusde este tra-
bajo y han sido transcritas entre 1987 y 1992 como
parte del proyecto de investigacion sobre el archivo
musical de la catedral de Oaxaca, con la sola excep-
cion del villancico Celebren, publiquen, entonen y
canten que fue incluido en Tesore de la Musica
Polifonica en Mexico. Tomo I impreso en 1983, Este
es el primer intento de publicar de manera integral una
parcela importante de la produccion del gran composi-
tor novohispano de la primera mitad del siglo xvin: la
miusica de alabanza conservada en la antigua catedral
de Oaxaca. Un pequeno paso en la recuperacion de su
obra si vemos todo lo que de él queda en las cate-
drales de México, Puebla, Durango y Guatemala, en el
Museo del Virreinato de Tepotzotlan y ¢l Colegio de
las Rosas de Morelia, esperando ser sacado del olvido.



CRITICA DE LA EDICION

Nim. 1

Incipit: El de Pedro solamente

Datos de la portada: Solo Al §*, S Pedro /Con Violin y Viola/ El de Pedro Solamente /ST,
MO D Manuel de Sumaya. /4 papeles.

Caracteristicas de los manuscritos: Son 6 pliegos de formato apaisado, de 21 cms.
x 31 cms., en buen estado de conservacion. El término “papeles” de la portada indica las
partes para las cuales-estd compuesta la obra: Tiple, violin, viola y acompanamiento, En
la parte de la voz, las coplas estan escritas en una hoja separada del estribillo. La parte
del acompanamiento no tiene indicacion alguna de cifrado.

Comentario: Se trata de un villancico para voz sola con acompanamiento instrumen-
tal. Consta del estribillo y cinco coplas. La textura es eminentemente contrapuntistica y
tanto en el estribillo como en las coplas se tejen imitaciones entre la voz y los instru-
mentos. Predomina la tonalidad base, Fa mayor, aunque el uso de la armonia es mis bien
modal.

Texto:

Estribillo

El de Pedro solamente,

s¢ ha de llamar fino amor,
y Con razon, y con razon,
porque lo ignoran los labios
v lo sabe ¢l corazon.

Coplas

1. Si le ama mas quelos Otros 2. Ni si, ni no, respondio
pregunto Jesus a Pedro, con tan politico esmero,

y el su voluntad no solo que con el supo afianzar
probo mas su entendimiento. en lo amante lo discreto.

3. Si dijera Si, quedaba 4. Si dijera No faltaba

con la nota de grosero, la obligacion a su empleo,

y la presumpsion de fino y en confesar lo ponia
desayraba lo modesto. lo ingrato con tinte en necio.

5. Tu lo sabes, Senor, dige,
en que se ve quan intenzo
es su amor; pues su medida,
solo ¢s de Dios ¢l concepto.

Observaciones:

1) Compas 1: En el manuscrito aparecen como corcheas.
2) Compas 9: Sol en el manuscrito.
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N° 2

Incipit: Como glorias el fuego

Datos de la portada: Solo Con Violines, /Al Principe dela Yglesia./ EIST,S? Pedro./
Como glorias el fuego de Pedro Canta. /ST. M. D™, Manuel de Sumaya./ 4 papeles /Ano
de 1729.

Caracteristicas de los manuscritos: Son 6 pliegos de formato apaisado, de 21 c¢ms.
x 31 ¢ms., en buen estado de conservacion. Ha sido compuesta para Alto solo, dos vio-
lines y acompanamiento. En la parte de la vogz, las coplas estan escritas en una hoja sepa-
rada del estribillo. La parte de acompanamiento tiene algunas indicaciones de cifrado. El
estribillo, en compas ternario, esta anotado con figuras blanqueadas y para los silencios
se han usado signos remanentes de la notacion mensural. Las coplas, en compas imper-
fecto, han sido escritas con figuras semejantes a las que usamos actualmente, pero los sig-
nos de los silencios son, también, derivados de la notacion mensural.

Algunas indicaciones de dinimica, como forte y piano, aparecen apuntadas en las
partes de los instrumentos.

El incipit literario de las partes de violin, viola y acompanamiento de las coplas dice
Canta el Ave, pero no corresponde a ninguna de las letras que se cantan.

Comentario: La fecha de la portada del manuscrito declara la procedencia de esta
obra: Sumaya la compuso cuando era maestro de capilla de la catedral de México. Algo
mas: por este villancico sabemos el tipo de solos que se habian comenzado a usar en las
festividades religiosas importantes. Este debe haberse cantado en el oficio de maitines de
la fiesta de San Pedro a quien esta dedicado. Para componerlo, Sumaya escogié el modo
dérico transportado. El estribillo, significativamente mas largo que las coplas, se desen-
vuelve sobre pequenos esquemas melodicos de tipo escalistico intercalados con comen-
tarios, en acordes quebrados, de los violines. El didlogo entre voz y cuerdas es mas noto-
rio en las coplas. Al final de ellas, un breve pasaje de los violines y el continuo conduce,
sin pausa, a la repeticion, ya de las coplas, ya del estribillo.

Texto:

Estribillo:

Como glorias ¢l fuego,
de Pedro canta
abrazada las diz...

la Salamandra:

que solicita probar
que solo el fuego

le canoniza.

Coplas

1. Qual Salamandra camina 2. Su Contricion consumada,
del ardor que no desdena; le haze Santidad crecida,

y como a llorar se inclina con tanta gloria encumbrada
quanto el agua a Pedro ensena, que es Mariposa encendida,
tanto el fuego le examina. y Salamandra abrazada

3. Santo le haze por tal modo, 4. Luego el fuego en tal empressa,
¢l fuego en esta jornada, le Santifica esta vez

que siendo de fragil lodo, y en el Martyrio que espressa
su polvo con ser de nada, quando da al Cielo los pies
le haze ir a Roma por todo. es de la Yglesia Cabeza.
Observaciones:

1) Compas 18: El texto es ininteligible.

26



N° 3

Incipit: Ya la naturaleza redimida

Datos de la portada: No la tiene.

Caracteristicas de los manuscritos: Son 6 pliegos de formato apaisado, de 21.5 cms.
x 31. 5 cms., en buen estado de conservacion. No estd la portada y las partes de esta obra
estaban confundidas con las de Alegres luzes del dia. Sumaya la escribié para Alto solo,
violin, viola y acompanamiento. La parte de Alto esta integrada por dos hojas: una para
¢l Recitadoy otra para el Area; las hojas del violin y la viola sélo tienen lo correspon-
diente al aria ya que no tocan en el recitativo. El acompanamiento también esta en dos
hojas: una para el recitado donde viene anotada, sin texto, la melodia de la voz solista,
y otra para ¢l aria, que ¢s una parte de bajo cifrado. En las partes de las cuerdas el com-
positor ha senalado las indicaciones de matiz (forte, piano), pero no las de cambio de
lempo. Estas, empero, estdn apuntadas en los papeles de la voz y el acompanamiento. El
aria, en compas binario, conserva signos propios de la notacion mensural para los com-
pases de espera; esto en la parte de la voz.

Comentario: La cantada a solo Ya la naturaleza redimida no es otra cosa que un
aria da capo precedida de un recitativo. No sabemos si formaba parte de una obra mas
amplia o, como es también el caso de la cantada Como aunque culpa, su dimension se
reduce a lo que los manuscritos nos ofrecen. El estilo parlato del recitativo inicial, amén
de que es solo acompanado por ¢l continuo, lo inscribe en aquello que los italianos del
siglo xvii denominaban recitativo secco, el cual tuvo un auge enorme en las operas del
siglo siguiente. El aria estda concebida comoe una pieza de pretensiones virtuosisticas, evi-
dentes en los pasajes melismaticos, que alcanzan hasta cuatro y seis compases de
duracion, y en las escalas y cambiatas que el solista debe ejecutar en tales melismas. La
primera parte del arig afirma de modo contundente la tonalidad de Si bemol mayor. La
segunda, empezando en la tonalidad relativa (Sol menor) halla su cadencia en la de Re
menor, antes de volver al Da Capo. La cantada, aunque no exista indicacion alguna en
los manuscritos, estd dedicada a la navidad. El texto alude al “dichoso dia” en que Maria
trajo al mundo al nino Jesus, “mostrando humano al soberano”.

Texto:

Recitado

Ya la Nawraleza redimida
goza el Nectar

q:al hombre ha de dar vida
quando el Trigo molido
con dos lenos en cruz

sera exprimido

¢l Razimo y el pezo del madero,
den al Alma sustento verdadero.
Area

Dichoso dia,

en que Maria,

dio ¢l Grano puro,

que fue seguro

de la Piedad.

Mostrando humano

al soberano

Sol que venera,

en su carrera

Rey y Deidad.

Observaciones: Ninguna.
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N° 4

Incipit: Pescador soberano

Datos de la portada: Cantada a solo con Violines /Al Principe dela Ygl?./ Nuest© P.
S. Pedro /Pescador soberano./ Mro. Sumaya /Son 6 papeles.

Caracteristicas de los manuscritos: 5on 11 plicgos de formato apaisado, de 21 cms.
x 31.5 cms., en buen estado de conservacion, aunque los papeles del violin de refuerzo
presentan pequenas roturas en la parte central. Los 6 papeles a que alude la pontada se
refieren a las siguientes partes: Alto, violin 1°, violin de refuerzo (que en el aria toca al
unisono con ¢l primero y en las coplas como un violin segundo) y acompanamiento sepa-
rado en dos hojas. Esta faltante el segundo papel de la voz, el que corresponde a las
coplas.

El acompanamiento presenta solo unas pocas indicaciones de cifrado. En los papeles
de los violines, concretamente en las coplas, hay dos anotaciones de dindmica (forte para
¢l inicio y piano para la frase final). En el papel del violin primero, la musica correspon-
diente a las coplas esta copiada dos veces: una, en el tono original (Mi menor) y otra,
una quinta mas alta (Si menor). La hipotesis, no demostrable, es que la cantada pudo
haberse interpretado en una oportunidad distinta con un cantante de tesitura mas alta
(tiple o tenor, a una quinta superior del tono original).

Comentario: La cantada Pescador soberano combina recursos provenientes de las
cantatas italianas y del villancico espanol. Un recitativo secco en La menor sirve de intro-
duccion a un aria en la misma tonalidad, en compas ternario, designado como Ayre. La
armonia se ve muy enriquecida por el abundante uso de séptimas de dominante y por
ocasionales transiciones (no quiero emplear ¢l vocablo “modulacion”) a las tonalidades
vecinas y a la relativa. El aire ligero del aria (una auténtica aria da capo), sugiere una
dosis de virtuosismo en el cantante para resolver con propiedad los agiles motivos sobre
los que esta construida esta seccion. Un segundo recitativo, en el que intervienen los vio-
lines tocando una especie de coral, sirve de enlace al aria con las coplas. Sin embargo,
la presencia de los violines no hace a éste un recitativo acompanado. Escrito en Sol
mayor, modula en su parte final a Mi menor, tonalidad en la que se asientan las coplas
CUYO Lexto estd, como el del recitativo precedente, lamentablemente perdido. Sélo queda
lalinea melodica del recitativo que viene incluido en el papel del acompanamiento, de
donde ha sido tomada para esta publicacion.

Tome la decision de hacer la transcripcion completa de la obra, con la sola omision
de la parte vocal de las coplas perdida, porque creo que ejemplifica de manera clara el
perfil de la escritura sumayana. Y, también, con la esperanza de que, conociéndose las
partes existentes, alguna vez puedan completarse las faltantes.

Texto:

Recitado

Pescador soberano dexa vya,

de las aguas las corrientes,

que la divina mano,

para Puestos mas altos y eminentes
te aguarda liberal porque procura
verte elevado a la mayor alwra.

Ayre

Dexa, dexa las redes
dexa Pedro las redes
al punto ven:
Porque la Fee

ha de labrar en ti,
mas noble ser.
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Recitativo
Aparta......

Coplas
Del comercio de las hondas

Observaciones:

Aria.

1) Compas 18: El Do esta borrado en el manuscrito.

2) Compas 46: El Mi y el Re estan borrados en el original.

3) Compas 57: Falta todo el compas, por rotura en el manuscrito.

4) Compas 68: El Sol borrado en el original.

5) Compas 75: El Sol#, borrade en el original,

0) Compas 80: El Re# (sensible) y el Mi (anticipacion del acorde final), faltantes por
rotura del manuscrito.

Segundo recitativo.

1) Compais 6: Excepto el Mi, las demas notas del acorde estan faltantes.

2) Compas 9: Redondas en el manuscrito.

3) Compds 11: Redondas en el manuscrito.

4) Compds 12: En el manuscrito, el Mi es blanca.

Coplas.

1) Compas 3: Notas faltantes por rotura del manuscrito.

2) Compads 3: El Fa# solo aparece parcialmente por rotura del manuscrito.
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N5

Incipit: Si va a aquella nave

Datos de la portada: Cantada a solo Con /Violines/ Al ST San Pedro. /Si ya a aquella
Naue/ ST, MO D Manuel de Sumaya /Son 8 papeles.

Caracteristicas de los manuscritos: Son 16 hojas de formato apaisado, de 21.5 cms.
x 31 ¢ms., en buen estado de conservacion. 3 pliegos dobles (6 hojas) corresponden a la
voz, 1 pliego doble (2 hojas) al violin 1°, 1 pliego doble (2 hojas) al violin 2° y tres plie-
gos dobles (6 hojas) al acompanamiento. La portada esta a la vuelta del tercer pliego del
acompanamiento. La cantada Si ya a aquella nave conserva en la escritura, para indicar
los silencios, signos usados en la notacion mensural. Las partes del acompanamiento
estan debidamente cifradas, excepto en la repeticion del Preludio. Cada seccion tiene
indicado ¢l tempo: Preludio-Largo, Aria-Andante, Aria-Allegro y en la hoja del acom-
panamiento la vuelta al Preludio estd senalada como “No mui largo”, pero en las de los
violines dice “A tempo giusto”. También los papeles de los violines llevan indicaciones
de dinamica (Piano, fortey pianissimo).

Comentario: La cantada se compone de las siguientes partes:

1. Preludio. Largo. Escrito en compas de 3/4, en la tonalidad de Sol menor. Comien-
za con una breve presentacion del tema principal en los violines, construido en una
escala descendente. La primera seccion arriba a una semicadencia en la dominante; la
segunda, arranca en el V grado y concluye con la ténica en modo mayor.

2. Recitado. Es un recitativo secco que comienza en Si bemol mayor y concluye en fa
mayor para enlazarse con la siguiente seccion en la nueva tonalidad.

3. Aria. Andante. Tiene la estructura de un aria da capo en el que las ideas musicales
aparecen intercaladas entre la voz y los violines con el soporte del bajo continuo. En la
segunda parte de la segunda seccion del aria se produce una modulacién a Re menor.
Alli, Sumaya construye un pasaje cromatico basado en un encadenamiento de acordes de
seéptima y primeras inversiones de fuerte contenido dramdtico. La cadencia estd resuelta
en el acorde de La menor para volver al da capo en Fa mayor.

I Recitado, Owo recitativo secco que comienza en el relativo menor de Fa mayor y
concluye en este acorde para ir a la siguiente aria en el mismo tono.

5. Aria. Aflegro. Tiene caracteristicas similares al aria anterior, aunque con mas movili-
dad armonica y mayor ligereza de caricter. La segunda seccion del aria afirma la tonali-
dad relativa menor y modula en su cadencia a La menor para el ritornello en Fa mayor.

6. Recitado. También es un recitativo secco que, partiendo de Si bemol mayor, retor-
na a la tonalidad original para propiciar la repeticion del Preludio con el cual concluye
la obra.

7. Preludio. Es el mismo del inicio, aunque en los manuscritos estd anotado de nuevo.

La cantada Si ya a aquella nave es una de las obras mas extensas y elaboradas de
Sumaya y revela su profundo conocimiento de los estilos imperantes en su tiempo y su
pericia como compositor. Un cuidado plan tonal posibilita enlazar cada una de las seccio-
nes con naturalidad. La riqueza armonica pone de relieve la intencion dramatica del texto
que nos muestra en un juego de extranas metiforas, no siempre claras, cémo el apéstol
Pedro, a traveés de su doloroso llanto, alcanza la gracia divina.

Texto:

Preludio

Si ya a aquella nave
que calman los vientos
correntes aumenta

¢l llanto de Pedro.

Por rumbos de plata
en mares Serenos,

al Norte camina

del seguro puerto.
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Recitado

Mas si ya de sus ojos los raudales,
calmas curan de yerros con cristales,
sicndo el dolor, a suspiros ardientes,
Norte que sopla sus claras corrientes:
tiecnde las alas al viento ligera;

pues vas Navecilla al Sol de tu esphera.

Area Andante
Prosigue, prosigue,

al mismo correr,
Elllﬂqllt‘ lemor vano
se oponga sin fee:
Que Pedro entretanto
sabrd con su llanto

maorir o vencer

Recitado

Haciendo en la tormenta repetida,

de Tas tres negaciones conspiradas,
entre ondas de un dolor multiplicadas,
verter las perlas, por cobrar la vida.

Area Allegro

Y assi no pares,
alado vajel,

Que corriendo vas,
al Norte del bien,

Recitado

Donde llegando Pedro valeroso,

por ¢l mar de su llanto proceloso,

se escucha en el feliz, sagrado asiento,
que ha tomado en el alto firmamento.

Observaciones:

Preludio.

1) Compas 34: En el manuscrito aparecen separados los dos Re, pero es claro que
deben ir ligados para preparar la semicadencia,

2) Compdas 38: No existe la ligadura, pero tendria que aplicarse la misma arcada y el
mismo fraseo que en el violin primero.

3) Compas 47: En el manuscrito del vielin primero esta indicado el matiz; en ¢l de vio-
lin segundo no.

Aria Andante.

1) Compas 11: En el manuscrito, estas notas aparecen sin la barra que une a las
corcheas.

2) Compids 34: En las partes de los violines aparece, para esta seccion del aria, la indi-
cacion Piano e largeto,

3) Compas 40: El pianissimo solo esta apuntado en el papel del violin primero, pero
lo estimo vilido para todo ¢l conjunto.
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N° 6

Incipit: Como aunque culpa

Datos de la portada: Cantada a solos de Navi/dad, con Violin y Viola. /Como aunque
Culpa./ M®, Sumaya. /Son 8 pliegos con este.

Caracteristicas de los manuscritos: Son 8 pliegos de formato apaisado, de 21 cms.
x 31 cms., en buen estado de conservacion, aunque presentan picaduras de polilla. Los
papeles existentes son: Tenor solo (2 hojas), violin 1°, violin 2°, viola (1 hoja cada uno)
y acompanamiento (2 hojas) mis una portada. La parte de acompanamiento no tiene sino
un aislado signo de cifrado y tanto en ésta como en las de violines hay indicaciones de
matiz (forte, piano). En la hoja de acompanamiento del recitativo esti anotada la linea de
canto sin texto.

Comentario: Esta cantada es un aria da capo precedida de su recitativo. La parte
vocal combina pasajes silibicos con otros melismiticos que ponen a prueba el virtuosis-
mo del cantante. La linea del bajo es un ostinato, como el de una chacona o passacaglia,
que se repite cada ocho tiempos. La tonalidad es Do mayor, pero en el recitativo el ini-
cio esta dado por el acorde de subdominante. En la segunda seccidon del arig, la masica
modula a la dominante y concluye en su tono relativo, Mi menor, para ir al Da capo. Es
una obra de breve duracién, muy impactante por las agilidades de la voz que canta y los
comentarios que lejen las cuerdas.

Texto:

Recitado

Como aunque culpa, todos no tuvieron,
en el error de Adan, los Animales,
troncos, Paxaros, Brutos y cristales;

y no obstante sintieron, el orroroso
Crimen que lemieron:

Oy, que este dano viene a repararse,
con el hombre pretenden alegrarse.

Area

O feliz, culpa nuestra,
que tanto Redempitor,
logra triunfante.

Con tal fineza muestra,
que le obligd a nacer,
vivir y padecer,

el Ser amante.

Observaciones: La escritura extraordinariamente clara del manuscrito no presentd
problemas al momento de realizar la transcripcion.
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N° 7

Incipit: Alegres luzes del dia.

Datos de la portada: Cantada de Navidad /a solo con Violines./ Mtro Sumaya. /Ale-
gres luzes/ Son 6 paps /4 papeles,

Caracteristicas de los manuscritos: Son 0 plicgos de formato apaisado, de 21 c¢ms.
x 31 cms., en buen estado de conservacion. Las partes existentes son: Voz (2 hojas), vio-
lines al unisono (2 hojas) y acompanamiento (2 hojas). Al reverso de esta tltima esta una
portadilla que identifica a la cantada. La clave de Do 4% en la parte vocal especifica que
la cantada ha sido compuesta para un tenor solista. La parte de acompanamiento es la de
un bajo citrado. No hay indicaciones de tempo y solo estan anotados algunos matices en
los papeles de los violines (forte y piano). La notacion es moderna.

Comentario: La cantada Alegres luzes del dia esta integrada por las siguientes sec-
clones:

1. Aria. Escrita en la tonalidad de Sol menor, aunque con sélo un bemol en la armadu-
ra de la clave, se caracteriza por su gran movilidad ritimica y modulaciones a los grados
IV y V. La linea vocal ha sido elaborada sobre fragmentaciones del tema introductorio que
presentan los violines.

2. Recitado. Es un breve pasaje intermedio en la tonalidad relativa mayor, Mi bemol,
similar en su tratamiento a los recitativos de otras cantadas.

3. Coplas. En la parte vocal y en la de acompanamiento estan designadas como Segueidi-
llas, por la estructura de las estrofas escritas en esta forma caracteristica de versificacion
espanola. Elmetro es ternario y la velocidad, aunque no se halla indicada, moderadamente
rapida. La tonalidad, Mi bemol mayor. Pareciera que la cantada concluye en esta parte ya
que no hay ninguna indicacion de vuelia al aria, pero no viene mal un ritornello. Ello
establece ¢l estrecho parentesco entre el villancico y la cantada cumpliendo el aria la fun-

cion del estribillo.

Texto:

Aria

Alegres luzes del dia,

que siempre campais tan bellas,
Alumbrad con alegria,

todo el cielo y las Estrellas.

Recitado

Mirad que ya en campana,

se ve un Infante de valor armado:

y una, y olra montana,

q el mar le riza con semblante ayrado
romper Valiente espera

hasta los lindes de la azul esfera,

Seguidillas

1. Herodes ¢l primero 2. Valeroso en las ondas,

¢s, quien le asecha nunca naufraga:

siendo tormenta mucha, porq: ha echado en los riesgos,
esta lormenta ¢l pecho al agua

Porque la nave Con tal denuedo,

Sulca en contrarios vientos que aun entre sus Contrarios,
mares de sangre. le salva vn leno.
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3. Los temporales vence, 4. Gana el pendon, y el triunfo

con su constancia, de la batalla

Sirviendole vn madero, porq: es amor su escudo,
de firme tabla la Cruz su espada

Donde se acoja y entonses logra

para vencer en ella ver a sus pies postradas
Tartareas tropas. altas coronas.
Observaciones:

Aria.

1) Compis 18: El La tiene que ser bemol porque la frase es repeticion de la que esta
al principio del aria.

2) Compases 28-29: Esta resolucion estd incompleta en el manuscrito. La escritura es
correcta hasta el compas 27 y a partir del compds 30. Solo existen los dos primeros tiem-
pos del compds 28 y en el compis siguiente hay unas cruces que pudieran significar que
alli hay un error y que a la hora de hacerse la interpretacion se necesita ajustar la caden-
cia. Yo opté por repetir desde la segunda mitad del compis 27 y asi proponer una reso-
lucion correcta. Probablemente el error se debié a una equivocacion del copista.
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N° 8

Incipit: O Muro mas q humano

Datos de la portada: Cantada a solo a N.P. San /Pedro. Con Violines/ O Muro mas q
humano /Mtro Sumaya/ Son 6 papeles.

Caracteristicas de los manuscritos: Son 12 pliegos de formato apaisado, de 21 cms.
x 31 cms., en buen estado de conservacion. La obra esté escrita para Tenor solo, 2 violines
y acompanamiento. La parte de tenor comprende dos pliegos dobles (4 hojas): uno para el
primer recttativoy el ariay otro para el segundo recitativoy las coplas; las de violines, dos
hojas para cada uno (sélo el segundo violin esti indicado como tal) y dos pliegos dobles
(4 hojas) para el acompanamiento: uno para el primer recitado y el aria y otro con el
segundo recitado y las coplas, mis la portadilla al reverso. En la parte vocal el aria esta
designada como Ayrey al final del segundo recitado una pequena frase especifica que
“Siguen las seguidillas”. Los matices estin escritos Gnicamente en los papeles de los violines
(fortey piano). El cifrado solo aparece senalado en las partes de acompanamiento de los
recitados y muy espordadicamente en las coplas. La notacién es moderna.

Comentario: La cantada a solo O Muro mas q humano esta constituida por las si-
guientes partes:

1. Recitativo. Como todos los que escribié Sumaya, es un recitativo secco, de corta
duraciéon, que sirve de introduccién a la cantada. Tiene dos secciones diferenciadas por
sendas cadencias. La primera que, comenzando en Sol menor, concluye en Fa mayor. La
segunda que, tras una pausa, parte de este tono y se dirige hacia Si bemol mayor, la
tonalidad del aria siguiente.

2. Ayre. Andante. Es, también, un ania da capo elaborada con el mismo espiritu de las
de obras anteriores. Una corta introduccion de cuatro compases, que contiene algunos de
los rasgos tipicos del aria, precede la entrada de la voz. Esta, construye su linea a partir
de la ampliacion de pequenos motivos dejando los cuatro Gltimos compases para que los
violines repitan el tema de la entrada del aria. La segunda seccion se afirma sobre los
mismos elementos sostenida sobre una progresion arménica descendente que arriba a Sol
menor, para ir al Da capo.

3. Recitado. Es un breve intermedio que, arrancando en Si bemol mayor, se encamina
hacia su relativo menor. Queda entonces preparada la entrada de las coplas.

4. Coplas. Seguidillas. Compuestas en metro ternario, en la tonalidad de Sol menor,
comprende un pasaje instrumental de 7 compases que sirve de principio y fin. En medio,
la voz alterna su parte con breves comentarios de los violines. El texto se ajusta a la métri-
ca caracteristica de las seguidillas: versos heptasilabos y pentasilabos que se alternan. Los
pentasilabos tienen rima asonante; los heptasilabos, libre.

Texto:

Recitativo

O Muro mas q humano

en virtudes excelsas peregrino

gozate en esse alcazar soberano

en donde tiras gajes de Divino:

A tu bien inmortal, de mal ageno

las piedras con sus Cantos forman tonos,
a ti gran Padre, que de glorias lleno

por Muro Celestial logras el tono.

Ayre Andante
Pedro Celeste Muro,
llega a obtener
gloria sin par

de aquella celestial
Jerusalen.
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Donde engolfado,
en dichas vee

es su gozar

por vna eternidad
del Sumo bien.

Recitado

En la segunda baza firme admiro,

el que muro celeste fiel se afianza,
con raros explendores del Saphiro

y las Estrellas dicen su bonanza

pues el Sol sigue Pedro giro a giro
como principio y fin de su esperanza.

Coplas. Seguidillas.
1. La Piedra Soberana
que oy aplaudimos

en su segundo engarze
es el Saphiro:

Y a Pedro es claro,
que le toca pues bebe
del Sol los rayos.

3. En el Ocaso vive
aunque alli muere;

2. Dicho amante le sigue
hasta la muerte,

porque solo su vida

de veer le pende:

Y assi lo vemos,

invertir su Martyrio
mirando al cielo

4. Gozate Padre excelso
siglos flamantes

donde el tiempo se quenta
a Eternidades:

y desde esse Orbe,
benignas nos congede

sus bendiciones.

porque queda gozando
al Sol de Oriente:

y porque Roma
tuviesse en este triunfo
muchas coronas.

5. Eres Diamante firme,
piedra Esmeralda

Saphiro de los Cielos

de Jaspe Bassa:

Rubi en incendios

ya que esto y mas se dice,
con decir Pedro

fH

Observaciones:

Aria.

1) Compas 27: En el manuscrito esta escrito D) , pero considero
mas adecuada la figuracion de mi transcripcion ya que es un diseno caracteristico de toda
la obra.
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INEEOT

Incipit: Aunque al sueno parece que Pedro

Datos de la portada: Vill*® a 3. al Principe delos ApS. /N.SS. Pedro/ Aunque al
sueno/ MY Sumaya /Son 4 paps.

Caracteristicas de los manuscritos: Son 5 pliegos de formato apaisado, de 21 cms.
N 30 cms., en buen estado de conservacion, aunque presentan huellas de hongos y
humedad. Las partes existentes son las de Alto 1°, Alto 2° y Acompanamiento, mas una
portadilla. Las de las voces son pliegos dobles con una hoja para el estribillo y otra para
las coplas. La del acompanamiento es un pliego tnico. El estribillo, en compds ternario,
estd escrito ¢n notacion blanca; las coplas, con signo de mensuracion binaria, en notacion
negreada. En virtud de que la portada y las partes indican que el villancico es a 3 voces,
supongo faltante la parte de una tercera voz mas grave que podria ser la de un tenor.

Comentario: El villancico Aunguee al sueno esta compuesto en una tonalidad relati-
vamente “moderna”: La menor. Sin embargo, el uso de la armonia es completamente
modal. La voz faltante la he reconstruido como una para tenor, siguiendo un proce-
dimiento caro a Sumaya: la de escribir la voz mas grave del conjunto vocal segin la linea
del bajo de acompanamiento, es decir, como un bajele, Para esta tarea me he cenido a
principios contrapuntisticos tipicos del lenguaje de Sumaya evidentes en otros villancicos.

Texto:

Estribillo

Aunque al sueno parece

que Pedro se quiere entregar
no, no, no ai tal

que quien ama buscar ¢l dormir
es para velar

no, no no ai tal

que como Amor le inflama

se acerca a la llama

q: leha de abrazar

Y aunque aquel beleno

parece que es sueno

no, no, no ai tal.

Que quien ama buscar el dormir
¢s para velar.

Coplas

1. De cierto Oneroso empeno,
tiene Pedro tal cuidado

que como anda desvelado

2. Como Amor le aflige luego,
que se siente sin lo que ama,
se ba acercando a la llama

busca por remedio el sueno:
Mas aunque goza fueros de dormido
dilata el pensamiento recogido.

3. Duerme al fin pidiendo al Cielo,
alivio en mal tan agudo,

que ¢l pezado sueno pudo

decir su anterior desvelo:

Que la Vigilia en tal fatal quebranto
¢s propria consecuencia de lo Sancto.

Observaciones: Ninguna.

por decir que Amor es fuego:
Y assi dormir en semejante estado,
solo es para decir que esta abrazado.

4. Sueno y Vigilia condena,

a Pedro en tales enojos

pues aunque duermen los ojos

se esta dispierta la Pena:

Y en tal contradiccion quedando en calma
¢l cuerpo duerme pero vela el Alma.
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N° 10.

Incipit: Pedro es el maestro que sabe

Datos de la portada: Villan“® a 4 a N.I2San / PEDRO / En metaphora musical / Pedro
es ¢l M2, q. sabe / Ano de 1719 / Del Manuel de Sumaya / 5 papeles.

Caracteristicas de los manuscritos: Son 10 plicgos de formato apaisado, de 21 cms.
X 31 ¢ms., en buen estado de conservacion. Las partes existentes son las de Tiple 1%, Tiple
22, Alto, Bajete (Tenor) y Acompanamiento, Las voces de tiples estan escritas, excep-
cionalmente, en clave de Sol, la de alto en Do 22 y la de tenor ¢n Do 33. La pane de
acompanamiento es la de un bajo cifrado, con algunas roturas en la parte central de la
hoja. La notacion es moderna.

Comentario: Este es ¢l villancico mas antiguo de Sumaya que se conserva en Oaxa-
ca v uno de los mas remotos que se conocen de €l: ¢l otro es Solfa es el llanto de Pedro
de 1715 con el que obtuvo el magisterio de capilla de la catedral de México. La pieza aqui
transcrita se sujeta a la dotacion vocal mas comin en los villancicos de Sumaya que
sobreviven en Oaxaca: 2 tiples, alto y tenor. Sumaya conjuga ¢n esta pieza un pen-
samiento modal con el uso, novedoso entonces, de los acordes de séptima de dominante.
Como era usual en los villancicos en metafora musical (muy cultivados desde el siglo
v, el compositor se apoya en recursos musicales para ilustrar el texto. Es el caso del
verso “Desde el Sol en que baja ilustrado, hasta ¢l Uf en que levanta agudo®, donde usa
las notas Sol v Do como ejes de la frase, apelando a movimientos melédicos descendentes
y ascendentes y jugando con ¢l salto de quinta como gire caracteristico.

Texto:

Estribillo

Pedro es el maestro que sabe
echar oy ¢l Contrapunto,

herde tacistol del Alva

de Flora canoro vulgo

desde el Sol en que baja ilustrado

hasta ¢l Ut en que levanta agudo,

Coplas

1. En sacro elevado solio 2. Porque levanarse diestro,
Pedro sus glorias obtuvo con 1al armonia supo,

siendo preceptor sagrado que cayo negando al Alto
Macstro de Capilla Augusto. y alsé creyendole sumo.

3. Contrapunto entono ¢l Gallo, 4. Clausulo su fantasia,

y Pedro se explica al punto, ¢n manos de los verdugos,

en vn concertado llanto, echando con el martirio,

de amargo armonioso rumbo. la Clave maestra a sus triunfos.

Observaciones: La tesitura original es muy alta: la voz de tiple tiene como notas prin-
cipales el Sol® y ¢l La® Lo mismo ocurre con la voz de tenor que esta escrita en un regis-
tro similir y en las coplas alcanza un Si bemol agudo que hace sumamente tensa la inter-
pretacion. Es probable que este villancico se haya cantado transportindolo a una tonali-
dad mds comoda. Por ello, he decidido bajar una cuarta justa la pieza. Es el Gnico caso
en que la tonalidad original queda modificada en todo el conjunto de transcripciones.
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N° 11.

Incipit: Corrientes gue al mar

Datos de la portada: Villant© a 4 al Principe de / los Apostoles NS, Pedro /
Cornientes que al mar. / M@ Sumaya. 5 pap®.

Caracteristicas de los manuscritos: Son 10 pliegos de formato apaisado, de 21 ¢ms.
x 31 cms., en buen estado de conservacion, Ha sido compuesto para Tiple 1°, Tiple 2°,
Allo y Bajete (Tenor). El estribillo, en compis perfecto, esta escrito en notacion mensu-
ral blanca con barras de compis, quizi agregadas por los ejecutantes, quiza trazadas por
¢l propio compositor, para facilitar la lectura. Las coplas, con signo de mensuracién bina-
ria, estan anotadas con figuras negreadas, muy cerca de la notacion moderna. La parte de
acompanamiento es la de un bajo cifrado.

Comentario: Considero que Corrientes que al mar e¢s un ejemplo caracteristico del
estilo de Sumaya en la composicion de villancicos con bajo continuo. Por varias razones:
porque en €l es visible el entronque del pensamiento modal con ¢l tonal; por las pecu-
liaridades timbricas derivadas de la dotacion vocal; por la estructura del estribillo en sec-
ciones claramente diferenciadas que atienden a la fraseologia del texto. De la antigua
practica modal le queda el gusto por el uso del séptimo grado de la escala haciendo un
intervalo menor con la tonica, el riguroso contrapunto imitativo y un empleo indiferencia-
do de acordes mayores y menores sobre una misma fundamental. Del recién adoptado
sistema tonal le vino bien la séptima de dominante, ¢l encadenamiento de acordes por
progresiones de cuarta o quinta y la contundencia de las cadencias perfectas (IV-V-1) para
concluir los estribillos. Un recurso muy suyo también se halla aqui presente: la conduc-
cion de las voces llevadas en duos de terceras o sextas que se imitan entre si. Las coplas,
de menor duracion que ¢l estribillo, son preferentemente homoéfonas, pero conceden un
lugar a pequenos contrapuntos imitativos que sirven de contraste y le dan movilidad al
discurso sonoro. Es basado en este villancico y en los recursos que en €l emplea Sumaya
con lanta imaginacion y rigor, que pude reconstruir las partes faltantes de las tres siguien-
s piezas.

Texto:

Estribillo

Corrientes que al Mar,

os bais a verter.

Si aveis precipitadas de parar

en el golfo que os ha de sorber
COITEr, COITEer, COITEr, COorrer,

COITEr, COrrer, COrrer, Cormer,

que oy el llanto de Pedro mas veloz
ostenta en sus ojos Mares dos.

Coplas. Quintillas.

1. Pedro herido de vn pezar, 2. La tierra y alto zaphir,
que le embarga todo el ser, transciende con su dolor,
tanto ha llegado a alcanzar y elevando el discurrir
que gana dulee placer, haze su sentir mayor,

con vi amargo llorar. con no explicar su sentir.
3. Mudo Pedro ¢n tanto mal, 4. Pedro llora con temor,
vierte por corrientes dos, ¢l bien que llego a perder,
tan eloquente raudal y tanto engiende su Amor
que sirve a su muerta voz, que ¢l dolor de padecer,
de viva lengua el cristal. es consuelo en su dolor.
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Observaciones:
1) Compds 17: En el manuscrito, el Fa aparece como una figura de dos tiempos, pero
la he cambiado para unificar las voces de las tiples

N2:q:2:

Incipit: Corred, corred zagales

Datos de la portada: Villac*® a 4. de Navidad /Corred, corred Zagales,/ Mro.
Sumaya./ Ano de 1728 /SD H.E.G./ 5 papeles.

Caracteristicas de los manuscritos: Son 8 pliegos de formato apaisado, de 22 cms.
X 31 ¢ms.. en buen estado de conservacion. De este villancico sobreviven las partes de
Tiple 2°, Alto, Tenor bajete y Acompanamiento. Estd perdida la hoja de Tiple 1°. La parte
de acompanamiento es la de un bajo cifrado. Es interesante notar que, apenas empezan-
do el segundo cuarto de siglo, Sumaya abandonara la notacion mensural. La Gnica indi-
cacion de tempo es la que figura en la seccion final de las coplas, Vivo, sugiriendo un
movimiento mas rapido que en el resto de la pieza. En la portada del villancico estan las
iniciales S D.H.E.G.: Soli Deo Honor et Gloria.

Comentario: El villancico Corred, corred zagales, compuesto en 1728, cuando Manuel
de Sumaya ejercia el magisterio de capilla en la catedral de México, es un buen indice
para suponer la calidad de cantantes con que contaba la capilla musical metropolitana y
tal vez la de Oaxaca. En efecto, para poder resolver convenientemente las escalas de tipo
melismitico y los pequenos motivos construidos con valores cortos (compases 1 al 6y 19
al 23), a cierto grado de velocidad, se requiere de una técnica bastante solida. Como en
el villancico anterior, aqui las voces cantan a dio antes de llegar a formar acordes com-
pletos y el movimiento en terceras simultineas en bastante frecuente, atn en pasajes de
lipo contrapuntistico. Un rasgo expresivo es patente: la repeticion, para todo un verso,
de un solo acorde que siendo menor se liga a otro mayor produciendo un efecto calido,
tanto en el estribillo como en las coplas (versos “que el Dios recién nacido, llorando
enternecido” ¢ "y asi con mds viveza, zagales y pastores”).

La voz de tiple 1°, que esta perdida, la he reconstruido siguiendo los rasgos estilisti-
cos de Sumaya plasmados en sus otros villancicos, mas concretamente en Corrientes quie
al mar.

Texto:

Estribillo:

Corred, corred, Zagales
corred, corred PPastores,
que ¢l Dios recién nagido,
llorando enternecido
sus ojos flechan
liquidos ardores.
Adorad zagales,

adorad pastores

sus bellos resplandores,
corred, corred zagales
corred, corred Pastores
que llora tierno

el Dios de los amores.,
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Coplas

1. Zagales q ha llorado,
¢l tierno Dios nacido,
Pastores q ha gemido
¢l Dulce Amor sagrado.
De pocos adorado

y llora porque siente
del hombre la tibieza.
Y assi con mas viveza,
Zagales y Pastores,

adoremos al Dios de los amores.

3. Zagales que carece

de alivio dolor tanto.
Pastores que su llanto

los riscos enternege.

Los montes, aun parece

a obsequios nos empenan
dos Brutos inclinados.

Y assi tambien postrados,
Zagales y Pastores,

adoremos al Dios de los amores.

2. Zagales que Dios llora

con ansias que respira.

Pastores, que suspira,

y el Angel se enamora.

Su llanto el suelo dora

llorando al hombre llama

que adore su hermosura.

Y assi con fiel ternura,

Zagales y Pastores,

adoremos al Dios de los amores.

4. Zagales que en sus 0jos
incendio son las perlas.

Pastores que al verterlas

se fraguan rayos roxos.

Del llanto son despojos

las almas amorosas

repiten dulces vuelos

Y assi con mas desvelos

Zagales y Pastores,

adoremos al Dios de los amores.

Observaciones: En esta edicion he respetado la tonalidad original. Empero, considero
que la voz del enor esta muy aguda en la parte de las coplas. Seria, pues, conveniente,
para poder interpretarla con mas comodidad, bajarla un tono. Pero puede descender

hasta una cuarta justa.
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N°13.

Incipit: Al empeno a la lucha

Datos de la portada: Quatro Al Principe dela yglecia /EI ST, ST Pedro./ Al empeno
A la Lucha. /S M.D. Manuel de Sumaya./ 5 papeles /Ano de 1729.

Caracteristicas de los manuscritos: Son 5 pliegos de formato apaisado, de 21 ¢ms.
x 31 cms, en buen estado de conservacion. Solo existen las partes de Tiple 2° (estribillo
y coplas), Alto (estribillo y coplas) y Acompanamiento (un pliego Gnico para ambas
partes) al reverso del cual estd la portada. El estribillo, en compis perfecto, esta escrito
en notacion mensural blanca con barras de compas colocadas irregularmente, quizi para
clariticar la lectura. Las coplas, con signo de mensuracion binaria, tienen figuras
negreadas. En el papel del acompanamiento hay una sola indicaciéon de cifrado en la
parte de las coplas.

Comentario: Apenas posterior en un ano a Corred, corred zagales y del mismo ano
que Del vago eminente, este villancico parece pertenecer a una etapa en la cual Sumaya
habia alcanzado la madurez como compositor y era absolutamente dueno de sus recur-
sos. En Al empeno, a la lucha se consolidan —y eso se nota pese a estar perdidos los
papeles de Tiple 1° y Tenor— los mismos elementos ya vistos en Corrientes que al mar
y que no precisa volver a enumerar aqui. He tomado como modelo esta altima pieza para
reconstruir las partes faltantes del villancico que aqui comento. La brevedad de la com-
posicion y la claridad de la marcha armoénica y del contrapunto han facilitado la tarea. La
armadura de la clave tiene un solo bemol, pero el villancico, tanto en el estribillo como
en las coplas, estd en Si bemol. No en ¢l modo mixolidio transportado, sino ¢n Si bemol
mayaor.

Texto:

Estribillo

Al empeno a la lucha
de la Tierra, del Agua,
del Ayre, del Fuego,
Salio ¢l Leon,

por la Tierra, alegando,
Como Rey su justicia
verdad y derecho

Coplas

L. Que la Santidad de Pedro, 2. Como Principe en la Tierra,
tog), a la tierra es preciso, Leon obstenta su dominio,
Puesto que fue Leon primero, Con la quartana, que en llanto,
por ¢l Cordero divino. le Causa antiguo delicto.

3. No menos Leon Coronado, 4. Del Gallo, Leon Coronado,
La Tierra le jura inviclo, teme ¢l humor Christalino,

Los Ojos abriendo a el mundo, Y el Apostol Leon a el Canto,
aun quando esta mas dormido. tiembla de verse convicto.

5. Luego como Leon primero,
que los Clementes y Pios,

de su Santidad la Tierra,
debe alegar el Principio.

Observaciones: Ninguna. S6lo una hipotesis: Este villancico, ;habra formado parte
del mismo ciclo de piezas de alabanza compuestos para los maitines de la fiesta de San
Pedro del ano 1729, junto con Corrientes que al mary Del vago eminente? Podria pen-
sarse que si, dado el estrecho parentesco que hay entre ellos.
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N° 14.

Incipit: Al ver que las ondas

Datos de la portada: Vill“® a 4 a N.P. /San Pedro/ M® Sumaya /5 papeles.

Caracteristicas de los manuscritos: Son 5 pliegos de formato apaisado, de 21 cms.
x 31 ¢ms., en buen estado de conservacion. Los papeles que se conservan son los de Alto
(2 hojas), Tenor (2 hojas) y Acompanamiento (1 hoja). El estribillo, en compds perfecto,
esta escrito en notacion mensural blanca con algunas barras de compas colocadas para
separar ciertas frases. Las coplas, en compas imperfecto, en notacion mmlerna La parte
del acompanamiento es la de un bajo cifrado.

Comentario: Es, como el anterior, un villancico de breve extension. Veinticuatro com-
pases bastan para el estribillo; apenas once para las coplas. En ambas partes la tonalidad
predominante es la de Si bemol mayor, aunque la armadura de la clave lleva sélo un
bemol. Los papeles existentes, los del alto y tenor, revelan, desde el inicio, que Sumaya
aplico en este villancico los mismos recursos que en Corrientes que al mar. Véase sino el
dio de los primeros seis compases y el que va del compas 13 al 17.

Dos elementos han sido fundamentales para aventurarme en la tarea de reconstruc-
cion de las partes faltantes que, por ser las voces superiores, ofrecen mayor grado de difi-
cultad: uno, ¢l disponer las voces en dios a partir de lo que esta planteado en las partes
existentes, a la manera del villancico Corrientes que al mar; otro, ¢l cifrado del acom-
panamiento. Espero no haber traicionado el espiritu de la masica de Manuel de Sumaya.

Texto:

Estribillo

Al ver q: las ondas,
a Pedro obedescan,
el Juicio acredita,
discurre la idea

que su ser instable
convierte en firmeza.

Coplas

1. A la voz de Christo Pedro 2. Acreditando su Fee

se arroja a las ondas crespas pielagos de ondas navega
siguiendo del norte, Delphin animado

que guia a sus ancias, de amantes anelos,

¢l rumbo divino, de ardientes volcanes,

la luz alaguena. ardiente Cometa.

3. Sin rezelo de peligros, 4. Mas q mucho si ha de ser,
de Syrtes ni de Syrenas firme fundamento y Piedra
firmezas seguras, donde el edificio,

de vfanos carinos, F de la Fee sus triumphos,
obstentan lo propio, feliz acredita,

de sus obediencias. seguro mantenga.

Observaciones: Ninguna. Los manuscritos son absolutamente claros.
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INESL 5

Incipit: Del vago eminente ymperio que dora.

Datos de la portada: Villancico a 6. /Al Principe dela Layglesia,/ El ST, ST, Pedro./
Del Vago Eminente / S.M, Don Manuel de Sumaya. / 7 papeles / Ano de 1729.

Caracteristicas de los manuscritos: Son 8 pliegos de formato apaisado, de 21
cms, x 30 cms., en buen estado de conservacion aunque presentan huellas de
humedad, Sebreviven 6 de las 7 partes: Tenor solo (debe ser del primer coro); Tiple,
Alto, Tenor v Bajo del 2° coro y Acompanamiento. El estribillo, en compas perfecto,
esld escrito en notacion mensural blanca con barras de compas y signos para los silen-
cios derivados de la notacion mensural medieval y renacentista. Las coplas sélo son
cantadas por el tenor solista y estan escritas en notacion moderna. La parte de Bajo de
2° coro no lleva texto y si una aislada indicacion de cifrado, lo que sugiere que es una
parte instrumental o que hacia la ejecucion colla parte. El acompanamiento también
presenta escasas indicaciones de cifrado. En este papel, el encabezado “Copla sola” es
¢l que precisa que los versos de las coplas estan confiados a un solo cantante. La parte
faltante debe ser otra voz de primer coro, solo para el estribillo. Quiza una voz de con-
tralto.

Comentario: La practica de escribir villancicos a mas de cuatro voces no era nueva
cn la época colonial, pero este es ¢l Gnico a 6 voces con bajo continuo que se conserva
en el archivo musical de la catedral de Oaxaca. Por la fecha, la misma de la cantada Como
elorias el fuego, y del villancico Al empero, a la lucha, podemos suponer que Del vago
eminente, también dedicado a San Pedro como las otras piczas, fue escrito para ser can-
tado el mismo dia de la celebracion de la festividad del primer apostol. En este mismo
grupo entrarian ¢l solo Ef de Pedro solamente, la cantada Si ya a aquella navey el villan-
cico Al ver que las ondas: la caligrafia musical y literaria es la misma en todas y el nom-
bre del compositor anotado en las portadas y en los margenes superiores derechos de los
papeles coincide con las firmas que Sumaya estampo en los libros de claveria de la cate-
dral de Oaxaca al cobrar sus servicios como maestro de capilla. Estariamos, pues, ante un
valioso conjunto de manuscritos autografos de obras compuestas para una misma
ocasion

En este villancico hay una ampliacion, por el namero de voces, de los recursos que
he mencionado en relacion a villancicos como Corrientes que al mar: las voces de sopra-
no y alto del segundo coro cantan en dao de terceras y parece que lo mismo debié ocu-
rrir con las del primer coro. Ello me indujo a reconstruir la parte faltante como una de
contralto que canta a dao con ¢l tenor produciendo un juego imitativo entre eslas voces
v el tiple y el alto del segundo coro. En la segunda seccion del estribillo, Sumaya plantea
LN pasaje estrictamente contrapuntistico con imitaciones en subdiapente o en diapason,
para ¢l cual también he reconstruido un sujeto cuya entrada se produce entre la del tenor
de primer coro y la del tiple del segundo coro.

La tonalidad es fa mayor, aunque ciertas progresiones armonicas conservan un sabor
modal que nos remite a los villancicos del siglo xvii. El estribillo, confiado al tenor solista,
contiene una expresiva melodia dividida en dos periodos: uno en la t6nica con reposo
en la dominante; otro, en la dominante con reposo en la tonica, construidos de manera
escalistica. La primera frase es una escala de fa mayor cantada por el tenor. Al cerrarse el
primer periodo, ¢l continuo introduce la escala de la dominante. La voz canta entonces
una escala en esta tonalidad y al concluir su periodo, el continuo le replica con la de la
1onica. El complemento del juego de escalas esta dado por la aparicion de tetracordios
(mitades de escala) que mantienen el impulso ascendente de la masica. La relacion con
¢l texto es muy estrecha: en €l se compara al apéstol Pedro con un aguila que vuela hacia
¢l imperio celesual. En apenas 12 compases, Sumaya evidencia un perfecto sentido del
equilibrio, la simetria y la invencion.
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Texto:

Estribillo

Del Vago eminente
ymperio que dora
de Pedro los Rayos,
huyendo las sombras
por el Aire

q. arguye derechos,
El Aguila Regia

Salio Caudalosa.

Coplas

1. Si Aguila es Pedro, que al alto,
Sacro Ympireo se remonla,
porque ¢l Clemente Vago,

no ha de decir que le toca.

3. Corona Sacra se sine,
quando el Pastoral le adorna,
y assi se lleba la Palma,
quando Aguila se corona.

5. Sus vuelos el Ayre encumbra,
a la mas ardiente Sona,
donde el Padre de las Cumbres,
por hijo suyo le adopta.

Observaciones:

2. Que es Aguila bien lo dice,
en las plumas que enarbola,
pues a Dios de en yto en yto,
qual Sol de justicia gosa.

4. Con sus hijos de la yglesia,
surca rumbos amorosa,
Anunsiandole despenos,

Ael que ael Sol Christo no adora.

6. Luego el Ayre de sus timbres,
es la Vozinglera trompa,

Con que desterrando penas,

de Pedro canta las glorias.

1) Compas 9: En el manuscrito, el Do estd escrito una octava baja.
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N° 16.

Incipit: Albricias mortales que viene la Aurora

Datos de la portada: No tiene portada.

Caracteristicas de los manuscritos: Son 13 pliegos de formato apaisado, de 21 ¢ms.
X 30 ¢ms., en buen estado de conservacion. Las partes existentes son: Alto de primer ¢oro,
Tenor de primer coro, Bajo de primer coro, Tiple de 2° coro, Alto de 2° coro, Tenor de
2% coro, Clarin, Violin 1°, Violin 2° y Acompanamiento. No existe portada, pero en el mar-
gen superior izquierdo de las partes esta indicado que ¢l villancico es a 7 voces con vio-
lines y clarin. Las voces estan agrupadas en dos coros: uno a 3 y otro a 4; ello sugiere
que falta la parte de Bajo de 2° coro. La del Bajo del primer coro no tiene texto, lo que
hace suponer que era tocado en un instrumento, el bajon con toda probabilidad, Las
coplas solo se cantan a dio como lo explican las partes de Alto y Tenor de primer coro
y las de los instrumentos. Tanto ¢l estribillo como las coplas han sido escritas en notacion
moderna.

Comentario: La musica policoral fue practicada en las catedrales espanolas y ameri-
canas desde el siglo xvit y fue una de las expresiones distintivas del barroco espanol. En
la Nueva Espana quedan las magnificas obras para varios coros de Juan Gutiérrez de
Padilla, Francisco Lopez y Capillas y Antonio de Salazar que sonaron en nuestras cate-
drales de México, Puebla y Oaxaca. Manuel de Sumaya continué esta practica escribien-
do obras littrgicas y de alabanza (villancicos) a los cuales incorporé un acompanamien-
to instrumental constituido por violines y algunos alientos.

El villancico a 7 voces Albricias mortales que viene la Aurora emplea dos grupos
vocales: uno a 3 (alto, tenor y bajo) y otro a 4 (tiple, alto, tenor y bajo), y un grupo instru-
mental (clarin v dos violines) que hace el papel de un tercer coro. Como era usual en
estos villancicos, cuyo desamollo y auge fue durante el siglo xvin, las partes corales se
intercalan con breves pasajes a solo confiados a los cantantes del primer coro. El papel
del segundo coro es el de comentar, repetir o imitar las ideas expuestas en el primer coro.

El estribillo esta dividido en dos secciones. La primera, en compas ternario sirve para
los cuatro primeros versos, a modo de introduccion. La segunda, para el resto del texto,
que tiene un contenido enumerativo, esta en compas imperfecto. Las coplas, cantadas a
dio, son imitadas por los instrumentos en un pasaje de perfil conclusivo que enlaza a
esta parte con su repeticion o con el inicio del villancico.

La tonalidad es Re mayor, pero la marcha arménica, enriquecida por el uso de domi-
nantes y sensibles secundarias, permite ¢l transito a otros grados de la escala, aunque no
se puede hablar con propiedad de modulacion, excepto cuando se produce el cambio a
la dominante. El empleo de la mencionada tonalidad, adecuado al registro del clarin, con-
fiere al villancico una luminosidad singular que la distingue de las producciones de este
genero que se dieron en el siglo anterior o de los villancicos con bajo continuo, pero sin
instrumentos obligatli.

Texto:

Estribillo

Albricias montales,
que viene la Aurora

y la noche triste
parte VergonzZosi,
Oygan, oygan, oygan.
Que las aves cantan,
CON VoCes ¢anoras,

y a su luz saludan
que destierra sombras,
Oigan, oigan, oigan.
El ruisenor diestro
dulcemente entona,
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que esta Aurora bella,
los males mejora.
Oigan, oigan, oigan,
Que entona v Gilguero,
CON VOZ SONOTrosi,

¢ ¢l Sol de Justicia,

en la Aurora azoma.
Oigan, oigan, oigan.
Que ¢l Ciclo y la Tierra,
los Mares y rossas,
hombres, pezes, Aves,
este Oriente encomian,

Coplas

1. La noche fue mui pezada, 2. Si Eva fue la noche triste,
mas corrida y vergonzosa, que al mundo causo congojas,
Viendo a esta Aurora de Gracia, aquesta Aurora es la caussa,
con tantas luzes, se asombra. del dia feliz, que se logra.

3. En ¢l Relox de esperansas, 4. Ya se sosego la lucha

siglos se volvian las horas, de Jacob, pues vee que asoma,
a los Padres mas ya el Dia, esta Aurora que las Pazes

lo trae tan sagrada Aurora. anuncia de la discordia.

Observaciones: El villancico esta dedicado a la Virgen Maria y debe haberse cantado
en alguna de las fiestas marianas que celebra la iglesia catolica.

1) Compas 13: En el manuscrito esta escrito un Fa que no concuerda con la armonia. Se
trata, sin duda, de un error.

2) Compas 34: En el manuscrito estda anotado un Re, 1anto en la voz de alto como en ¢l
violin segundo que no pertenece al acorde.

3) Compases 30-51: En las voces del primer coro, ¢l texto dice “Los mares y rosas”, pero
en el segundo coro, “Los mares, las rosas”. He respetado la diferencia que hay en los ma-
nuscritos porque no cambia la intencion del texto si se canta de una u otra manera.
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N° 17

Incipit: Celebren, publiquen, entonen y canten,

Datos de la portada: No exisie

Caracteristicas de los manuscritos: Son 15 pliegos de formato apaisado, de 21.5
cms. X 315 cms., en buen estado de conservacion. Todas las partes, excepto las de Alio
y Tenor del primer coro son folios simples. Las de estas voces son dobles porque incluyen
las coplas. Los papeles corresponden a: Alto de primer coro, Tenor de primer coro, Bajo
de primer coro, Tiple de 22 coro, Allo de 2° coro, Tenor de 2° coro, Bajo de 2° coro,
Clarin, Violin 1°, Violin 2°, Violin 3° y Acompanamiento. No existe portada, pero en el
mareen superior izquierdo de los papeles esta indicado que se trata de un villancico a 7
voces con violines v claring Las partes de Bajo de primer y segundo coro no tienen lexto,
asi que deben haber sido ejecutadas por los bajones. Ademas, el papel del Bajo 2° pre-
senta algunas indicaciones de cifrado, lo que sugiere que pueda haber sido usado por un
instrumento armonico, el arpa quiza. Tanto el estribillo como las coplas estan escritos ¢n
notacion moderna con indicador de compas de mensuracion binaria.

Comentario: Este villancico guarda un estrecho parentesco con el anterior, no sélo
en los aspectos caligrificos, indicio de que pueden haber sido compuestos en la misma
¢poca y quiza para la misma festividad, la de la Asuncion de la Virgen, sino también ¢n
los rasgos estilisticos, en el tratamiento de las partes corales, en la funcion de los instru-
Mentos Ccomo un lercer coro, en la riqueza armoénica, en el empleo de la misma tonali-
dad (Re mayor) y en la dotacion instrumental parecida (con un violin mas en esta obra).

En ¢l esuibillo los coros dialogan en forma constante, apenas interrumpidos entre
algunos versos por breves pasajes instrumentales. En la seccion central, la modulacion
hacia la dominante se produce afirmando primero el acorde menor y solo como con-
clusion ¢l mayor. Hacia ¢l final, un brillante stretto de exuberante juego polifonico resalta
¢l verso “por Pura, por Reina, por Virgen, por Madre”. Las coplas, cantadas a dio entre
alto y wenor, estan estructuradas de tal manera que se entonan los dos primeros versos de
I cuarteta, se intercala un comentario instrumental con cadencia en la dominante, luego
se cantan los dos versos finales de la cuarteta y, por altimo, prosigue otro pasaje instru-
mental, esta vez con cadencia en la tonica para preparar la repeticion de la copla o el
ritorneflo al estribillo. El cuarno verso de la tercera estrofa no esta anotado en ¢l manus-
Crito.

He mencionado antes que las partes de Bajo de los coros no tienen texto. En esta
transcripcion he colocado la letra correspondiente, sin perjuicio de que puedan ser
tocadas también por instrumentos, Empero, ha sido necesario introducir algunos cambios
de registro a fin de hacer las partes mas cantables. Las precisiones al respecto las senalo
en las observaciones.

Por ultimo quiero hacer notar como muy importante para los balances sonoros de la
pieza, las indicaciones de dindmica que aparecen en los papeles de los violines, Una ade-
cuada interpretacion deberia tener en cuenta que dichos matices son aplicables también
al conjunto vocal, aunque por fidelidad al manuscrito solo los he anotado donde ellos
han sido puestos por ¢l compositor.

Texto:

Estribillo

Celebren, publiquen,
cntonen vy canten
Celestes Amphiones
CON MELcos ayres
las dichas, las glorias,
los BOZOS, las PGS
con que oy a su Reyna
la Corte Hamante
recibe gloriosa,
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admite gozosa,

y aplaude triunfante.
Y al elevarle,

la Angelica Milicia

a dichas, a glorias,

a gozos, a pages,
cada qual,

reverente, la espera
deseoso en su Classe
por Pura, por Reyna,
por Virgen, por Madre.

Coplas

1. Las Tres altas Gerarquias, 2. Los Seraphines alegan,

en fiel controversia amable g:en su Choro ha de quedarse
amorosos soligitan, pues si a ellos toca el Amar,

a la que sube triunfante. en amar es Mar de mares.

3. Cada Cherubin porfia, 4. Los Mercurios Soberanos,
su plenitud admirable del Cielo Nungios brillantes
que esta Ave de gracia llena, exclaman, que aquesta Aurora,
.................................. anuncio al mundo las paces.
Observaciones:

1) Compis 5: En el manuscrito esta anotado un Fa que debe ser Mi.
2) Compas 15: el p no esta escrito en el original.

3) Compas 18: El fno esta anotado en el manuscrito.

4) Compas 19: En el original esta escrito un Si que debe ser La.

5) Compases 20 al 23: El pasaje original esta escrito asi:

SF——N o I ;
] ” = - {:[.L:,_p:

ﬂ. R o ‘h; R - ¥ h—i I

por ser una parte de tipo instrumental; pero por razones vocales y de acomodo del texto
es mas realizable como aparece en la transcripcion.

6) Compas 25: ftodos los instrumentos para preparar la entrada del coro primero.

7) Compis 26: En el original esta escrito un Sol que debe ser Fa.

8) Compas 29: Do bemol en el manuscrito, pero la armonia exige que sea Do#.

9) Compas 31: En el manuscrito esta anotado un Sol que debe ser Fa.

10) Compas 33: En el original esta escrito Fa; debe ser Mi.

11) Compas 37: p como los violines 1°y 3°.

12) Compases 40-41: fcomo en el violin 1°.
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N° 18

Incipit: Angelicas milicias, celestiales escuadras.

Datos de la portada: VillL*C a & con Violines, Ovoe, Violonello /y Viola./ Ala
Asumpl. dela Reyna del Cielo. /Angelicas milicias/ Mro Sumaya/ Son 14 papeles.

Caracteristicas de los manuscritos: Son 23 pliegos de formato apaisado, de 21 cms.
X 315 ems., ¢n buen estado de conservacion. Las partes existentes son: Tiple de primer
coro, Tenor de primer coro, Bajo 1°, Tiple, Alto, Tenor y Bajo de 2° coro, Oboe, Violin
1%, Violin 2° Viola, Bajo con ¢l oboe (violoncello) y Acompanamiento. Solo la parte de
tenor de primer coro ticne escritas las coplas, pero en las partes de cuerdas y de acom-
panamiento estan indicadas como “Coplas a duo”. El papel del violoncello esta designa-
do como ¢l de un “Bajo con el oboe”, por la estrecha relacion que mantienen estos
instrumentos a lo largo de la pieza. Tanto el estribillo como las coplas estan escritos en
la tonalidad de Si bemol mayor, aunque en la armadura de la clave sélo aparece un
bemol: La notacion, extraordinariamente clara, no se diferencia mucho de la que usamos
en la actualidad. La parte del acompanamiento ¢s la de un bajo cifrado con intenso
Movimiento rnunico.

Comentario: El villancico Angélicas milicias es el de mayor dotacion vocal e instru-
mental que se conserva en el archivo musical de la catedral de Oaxaca compuesto por
Manuel de Sumaya. Siendo a ocho voces, falta la pane de Alto de primer coro, la que he
reconstruido considerando la funcion que cumple dentro de su respectivo coro asi como
las necesidades arménicas de la obra en su conjunto. Es evidente que esta voz debia can-
tar las coplas a duo; por ello, también le ha sido escrita una parte siguiendo los procedi-
micntos “a la Sumaya” que he podido observar en sus obras durante el proceso de trans-
cripaion, particularmente en los dos villancicos anteriores, en los cuales las coplas son
cantadas en daos de alto y tenor del primer coro.

En el estribillo, ¢l papel del 2° coro es dialogar con el primero, imitarlo, o reforzar la
armonia en los tutti; el de los instrumentos es casi el de un tercer coro, pero en ello hay
que distinguir el empleo de la viola. De manera similar al rol que cumple en la cantada
Como aunque culpa, en Angeélicas milicias refuerza la voz del bajo una octava mas arri-
ba, siguiendo el modelo imperante en la musica italiana de la €poca, patente en obras
de Pergolesi o Caldara, aunque independizado ritmicamente de la linea del continuo y
haciendo grupo con los violines. Por su parte, ¢l oboe tiene asignada la funcién de llenar
los espacios sin canto, de servir de enlace a los coros y de sintetizar voces de los dos
coros ¢n una sola linea melodica.

Las coplas estin elaboradas en forma tal que las voces van intercaladas entre breves
comentarios instrumentales, el altimo de los cuales prepara la repeticion de la copla o el
ridornetlo al estribillo sin solucion de continuidad.

La pieza es de gran vitalidad ritmica, muy silabica y mantiene un tono brillante acorde
al espiritu festivo y de alabanza a la Virgen que expresan los versos.

Texto:

Estribillo

Angelicas milicias
Celestiales esquadras
que del Monarca

del ITmperio sacro
guardais ¢l divino
soberano Alcazar,

a las armas, a las armas
que la mas hermosa y Puia,
Reyna triunfante

a la alwra sube

a4 coronarse grata,

Y assi cala cuerda
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y el ecco sonoro

de Clarin y caxa
aplaude sus glorias
con dulges estruendos
de bélicas Salvas.

Coplas

1. Oy que la Divina Reyna 2. Oy que por Madre y Senora
de las Gerarquias altas el siempre eterno Monarcha
sube a posseer la Corona del Celestial, Sacro trono,

del Imperio de la Gracia. gloriosamente le aclama.

3. Justo es Paranimphos bellos
que dicha tan Soberana
celebreis con reverentes,
dulces sonorosas Salvas.

Observaciones:

1) Compis 3: En el original el Si bemol aparece como negra; ha sido necesario
dividirla en dos corcheas para calzar el texto ya que las partes de bajo de coro, sin texto
en los manuscritos, han sido convertidas en partes de canto.

2) Compases 6-7: El giro melodico original, de corte instrumental es:

]

o

1 !

| in) |

=-5 e : = o
|

La modificacién ritmica es para acomodar el texto de manera homofénica.

3) Compis 8: En el manuscrito el Si lleva un becuadro que no concuerda con el acorde
de Mi bemol sobre el cual va colocado. Lo he suprimido por eufonia.

4) Compas 12: En el original figura un Re que disuena en el acorde y que he sustitui-
do por un Si bemol. El Re podria cumplir la funcién de séptima del acorde que resuelve
en el Do siguiente, pero en este pasaje, lan consonante, no se justifica, como si podria
serlo a partir del compds 30 donde hay encadenamientos de séptimas.

5) Compas 20: En el manuscrito estd anotado un Fa que debe ser Mi.

6) Compases 21-22: La falta de coincidencia entre texto y misica se debe a que en el
papel de bajo de coro no esti escrita la letra,
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NOTAS

I Un estudio pormenorizado de las capillas musicales eclesidsticas y cortesanas
que sirvicron de modelo a las que se ¢rearon en América se halla en Rubio,
Samuel: Historia de la miisica espanola. 2. Desde el “ars nova” hasta 1600,
Madrid, Alianza Musica, 1988. Tambiés es de valiosa ayuda para compren-
der la organizacién de las catedrales en la América colonial el primer capitu-
lo de Behague, Gerard: La miisica en Amiérica Latina (Una introduccion),
Caracas, Monre Avila Editores, 1983,

2. Stevenson, Robert: Mexico City Cathedral: The Founding Century”, Inzer
American Misic Review, 1, 2, Spring-Summer, 1979, p. 136, Una rraduccion
al espaniol puede ser consultada, Véase Stevenson, Robert: “La musica en la
catedral de México. El siglo de fundacion”, Heterofonia, XXX, 100-101,
encro-diciembre 1989, pp 10-24.

3. "Estado de Oaxaca’, Enciclopedia de México, Dir. José Rogelio Alvarez,
Tomo IX, México, 1978, p. 1042.

4. Libro I de Actas Capitulares, Caredral de Oaxaca, fol 3.

5. Una informacion derallada acerca de los manuscritos existentes en la cate-
dral de Oaxaca puede verse en Tello, Aurelio: Archivo Musical de la Catedral
de Oaxaca. Catdlogo, Miéxico, CENIDIM, 1990. También puede obtenerse
informacion en Stevenson, Robert: Renaissance and Barogue Musical Sources
in the Americas, Washingron, OEA, 1970, pp. 193-207.

6. Stevenson, Robere: “Baroque Music in Oaxaca Cathedral®, Inter American
Music Review, 1, 2, Spring-Summer, 1979, p. 183, Una rraduccién al espafiol
de la primera parte de este articulo es Stevenson, Robert: “El mis notable de
los macstros indigenas™, Heterofonia, X1, 4, julio-agosto 1978, pp. 3-9.

7. Tello, Aurelio: Tesoro de la Miisica Polifanica en México. Tomo I, Tres obras
del archivo de la casedral de Oaxaca, México, CENIDIM, 1983, En el capitulo
“La misica en la caredral de Oaxaca en el siglo xvil™ estd trazada una
cronologia sobre los maestros de capilla de esa caredral. Alli se identifico
correctamente a Juan Marhias de los Reyes. Confrontese con la referencia a
este musico en la pigina 18,

8. Sas, Andrés: La nnisica en la catedral de Lima durante el virreinaro, 3 tomos,
Lima, Umiversidad Nacional Mayor de San Marcos/Casa de la Cultura del
Perii, 1970-1971.

3l » Op. cit, Tomos 2'y 3,

10. En un libro publicado recientemente por el investigador Jaime Gonzalez
Quinones con miisica colonial del siglo xviil, la fecha de la muerte de
Sumaya sigue siendo asunto de especulacion, como todo lo que se refiere a
suacruacion en ¢l magisterio de capilla de Oaxaca. Para lo primero hay evi-
dencias que di a conocer en el romo 111 de Tesore de la Mesica Polifonica en
Mexico (véase nora 7), entre ellas ¢l acta de defuncién v las anotaciones con-
tenidas en el folio 80 del Libro Mayor de Claveria de la catedral de Oaxaca
de 1755, Para lo segundo, el presente trabajo sera de alguna wrilidad. Para
ambos tépicos confréntese: Stevenson, Robert: “Baroque music...” (1979);
Tello, Aurelio: Tesoro... (1983); v Gonzilez Quifiones, Jaime: Monumentos de
la Muisica Mexicana. Villancicos y Cantatas Mexicanos del Siglo xvir, México,
Escuela Nacional de Musica, 1990, p. 30.

L1 Gay, Jos¢ Antomo: Historia de Oaxaca, Oaxaca, s/f, pp. 506-507,

12 Consigno aqui sdlo lo relative a la acruacion de Manuel de Sumaya
durante su esradia en Oaxaca y su gestion como maestro de capilla de la care-
dral. Un perfil biogrifico mds amplio va anexo al volumen sobre la obra de
.\tlll'l.'l_\'ﬂ Cuﬂﬁ{.’f\'ilﬁlﬂ «“n L)axﬂ&'.‘l ql.lt' ('()I"I.ljl:nr Il\S ﬂil‘s“'ﬂ.

13. Stevenson, Roberr: “Manuel de Sumaya en Oaxaca”, Hererofonia, X11, 64,
encro-febrero 1979, Pp- 39,

14, Libro V de Actas Capitulares, fol. 101,

15. Libro V de Actas Caputulares, fol. 181.

16, Libro Mayor de Claveria, Ao 1745, fol. 75.

I7. Dre los Reyes, Juan Machias: Bonitaten para la Tercia a 8 con violines,
nnnuscrito N 49, 45 segin mi cadlogo publicado en 1990, En la parte
superior del pliego de Tiple 2° dice: “Principio de Juan de los Reyes y fin M9,
Sumaya”.

18, Juan Manuel Lara ha wranscrito varias obras compuestas entre Manuel de
Sumaya y Antonio de Salazar que pertenecen al Libro de Coro V de la care-
dral de México. Estas son: Vexilla Regis a 4 voces, Jesu dulcis memoria a 4
voces, Christe Sanciorum a 4 voces, Fgregie doctor Paule a 4 voces y Mirs
Modis también a 4 voces,

19. Libro Mayor de Claveria, Ao 1751, fol. 44.

20. Libro Mayor de Claveria, Ao 1751, fol. 44, “En 17 de julio por 34 p. 7
r’. que pagamos al religioso de San Agustin de la compostura de un libro de
Choro en que puso 26 ojas nucuas”.

21, Entre los varios *Gastos de fibrica” del afio 1753 anotados en el Libro de
Claveria estin los siguientes:

52

“Libros de Choro; En dho (25 de encro) par 186 p 2 £ que pagamos al I Fr,
Clemente Guzman de un libro grande de Choro que hizo de orn del Sr
Dean.

Libros de Choro: En 14 dho (abril) por 29 p. que pagamos al I Fr. Clemente
Guzman de la compostura de 3 libros de Choro y afadir 19 hojas nuevas.
Libros de Choro: En 9 dho (agosto) por 29 p. que dimos al P Fr. Clemente

Guzman en quenra del Libro de Choro que esta haciendo”.

22. Libro de Claveria, Afo 1753. Gastos de la fibrica.

23. Libro de Difuntos de la catedral de Oaxaca, Vol 11. fol 169.

24. Libro Mayor de Claveria, Afio 1755. fol. 43v.

25. Mencionado en Stevenson, Robert: “Baroque music...” (1979). Ver nora 6.

26. Libro Mayor de Claveria, Ano 1724.

27. Libro Mayor de Claveria, Anos 1730-1731, fol. 105v. A cuenta delo que
debe a de dejar 200 p. al ano”.

28. Libro Mayor de Claveria, Ano 1744, fol. 77.

29. Esta pieza no figura en ¢l cardlogo de obras del archivo catedralicio porque
fue hallada en 1992, cuando ¢l mencionado carilogo ya estaba publicado.
30. Stevenson, Robert: Renaisance.. (1970), p. 99 y Stevenson, Robert:

“Baroque music...”, (1979).

31. Libro Mayor de Claveria, Afio 1779, fol. 33.

32. Libro Mayor de Claveria, Afo 1744, fol. 80v.

33. Libro Mayor de Claveria, Afo 1745, fol. 79.

34. Libro Mayor de Claveria, Ano 1736, fol. 83v.

35. Libro Mayor de Claveria, Afio 1744, fol. 81v.

36. Libro Mayor de Claveria, Afo 1736, fol, 87v.

37. Libro Mayor de Claveria, Afo 1739, fol 85v.

38. Libro Mayor de Claveria, Ano 1742, fol. 86v.

39. Libro Mayor de Claveria, Ano 1759, fol. s/n.

40. Libro Mayor de Claveria, Afio 1736, fol, 88v.

41. Libro V de Actas Capitulares, fol. 101.

42. Libro Mayor de Claveria, Afio 1747, Nota al margen que dice: *Muri6 el
16 de marzo de este ano”.

43. Libro Mayor de Claveria, Afo 1742, fol. 88.

44. Libro Mayor de Claveria, Afio 1753. El sobrepelliz es la vestidura blanca
que usan sobre la sotana los sacerdotes. Era una prenda de uso comin para
los cantores de las capillas musicales.

45. Libro Mayor de Claveria, Afio 1744, fol. 79

40. Libro Mayor de Claveria, Afio 1747, fol. s/n.

47. Libro Mayor de Claveria, Afo 1747, fol. 82v.

48. Libro Mayor de Claveria, Afo 1747, fol. 83.

49. Libro de Caja de Claveria, Afo 1750, fol. $

50. Ver nora 17.

51. Libro VI de Actas Capitulares, fol. 141

52. Libro VI de Actas Capitulares, fol. 281w,

53. Libro de Claveria, Gastos de fibrica, Afo 1770.

54. También en el acta de defuncién se le llama Juan de los Reyes Mapa-
mundis. Esta acta aparecié publicada en Tello, Aurelio: Tesoro... Tomo 111
(1983). CE. Libro IS de Defuntos del Sagrario de esta Santa iglesia Catedral de
Antequera, Valle de Oaxaca, comenzado en 24 de enero de 1778 arios, fol. 36.

55. Publicado ¢en Tello, Aurclio: Tesoro... Tomo I11, (1983), pp. 31-61.

56. Una antigua transcripeion de Jesis Estrada fue grabada en el disco Miisica
virreinal mexicana, MN9, México, UNAM, 1974. Estrada le agregé un acom-
panamiento orquestal que no existe en los manuscriros.

57. Véase nora 54.

58. Libro Mayor de Claveria, Ao 1788, fol. 39v.

59. Libro Mayor de Claveria, Ao 1753, fol. s/n.

60. Libro Mayor de Claveria, Afio 1787, fol. 88.

61. Stevenson, Robert: “Baroque music...” (1979), p. 202,

62, Libro Mayor de Claveria, Aio 1794, fol. 65.

63. Libro Mayor de Claveria, Ano 1753, fol. s/n.

64. Un estudio de enorme importancia sobre este punto puede verse en Ga-
llego, Antonio: La miuisica en tiempos de Carlos 111, Madrid, Alianza Musica,
1988, p. 151, En particular, ¢s imprescindible la lecrura del capitulo quinto
“De los diferentes misicos” en el cual se hace una minuciosa descripcién de
las actividades de todos aquellos que pertenccian a las capillas musicales:
mozos de coro, cantores, ministriles y organistas.

65. He decidido publicar de nuevo este villancico porque ¢l tomo 111 de
Tesoro... (1983) estd agorado y en virtud de que, ahora, el dibujo musical
supera ampliamente al de la publicacion anterior.
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