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Editora

Precursor de la investigacién etnomusicologica en México, profesor de-
folklorologia y formador de varias generaciones de estudiosos de esta
disciplina; conferencista y compositor, pero sobre todo, investigador

incansable del folklore musical y lirico de nuestro pais.

Con el presente namero de Bibliomisica, queremos rendir un homena-
je al profesor Vicente T. Mendoza (1894-1964) en el centenario de su
nacimiento. Por tal motivo, la temética general de los trabajos aqui
incluidos trataran sobre diversos aspectos de la musica folkléricay
popular mexicana.

Discipulo del profesor Mendoza y uno de sus més importantes bi6grafos,
abre nuestro espacio el investigador Gabriel Moedano al ofrecernos una
retrospectiva sobre los aportes que el profesor Mendoza llevé a cabo en al
campo de la investigacion etnomusicolégica y folklorica. Trabajo por
demas significativo ya que nos incluye una seleccién bibliografica sobre
los temas de nuestro intereés.

‘ Uno de los caminos que con mayor entusiasmo recorrio el profesor
Mendoza, es el de la musica popular; sus multiples trabajos nos dan
cuenta de un sinntmero de obras populares recopiladas a lo largo de sus
investigaciones. Detectar todas aquellas obras de autor anénimo y
organizarlas por diversas formas de acceso, €s lo que el musico Roberto
Panzera llevé a cabo en un meticuloso trabajo de seleccién, revision y
analisis. El articulo que incluimos ahora es una sintesis de esta investiga-
cién proxima a publicarse.

Si bien el profesor Mendoza dedic6 la mayor parte de su vida al estudio €
investigacién de nuestro folklore, su formacién como miusico nunca lo
apartd del campo de la composicién. Por ello y para dar un ejemplo de

esta faceta, publicamos por primera vez una de sus obras populares
inéditas para vozy piano, con letra del musico e ingeniero Daniel Casta-
fieda. Plantas Mexicanas es un conjunto de cinco piezas referidas a la
exuberante vegetacién de nuestro pais y dan muestra de su vocacion
cOmo compositor.

La riqueza de manifestaciones de nuestro folklore es tan vasta Como
variada en cada uno de sus ambitos de expresion, dentro de la musica
esto no podria ser mas que representativo. Una de las vertientes de esta
expresion popular es el son huasteco, género musical que tiene un
particular significado por su amplia cobertura y caracteristicas lirico-
coreogrificas y sonoras. El textoy discografia que nos presenta la investi-
gadora Rosa Virginia Sinchez es s6lo un ejemplo de lo antes senalado.

Avance de un proyecto de investigacion de mayor alcance, este trabajo

H indica de manera particular la importancia de los documentos SONOTOS
producidos por diferentes gruposy compositores.
Herramientas inherentes para la creacién de una obra musical, los
instrumentos representan el soporte interpretativo de esta manifestacion
artistica y popular. A lo largo de varias décadas, el CENIDIM ha logrado
recopilar una amplia coleccion de objetos sonoros representativos de
diversas culturas y paises. Como tal, esta coleccién constituye, quiza, el
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primer Museo de Instrumentos Musicales en México. Resultado del esfuerzoy
entusiasmo de investigadores y directores de este centro de investigacion,
el trabajo que realizé el investigador Guillermo Contreras, especialista en
organografia, busca dejar un testimonio de este Museo y su importancia
para el enriquecimiento de nuestra cultura.

Tres articulos que aluden directamente a Henrietta Yurchenco, otro de
los pioneros de la investigacion etnomusicoldgica en México, y que dan fe
de las expresiones musicales de los grupos étnicos en México, es lo que
Hiram Dordelly, la misma Henrietta Yurchenco y Thomas Stanford nos
presentan. El eje de estos trabajos es la interesante labor que desarrollo la
maestra Yurchenco en nuestro pais entre 1944y 1947 al llevar a cabo una
serie de grabaciones —in situ— de la misica de diferentes grupos étnicos
de México y Guatemala. De estas grabaciones tienen copia la piblioteca
del Congreso de Washington, el Instituto Nacional Indigenista y el
CENIDIM, sin embargo, hasta la fecha no se ha realizado una reproduc-
cién comercial de estos materiales en su totalidad. For tal motive, el
maesiro Dordelly, en colaboracién con el cuerpo técnico de este Centro,
realizb una regrabacion en casseties y cinta de carrete para poner a
disposicion de investigadores e interesados en este tema, los resultados de
tan importante trabajo. Lo que publicamos en el presente niimero de
Bibliomsica es el catalogo detallado de las piezas contenidas en la copia
que resguarda el CENIDIM. Paralelo a esto, quien mejor para explicarnos
el contenido y desarrollo de esta investigacidn que 12 maestra Yurchenco,
articulo publicado originalmente en la revista Nuestra Miisica en 1946, lo
reproducimos ahora para 1eConocer 1a labor de quien hizo una gran
contribucién al rescate y preservacion de nuesiro folklore. Asimismo,
para identificar la trayectoria y vida de Henrietta Yurchencs, présentamos
una semblanza biografica que escribid en 1688 el investigador Thomas
Stanford.

Por Gltimo ¥ como un importante apoyo para aquellos que se abocan a

- © investigar y estudiar la misica folklérica y popular, presentamos un
trabajo sobre cémo y dénde encontar la documentacién sobre este tema.
Si bien no se pretenden registrar todas aquellas bibliotecas que integran
estos materiales, si se registra un directorio de las instituciones que
resguardan colecciones importantes. Al final del mismo se incluye una
amplia bibliografia que nos muestra algunos ejemplos de los documentos
que contienen dichas bibliotecas.

Labor ininterrumpida la de ofrecer elementos de apoyo a la investigacién
y estudio de la misica mexicana, empenc por rescatar y difundir la
documentacién al respecto, conjunto de esfuerzos dirigidos sobre un
mistho interés que obtienen resultados al descubrir la riqueza musical de

‘ nuestro pafs. Con el presente nlmero de Bibliomusica iniciamos nuestro

: tercer afio de investigacién documental. Por ahora, un agradecimiento

muy especial a todos aquellos que hicieron posible la elaboracién de este

ntumero dedicado a la misica folkiorica y popular mexicana y a la memo-
ria del maestro Vicente T. Mendoza.
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Vicente T. Mendoza y sus
aportes a la mvestigacion
etnomusicologica y

folklorica

Pionero de la investigacién etnomusicologica en
Meéxico, folklorélogo, erudito y compositor, el
maestro Vicente T. Mendoza nos leg6 una vasta
documentacién sobre el folklore musical y lirico de
nuestro pais. Este ano, al cumphrse el primer
centenario de su nacimiento, justo serd revalorar sus
aportaciones e importancia de sus trabajos ya que, a
decir del poeta Carlos Pellicer “el pueblo de México

esta en deuda con Vicente T. Mendoza”.

El 27 de enero del presente ano se
cumplieron cien afios del nacimien-
to del maestro Vicente T. Mendoza,
ilustre investigador de la cultura po-
pular tradicional mexicana, parncu-
larmente de la poesia y la musica, asi
como también compositor, pianista
y dibujante.

El maestro Mendoza nacié en
Cholula, Puebla en el seno de una
familia modesta e inici6 sus estudios
en la escuela “Miguel Gurrén”, para
continuarlos con posterioridad en la

* Investigador de la Direccién de Etno-
historia del INAH

POR
GABRIEL MOEDANO"

Escuela Palafoxiana y en la de San
Estanislao de Kotska. Ya adolecente
se traslado a la ciudad de Pueblay
mas tarde a la de México, a la que
llegd en 1906, pararecibir suinstruc-
ci6n primaria superior en diferentes
escuelas de esta capital.

Para esos afios se habia ya inicia-
do también en el estudio de la misi-
cay del piano con su padre, el senor
Vicente M. Mendoza. Tales mate-
rias, por las que siempre tuvo una
definida vocacion, las continud estu-
diando entre 1909y 1911 en la Aca-
demia de Bellas Artes, en donde ade-
mis tomd cursos de técnica del dibu-
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jo de copia, al yesoy al desnudo, de
1914 a 1915.

En 1914, el que mis tarde llegaria
a ser el portaestandarté del estudio
cientifico del folklore en México,
ingresé al Conservatorio Nacional
de Miusica para estudiar teoria musi-
cal, piano, solfeo, armonia, conjun-
tos vocales, literatura y francés. Y
siempre avido de mayores conoci-
mientos tomo clases particulares con
el maestro don Julidn Carrillo, con
quien se inici6 en el contrapuntoy la
fuga. También bajo la direccion del
citado musico profundizé posterior-
mente en la teoria y practica del
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Sonido 13, llegando a ser uno de sus
estudiosos y defensores mas decidi-
dos. Una vez que dejé las aulas,
continué estudiando las formas mu-
sicales, la composicién y la instru-
mentacién por cuenta propia.

- Losazares de lavidalo llevaron al
Departamento de Bosques y Direc-
cién Forestal de Caza y Pesca de la
Secretaria de Fomento, como dibu-
jante topbgrafo, para después pasar
ala Comisién Nacional de Irrigacién
con igual cargo. En estas dependen-
cias fue comisionado para realizar
diversos trabajos de campo, en sitios
aislados del pais, tales como Tepal-
catepec, Michoacan; Navojoa, Sono-
ra; Temésachic, Chihuahua, hasta el
afio de 1927.

Es precisamente en tales viajes
cuando inici6 en forma precisa y
firme sus investigaciones de campo,
recogiendo de boca de los peones
que trabajaban con élyde los campe-
sinos que habitaban en los lugares
en que establecian sus campamen-
tos, toda clase de expresiones de la
cultura popular tradicional, especial-
mente registrando romances, can-
ciones, corridos, etcétera, gracias a
su privilegiada agudeza auditiva que
seria siempre su mas poderoso auxi-
liar en la investigacién musical.

Asi, pocoa pocoiriaformando su
rico archivo del cual habrian de salir
los materiales, ya rigurosamente cla-
sificados y ordenados, para elaborar
los ejemplares estudios y novedosos
articulos sobre diversos t6picos fo-
lklérico-musicales.

En 1919 es nombrado profesor
de teoria y solfeo en el Conservato-
rio Nacional de Musica y, dejando el
dibujo como actividad profesional
{aunque siempre lo siguié utilizan-
do para sus propios trabajos), paso a
ser profesor de canto coral en las
escuelas primarias, en donde gané
por oposicién el empleo de inspec-
tor de musica. Esaqui donde confir-
ma lo que desde hace tiempo habia
advertido: que México no conociasu
misica folkloricay que se ignoraban
sus ricas posibilidades de utilizacién
en las canciones y corgs escolares.
Lagunas que él contribuiria poste-
riormente a colmar con algunas de
sus obras.

El inquieto profesor Mendoza
particip6 también activamente en el
movimiento nacionalista cultural (y
musical en particular), posrevolucio-
nario. En ese contexto, se preocupd

B Profesor Vicente T. Mendoza en los jardines del TIE-UNAM, 1960.

por indagar las correspondientes
raices indigenas de las manifestacio-
nes populares, y ésto lo llev6 a elabo-
rar el valioso estudio Instrumental
Precortesiano (1933) dedicado a los
instrumentos de percusién, junto con
su amigo y colega el ingeniero Da-
niel Castafieda, también ya desapa-
recido. Obra que puede considerar-
se como la primera en su género que
se realiz6 en México.

En 1936 Mendoza es ya un repu-
tado musicélogo, gran conocedor
de la misica étnica de México, y por
esta razon se le invita a estudiar la
zona otomi del Valle del Mezquital,
Hidalgo, dentro del gran proyecto
deinvestigacion que sobre tal region
habriade emprenderla Universidad
Nacional Auténoma de México y
cuyos resultados se publicarian pos-
teriormente (1950-1954), habiendo
sido uno de los primeros estudios
sobre las expresiones poético-musi-
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cales de una etnia indigena del pafs.

La vida de este investigador de
talla internacional estuvo intimamen-
te ligada a todos losacontecimientos
que de una manera u otra tuvieron
repercusion en el desarrollo cientifi-
co de la investigacion etnomusicol6-
Zica y folklorolégica en México en
esos afios. Asi, por ejemplo, debido
a su empefo y dinamismo y de su
también destacada colega y colabo-
radora de muchos anos, la maestra
Virginia Rodriguez Rivera, autora a
su vez de numerosos estudios
(Moedano 1971: 57-72), se fundé la
32 Sociedad Folklérica de México el
30 de agosto de 1938, la mas s6lida
que haexistido hastalafechaylaque
logré mayores resultados. Original-
mente fue filial de la Sociedad Mexi-
cana de Antropologia, adquiriendo
posteriormente su autonomia; pu-
blicé un Anuario que hasta el afio de
1955 lleg6 a alcanzar 12 nameros.

v

Foto: Cortesia del archivo personal de la seiiora Susana Mendoza



Bibliografia selecta sobre
musicologia y folklore musical

“Accion y reaccién musicales”. En: Excélsior, México,
(oct. 23, 1930).

“La actitud del musico ante el Ballet”. En: Excélsior,
México, (agosto 28, 1930).

Ares Nacionales del Estado de Hidalgo. (Tesis para obtener el
grado de Maestro en Ciencias Especializado en Musica).
México, 1955. 68 p.

“Las alabanzas hiperboélicasy el Arménico 7%”. En: Armé-
nico Séptimo, México, (enero 8, 1925). p. 12.

“El album de 24 canciones y jarabes mexicanos”. En:
Boletin Latino-Americano de Misica, Montevideo, Uru-
guay; Caracas, Venezuelay Bogoti, Colombia, 1941.
V. pp. 515-542. Fot. grab.

“Algo del Folklore Negro en México”. En: Miscelanea de
Estudios dedicados al Dr. Fernando Oriiz, por sus discipulos.
Tomo II, Ed. La Habana, Cuba, 1956. pp. 1095-1111.

“Algo sobre Critica Musical”. En: Excélsior, México, (ju-
nio 11, 1930).

“Algunas cancionesy sitiras durante la Intervencion y el
Imperio”. En: Temas y Figuras de la Intervencion. Méxi-
co: Sociedad Mexicana de Geogrifia y Estadistica,
1963. pp. 17-30. (Coleccién del Congreso Nacional de
Historia para el estudio de la Guerra de Intervencion,
nam. 25)

“Am weitesten fotgeschritten ist die Untersuchung der
indianischen Musik auf dem Boden Mexikos, wo ja
besonders seit der grossen Revolution zu Beginn des
20.Jh. das inidanische”. En: Sonderdruck aus Die Musik
in Geschichte und Gegenwanrt. Barenreiter Kassel. Basel.
London New York, Herausgegeben von Friedrich
Blume.

“El Ap6logo espanol en la produccién folklérica de

México”. En: Universidad, México, Epoca 1936-1938.
Vol. 27, pp. 11-19. Grab. y ejemplos literarios.

“F1 Apélogo espaiol en la produccién folklérica de
México”. En: El Nacional. Suplemento Dominical, Méxi-
co, (enero 1, 1939). p. 3

“Apostillas al tema de El Alabado”. En: Schola Cantorum,
Morelia, Michoacin, Afio 4, Nums. 4y 5, (abril-mayo,
1942). pp. 51-54y 67-72.

“E] armoénico 72 contesta al sefior Lic. Pepe Recto”. En:
Arménico Séptimo, México, (enero 8,1925). p. 12.

“Los artistas musicos y sus claques”. En: Excélsior, México,
(septiembre 25, 1930).

“F1 Auditor Musical”. En: Excélsior, México, (febrero 28,
1930)

“Autodidactismo musical”. En: Excélsior, México, (abril
24, 1930).

“La brevedad en la musica contemporanea”. En: Revista
Universitaria en Guadalajara, Guadalajara, Jal., I, 4,
(abriljunio, 1994).

“Breve ensayo acerca del ritmo”. En: Miisica. Revista
Mexicana, México, (diciembre, 1930 - enero, 1931).
pp- 66-75.

“Breves notas sobre la Petenera”. En: Nuestra Musica,
México, Afio IV, No. 14, (abril, 1949). pp. 114-134.

“La Cachucha en México”. En: Nuestra Miisica, México,
No. 20, 42 trimestre, 1950. pp. 289-309. ‘

“Ia cancién chilena en México”. En: Coleccion de Ensayos,
Instituto de Investigaciones Musicales, Facultad de
Bellas Artes, Universidad de Chile. Santiago de Chile,
1948.

“La cancién de El Gato en México”. En: Folklore, Buenos
Aires, Argentina, No. 5, 1942. pp. 4748.

con interesantes trabajos descripti-
vos, comparativos y algunos inter-
pretativos.

Para 1938 el maestro Mendoza
era ya investigador del Instituto de
Investigaciones Estéticas de laUNAM,
institucion en la que habria de labo-
rar el resto de su existencia. Yal ano
siguiente ve la luz su primera obra
con pie de laImprenta Universitaria:
Romance y Corrido. Obraimportante
desde todos puntos de vista. Desde
luego porque por primera vez, me-
diante un estudio comparativo, se
pretende desentranar la génesis del
género lirico-épico-narrativo cono-
cido en México como corrido, lle-
gando a establecer su estrecho pa-
rentesco con el romance espaftol.
Ademas esta obra resulta particular-
mente significativa en la produccion

B Tiwlo de acreditacion de Maestro
en Ciencias (especializado en
musica) México, 1955. Foto:
Cortesia del archivo personal de la
senora Susana Mendoza.

del profesor Mendoza, porque se
refiere al drea de manifestaciones
que habrian de preocuparle duran-
te toda su labor como folklorélogo:
la poesia y la musica. Finalmente,
porque contiene el germen de lo
que habria de ser su interés constan-
te en la investigacién: descubrir y
senalar de manera categoérica la filia-
cién hispanica de una gran parte de
la poesia y la misica popular tradi-
cional de México.

Este interés puede advertirse en
muchas otras de sus obras posterio-
res como La décima en México (1947},
La lirica infantil en México (1951), La
cancién mexicana (1961), Estudioy cla-
sificacion dela misica tradicional hispd-
nica de Nuevo México (1986), edicién
p6stuma, Panorama de la milsica tradi- .
cional de México (1956),y en numero-
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“La cancién de “La Zagala” en México”. En: Tribuna
Israelita, No. 71. (octubre, 1950). pp. 20-21.

“La cancién del novio desairado”. En: Anales del Instituto
de Investigaciones Estéticas, México, V1, 22, 1954. pp. 55-
38

“Lia cancidén de mayo en México”. En: Boletin Latino-

" Americano de Misica, Montevideo, Uruguay; Caracas,
VenezuelayBogotd, Colombia. V. (octubre 1941). pp.
491-514.

“Una cancién extremena”. En: Revista Hispdnica Moder-
na, Wew York, N.Y.,, U.S.A. Ano X, 1 y 2 (enero-abril,
1944). p. 174.

“La cancién Hispano-Mexicana en Nuevo México”. En:
Nuestra Miisica, México, AfioII, No. 5,1947. pp. 25-32,
fot.

“Una cancién isabelina en México”. En: Divulgacién
Histérica, México, IV, 4, (febrero 15, 1943). pp. 214-
220. 1 plano.

La cancion mexicana. Ensayo de clasificacion y antologia.
Meéxico: Instituto de Investigaciones Estéticas de la
UNAM. (Serie de Estudios de Folklore, 1).

“La cancién mexicana en su recorrido historico”. En:
Letras Potosinas, San Luis Potosi, S.L.P., Ano XII, 116-
117, (abril-septiembre, 1955). pp. 7-9.

“La cancién popular en San Luis Potosi”. En: Leiras
Potosinas, San Luis Potosi, 5.L.P., Ao XIX, nim. 139,
(enero-marzo, 1961). pp. 24-27.

“Una canci6én provenzal en México”. En: Anales del Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas, México, I1, 5, 1940. pp.
57-76.

“L.a cancién romantica de metro endecasilabo, antece-
dentes. El Verso Toscano”. En: Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, México, V1, 24, 1956. pp. 77-
78, ils.

Canciones Mexicanas. Seleccionadas y armonizadas por
V. T.M. Cuba: Ucar Garcia, S.A. Hispanic Institute in
the United States, 1948. 126 p. 58 ejem.

“Un canto acumulativo judio, familiar a los ninos de
México. En: Tribuna Israelita, México, 100, (marzo,

B Misico chatino. Foto: Lucia Saad, 1993.

“Los cantos populares religiosos en México”. En: Schola
Cantorum, Morelia, Michoacan, Ano IV, 2y 3, (febrero
y marzo, 1942). pp. 19-21.

“Cantos religiosos de México”. En: Schola Cantorum,
México, 11, 1, Primer trimestre, 1940. pp. 45-55.

“Los cantos de arada en Espafia y México”. En: Revista

1953). pp. 21-22.

Mexicana de Sociologia, México, 11, 1, Primer trimestre,

sos articulos sobre diversos géneros
espancles que aiin viven en México,
como el “cudndo”, el “olé charan-
del”, la “petenera”, la “malaguena”,
la “cachucha”, los “cielitos”, el “tan-
go”, etcétera.

Con el maestro Vicente T. Men-
dozayla maestra Virginia Rodriguez
R., como presidente ysecretaria, res-
pectivamente, de la Sociedad Folklo-
rica de México, y con lavaliosa inter-
vencién del antropélogo Daniel Ru-
" bin de la Borbolla, se logré que el
doctor Ralph Steele Boggs, renom-
- bradofolkloristanorteamericano, es-
tuviese durante 1945 como profesor
huésped de la Escuela Nacional de
Antropologia e Historia y de la Fa-
cultad de Filosofia y Letras de la
UNAM, exclusivamente para dictar
cursos y seminarios sobre folklore.

Las repercusiones de tales activida-
des docentes, es necesario subrayar,
fueron de una importancia decisiva

en su momento Yy anos posteriores .

parael desarrollo de la investigacion
etnomusicolégica y folklérica en el
pais.

Posteriormente los citados inves-
tigadores continuarian sus estudios
especializados en el Instituto de Fo-
Iklore de la Universidad de Indiana,
bajo la direccién del doctor Stith
Thompsondestacado investigador de
prestigio internacional de la épocay
con el propio Dr. Steele Boggs, den-
tro de la escuela conocida como
finlandesa o método histérico-geo-
grifico, entonces la mas aceptada,
cuya orientacién teérica habria de
advertirse en sus trabajos posteriores
y en los de sus discipulos.
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En 1955 Mendoza obtuvo €l gra-
do de Maestro en Ciencias Especiali-
zadas en Musica, en la Escuela de
Graduados de la Universidad Nacio-
nal Auténoma de México, con un
estudio sobre los Aires Nacionales del
Estado de Hidalgo. Su tesis esta basada
en un documento que se encuentra
en el Departamento de Manuscritos
delaBibliotecaNacional yse tratade
una coleccién que contiene 126 tro-
zos bailables, de danzas y bailes de
origen tanto indigena como mesti-
zo, que para Mendoza fueron los
mas divulgados y familiares hacia la
sexta década del siglo pasado.

Despuésde ofrecer un panorama
historico de la muisica tradicional de
México, durante la primera mitad
del siglo XIX y de discutir el papel
que Hidalgo ha jugado como “re-
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gion folklérica-tradicional”, particu-
larmente en el terreno musical, agru-
pa los ejemplos contenidos en el
documento bajo diversos criterios,
para finalmente dedicarse al riguro-
so analisis ritmico-melddico, armé-
nico y morfoldgico de cada uno de
ellos.

En México la labor docente del
maestro Mendoza, en el terreno de
la folklorologia, da comienzo pro-
piamente en 1945 en el Conservato-
rio Nacional de Musica. Ya partir de
1948 también se ocup de impartir
otro curso en la Escuela Nacional de
Misica de 1la UNAM, del cual fue
titular hasta el anio de 1954. Dentro
de la propia Universidad se le da el
nombramiento de profesor de Fo-
lklore Mexicano en la Escuela de
Cursos Temporales en 1948; curso

que impartié hasta 1960. Numero-
sos estudiantes mexicanos y extran-
jeros recibieron sus amplios conoci-
mientos y experiencias en las aulas
de las instituciones citadas y en mu-
chas otras tanto del pais como del
extranjero.

Mendoza, por otra parte, siem-
pre se dio tiempo para atender las
multiples invitaciones que le ha-
cian para dictar conferencias de
instituciones mexicanasy extranje-
ras, asi como para asistir con po-
nencias a congresos internaciona-
les de musicologia y folklore que
colocaban siempre en alto el pres-
tigio de México.

Por limitaciones de espacio y de
tema no es posible ocuparse de su
obra como compositor, faceta bajo
la cual también tiene una copiosa
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producci6n: suites para piano, musi-
ca de ballet, sinfonias, cuartetos, so-
natas, etcétera; que estin en espera
de su debida clasificacién, analisis y
evaluacién.

En esta breve resena han sido
sefialadas inicamente sus obras mas
destacadas pero su bibliografia es
inmensa, alcanza casi los 400 titulos
(Véase Moedano 1971: 23-55 y
Moedano 1976), entre los que se
cuentan mas de 15 libros. La temati-
ca dominante es la poesia y la musi-
ca, pero también se ocupd de otros
aspectos de la cultura popular tradi-
cional; teatro, danza, artes plésficas,
costumbres, oficios, etcétera. Varias
obras quedaron en elaboracioén,
como las monografias sobre el ro-
mance de “Delgadina”ysobrela “Flor

del totd”; otras quedaron en sumesa
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de trabajo esperando sélo los toques
finales, como EIl Romance tradicional
en México, y Folklore de San Luis Potos{
(en colaboracién con la maestra Vir-
giniaRodriguezR.).Felizmente, otra
que habia quedado inédita (junto
conlade Nuevo México) Folkloredela
region central de Puebla (igualmente
en coautoria con la maestra Rodri-
guez R.), fue publicada en 1991 por
el CENIDIM del INBA.

A treinta anos de su muerte ocu-
rrida el 27 de octubre de 1964, sus
obras y articulos siguen siendo fuen-
te de consulta imprescindible para
muchos, pues en los temas y géneros
que abordé, en muchas ocasiones
abrié brecha e hizo aportaciones
cardinales. Obviamente, a lo largo
de esos anos, se han publicado apor-
tes nuevos y originales en lo que

# Vicente T. Mendoza. ca. 1922. Foto:
Cortesia de! archivo personal de la
sentora Susana Mendoza.

respecta a la musica de las etnias
indigenas, por ejemplo: yaquis,
purépechas, mayas, otomies (de Hi-
dalgo), huastecos (de Veracruz e
Hidalgo), nahuas de Tlaxcala, etcé-
tera, o de zonas mestizas y a la orga-
nologia en general; alacoplayala
décima, etcétera. A veces contradi-
ciendo o superando algunas de las
afirmaciones del maestro Mendoza,
por ejemplo en tépicos como el co-
rrido, la influencia africana en la
miisica folklérica del pais, etcétera.

Por otra parte, sus ficheros y ar-
chivos que pacientey constantemen-
te fue enriqueciendo alolargo delos
anos con su ininterrumpida labor (a
la cual de aunaba la de la citada
maestra Virginia Rodriguez R.), asi
como la biblioteca que en su época
habria de comvertirse en la mejor
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(mayo 24, 1940). pp. 56-60.

“Origenes del movimiento Sinfénico en México. Or-
questas anteriores a la Independencia”. En: Boletin de
la Orquesta Sinfénica de México, México, 4, (junio 7,
1940). pp. 74-76.

“Origenes del movimiento Sinfénico en México. La
musica instrumental durante las Guerras de
Indepencia”. En: Boletin de la Orquesta Sinfonica de
Meéxico, México, 5, (noviembre, 1940). pp. 90-92.

“Origenes del movimiento Sinfénico en Meéxico. Or-
questas dcl Segundo Cuarto del siglo XIX”. En: Boletin
de la Orquesta Sinfonica de México, México, I, 1, (febre-

sobre musica folklérica y folklore en
general en México, hoy en dia for-
man parte del Fondo Reservado de
la Biblioteca Nacional y han servido
a no pocos investigadores para am-
pliar su informacién en diversos te-
mas e iniciar nuevas investigaciones.

Indudablemente, en este lapso
transcurrido se han desarroilado
nuevos conceptos y teorias sobre fo-
lklorey cultura popular; se ha conso-
lidado la etnomusicologia como una
disciplinaindependiente ycomo con-
secuencia se han establecido cursos
y programas de estudio en diversas
instituciones, de donde poco a poco
han egresado j6venes con una pre-
paracién tedrica y metodologica sé-
lida, provistos de técnicas y recursos
mas sofisticados para el trabajo de
campo y para ¢l analisis de gabinete.

Ademais, en diversas instituciones
(INAH, ENAH, INI, CENIDIM, etc.),
se han establecido secciones o dreas
de ctnomusicologia con fonotecas,
que hacen investigacién y difunden
sus resultados a través de materiales
escritos y de fonogramas; al igual
que convocan areuniones de diversa
indole sobre la materia. Algunas de
las cuales, por cierto, requieren de
mayor apoyo.

Panorama muy diferente —des-
de luego— del que se presentaba en
la época en la que el maestro
Mendoza le tocé vivir y trabajar —
con multiples limitaciones de toda
indole— y a pesar de todo tener un
papel decisivo y de gran nivel. Sin
duda alguna hubiese sido de su agra-
do y beneplicito conocer estos avan-
ces y cambios en los campos que él
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cultivé por los que él luché con de-
nuedo en su correspondiente con-
texto histérico-social. B
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“Eltltimo homenaje a Pedro Luis Ogazon”. En: Excélsior,
México (marzo 6, 1930). ils.

“Elvillancico. Oro de Espafia en Mexico”. En: Continente,
México, Ano 1, 3, 1941.
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Musica mexicana
de autor anonImo

Catalogo basico sobre la obra
de Vicente T. Mendoza™

B Vicente T. Mendoza, ca. 1926. Foto
cortesia del archivo personal de la
sefiora Susana Mendoza.

Un catalogo sin precedentes, de pronta edicion, que
a los cien anos del natalicio del gran folklorélogo
Vicente T. Mendoza, resulta una herramienta de

indudable valor para todo aquel interesado y
amante de nuestra musica vernacula.

POR
ROBERTO PANZERA**
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A nuestros cancioneros ignorados

El Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes, a través del Fondo Nacio-
nal para la Cultura y las Artes en su
Programa de Fomento a Proyectos y
Coinversiones Culturales, me encomen-
dé efectuar una catalogacién de la
musica mexicana de autor anénimo.

Se parte de la base, para aquellos
que no estén familiarizados con esta
terminologia, que una obrade autor
anénimo es aquella en que no se
conoce el nombre del autor, o sea
que el autor nos es desconocido.

También, existe normalmente
una confusion entre aquellas obras
de “autor an6énimo” y las de “domi-
nio publico”. Las de dominio publi-
co son aquellas, que habiendo trans-
currido una determinada cantidad
de anos del fallecimiento del autor
(50 anos en el caso de México), sus
herederos dejan de recibir las rega-
liasy éstas pasan al dominio publico.
De esto se deduce que todaslasobras
de autor anénimo son de dominio
publico, mientras que las de domi-
nio publico no necesariamente son
andénimas.

Lariqueza de la musica en Méxi-
co, y en especial la que se desconoce
al autor, la ubica, en su calidad y
cantidad, como ejemplar en el mun-
do entero. El tema en si resulta de
una vastedad inconmensurable y la
posibilidad de catalogarla resulta, a
priori, una tarea casi imposible.

Si a esto se le agregan dos
condicionantes; la primera, el tiem-
po de ejecucién para una tarea de tal
envergadura, y la segunda, que se
tratara de un catalogo no sélo para
investigadores sino ademas para el
publico en general; se podra apre-
ciar a simple vista que el enfoque
pararealizar dicho catdlogo requiri6é
de un procesodeselecciéndel cémo,
para lograr optimizar los resultados.

A la primera conclusién que se
llegd es que cualquier intento de
catalogo seria en si, incompleto. Por
lo tanto, la tarea a realizar consistiria
en una base, aunque dentro de un
contexto definido, con principio y
fin, que permitiera establecer un

* Resumen del proyecto de investiga-
cion del mismmo nombre, financiado
por el Fondo Nacional para la Cul-
tura y las Artes del CNCA, proéximo a
publicarse.

** Director y primer violin de Raices:
quinteto de cuerdas.

B Flautista de Tecuanes, Guerrero.

peldano coherente y s6lido, posibili-
tando ampliaciones en investigacio-
nes posteriores.

Después de estudiar varias alter-
nativas se eligié la de realizar un
“catdlogo bésico” de la musica de
autor anénimo, pero exclusivamen-
te sobre la vasta obra del quizas mas
prolifero investigador sobre la misi-
ca en México, el profesor Vicente T.
Mendoza (1894-1964).

Para realizar este “catdlogo basi-
co” hubo que seleccionar entre los
libros y articulos del profesor Vicen-
te T. Mendoza, aquellas obras musi-
cales que fueran consignadas por él
como de autor anénimo, cotejindo-
las ademads entre las obras de este
mismo autor y con otras fuentes. La
tarea no resultdé nada facil, conside-
rando no sélo la amplia produccién
del maestro Mendoza, sino especial-
mente que lamayoria de sus obras se
encuentran agotadasy que gran par-
te de la informacién requerida ha
sido plasmada en articulos de dificil
localizaci6n.
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El resultado final ha sido la cata-
logacién de mas de cinco mil obras
mexicanas, todas de autor anénimo,
que si bien en un principio aparen-
tan ser muchas, conforman tan solo
una parte de este acervo cultural,
dada la riqueza y vastedad del tema,
sirviendo de una sélida base para
investigaciones posteriores. De ahi
el nombre de “catidlogo basico” para
una obra tan extensa.

Teniendo en cuenta que se estan
cumpliendo precisamente en este
ano los cien anos del natalacio del
prestigiado investigador mexicano,
Vicente T. Mendoza, esta obra tam-
biénresulta ser un reconocimiento a
su importante labor.

VICENTE T. MENDOZA:
UNA BREVE RESENA
BIOGRAFICA

Para definir inicialmente a tan dis-
tinguido profesor basta con citar al-
gunos de los conceptos vertidos so-
bre supersona por Gabriel Moedano
N., uno de sus muchos biégrafos:
“investigador apasionado y conven-
cido, firme defensor del rango cien-
tifico del folklore, y a quien con
justicia debemos considerar como el
primer folklorista profesional de
México”.

El maestro Vicente T. Mendoza,
defamilia humilde, nace en Cholula,
Puebla, el 27 de enero de 1894. Ini-
cia su formacién musical con su pa-
dre, Vicente M. Mendoza, continuan-
dola en la ciudad de México, en la
Academia de Bellas Artes, desde
1909. En 1914 ingresa al Conservato-
rio Nacional de Musica en donde
estudia muchas materias, las cuales
complementacon clases privadascon
el maestro Julidn Carrillo. Otra de
sus facetas es el dibujo, que le permi-
te acceder al cargo de dibujante to-
pografo en diferentes dependencias
gubernamentales, lo cual le posibili-
ta viajar a lugares apartados del pais,
en donde comienza su tarea de reco-
leccién folklorica, demostrando des-
de entoncessu enorme interés por el
tema. En 1929 regresa al Conservato-
rio Nacional de Miisica, peroyacomo
profesor de teoria y solfeo. En anos
posteriores el prof.esor Mendoza se
va consolidando como un serio in-
vestigador en la materia y en 1933
publica su primer libro importante:
Instrumental Precortesiano; junto con
Daniel Castanieda.En 1936, uniédose
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# Danza de diablos, Guerrero.

aun grupo de investigadores, realiza
un estudio sobre la musica Otomi
del Valle del Mezquital. En 1938 for-
ma parte en lafundacién de la Socie-
dad Mexicana de Folklore, depen-
diente de la Sociedad Mexicana de
Antropologia. Dos anos mis tarde,
en 1940, lanuevasociedad desapare-
ce para dar lugar al nacimiento, y ya
de manera independiente, a la So-
ciedad Mexicana de Folklore, con
Vicente T. Mendoza como presiden-
te. Esta sociedad hard importantes
aportes al folklore mexicano, espe-
cialmente como disciplina cientifi-
ca. Desde 1936 el profesor Mendoza
trabajaba como investigador del Ins-
tituto de Investigaciones Estéticas,
dependiente de la UNAM. Es en
1939 cuando, a través de lalmprenta
Universitaria, se publica su obra Ro-
mance y Corrido, aunque ya en 1957
habia publicado su primer articulo
sobre tema folklorico, en la revista
Universidad, de la Universidad de
México, titulado “El Corrido en Méxi-
co”. Inquieto también en la parte
musical, selecciona romances y co-
rridos, los cuales armoniza para voz
unes y para piano otros, plasmando-
los en Cincuenta Romances (1940) y
Cincuenta Corridos Mexicanos (1941).
En 1947 aparece su libro, La Décima
en México, obra bésica para el estudio
de esta tematica, especialmente des-
de el punto de vista literario. Esta
informacién se vera reforzada diez
anos mas tarde, en 1957, con su obra
Glosas y Décimas de México. El aspecto

pedagdgico tampoco serd descuida-
do por Mendoza pudiéndose citar,
solo como ejemplos, su Catedra de
Investigacién Folklérica Musical en
el Conservatorio Nacional de Misi-
ca, a partir de 1945, asi como su
Catedra en la Escuela Nacional de
Misica de 1a UNAM, desde 1948, Su
obra es tan vasta que se sefialardn
aqui sélo algunos titulos: Lirica in-
Jantil de México (1951), Folklore de San
Pedro Piedra Gorda, junto con Virgi-
nia Rodriguez R. (1952), El corrido
mexicano (1954), El corrido dela revolu-
cion mexicana (1956), Panorama de la
miisica tradicional de México (1956),
Lirica narrativa de México (1964), Fo-
lklore de la region central de Puebla pu-
blicado anos después de su muerte
(1991). Se ha dejado para senalar
aparte su obra La cancion mexicana.
Ensayo de clasificacion y antologia, pu-
blicada en 1961, por constituir uno
de los mas claros ejemplos del afan
del maestro Mendoza en clasificar y
analizar profundamente el acervo
folklérico mexicano. Pero al maes-
tro Vicente T. Mendoza no hay que
analizarlo sélc por lo prolifero de su
obra sino también por la calidad de
la misma que lo convierte, sin lugar
a dudas, en un baluarte del estudio
del folkiore como ciencia. Algo que
muestra parte del tesén ydedicaciéon
del maestro es que, en 1955, alos 61
anos de edad, obtiene el grado de
Maestro en Ciencias especializado
en Miusica en la Escuela de Gradua-
dos de la UNAM, presentando un
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estudio sobre Aires Nacionales del Fs-
tado de Hidalgo, de un documento del
Departamento de Manuscritos de la
Biblioteca Nacional. Vicente T. Men-
dozamuere el 27 de octubre de 1964,
con varias obras sin terminar, pero
habiendo aportado a México un
material invaluable, producto de una
vida dedicada por completo a la re-
copilacion e investigacién de las rai-
ces musicales mexicanas,

MUSICA MEXICANA
DE AUTOR ANONIMO

La obra comienza con un prélogo,
elaborado porlalicenciada Mariade
los Angeles Chapa Bezanilla. Apro-
vecho estaoportunidad para agrade-
cer su deferencia para un servidor y
su trabajo, tanto por prologarlaobra,
asi como por su invaluable ayuda
con sus ttiles consejos v en la tarea
de conseguir bibliografia, recalcan-
do su profundo conocimientoyamor
hacia nuestra miisica vernacula. Di-
cho prélogo comienza presentando
una breve semblanza de los géneros
populares mas representativos de la
miusica mexicana, con especial énfa-
sis en la cancidn. Ya en las considera-
ciones finales Chapa Bezanilla escri-
be que “El tributo que el presente
siglo ha ofrecido a la misica mexica-
na ha sido el interés de un sinntme-
ro de estudiosos que se han entrega-
do a la tarea de recolectar, organi-
zar, catalogar, estudiar y dar a cono-
cerla.

Entre ellos destaca la figura del
maestro Vicente T. Mendoza (1894-
1964), eminente musicélogo y
folklordlogo, quien dedicé su vida al
rescate de esta musica.

Autor de casi una infinidad de
investigaciones folkléricas y musica-
les, que a manera de libros, ensayos,
articulos, resenas, ponencias, libros
de texto, etc., lo sithia en un lugar de
privilegio en este campo. Vicente T.
Mendoza establecid un criterio en el
ordenamiento de la informacién y
elaboré un patrén para la clasifica-
cién tematica que aparece practica-
mente en toda su ohra. Referente a
los géneros mas significativos, tal cri-
terio es el siguiente: época, lugar de
origen, si esta la obra publicada, el
comunicante, el recolector, v el au-
tor, o en su defecto si es de autor
anénimo. 5i bien el presente trabajo
abarca la musica mexicana de autor
anénimo en general, es con base a
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estos elementos que hasido elabora-
do. Su estructura responde a las ca-
racteristicas propias del material y
no a un formato, o regla universal
preestablecida porloscatalogadores

, eruditos en la materia.

Aungque la elaboracién de un ca-

" tilogo pueda parecer una labor in-

atil, su objetivo es realmente signifi-
cativo para el quehacer de aquellas
personas que, de una u otra forma,
nos hemos dedicado a la investiga-
cién. Cuando se tiene en mente el
desarrollo de un trabajo con una
tematica determinaday que implica
la busqueda, deteccién y revision de
fuentes primarias asi como biblio-
grafia especializada, a la cual mu-
chas veces no se tiene acceso o no se
sabe en donde existe, laaparicién de
un catilogo que aglutina toda esta
informacién es realmente de gran
importancia. Consideramos. enton- '
ces que la mitad del camino esta
recorrido y la parte mas ardua de la
investigacién resuelta.

Ante la tarea titanica que repre-
senta conformar un trabajo de de-
teccién y recoleccién de la musica
mexicana de autor andnimo, €l res-
ponsable de esta investigacién consi-
derd hacerlo tinicamente tomando
como base lafecunda obra del maes-

tro Vicente T. Mendoza.

Sirva este catidlogo para que to-
dos aquellos interesados en el estu-
dio de la musica popular mexicana,
asi como lo publicado por el profe-
sor Mendoza bajo esta tematica, ten-

Musicos de 1a Costa Chica, Guerrero.

gan en sus manos la informacién
necesaria que les permitaincursionar
en este terreno y puedan desarrollar
mis investigaciones sobre nuestra
misica vernacula.”

La obra comprende tres partes
fundamentales, un Catdlogo General
Alfabético; un Catdlogo Analitico por
Estados Mexicanos (31), un Distrito
Federal, Nuevo México y Espaiia; y un
Catdlago Analitico por Géneros.

Catélogo general alfabético

El primer catilogo, el mas extenso,
es la columna vertebral de la obray
tal como se expresé anteriormente,
se basa en los libros y articulos del
maestro Vicente T. Mendoza.

Independientemente del trabajo
que cost6 conseguir gran parte de su
bibliografia, por no decir la gran
mayoria, se realizd6 un consciente
trabajo de seleccidén de las obras con-
signadas como andénimasy se las or-
dend alfabéticamente para que fue-
ran de rapida localizacion.

Los titulos de las obras se mane-
jan todos en mayuscula, sin ningtn
acento ortogréfico, y poniendo al
final, en caso de existir, los articulos
iniciales. También se han obviado,
s6lo en los titulos, otros signos orto-
graficos (comas, signos de interroga-
cién y exclamacion, punto de abre-
viatura, etc.).

Dichos titulos son manejados tal
y como el profesor Mendoza los se-
naldy, aunque con ligeras variantes,
pueden diferir de una fuente a otra.
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Estoc ocurre muy en especial en los
corridos y es por ello que se consig-
nan los nombres como aparecen en
cada fuente. Pero siempre se indica-
ran todaslas posibilidades en cuanto
a nombre de obras, indicando su
otra posible ubicacién. Lo mismo
sucede con obras conocidas por dos
o varios nombres. Esto se indicara
entre paréntesis, con todas las letras
en maytscula y sin anteponer el arti-
culo.

Cuando, luego de un titulo, apa-
rece un asterisco entre paréntesis
indica que es el nombre que le asig-
noé el profesor Mendoza, basindose
normalmente en elinicio de laletra.

También existen muchas obras
que el maestro Mendoza consignala
letra, y en ocasiones la misica, pero
sin ningin titulo. A efectos de poder
clasificarla me he tomado la libertad
de ponerle titulo, normalmente ba-
sado en las primeras palabras de su
letra correspondiente. Estos casos se
indican con un asterisco, luego del
titulo de la obra.

Los datos aportados de cada una
de ellas son los que fueron conside-
rados los minimos necesarios y en
todoslos casos se mencionala fuente
y su localizaci6én dentro de ella, para
en caso de ser necesario una amplia-
cién de informacién se recurra al
original. Lo mismo sucede con la
musica, la letra, o ambas, de una
determinada obra, ya que en caso de
haberse incluido en el presente cata-
logo, aparte de perder su caracter de
tal, resultaria una obra de volumen
inmanejable.

Sélo a titulo de ejemplo, si se
busca Cielito lindoen el Catdlogo Gene-
ral Alfabético se podrd encontrar la
siguiente informacién:

CIELITO LINDO // AR Quirino
Mendoza/ Clasificacion V., T. M.:
Cielito/ Fuente: LAMUSICATRA-
DICIONALDURANTELAREVO-
LUCION MEXICANA de Vicente
T.Mendoza/ En México: Cincuen-
ta afios de Revolucién/ ED Im-
prenta Universitaria; México
(1948) / Referencia: Idem. (Pag.
492)//

CIELITO LINDO // Procedencia:
Guerrero/ Clasificacion V. T. M.:
Son regional. Gusto/ Fuente:
CANCIONES MEXICANAS, selec-
cionadas y armonizadas por Vi-
cente T. Mendoza (MEXICAN
FOLK SONGS)/ ED Hispanic
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Institutein the United States, New
York (1948) / Miisicay letra impre-
sa: Idem. (Pag. 118-20, Ej.: 56) //

CIELITO LINDO // Procedencia:
Veracruz/ Clasificacién V. T. M.:
Huapango/ Fuente: ELFOLKLO-
RE EN SAN LUIS POTOSI YEN
LOSESTADOSCIRCUNDANTES
de Vicente T. Mendoza/ En Le-
tras Potosinas; San Luis Potosi;
Ano XII, N2 111, Pag. 10-16 (ene-
ro, febrero y marzo de 1954)/
Referencia: Idem. (Pag. 13)//

CIELITO LINDO EL // Proceden-
cia: Guerrero/ Clasificacién V. T.
M.: Derivacién de tonadilla. Gus-
to. Cielito, Ay, ay, ay/ Fuente:
MUSICA TRADICIONAL DE
GUERRERO de Vicente T. Men-
doza/ En Nuestramusica; AnoIV,
N2 15, Pag. 198-214 (julio de
1949) / Misica y letra impresa:
Idem. (Pag. 204-06)//

CIELITO LINDO EL // Proceden-
cia: Jalisco/ Clasificacion V. T.M.:
Copla. Seguidillas/ Fuente: UNA
COLECCIONDE CANTOSJALIS-
CIENSES de Vicente T. Mendo-
za/ De Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas (Vol. VI,
N2 21, Pag. 59-73; 1953)/ ED
UNAM: México/ Referencia:
Idem. (Pag. 61)//

Otro ejemplo:

EN EL MUNDO NO HAYTESORO

// Procedencia: Chimay6, Nuevo

* México/ Registré:]. D.Robb/ Cla-
sificacién V. T, M.: Décimas mora-
les. Lamentosde huérfano/ Fuen-
te: ESTUDIO YCLASIFICACION
DE LA MUSICA TRADICIONAL
HISPANICA DE NUEVO MEXI-
CO de Vicente T. Mendoza y Vir-
ginia R. R. de Mendoza/ ED
UNAM; México (1986)/ Musicay
letraimpresa: Idem. (Cap.V,N27,
Pig. 307-08)//

EN EL MUNDO NO HAY TESORO
// Procedencia: Chontalpa,
Tabasco/ Clasificacién V. T. M.:
Sentenciosas y morales. De huér-
fanos/ Fuente: GLOSAS YDECI-
MAS DE MEXICO de Vicente T.
Mendoza/ ED Fondo de Cultura
Econdémica; Letras Mexicanas 32;
1992/ Letra impresa: Idem. (N®
45)//

Y un dltimo ejemplo:

LIMOSNERO DE AMOREL // Ver
LIMOSNERO EL

LIMOSNERO EL (ELLIMOSNERO
DE AMOR) // Procedencia: San
Pedro Piedra Gorda, Zacatecas
(hacia 1894)/ Recolectd: Vicente
T.Mendoza (1947) / Clasificacién
V. T. M.: Segtin las ocupaciones,
oficios y circunstancias; De limos-
neros. Ranchera/ Fuente: LA
CANCION MEXICANA de Vicen-
te T. Mendoza/ ED UNAM
(1961)/ Musica y letra impresa:
Idem. (N2 277)//

LIMOSNERO EL // Procedencia:
San PedroPiedra Gorda, Zacatecas
(1894) / Recoleccion: (1947) / Cla-
sificacion V. T. M.: Cancién ro-
mantica/ Fuente: FOLKLOREDE
SAN PEDRO PIEDRA GORDA de
Vicente T. Mendoza y Virginia
Rodriguez R. de Mendoza/ ED
SEP Instituto Nacional de Bellas
Artes; México (1952)/ Musica y
letraimpresa: Idem. (Pag. 187)//

Asi, de esta manera, se han cata-
logado mas de cinco mil obras de
autor anénimo, muchas de ellasmuy
arraigadas en el pueblo mexicano y
muchas mas, la gran mayoria, olvida-
das por el paso del tiempo.

Si este catalogo sirviera de medio
y estimulo para recuperar aunque
fuera una minima parte de tanta
bella musica perdida, lo justificaria
ampliamente.

Catalogo Analitico por Estados
Mexicanos (31), un Distrito
Federal, Nuevo México y Espaiay
Catalogo Analitico por Géneros.
Ambos son subcatilogos del Catdlogo
General Alfabético.

En el primero, tal como lo indica
sunombre, se catalogan las obras de
autor anénimo, por su procedencia
de determinada regién geografica.

En orden alfabético, con tan solo
el nombre, sin informacién adicio-
nal, se plasman las obras, ya que en
caso de necesitar datos especificos
de una de ellas se debera recurrir al
Catdlogo General Alfabético.

Su utilidad es muy obvia, pero
sobre todo se trata de brindar, espe-
cialmente a los Estados, una herra-
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mienta que les permita ubicar, reco-
nocer y conocer tanta masica perdi-
da. Se tiene la esperanza que esto
estimule a realizar, no s6lo investiga-
ciones adicionales al respecto, sino a
difundir y reciclar tan importante
acervo cultural,

El Catalogo Analitico por Géneros
posee las mismas caracteristicas del
anterior, s6lo que las obras se catalo-
gan segln los siguientes rubros: chi-
lenas; coplas; corridos; danzas; glo-
sas, décimas y valonas; huapangos;
jarabes; musica indigena, mestiza e
inditas; musica religiosa; musica y
juegos infantiles; pregones; ranche-
ras; romances, relaciones y romanci-
llos; sones.

S6lo para que se pueda magnifi-
car la amplitud de este catalogo, se
pueden encontrar alli mads de 800
corridos catalogados, misde 600 glo-
sas, décimas ylvalonas, o mas de 300
obras de miisica y juegos infantiles,

DEDICATORIA

Sirva este catdlogo como homenaje a
aquellos compositores anénimos,
que tanta creatividad y sentimiento
hanvolcado en susobras que hastael
dia de hoy gozamos de sus creacio-
nes. Creo que aqui es valido repetir
la dedicatoria manifestada por
Rubén M. Campos en los Cien aires
nacionales mexicanos para piano ar-
monizados por él: “a nuestros can-
cioneros ignorados”

Esta obra estd dedicada a los in-
vestigadores en la materia, con la
intencién de facilitarles su ardua ta-
rea, asi como a los compositores,
arreglistas y musicos ejecutantes dis-
puestos a reciclar tan hermosa musi-
ca, que poco a poco se pierde en el
olvido. No estd por demés enfatizar
una dedicatoria especial al maestro
Vicente T. Mendoza, como una mo-
desta muestra de agradecimiento a
una persona que tanto a aportado a
México. También al ptiblico en ge-
neral, muy especialmente al mexica-
no, brindandole una herramienta
paraconocer, porlomenosen parte,
el gran universo musical de sus pro-
pias raices. B
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PARTITURAS

tas mexicanas

LETRA: )
DANIEL CASTANEDA
MUSICA:
VICENTE T. MENDOZA
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BIBLIOCRAFIAS

Discogratia
del son huasteco

De indiscutible importancia dentro de la tradicién
popular de nuestro pais, el son huasteco representa
uno de los géneros musicales que mayor
trascendencia y difusién han tenido en la historia
del folklore musical en México.

POR
ROSA VIRGINIA SANCHEZ GARCIA*

Hace yavarias décadas que el son huasteco trascendié la
regién en la que tradicionalmente se interpreta. El
hecho de que diferentes medios de comunicacién como
lo son la radio y el cine se interesaran en este género,
facilitdé el camino a distintos musicos tocadores de
huapango huasteco, quienes entusiasmados por dar a
conocer su musica, lograron que ésta fuera grabada a
partir de los afios 40, por diversas casas disqueras. Con el
tiempo, el nGmero de trios huastecos que se unieron a
este movimiento fue creciendo, y en la acutalidad pode-
mos dar cuenta de una considerable cantidad de
fonogramas editados con repertorio huasteco. Esto, mas
el hecho de que el conocimiento de este género musical
allende sus fronteras regionales lo debemos en gran
medida a estas ediciones, nos llevé a considerar la publi-
cacién de una discografia que reuniera la mayor canti-
dad posible de este material, que con toda seguridad sera
de gran utilidad a todos los interesados que deseen
localizar alguno de estos ejemplares, ya sea con el fin de
obtenerlo, de consultarlo, o simplemente para saber de
su existencia.

No se trata de una discografia exhaustiva debido a
que en principio fue concebida tan s6lo como un docu-
mento de referencia dentro de una investigacién mayor
cuyo fin principal es la elaboracién de una antologia de
coplas del son huasteco. Posteriormente, ante la posibi-
lidad de publicarla de forma independiente, resutaba
imprescindible intensificarla blisqueda e incrementar el

* Investigadora del CENIDIM

** Las labores de localizacién y registro de los materiales fue-
ron realizadas con la valiosa participacién de Ricardo Ba-
rron.

namero de los documentos que integrarian esta
discografia de manera que verdaderamente se pudiera
obtener de ella un panorama general de las ediciones
que del son huasteco se han realizado. - Se visitaron
archivos, tiendas, fonotecasy colecciones privadas, y nos
encontramos con tal cantidad de material que no fue
posible agotar esta tarea. Asi que, los aproximadamente
70 documentos que aparecen en este trabajo constituyen
una primeraversién deladiscografia del son huasteco.**

Aunque lareunién, elregistroylaorganizacion de los
diferentes documentos recopilados son, en si mismos, el
objetivo de este trabajo, algunos aspectosrelacionados al
contenido y a los criterios de edicién merecen ser co-
mentados a modo de introduccién.

¢SON HUASTECO O HUAPANGO?

Con el término de son huasteco nos referimos concreta-
mente a ese género lirico-coreografico que tradicional-
mente serealizaen laregién conocida comoLaHuasteca
cuyos limites quedaron definidos desde tiempos
prehispénicos, y que comprende parte de los ahora
estados de Veracruz, Tamaulipas, San Luis Potosi, Hidal-
go, Pueblay Querétaro. Alolargoyancho de esa tierra
se cultivan distintas variantes de este género de son, pero
a pesar de las diferencias de estilo que se manifiestan de
un estado a otro, de una poblacién a otra o, incluso, de
un grupo musical a otro, el son huasteco presenta una
serie de rasgos comunes que lo caracterizan, como lo son
el comprender un repertorio propio y bien definido, el
uso del falsete en el canto, una dotacién instrumental
precisa que consta de un violin, una jarana de cinco
cuerdas y una quinta huapanguera, etcétera.

ENERO / ABRIL 1994

¥




BIBLIO
MUSIC

A S

Esta misica es también conocida como huapango,
tanto al interior de La Huasteca como fuera de ella, y
bajo ese nombre la hallaremos en la mayoria de los
documentosreunidos en este trabajo. Sin embargo, este
término, a pesar de que puedasignificar paramuchosun
simple sinénimo, va mas alla de lo que considera como
son huasteco en dos sentidos, y debido a que es a éste
dltimo al que queremos ponerle atencién en esta
discografia, es necesario aclarar este punto.

Por un lado, el término de huapango también es
utilizado en otrasregiones para designar sumisica. Tal es
el caso del son jarocho y del huapango arribenio que se da
en lazona que comprende el norte de Guanajuatoyel sur
de San Luis Potosi, los cuales, a pesar de ser llamados con
elmismo nombre, son tradiciones
musicales, si no ajenas, muy dife-
rentes al son huasteco. En conse-
cuencia, no es extrano encontrar
en diversos estudios sobre musica
popular mexicana, que los capitu-
los referentes al huapango se re-
fieren en realidad al son que se
localiza en el centro y sur del esta-
do de Veracruz. Mas atn, hay
autores que bajo ese término con-
sideran al son huasteco y al son
jarocho como simples variantes
de un mismo género musical, tal
vez, precisamente, a raiz de saber
que es asi como los propios musi-
cos de una y otra regién llaman a
su musica, sin tomar en cuenta
que en este tipo de musica las
diferencias en cuanto a la dota-
cién instrumental, el repertorio,
las afinaciones, 1a forma de inter-
pretar las coplas, el uso de las
tonalidades, la técnica de ejecu-
cién, etc., son las que definen aun
género de son de otro.

Los sones huastecos y jarochos han llamado la aten-
cién de diversas casas disqueras desde hace muchos
afios, pero para el ambiente comercial sélo los primeros
son considerados como huapangos. Por ello, en esta
discografia no encontraremos musica jarocha con este
nombre, aunque siaparecen ediciones que, realizadas en
términos de coleccién, incluyen sones de ambas regio-
nes, pero siempre dejando por sentada esta distincion.

Por otrolado, después de lo arriba escrito podriamos
decir que huapango es, cuando menos en el medio
comercialyen lo concerniente a esta discografia, simple-
mente otra manera de llamar al son huasteco. Sin
embargo no es asi, ya que es precisamente este medio el
que, con gran éxito, también ha promovido bajo este
nombre otro género muy diferente al son tradicional de
La Huasteca. Nos referimos al que podriamos denomi-
nar mas correctamente con el nombre de huapango-
cancion, ya que surge a partir de Ia fusién de caracteris-
ticas de urio y otro género, y que ha sido ampliamente
difundido mediante las voces de cantantes como Lola
Beltran, Miguel Aceves Mejia y Pedro Infante, por men-
cionar sélo algunos. A nivel general podemos decir que
estos huapango-canciones son de autor conocido, y que

en cuanto a la interpretacién, los que lo han dado a
conocer son predominantemente cantantes solistas que
también interpretan otros géneros musicales como can-
ciones rancheras o corridos, y suelen acompafiarse por
un conjunto mayor que combina instrumentos de or-
questa y regionales. Este huapango moderno reviste
ciertas caracteristicas propias del son huasteco, como el
ritmo -aunque mucho mas lento-, el metro octasilabo en
laletra y el uso del falsete, si bien con un concepto muy
distinto, ya que no surge de la improvisacion sino que,
por el contrario, se localiza en lugares definidos que casi
siempre son los estribillos, y su duracién esnotoriamente
mayor. Y, a diferencia de aquel, posee una estructura de
cancidén con estribillo y estrofas fijas que tratan de algtin
tema bien definido y concreto.
Entre los mas conocidos se en-
cuentran El pastor, Rogaciano el
huapanguero, Flor silvestre, El crucifi-
Jjo de piedra, y la versién moderna
de La Malagueria.

Esta discografia no contempla
este tipo de huapango—cancic’)n,
aunque de manera excepcional
aparecen algunos ejemplos, en el
caso de que algtn trio huasteco
haya decidido incluirlos en su re-
pertorio. Sin embargo, si observa-
mos con atencién el material con-
tenido en los documentos recopi-
lIados, lo que si encontramos con
frecuencia son muchostitulos que,
a pesar de ser interpretados por
trios huastecosy con ritmo de son,
no cuentan con todos los rasgos
que caracterizan al huapango
huasteco tradicional. Se trata de
sones de corte moderno que, posi-
blemente por influencia del
huapango comercial, fueron crea-
dos por los mismos musicos huas-
tecos utilizando algunos de sus elementos. Las tres
huastecas, El hidalguense, Atardecer huasteco, El rebozo, El
tejoncito, El lunarcito, son unos de estos sones que, a pesar
de tener caracteristicas nuevas, paulatinamente se han
incorporado al repertorio huasteco en lamedida en que
lamisma gente de laregion ha desarrollado un gusto por
ellos.

RASGOS DISTINTIVOS DEL SON HUASTECO

Ahora bien, ¢cuiles son estas caracteristicas que mani-
fiestan sones como El caimdn, La petenera, La rosa, El
aguanieve, El bejuquito, La cecilia, El fandanguito, Las flores,
ycercade 50 sones que conforman el repertorio tradicio-
nal del huapango de la region huasteca, mas alla de las
arriba mencionadas?. Hablar con profundidad de cada
una de ellas no es el propésito de este trabajo, sin
embargo mencionaré algunas de forma general que
puedan ayudar a reconocerlos.

Para empezar, la estructura musical del son huasteco
consta de un preludio o introduccién donde el violin
realiza la parte mel6dica. Después se van alternando el
canto de distintas coplas con puentes o interludio que
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retoman el tema desarrollado en la introduccién pero
siempre con variaciones y que por lo general reprodu-
cen lamelodia cantada con las coplas, la cual, salvo muy
contadas ocasiones siempre eslamisma. Finalmente hay
un posludic, que en realidad es un interludio mas, sélo
. que en lugar de continuar hasta el momento en que
- algunos de los trovadores intervenga con una nueva
copla, el violinista, mediante una cadencia bastante
sorpresiva, da por terminado el son.

El canto en el son huasteco se manifiesta por medio
de coplas que se siguen una a otra sin un orden
preestablecido, ya que la copla es un breve poema que
encierra dentrc de si una idea completa; o sea que para
tener sentido se basta a si misma y no requiere de la
hilacién concreta con otras coplas, ccmo sucede en otros
géneros como la cancién, en donde las estrofas ademas
de estar necesariamente unidas son siempre las mismas.
En el huapango, en cambio, el nimero de coplas que
pueden ser utilizadas en cada son es tan amplio yvariado,
que es casi imposible encontrar dos versiones iguales del
mismo son. Esto dependerd de las que conozcan los
diferentes trovadores y de las que recuerden y se les
antoje cantar en el momento. Por otro lado, un gran
nimero de coplas utilizadas dentro del repertorio
huasteco pueden perfectamente ser cantadas con la
musica de diferentes sones, incluso de otras regiones, es
decir, que no “pertenecen” exclusivamente a ninguno
como pasa con la letra de las canciones.

Ademads hay que anadir que la improvisacién de
versos es comun en ¢l son
huasteco. El estribillo no
aparece mais que en muy
contados casos como Los
chiles verdes, La gallina o El
zopilote. En cuanto alainter-
pretacion, tradicionalmen-
te son dos voces las que lle-
van el canto, aungue casi
nunca de manera simult4-
nea,loque permite que cada
uno de los cantantes pueda
expresar con mayor liber-
tad su estilo personal.

Lasformasliterarias que
se utilizan en el son huasteco
tradicional son basicamen-
te las quintillas y sextinas
octosilabas con rima conso-
nante o asonante en los ver-
sos pares y nones. Es muy
raro encontrar cuartetasy,
solamente en el caso del Cielito lindo, hallamos seguidillas.
Es imposible hablar aqui de las multiples formas que
adquieren las coplas a la hora de ser interpretadas, sin
embargo, de modo muy general diré que la forma mas
conocida, tal vez porque es la que se observa en cerca de
la mitad de los sones huastecos, consiste en formar tres
cuartetas mediante la repeticion de algunos versos de
cada quintilla o sextina originales. En cuanto ala mitad
restante del repertorio, podemos decir que casi hay
tantas formas como sones, pero tienen en comim que el
canto de cada coplalorealiza un s6lo cantante, mientras
que en el primer caso siempre intervienen los dos.

EL SON HUASTECO QUE CONOCEMOS
A TRAVES DEL MATERIAL EDITADOC

Al revisar los documentos localizados para la realizaciéon
de esta discografia, lo primero que salta al oido es el
hecho de que el contenido de estos fonogramas, en
cuanto a la seleccién y a la propia interpretacién, son
producto de dos criterios claramente diferenciados. Por
un lado tenemos la edicién de grabaciones de campo
recogidasenloslugaresde origen por diversos folkloristas
y etnomusicologos, sea de formaindividual o como parte
de un proyecto institucional, a través de las cuales es
posible tener un conocimiento més cercano del son
huasteco tal y como se interpreta segiin su propia tradi-
cién. Por desgracia, son pocos los materiales editados
que contienen este tipo de grabaciones, y por las mismas
caracteristicas de su producciéon cuentan con un radio
de distribucién muyreducido. Por otrolado tenemoslas
grabaciones realizadas con un propésito basicamente
comercial y que no sélo tienen una mayor presencia en
el mercado, sino que llevan mucho més tiempo en él. De
ello nos podemos dar cuenta con s6lo mirar los materia-
les reunidos en esta discografia y sus respectivas fechas
de edicién.

Las grabaciones realizadas con este segundo criterio
nos presentan, en principio, un panorama un tanto
caprichoso de este género musical ya que, por un lado,
una buena cantidad de los aproximadamente 50 sones
que conforman el repertorio tradicional huasteco apare-
cen de una manera tan es-
poradica que siguen sien-
do desconocidos para el
publico en general. Entre
ellos se encuentran La
acamaya, El campechano, Los
chiles verdes, Las canastas, El
apareado, La llorona, Las
poblanitas, El sentimiento, El
gallo, El guajolote, Las
conchitas, Los panaderos, El
son solito, La pasion, El triun-
Joy El tepetzintleco. En cam-
bio, podemosobservar que
hay otros sones como El
caiman, El caballito, El cielito
lindo, El fandanguito, El gus-
to, La leva, La petenera, La
rosa, v La huasanga, de los
cuales hay casi tantas ver-
siones como grupos han
grabado, y que por lo tan-
to, han gozado de una mayor difusiéon. Por otro lado,
estos sones tradicionales, ya sean de los muy conocidos o
de los que han sido grabados s6lo ocasionalmente, apa-
recen cada vez con mayor frecuencia, indistintamente
intercalados con un buen nimero de huapangos de
creacién masreciente, o bien con génerosmusicales que
nada tienen que ver con los primeros como polkas,
corridos y canciones.

Desde el punto de vista de la interpretacién, muchos
de estos sones han sido objeto, en mayor o menor
medida, de diversos cambios y arreglos que responden
en gran parte a los criterios comerciales con los que han
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sido concebidas estas grabaciones. Estas transformacio-
nes pueden ir desde el hecho de reducir al minimo el
nimero de coplas cantadas, hasta en algunos casos, el
integrar dotacionesinstrumentales ajenas al son huasteco.
Sin embargo, en este sentido, el son huasteco se muestra
de una manera muy heterogénea, ya que esta tendencia
innovadora del huapango ni atafie a todos los trios
huastecos que han grabado discos, ni aparece de la
misma forma en los diferentes grupos que si la han
adoptado. De hecho, los cambios mas profundos que se
han practicado en el ambito de la interpretacién los
encontramos en un gran namero de los discos editados,
no tanto porque sean muchos los grupos que los reali-
zan, sino porque coincide con que son éstos los que han
grabado mas fonogramas, y por ende los mas conocidos.

Algunos intérpretes huastecos como el Trio
Chicontepec y Nicandro Castillo por ejemplo, denotan
una inclinacién constante por ejecutar con un mismo
ritmo, més bien rdpido, los diferentes sones, incluyendo
a los que tradicionalmente son lentos como La rosa,
restando de esta manera algo del caracter distintivo de
cadauno. Ademas se advierte en su trabajo, asi como en
los de El negro Marcelino y el viejo Elpidio y sus Trova-
dores huastecos, el gusto por un tipo de virtuosismo en
la ejecucién instrumental, dando especial importanciaa
la dificultad técnica de ciertas frases realizadas por el
violin en los interludios, y a la ejecucién de adornos en
los instrumentos de acompanamiento que llevan a cabo
con tal exceso que muchas veces se pierde el ritmo base
original. Paralelamente, observamos poco interés en
otros rasgos muy caracteristicos en este género, como el
contrapunto que el violin realiza a la melodia cantada, y
el que surge de la quinta huapanguera cuando el misico
correspondiente decide improvisar, mediante el
“pespunteo”, una segunda voz absolutamente libre y
fuertemente ritmica, que puede acompanar tanto al
violin en los puentes musicales como a la voz en la parte
cantada. En el caso de los trios que han sustituido la
huapanguera por la guitarra sexta, este recurso simple-
mente no se llevaacabo. En cuanto ala forma de cantar

los versos, el uso de dos o mas voces simultdneas es quizas
el rasgo interpretativo no tradicional del son huasteco
que con mas frecuencia escuchamos en estas grabacio-
nes, ya que son varios los grupos que han anadido este
elemento a su estilo interpretativo. Entre ellos se en-
cuentran,ademasde losyamencionados, Los Hermanos
Calderén, El Trio Tamazunchale y el Trio Armonia
Huasteca.

LOS AUTORES: PERSONAJES ANONIMOS
HASTA QUE APARECIO EL DISCO

Uno de los aspectos que mas llamaron nuestra atencién
al momento de registrar los diferentes datos provenien-
tes de los documentos, fue el relacionado con las atribu-
ciones de autoria que aparecen invariablemente en las
ediciones de indole comercial. No es extrano que éstas
aparezcan para huapangos de creacién reciente como
Las Tres Huastecas, pero de qué manera se explica en
aquellos cuyos antecedentes se ubican hace mas de un
siglo. El maestro Francisco Alvarado Pier, cuyo interés
por el son huasteco fue inminente a lo largo de su vida,
en las notas del disco Huapango: concursos de huapango en
Tamaulipas comenta: “La mayor parte de los huapangos
presentados en estas grabaciones [La presumida, El cai-
man, El zacamandi, La rosa] tienen antecedentes en una
coleccién de piezas manuscritas recopiladas por algiim
miusico a quien, con toda seguridad sirvieron s6lo de
guién para sus ejecuciones, pues no aparece la letra. El
documento estd fechado en 1860 y se encuentra en el
Departamento de Manuscritos de la Biblioteca Nacio-
nal, en la ciudad de México. Hace cien anos que esas
piezas fueron manuscritas y para llegar a ser conocidas
en toda La Huasteca, en donde también existen antece-
dentes, debieron de transcurrir muchos mis, como en el
caso concreto de ‘El bejuquito’ cuya noticia data del ano
1805, lo que en ciertos casos, echa por tierra la paterni-
dad que se atribuyen de ellas algunos compositores
populares contemporaneos.”

Alrededor de los anos 40, cuando el son huasteco
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comenzo a ser grabado en acetato, dos figuras fueron de
suma importancia: Nicandro Castillo y Elpidio Ramirez.
Importantes porque, como pioneros en el terreno de la
grabacion comercial, fue a través de sus estilos interpre-
tativos que este género musical comenzé a conocerse
fuera de sus fronteras regionales. Ambos estaban intere-
sados en expresar el son huasteco de una manera muy
personaly particular, y a ellos debemos gran parte de los
cambios que éste sufrid, y de los cuales hicimos mencién
en el apartado anterior. En el campo de la composicién,
los dos aparecen como los autores de la mayoria de los
huapangos grabados por ellos. Hay, sin embargo, una
gran diferencia entre Nicandro CastilloyElpidio Ramirez.
El primero, sin lugar a dudas, fue compositor y a él se
deben varios huapangos de corte moderno como El
cuervo, Fiesta huasteca, El andariego, El framboydn, El alegre
y Las tres huastecas. El segundo consigna como suyos
algunos sones que son considerados dentro del reperto-
rio tradicional como El gusto, La Cecilia, La rosa, La
huasanga, La Azucena, El caimén, La leva, El cielito lindo, La
petenera, La malagueria y El fandanguito. Independiente-
mente de las caracteristicas formales mediante las cuales
se puede determinar la antigiiedad de ciertos sones,
algunos de ellos de clara procedencia espanola, lo cierto
es que existen grabaciones de campo realizadas casien la
misma época en que Elpido Ramirez daba a conocer sus
primeros discos, las cuales incluyen los huapangos que

"acabamos de mencionar. Resultaiverosimil creer que en

aquellos tiemposen que laeradel disco comenzabayque
la cantidad de aparatos reproductores del mismo era
pequenisima, hubiera sido posible una propagacién tan
veloz que la misica de este autor hubiera logrado un
arraigo tan grande en la regién huasteca en tan poco
tiempo. Ahora bien, cémo saber si las coplas cantadas
tanto por Nicandro Castillo como por Elpido Ramirez
son recogidas de la tradicién o fueron creadas por ellos
y luego retomadas por los misicos huastecos. Para
encontrar una respuesta veraz a este respecto seria nece-
saria una investigacién previa profunda, pero podemos
suponer que puede tratarse de los dos casos, lo cual no

BIBLIO
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es razon para que nadie se atribuya un son, ya que tanto
la composicién como la improvisacion de versos es de los
rasgos caracteristicos de este género, cuyos efectos que-
dan siempre dentro del 4mbito de lo colectivo. En las
grabaciones realizadas por otros grupos en anos poste-
riores podemos observar que con frecuencia se sigue
considerando a Elpidio como el autor de los sones
tradicionales que él mismo se atribuys. Pero paralela-
mente surgieron otros autores a los que también se les
atribuye la autorfa de éstos y algunos mas. El hecho
comun de que un mismo huapango, moderno o tradicio-
nal, sea atribuido a mas de un autor es otrade las razones
quenosllevan a desconfiar absolutamente de la informa-
cién que a este respecto obtenemos de las distintas
grabaciones editadas. El son del Huerfanito es uno de
los ejemplos mis claros en este sentido ya que en los
documentos hasta ahora reunidos aparecen como auto-
res del mismo, Elpidio Ramirez, Nicandro Castillo, M. T.
Flores, A. Chucho Gonzilez y Jésus de Dios.

CRITERIOS UTILIZADOS
EN LA PRESENTE DISCOGRAFIA

El criterio fundamental subyacente en este trabajo tiene
que ver con la idea original de realizar una Discografia
especializada del son huasteco cuyo propdsito es proporcio-
nar al fector, conocedor del tema o no, un panorama que
le permita acercarse de una forma clara y directa al
repertorio tradicional del mismo. En este sentido, la
labor de reunir la mayor cantidad de documentos que
incluyen sones huastecos fue el primero paso. Sin embar-
go, en algunos casos, como ya se menciono éstos apare-
cen entremezclados con géneros musicales de otra indo-
le, ya sea por razones concernientes a la edicién como
sucede con publicaciones que tienen como fin presentar
una antologia o un panorama musical, o simplemente
porque determinados trios huastecos decidieron
incursionar en diversos géneros. La heterogeneidad

musical presente en estos materiales nos llevé a cuestio-
nar la forma en la que éstos debian ser regisirados. De
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acuerdo con el objetivo principal arriba sefialado, habia
que aplicar un criterio selectivo. Por ello, todos aquellos
documentos cuyo contenido incluye ejemplos musicales
ajenos al son huasteco fueron registrados parcialmente,
es decir, que en su respectiva ficha aparecerin
exlusivamente los titulos correspondientes a los
huapangos huastecos. En segundo término habia que
decidir si se tomarian en cuenta absolutamente todos, o
s6lo los considerados tradicionales, los cuales desde un
inicio constituyeron el interés primordial de esta disco-
grafia. La creacién de nuevos huapangos es un aspecto
muy significative en el proceso de evolucién de este
género que nosmuestra, por unlado, la preocupacioén de
los musicos huastecos por enriquecer su acervo, ya sea
por medio de la composicion propia o de la incorpora-
cién de composiciones de otros a su repertorio, y por el
otro, que el son huasteco, si bien posee una estructura
definida, éstano es herméticani estitica. Descubrir hasta
qué punto ésta es o norespetada, y cudles son los cambios
que admite, puede ser un tema de gran interés, por lo que
se establecié como un segundo criterio de seleccién, el
considerar este género en su totalidad. Esto se llevd a
cabo en la medida de lo posible, ya que no siempre fue
factible escuchar el contenido de los documentos. En
cuanto a la forma de presentacion, las diferentes fichas
discograficas aparecen ordenadas alfabéticamente to-
mando en cuenta, en primer lugar, el titulo del documen-
to y en segundo, el nombre del grupo intérprete. El

criterio cronolégico ne pudo aplicarse debido a que la
fecha de edicion es un dato que con frecuencia se omite
en este tipo de publicaciones, y por el caracter anénimo
de la mayoria de esta musica, el nombre del autor quedd
descartado como criterio de organizacién. Finalmente,
se tomo la decisién de registrar las diferentes reediciones
localizaas a lo largo de esta investigacién, ya que si bien es
de suma utilidad estar al tanto de las ediciones mas
recientes cuando lo que se busca esla obtencién de algan
disco en particular, los datos que se desprenden de las
ediciones mas antiguas -la mayoria de las veces documen-
tos que desaparecieron del mercado desde hacer varios
anos-, son también de gran valor. Por desgracia no en
todos los casos ha sido posible localizar la primera edi-
cién, yya que la informacion integra de un disco o casete
que ha sido editado méas de una vez aparece s6lo unavez,
el criterio fue tomar como documento de referencia
aquel que tenga la fecha més antigua.

DATOS ACERCA DE LAS
FICHAS DISCOGRAFICAS

El registro de los documentos que integran la presente
discografia se realiz6 ciniéndose a un formato creado a
partir de las caracteristicas propias de este material.
Estd formado por ocho dreas que aparecen en el
siguiente orden: titulo; intérpretes; editorial; descrip-
cién fisica; notas; contenido; autoria y localizacién.

Discografia del son huasteco

B 12 Bonitos huapangos con el Trio
huasteco Los Jilgueros de Hidalgo /
Trio huasteco Los Jilgueros de
Hidalgo.- México: Colibri; KAN-
013, [s.f.].

Casete. (Serie: “Lo mas auténtico de
la misica huasteca, vol.2”).

Contenido: Lado A.- 1. Tu
enamorado; 2. El Cielito lindo; 3.
El Caiman; 4. El Gusto; 5. La Leba
[sic]; 6. El Huerfanito. Lado B.- 1.
Las Flores; 2. La Cecilia; 3. El
Aguanieve; 4. La Rosa; 5. El
Caballito; 6. La Petenera,

Locallzac1on D.M. .

B 15 Exitos de la miisica huasteca /
Grupo Los Paseadores.- México:
De la Garza; DLG-021, 1984.

Disco de 331/3 rpm.

Produccién y direccién de josé
Flores.

Contenido: Lado A.- 1. El
Hidalguense; 2. La Petenera; 3. La
Rosa; 4. El Temeroso; 5. El
Caiman; 6. El Pahuatlan; 7. La
Huasanga; 8. La Leva. Lado B.- 1.
Los Chismes; 2. El Pavido navido;

3. Las cuatro velas; 4. Sacaremos
ese buey; 5. La Tempranera; 6. El
Casado; 7. Las Tres Huastecas.
Atribuciones de autoria: Nicandro
Castillo: {(A: 1; B:7). Elpidio
Ramirez: (A: 2,5,6,7,8). Chucho
Gonzalez: (A:3). Anatolio

Martinez: (A:4). Ramén Ortega C.:

(B:1). Santos Espinoza: (B:2).
Maria de Jesiis Valdés: (B:3).
Rogelio Calzado: (B:4).
R.Ramos:(B:5). D.A.D.:(B:6).
Nicandro Castillo: (B:7).

Locahzac1on FRE (DM-MEX-425)

B Academia de la Danza Mexicana:
curso de verano (malsica de México:
Veracruz, Zacatecas). [No aparece
ningin nombre de intérprete] .-
México: SEP-INBAL; [sin nimero
de serie], [1973].

Disco, 33 1/3 rpm.

Anexa transcripciones de Gonzalez
Avila, fechadas en 1974.

Contiene: Lado A.- Zacatecas. Lado
B.- Veracruz; 2. El Caiman; 3. La
Presumida; 4. El Caballito.

Locallza(:lon CEN (CD- 5016)
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B Alson delas huastecas / Trio
Camalote.- México: Tono fiel;
CTF-72614, [s.f.]

Casete.

Contenido: Lado A.- 1. Arriba
Panuco; 2. El Caiman; 3. El
Caballito; 4. El Tepetzintleco; 5.
Las dos huastecas. L.ado B.- 1. El
Hildalguense; 2. El Lunarcito; 3.
El Campechano; 4. El Toro
requeson; 5. El San Lorenzo.

Atribuciones de autoria: Dr. Sierra
Flores (A: 1). D.AR.:(A:2,4,5;
B:3,5). D.P.: (A:3). Nicandro
Castillo: (B:1) Juan 8. Garrido y
Ernesto Cortazar (B:2). Lorenzo
Barcelata-Cortazar: (B:4).

Localizacion: Coleccion particular

RG]

B Alma del son huasteco / Grupo Alma

del son huasteco.- México: SEM;
004, 1981.
Disco, 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A.- 1. La Leva; 2. El

Gusto; 3. San Bartolito; 4. El
Caiman; 5. Las Tres Huastecas.
Lado B.- 1. El Querreque; 2. La
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1. Arez de titulo: Aqui aparece el
titulo y, de haberlo, e] subtitulo del
documento en general. Si se trata de
un dlbum en el que los documentos
que lo integran llevan ademas titulos

dindividuales debido a que el conteni-
.do de cada unc es diferente, el titulo

particular del disco o casete que in-
cluye msica de interés para este tra-
bajo, es decir, musica de son huaste-
co, se consigna en el drea de descripeion
[isica.

2. Area de intérpretes: El nombre
del grupo o grupos intérpretes se
ubica en esta drea siempre y cuando
intervengan hasta tres conjuntos
musicales. En el caso de los docu-
mentos en los que la interpretaciéon
esta a cargo de mas de tres grupos,
aqui solo se inscribe la palabra “va-
rios”. Para que el lector pueda saber

con precision qué grupos son los que interpretan cada
uno de los sones contenidos en cualquier documento en
el que aparezca mas de un intérprete, los diferentes
nombres se consignan, entre paréntesis, en el drea de
contenido después de los titulos de los diferentes sones.
3. Avea editorial: En esta rea se encuentran todoslos
datos concernientes a la edicidn: ntimero de edicién -si

se trata de una reedicién-; pafs don-
de se llevd a cabo la edicién; casa
editoray/o sello, ntimero de serie, y
atio de edicién. Cuando en lugar del
ano aparece “[s.£.]”, queremos decir
que este dato no aparecié en el docu-
mento, ‘

4. Areade descripcion fisica: Aqui
se indicael tipo de documento regis-
trado: casete, disco de 3% 1/3 rpm,
disco compacto, etc. En el caso de los
discos grabados a una velocidad dife-
rente a 33 1/3 revoluciones por mi-
nuto, se lee “disco de 78 rpm”, o
bien, “disco de 45 rpm”. De igual
manera, si se trata de un documento
con un formato diferente al de 12
pulgadas se anade esta informacién
aqui. 5ise tratade un dlbum se afiade
este dato senalando el niimero de
documentos que lo conforman.

Finalmente, se consigna si el documento cuenta con
un folleto y el nimero de paginas del mismo entre
paréntesis. Ejemplo: Album: 6 discos de $3 1/3 rpm,
Folleto adjunto (4 p.).

Finalmente, cuando el o los documento (s) que nos
interesan forman parte de un conjunto mavyor, es decir
un dlbum de contenido variado, aqui se incluye la infor-

Petenera; 3. Cielito lindo; 4. Mi
pueblo; 5. El Calentano.

Atribuciones de autorfa: D.A.R.: (A:
1,2,4; B: 2,3,5). Juan Solis: (A: 3; B:
4). Nicandro Castillo (A:5). Pedro
Rosas (B:1).

8 Amanecer huasteco / Trio Camalote.
- México: Tono fiel; CTF-72553,
[s.£].

Casete. (Vol.1)

Contenido: Lado A: 1. Las manianitas;
2. La Presumida; 3. El Guajolote;
4. El Querreque; 5. £l Caiman.
Lado B.- 1. La Petenera; 2. La
Pasidn; 3. Ll Perdiguero; 4. La
Leva; 5. El Zacamandu.

Atribuciones de autorfa: D.P.: (A:
1,2,4,5; B: 1,4). Roque Castillo:
{B:5).

Localizacion: D.M. Coleccién

B Antologia del son de México / Varios.-
Meéxico: FOMART-FONAPAS; [sin
ntmero de serie], 1981.

Album: 6 discos de 33 1/3 rpm.
Folleto adjunto (28 p.). Discos 5 y
6: Huasteca.

Grabaciones de campo de Enrique
Ramirez de Arellano, Eduardo
Llerenas y Baruj Lieberman. Notas

de Federico Arana.

Contenido: Disco 5. Lado A-1.La
Llorona; 2. El Fandanguito (Trio
Huasteco de Panuco); 3. El
Tepetzintleco (Trio Regional
Huasteco); 4. Las Poblanitas (Trio
Huasteco Veracruzano); 5. El
Gallo (Trio Los Parientes). Lado
B.- 1. El Caimin (Los Rancheros
del Panuco); 2. El Bejuquito (Trio
Cantores de la Sierra); 3. La Rosita
(Trio Renacimiento Huasteco); 4.
La Malagueiia (Trio de Panuco);
5. Los Chiles verdes (Dueto
Fernandez. Disco 6. Lado A~ 1. El
Apasionado (Los Camperos
Huastecos); 2. El Sentimiento (los
Cantores del Panuco); 3. F1 San
Lorenzo; 4. La Huasanga (Los
Camperos Huastecos); 5. La
Petenera (Cantores de la
Huasteca). Lado B.- 1. El Gusto
(Los Camalotes): 2. El Sacamandi;
3. El Llorar (Trio Tamazunchale);
4. La Pasién (Los Rancheros del
Panuco); 5. La Arana (Trio las
Tres Huastecas).

Localizacion: CEN (C-P72-SON).

B —Antologia del son de México /
Varios.-México: Misica
Tradicional; MTO1/06, c 1984.

ENERO / ABRIL 1994

Album: 6 discos de 33 1/3 rpm.
Folleto adjunto. Discos 5 y 6:
Huasteca; MT05 y MT06.

Investigacién, grabacién y texto en
espanol e inglés de Baruyj
Lieberman, Eduardo Llerenas y
Enrique Ramirez de Arellano.

Reedicién de Aniologia del son de
México (1981): Discos 5 y 6.

Localizacion: FRE (DM-MEX-695 Y
DM-MEX-696). CMM (SON-12).

B —Antologia del son de México /
Varios.-3a. ed. México: FONART,
1984.

Album: 6 Casetes. Folleto adjunto.
Casetes by 6: Huasteca; FK10 y
FKI11.

Reedicién de Antologia del son de
México (1981): Discos 5y 6.

Localizacién: Coleccién particular

B —Antologia del son de México /
Varios.-5a. ed. México: Corason-
Musica Tradicional; MTCDO01 /03,
1993,

Album: 3 discos compactos. Folleto
adjunto (36 p.). Disco 3: Huasteca;
MTCDO03.

Investigacién, grabaciones de campo,
textos en espanol e inglés y
fotografias de Lieberman,
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macién particular de dichos documentos. Ejemplo: Al-
bum: 6 discos de 33 1/3 rpm. Folleto adjunto. (5 p.).
Disco 5y 6: Huasteca; FK10 y FK11. Por un lado, esta
informacién nos permite saber que dentro de este 4lbum
de seis discos LP, s6lo dos de ellos son los que conciernen
a esta discografia. Por otro lado, se indica el titulo
especifico y sus respectivos niimeros de serie, en el caso
de que cada documento lleve uno particular.

5. Area de notas: Esta 4rea incluye todos aquellos
datos que no tienen un caricter fijo y que por lo tanto
aparecen s6lo en algunos documentos.

Coleccién o serie. En primer lugar, cuando sea el caso,
se consigan el nombre de la coleccién o serie a la que
pertenezca el documento en cuestion.

Grabacion, produccién y notas: En renglén aparte se
registran los datos acerca de la grabacién y produccién
del mismo. Mediante la informacién contenida en esta
area también podemos averiguar si el documento inclu-
ye notas, el nombre de quien las haya escrito y si éstas
aparecen en otro idioma que no sea el espanol.

Reedicion: Siempre que se trate de una reedicién se
indica en esta drea y, de ser asi, se anade el titulo del
documento original al que se hace referenciay su fecha
de edicién entre paréntesis. Ejemplo: Reedicion de Disco
Huapango (1979). Esto es de gran utilidad, si tomamosen
cuenta el hecho de que, a menos que en las reediciones
los datos de contenido, autoria, coleccién, grabacidn,
notas, etc., no coincidan exactamente con los pertene-

cientes a los documentos originales, esta informacién
s6lo se registrara en la ficha del documento original y,
por lo tanto, habra que recurrir a ella si queremos
conocer dicha informacidn. Si el titulo de las diferentes
versiones de un mismo documento coincide, no hay
mayor problema ya que, debido a que la discografia ha
sido organizada por orden alfabético del titulo, los regis-
tros de todas ellas apareceran uno tras otro en orden
cronologico, segtn lafecha de edicién. Sin embargo, en
el caso de que el titulo de un mismo documento difiera
de una edicién a otra, los diferentes registros se hallaran
necesariamente dispersos.

6. Area de contenido: La palabra “contenido”, -0 en
su defecto “contiene’ se encuentra 1nvar1ab1ernente al
inicio de esta area. El uso de uno u otro vocablo nos
indica de modo general si se estd tomando en cuenta el
contenido integro de un documento (contenido), o
bien, si s6lo se esta considerando una parte de él (contie-
ne).

La ubicacién que cada ejemplo musical tiene en el
documento quedasiempre sefialada, incluso enlos casos
en los que el contenido seaselectivo. Ejemplo: Contiene:
Lado A.- 3. La petenera; 5. El querreque. Lado B.- 1. El
caballo; 3. La rosa; 5. El fandanguito.

Un buen nimero de los documentos que integran
esta discografia comprende un repertorio cuya interpre-
tacién fue realizada por diferentes grupos musicales. En
estos casos, para evitar cualquier posible confusién, se

Llerenas y Ramirez de Arellano.
Traduciones al inglés por
Charlotte Broad y Felicity
Laughton.

Reedicion de Antologia del son de
México (1981): Discos 5y 6.

Localizaciéon: D.M. Coleccién
particular (CTH).

] Antologia del son de México:
Huasteca / Varios.- México:
Corason-Musica Tradicional;
MTCDGO3=COCD103, c 1985.

Disco compacto.

Reedicién de Antologia del son de
México (1981): Discos 5y 6.

Localizacién: D.M. Coleccion
particular (ECS). -

B —Antologia del son de México:
Huasteca 1 / Varios.- México:
FONART; MT 05, c 1985.

Disco de 33 1/3 rpm.

Reedicion de Antologia del son de México
(1981): Disco 5.

Localizacion: D.M.

® ——;Ahtblégzd del son de México:
Huasteca 2 / Varios.- México:
FONART; MTO06, c 1985.

Disco de 33 1/3 rpm.

Reedicién de Antologia del Son de
Meéxico (1981): Disco 6.

Localizacion: D.M.

B Armonia huasteca / Trio Armonia
Huasteca.- México: Alegria; JLD-
55, 1977.

Disco de 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A.- 1. Las Tres
Huastecas; 2. La Llorona; 3. La
Presumida; 4. El Enfermo; 5. El
Gusto. Lado B.- 1. Carmelita; 2. El
Llorar; 3. El Tepezintleco; 4. El
Triunfo; 5. El Sentimiento.

Atribuciones de autoria: Nicandro
Castillo: (A:1). A. Chucho
Gonzilez: (A: 2,3 B: 3). Abraham
Martinez Trejo: (A:4). Elpidio
Ramirez (A: 5; B: 2). Hilario
Aparicio A.: (B:1). A. José Torres:
(B:4). A. José Angel (B: 5).

Localizacién: D.M. (Tienda de discos
viejos en Tepito). Coleccion
partlcular (RVS).

B Concurso Nacional de Huapango /
Varios México: GET-SMM; PBS-
5632, 1959,

Disco de 33 1/3 rpm. 10 pulgadas.

Grabaciones realizadas en el Primer
Concurso Nacional de Huapango
celebrado en Cd. Victoria, Tamps.,
en 1959, Notas de Francisco
Alvarado Pier.

Contenido: Lado A.- 1. La Presumida
(Cantores del Panuco); 2. Cielito
linde (Los Hermanos Calderén);
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3. El Caiman (Trio Alma
Hidalguense). Lado B.- 1. El
Zacamandu (Trio Xicoténcatl); 2.
El Gusto (Trio Hermanos Garcia);
3. La Leva (Trio Altamira).

Locahzac1on CEN (CD-5133-A)

@ Concursos de composicion de
huapango / Varios.- México: GET-
SMM; LP-010, 1981-87.

Disco de 33 1/3 rpm. Folleto adjunto
(4p).

Grabaciones realizadas en la primera
y segunda emisién del Concurso
de Composicién de Huapango
realizados en Cd. Victoria,
Tamaulipas en 1982 y 1983,
respectivamente. Grabacion de
Eleno Vogel S. Notas de Francisco
Alvarado Pier (1984). Analisis
musical de Fernando Nava.
Colaboracién de Gema Camacho.

Contenido: Lado A.- 1. Perla
Tamaulipeca (Trio Perla
Tamaulipeca); 2. Huasteca
Tamaulipeca (Trio Los Caporales;
3. El Tulteco (Trio Los Pavos
Reales de Llera); 4. El Cantar de
un huapanguero (Conjunto
Tipico Tamaulipeco); 5. Que caray
(Los Palomos con Gabino
Hernandez. Lado B.- 1. Acuarela
Huasteca (Trio Atardecer
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decidié incluir, entre paréntesis, el nombre del intérpre-
te correspondiente al lado del titulo de cada uno de los
sones interpretados por €l. 51 en un documento, dos o
mas sones interpretados por un mismo grupo se encuen-
tran unidos, entonces el nombre de éste aparecera des-
pués del titulo del dltimo son de esta agrupacién. Ejem-
plo: Contenido: Lado A.- 1. El apasionado (Los Camperos
Huastecos); 2. Ef sentimiento (Los Cantores del Panuco);
3. El San Lovenzo; 4. La huasanga (Los Camperos Huaste-
cos), etcétera.

7. Area de autoria: Aquiseregistran losnombres de
los autores tal y como aparecen en el documento. La
frase “atribuciones de autoria” aparece siempre al
inicio de esta drea. En seguida, se escribe elnombre de
los diferentes autores, cada uno de ellos acompanado
de la informacién que especifica el lugar exacto den-
tro del documento donde se encuentra el o los ejem-
plos musicales que se le atribuyen (ntmero de disco,
si es album lado y corte). Ejemplo: Elpidio Ramirez:
(A:1,2,9;B: 7). Roque Castillo: (A: 8), etc. En el caso
de Albumes: Nicandro Castillo: (D2-B: 3, 4; D3-A: 1,
D3-B:1,4,5).

8. Area de localizacién: Por dltimo, se incluye esta
drea en la que se da a conocer el o los lugar(es) donde
fueron localizados los diferentes documentos. Estos
pueden haber sido encontrados ya sea en un lugar
destinado a la venta, en la fonoteca de algtin centro,
escuela o radiodifusora en los que es posible la consulta

de los mismos, o bien en alguna coleccién particular.
Para indicar que se trata del primer caso, se. utilizan las
iniciales “D.M.” que significan: detectado en el mercado.
Cuando decimos que un documento fue hallado a la
venta, bien pudo tratarse de una tienda de discos o
librerfa comiin y corriente con productos de reciente
edicién, o bien de algiin establecimiento especial dedi-
cado a la venta de ejemplares antiguos, en cuyo caso se
indicara entre paréntesis. Cuando el documento se en-
contrd en algiin lugar en el cual sea posible su consulta,
se indica el nombre del mismo por medio de siglas, y a
continuacién, entre paréntesis, se anade el nlimero de
clasificacidén quele ha sido asignado en cadasitio para su
ubicacion. Finalmente, si se trata del dltimo caso, esto se
seftalamediante lafrase coleccion particulary, entre parén-
tesis, se ponen las iniciales del dueno de dicha coleccion.
Al final de la discografia se anexara una lista general de
siglas e inicales utilizadas en este trabajo, donde podra
conocerse el nombre completo ya sea del lugar o de la
persona en cuestion,

En cualquiera de los casos, debido a que la presente
discografia se ha venido realizando a partir del pasado
mes de enero, se decidi6 omitir la fecha en la que cada
documento fue hallado y registrado para evitar confusio-
nes mediante datos que se repiten unay otra vez, dejan-
do por sentado que todos los documentos fueron locali-
zados ahidonde se indica, dentro del periodo que va del
mes mencionado a la fecha. B

Huasteco); 2. Mi flor huasteca Caballito.

(Trio Hermanos Balderas); 3.

Atribuciones de autoria: A. Chucho

Contenido: Lado A.- (Popurri) La
Huazanga; El Caiman; El

Huasteca triste (Trio Estampa
Tamaulipeca); 4. Soy Campesino
(Trio Pepe Ramirez y sus
Huastecos); 5. El Falsete huasteco
(Conjunto Tipico Tamaulipeco).

Atribuciones de autoria: L. Ismael

Quintanilla-M. Emilio Aguilar
Coronado: (A:1). Roberto H.
Moreno: (A:2), Martin Chavez
Nava: (A:3). Oscar Barrientos
Trevino: (A:4). Alfonso Palomo
Zarate: (A: b). L. Raial Moreno
Manriquez-M. Roberto H.
Moreno: (B:1). Abel Avalos
Rodriguez: (B:2). Tomas Gémez
Valdelamar: (B:3). Emilio Reyes
Flores: (B:4). Evaristo Reyes
Pereyra: (B:5).

Localizacion: CEN (CD-5338).

B De la mera Huasteca / Trio

Tamazuchale.- México: Alegria;
JLD-69, 1979.

q Disco de 33 1/3 rpm / Casete.

Contenido: Lade A.- 1. El Tejoncito;
2. El Cielito Lindo; 3. La Viborita,
4. Las Tres Huastecas; 5. El
Borracho. Lado B.- 1. El Gusto; 2.
El Gallo; 3. Yo vendo unos ojos
negros; 4. La Presumida; 5. El

Gonzalez; (A: 1,3,5; B:4). Quirino
Mendozay Cortez: (A: 2,4).
Elpidio Ramirez: (B:1). A. José
Torres: (B:2). Donato Roman
Heitman: (B:3). Amador Lozano
Balmares: (B:5).

Localizacién: FRE (DM-MEX-1393) y

(copia del original del Casete en )
cinta de carrete; CM-MEX-1330).

¥ ... dela merita Huasteca / Los

Camperos huastecos.- México:
Produccién “Grupo Folklérico
huasteco”; LPF-1002, [s.f.].

Disco de 33 1/3 rpm.
Contenido: Lado A.- 1. La Presumida;

2. Las Chaparreras; 3. El Son solito

* v el Caiman; 4. El Caballito; 5. El

Toro requesén; 6. Rogaciano el
huapanguero; 7. El Querreque.
Lado B.- 1. El Gusto; 2. Las Flores;
3. El Zacamandd; 4. El Aguanieve;
5. La Leva; 6. El Cielito lindo; 7. El
Texano.

Localizacién: Coleccién particular

B Disco Huapango / Trio

Tamazuchale.- México: Alegria;
JLD.70, 1979.

Disco de 33 1/3 rpm.
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Zacamand; El Aguanieve; El
Caballito; El Apasionado; El
Gustito; El Borracho; La Cecilia; El
Toro Requesén. Lado B.-
(Popurri) La Presumida; El
Huerfanito; El Cielito Lindo; El
Ausente; El Bejuquito; El
Guajolote; La Leva; La otra
Azucena; El Taconcito; El
Lunarcito.

Atribuciones de autoria: Elpidio

Ramirez (A: 1,2,9; B: 7). Roque
Castillo; (A:8). A. Chucho
Gonzalez: (A: 4,8; B: 1,4,6,8).
Amador Lozano Balmares: (A:5).
Samuel M. Lozano: (A:6).
Severiano Briseno: (A:10).
Nicandro Castillo: (A:2). E.
Ramirez - N. Castillo: (B:3). Josefat
Hernandez: (B: 5,9). A. José
Angel: (B:10). D.P.: (A:7).

Localizacién: Coleccion particular

Disco Huapango / Trio
Tamazunchale - México: Alegria;
JLD-70, 1981.

Casete
Reedicién de Disco Huapango (1979).
Localizacion: Colecciéon particular
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B El alma viviente de la miisica
mexicana / Varios.- México:
PROMEXA; MC-1137 y MC-1138,
1979.

Album: 2 discos de 33 1/3 rpm.

: Folleto adjunto (22 p.). Disco 2:

* Sones jarochos y huastecos; MC-1138.
(Serie: “Historia ilustrada de la
misica popular mexicana. Album
X1, disco 22”. Notas de Yolanda
Moreno Rivas.

Contiene: Lado A.- 1. La Sirena (Los
Trovadores huastecos del Viejo
Elpidio); 2. La Rosa (Trio
Chicontepec); 3. El Gusto
(Nicandro Castillo); 4. La

"Huasanga (Los Rogacianos); 5. La
Malaguena (Trio Los Calaveras).
Lado B.- [Sones jarochos]

Atribuciones de autoria: Elpidio
Ramirez: (A: 1,2,3,4). Ramirez-
Galindo: (A: 5).

Localizacion: FBN (FD-PROMEXA-
LPMC-1138). Coleccién particular

B El Huapango / Los Huastecos de
Hidalgo; Los Huastecos del
Panuco Veracruz; Cuco Calderén y
sus Huastecos.-2da. ed. México:
FONADAN; MC-0722, [s.f.].

Disco de 33 1/3 rpm. Folleto adjunto
(7p.). (Serie: “Musica de las
danzas y bailes populares de
México. Vol. IIT”). Notas de
Francisco Alvarado Pier.

Contenido: Lado A.- 1. Cielito lindo;
2. La Azucena (Los Huastecos de
Hidalgo); 3. El Gallo; 4. La
Huazanga; 5. La Rosita; 6. El
Caballito (Los Huastecos del
Panuco Veracruz). Lado B.- 1. El
Llorar; 2. El Fandanguito (Cuco
Calderén y sus Huastecos); 3. El
Caimin (Los Huastecos de
Hidalgo); 4. El Huerfanito-Los
Panaderos (Cuco Calderén y sus
Huastecos); 5. La Llorona (Los
Huastecos del Panuco Veracruz);
6. La Malaguefia (Los Huastecos
de Hidalgo).

Localizaciéon: FRE (DM-MEX-1241.
CEN (CD-5031) DRU ({sin
clasificar]. Coleccién particular

{ B El Huapango de oro / Trio Los

' Caporales.- México: Misica
Tradicional; Corason C003, 1992.

Casete.

Grabacién de Enrique Ramirez de
Arellano. Produccién y notas de
Eduardo Llerenas y Mary

Farquharson.

Contenido: Lado A.- El Cielito lindo;
2. La Petenera; 3. El Apasionado;
4. El Bejuquito; 5. La Azucena; 6.
Las Flores. Lade B.- 1. El Caiméan;
2. El Llorar; 3. El Sacamandq; 4. El
Gallo; 5. El Huerfanito; 6. El
Tepetzintleco.

Localizacién: Coleccidn particular
(RVS) D.M.

B —F! Triunfo. Sones de La Huasteca
/ Los Camperos de Valles.-
México: Musica Tradicional;
MTCDO007, 1992.

Discto compacto. Folleto adjunto (6
p).

Grabaciones de Enrique Ramirez de
Arellano. Produccién y notas en
espanol e inglés de Eduardo
Llerenas.

Reedicién de Sones de la Huasteca
(1989). [con aumento en el
contenido].

Contenido: 1. El Cielito lindo; 2. Las
Flores; 3. La Rosa; 4. El San
Lorenzo; 5. El Gallo; 6. La
Huasanga; 7. El Llorar; 8. El
Guajolote; 9. La Azucena; 10. El
Aguanieve; 11. La Pasién; 12. El
Fandanguito; 13. Las Conchitas;
14. El Sacamandu; 15. El Ausente;
16. El Triunfo.

Localizacién: D.M.

B Esas Huastecas quién sabe lo que
tendrdn / Nicandro Castillo.
Acompanado por el Mariachi Los
Reyes de Guadalajara, el Trio
Alma Hidalguense y la vara
huasteca de Juan Aquino.- México:
Discos Castillo; DC-L-1001, [s.f.].

Disco de 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A.- 1. El Cantador;

2. El Gusto; 3. Huejutla; 4. El
Huejutleno; 5. Amanecer
huasteco. Lado B.- 1. Las Tres
Huastecas; 2. El Fandanguito; 3.
Los Arrieros; 4. Leticia; 5. Pepe
Velazquez.

Atribuciones de autoria: D.P.: (A: 2;
B:2). Nicandro Castillo: (A: 3,4,5,;
B:

1,3,5.).

Localizacién: FRE (DM-MEX-820).

B Fiesta huasteca. Lo mejor del Trio
Alma Hildaguense / Trio Alma
Hidalguense y el violin de Josefat
Hernandez.- México: Discos VITE;
VILP-4041, [1980].

Disco de 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A.- 1. El
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Fandanguito; 2. La Petenera; 3.
Cielito lindo; 4. 1.a Rosa; 5. El
Huastequito. Lado B.-1. La
Azucena; 2. El Llorar; 3. Coplas
con falsete; 4. Las Tres Huastecas;
5. Fiesta huasteca.

Atribuciones de autoria: B.P.; (A: 1%,
2,4; B: 1,2). Quirino Mendoza (A:
3). José Vite: (A: 5). Josafath
Hernandez: (B: 3). Nicandro
Castillo: (B: 4,5.).

*[Asi aparece en la caritula, pero en
el marbete Elpidio Ramirez funge
como autor].

Localizacién: FBN (FD-VITE-VILP-

B Folklore de la campiria mexicana /
Varios.- México: Peerless; AP-19,
1968.

Album: 3 discos de 33 1/3 rpm.

Contiene: Disco 1. Lado B.- 3. El
Nuevo Querreque (Trio de los
Hermanos Calderdn). Disco 2.
Lado B.- 4. La Petenera (Trio de
los Hermanos Calderén).

Atribuciones de autoria: Rolando
Hernandez Reyes: (D1-B:3).
Elpidio Ramirez: (D2-B:4).

Localizacién: Coleccién particular

B Folklore mexicano, vol. I / Varios.-
México: INBA-MUSART; D-890,
[s.f.].

Disco de 33 1/3 rpm.

Grabacién y notas de José Ranl
Hellmer.

Contiene: Lado A.- 1. La Leva (Pedro
Rosa, vl; Huilebaldo Amador, jar;
Epifanio Alarcén, hua).

Localizacién: CEN (F-p72-HEL-fol-
v.1). Coleccién particular. (RSA)

B Homenaje a Carlos Cruz Fajardo:
huapanguero, amigo / Carlos Cruz
Fajardo y Epifanio Sarmiento; Trio
Alma Regional.- México: edicién
de Manuel Alvarez Boada;
[produccién casera], 1988.

Casete. Anexa una hoja.

Grabacién de Epifanio Sarmiento R.
Notas de Roman Glemes Jiménez,

Contenido: Lado A.- 1. La Leva; 2. La
Azucena; 3. El Gustito; 4. El
Caballito (Epifanio Sarmiento y
Carlos Cruz Fajardo); 5. La leva, 6.
La Huasanga; 7. El Cielito lindo; 8.
La Azucena (Trio Alma Regional).
Lado B.- 1. El Gustito; 2. La
Presumida; 3. El Tepetzintleco; 4.
El Gallito; 5. El Sacamandq; 6. El
Caiman; 7. El Fandaguito; 8. El
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Canario (Tric Alma Regional).
Localizacién: Coleccién particular

B Huapango / Varios.- México:
produccién de Manuel Alvarez
Boada; [produccién casera], 1989.

Casete.

Contenido: Lado A: 1. La Huasanga
(Trio Pochoco); 2. La Leva (Trio
Alma Regional); 3. El Toro
requesén (Trio Zilacatipan); 4. El
Querreque (Trio Pochoco); 5. La
Azucena (Trio Alma Regional); 6.
El Aguanieve (Dueto
Totonacapan); 7. Pajarillo (Trio
Serranas); 8. Como una mujer
(Trio Perla Huasteca); 9. La
Azucena bella (Platonenses v el
Chicana). Lado B.- 1. La Petenera
(Platonenses y el Chicana); 2. La
Pasién (Dueto Totonacapan); 3. El
Gallito (Platonenses y el Chicana);
4. El Cielito lindo (Trio Pochoco);
5. El Pica-pica (Platonenses v el
Chicana); 6. El Gustito (Dueto
Totonacapan); 7. El Sacamandd
(Platonenses y el Chicana).

Localizacién: FRE (copia original en

+ 6 cintas de carrete: CM-MEX-123%4
a 1239). Coleccidén particular

Huapango: Concursos de
Huapango en Tamaulipas / Varios.-
México: GET-SMM; 007, 1981-87.

Disco de 33 1/3 rpm. Folleto adjunto
8p).

Grabaciones realizadas e¢n la 1* y 22
emision del Concurso Nacional de
Huapango efectuados en Cd.
Victoria, Tamaulipas en 1959 y
1961. Notas de Francisco Alvarado
Pier. Analisis musical de Fernando
Nava.

Reedicién de Concurso Nacional de
Huapango (1959). [con aumento
en el contenido].

Contenido: Lado A.- 1. La Presumida
(Los Cantores del Panuco); 2. El
Cielito lindo (Los Hermanos
Calderén); 3. El Caiman (Trio
Alma Hidalguense); 4. El
Zacamandu (Trio Xicoténcatl); 5.

. El Gusto (Los Tres Garcia); 6. La
_ Leva (Trio Altamira). Lado B.- 1.

: La Petenera (Los Cantores del

{ Panuco); 2. E] Caballito (Cantores

‘dela Huasteca}; 3. El Bejuquito

(Los Tres Huastecos); 4. El
Aguanieve (Trio Xicoténcatl); 5.
La Rosa (Trio Panuquense); 6. La
Pasién (Los Tamaulipecos de

Mante}; 7. El Fandanguito
(Cantores del Mante).

Localizacién: CEN (CD-5330). FRE
(copia parcial del original en cinta
de carrete: CM-MEX-438), DRU
[sin clasificar]. Coleccién
particular (RVS).

B Huapangos / Trio Huasteco
Neblinas.- México: Colibri; KAN-
065, 1993.

Casete. (Vol. I).

Contenido: Lado A.- 1. Mi Pisaflores;
2. Atardecer huasteco; 3. El Gusto;
4. La Presumida; 5. El Desprecio.
Lado B.- 1. El San Lorenzo; 9.
Rosita arribenfia; 3. La Pasién; 4. La
Azucena; 5. El Huerfanito.

Atribuciones de autoria: Lauro
Lazcano Lépez: (A: 1). A. Chucho
Gonzalez: (A: 2, 4; B: 2, 5). Elpidio
Ramirez: (A: 3; B:4). José Abrahan
Martinez: (A: 5). Angel Torres:
(B:1). Jesas de Dios: (B: 3).

Localizacién: D.M. Coleccién
particular (RVS).

B Huapangos. El esperado mano a mano
/ Trio Armonia Huasteca; Trio
Tamazunchale.- México: LEBE;
CLBE-004, [s.f].

Casete

Contenido: Lado A.- 1. Atardecer
huasteco (Trio Armonia Huasteca;
2. El Borracho (Trio
Tamazunchale); 3. El Toro
requeson (Trio Armonia
Huasteca); 4. El Cielito lindo
(Trio Tamazunchale); 5. La
Azucena (Trio Armonia
Huasteca). Lado B.- 1. Las Tres
Huastecas (Trio Tamazunchale);
2. El Ranchero (Trio Armonia
Huasteca); 3. El Taconcito (Trio
Tamazunchale); 4. La Petenera
(Trio Armonia Huasteca); 5. La
Azucena (Trio Tamazunchale).

Atribuciones de autoria: A: Chucho
Gonzalez: (A: 1). D.AR.: (A: 2, 4;
B: 1,3) Severiano Brisefio: (A: 3).
Elpidio Ramirez: (A: 5; B: 4,5) J
Jesiis Alcantara: (B:2).

Localizacién: D.M. Coleccién
particular (RVS).

B Huapangos huastecos / Los
Cantores del Panuco.- México:
Cisne; CI-1041, 1976.

Disco de 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A.- 1. La Guasanga;
2. El Gusto; 3. Las Flores; 4. El
Fandanguito; 5. La Presumida; 6.
El Triunfo. Lado B.- 1. El Caiman;
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2. El Caballito; 3. El Bejuquito; 4.
El Llorar; 5. Cielito lindo; 6. La
Azucena.

Localizacién: CEN (CD-5331).
Coleccién particular (RVS).

B Huapangos huastecos / Los
Cantores del Panuco.- México:
Cisne; CI- 1052, 1975.

Disco de 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A.- 1. El Aguanieve;
2. El Tepentxintleco; 3. El
Huefanito; 4. Las Poblanitas; 5. La
Petenera; 6. La Rosita. Lado B.- 1.
El Caiman; 2. La Leva; 3. Las
Canastas; 4. La Guazanga; 5. La
Malaguena; 6. La Pasién.

Atribuciones de autoria: D.A.R. (A: 1,
2, 4, 6; B: 3, 6). Elpidio Ramirez:
(A:3,5;B: 1, 2, 4). P. Galindo:
(B:5).

Localizacién: Coleccién particular

B Huapangos huastecos / Trio
Armonia Huasteca.- México:
Musart/Trebol; T-10840, 1981.

Disco de 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A- 1. El Querreque;
2. El Gustito; 3. El Tamaulipas; 4.
Zacamandu; 5. La Media Azucena.
Lado B.- 1. Hidalgo; 2. El
Bejuquito; 3. La Presumida vieja;
4. El Otro Cielito lindo; 5. La
Rosa.

Localizacién: D.M. (Tienda de discos
viejos en Tepito)

B Huasteca linda / El Negro
Marcelino y sus huastecos.-
México: ECO; 162, [s.f.].

Disco de 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A.- 1. La Leva; 2. El
Cielito lindo; 3. El Caballito; 4. La
Presumida; 5. El Ausente. Lado B.-
1. El Aguanieve; 2. E] Caiman; 3.
El Ranchero Potosino; 4. La
Huasanga; 5. E] Fandanguito.

Localizacién: FRE (copia del original
en cinta de carrete: CM-MEX-47).,
Coleccién particular (CCP).

B Huasteca linda / Trio Camalote.-
México: INDIMEX /Tono fiel;
LPTF-72554, [s.f.].

Disco de 33 1/3 rpm / Casete. (Vol.
1)

Contenido: Lado A.- 1. La Gecilia; 2.
Las Tres Huastecas; 3. El Perro; 4.
La Azucena; 5. El Caballito. Lado
B.- El Rebozo; 2. El Tejonsito [sic];
3. El Borracho; 4. El Triunfo; 5. El
Aguanieve.
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Atribuciones de autoria: Nicandro
Castillo: (A: 2). D.P.: (A: 3,5;
B:2,5). Juan Mendoza: (B:1).

Localizacién: D.M: (Tienda de discos
viejos en Tepito). Coleccién
particular (RVS).

8 La alegria de los sones con... / Trio
Armonia huasteca.- México:
Musart/Trebol; T-10913,1983.

Disco de 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A.- 1. Las Flores; 2.
La Leva; 3. El Enfermo; 4. El
Desprecio; 5. El Aguanieve. Lado
B.- 1. El Caballito; 2. El Caiman; 3.
Mi Zimapan; 4. Carmelita; 5. La
Huasanga.

Atribuciones de autoria: Juan S.
Garrido: (A: 1). D.P.: (A:2). José
Abraham Martinez Trejo: (A: 3,
4). D.A.R.: (A: 5). Amador Lozano
B.: (B:1). Elpidio Ramirez: (B: 2,
5). Frumencio Olguin N.: (B: 3).
Hilario Aparicio: (B: 4).

Localizaciéon: D.M. (Tienda de discos
viejos en Tepito).

B La Huasteca canta / Los Regionales
de Hidalgo.- México: Continental;
DGH-773, [s.f.].

Disco de 33 1/3.

Contenido: Lado A~ 1. El Querrcque;

2. El Gusto; 3. La Petenera; 4. El
Triunfo; 5. Arriba Hidalgo. Lado
B.- 1. La Ametralladora; 2. Nuevo
albur de amor; 3. La Huazanga; 4.
La Rosa arribena; 5. Mi pueblo.
Localizacién: Coleccién particular

B La Huasteca canta / Trio
Chicontepec.- México: Musart; D-
1238, 1966.

Disco de 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A.- 1. La Vara de mi
violin; 2. Las Chaparreras; 3. El
Toro requesén; 4. Las Poblanitas;
5. Eil Framboyan; 6. Las Tres
Huastecas. Lado B.- 1. El Caballito;
2. El Huasteco; 3. El Hidalguense;
4. El1 Querreque; 5. E1 Caimén; 6.
La Rosa. ‘

Atribuciones de autoria: Miguel
Huerta: (A: 1). Arr. Rolando
Hernandez Reyes: (A: 2; B: 1).
Lorenzo Barcelata: (A: 3).
Severiano Briserio: (A: 4).
Nicandro Castillo: (A: 5, 6; B: 2,
3). Elpidio Ramirez: (B: 5, 6).
Rosas-Trio Chincontepec: (B: 4).

Locahzacmn CEN (CD-5151).

La Huasteca canta / Trio

Chicontepec.- México: Musart/
Trebol; T-10148, 1970.

Disco de 33 1/3 rpm.

(Reedicion de La Huasteca canta
(1966).

Atribuciones de autoria: [L.a misma,
excepto] Rolando Hernandez: (B:
4).

Localizacién: Coleccion particular

B Lo mejor del son. Mariachi-huasteco-
jarocho / Varios.- México:
Sonopress-Patria; [sin nimero de
serie], ¢ 1991.

Disco compacto. (Serie: “Historia de
la musica popular mexicana, vol
8.

Contiene: 11. La Rosa (L1 vicjo
Elpidio); 12. La Huasanga (Trio
Chicontepec); 13. El Gusto
(Nicandro Castillo); 14. La Cecilia
(El viejo Elpidio).

Atribuciones de autoria: Elpidio
Ramirez: (11,12, 13, 14).

Localizacién: CMM (sin nimero de
cla51ﬁcac1on)

B Lo mejor en sones huastecos / Los
Cantores del Panuco.- México:
Cisne; CI-3-009, 1980.

Album: 3 discos de 33 1/3 rpm.

Contenido: Disco 1. Lado A.- 1. El
Cielito lindo; 2. La Cecilia; 3. La
Azucena; 4. La Rosa; 5. El
Zacamandu. Lado B.- 1. El Llorar;
2. El Taconcito; 3. La Hasanga; 4.
La LLorona; 5. La Rosita. Disco 2.
Lado A.- 1. El Gusto; 2. El
Panuquense; 3. El Gallo; 4. El
Perdiguero; 5. El Querreque. Lado
B.- 1. El Fandanguito; 2. El
Borracho; 3. Las Dos Huastecas; 4.
El Apasionado; 5. Las Tres
Huastecas. Disco 3. Lado A.- 1. El
Caiman; 2. La Leva; 3. El Gustito;
4. El Tejoncito; 5. El Toro
requeson. Lado B.- 1. La
Malagueria; 2. La Cortesia; 3. La
Sirena; 4. El Perro; 5. El
Aguanieves.

Atribuciones de autoria: E.Ramirez:
(D1-A: 1, 2, 3, 4; D1-B: 3, 5; D2-A:
1; D3-A: 1, 2, 3). Cantores del
Panuco( D1-B: 2, 4; D2-A: 4; D2-B:
2,4; D3-B: 2, 3, 4). Juan Delgado
Ramirez: (D2-A: 2). Pablo Rosas:
(D2-A: 5). Nicandro Castillo:
(D2-B: 5). Severino Brisefo:
(D3-A: 5). R. Galindo: (D3-B: 1).
D.A.D: (D1-A: 5; D2-A: 3; D2-B:
3; D3-A: 4).D.P.: (D1-B: 1; D2-B:
1; D3-B: 5).
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Localizacién: D.M. (Tienda de discos
viejos en Tepito). Coleccién
particular (RVS).

B Los Caimanes de Tampico / Los
Caimanes de Tampico.- México:
Super Audio; LPSA-122, [sf.].

Disco de 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A.- 1. Inspiracion
de Huastecas; 2. Viva Altamira; 3.
El Caiman; 4. El Querreque; 5. El
Aguanieve. Lado B.- 1. El
Arrendador; 2. El Caporal
tamaulipeco; 3. El Gavilan
tamaulipeco; 4. El Taconcito; 5. El
Hijo del querreque.

Localizacién: Coleccion particular
(CCP).

B Los Cantores de Zacualtipan / Los
Cantores de Zacualtipan.- México:
LEBE; CLB-047, [s.f.].

Casete.

Contenido: Lado A.- 1. Sierra
veracruzana; 2. Mezquititlan; 3. El
Sacamandd; 4. El Aguanieve; 5. El
Perdiguero. Lado B.- 1. El Llorar
2. El Caballito; 3. El Borracho; 4.
El Sombrero; 5. El Serranito.

Locahzacxon D.M.

B Los Cantores del Pianuco / Los
Cantores del Panuco.- México:
Cisne; CI-1465, 1975,

Disco de 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A.- 1. El
Fandanguito; 2. El San Lorenzo; 3.
El Gustito; 4. El Huerfanito; 5.
Lindo Tampico; 6. El
Campechano. Lado B.- 1. Las Tres
Huastecas; 2. La Mona; 3. El Mil
amores; 4. El Guajolote; 5. El
Querreque; 6. El Sentimiento.

Atribuciones de autoria: Elpedio
[sic] Ramirez: (A: 3). Dr. Sierra
Flores: (A: 5). Los Cantores del
Panuco: (B: 2, 4, 6). Cuco
Sanchez: (B: 3) Pablo Rosas: (B:
5). D.AR.: (A: 4,6;B:1) D.P.: (A
1,2).

Localizacién: Coleccion particular

B Los Exitos de Nicandro Castillo /
Nicandro Castillo acompanado
por sus Huastecos y el Mariachi
Vargas de Tecalitlan.- México:
RCA Camden; CAM-S35, 1961.

Disco de 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A.- 1. Las Tres
huastecas; 2. El Huasteco
enamorado; 3. El Andariego; 4. El
Gavilan tamaulipeco; 5. El Alegre;
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6. El Llorar. Lado B.- El Gusto; 2.
La Calandria; 3. El Framboyan; 4.
La Rosa; 5. La Tuxpeia; 6. El
Cielito lindo.
Atribuciones de autoria: Nicandro
. Castillo: (A: 1,2,3,4,5;B:2,3,5).
- Elpidio Ramirez: (B: 1). E.
Ramirez-N. Castillo: (B: 6). D.P.:
(A: 6;B: 4).
Localizacién: Coleccién particular

B Los Exitos del Trio Chicontepec / Trio
Chincontepec.- México: RCA
Camden; CAM-76, 1963.

Disco de 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A~ 1. La
Malaguena; 2. El Caiman; 3. La
Polla pinta; 4. El Cielito lindo; 5.
El Gusto; 6. La Petenera. Lado B.-
1. La Rosa; 2. El Fandanguito; 3.
Los Enanos; 4. El Llorar; 5. La
Xochipitzdhuac; 6. La Huasanga.

Atribuciones de autoria: Elpidio
Ramirez: (A: 1, 2, 5, 6; B: 2, 6). E.
Ramirez-N. Castillo: (A:4). D.AR.:
(A: 3;B:3). D.P.: (B: 1, 4, 5).

Localizacién: Coleccién particular

B Los Trovadores huastecos del viejo
Elpidio / Los Trovadores huastecos
del viejo Elpidio.- México:
Peerless/ECO; 25146, 1973.

Disco de 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A.- 1. El Gusto; 2.
Cecilia; 3. Rosa, Rosita; 4. La
Huasanga; 5. La Huastequita.
I.ado B.-1. La Azucena; 2. El
Caimén; 3. Agua nieve; 4. La Leva;
5. La Sirena.

Atribuciones de autoria: Elpidio
Ramirez: (A:1,2,3,4;B:1,2, 4,
5). Lino Carrillo: (A: 5). D.P.: (B:
3).

Localizacién: FRE (copia del original

en cinta de carrete: CM-MEX-780).

D.M.: (Tienda de discos viejos en
Tepito). Coleccién particular

Los Trovadores huastecos del viejo

l Elpidio / Los Trovadores huastecos
del viejo Elpidio.- México:
Peerless/ECO; 25364, 1975.

.. Discode 33 1/3 rpm.
i Contenido: Lado A.- 1. Cielito lindo

huasteco; 2. El Cuervo; 3. El
Falsete de mi tierra; 4. El Toro
Huasteco; 5. Pahuatlan. Lado B.-
1. Fiesta Huasteca; 2. El Cuerudo;
3. El Gusto; 4. El Perdiguero; 5. La
Antonia,

Atribuciones de autoria: Elpidio
Ramirez: (A: 1, 4, 5; B: 3, 4).
Nicandro Castillo: (A: 2; B: 1, 2,
5). Carlos Gali: (A: 3).

Localizacion: D.M. (Tienda de discos
viejos en Tepito) Coleccién
particular (RSA).

B Mds éxitos con el Trio Tamazunchale
/ Trio Tamazunchale.- México:
LEBE; CLB-025, [s.f.].

Casete

Contenido: Lado A.- 1. El
Framboyan; 2. El Cuervo; 3. El
Rebozo; 4. El Caiman; 5. El Toro
requezon. Lado B.- 1. El1 Mil
amores; 2. Serenata huasteca; 3.
Alma huasteca; 4. El Ranchero; 5.
El Sacamandn.

Atribuciones de autoria: D.P.: (A: 1,
2, 3, 4; B: 3,4,5). Severiano
Brisefio: (A: 5). Cuco Sanchez: (B:
1).José A. Jiménez: (B: 2).

Localizacion: FRE (copia del original
en cinta de carrete: CM-MEX-

B Mds huapangos / Los Regionales
Huastecos.- México: Producciones
Torres / Oro; CTE-021, 1991.

Casete.

Produccién de Juana Gonzalez
Hernandez.

Contenido: Lado A-- 1. La Azucena;
2. El Taconcito; 3. La Pasion; 4. El
Reboso; 5. La Leva. Lado B.- 1.
Cielito lindo; 2. La Presumida; 3.
El Tejoncito; 4. El Huerfanito; 5.
El Aguas Nieves.

Atribuciones de autoria: Elpidio
Ramirez: (A: 1, 5). Josefat
Hernindez: (A: 2). D.A.D.: (A: 3,
4; B: 3, 4). Quirino Mendoza: (B:
1). A. Chucho Gonzilez: (B: 2, 5).

Localizacién: D.M.

B México en alta fidelidad / Varios.-
México: Vanguard-Gamma; CV-
009, [s.£.]1.

Disco de 33 1/3 rpm.

Grabaciones y notas de José Rail
Hellmer.

Contiene: Lado A.- 3. La Petenera
(Trio Cielito lindo); 5. El
Querreque (Trio Xilitla). Lado B.-
1. El Caballo; 3. La Rosa (Trio
Chahuixtle); 5. El Fandanguito
(Trio Fernandez).

Localizacion: FRE (DM-MEX-901).
CEN (CD-5134). Coleccién
particular (RSA).

B Miisica de Tamaulipas / Varios.-
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México: GET-SMM,; PCS-4624,
1957-1963.

Disco de 33 1/3 rpm. Folleto adjunto
3p).

Notas de Francisco Alvaro Pier.

Contiene: Lado A.- 4. El Gusto (Trio
Xiconténcatl); 5..El Taconcito
(Los Caimanes; 6. El Tamaulipeco
(Francisco y Alonso Flores
Sanchez y Gabino Hernandez).
Lado B.- 1. El Falsete (Trio
Tamaulipeco); 5. El Caimin (Trio
Xiconténcatl),

Atribuciones de autoria: Letra de
Salvador Gil Acuila y misica de
Francisco Flores Sanchez: (A: 6).
Hermanos Samperio: (B: 1).
Tradicional: (A: 4; B: 5).
Anénimo: (A: 5).

Localizacion: CEN (CD-5104). FRE
(copia del original en dos cintas
de carrete: CM-MEX-375 y CM-
MEX-376).

Miisica de Tamaulipas /
Varios.- México: GET-SMM; PMS-
9646. 1981-87.

Disco de 33 1/3 rpm. Folleto
adjunto (3 p.).

Reedicion de Miisica de Tamaulipas
(1957-1963).

Localizacién: Coleccién particular

B —Miisica de Tamaulipas / Varios.
3a. ed.- México: GET-SMM; LP-
011, 1987-93.

Disco de 33 1/3 rpm. Folleto
adjunto (3 p.).

Edicién patrocinada por el Ing
Américo Villarreal Guerra.

Reedicion de Muisica de Tamaulipas
(1957-1963).

Localizacién: CID [sin nimero de
clasificacion]. CEN (CD-5295)

B Miisica Huasteca / Varios.- México:
INAH-SEP; MNA-03, c 1968.

Disco de 33 1/3 rpm. (Serie: “Museo
Nacional de Antropologia No. 37).

Grabaciones y notas de Arturo
Warman.

Contiene: Lado A.- Danzas indigenas.
Lado B.- El Huapango: 1. Los
instrumentos (Trio Los Cantores
de Valles); 2. La Guasanga (Trio
Alma de las tres huastecas); 3. El
Llorar o la Madrugada (Trio Los
Cantores de Valles); 4. La
Petenera (Trio Alma de las tres
huastecas); 5. El Sacamand (Trio
Los Cantores de Valles).

Localizacion: CID. [sin namero de
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clasificaciéon]. CEN (CD-5040-3).
Coleccién particular (RVS).

Muisica Huasteca / Varios .- ba.
ed. México: INAH-SEP; MNA-007,
1975.

Disco de 33 1/3 rpm. (Serie
“Instituto Nacional de
Antropologia e Historia No. 37).

Reedicién de Miisica Huasteca (1968).

Localizacién: CEN (CD-5040-2)

Muaisica Huasteca / Varios.- 74.
ed. México: INAH-SEP; MC-1350,
1983.

Disco de 33 1/3 rpm. (Serie:
“Instituto Nacional de
Antropologia e Historia No. 37).

Reedicién de Miisica huasteca (1968).

Localizacién: FRE (DM-MEX-1240).
DRU. [sin clasificar]. -

& Orra vez alegrando las Huastecas /
Trio Tamazunchale.- México:
LGH/LEBE; KCLGH-2012, {s.f.].

Casete.

Contenido: Lado A.- 1. El Ausente; 2.
El Guajolote; 3. La Rosa; 4. El San
Lorenzo; 5. La Calandria. Lado B.-
1. La Huazanga; 2. La Llorona; 3.
La Rosita arribena; 4. E1
Hidalguense; 5. El Atardecer
huasteco.

Atribuciones de autoria: Arr. Trio
Tamazunchale: (A: 1; B: 2).
Macario Pérez Vega: (A: 4).
Nicandro Castillo: (A: 5; B: 4).
Elpidio Ramirez: (B: 1). El Negro
Marcelino: (B: 5).

Localizacién: D.M. Coleccién
particular (RVS).

B Panorama mexicano. 200 asios en
canciones folkléricas / Varios.-
México: Vanguard-Gamma; CV-
010, [s.f.].

Disco de 33 1/3 rpm.

Grabacidn y notas de José Raul
Hellmer.

Contiene: Lado B.- 6. Los Chiles
verdes (Trio Fernandez).

Localizacién: CEN (CD-5037-1) FRE
(DM-MEX-972).

8 Por las Huastecas / Trio Armonia
Huasteca.- México: Alegria; JLD-
43, 1981.

Casete.

Contenido: Lado A.- 1. El Caiman; 2.
La Cecilia; 3. La Leva; 4. El
Apasionado; 5. La Pasioén. Lado B.-
1. La Malaguenia; 2. Las Flores; 3.
Mi Zimapan; 4. El Caballito; 5. El

Fandanguito.
Localizacién: Coleccién particular

B Sigue la misica huasteca con los
Cantores del Panuco / Los Cantores
del Panuco.- México: Cisne; CI-
2065, 1978.

Disco de 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A.- 1. El Toro
Requezén; 2. Los Chiles Verdes; 3.
Ozuluama; 4. El Desterrado; 5. El
Panuquense. Lado B.- 1.
Rogaciano el huapanguero; 2. Los
Angelitos; 3. Mi San Joaquin; 4. A
mi nacién mexicana; 5. El
enamorado.

Atribuciones de autoria: Severiano
Briserio: (A: 1). Cantores del
Panuco: (A: 2,4; B: 2, 5). Leocadio
A. Ruiz: (A: 3). Juan Delgado
Ramirez: (A: 5). Valeriano Trejo:
(B: 1). Baldomero Pérez Vega: (B:
3). Ezequiel Rocha: (B: 4).

Localizacioén: Coleccién particular

B Son huasteco / El viejo Elpidio con
sus huastecos.- México: Orfedn-
Videovox,/DIMSA; DML-8357,
1966.

Disco de 33 1/3 rpm.

Contenido: Lado A.- 1. Cielito lindo;
2. La Petenera; 3. La Rosa; 4. Fl
Torito; 5. La Cecilia. Lado B.- 1. La
Malaguena; 2. El Caiman; 3. El
Gusto; 4. La Azucena; 5. El
Fandanguito.

Atribuciones de autoria: Elpidio
Ramirez: (A:1,2,3,4,5;B:1,2, 3,
4,5).

Localizacién: Coleccién particular
(RGU)

B Sones de la Huasteca / Los
Camperos de Valles.- México:
Mitsica Tradicional; MTCO07/
MTO07, 1989.

Casete / Disco de 33 1/3 rpm.
Folleto (5 p.).

Investigacién, grabacién y notas en
espanol e inglés de Eduardo
Llerenas y Enrique Ramirez de
Arellano. Traduccién al inglés de
Merry Mac Master.

Contenido: Lado A.- 1. El Cielito
lindo; 2. Las Flores; 3. La Rosa; 4.
El San Lorenzo; 5. El Llorar. Lado
B.- 1. La Huasanga; 2. El Gallo; 3.
El Guajolote; 4. El Aguanieve; 5. El
Triunfo.

Localizaciéon: D.M. Colecciéon
particular (RVS)
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B Sones de México. Antologia / Varios.-
2a. ed., México: INAH-SEP; MC-
0480, 1977.

Disco de 33 1/3 rpm. (Serie:
“Instituto Nacional de
Antropologia e Historia. No. 157).

Investigacién, grabacion y notas de
Arturo Warman.

Contiene: Lado A.- 3. La Huasanga
(Los Cantores de Valles). Lado B.-
5. El Caiman (Trio Alma de las
Tres Huastecas).

Localizacién: CEN (CD-5052).

Coleccion particular (FTA).

Sones de México. Antologia /
Varios.- 3a. ed., México: INAH-
SEP; MC-0480, 1981.

Disco de 33 1/3 rpm.

Reedicién de Sones de México.
Antologia (1977).

Localizacién: CID {sin namero de
clasificacién].

Sones de México. Antologia /
Varios.- 5. ed., México: INAH/
Cenzontle; [sin nimero de serie],
1989.

Disco de 33 1/3 rpm. Folleto (5 p.).

Reedicién de Sones de México.
Antologia (1977).

Localizacién: CMM (SON-1-S6).

B Sones Huastecos / Los Hermanos
Calderén.- México: Peerless/ECO;
313, 1964.

Disco de 331/3 rpm.

Contenido: Lado A-- 1. El Querreque;
2. El Caiman; 3. El Huerfanito; 4.
Las Conchitas; 5. El Bejuquito.
Lado B.- 1. La Petenera; 2. El
Aguanieve; 3. La Huasanga; 4. El
Taconcito; 5. La Rosita.

Atribuciones de autoria: Rolando
Hernindez Reyes: (A: 1). Elpidio
Ramirez: (A: 2; B: 1,3). Josefat
Hernindez: (A: 4, 5; B: 4). D.P.:
(A:3; B: 2,5).

Localizaciéon: D.M. (Tienda de discos
viejos en Tepito).

B — Sones Huastecos / Los
Hermanos Calderdén.- México:
Peerless/ECO; C-E-25313, 1974.

Casete.

Reedicién de Sones huastecos (1964).

Localizaciéon: D. M. Coleccién
particular (RVS).

B Sones Huastecos / Trio Xoxocapa.-
México: Pentagrama; LPP-117,
1989.

Disco de 33 1/3 rpm.
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Produccién de Modesto Lopez. Notas
de Roman Glemes Jiménez.

Contenido: Lado A.- 1. La Huasanga;
2. La Presumida; 3. Xoxocapeno;
4. El Toro requesdn; 5. La

. Petenera. Lado B.- 1. Fl

 Zacamandg; 2. El bello girén de
Hidalgo; 3. El San Lorenzo; 4. La
Arana; 5. La Acamaya.

Atribuciones de autoria: Elpidio
Ramirez: (A: 1*, 3, 5; B: 5).
Chucho Gonzilez: (A: 2*%). D.R.:
(A: 4; B: 3, 4). Roque Castillo: (B:
1%). Issac Zenteno: (B: 2).

*Viejas piezas que fueron registradas
-y hoy errébneamente atribuidas- a
€stos musicos.

Localizacién: FRE (copia del original
en 2 cintas de carrete; CM-MEX-
1223 y CM-MEX-1224). Coleccién
particular (RVS).

Sones Huastecos / Trio
Xoxocapa.- México: Pentagrama;
PCD 117, 1993.

Disco compacto. Anexa una hoja.
Notas de Roman Gliemes en
espaniol e inglés.

Reedicion de Sones Huastecos (1989),

y reedicién parcial de Sones
Huastecos 1L (s.£.).

Contenido: 1. La Huasanga; 2. La
Presumida; 3. Xoxocapeno; 4. El
Toro requesén; 5. La Petenera; 6.
El Zacamandd; 7. El bello girén de
Hidalgo; 8. El San Lorenzo; 9. La
Arana; 10. La Acamaya; 11. El
Caiman; 12. El Caballito; 13. El
Llorar; 14. El Cielito lindo; 15. El
Querreque.

Atribuciones de autoria: Elpidio
Ramirez: (1%, 3, 5,10, 11).
Chucho Gonzilez: (2*). D.R.: (4,
8, 9). Roque Castillo: (6*). Issac
Zenteno: (7). Amador Lozano:
(12). D.P.: (13). Quirino Mendoza
Cortés; (14). Pedro Rosas: (15).

* Viejas piezas registradas por estos
musicos, pero erréneamente
atribuidas a ellos.

Localizacion: D.M. Coleccion
particular (RVS).

B Sones Huastecos / Varios.- México:
Peerless; AP-104, 1977.

. Album: 3 discos de 33 1/3 rpm.

Contenido: Disco 1. Lado A.- 1. El
Nuevo Querreque (El Negro
Marcelino); 2. La Azucena; 3.
Agua nieve (Los Trovadores
huastecos del viejo Elpidio); 4. Mi
Huasteca; 5. Indita mia (EI Negro
Marcelino); 6. El Sombrero (Los

Trovadores huastecos del viejo
Elpidio) Lado B.- 1. El Gusto (Los
Trovadores huastecos del viejo
Elpidio); 2. El Zacamandu (El
Negro Marcelino); 3. La
Huasanga; 4. La Sirena (Los
Trovadores huastecos del viejo
Elpidio); 5. La Petenera (El Negro
Marcelino); 6. El Llorar (Trio Los
Jinetes y el violin del viejo
Elpidio). Disco 2. Lado A- 1. La
Malaguena huasteca (El Negro
Marcelino); 2. El Caiman (Los
Trovadores huastecos del viejo
Elpidio); 3. El Fandanguito (El
Negro Marcelino); 4. Cielito lindo
huasteco (Trio Los Jinetes y el
violin del viejo Elpidio); 5. El
Bejuquito (Hermanos Calderén);
6. El Perdiguero (Los Trovadores
huastecos del viejo Elpidio). Lado
B.- 1. Cielito lindo (El Negro
Marcelino); 2. El Huerfanito
(Hermanos Calderén); 3. El
Cuervo; 4. Fiesta Huasteca (Los
Trovadores huastecos del viejo
Elpidio); 5. El Taconcito
(Hermanos Calderdn); 6.
Atardecer huasteco (El Negro
Marcelino). Disco 3. Lado A.- 1.
Las Tres Huastecas; 2. El
Ranchero (El Negro Marcelino);
3. La Rosita (Hermanos
Calderén); 4. El Caballito (El
Negro Marcelino); 5. Las
Conchitas (Hermanos Calderén);
6. El Toro Huasteco (Los
Trovadores huastecos del viejo
Elpidio). Lado B.- 1. El Cuerudo;
2. La Leva (Los Trovadores
huastecos del viejo Elpidio; 3. La
Cecilia (El Negro Marcelino); 4. El
Hidalguense; 5. E1 Huasteco (Los
Plateados de Nicandro Castillo); 6.
El Falsete de mi tierra (Trio Los
Jinetes y el violén del viejo
Elpidio).

Atribuciones de autoria: Rolando
Hernandez Reyes: (D1-A:1).
Elpidio Ramirez: (D1-A: 2, 6; D1-B:
1,3,4,5,6; D2-A: 1, 2, 3, 4, 6: D2-
B: 1; D3-A: 6; D3-B: 2, 3). D.P.:
(D1-A: 3; D2-B: 2; D3-A: 3, 4).
Santiago Pozos: (D1-A: 4). Ray
Pérez y Soto: (D1-A: b). Roque
Castillo: (D1-B: 2). Josafath
Hernandez: (D2-A: 5; D2-B: 5; D3-
A: 5) Nicandro Castillo: (D2-B: 3,
4; D3-B: 1, 4, 5). El Negro
Marcelino: (D2-B: 6; D3-A: 2).
Carlos Gali: (D3-B: 6).

Localizacién: Coleccién particular

ENERO / ABRIL 1994

‘Contiene: Lado A.- [Sones jarochos

BIBLIO
MUSTICA

Sones huastecos con los Hidalguenses
/ Los Hidalguenses.- México: RCA
Camden; CSC- 1001, [1979].

Casete,

Contenido: Lado A.- 1. El Querreque;
2. Las Flores; 3. El Caiman; 4. El
Fandanguito; 5. El Huerfantito.
Lado B.- 1. Azucena bella; 2. La
Rosita; 3. El San Lorenzo; 4. El
Caballito; 5. El Hidalguense.

Atribuciones de autoria: R.
Hernandez. (A: 1).]. S. Garrido:
(A: 2). Elpidio Ramirez: (A: 3, 4 B:
1). M. T. Flores: (A: 5; B: 2). A.
Torres: (B: 3). A. Lozano: (B: 4).
Nicandro Castillo: (B: 5).

Localizacién: FRE (copia del original
en cinta de carrete;: CM-MEX-

8 Sones Huastecos IT / Trio
Xoxocapa.- México: Pentagrama;
CSC-1001, [s.£].

Casete.

Produccién de Modesto Lopez.

Contenido: Lado A.- 1. El Gusto; 2.
La Leva; 3. El Caiman; 4. La
Azucena; 5. El Fandanguito; 6. El
Caballito. Lado B.- 1. La Rosita; 2.
El Llorar; 3. El Gielito lindo; 4. El
Apasionado; 5. El Querreque; 6. El
Borracho.

Localizacion: Coleccién particular

B8 Sones jarochos y huastecos / Grupo
Chicontepec.- México: Spartacus;
24102, [s.f.].

Disco compacto. (Serie: “Asi canta
México. Vol. 27).

Contiene: 9. El Gusto; 10. Cielito
lindo; 11. El Huerfanito; 12. El
Querreque; 13. La Petenera.

Atribuciones de autoria: Elpidio
Ramirez: (9, 10, 13). Folklore:
(11). Rolando Hernandez Reyes:
(12).

Localizacién: D.M.

B Sones Jarochos y huastecos / Varios.-
México: Musart; D-300, [s.f.].

Disco de 33 1/3 rpm.

Notas.

interpretados por Los Costenos].
Lado B.- 1. Serenata huasteca; 2.
La Azucena; 3. El Fandanguito; 4.
Cielito lindo; 5. El Hidalguense; 6.
El Fuereno (Los Gavilanes de
Licho Jiménez).

Atribuciones de autoria: José Alfredo
Jiménez: (B: 1). Ramirez Castillo:
(B: 2). Elpidio Ramirez: (B: 3).
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Quirino Mendoza: (B: 4).
Nicandro Castillo: (B: 5, 6).
Localizacin: CEN (CD5108).

B Sones mexicanos / Varios.- México:
Orfedn-Videovox/MAYA; LY-
70246, 1966.

Disco de 33 1/3 rpm.

Contiene: Lado B.- 3. El Huerfano; 5.
La Cecilia (El viejo Elpidio).

Atribuciones de autoria: Elpidio
Ramirez; (B: 3, 5).

B Sones y huapangos huastecos en
nahua / Los Cantores de la
Huasteca.- México: Alegria; JLD-
113, 1986.

Casete.

Contenido: Lado A.- 1. El Cielito
lindo nahua; 2. El Apareado
nahua; 3. El Son solito; 4.
Xochipitsauak; 5. El Perro nahua.
Lado B.- 1. El Caballito nahua; 2.
El Tolico; 3. La Polla pinta nahua;
4. Ruatsiktli (chicle de arbol); 5.
Pica perica.

Localizacién: Coleccidn particular
(FTA). CEN (copia del original en
Casete: CSh033)

B Tamaulipas y su miisica / Varios.-
México; GET-SMM; LP-902,
[1962].

Disco de 33 1/3 rpm.

Notas de Francisco Alvarado Pier.

Contiene: Lado A.- 1. El Gusto
(Conjunto Tipico Tamaulipeco,
Grupo La Picota y Los Hermanos
Calderén); 4. El Fandanguito (Los
Hermanos Calderén); 6. Las
Chaparreras (Conjunto Tipico
Tamaulipeco, Grupo La Picotay
Los Hermanos Calderén). Lado
B:- 2. El Aguanieve; 4. El
Sacamandu (Los Hermanos
Calderdn).

Localizacion: CEN (CD-5103).

B Trio Cantar Huasteco / Trio Cantar
Huasteco.- México: LEBE; 053
[s.£]

Casete.

Contenido: Lado A.- 1. A Huejutla; 2.
A Huautla; 3. El Huejutleno; 4. Fl
Caballito; . El Caiman; 6. Las Tres
Huastecas. Lado B.- 1, A Nicandro
Castillo; 2. La Petenera; 3. El
Querreque; 4. El Huasteco; 5. La
Azucena; 6. Fl Hidalguense.

Localizacion: D.M.

8 Trio Huasteco los Creadores / Trio

Huasteco los Creadores (Tlayolti-
Llane) .- México: LEBRE; CLB-033,
[s.f.].

Casete.

(Algunos sones estdn en espanol y
nahuatl).

Contiene: Lado A.- 1. El Querreque;
3. El Campesino; 4. Le canto a mi
tierra. Lado B.- 1. El Son solito
veracruzano; 2. El Apareado; 3. El
Jarabe y los Panaderos.

Atribuciones de autoria: Rolando
Hernandez Reyes (A: 1). Antonio
Herniandez Meza (A: 3, 4).

Localizacién: Coleccion particular
®eD.

Viva México. El son huasteco / El
viejo Elpidio.- México: DIMSA;
CDB- 1411, [s.£.].

Disco compacto

Contenido: 1. Cielito lindo; 2. La
Malaguena; 3. La Azucena; 4. La
Cecilia; 5. La Petenera; 6. La Rosa;
7. El Torito; 8. El Gusto; 9. El
Caiman; 10. El Fandanguito.

Atribuciones de autorfa: Quirino
Mendoza: (1). Elpidio Ramirez-
Pedro Galindo: (2). Elpidio

Ramirez: (3,4, 5, 6,7, 8,9, 10).
chali;agién: DM _

B Voces de Hidalgo. La Miisica de sus
regiones / Varios.- México: GEH-
INAH- Pentagrama; PCD-1090,
1993.

Disco compacto. Folleto (36 p.).

Grabaciones de Benito Alcocer
Flores. Notas de Ratl Guerrero e
Irene Vazquez Valle.

Contiene: 2. El Armadiilo [en
nahuatl] (Nicolas Hernandez
Hernéandez vl; Reynaldo
Hernandez Reyes, jar; Marcelino
Cerecedo Hernandez, hua); 8. Kl
Pixcuhuil (Dario Salazar
Fernandez, vl; Omegar Salazar
Tovar, jar; Marcos Salazar Tovar,
hua); 16. La Petenera [versién
instrumental] (Banda de alientos
del barrio de Atlaltipac,
Tecolotitla, mpio, de Atlapezco,
Hidalgo); 24. El Guajolote
(Nicolas Hernandez Hernédndee,
vl; Reynaldo Hernandez Reyes, jar;
Marcelino Cerecedo Hernandez,
hua).

Localizacién: CEN (DC-5005-01).

Indice de siglas

CEN Fonoteca del Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacién Musical “Carlos Chavez”
(CENIDIM)

CID Centro de Investigacién y Documentacién de la DGCP-
CNCA

CMM Casa de la Musica Mexicana

(034 Coleccion particular de Carles Perell6

CTH Coleccién particular de Theo Hernandez

DGB Coleccion particular de Daniel Garcia Blanco

DRU Discoteca de Radio UNAM

ECS Coleccién particular de Eduardo Contreras Soto

FBN Fonoteca de la Biblioteca Nacional de la UNAM

FONADAN  Fondo Nacional para la Danza

FONAPAS Fondo Nacional para las Actividades Sociales

FONART Fondo Nacional para las Artes

FRE Fonoteca de Radio Educacion

FTA Coleccién particular de Francisco Tomas

GEH Gobierno del Estado de Hidalgo

GET Gobierno del Estado de Tamaulipas

INAH Instituto Nacional de Antropologia e Historia

INBA Instituto Nacional de Bellas Artes

RG] Coleccién particular de Roman Giliemes Jiménez

RGU Coleccién particular de Ramoén Gutiérrez

RSA Coleccién particular de Rodolfo Sanchez Alvarado

RVS Coleccién particular de Rosa Virginia Sanchez

SEM Sonido En Movimiento

SEP Secretaria de Educacién Pablica

SMM Sociedad Mexicana de Musicologia

UNAM Universidad Nacional Auténoma de México
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ACERVOS

~ Lacoleccion de
mstrumentos musicales de
- CENIDIM

B “Maraca de matachines”, Zacatecas, México.
(Idioféno).

El Museo de Instrumentos Musicales del CENIDIM, es quiza
una de las primeras colecciones de este tipo en
México. Estos objetos representan el esfuerzo de
quienes han contribuido en la investigacion y rescate
de nuestras tradiciones musicales. El trabajo que se
presenta a continuacion busca dejar testimonio sobre
uno de los proyectos mas importantes en nuestro pais.

POR
GUILLERMO CONTRERAS ARIAS™*

FOTOS: LUCIA SAAD

EL INSTRUMENTO MUSICAL

Porel contrario alo que suele manifestarse popularmen-
teacercade que “lamiisica es un lenguaje universal”, ésta
constituye una de las manifestaciones humanas en que se
denota claramente la diversidad cultural. A través del
- tiempo y el espacio cada cultura se ha manifestado

s sonoramente de acuerdo a condiciones particulares. De

. elloresulta una gran diversidad de instrumentos musica-
. lesy objetos sonoros en los que no solo se sintetizan los

* El presente articulo es un resumen del proyecto de inves-

tigacién “Catalogo de los instrumentos y objetos sonoros
del CENIDIM”, que el autor desarrolla actualmente en este
centro de investigacion.

** Investigador del CENIDIM

conceptos; gustos y conocimientos acusticos de cada
cultura. Estos artefactos suelen contener en sus formasy
uso un cimulo de conceptos, gustos y conocimientos de
diversaindole, lo que ofrece un valioso abrevadero en el
campo de la investigacion.

Unida alrito, al juego, ala educacién, alarecreacién
oalacuracién,lamusica se ha manifestando en diferen-
tes espacios y tiempos del mundo; ha estado amalgama-
daal quehacer de cada cultura, asimilando sus particula-
ridades. Por ello la musica entrana estructuras diversas y
complejas, razén porla cualhan venido consolidindose,
con el tiempo, disciplinas especializadas en la investiga-
cién musical y, a partir de éstas, especializaciones como
la paleografia, la audiotranscripciéon y la organologia
que estudian en detalle algunos aspectos en particular.
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La organologfa es la especialidad encargada del estu-
dic de los instrumentos musicales y los objetos sonoros
desde todas las perspectivas posibles. Esta ambicién
cognocitiva se ha venido nutriendo de diferentes disci-
plinas como la historia, la antropologia, la aclstica, la
lauderia y la musica. De ellas ha adoptade métedos y
técnicas de investigacidén, asi como terminologia; es asi
como la organologia, al nutrirse de otras ciencias,
establece un enlace que le per-
mite 2 su vez la posibilidad de
retribuirlas, come especialidad,
con informacién eficaz y.deta-
llada,

Los campos fundamenta-
les de estudio de 1a organolo-
giason: el histérico (enel que
se contemplan origenes y fi-
liaciones); el morfolégico (el
que se encarga del estudio de
sus formas, materiales y técni-
cas de construccidén); el musi-
cal (que considera sus peculiari-
dades tanto en la interpretacién individual, como la de
grupo); el actstico (en el que se analizan sus cualidades
sonoras, desde las perspectivas fisica y sensorial); y el
antropoldgico (encargado de dilucidar !a significacién
del instrumento en su sociedad). A partir de estos cam-
pos de estudio, la organologia ha estructurado como
herramientas de trabajo los sistemas clasificatorios, en
algunos de los cuales se analiza de manera ordenada al
instrumento desde diferentes intereses; sin embargo
estos sistemas suelen conformar estructuras tan comple-
jas, que solo resultan comprensibles y del interés de los
especialistas.

& “Timbalillo”, México

LA COLECCION DE
INSTRUMENTOS MUSICALES DEL CENIDIM

Meéxico ha sido habitado, desde épocas precolombinas,
por un complejo cultural. A ello se debe que en este pais
exista en la actualidad una variedad inmensa de instru-
mentos musicales, derivadd de la pluriculturalidad que
lo habita. Desafortunadamente, muchos de estos instru-
mentos son poco conocidos fuera de su dmbito, y algu-
nos sufren, en un proceso de estandarizacién,

una periddica sustitucion por los univer-
salmente promovidos como el violin, la
guitarra sexia, el bajo eléctrico, etcétera.
Una de las pocas instituciones oficiales

B “Silbato de agua”, México. {Aerdfono).

. {(Membronéfono).
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del pais que como parte del estudio de la misica se han
abocado alainvestigacién de los instrumentos musicales
es sin duda el Centro Nacional de Investigacién, Docu-
mentacién e Informacién Musical “Carlos Chavez”
(CENIDIM). Esta institucién, desde las instancias oficia-
les antecedentes, se ha interesado por el estudio, recopi-
lacién y difusion de este valioso acervo cultural. Junto a
otro tipo de acervos como el de partituras, fotografias
y bibliografia especializada, el CENIDIM ha recopi-
lado unarica diversidad de instrurentos musica-
les. De tal suerte, este centro ha sido el primero
y @nico organismo oficial que ha podido con-
formar “el inico museo de instrumentos mu-
sicales del pais”. Aunque existen otras colec-
ciones, tanto oficiales comao particuiares, el
CENIDIM ha sido el tinico organismo que ha
formuladoyestructurado un
musec de instrumentos
musicales de manera ofi-
cial. La importancia de este
patrimoniono solo radicaen
que su exhibicién guarde uni-
dad temdtica y rigor cientifico, sino que a pesar de no
representar una coleccién muy numerosa, logra mostrar
en su diversidad un rico panorama acerca de distintas
soluciones que ha dado la humanidad a suinquietud por
manifestarse con sonido; es decir, esta coleccién con
aproximadamente 250 piezas muestra un amplio paisaje
geogriéfico, histérico, cultural y acGstico a partir de
instrumentos musicales, una muestra organografica re-
presentativa del devenir de este tipo de patrimonio
surgido en el mundo, con énfasis en México.

Si bien es ciertc que existen en el pais y en el
exiranjero otras importantes colecciones de instrumen-
tos musicales mexicanos, ninguna de estas ha gozado de
una permanente proyeccién especializada como la del
CENIDIM. En el caso de otras importantes instituciones
nacionales, los instrumentos musicales forman parte,
junto con otros objetos de indole distinta, de valiosos
acervos patrimoniales. De tal suerte, cuando han sido
exhibidos, la mayoria de las veces complementan un
concepto histérico o etnogréfico.

Existen también algunas magnificas colecciones pri-
vadas en las que se ha podido reunir un significativo
nGmero y variedad de piezas, sin embargo, dada su casi
nula exhibicién piblica, hace que estos acervos sean en

“Timbal maya”, México.
(Membranéfono).
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su mayoria desconocidos. Empero podria decirse que
gracias al filantrépico espiritu de algunos de estos colec-
cionistas es que se han podido efectuar algunas exitosas
exposiciones temporales de instrumentos musicales
mexicanos al cobijo de alguna o algunas instituciones
oficiales. En este sentido, el CENIDIM ha colaborado con
innumerables exhibiciones en distintos lugares de Méxi-
co y del mundo, ya que cuenta con un importante
nimero de piezas extras a las exhibidas en el museo,
“sobre todo nacionales, con los que ha organizado diver-
sas muestras itinerantes.

RETROSPECTIVA DE LA COLECCION

El Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e
Informacién Musical “Carlos Chavez” se constituyd, como
tal, el 1° de septiembre de 1974. Actualmente, depende
delInstituto Nacional de Bellas Artes, sin embargo desde
antes de su constitucién actual existieron, en el aparato
cultural del Estado, oficinas o departamentos encarga-
dos de realizar investigacién musical, mismas que con el
apoyo de investigadores pioneros de musica y autorida-
des en la cultura musical de México, representan el
origen y antecedentes directos de esta institucién.

Un aspecto significativo de la coleccién de instru-
mentos musicales del CENIDIM lo constituye el hecho de
que dicho acervo ha derivado principalmente del traba-
jo de investigacién de connotados etnomusicélogos de
México. Investigadores que desde los albores de esta
~ disciplina cientifica colaboraron con este centro o las
" instituciones que le dieron origen. Celebridades que
desde los anos veintes trabajaron con las instituciones
que en los anos setentas consolidarian al CENIDIM.
Personalidades como Concha Michel, Rubén M. Cam-

B “Tuurreuco”, Jalisco, México.
(Membrandfono).
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pos, Ignacio Gonzélez Esperdn, Francisco Dominguez,
Higinio Vazquez Santana, Alfonso Pruneda, Alfonso
Esparza Oteo, Rcbertc Téllez Girén, Henrietta
Yurchenco, José Ratl Hellmer, Luis Sandi, Vicente T.
Mendoza, Nabor Hurtado, julidn Zuniga, Alfonso Or-
tega, Juan Herrején, Eloy Herniandez Marquez, Car-
men Sordo Sodi, Federico Hernandez Rincén, Hiram
Dordelly, Guillermo Contreras, José Luis Sagredo,
Fernando Navaymuchos otros mas que han contribui-
do de una u otra manera al enriquecimiento de dicho
patrimonio.

Fl surgimiento e incremento de la coleccién de ins-
trumentos musicales del CENIDIM es resultado de una
larga politica de investigacién musical a lo largo de
nuestro territorio. Investigaciones que permitieron la
conjuncién de diversos elementos que nutrieron dicha
coleccién, es por ello que junto a los instrumentos se
encuentran artefactos etnograficosintimamente ligados
con el quehacer musical, como es el caso de vestimentas
y mascaras tradicionales, Asimismo, el CENIDIM amplio
posteriormente su coleccién con donaciones de musi-
cos, investigadores y embajadas de diferentes partes del
mundo con sede en el Distrito Federal. En un principio,
los instrumentos musicales eran coleccionados por los
investigadores como material de investigacién, junto
con audiotranscripciones, grabaciones, fotografias, do-
cumentos y apuntes en general; con el tiempo, llegaron
a constituir tal cantidad y variedad que propicié la
instauracion del Museo de Instrumentos Musicales, con el
cual se amplié6 la gama de servicios que ha ofrecido éste
centro.

Entre.la informacién més antigua que se tiene del
concepto de museo, para esta coleccién, aparece un
oficio fechado en 1947 en el cual se solicita la contrata-
ci6én de un técnico en artes populares capaz de realizar
trabajo de campo y adquirir objetos para el “museo”. Por
tal instancia fueron contratados en ese entonces José
Rail Hellmer y Federico Hernandez Rincén. Es hasta
1974 cuando mediante un informe presidencial se dio a
conocer la creacién del CENIDIM, en cuyo seno se inte-
graria un museo de instrumentos musicales. Como una
tdctica para el enriquecimiento de la coleccién de
piezas, con que se contaba en ese entonces, la directo-
ra en turno, la maestra Carmen Sordo Sodi, se dioala
tarea de solicitar donaciones de instrumentos a algu-

B “Tzentzen” y “Ravelito”, San Luis Potosi, México.
(Cordofonos).
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nos municipios del pais y a las embajadas extranjeras
ubicadas en la capital. De tal empresa resultaron gene-
rosas donaciones de la entonces Repiblica Democra-
tica Alemana, de Argelia, Australia, Brasil, Cuba, La
Republica Popular de China, Finlandia, Francia, Is-
rael, Noruega, Nicaraguay Sri Lanka. Con esta tactica,
la coleccion amplid sus fronteras, las que en un inicio
eran solamente nacionales.

Elmuseo esta situado en la parte frontal de la planta
baja del inmueble que alberga al CENIDIM desde hace
aproximadamente quince anos. Estd integrado por dos
salas -una nacional y otra internacional-. El criterio de
exposicién en ambas salas se basa en sistemas clasificato-
rios y su conjugacion con aspectos histricos y geografi-
cos.

Desde los anos veintes hasta fines de 1946 —antes de
la existencia del Instituto Nacional de las Bellas Artes—
en la Secretaria de Educacién Pablica se iniciaron traba-
jos de investigacién y publicacién de la misica en Méxi-
co. La primera dependencia oficial establecida formal-
mente para tal empresa fue el Departamento de Bellas
Artes. En €l, se contaba 1926 con una coleccién de
melodias folkl6ricas compilada por Concepcién “Con-
cha” Michel, y en noviembre del ano siguiente con las
investigaciones de Rubén M. Campos, que publicaria la
misma dependencia en 1928. Un afo después y de
manera consecuente, este departamento comisioné a
Ignacio Fernandez Esperon “Tata Nacho” y a Francisco
Dominguez para recopilar musica de diversas regiones;
proyecto que fue reforzado en 1930 con otros investiga-
doresainstanciasde el profesor Higinio Vizquez Santana,
jefe del Departamento a partir del mismo afio. Entre las
modalidades que se implementaron en este proyecto
estuvo el solicitar la colaboracién de varias autoridades
del interior de la Repuiblica para obtener datos sobre
fiestas tipicas y misica tradicional con la idea de organi-
zar un archivo de miisica popular mexicana; posterior-
mente otras autoridades continuaron con el mismo plan
de trabajo.

En 1931, a instancias de esta incipiente institucién,
los maestros de las Misiones Culturalesfueron encargados
de llenar cuestionarios relacionados con melodias, dan-
zas e instrumentos regionales.

“Bote del diable”, Guerrero, México.
Cordofono).

Como se ha comentado, varios de los investigadores
pioneros que participaron con las instancias que dieron
origen al CENIDIM efectuaron trabajo de campo, de lo
que derivo el acopio de diferentes acervos entre los que
se encuentran los instrumentos musicales. Tal es el caso
del maestro Francisco Dominguez, quien investigo estos
aspectos entre los otomies de Jilotepec, Estado de Méxi-
coy a través de dos viajes que realizé a Chalma. De esta
forma se sigui6. acrecentando el acervo con material de
los estados de Chiapas, Chihuahua, Durango, Guanajua-
to, Guerrero, Hidalgo, Jalisco, México, Michoacan,
Nayarit, Nuevo Leén, Qaxaca, Puebla y Veracruz. Es en
esta etapa cuando se principia sistematicamente la ad-
quisicién de instrumentos musicales.

En 1933, el Departamento de Bellas Artes ——cuya
jefatura habia asumido el maestro Carlos Chavez— deci-
de organizar un calendario de fiestas y ferias tradiciona-
les mexicanas. Para éste proyecto se comisiond y envid
como investigadores a Francisco Dominguez a Tepozo-
tlin, estado de Morelos y a Huixquilucan, estado de
México, asi como a varias zonas del estado de Sonora
donde habria de hacer registros entre los mayos, yaquis
y seris. A la labor de investigacién se suman Alfonso
Esparza Oteo, trabajando en Uruapan, Michoacin en
1935; y Roberto Téllez Girdn, en la Sierra Norte de
Puebla en 1938y en el estado de Nayariten 1939. Poco
después es contratada la investigadora Henrietta
Yurchenco, quien desarrollé sus actividades entre los
anos de 1944 a 1946 en los estados de Chihuahua,
Sonora, Nayarit, Jalisco y Chiapas. Esta fue la primera
ocasi6én en que se hizo uso de grabadoras portitiles por
cuenta del gobierno mexicano.

En 1946 se integra la Seccién de Investigaciones
Musicales al naciente Instituto Nacional de Bellas Artes
¥y, como ya se menciond, el concepto de museo aparece
en algunos documentos del afio siguiente. Desde enton-
ces la idea subyace en varios otros documentos oficiales
que aparecen en los archivos del CENIDIM.

Fn 1973 la maestra Carmen Sordo Sodi, fungiendo
como Jefe de la Seccién, propone con una ponencia ¢n
el Congreso Nacional de Musica la necesidad de crear
un centronacional de investigacién musical, acorde alas
necesidades de desarrollo del pais en sus aspectos socio-
16gico y cultural. Dicha ponencia tuvo como consecuen-
cia que al ano siguiente el Presidente de la Republica,
Lic. Luis Echeverria Alvarez diera a conocer en su infor-
me presidencial la creacién del Centro Nacional de
Investigacién, Documentacién e Informacién Musical
“Carlos Chéavez” (CENIDIM), absorbiendoe este organis-
mo alaantigua Seccién de Investigaciones Musicales. La

B “Ravel”, Greciay “Templo canario”, Espafia. (Cordéfonaos).

ENERO / ABRIL 1994

22




LB

BIBLIO
MUSICA

sede de esta nueva institucién cambié de su antiguo
domicilio en la calle de Dolores #2, a Londres #6, en la
ciudad de México, instalandose por primera vez en ese
inmueble, y de manera permanente, una coleccién de
instrumentos musicales expuesta al pabli-

co.

- A fines de 1977 fue nombrado
director del CENIDIM el maestro
Manuel Enriquez. Durante su ges-
tidén se efectud otro cambio de local
ahora a las calles de Liverpool #16,
también en la ciudad de México. Es
aqui en donde, ya en calidad de museo,
se encuentra expuestalacoleccién hasta
la fecha.

EL MUSEC DE INSTRUMENTOS
MUSICALES

Enlaactualidad este museo estd distribuido
en dos salas: una internacional, que en
términos generales ilustra diferentes solu-
ciones que el ser humano havenido dando
a los instrumentos musicales a través del
tiempo, en culturas que han habitado terri-
torios de América, Europa, Asiay Australia;
yunasalanacional, donde aparecen repre-
sentadas diferentes culturas que han inter-
venido en la consolidacién del mosaico
‘pluricultural que conforma México.

La sala nacional alberga piezas que representan a las
distintas familias de instrumentos, basicamente todas las
variantes subclasificatorias de acuerdo a su morfologiay
formas de ejecucién. Asimismo esta muestra representa
un panorama geografico y cultural de los instrumentos
musicales en nuestro pafs a través del tiempo. Existen
ejemplares que representan la organografia precolom-
bina; algunos otros, los mas trascendentes, ‘modelos
influidos durante la Colonia (tanto por el conducto
europeo como por el africano), y otros ejemplares mis
del resultado de influencias posteriores. En este sentido
pueden destacarse algunos instrumentos presentes en
esta exhibicion: entre los idi6fonos de percusion la
concha de tortuga percutida con cuernos de venado, una
variedad de fteponaztles, el cajon de tapeo, la marimba, el
baa‘wehai, etcétera. Entre los de sacudimiento existe una
gran diversidad de maracas, sonajas y sartales. Entre los
de ludimiento giiiros y una amplia gama de instrumen-

B “Tambo
(Membranoéfono).

B “Piba”, China. (Cordéfono).
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tosde gruposindigenas del noroeste. Algunas piezas mas
como losidiéfonosde friccién entrelos que se encuentra
el denominado bote del diablo. Entre los membranéfonos
de esta sala se muestran diversos ejemplares de marco,
de tubo y semiesféricos de varias partes de la
Reptblica. En cuanto a cordéfonos, esta
coleccidn cuenta con una variedad de
violines, monocordios, raveles, jaranas,
arpas y algunos ejemplares particulares
como el eeng de los seris, el salterioy el bajo
quinto. Entre los aer6fonos se puede citar,
entre una diversidad de flautas, un instru-
mento de origen precolombino en versién
de los pames de San Luis Potosi: pieza cuya
particularidad estriba en la utilizacién de
un mirlitén, es decir una delicada membra-
na que vibra por simpatia a las emisiones de
la flauta, lo que da por resultado un timbre
muy peculiar en el instrumento; esta mem-
brana esresuelta con un especie de delicado
papelillo extraido de un tipo de tela de
arana. Otro aerdéfono relevante en esta
coleccién lo representa el toxacatl, tam-
bién de origen precolombino. Este ins-
trumento semeja una especie de corne-
tay proviene de la falda de los volcanes
en el estado de Puebla; suele estar con-
formada a partir del tallo de alguna
graminea silvestre (aprox. de 2 mts. de
largo), o de un tubo de hoja de lata o de
hule; cuenta como pabellén un cuerno de res. Su prin-
cipal particularidad radica en que su ejecucién de trom-
petilla en vez de ser efectuada por insuflacién como en
la gran mayoria de aer6fonos del mundo, es a partir de
una trompetilla aspirada mediante un tubillo -boquilla-
que es colocado en una de las comisuras de los labios.
Finalmente en la sala nacional existen otros interesantes
instrumentos aeréfonos, como es el caso de los cantaros,
aer6fonos de explosion. De este tipo existe una magnifi-
ca pieza proveniente de la Costa Chica; su ejecucién
consiste en una serie de percusiones efectuadas en su
boca con una de las manos, con la palma abierta, de

r bata”, Cuba.

B “Tambor tzotzil”, Chiapas, México.
(Membranéfono).
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8B “Kantale”, Finlandia. (Cordéfono).

manera tal que pueden producirse explosiones en su
interior, sonidos graves muy parecidos a los que se
producen mediante el punteo en el contrabajo de cuer-
da.
¥n el caso de la sala internacional cabe mencionar
que existen instrumentos que reflejan diferentes perio-
dos histéricos de la humanidad, asi como algunos fené-
menos interesantes que se han desarrollado alrededor
delinstrumento musical. Por ejemplo lallamadarespira-
cién circular que se efectia en algunas partes del mundo
en la ejecucion de aer6fonos, y la cual consiste en la
ejecucién ininterrumpida, en este caso en el didgiredu
australiano, especie de trompeta vertical en la que los
aborigenes producen interminables zumbidos, a partir
de una depurada técnicade respiraciéon con lanariz, con
la cual se logra suministrar periédicamente aire a los
pulmonesyala cavidad bucal para que no se interrumpa
laejecucién delinstrumento con larespiracion. Asimismo
se podrian mencionar hermosos ejemplares como un
sheng, antiguo érgano de boca chino del que habrian de
derivar apenas el siglo pasado una diversidad de aeréfonos
de lengueta de marco en el mundo occidental como son
las arménicas, acordeones y armonios. Y finalmente,
entre muchos otros instrumentos mas que podrian men-
cionarse, algunas piezas valiosas como una familia com-
pleta de orlos alemanes de exquisita manufactura.
1a exhibicién del Museo Nacional de Instrumentos Mu-
sicales esta cenida a dos criterios basicos: clasificatorio,
por el que se considera como fundamentos ¢qué del

instrumento? y ¢en qué condiciones se produce el soni-
do? —emisor, ejecuciony morfologia—;y criterio cultu-
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ral, esto es squién, dénde y para qué? se construye y
ejecuta el instrumento en cuestion. De tal suerte, con
aproximadamente doscientas piezasen exhibicién (40%
del total de piezas de la colecci6n), logra este museo una
muestra, aunque general, muy representativa de lo que
el ser humano ha venido concibiendo como instrumen-
to musical uohjeto sonoro a través deltiempo, alrededor
del mundo.

La coleccién de instrumentos musicales de México,
exhibida en la sala mayor del museo, comprende ejem-
plos de varias culturas que han intervenido alo largo de
su consolidacién: remanentes o derivaciones de instru-
mentos que por diversas razones han permanecido vi-
gentes en la tradicién musical de algunaregion del pafs,
o copias que de casos que de alguna forma han tenido
relevancia en el quehacer musical de México (desde
tiempos precolombinos, la Colonia, hastalaactualidad).
De manera parecida, sucede con los instrumentos musi-
cales del mundo, exhibidos en vitrinas de las area del
vestibulo del Centro, representan morfologica y
culturalmente un panorama mundial de instrumentos;
de tal forma que aparecen instrumentos musicales cons-
tituidos con valvas y conchas animales, hasta manufactu-
ras complejas. '

En la actualidad los servicios del museo se encuen-
tran suspendidos debido al préximo cambio del CENIDIM;
junto con sus acervos, 2 las nuevas instalaciones del
Centro Nacional de las Artes, por lo cual surgirdn segu-
ramente algunos cambios que puedan propulsar mejor
a este singular museo, el cual representa en México al
primero y Gnico en su especie. B
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(rabaciones
de misica indigena

Publicado originalmente en la revista Nuestra Miisica
en 1946, el texto de la maestra Yurchenco nos
descubre la forma en que se llevo a cabo este
trabajo de investigacion, un primer intento de
clasificacion y porque era necesario relizarlo.

POR
HENRIETTA YURCHENCO

Por primera vez, ha sido posible grabar musica en discos
gramofénicos, de nueve de los ntcleos indigenas exis-
tenites en México y en Guatemala. He aqui el resultado
del trabajo realizado en cinco expediciones. Hoy se
cuenta, pues, con una coleccién importante de trozos
representativos de misica indigena que todavia conser-
va elementos prehispanicos.

Hasta ahora, la mayoy parte de las investigaciones de
este tipo llevadas a cabo en Latinoamérica, se referian a
la misica mestiza o a la de aquellos grupos indigenas
cuyo patrimonio musical aparece marcado por las hue-
llas de la influencia europea.

La preocupacién por la miusica indigena ha sido
sentida casi exclusivamente por antropblogos; mas éstos,
por carecer de los conocimientos técnicos de lanotacién
musical, se han limitado alestudio yla clasificacién delos
instrumentos. Su aportacién, con ser muy valiosa y 1til,
no cubre la falta de una investigacién profunda de la
musica indigena.

Los intentos de grabacién de misica indigena datan
de los comienzos del presente siglo. Los antrop6logos
que los realizaron grabaron algunos trozos; pero dichas
grabaciones se han extraviado o son de calidad técnica

* Texto tomado de Nuestra Miisica. Revista bimensual editada
en México. Anto I, Num. 1, marzo-1946.-México: Ediciones
Mexicanas de Musica, 1946. pp.64—78.

tan infima, que no permiten su reproducciéon para el
conocimiento piiblico.

El desarrollo de la civilizacién moderna en Méxicoy
en Guatemala tiende a destruir los residuos de una
cultura musical, cuyo vigor es tan extraordinario que
siguen vivos a pesar de los siglos transcurridos. De aqui
se desprende el valor de la presente coleccién y también
de la necesidad de intensificar este género de activida-
des.

Antes delallegada de los europeos a este Continente
florecian en la Ameérica Central muchas étnias, las cuales
habian alcanzado diversos estados de civilizacion, desde
los més primitivos hasta los mas desarrollados. Sus carac-
teristicas culturales eran por lo tanto divergentes. Las
razas mas civilizadas practicaban la agricultura. Grupos
tales como los maya-quichés, del sureste de Méxicoy de
Guatemala, y como los aztecas del valle de México, se
regian por formas complicadas de gobierno. Eran exce-
lentes constructores y arquitectos. Sus artesanos se dis-
tinguian por su habilidad en las artes de la ceramica, del
tejido y de la escultura. Entre estos pueblos, la misica
habia alcanzado la jerarquia de verdadera cultura artis-
tica. Desempeniaba un papel principal en la celebracién
delasfestividades, enlaguerrayen el culto de lareligion.
Cada ceremonia posefa su miusica especial compuesta
para el caso e interpretada por conjuntos de instrumen-
tistas y cantores, los cuales —unos y otros— formaban
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parte de las cortes de nobles y sacerdotes.!

A principios del siglo XVI, 50 anos después de la
llegada de los conquistadores espanoles, las ciudades
mayasy aztecas estaban en ruinas; los idolos destruidos,
los sabios y los musicos aniquilados. Como los indigenas
no conocian la escritura musical y la musica estaba en
manos de la minoria culta, estos sucesos, junto a la
penetraciéon de ideas europeas, provocaron la ripida
desintegracién de las antiguas manifestaciones musica-
les. La nueva administracioén colonial, deseosa de borrar
toda evidencia material y espiritual de la vieja civiliza-
cion, establecid6 leyes severas que prohibian cantar en las
lenguas nativas. Tales medidas fueron, sin duda, efecti-
vas. Hasta el punto de que hoy, siglos después de la
Conquista, ciertas tribus carecen de literatura musical
vocal. Esto se aprecia notablemente en Guatemala. Asi,
poco a poco, la masica de las grandes civilizaciones,
mexicana y gutemalteca, terminé por desaparecer.

En el siglo que siguié a la Conquista, los espanoles
exploraron palmo a palmo bosques, montes y llanos en
busca de oro y riquezas. Ocasionalmente topaban con
alguna tribu salvaje perdida en lugares casi inaccesibles.
Estas gentes no tenian templos grandiosos, ni tesoros, ni
minas. Los espanoles las dejaban en paz. Entre estas
tribus, aisladas y primitivas, se conservan atn vestigios de
musica prehispanica. Vivas y florecientes como hace
cientos de anos, existen alli todavia manifestaciones
musicales de la antigua América con sus instrumentos
correspondientes. En estas regiones apartadas fue don-
de se emprendié el trabajo de grabacion de misica.

LA COLECCION

En discos gramofénicos, se han grabado aproximada-
mente 500 trozos, instrumentales y vocales. Esto se hizo
en las regiones huichol, de Jalisco; cora, de Nayarit; seri,
de Sonora; tzotzil y tzeltal de Chiapas y quiché, kekchi,
sutujil e ixil, de Guatemala. Aunque todos estos grupos
han estado en contacto con la civilizacién europea, por
razones historicas y psicologicas, han conservado vivas
las caracteristicas bdsicas de las manifestaciones musica-
les prehispanicas. A pesar de haberse introducido nue-
vos instrumentos y de haber aprendido los indigenas
danzas de los frailes misioneros catélicos, lo antiguo ha
perseverado al lado de lo nuevo.

La grabacién de mdsica indigena comenzé en la
primavera de 1944. Dieron su apoyo al proyecto, las
Secretarias de Educacién Puablica de México y de Guate-
mala, la Division of Cultural Cooperation of the U.S.,

1 Fray Francisco Ximénez, uno de los cronistas del siglo XV1I,
describe vividamente en sus relatos de la vida maya, el pa-
pel que tenia la musica en las ceremonias religiosas. La si-
guiente cita proviene de su descripcién del rito para el sa-
crificio de prisioneros de guerra: “En la manana de la festi-
vidad, el sacerdote, vestido de oro y joyas, empezaba la pro-
cesién a través del templo con cantos y danzas; tocaban los
tambores como en un gran concierto y finalmente se dete-
nia toda la concurrencia ante los idolos y los cantantes can-
taban las pasadas glorias de sus héroes de la paz y de la gue-
rra. Entre tanto, el rey y sus oficiales conducian cada uno
un prisionerd hasta el altar, pidiendo a los dioses buenas
cosechas y muchos soles, tras de lo cual cada esclavo iba
siendo sacrificado. Esta fiesta duraba siete dias, en los cua-
les se bailaba y se cantaba ante los idolos”.

State Department y la Biblioteca del Congreso de Was-
hington. ElInstituto Indigenista Interamericano coadyuvé
como organizador y coordinador de actividades.

Antes de hablar de la colecciéon en si misma, quiero
decir unas palabras acerca de cémo escogi los grupos
que habia de visitar y sobre la técnica de grabacion
empleada. Al seleccionar los grupos, me guié por la
experiencia adquirida en la grabacién durante mis viajes
en 1942, alasregiones tarascas, tzotzil, tzeltal y zoque de
México. Consulté detalladamente a especialistas del
Gobierno, a antropélogos y musicélogos del Departa-
mento de Musica de laSEP. Se hizo un estudio general de
los distintos grupos indigenas. Por altimo, se escogieron
aquellos que todavia practican ritos paganos, por
suponerse que estos grupos eran, con mayor probabili-
dad, los depositarios de una tradicién musical primitiva.

Al efectuarse los preparativos, surgieron varios pro-
blemas técnicos. ¢Cudl seria el medio para obtener
fuerza eléctrica? ;Coémo transportar el equipo delicado
por terrenos dificiles? ¢Qué hacer si se descomponia la
maquina de grabar?. Estas preguntas s6lo podian obte-
ner respuesta adecuada sobre la misma marcha de los
acontecimientos.

Ademais de estos problemas puramente técnicos, habia
que afrontar la cuestién del acercamiento a los indige-
nas. En la mayoria de los casos, me di cuenta de que lo
mis acertado era etablecer relaciones con ellos a través
de las autoridades locales, los maestros de escuela y los
miembros de las diversas misiones culturales. Pero cuan-
do no habia tales autoridades o cuando existian antago-
nismos entre ellas y los indigenas, tuve que establecer
relaciones directas y personales, lo que exigié bastante
tiempo.

Aunque yo poseia informacién especifica sobre la
musica de algunos grupos, la de otros me era completa-
mente desconocida. En estos casos, tuve que atenerme a
los datos procedentes de personas que, si bien estaban
dispuestas a ayudarme me proporcionaron informes
equivocados. Recuerdo haberllegado en 1944, al campa-
mento seri en Sonora. Unos mexicanos, que habian
vivido entre los seris durante anos, me dijeron que estos
indigenas no tenian musica propia, que yo andaba a la
caza de fantasmas. No hice caso. En esta expedicién,
grabé mas de 80 canciones. Los seris, amables conmigo,
se rehusaron a cantar en presencia de¢ los mexicanos a
quicnes consideran gentes hostiles. Me informaron que,
a causa de la presencia de los blancos, ya no cantan ni
celebran sus fiestas tradicionales. Prefieren olvidarlas
antes que llevarlas a cabo ante personas que suponen
enemigas.

He aqui otro ejemplo de las equivocaciones a las que
estd expuesta la investigacién: en mi primer viaje a
Chiapas, en 1942,)me atendieron representantes oficales
del estado. Me aseguraron que, si bien los indigenas
tocaban muchosinstrumentos, jamas cantaban. Los mis-
mo indigenas, timidos yreservados, lo confirmaron. Asi
la coleccién, reunida entonces, se integré Gnicamente
con material instrumental. En 1945, de acuerdo con el
proyecto actual, regresé a Chiapas. Trabajé indepen-
dientemente de las autoridades locales. Esta vez, los
indios, mas confiados, cantaron a su gusto. La coleccién
actual se compone en un 70 por ciento, de material
vocal.
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B Musico tzotzil. Foto: Lucia Saad, 1993.

; Segun se desprende de los ejemplos anteriores, es
- evidente el peligro de trabajar en estrecha colaboracién
con los elementos oficiales. Sin embargo, al tratar direc-
tamente con los indigenas, surgen dificultades de otra
indole, particularmente las derivadas de la diferencia de
lenguaje. Muchos de estos grupos no hablan sino su
idioma nativo. Su modo de expresarse nos es ademads
extrano. En 1945, durante mi estancia en Guatemala,
pedi a uno de los indigenas datos acerca de los instru-
mentos usados en las fiestas. Me dijo que sélo usaban el
tambor, lo que no es cierto. A preguntas ulteriores,
admitié que también usaban el pito de carrizo. Para su
manera de expresarse, quiso decir, al afirmar que s6lo
usaban el tambor, que también usaban el pito de carrizo.
La combinacién instrumental de tambor y pito de carri-
Z0 es tan comun entre los indios, que éstos hablan, muy
naturalmente, de los dos instrumentos a la vez, como si
se tratara de uno solo. Las aseveraciones de los musicos
indios deben aceptarse con reservas. En Chiapas, cada
_pueblo tiene sus cantos propios. Las canciones de un
pueblo se oyen rara vez en los restantes. Los cantores
_ niegan generalmente que conocen las canciones de los
pueblos contiguos. No obstante, pude convencer a algu-
nos cantores de que entonaran canciones de otros pue-
blos, lo que hicieron un tanto intimidados, después de
_ muchos ruegos.
No sélo es diferente el método de acercamiento
_ psicolégico a los musicos indios, segin el ambiente
_ cultural que losrodea, sino también es distinto el sistema
de grabaci6n, segtin el tipo de musica ylas funciones que
 éstarepresenta dentro de la comunidad.
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Hay tres procedimientos para registrar la musica de
las fiestas religiosas:

1. grabando durante los actos de celebracién de la
fiesta,

2. reproduciendo dichos actos un dfa cualquiera
con objeto de grabar,

3. llamando aparte a los musicos para grabar sin el
ruido de fondo, que acomparfia forzosamente a aquellos
actos.

Aunque el primer procedimiento da unaidea exac-
ta de la intensidad de la celebracién de la fiesta,
debido a la participacién de grandes masas congrega-
dasyala embriaguez de los participantes, es dificil, en
la mayor parte de los casos, lograr de los indigenas la
atencion y la cooperacién indispensables. Unicamen-
te entre los huicholes y los coras, que no beben hasta
que dan por concluidos sus cantos, son posibles tales
grabaciones.

Elsegundo, bueno en si mismo, es prohibitivo por lo
elevado de los gastos y la dificultad de reunir a la gente.

Fl tercero es, desde luego, el méas eficaz. Los miisicos
de las comunidades, lejos de la censura de familiares y
amigos, pierden el sentido de la cortedad que les carac-
teriza, y permiten obtener al registrar diferentes versio-
nes, buenas grabaciones de sus cantos.

CLASIFICACION DE LA COLECCION

He dividido la musica que constituye lz coleccién en dos
grupos principales, cada uno con una subdivisién:

1. Musica prehispanica.

A) Musica prehispanica con modificaciones.

(En esta subdivisién he catalogado la musica que
es basicamente prehispanica, aunque haya adquirido,
posteriormente, caracteristicas europeas. Por ejemplo:
la sustitucién de un instrumento indigena simple por
uno mas complicado del mismo tipo. Trompeta de metal
en lugar de pito de carrizo o trompeta de madera.
También he incluido en esta subdivision las melodias
prehispanicas a las cuales se han afiadido formas de
acompanamiento que son tipicamente europeas).

2. Musica posthispédnica: l1a nueva musica indigena

(Estas manifestaciones musicales, aunque
influenciadas por la musica occidental, no son sinénimo
de las manifestaciones mestizas, tales como el corrido, el
huapango, la cancién ranchera, etc., etcétera.)

A) Musica posthispdnica con modificaciones.

(A esta categoria pertenece la musica esencial-
mente europeaque, alo largo de los siglos, ha adquirido
caracteristicas que deben ser consideradas como indige-
nas, particularmente en lo que se refiere al estilo de
ejecucién).

Esta clasificacién es provisional. Indudablemente
sufrird cambios cuando se transcriba la musica registra-
da en los discos. En dicha clasificacién, estan incluidos
solo los cantos que considero prehispanicos y los de
evidente origen europeo. Hay mucho material que, de
momento, desafia todo género de clasificacién. Un andi-
lisis detenido y un estudio comparativo, aclarara —estoy
segura de ello— los puntos oscuros o dudosos y estable-
ceré los origenes de muchos cantos.
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FUNCION DE LA MUSICA

En las sociedades primitivas de América Central, la
funcién principal de lamiisica consiste en acompanar las
imploraciones a los dioses, para que €stos concedan
‘buenas cosechas y buena salud a la comunidad. La

-misica es uno de los factores importantes en la vida

ceremonial. Existe la conviccién de que losresultados de
las imploraciones son mas efectivos, segtin la calidad de
las voces y la precisién de la memoria de los cantores
(shamans). Una creencia de los huicholes decreta que,
cuando los dioses estin enojados y niegan todo a los
hombres, especialmente lalluvia, el canto de los shamans
les hace ceder y sentirse complacidos.

El maiz es el principal alimento de los indigenas de
América Central. La mayor parte de las ceremonias
paganas se celebran en adoracién al maiz. Entre los
huicholes, las fiestas relacionadas con el peyote y el
venado también se relacionan con laadoracién (o culto)
del maiz. Los tres simbolizan una misma cosa: el susten-
to. De acuerdo con la mitologia huichol, el maiz y el
peyote fueron, en una época, venados. Esta idea funda-
mental se manifiesta de muchas maneras. Por ejemplo,
la caza y el sacrificio del venado, asi como la peregrina-
cién anual a los campos del peyote, se consideran esen-
ciales para el buen crecimiento del maiz. Cuando dan-
zan los huicholes, representan la relacion existente en-
tre el venado, el peyote y el maiz. Carl Lumbholtz, el
antropdlogo americano que visit6 la regién a fines del
siglo pasado, averigud, por la confidencia de un indio,
que los saltos de los danzarines representan tanto los
brincos del venado como los de los granos del mafz al ser
arrojados sobre el metate. Ese mismo indigena asegurd
a Lumbholtz que, cuando llegaba a los campos de peyote,
imagindbase que veia granos de maiz dondequiera,
mezclados con los capullos de la planta del peyote. Como
otro ejemplo de dicha relacién, citaré el hecho de que
los tambores usados en las ocasiones sagradas deben
siempre ungirse con sangre de venado sacrificado. En
menor grado, la vida ceremonial de los corasy los ixiles
también estid consagrada, en gran parte, al culto del
maiz.

Cada fiesta de los huicholes comienza por una sesion
de canto que dura una noche entera. Los mitos de la
tribu, transmitidos de generacién en generacion, son
repetidos incensantemente. Los cantos comienzan a la
puesta del sol y terminan al amanecer. Un shaman,
llamado maracamien huichol, es asistido por dosayudan-
tes. Canta el primer tema, contestado al unisono por sus
ayudantes; sigue el segundo, vuelta al primero; sigue el
tercero, vuelta otra vez al primero y asi sucesivamente.
Todos los participantes de la fiesta, hombres, mujeres y
ninos, intervienen aratos. No se usaningin instrumento
para acompanar los cantos. Al dia siguiente, cuando se
ha consumado el sacrificio de los animales y principia la
comida y la bebida, los violinistas y guitarristas sacan a
relucir sus instrumentos para acompanar a los danzari-
nes. En ocasiones sacrosantas, tales como las fiestas de la
Buena Temporada, Gsase el tambor antiguo para acompa-
fiar a los danzarines. Muchos de los discos con musica
huichol fueron grabados durante esas ceremonias noc-
turnas. Como era imposible grabar toda la musica, reco-
gi sélo fragmentos de cada melodia.

Entre los coras, la sesién nocturna de canto difiere en
que cantan Gnicamente los shamans. Elresto dela concu-
rrencialimitase a participar en la danza. Los cantos, cuyo
significado lo desconocen los cantantes en la mayor
parte de los casos, son acompanados por un arco musical,
que se describe mas adelante.

Mas al sur, en las alturas de Guatemala, los ixiles
conservan asimismo ritos semejantes. Al contrario de los
corasyhuicholes, aquélloslos celebran estrictamente en
privado. A causa de limitaciones de tiempo, no pude
desgraciadamente grabar la musica de estas ceremonias.
Registré, en cambio, un baile basado en el origen legen-
dario del maiz. El Baile de las Canastas, como lo llaman, se
funda sobre un relato que explica como los ixiles aban-
donaron la vida n6mada y se convirtieron en cultivado-
res del maiz. La misica es esencialmente prehispanica,
aunque ha sido ligeramente modificada por el uso de la
trompeta de metal. El timbre de este instrumento da a
todo el baile un sentido moderno, acentuado, a su vez,
por el ritmo sincopado.

Son también de interés otros trozos de musica primi-
tiva, grabados entre los indios quichés del pueblo de
Rabinal. La misica para el Baile del Venadoy el Rabinal
Achi~—uno de los ejemplos de drama maya prehispanico,
conservado hasta nuesiros dfas— forma parte de la
coleccién. Estas musicas, aunque han perdido su signifi-
cado pagano y ritual, permanecen fieles a moldes musi-
cales no europeos.

Lamisicadelosindios seris es de diferente categoria.
Esta tribu nunca alcanzé el nivel de civilizacién del
estado agricola. Hoy dia, siguen siendo cazadores y
pescadores seminémadas. Los seris nunca tuvieron una
vidaritual tan completamente vinculada a lavida cotidia-
na como sus vecinos mas avanzados y agricultores. Sus
manifiestaciones musicales son todavia mas profanas
que sagradas. La mayor parte estd relacionada con la
caza, la pesca, el amor y la guerra. Son notables las
canciones de cuna. Los cantos de guerra constituyen el
nicleo de la coleccion grabada y demuestra —muy a las
claras— la naturaleza belicosa de los seris. Los cantos de
los curanderos, entonados durante las ceremonias de
curacién de enfermos, son los inicos que ostentan sen-
tido religioso.

Todala musica mencionada tiene rasgos comunes en
lo referente alamelodia, las escalas, el ritmo y el estilo de
ejecucion. Sin embargo, existe una diferencia importan-
te: la musica intrumental estd mas desarrollada entre los
pueblos mayas del sur; en cambio, es principalmente
vocal entre los grupos més primitivos del norte de Méxi-
co.

Engeneral,lamiisica primitiva de Méxicoy Guatema-
la se canta al unisono. No obstante, pueden senalarse
ciertos efectos arménicos. El ritmo suele ser binario. En
el Rabinal Achiy en los cantos de la regién cora, existen
pasajes en ritmo binario-ternario. Los disenos melédicos
tienen ambitos distintos. No se practica el desarrollo del
material tematico. Raravez las melodias exceden de una
décima. Como en la miisica india norteamericana, €s
comun lainversién de frases cortas. La escala pentafonica
do-re-mi-sol-la es la mas usada; pero también existen
melodias en otras escalas de dos, tres, cinco y siete
sonidos. El canto suele ser diatdénico. Ocasionalmente,

se perciben sonidos cromaticos.
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B ‘Tlautista raramuri”, Chihuahua.

La mayoria de los indigenas cantan dentro de la
extension normal de la voz humana. Las mujeres, mas
que los hombres, cantan aveces con voz agudade falsete.
Los cantantes poseen de modo innato el sentido de la
dinamica. Particularmente durante la celebracién de
ritos paganos, expresan, €n sus cantos, emocion profun-
da y dramatismo intenso.

INSTRUMENTOS MUSICALES

Aunque todos los grupos antes mencionados han acep-
tado como parte integrante de su cultura musical instru-
mentos europeos, aun hoy tocan los instrumentos anti-
guos de sus antepasados. Se usan todavia algunos instru-
mentos prehispdnicos tales como el teponaztli, conocido
en quiché por el tun, el huchuet], la concha de tortuga, el
mitotey €l adufe. Por lalimitacién de espacio, no describo
los tres primeros, de los cuales pueden obtenerse datos
informativos de innumerables fuentes. Me limitaré a
describir brevemente el mitote, de los coras, y el adufe, de
los quichés e ixiles.

El mitote, palabra que también significa danza, es un
arco musical con un resonador de calabaza.? El guaje se

2 Véase el articulo titulado “;Existi6 el arco musical en Méxi-
co durante la época prehispanica?”, del sefior Radl G. Gue-
rrero, publicado en el Boletin del Departamento de Miisica de
la Secretaria de Educacion Piblica, No. 1, febrero de 1946. De
este articulo tomamos la siguiente cita:

El padre José Ortega, durante el primer tercio del siglo XVII1,
viajo entre los indios nayaritas (coras y huicholes) y al des-
cribir en su libro Historia del Nayarit, Sonora, Sinaloa, & los

" coloca en la tierra. Sobre el mismo, descansa el arco. Fl

ejecutante sostiene ambos con el pie. Atada a las puntas
del arco, existe una cuerda que el ejecutante golpea con
dos palillos delgados. Este instrumento de percusiéon
acompanaloscantosdelas ceremonias dedicadas al maiz.
El adufe, al contrario de otros instrumentos de origen
prehispénico, ha perdido todo significado sagrado. Se
emplea en el acompanamiento de los bailes que se
representan con motivo de las festividades cristianas.
Tratase de un tambor cuadrado, de un armazén de
madera cubierto de piel. Este instrumento es un tambor
prehispanico, el cual, segtn Izikowitz —conocida auto-
ridad en materia de instrumentos primitivos—, ha sufri-
do algunas modificaciones en su construccién actual.

ritos supersticiosos, ceremonias ¢ instrumentos, dice: “A poca dis-
tancia del tronco se sentaba el que habia de tocar el arco a
cuya cuerda amarrada a una batea honda daba con un pali-
llo, de que resultaba tal armonia, que la escuchara el oido
sin enfado, si el susurro destemplado de los cantores no la
confundiera”.

Esta descripcion del arco entre los coras de Nayarit, a prin-
cipios del siglo XVIII, concuerda exactamente con la que
nos da Lumholtz, quien al viajar por tierras tepehuanas y
coras, en su México Desconocido, dice: “Vi frente al sacerdote
el instrumento que habfa estado tocando, el cual consistia
en una gran calabaza redonda y hueca, con un arco de in-
usitado tamarno puesto encima. El que lo toca lo detiene
por medio de un barrote en que apoya el pie derecho y con
dos palillos hiere la cuerda, siguiendo un ritmo compuesto
de un toque largo y dos cortos. Oido de cerca, el sonido
tiene sonoridad parecida a la del violoncello”. (Nota de la
Redaccién)
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Losviolines, guitarras, arpas y marimbas se usan como
diversion yacompanamiento de danzas. Estosinstrumen-
tos, fabricados en su mayor parte por carpinteros y arte-
sanos locales, son de diferentes tamanos, construcciéon,
namero de cuerdasyafinacion. Sin embargo se asemejan
generalmente al tipo corriente. Debe exceptuarse el
violin seri, que es oblongo y tiene una sola cuerda.

Elgrupoinstrumental mas corriente entre los indige-
nas esta constituido por el pito de carrizo y el tambor. El
pito de carrizo, de indudable origen antiguo, rara vez se
encuentra en su forma original, con la embocadura
abierta. Hoy dia, la embocadura suele llenarse de cera o
2 la misma se adapta una cana, dejandose abjerto un
pequenio conducto para que penetre el aliento.

MUSICA POSTHISPANICA

Con excepcién de los seris, que no son cristianos, todas
Ias restantes tribus, de las cuales obtuve grabaciones de
discos, ejecutan musica en las festividades cristianas.
Entre los ixiles y los coras, que celebran tanto ritos
paganos como cristianos, las manifestaciones musicales
y los instrumentos varian segin la clase de festividad. El
mitotey los cantos acompanados de los cora, por ejemplo,
se emplean exclusicamente durante las fiestas dedicadas
al maiz, mientras que el pito de carrizo y el tambor se
tocan durante los dias santos cristianos. En sus primitivos
ritos secretos, los ixiles nunca usan la marimba, muy

Musico Seri, Sonora. Foto: Lucia Saad, 1993.

Henrtetta
Yurchenco’

POR E. THOMAS STANFORD

Nacido en New Haven, Conecticut,
Estados Unidos, el 22 de marzo de
1916. Sus padres eran inmigrantes
judio-rusos, quellegaron a aquel pais
sin recursos econdémicos y nunca sa-
lieron de su pobreza. Yurchenco
misma afirma que solo empez6 a
contar con dinero “a la mitad de su
vida”, y que su hermano ha asevera-
do que “no nacié con una cuchara
de plata en la boca (un modismo del
inglés que quiere decir ‘rica’), sino
bajo una estrella favorable”.

Se casé con Basil Yurchenco, pin-
tor de origen argentino, quien la
condujo a incursionar en el mundo
hispano, que ha sido su principal
compromiso profesional desdeaquel
entonces. Con él,1legd a México por
vez primeraen 1941, recién egresada

* Texto tomado con autorizacion de La
antropologia en México, Vol. 11, México,
Instituto Nacional de Antropologia e

Historia, 1988. pp. 564-566.

de dos anos de empleo con la esta-
cion radiofdénica, WNYC, en Nueva
York, en la cual habia conocido a
Rufino Tamayo y su senora. Se vol-
vib a casar en la década de los anos
60, y se volvié a divorciar en 1979,
afirmaque “mejorsolaque malacom-
panada”.

Pas6 sus primeros meses en Méxi-
co en San Miguel Allende; luego
viaj6 a Oaxaca para presenciar el
Gran Festival Indigena de 1941.
Como unaconsecuenciade este even-
to, tuvo la oportunidad de sostener
conversaciones con Luis Sandiy Blas
Galindo, y de ellos supo que el pais
no contaba con archivo musical al-
guno de las expresiones “folkléri-
cas...; y que, peor, la musica “indige-
na” ni se conocia. El fervor revolu-
cionario se habia dado en pronun-
ciamientos de parte de algunos ma-
sicos, Carlos Chévez, era principal
entre ellos, en el sentido de que
habria de ser lo étnico la verdadera
expresién del alma mexicana.
Yurchenco comenta que no existia
mayor tipo de documentacién para
fundamentar tal opinién; escasamen-
te se contaba con uno que otro mate-
rial recopilado por investigadoresde
la Seccién de Misica del Departa-
mento de Bellas Artes, y unas tona-
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das publicadas en Meéxico desconocido
de CarlLumbholtz, aparecido en 1902.
El terreno entonces era propicio
ylas instancias oficiales del pais estu-
vieron conformes, por el momento,
con designarle a Yurchenco la orga-
nizacién de su investigacion. Esta, a
lavez, presentd un proyecto al agre-
gado cultural de la embajada estadu-
nidense, que le fue aceptado. Casi
simultaneamente, un amigo suyolle-
g6 de Nueva York con un equipo de
grabacion. Con esto, se acercd a
Benito Coquet del Departameno de
Bellas Artes, y al cabo de una semana
le concedié un camién con chofer.
En ese momento, el folklorista mexi-
cano Roberto Téllez Girén se incor-
poré al equipo, e iniciaron trabajos
de campo en la meseta purépecha.
Cuando volvié de Michoacan ala
capital, le esperaba una invitaciéon
del gobernador del estado de

- Chiapas. Para tal efecto, el INAH le

prestd equipo, y, en compania del
folklorista Ratl Guerrero, partieron
en plenaépocade lluvias haciaaquel
estado. A propésito, afirma que nun-
ca le ha cedido el pavor de la lluvia
tropical: atravesando un arroyo cre-
cido por un camino vecinal, se per-
dié una parte del equipo fotografico
que llevaban. Peor afin, un asistente
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comiin en Guatemala. Consideran que este instrumento
extranjero, que “tiene muchas lenguas”, puede traicio-
narlos al transmitir sus secretos rituales a los blancos.
S6lo los huicholes, que observan las dos clases de fiestas,
no hacen distincién. Las mismas manifestaciones musi-
cales sirven para las fiestas de la calabaza o del venado
que para el Dia de Corpus. Varia, eso si, el contenido de los
cantos, mezcla curiosa de creencias paganas y cristinas.

La misica de las regiones tzotzil, tzeltal, kekchi y
sutujil debe incluirse en la categoria posthispanica. Estos
indigenas han conservado poco de lamisica precortesia-
na. No obstante, han creado un nuevo tipo de musica,
nacida de las aportaciones de los conquistadores y de la
manera peculiar de los indigenas de asimilarlas. Abun-
dan los cantos religiosos, los cuales se usan también con
textos profanos para la celebracién de bodas, nacimien-
tos, etc., etc. Algunos de los trozos mas interesantes de
esta parte de mi coleccién son los cinones a dos voces,
cantados por indios tzotziles del pueblo de Chamula.
Son asimismo encantadoras las canciones carnavalescas
de los coras —Illamadas Pachitas, que éstos entonan en
grupos con acompanamiento instrumental, de casa en
casa y con distintas fonadas en cada visita.

El pito de carrizo y el tambor es la combinacién
instrumental mas frecuente para celebrar las festivida-
des religiosas del calendario cristiano. El pito de carrizo
puede tener de tres a siete agujeros. El tambor es de
muchos tamanos. En Chiapas y en Guatemala, se agrega

2 la mencionada combinacién una trompeta de metal,
generalmente, sin pistones. Este trio instrumental apare-
ce durante las procesionesy sirve para anunciar e iniciar
las diferentes fases de la ceremonia. Ocasionalmente
acompanaba a los bailes, aunque éstos lo son més fre-
cuentemente por violines, guitarrasy arpas de manufac-
tura casera. Ciertas tribus establecen una distincién
precisa: reservan los instrumentos caseros para las dan-
zas religiosas y usan los fabricados en la ciudad para los
bailes profanos, especialmente los de parejas.

Mi coleccién de musica indigena representa sola-
mente una parte pequena de la vasta riqueza musical de
la poblacién indigena de México y Guatemala. Siglos
después de la Conquista y de la presién ejercida por la
civilizacion actual sobre moldes de vida tradicionales, los
indios conservan su antigua cultura musical. Pero no
cabe duda de que, a medida que las carreteras lleguen a
los parajes mas apartados y que sean electrificadas gran-
des zonas de esos paises, desapareceran poco a poco
aquellas culturas primitivas. Las antiguas manifestacio-
nes musicales, junto a otras expresiones artisticas, seran
desplazadas. Por este motivo, la grabacién de la masica
india, especialmente de la mds primitiva, es preciso
emprenderla sin demora. Espero que mi coleccién, que
la Biblioteca del Congreso pondré, en parte, alaventaen
un futuro préximo, sera Gtil a los estudiantes de musica
primitiva, los compositores, los antropdlogos y los
linguistas. &

conectG un aparato electrénico dise-
nado para la energia eléctrica
alternante a una linea de corriente
directa; pero se conté con la suerte
de hallarse un ingeniero aleman en
un pueblo vecino, quien logré hacer
la compostura. En ese primer viaje a
la zona pudo grabar tan sélo una
cancién;lo demais era misica instru-
mental. El resultado era preocupan-
te, pues la importancia de su comi-
sién radicaba precisamente en la
grabacién de canciones.

Alregresar al lugar tres anos mas
tarde, conté con mejor fortuna, de-
bido, a su propio decir, a un cambio
de tactica; ofrecia comiteco, bebida
regional chiapaneca, asusinforman-
tes. En general, lascancionestzotziles
y tzeltales no pueden cantarse a me-
nos que el masico hayaingerido una
cantidad adecuada de alguna bebida
alcohdlica.

En 1943, recibi®é una carta de
Benjamin A. Botkin, entonces jefe
de los Archives of Folksong de la
Biblioteca del Congreso en Washing-
ton, D.C,, quien le proponia un pro-
yecto conjunto para grabar “musica
folklérica indigena”. En el transcur-
so de los siguientes ocho meses se le
envié el equipo necesario para tal
investigacion; se habia seleccionado

el pueblo de Tepoztlan, Morelos,
para su ubicacién.

Parti6é de México en 1946,yno ha
vuelto a tomar residencia desde en-
tonces; s6lo ha retornado para cum-
plir periodos de investigacién: en
1964-1966, 1971-1972, 1981 y 1982.

En Ia opinién de quien escribe
estas lineas, sulabor méis trascenden-
te, indudablemente, ha consistido
en la grabacién de documentos so-
noros. De éstos, su obra mis monu-
mental 1a ha de constituir el album
de discos editado por los Archives of
American Folksong de la Biblioteca
del Congreso. En él, aparece una
seleccién de las grabaciones que
aquella institucién patrociné en el
estado de Chiapas. También ha pu-
blicado discos con numerosas casas
disqueras: Columbia, Vanguard,
Decca, Elektra, Folkways, Monitor,
Artia, Parliament, Odyssey, Mercury,
y Mercury-Philips, para mencionar
los més importantes. En éstos apare-
cen también los productos de inves-
tigacién en otros paises, tales como
Espana, Marruecos, Puerto Rico,
Estados Unidos de Norteamérica,
Irlanda, Rumania, Yugoslavia, Che-
coslovaquia, Pera, Colombia, Ecua-
dor, Argentina, Brasil, las islas anti-
llanas de Trinidad y Barbados, Ja-
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maica, Haiti, la India, Coreay Japén.

Hasido profesora, ahora emérita,
en el Colegio de la Ciudad de Nueva
York (CCNY) desde 1963. Notables
investigadores mexicanos que han
recibido la influencia de su trabajo
con ella en el campo, son Rail Gue-
rrerc y Roberto Téllez Girén. Confe-
rencista extraordinaria, ha dejado
huella en todos nosotros que le he-
mos escuchado y tenido amistad.

Sus escritos siguen las corrientes
de los folkloristas que eran sus con-
temporaneos, en general. Ha escri-
to sobre la “musica primitiva”, térmi-
noal cual posteriormente ha agrega-
do de calificativo “que dicen que es”.
Es humana en sus enfoques, y sus
planteamientos se caracterizan por
una ausencia de dogmatismos.
Prodriamos decir, tal vez, que ella es
para la musica foklérica mexicana,
lo que era Frances Toor del folklore
generalmente. Las dos han dejado
una notable huella en los artistas e
investigadoresnacionales y extranje-
ros con los cuales han tenido contac-
to. Esta ha consistido en un enorme
respeto por el hecho auténtico y en
su propio medio, tanto como en una
percepcién sensible y respetuosa de
los valores humanos que le son in-
trinsecos. &
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(atalogo
e la Coleccion Yurchenco

por
Hiram Dordelly*

Las grabaciones de musica indigena reali-
zadas por Henrietta Yurchenco enlosanos
cuarenta en Méxicoy Guatemala, son una
invaluable documentacion parala investi-
gacion y estudio de la etnomusica. Esto
representaunaimportante labor de resca-
te y conservacién del patri-
monio cultural de dichas
naciones.

Losresultados origina-
les de este trabajo se graba-
ron en discos de acetato de
pastagruesayfueron entre-
gados a la Biblioteca del
Congreso de Washington,
principal patrocinador de
esta investigacion. Asimis-
mo, el Instituto Nacional de
Bellas Artes de México, el

— Instituto Indigenista Interamericano con
sede en la-Ciudad de México y la Secreta-
riade Educacion Publica del Gobierno de
Guatemala, co-patrocinadoresy organiza-
dores, obtuvieron una copia de los resul-
tados finales. |

El presente catdlogo corresponde a
la copia que tiene en su poder el Instituto
Nacional de Bellas Artes en el Centro
Nacional de Investigacion, Documenta-
cién e Informacién Musical “Carlos

0y

* Investigador del CENIDIM

B Misico de Santa Marta, Guerrero.

Chavez”. Ahora bien y con el objeto de
poner a disposicion de los especialistas
tan valiosa coleccién sonora, este centro
de investigacion realizé una segunda ge-
neraciéon grabada en cassettes en su
fonoteca. El catdlogo que a continuacion
se presenta, corresponde al
orden en que fueron graba-
das las piezas originales y
registran todoslosdatosque
Henrietta Yurchenco ano-
t6 enlaprimerarelacion de
contenido de las grabacio-
nesque ellarealiz6. Porotro
ladoycomo un trabajo com-
plementario, se aprovecho
esta labor para senalar los
tiempos de duraciéon de
cada pieza y para ordenar
los cassettes por etnias. Los grupos con los
que trabaj6 lasenora Yurchenco son: cora,
huichol, seri, tzotzil, tzeltal, tarahumaray
yaqui de México; quiche, kekchi, sutujil e
ixil de Guatemala. El resultado obtenido
fue de diez y nueve cassettes grabados y
612 piezas registradas. Por Gltimo quiero
agradecer muy en especial la colabora-
cion del senor Mario Godinez, quien sin
su apoyo técnico en la generacion de los
cassettes no hubiera sido posible presen-
tar el Catdlogo de la Coleccion Yurchenco.
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GRUPO CORA

1-A

1. Son para bailar —Las palomas
(1°30™)

2. Introduccién al baile (18")

3. Son del penitente (dos partes)
(33"y 26"

4. Son para bailar (52")

Tocado en violin, sonajas y arco de
madera

5. Son de judea (1'10")

6. Son de Semana Santa (1°15")
7. Son del tején (1'21")

Tocado por M. Cabrales e I.
Gonzilez. En flauta de carrizo y
tambor.

Grabado en Ixcatin, Nayarit,
México, 1944.

8. Son de carnaval — Las pachitas
(2°24") '

9. Son de carnaval — Las pachitas
(2°45™)

Cantantes, acompanamiento por
R. Flores. En violin.

10. Son de Cuaresma (1'39")

11. Son de Cuaresma —Las
pachitas (1°20")

Cantantes, acompanamiento por
R. Flores. En violin.

Grabado en Ixcatan, Nayarit,
México, 1944.

12. Fiesta de la chicharra (2'20")
13. Fiesta de la chicharra (1°30")
14. Fiesta de la chicharra (1'04")
Cantado y tocado en mitote (arco
de cuerda percutida) por P.
Caledonio.

15. Fiesta de la chicharra (2°04")
16. Fiesta de la chicharra (2°30")

1-B

1. Son de le6n (1°23")

2. Son de elote (1°40")

3. Son de jabali (1°40")

Cantado y tocado en mitote por E.
Altamirano.

Grabado en Jests Maria, Nayarit,
Meéxico, 1944

4. Son de bailar (1°20")

5. Son de carnaval — Las pachitas
(2'12")

6. Son de carnaval — Las pachitas
(1°14™)

Cantado y tocado en violines por |
y M. Lucas.

7. Son de judea (1’40")

Tocado por P. Valentin en flauta
de carrizo.

8. Minuet (2°04")

9. Minuet (1'58)

Tocado en violines por J. y M.
Lucas

10. Son para la siembra (1'54")

11. Son para la siembra (1'38")

12. Son para la siembra (1°20")
Cantado y tocado en mitote por E.
Altamirano

13. Son para la siembra (1°37")

14. Son del venado (1'38") ~

15. Son del esquite (1'22")
Cantado y tocado en mitote por E.
Altamirano.

Grabado en Jests Maria, Nayarit,
Meéxico, 1944

2-A

1. Son de carnaval — Las pachitas
(1'38™")

2. Son de carnaval — Las pachitas
(1°18"

3. Son de carnaval — Las pachitas
(1°40™)

Cantos con acompanamiento de
violines.

4.. Son de carnaval — las pachitas
(1°45™)

5. Son de carnaval — las pachitas
(1°16")

6. Son de carnaval — las pachitas
(1'38")

Cantos con acompanamiento de
violines.

Grabado en Jesiis Maria, Nayarit,
México, 1944.

7. Son de los marumeros (1°54")
8. Son de los marumeros (1'29")
9. Son de los marumeros (1°32")
Tocado por C. Flores en flauta de
carrizo y tambor.

10. Son de los marumeros (1’28)
11. Son de los marumeros (1°36)
12. Son de los marumeros (1°22")
Tocado por C. Flores. En flauta de
carrizo y tambor.

Grabado en Jesis Maria, Nayarit,
México, 1944

13. Son de los marumeros (1'23")
14. Son de los marumeros (1'14")
Tocado por C. Flores. En flauta de
carrizo y tambor.

15. Son de Semana Santa (1°36")

Tocado por C. Silverio y M. Daniel.

En flauta de carrizo y tambor.

16. Son de Semana Santa (1°36")
17. Son de Semana Santa (1°38")
18. Son de Semana Santa (1°16")

Tocado por C. Silverio y M. Daniel.

En flauta de carrizo y tambor.
Grabado en Jests Maria, Nayarit,
México, 1944.

2-B

1. Son de la chicharra (1°40™)
2. Son del esquite (1’33")

3. Son del esquite (1’50")
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Cantado y tocado en mitote por F.
Rafael

4. Son de la chicharra (1'23")

5. Son de la chicharra (1°38")

6. Son de la chicharra (1'37")
Tocado por F. Rafael .En mitote.
Grabado en San Francisco, Nayarit,
México, 1944.

7. Cuerpo (1'19")

8. Casa ( 46")

9. Familia ( 52")

Vocabulario espanol-cora de
términos inherentes al cuerpo
humano, al hogar y a términos de
parentesco.

Grabado en Jesis Maria, Nayarit,
Meéxico, 1944.

GRUPO HUICHOL

3-A

1. Son tocado cuando matan al

toro (1°17")

2. Son tocado cuando prenden
velas (1'04")

3, Danza de los toros (1°12")
Tocado por P. De la cruz. En
violin.

Grabado en Santa Rosa, Nayarit y
Tuxpan, Jalisco, México, 1944)
7. Son — fiesta para curar los
enfermos (2'22")

8. Son — fiesta para curar los
enfermos (2°18")

9. Son — fiesta para curar los
enfermos (4'20")

Cantado por P. Gonzalez y
ayudantes. ‘

Grabado en Huilotita, Jalisco,
México, 1944.

10. Son — fiesta para curar los
enfermos (2°54")

11. Son — fiesta para curar los
enfermos (2°44")

Cantado por P. Gonzalez y
ayudantes.

12. Son — fiesta para curar los
enfermos (3°03")

13. Son — fiesta para curar los
enfermos (2°34")

Cantado por P. Gonzalez y
ayudantes.

Grabado en Huilotita, Jalisco,
México, 1944.

3B

1. Son — fiesta para curar los
enfermos (2°56")

2. Son — fiesta para curar los
enfermos (2°12)

Cantado por P. Gonzilez y
ayudantes.

3. Son — fiesta para curar los
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enfermos (2°35")

4. Son — fiesta para curar los
enfermos (2°05")

Cantado por P. Gonzilez y
ayudantes.

.Grabado en Huilotita, Jalisco,
‘México, 1944.

5. Son — fiesta para curar los
enfermos (3'21")

6. Son — fiesta para curar los
enfermos (1°34")

7. Son — fiesta para curar los
enfermos (2°11")

8. Son — fiesta para curar los
enfermos (2°30")

Cantado por P. Gonzilezy
ayudantes.

Grabado en Huilotita, Jalisco,
México, 1944.

9. Son — fiesta para curar los
enfermos (4’50")

Cantado por P. Gonzilez y
ayudantes.

10. Son - fiesta para curar los
enfermos (4'42")

Cantado por P. Gonzilez y
ayudantes.

Grabado en Huilotita, Jalisco,
México, 1944.

4A

1. Son — fiesta del peyote (2°23")
2. Son — fiesta del peyote (1°34")
Cantado por J. De lacruzy
ayudantes

3. Son — fiesta del peyote (5'00")
Cantado por J. de la Cruzy
ayudantes.

Grabado en Huilotita, Jalisco,
México, 1944.

4. Son — fiesta de la calabaza
(1'54")

Cantado por J. de la Cruz y tocado
por J. Carrillo. En tambor

(turreuko).

5. Son — fiesta de la calabaza
(2’24")

6. Son — fiesta de la calabaza
(1°47™)

Cantado por J. de la Cruz y tocado
por J. Carrillo en tambor.
Grabado en Huilotita, Jalisco,
México, 1944.
7. Son — fiesta del peyote (2'10")
B. Retorno de los peregrinos —
fiesta

del peyote (2°22")
Cantado por J. de la Cruzy
ayudantes.
9. Fiesta del peyote — son para
bailar (2°07")
10. Fiesta del peyote — retorno de
los

B Ejecutante de sones, Oaxaca.

peregrinos (1°’55")
Cantado y tocado en violin por J.
de la Cruz
Grabado en Huilotita, Jalisco,
México, 1944.

4-B

1. Son — fiesta de la calabaza
(2’51")

2. Son — fiesta de la calabaza
(2’09")

Cantado por J. de la Cruz y tocado
por J. Carrillo en tambor

(turreuko).

3. Son — fiesta de la calabaza
(2°42™)

4. Son — fiesta de la calabaza
(1'52")

Cantado por J. de la Cruz y tocado
por J. Carrillo en tambor.
Grabado en Huilotita, Jalisco,
México, 1944.
5. El novio busca novia (1°36")
6. Los pajaros que cantan son mios
(1°48")
7. En tepic huelen bonito las flores
(1’56")
Cantado por Juanita Carrillo.
8. Esta bien la peineta de Tepic
(1°49"
9. Vamos a cortar flores en el cerro
(1'57")
10. Voy a tomar cerveza donde
estin

los soldados (1°20™)
Cantado por Juanita Carrillo.
Grabado en Tuxpan, Jalisco,
México, 1944.
11. Cuando esta estaciénado el
tren (1°28")
12. Porque se caen pronto las
flores

de San Luis (1°30")
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13. Las muchachas que estin en la
campana

parecen un dios en el vestido de
Maria. (1'42")

Cantado por Juanita Carrillo.

14. Hay flores donde llega el
peyotero (1'10").

15. No puedo buscar flores (1’20")
16. El toro que brama es mio
(1°32")

Cantado por Juanita Carrillo.
Grabado en Tuxpan, Jalisco,
Meéxico, 1944.

GRUPO SERI

5-A

1. Cancién del borracho (1°44™)
Cantado por Mariana Lépez, Maria:
Luz Lépez y Manuela Lopez.

2. Cancién del borracho ( 58"
Cantado por Mariana Lépez y
Maria Luz Lépez

3. Cancién de la tierra (1°32™)
Cantado por Mariana Lépez.

4. Cancién para ninos (2°20")
Cantado por Manuela Lépezy
Maria Luz Lépez

Grabado en Desemboque, Sonora,
México, 1944.

5. Cancién para baile (1°02")

6. Cancién para baile (1'06")

7. Cancién para baile (1°23")
Cantado por Jesis Ibarra.

8. Cancién para baile ( 32")

9. Cancién para baile (1°20")

10. Cancién para baile (1°19")
Cantado por Jesis Ibarra.
Grabado en Desembogque, Sonora,
Meéxico, 1944.

11. Cancién de la sefiorita
trabajando en la casa (1°10")

12. Cancién de la mujer borracha
(1°08")

13. Cancién de la senorita
trabajando en la casa (1°33")
Cantado por Maria Luz Lopez

14. Cancién del triunfo (1°02")

15. Cancién de la borrachera
(1°08")

16. Cancién cuando van cazando
zopilotes (1’'17")

Cantado por Antonio Lépez
Grabado en Desemboque, Sonora,
México, 1944.

5-B

1. Cancién para nifios — las
almejas y los caracoles (1°21")
2. Cancién de la enamorada
(1’17

3. Cancién de la sefiorita
caminando contando pitayas
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(1°00™

Cantado por Maria Luz Lopez.

4. Canci6n de la ballena que
encontraron en el mar (1°10")
Cantado por Mariana y Maria Luz
Lépez.

5. Cancién del triunfo (1°09")

Cantado por Antonio Lépez

6. Cancién de la paloma — para
senoritas (1°00™)

Cantado por Marfa Luz Lopez
Grabado en Desemboque, Sonora,
Meéxico, 1944.

7. Cancién del matrimonio (1'05")
Cantado por Marfa Luz Lépez

8. Cancién de fiesta ( 40™)
Cantado por Antonio Lépez

9. Cancién (con parte hablada)
(1’15™)

Cantado por Maria Luz y Antonio
Lépez

10. Cancién— préstame la llave
porque quiero entrar (1°10")

11. Cancién de la primavera ( 56")
Cantado por Mariana Lépez

12. Cancién para baile ( 54")
Cantado por Antonio Lépez
Grabado en Desemboque, Sonora,
México, 1944.°

13. Cancién para la pascola (1°16")
14. Cancién de la ballena (1°22")
15. Cancién para baile (1'30")
Cantado por Antonio Burgos.

16. Cancién para la pascola (1'16")
17. Cancién del venado (1°22™)
18. Cancién de la ballena (1°30™)
Cantado por Antonio Burgos
Grabado en Desemboque, Sonora,
México, 1944.

6-A

1. Cancién que canta el cazador en
el monte (1°11")

1. Cancién para hacer dormir a los
ninos (1°21")

3. Cancién de la paloma volando
(1’21

Cantado por José Torres.

4. Cancién del borracho (1°05")

5. Cancion — pescando caguama
(1'10m

Cantado por José Torres

6. Cancién del mar ( 56")
Cantado por Antonio Lopez
Grabado en Desemboque, Sonora,
México, 1944.

7. Cancién para violin (1°05")

8. Cancién para la pascola ( 51")
9. Cancién para la pascola (1°06")
10. Cancién — el dios esta
adelante ( 51")

11. Cancién — cuando melindros
Santos Dios

(jcuantos melindres, Dios Santo!)
(1°09")

Cantado por Miguel Barnet
Grabado en Desemboque, Sonora,
México, 1944.

12. Canci6n para la fiesta ( 58")
13. Cancién para la pascola (1'09")
14. Cancién para la pascola (1°24")
Cantada por Sara Villalobos

15. Cancién de los guerreros seris
(1°08")

16. Canciéon de Dios (1'06™)

17. Cancién de Dios (1°15")
Cantado por Sara Villalobos
Grabado en Desemboque, Sonora,
México, 1944.

B Matraquero de Sermana Santa, Guerrero.
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18. Canci6én del mar ( 58")
Cantado por Manuela y Maria Luz
Lopez

19. Cancién para niftos (1'17")
Cantado por Mariana Lépez

20. Cancién de la mujer
enamorada (1’17")

Cantado por Maria Luz Lopez
Grabado en Desemboque, Sonora,
México, 1944.

6-B

1. Cancién del curandero (1°22")
2. Cancién del curandero (1°30")
3. Cancién del curandero (1°20")
Cantado por Jesus Ibarra

4. Cancion de guerra (1°31")

5. Cancién para violin (1°14")

6. Cancién para ciolin (1°24")
Cantado [y tocado en violin] por
José Juan Moreno.

Grabado en Desemboque, Sonora,
México, 1944.

7. Cancién de triunfo (1°18™)

8. Cancidén del marinero cansado
(1'14™)

9. Cancién para la pascola (1'17")
Cantado por Antonio Burgos.

10. Cancién del curandero (1'10")
11. Cancién del curandero (1'22™)
12. Cancién del curandero (1°30™)
Cantado por Sara Villalobos
Grabado en Desemboque, Sonora,
México, 1944.

13. Cancién para mujeres en
tiempo de fiesta ( 52")

14. Cancién para mujeres en
tiempo de fiesta (1°18")

15. Cancién para la pascola ( 54")
Cantado por Marfa Luz Lépez.

16. Cancion del marinero que no
tiene tabaco (1°02")

Cantado por Antonio Lépez

17. Cancién de fiesta ( 56™)
Cantado por Marjana Lépez

18. Cancién de las lluvias (1°26™)
Cantado por Antonio Lopez
Grabado en Desemboque, Sonora,
México, 1944.

19. Cancién para bailar (1°12")

20. Cancién para bailar (1°14")

21. Cancién de amor (1°02")
Cantado por Jests Ibarra.

22. Cancion para la pascola (1°07")
Cantado por Antonio Burgos

23. Cancién para bailar (1°04™)

24. Cancioén del coyote (1°17")
Cantado por Sara Villalobos
Grabado en Desemboque, Sonora,
México, 1944.

25. Cancién del tején (cancion del
monte) (1°05")

26.. Cancion del hombre oyendo el
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canto de los pijaros (1°16™)

27. Cancidén de los perros (1'14")
Cantado por José Estorga.

28. Cancién de un dios seri
llamado coyote (1°20")

. 29. Cancién de guerra (1°13")
* 30. Cancién de guerra (1°08")

Cantado por José Juan Moreno.
Grabado en Desemboque, Sonora,
México, 1944.

GRUPO 1201711

7-A

1. Son de fiesta (2°20")

2. Son cantado (3°38")

3. Son cantado (1'22")

Cantado y tocado por L. Pérez, P. y
J. Gonzélez. En violin, arpay
guitarra.

Grabado en Zinacatlan, Chiapas,
México, 1945.

4. Bolonchén — que larga esta tu
barba (2°24™)

5. Son de carval (1'57")

6. Son de pascua — que no se vaya
el toro (2'41™)

7. Son de fiesta — estamos juntos y
contentos aqui (2'28")

Tocado por L. Pérez, P.y].
Gonzalez. En violin, arpa y
guitarra.

Grabado en Zinacatlidn, Chiapas,
México, 1945.

8. Son del dueno de la gente —
Semana Santa (2°07")

9. Son de San Juan Grande (2'12")
10.. Son de San Mateo — hombre
valiente (2’°37")

11.. Son del nino Jestis (1°12")

12. Son para acordeén (1°04")
Tocado por D. Santos, S. Jiménezy
M. Gémez. En acordeén, arpay
guitarra.

Grabado en Chamula, Chiapas,
México, 1945.

7-B

"1. Son de fiesta (1'40")

2. Zapateado (1°37")

3. Son de fiesta (2°05")

4. Son de fiesta (1°45")

5. Son de fiesta (1'47")

6. Son de fiesta (1°19")

Tocado por L, J. y A. Pérez, en dos
Tambores y flauta de carrizo.
Grabado en San Felipe Ecatepec,
Chiapas, México, 1945.

7. Son para fiesta particular (1'52")
8. Son para fiesta particular (1°42")
9. Son para fiesta particular (1°20™)
10. Son para fiesta particular
(1°37")

11. Son para fiesta particular
(1°48™

12. Son para fiesta particular
(1°32™ -

Tocado por L., J. y A. Pérez, en
arpay dos guitarras.

Grabado en San Felipe Ecatepec,
Chiapas, México, 1945.

13. Son de San Juan (2°03")

14. Son de San Juan (2°10")

15. Son de carnaval (1'40™)

16. Son de carnaval (2°58")
Tocado por M. Pachitian en
trompeta y flauta de carrizo, y A.
Pérez en tambor.

Grabado en Chamula, Chiapas,
México, 1945,

17. Son de San Lorenzo (2°'03")
18. Son de carnaval (1'12")

19. Son para cuando nace un nino
(1°30™)

20. Son para cuando nace un nino
(1'32™)

21. Son de Semana Santa (1°44")

Tocado por M. de la Torre yJ. y M.

Chandis en flauta de carrizo y dos
Tambores.

Grabado en zinacatan, Chiapas,
México, 1945.

22. Son de asuncién (2°08")
Tocado por M. De la torre y J. y M.
Chandis en flauta de carrizo y dos
tambores.

Grabado en Zinacatin, Chiapas,
México, 1945.

8-A

1. Son de fiesta (1°02")

2. Baile de las mujeres (1°06™)

3. Catarina ronca (1°56")

4. Catarina ronca (2°07")

5. La mujer borracha ( 20")

6. La mujer borracha (1°14")
Cantado y tocado por F. Pérez, N.
Guzmin y M. Gémez en guitarra,
arpay violin.

Grabado en Chenalhé, Chiapas,
Meéxico, 1945.

7. El vaquero (2'16")

8. Bolonchén (2°12M)

9. Soy joven, soy mujer (2°26")

10. Esh lolina (2°43")

Cantado y tocado por F. Pérez, N.
Guzmin y M. Gémez en guitarra,
arpay violin.

Grabado en Chenalhé, Chiapas,
México, 1945.

11. Lachem kop — se acabd la
miisica (2°31")

12. Son de fiesta (2°40")

13. Son para fiesta religiosa (1°58")
14. Son para fiesta religiosa (1'39")
Cantado y tocado por F. Pérez, N.
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Guzman y M. Gomez en guitarra,
arpay violin.

8B
1. Son de San Sebastian (1°40")
2. Son de los tres hombres ~— oshim
huinic (2°07") -
3. Son de Santa Rosa (2°00")
4. Son de Santa Rosa (inicamente
voces) (1°23")
5. Son de Santa Rosa (1'11")
Cantado por J. y D. Pérez, y tocado
por M.y S. Gémez en arpay
guitarra.
Grabado en Chamula, Chiapas,
México, 1945.
6. Son para arpa (1'04")
7. Son del Nifo Jesis (1°26")
8. Son bailable (1°04")
9. Son de carnaval ( 50")
10.. Son de San Juan (1'41")
11. Son de febrero loco — carnaval
(1°41™)
12. Bolonchén (1°34")
Cantado por J. y D. Pérez;
acompanado por M. yS. Gémez en
arpa y guitarra por M. Lépez.
Grabado en Mitontic, Chiapas,
México, 1945.
14. Son de carnaval (2’36")
15. Son del rosario (1'46")
16. Son de San Miguel (2°40")
17. Son de San Miguel (1'50")
Cantado y tocado en arpa por V.
Velazquez; acompanado por M.
Lépez en guitarra.
Grabado en Mitontic, Chiapas,
Meéxico, 1945.
18. Son de San Sebastian (2°03")
19. Son del nacimiento de Jesus
(2°40™)
20. Son para el aio nuevo (1°22")
Cantado y tocado por V. Veldzquez
y M. Lopez en arpa y sonajas.
Grabado en Mitontic, Chiapas,
México, 1945.
21. Son del ano nuevo (2°21")
22. Bolonchén — cuatro bigotes
tiene

el bolonchén (1°27")
Cantado y tocado en guitarra y
arpa por V. Veldzquez y M. Lépez.
Grabado en Mitontic, Chiapas,
Meéxico, 1945.
23. Son de San Andrés (1°05")
Cantado y tocado en arpa 'y
guitarra por A. Herndndez y S.
Diaz.
Grabado en Larrainzar, Chiapas,
Meéxico, 1945.
24, Palomita, vas a cantar (1°36")
Cantado y tocado en arpa 'y
guitarra por A. Hernandez y S.

bb




Diaz.
Grabado en Larrainzar, Chiapas,
México, 1945.

9-A

1. Son de Asuncién — Asuncién en
el cielo, Asuncién en la tierra
(1741

2. Son de carnaval ( 55™)

3. Son de la imagen de tila (1°40")
4. Son del afio nuevo (1’34™)
Tocado por A. Hernandez y S. Diaz
en arpa y guitarra. Canta A.
Hernandez.

Grabado en Larrainzar, Chiapas,
México, 1945.

5. Son para cinco de mayo (1°25")
6. Segundo son para cinco de mayo
(47"

7. Tercer son para cinco de mayo
(1°06™

Tocado en arpa y cantado por A.
Hernandez; acompaiia S. Diaz en
guitarra,

8. Son del venado (1'22")

Tocado en arpa y cantado por A.
Hernandez; acompaia S. Diaz en
guitarra.

9. Son para San Andrés (1’09")

10. Son para San Andrés (2°15")
Tocado por L. Dios y A. Gémez en
Flauta de carrizo y tambor.
Grabado en Larrainzar, Chiapas,
México, 1945.

11. Son de carnaval (1°48")

12. Son de San Andrés (3°06")
Tocado por L. Dios y A. Gémez en
Flauta de carrizo, trompeta y
tambor.

13. Son de fiesta — procesién
(817"

Tocado por L. Dios y A. Gémez en
Flauta de carrizo, trompetay
tambor.

14. Son de Asuncién (1°45")
Tocado por A. Hernédndez y S. Diaz
en Arpay guitarra.

Grabado en Larrainzar, Chiapas,
Meéxico, 1945.

15. Son de carnaval (1'48™)

16. Son de fiesta (1'52")

17. Son de San Pedro (1°13")¢

" Tocado por A. Arias y M. Lopez en
Flauta de carrizo y tambor.
Grabado en Chenalhd, Chiapas,
México, 1945.

18 Anuncio de carrera de caballos
(205"

i9. [pieza sin nombre] (2°04")
esta segunda pieza no aparece en
la etiqueta del disco original y
tampoco esta consignadda en la
relacién Yurchenco

# Ejecutante de sones, Estado de
Hidalgo.

Tocado por A. Arias y M. Lopez en
Flauta de carrizo y tambor.
Grabado en Chenalhd, Chiapas,
México, 1945.

GRUPO TZELTAL

9-B

1. Son de Santiago (2°25")

Tocado por S. Geron, A. Guzman y
M. Sandis, en trompeta, flauta de
carrizo y tambor.

2. Son de fiesta (2'38")

3. Son de fiesta (2'11")

Tocado por S. Geron, A. Guzman y
M. Sandis, en trompeta, flauta de
carrizo y tambor.

Grabado en Tenejapa, Chiapas,
México, 1945.

4. Son de fiesta — bolonchén
(2°29™

5. Son de fiesta (2°15")

Tocado por 8. Geron, A. Guzman y
M. Sandis, en trompeta, flauta de
carrizo y tambor.

6. Son de fiesta (2'30")

7. Son de fiesta (2'16")

Tocado por S. Geron, A, Guzmién y
M. Sandis, en trompeta, flauta de
carrizo y tambor.

Grabado en Tenejapa, Chiapas,
Meéxico, 1945.

8. Son para fiesta religiosa (1'08")
Tocado por M. y C. Lépez en flauta
de carrizo y tambor.

Grabado en Abasolo, Chiapas,
México, 1945.

9. Son para fiesta (1°44")

10. Son para fiesta (1°54")

Tocado por M. y C. Lépez en flauta
de carrizo y tambor.

11. Son para fiesta (1°35™)

12. Son para fiesta (1'40")

ENERO / ABRIL 1994

BI
MUS

LIO
ICA

Tocado por M. y C. Lépez en flauta
de carrizo y tambor.
"13. Son para fiesta (1°39")

Tocado por J. y g. Gébmez en arpay
violin.

Grabado en Abasolo, Chiapas,
México, 1945.

14. Son de Santo Tomas (1'24")

15. Son de Trinidad (1'49™)
Tocado por J., F. y A. Lépez en dos
tambores y flauta de carrizo.

16. Son para arpa y guitarra (1°21")
Tocado por F.y]. Lépez en arpay
guitarra,

17. Son de Santo Tomas (2°45")

18. Son de Santo Tomids (2°21™)
Tocado por F. y L. Lopez en arpa y
guitarra (también se oye
canturreo)

Grabado en Oxchuc, Chiapas,
México, 1945.

19. Son de carnaval (2'38")

20. Son de Santo Tomads (2°33")
Tocado por J. yF. Lopez en arpay
guitarra. (se oye canto)

21. Son de Santo Tomads (2°10")
Tocado por J. y F. Lépez en arpay
guitarra (se oye canto)

Grabado en Oxchuc, Chiapas,
México, 1945.

GRUPO QUICHE

10-A

1. Indito fincero (2'46™)

2. Indito xocoquefo (2°'23")
Canta E. Dfaz acompanado por R.
Juarez en guitarra.

3. Baile del chicomudo (1°08")

4. Son del mico ( 52")

Canta E. Diaz acompanado por R.
Judrez en guitarra.

Grabado en Rabinal, Baja Verapaz;
Guatemala, 1945

5. La entrada de los moros (1°46")
6. La danza de los moros ( 56")

7. Procesion religiosa (1°27")
Tocado por M. yJ. Aj, en flauta de
carrizo y tambor.

8. Son para el dia de San José
(1°35™)

9. Son moro (1°28")

10. Son del segundo moro (1°28")
Tocado por M. y J. Aj, en flauta de
carrizo y tambor.

Grabado en Rabinal, Baja Verapaz,
Guatemala, 1945.

11. Son de los diablos (1'13™)

12. Son de los diablos (1°19™)

13. Son de los capitanes (1’31")
Tocado por M. y J. Aj, en flauta de
carrizo y tambor.

14. Son del rey moro (1°06")
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15. Son del embajador (1°10")

16. Son del amorate (1’33")
Tocado por M. Aj en flauta de
carrizo.

Grabado en Rabinal, Baja Verapaz,
Guatemala, 1945.

10-B

1. Son del tecum quiché (1°28")

2. Son del huizizil sunum (1°21")

3. Son de Chavez (1’32")

Tocado por E. Garnicay B. Sis, en
chirimia y tambor.

4. Son de ajitz (1'34")

5. Son del entierro del tecum
(122

6. Son de pepe (1°23")

Tocado por E. Garnica y B. Sis, en
chirimia y tambor.

Grabado en Rabinal, Baja Verapaz,
Guatemala, 1945,

7. Son del rey quiché (1°'32")

8. Son del Rabinal quiché (1°32")

9. Son del Rabinal achi (1°'14")
Tocado por P. Socub y E. Xolop,
en tun (teponaztli) y trompeta.

10. Son del chicomudo (1°06")
Tocado por F. y F. Pangar, en
violin y adufe.

11. Ritmos del adufe ( 42")

12. Ritmos del adufe ( 36™)

13. Ritmos del tun ( 43")

14. Ritmos del tun ( 43")

(tocado, probablemente, por F.
Pangan, Adufe, y P. Socub, tun)
Grabado en Rabinal, Baja Verapaz,
Guatemala, 1945

15. Son del Rabinal ( 54")

16. Son del Rabinal achi ( 53")

17. Son del Rabinal achi { 56")

18. Son del Rabinal achi (con
gritos) ( 54")

Tocado por P. Socub y E. Xolop,
en tun y trompeta,

Grabado en Rabinal, Baja Verapaz,
Guatemala, 1945.

19. Son del baile del venado
(1'14™

20. Son del baile del venado ( 58")
21. Son del baile del venado ( 49")
22. Son del baile del venado
(1°00™

Tocado por A. Sicaltos y F.
Alvarado, en flauta de carrizo y
tun. ‘

23. Son de corpus — baile del
venado (1'29")

24. Son del baile del venado ( 59")
25. Son del baile del venado
(1'28")

Tocado por A. Sicaltos y F.
Alvarado, en flauta de carrizo y
tun.

Grabado en Rabinal, Baja Verapaz,
Guatemala, 1945.

11-A

1. Son de nochebuena ( 53")

2. Segundo son de nochebuena (
52")

3. La corrida de los ninos { 35")
4. Baile de los negritos { 44")
Tocado A. Ixpata en flauta de
carrizo y tambor.

5. Los cuatro reyes — baile de los
negritos ( 44"

Tocado por A. Ixpata en flauta de
carrizo y tambor.

6. Son del rey quiché — ranibal achi
(3°05™

Tocado por P. Socub, E. Xolop y
G. Hernédndez, en dos trompetas y
tun.

Grabado en Rabinal, Baja Verapaz,
Guatemala, 1945.

7. Son del Rabinal achi (2°20")
Tocado por P. Socub, E. Xolop y
G. Hernandez, en dos trompetas y

tun.

B Mujeres seris, Sonora. Foto: Luis
Marquez.

Grabado en Rabinal, Baja Verapaz,
Guatemala, 1945,

8. Baile de los moros ( 52") -

9. Son de San Miguelito { 51")

10. Baile de los perritos ( 46")
Tocado por M. Saquic en flauta de
carrizo.

11. Son del tigre (1°05")

Tocado por M. Saquic en flauta de
carrizo.

12. Son de los principes — baile de -

la conquista (1°03")
13. Son del rey tecum — baile de la
conquista (1°10")
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tocado por L. yJ. Ajanel, en
chirimia y tambor.

grabado en Chichicastengo,
Quiché, Guatemala, 1945.
14. Son de Pedro de Alvarado —
baile de la conquista (1°23")
15. Son de Pedro Portocarrero —

_conquista (1'16")

16. Son de Lorenzo Moreno
(1°22™M

Tocado por L. y]J. Ajanel, en
chirimia y tambor.

17. Son de tzijolaj (cohetero) (
45"

Tocado por T. Morales y M. Xirun,
en flauta de carrizo y tambor.

18. Son de San Miguelito (1°30")
19. Son de San Miguelito (1'12")
Tocado por M. Calel en marimba
Grabado en Chichicastenango,
Quiché, Guatemala, 1945.

20. Son del segundo capitan —
baile de San Miguel (1°16")

21. Son de la despedida — baile de
San Miguel (1°42")

22. Son baile de San Miguel
(1°05™)

Tocado por M. Calel en marimba
Grabado en Chichicastenango,
Quiché, Guatemala, 1945.

11-B

1. Son de Cuaresma (1°45")
Tocado en trompeta, flauta de
carrizo y tambor

2. Son del rey cristiano — baile de
moros (1'07")

Tocado por J. Lépez y S. Ruiz, en
flauta de carrizo y tambor.
Grabado en Cantel,
Quetzaltenango, Guatemala, 1945.
3. Son de la mujer de los moros —
baile de los moros (1°16")

4. Ritmos del tambor ( 35™)

5. Son del pito — moros (1°02")

6. Son del moro — moros ( 58"
Tocado por J. Lépez y S. Ruiz, en
flauta de carrizo y tambor.

7. Marcha de San Francisco (132"
8. Principio de la batalla de moros
y cristianos ( 32")

9. Tambor ( 56™)

Tocado por J. Lépez y S. Ruiz, en
flauta de carrizo y tambor.

10. {pieza sin nombre] ( 23")
Este corte no aparece registrado ni
en la relacion de la senora
Yurchenco ni en la etiqueta del
disco original.

Tocado en chirimia y tambor.
Grabado en Cantel,
Quetzaltenango, Guatemala, 1945.
11. Son de Chavez (1°39")

68




12. Son del primer zunwum (1°32")
13. Son de tepo ( 48")

Tocado por V. Horacioy B. Colop,
en chirimiay tambor.

Grabado en Cantel,
Quetzaltenango, Guatemala, 1945.
14. Son de ixcot (1'38")

15. La muerte del rey tecum (1°38")
Tocado por v. Horacio Chojolum y
B. Colop, en chirimia y tambor.
Grabado en Cantel,
Quetzaltenango, Guatemala, 1945.
16. Son para la fiesta de ocho
mono (1°32")

Tocado en marimba

17. Son para la fiesta de ocho
mono (1°12")

Tocado por F. Ajtun en flauta de
carrizo

Grabado en Momostenango,
Totonicapan, Guatemala, 1945.
18. Son — baile de los moros
(1°09™")

19. Son de los embajadores —
moros (1’05™)

20. Son — moros (1°20™)

Tocado por F. Ajtun en flauta de
carrizo

21. Baile social (1°48")

22. Baile social (1'42")

Tocado en dos violines, guitarra y
jarana

Grabado en Momostenango,
Totonicapan, Guatemala, 1945.

12-A

1. Baile social (2'06")

2. Baile social (2°05")

Tocado en violin y guitarra

3. Son de tecum — baile de la
conquista (1'18")

4. Son de Pedro de Alvarado —
conquista (1°22")

5. Son de zunum (1’28")

Tocado por D. Mantuj en chirimia
Grabado en Momostenango,
Totonicapan, Guatemala, 1945.
6. Son de San Pablo (1'41")

7. Son de cinco pesos (1'56")
Tocado en marimba de tecomate
8. Son — baile de la Conquista
(1'35")

9. Son del brujo — Conquista
(1'34™)

10. Salida del brujo — Conquista
(1°20")
“Tocado por F. y]. Cosiqua, en
'Chirimia y tambor

iGrabado en Solola, Solola,
Guatemala, 1945.

11. Junta de los caciques — baile
de la Conquista (1°10")

12. La muerte del tecum —

Congquista (1°34")

13. Entrada en el cementerio
(1°15™)

Tocado por F. yJ. Cosiqua, en
chirimia y tambor.

14. Ritmos en el tun (feponaztli)
para navidad (1°03")

Tocado por Nazario Tuy.
Grabado en Solola, Solola,
Guatemala, 1945.

15. Son baile del venado (1°18")
16. Son de senorita—venado
(1'15™)

17. Son de los zagales — venado (
57"

Tocado por M. Guarchaj en flauta
de carrizo

18. Son — baile de venado (1'06™)
19. Son — venado (1'14")

20. Son final — venaddo ( 50")
Tocado por M. Guarchaj en flauta
de carrizo

Grabado en Nahuala, Solol3,
Guatemala, 1945.

21. Son de fiesta (1°30")

22. Son del clarin (1'07")

23. Son de San Francisco (1’33")
Tocado por D. Tziquin y D.
Guachiac, en chirimia y tambor.
24. Son del clarin (1°24")

25. Son de los principes — baile de
la conquista (1°04")

26. Son — Conquista { 43")
Tocado por D. Tziquin y D.
Guachiac, en chirimia y tambor.

12-B (Sin contenido)

GRUPO KEKCHI

13-A

1. Desafio — baile de los moros
(1'10™")

2. Cortesia — moros ( 50)

3. Caja - son del segundo moro —
moros (1°28")

Tocado por D. ChochayJ. Cruz,
en flauta de carrizo y tambor.

4. Son del segundo moro —moros
(1'10™)

Tocado por D. Chocha en flauta
de carrizo.

5. Desafio — moros ( 57")

6. Marcha — procesién (1°38")
7. Son de los cristianos — moros
(1°04")

8. Son del toro { 58")

Tocado por D. Chocha en flauta
de carrizo.

Grabado en San Pedro Carcha,
Alta verapaz, guatemala, 1945.

9. Son del coxol — baile de cortes
(1'30™)

ENERO / ABRIL 1994

B Hombre huichol, Jalisco. Foto: Luis
Marquez.

10. Segundo son ~— cortes (1°28")
11. Tercer son — cortes (1°18")
Tocado por M. v S. Povo, en
chirimia y tambor.

12. Son de Semana Santa —
procesion (1'12")

13. Son de Semana Santa (1°18")
Tocado por A. Rey y]J. Xo rey, en
flauta de carrizo y tambor.

14. Son para divertirse (1°12")

15. Son para divertirse ( 56")
Tocado por E. Leal en arpa.

16. La salida de los mayordomos —
baile

de los moros (1°'18")

. 17. Son de gracejo — moros

(1'39™)

18. Son del rey moro (1°20")
Tocado por M. Cuc y D. Botzoc, en
flauta de carrizo y tambor.

19. Fiesta civica (1°26")

20. Procesién (1°28")

21. Procesién (1'23")

Tocado por M. Cuc y D. Botzoc, en
flauta de carrizo y tambor.
Grabado en San Juan Chamelco,
Alta Verapaz, Guatemala, 1945.

22. Son — procesion despues de la
misa (1°'16™)

23. Son del Niilo Jests (1’05")
Tocado por J. Santos tun en flauta
de carrizo

24. Son del Nino Jesas (1'24")
Tocado por M. Cuc en flauta de
carrizo

25. Son del Nino Jests (1°24")

26. Descanso de los Santos (1'22")
27. Entrada de la imagen en la
cofradia (1°30")

Tocado por M. Cuc en flauta de
carrizo.

Grabado en San Juan Chamelco,
Alta Verapaz, Guatemala, 1945.




28. Son para el baile de San Miguel
(1°08")

29. Son del baile del venado
(1°26™)

Tocado por M. Puac y J. Chabajay,
en flauta de carrizo y marimba.
30. Son del baile del venado
(1’10

Tocado por L. Gonzilez en
marimba.

31. Baile de la conquista (1°05")
32. Fiesta de San Pedro (1'14")
33. Fiesta de San Pedro (1°03")
Tocado por J. Ajuy L. Tuch, en
chirimia y tambor.

Grabado en San Pedro Laguna,
Solola, Guatemala, 1945,

13-B (Sin contenido)

GRUPO IXIL,

14-A

1. Son de la cofradia sacramento
Tocado por A. Corio y A. Brito, en
flauta de carrizo y tambor.
Grabado en Nebaj, Quiché,
Guatemala, 1945. ,

2. Son de la cofradia sacramento
(1°32™)

3. Son de San Antonio (1°20")

4. Son de la Concepcién (1°26")
Tocado por A. Corio y A. Brito, en
flauta de carrizo y tambor.

5. Son de Santa Maria (1°12")

6. Son antiguo (1'48")

7. Son de Navidad (1°44")

Tocado por P. Morales y J. Jacinto,
en chirimia y tambor.

Grabado en Nebaj, Quiché,
Guatemala, 1945. -

8. Son de Santa Maria (1°45")

9. Son Pascual (1°25™)

10. Son del caminante (cuidando
las ovejas) (1°26")

Tocado por P. Morales y J. Jacinto,
en chirimia y tambor.

11. Indio viviente (1°38")

12. Son de San Pablo (1'48")
Tocado por marimba orquesta.
Grabado en Nebaj, Quiché,
Guatemala, 1945,

13. Son chorchita (2°28")

14. Son de Virgilia (2'10")

Tocado por marimba orquesta.
Grabado en Nebaj, Quiché,
Guatemala, 1945,

15. Son palisco (1°20")

18. Son Coban (1°35")

Tocado por cuatro guitarras y
adufe (tambor cuadrado)

@ Musico huichal, Jalisco. Foto: Luis
Mérquez.

Grabado en Chajul, Quiché,
Guatemala, 1945.

17. Son de Santa Eulalia (1°32")
18. Son de Santa Eulalia ( 36")

19. Son de Chajul (1°40™)

Cantado por Mateo Anay
acompanado por guitarras y adufe.
20. Son del malinchin (1°24")

21. Son de San Gaspar (1°50™)
Cantado por M. Anay y P. del
Barrio, acompaiiados por guitarras
y adufe.

22. Baile de las canastas (118"
Tocado por C. Mendoza, C. Rivera
y M. Mendoza, en trompeta, tun
(teponaztli) y concha de tortuga.
Grabado en Chajul, Quiché,
Guatemala, 1945,

23. Son del rey Gaspar — las
canastas (1°30™)

24. Son del gorrién — las canastas
(1°23")

Tocado por C. Mendoza, C. Rivera
y M. Mendoza, en trompeta, tuny
concha de tortuga.

25. Son de la muerte del quetzal —
las canastas (1°33")

26. Son de las doncellas en torno
del quetzal (1°48")

27. Son del cerbatanero que maté
al quetzal (1°04™)

Tocado por C. Mendoza, C. Rivera
y M. Mendoza, en trompeta, tun y
concha de tortuga.

Grabado en Chajul, Quiché,
Guatemala, 1945.

28. Final del baile de las canastas
(2°25™)

29. Son del nifio y el viejo — las
canastas (1'40")

Tocado por C. y B. Mendoza y C.
Rivera, en trompeta, tun y concha
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de tortuga.
30. Son del cunen (2°006™)

Tocado por C.y B. Mendoza y C.
Rivera, en trompeta, tun y concha
de tortuga.

81. Ritmos en la concha de tortuga
( 267)

32. Ritmos en el tun ( 40™)
Grabado en Chajul, Quiché,
Guatemala, 1945.

33. Segundo son de San Gaspar
(2’24

Cantado y tocado por M. Anay con
acompanamiento de guitarras y
adufe.

Grabado en Chajul, Quiché,
Guatemala, 1945.

14-B (Sin contenido)

:RUPO TARAHUMARA

15-A

1. Baile de los matachines (1°55")
2. Baile de los matachines (2°00")
3. Baile de los matachines (2’'54")
4. Baile de los matachines (1’34")
Tocado por M. Figueroa y M.
Pellejeros, en violin y sonaja.
Grabado en Baquiriachic,
Chihuahua, México, 1946

5. Yumari (2'50")

6. Yumari (2°18")

Canta Evaristo Segura,
acompanado con sonaja.

7. Baile de los matachines (2'28")
8. Baile de los matachines (2’30")
Tocado por M. Figueroay M.
Pellejeros, en violin y sonaja.
Grabado en Baquiriachic,
Chihuahua, México, 1946.

9. Yumari (2'28")

Canta Francisco Martinez,
acompanado con sonaja

10. Dutuburi (2°00™)

Canta Basilio Moreno,
acompafiado con sonaja.

11. Yumari (2'35")

Canta Basilio Moreno,
acompanado con sonaja.

12. Dutuburi (2'00™)

Canta Eduvigis Loya

Grabado en Guachechic,
Chihuahua, México, 1946.

15-B

1. El coyote de cola larga (1'20")
Canta Eduvigis Loya.

2. Totori (gallina) (1°22")

Canta Lina Aguirre.

3. Bonita mujer (1°10™)

Canta Ramiro Aguirre.

4. El raton que cayo en la trampa
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(1'18™)
5. ¢Con qué voy a comer el tejon?
(1’30
6. El raton (1°38")
Canta Lina Aguirre.
Grabads en Guachochic,
Chihuahua, México, 1946.
7. El pajaro (1'10")
8. Ya vienen las aguas (1°50")
9. Ya acab6 de pizcar el maiz
(1'50™) '
Canta Lina Aguirre.
10. Dutuburi (2°32")
Voz masculina con sonaja.
11. El pajaro (1'35")
Canta Lina Aguirre.
Grabado en Guachochic,
Chihuahua, México, 1946.
12. Ya hablé con una muchacha
(162"
1%. Ya hablé con una muchacha
(1°02")
14. Yoy a ir a correr la bola (1°10")
Canta Eduvigis Loya.
15. Quelites de agua ( 54")
16. Eres muy tonta (1°45")
17. Por eso me fui de la casa
(1°62")
Canta Eduvigis Loya.
Grabado en Guachochic,
Chihuahua, México, 1946.
18. No estd enojado (1°18")
Canta Lina Aguirre.
19. El conejo (1'32")
20. La ardilla (1'15™)
Canta Ramiro Aguirre.
21. El godorniz (la codorniz)
(1"15™
22. Elvenado (1°13")
23, Elledn (1°107)
Canta P. Aguirre.
Grabado en Guachochic,
Chihuahua, México, 1946.
24. Mi abuelita fue al arroyo
(2°06™)
25. El pajarito (2°06")
Canta R. Aguirre.
26. La trampa (1°24")
27. Se leer y escribir ( 54")
Canta Polonia Cevallo.
28. Estoy muy alegre (1°02")
Canta Eduvigis Loya.
Grabado en Guachochic,
Chihuahua, México, 1946.

16-A

1. Dutuburi (2'20")

2. Yumari (1'58")

Canta Pedro Cruz, acompanado
con sonaja.

3. Yumari (2'50™)

4, Churehuiriame (1°54")
Canta Pedro Cruz, acompanado

con sonaja.

Grabado en San José, Chihuahua,

México, 1946.

5. Duturubi (2'40")

6. Yumari (2°00")

Canta N. Bustillos, acompanado

con sonaja.

Grabado en La Soledad,

Chihuahua, México, 1946.

7. Yumari (1°50™)

8. Dutuburi (2°10")

9. La trampa del ratén (para fiestas

de muertos) (4°24")

Canta Braulio Gonzilez

Grabado en La Soledad,

Chihuahua, México, 1946.

10. Dutuburi (3°02™)

11. Yumari (1°26")

Canta Hilario Ramos, acompanado
de sonaja.

12. Trampa del ratén (para fiestas

# Huichol, Jalisco. Foto:

de muertos) (3°10")

Canta Hilario Ramos.

16-B

1. Churehuiriame (cancién para
los muertos) (2'44")

Canta Hilario Ramos.

2. Baile del peyote (1'507)

Canta Valente Aguirre,
acompariado con raspador.

3. Baile del peyote (5’14")
Canta Valente Aguirre,
acompanado con raspador.

4. El toro va a pelear (1°35")

5. jque bonito el pdjaro colorado!
(2°22")

Canta Francisco Martinez.

6. El hijo mestizo (2'10")

Canta Francisco Martinez.

7. El caballo blanco (2'00™)
Canta A. Aguirre.

Grabado en Guachochic,
Chihuahua, México, 1946.

8. Bonita borrega blanca (4'26")
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Canta A Aguirre.

9. ¥l caballo (1'30")

Canta Eduvigis Loya.

10. Quelites de agua (2°47")
Canta A. Aguirre.

Grabado en Guachochic,
Chihuahua, México, 1946.
11. scon qué voy a comer el
conejo? (1'10™)

12. ¢con qué vamos a comer el
toro? (1°18")

13. s;con qué voy a comer el tejon?
(1'26")

Canta I. Hernandez

14. El le6n se llevo al venado
(1’28 ‘

15. El zorrillo (1°20™)

16. Seis zorros (1°34"9

Canta Juan Ceballos

Grabado en Caborachic y
Guachochic, Chihuahua, México,
1946.

17-A

1. Dutuburi (1°37")
2. Yumari (2°32")
Canta Jesus Ceballos, con sonaja.
8. Tengo un tejon en mi casa
(1'54™)

Canta Jesus Ceballos.

Grabado en Guachochic,
Chihuahua, México, 1946.

4, Voy a ir al arroyo (1°28")
Canta A. Cruz, con sonaja.

B, Yumari (1'54")

Canta Crisanto Cruz, con sonaja.
6. Dutuburi (2°04")

7. Baile del peyote (2°38")

Canta Crisanto Cruz, con raspador
Grabado en Caborachic,
Chihuahua, México, 1946.

8. Baile del peyote (2°20")

9. Cancién (1'32")

Canta Soledad Cruz.

10. Vengo llegando de muy lejos
(2°00™

Canta 1. Negrete.

11. Fui a Batopilas (1'40")

Canta Eduvigis Loya.

Grabado en Caborachic,
Chihuahua, México, 1946.

12. Cancién de fiesta ( 48")
Canta A. Ceballos.

13. Son para fiesta (1'52")

Toca en violin A. Ceballos.

14. Son para fiesta (1°24")

15. Son para fiesta (1'12")

16. Son para fiesta (1'14")

Toca en violin A. Ceballos.
Grabado en Guachochic,
Chihuahua, México, 1946.

17-B (Sin contenido)
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B Hombres huistecos, Chiapas. Foto: Luis Marquez.

GRUPO YAQUI . 5. Colibri verde (3°30")

18-A

1. La paloma blanca (1'58")

2. No soy ardilla (2°23")

Canta Pedro Valenzuela

3. El camino a la Cruz (2'00")
4. Juanita vaquera (1’55")
Canta Pedro Calenzuela
Grabado en Vicam, Sonora,
México, 1946

5. El tecolote pinto (2°10")

6. ;Andale, vamonos! (1°48")
Cantan Martin Lépez y Antonio
Mendoza, a capella

7. Me lleve un buen caballo (3’'16")
Cantan Martin Lépez y Antonio
Mendoza.

Grabado en Vicam, Sonora,
México, 1946.

8. La garza blanca (3'10")
Cantan Martin Lépez y antonio
mendoza.

9. Viviana Leyva (2'56")

Cantan Martin Lépez y Antonio
Mendoza.

Grabado en Vicam, Sonora,
México, 1946.

10. Maria (2°04")

Canta Celia Reuda F.

11. Baile del coyote — el cuervo
(4’37

Canta Jests Valenzuela, con
tambor

Grabado en Vicam, Sonora,
México, 1946.

18-B

1. Baile de venado ( 58")

2. Si me muero manana (3°10")
Canta Filomena Flores

3. Baile de la pascola (2'20")

4. Baile de la pascola (2'02")

F. Estrella, arpa; I. Jiménez, violin
Grabado en Vicam, Sonora,
México, 1946.

Cantan, a capella, Martin Lépezy
Antonio Mendoza

6. Palomita blanca (1°51")
Cantan Martin Lépez

Grabado en Vicam, Sonora,
México, 1946.

7. El caballo bayo (1°05")

Canta Martin Loépez

Grabado en Vicam, Sonora,
México, 1946.

8. La ardilla (3°30™)

Cantan Martin L6pez y Antonio
Mendoza

9. Marcelina (2'14")

Cantan Martin Lépez y Antonio
Mendoza

Grabado en Vicam, Sonora,
México, 1946.

10. Baile de Ia pascola (2°15")

11. Baile de la pascola (1'67")

F. Estrella, arpa; I. Jiménez, violin
12. Baile de la pascola (2'12")

13. Baile de la pascola (2°00")

F. Estrella, arpa; I. [iménez, violin
Grabado en Vicam, Sonora,
México, 1946.

19-A v
1. Baile del venado — el venadito
(2°28")

2. Baile de venado — el tecolote
(2°20M

3. Baile del venado — la codorniz
colorada (2'35")

4. Baile del venado — zacate de la
sierra (1°58")

L. Tapia canta companado de
raspador; N. Nolasco, raspador
(jirtikiam) y J. M. Sol, tambor de
agua (baa wéhai)

Grabado en Vicam, Sonora,
México, 1946.

5. Baile del venado — el venado va
buscando (2'40")

6. Baile del venado — el palo verde
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(2°04™)

7. Baile del venado — cuando los
rayos del sol0 (2'22")

8. Baile del venado — la
golondrina (2°10")

L. Tapia canta companado de
raspador; N. Nolasco, Raspador y
J- M. Sol, tambor de agua.
Grabado en Vicam, Sonora,
México, 1946.

9. Baile del venado (2’'30")

10. Baile del venado (2°03")

L. Tapia canta, con raspador;N.
nolasco, raspador; J. M. Sol,
tambor de agua.

11. Cerro de tortuga (1°53")

12. Julianita (2°20")

Canta a capella, Josefa Alvarez
Grabado en Vicam, Sonora,
México, 1946.

19-B

1. El caballo zaino (2°24")
Canta a capella, Josefa Alvarez
2. Baile del coyote (2°58")

3. Baile del coyote (1’38")
Canta Juan Luis Valenzuela,
acompanado de tambor.
Grabado en Vicam, Sonora,
México, 1946.

4. Son para las fiestas cristianas
(2°08M)

5. Son para las fiestas cristianas
(1°40™)

6. Son para las fiestas cristianas
(2°15")

7. Son para las fiestas cristianas
(1°43™)

Toca Miguel Jupameo, flauta de
carrizo y tambor

Grabado en Vicam, Sonora,
Meéxico, 1946.

8. Son para las fiestas cristianas
(2°00™)

9. Son para las fiestas cristianas
(2°15™)

Toca Miguel Jupameo, flauta de
carrizo y tambor

10. Baile del coyote — el cuervo
(2°40™)

11. Baile del coyote — el leon
(1'42")

Canta Juan Luis Valenzuela,
acompanado con tambor.
Grabado en Vicam, Sonora,
México, 1946.

12. Baile del coyote (2'18")

13. Baile del coyote (1'50")
Canta Juan Luis Valenzuela,
acompanado con tambor
Grabado en Vicam, Sonora,
México, 1946.
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ACERVOS

Fuentes y documentos
para la mvestigacion
etnomusicologica

Una de las principales actividades que un
investigador debe llevar a cabo para iniciar un
proyecto, es la de localizar las fuentes y documentos
que le permitan reconocer el universo de
informacién disponible sobre el tema a desarrollar.
El presente trabajo ofrece algunos de estos
elementos para aquellos que desean realizar un

trabajo o investigacion

sobre etnomusicologia.

POR

ALEJANDRO ARMANDO GONZALEZ CASTILLO®

Un documento extraviado

o con peligro de extraviarse

es un documento que no existe
Roberto Coll-Vinent

LA DISCIPLINA

El estudio de la musica folkldrica, igual que el de cual-
quier otra disciplina o ciencia, precisa la revision de
documentos que permitan al investigador “ubicar el
tema dentro de un plano estrictamente cientifico™. En
el transcurso de su actividad creadora o antes incluso de
iniciarla, el estudioso y el investigador necesitan “contar
con un conocimiento cabal de la dimensién del asunto
en juego™. Solo el conocimiento de lo que ha sido
realizado, de cémo se realizé y de la situacién actual

* Auxiliar de investigacién del CENIDIM.

1 CASA TIRAO, Beatriz. “Larealizacion del trabajo escrito para
la recepci6n profesional”, En: Cuadernos de Filosofia y Letras:
Bibliotecologia. N°. 9 (1985). p.29.

2 AYENSA, Alfonso. “Corrientes modernas de la informaciéon
para la industria, el avance de la ciencia y la transferencia
de la tecnologia”, En: Anuario de Bibliotecologia, Archivonomia
e Informdtica. Epoca 3, Afio 4 (1975). p.126.

permitira delimitar los alcances del trabajo evitando asi
“consagrar energias iniitiles en buscar lo que otros ya
encontraron”™,

La etnomusicologia, entendida de manera general
como “el estudio de la musica tradicional™, se puede
concebir, segtin Krader y Nettle, desde dos puntos de
vista:

1. Como una especialidad de la antropologia dedi-
cada al estudio de la musica como parte de un entorno
cultural determinado. Esto es, el objetivono se centraen
el analisis de la mtsica misma, sino en el examen del
papel de la miisica dentro de un grupo social;

2. Como un irea especializada de la musica enfoca-
da hacia el estudio de “toda la masica que esté fuera de
la tradicién artistica europea™. El estudio de la musica,
su origen, su dindmica, su transmisiéon, etcétera, consti-
tuyen el objeto de estudio.

3 COLL-VINENT, Roberto. Teoria y prictica de la documentacion.
Barcelona: A T.E., 1978. p. 10.

4 KRADER, Barbara. “Ethnomusicology”, En: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Ed. by Stanley Sadie.
London: Macmillan, 1980. p. 275.

5 RANDEL, Don Michael. Diccionario Harvard de musica. Tr.
Vicente Pardo. México: Diana, 1984. p. 171
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En cualquierade los dos casos, esnecesariala consulta
de fuentes que, como senala Nettl, permitan al
etnomusicélogo analizar, juzgar y apreciar este tipo de
creaciones musicales en el contexto de su propio entor-
no.

COMO BUSCAR

En su obra.Infoma[ion Seeking : Assesing and Anticipating
User Needs, Chen hace referencia a un estudio sobre uso
de bibliotecas llevado a cabo en Nueva York. Apunta que
en los resultados obtenidos se descubrié que entre las
variables que contribuyen al uso de una biblioteca se
encuentra el conocimiento de la misma. Lo opuesto —
la nula o escasa utilizacién de una biblioteca— podria
deberse entonces a la falta de conocimiento de la misma
tanto en un sentido fisico (ubicaciéon) como en un
sentido “material” (desconocimiento acerca de la(s)
coleccion (es) y/o servicio(s). El mismo Chen, al hacer
un andlisis acerca del proceso de blisqueda de informa-
ci6én, examina las razones por las cuales no se consultan
las bibliotecas. Algunos de los argumentos expuestos —
"No pensé que la biblioteca pudiera auxiliarme (425
personas respondieron asi); “No se me ocurri6”, (285
personas)— llevan a reflexionar acerca de lo ya mencio-
nado.

En nuestro pais la cosa podria no ser muy diferente.
En su articulo Corrientes modernas de informacion, Alfonso
Ayensa afirma que “una de las caracteristicas de nuestros
sistemas es el subempleo de recursos y la existencia de
institutos e instalaciones que no se utilizan™.

La biblioteca especializada no escapa al subempleo.
Para DeMaggio, editora en jefe del Directory of Special
Library and Information Centers, las razones de este uso
limitado son:

a) Lavariedadde organismos, institucionesyempre-
sas a los cuales sirven. Es posible encontrar bibliotecas
especializadas en medicina, derecho, miisica, antropolo-
gia, lingtistica, fotografia, etcétera, cada una con carac-
teristicas distintas;

b) La diversidad de nombres con que son identifica-
das’:

- biblioteca especializada;

- centro de informacién;

- archivo;

- centro de documentacién;
- fondo documental,

- etcétera

Independientemente de la forma en que se les nom-
bre, por lariqueza y profundidad de su acervo (desarro-
llado alrededor de una drea o sub-area del conocimien-
to), asi como por el servicio de informacién que ofrecen

6 AYENSA... Gp. cit.

7 Wilfred Ashworth en su “Special librarianship” indica que
la palabra Documentacién se utiliza para referirse al trata-
miento que se da a los materiales que conforman el acervo
de una Biblioteca especializada. Por su parte, la “ALA World
Encyclopedia of Library and Information Science” sefala
que, si bien existe diferencia entre una Biblioteca especiali-
zada y un Centro de Informacién y/o Documentacién, en
la practica algunas bibliotecas especializadas llevan a cabo
un trabajo mas eficaz que el que se realiza en algunos Cen-
tros de informacién.

(enfatiza el suministro de informacién “oportunay sufi-
ciente”yno la provisién de materiales), es necesario dar
a conocer este tipo de bibliotecas. El conocimiento, por
partedelinvestigador, acerca de losmaterialesyservicios
que puede proporcionarle una biblioteca asi como -—si
los hay— los requisitos y limitantes para acceder a ellos
contribuira a un mayor y mejor uso de la misma. “Facili-
tar {al especialista] todos los elementos necesarios para
que cumpla su tarea™ es una de las misiones de un
Centro de Informacién. Al mismo tiempo “se evitara el
peligro, como de hecho ya existe, de que una tal produc-
ci6én potencialmente enriquecedora del acervo cultural
de la humanidad sea desperdiciada™

DONDE BUSCAR

El trabajo que se presenta a continuacién constituye un
directorio de bibliotecas especializadas y/o centros de
informacién / documentacidn localizados en la ciudad
de México. Aunque no todas se circunscriben al campo
delaetnomusicologia, se senalan enrazén del apoyo que
algunas de sus colecciones pueden prestar al investiga-
dor. Es preciso hacer notar que el universo de institucio-
nes presentadas en este trabajo no es, de ninguna mane-
ra, el conjunto total de “agencias de informacién” espe-
cializadas en el tema.

El directorio se ha ordenado alfabéticamente por el
nombre de la institucién, organismo, agencia o asocia-
ciom de la cual depende la biblioteca. Se proporcionan
envios de referencia que envian del nombre abreviado
por el cual se conoce una biblioteca a la forma adoptada
en este trabajo.

En cada caso, los datos presentados corresponden a
las siguientes especificaciones:

1) Nombre de la defendencia. Indica el nombre la es-
cuela, facultad, instituto, centro o departamento de la
que depende organicamente la biblioteca.

2) Nombre de la biblioteca. Se refiere a su’ denomina-
cién y nombre oficial.

3) Domicilio. Reporta datos para la localizacion de la
biblioteca y para envio de correspondencia.

4) Teléfono.

5) Horario. Especifica dias y horas en que la bibliote-
ca permanece abierta.

6) Fecha de fundacién de la biblioteca.

7) Areas prioritarias. Identifica la(s) principal(es)
area(s) del conocimiento alrededor de las cuales las
bibliotecas han desarrollado su coleccidn.

8) Colecciones. Enlista los diferentes tipos de materia-
les bibliograficos que posee la biblioteca de acuerdo a la
siguiente esquema:

- Libros de coleccién general. Se refieren a aque-
llas obras que tienen una extensién mayor de 50
paginas. )

- Obras de consulta (de referencia). Obras que,
por su arreglo y por la forma en que manejan la
informacién que contienen, han sido disennadas para
ser utilizadas cuando se requiere informacion especi-
fica y no para ser leidas en su totalidad. Comprende
el siguiente tipo de obras: diccionarios, enciclope-

8 AVENSA... Op. cit.
9 COLL-VINENT... Op. cit.
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# Musico chatino, México. Foto: Lucia Saad.

dias, bibliografias, anuarios, almanaques, compen-

dios estadisticos, censos, glosarios, manuales, atlas,

directorios, indices, abstracts o servicios de restime-
nes, etcétera

-Revistasy periddicos. Publicaciones cuya caracte-
ristica particular consiste en presentar, usualmente,
articulos de diferentes autores, noticias y otros escri-
tos. Regularmente aparecen aintervalos fijos o conve-
nidos.

- Tesis. Los trabajos escritos con los que los alum-
nos obtienen un titulo académico o un grado (maes-
tria y doctorado).

- Musica impresa. Texto completo de una obra
musical. Conocido bajo el nombre de partitura.

- Materiales audiovisuales. Materiales que propor-
cionan informacién auditiva, visual o una combina-
cion de ambas, por ejemplo: audiocassettes,
videocassettes, discos, cintas, discos compactos, peli-
culas, fotografias, diapositivas, transparencias,
microformas, etcétera.

- Material cartografico. Obras que proporcionan
informacién geografica: mapas, planos, globos, etcé-
tera. Se han excluido los atlas ya que estos forman
parte de las obras de consulta.

- Otro tipc de material bibliografico. Aparece
como mencién general. En este rubro se han conside-
rado: folletos, documentos fotocopiados, hojas suel-
tas, ldminas, etcétera, y materiales que no han sido
considerados en otra categoria.

9} Servicios. Reporta informacion acerca de los servi-
cios ofrecidos a todos o a algiin tipo de usuario, si éste es
el caso —servicio de acceso restringido— asi se indica.

10) Colecciones especiales. Se indican las colecciones de

interés especial para el etnomusicélogo.

En todos los casos agradezco la amable coopera-
cién de los que respondieron al cuestionario presentado
sin cuya colaboracién no hubiera sido posible la realiza-
cién de este trabajo.

DIRECTORIO DE BIBLIOTECAS

El Colegio de México

Biblioteca Daniel Cosio Villegas
Direccion: Camino al Ajusco #20
México, D.F. C.P. 01000
Horario: Lunes-Viernes 9 am. -9 p.m.
Fecha de fundacion: 1976 (edificio actual). Establecida
desde hace mas de 50 anos.
Areas de interés: Ciencias sociales y algunas ramas de las
humanidades (economia y demografia, politica y socio-
logia, América Latina, Oriente, lingtistica y literatura,
‘historia).
Colecciones: Libros de coleccién general; obras de consul-
ta; revistas y periédicos; tesis; materiales audiovisuales;
material cartogrifico.
Servicios: Préstamo en sala (se requiere credencial vigen-
te); préstamo a domicilio (solo para investigadores y
estudiantes del Colegio); préstamo interbibliotecario;
consulta; elaboracién de bibliografias; fotocopiado.
Colecciones especiales: Contiene la coleccion completa del
Cancionero Folklérico Mexicano asi como otros trabajos
sobre lirica y folklore editados por el Centro de Estudios
Linguisticos y Literarios del Colegic de México.

Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.
Direccién General de Culturas Populares.
Centro de Informacién y Documentacion.

Direccion: Av. Revolucién 1877, Planta baja, 3° v 4° pisos.
San Angel

México, D.F. C.P. 01000

Horario: Lunes-Viernes 9 am. -3 p.m.

Fecha de fundacion: 1978.

Areas de interés: Cultura popular y etnias de México.
Colecciones: Libros de coleccidon general; obras de consul-
ta; revistas y periodicos; materiales audiovisuales; mate-
rial cartografico; otro tipo de material bibliografico
(archivo administrativo de la Direccion).

Servicios: Préstamo en sala; préstamo a domicilio (solo
parapersonal del Consejo); préstamointerbibliotecario;
consulta; fotocopiado; elaboraciéon y difusién de paque-
tes de informacion sobre fiestas y tradiciones mexicanas
(solo para dependencias en provincia); elaboracién de
bibliografias (solo personal del Consejo); reproduccién
de material grafico o sonoro (usuarios en general me-
diante el pago del servicio).

Colecciones especiales: Grabacicnes de campo hechas por
los investigadores de la D.G.C.P. (Fondo Thomas
Stanford, etcétera); Coleccién de FONADAN (grabacio-
nes de danzas mexicanas).

Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia Dr,
Eusebio Davalos Hurtado,

Direccién: Paseo de la Reforma y Calzada Gandhi.
México,D.F. C.P, 11560
Tel.: 553-6865 ext. 2621
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Horario: Biblioteca, Lunes-Viernes 8 a.m. -9 p-m. Heme-
roteca historica, Lunes-Viernes 8 a.m. -3 p.m.
Testimonios pictogrificos, previa cita.

Fecha de fundacion: 1888,

Areas de interés: Antropologia (antropologia, arqueolo-

. gia, lingUistica, historia, etnohistoria, etnologiay ramas
- afines),
Colecciones: Libros de coleccién general; obras de consul-

ta; revistas y periodicos; materiales audiovisuales; mate-
rial cartografico; otro tipo de material bibliografico
(manuscritos y cddices).

Servicios: Préstamo en sala (se requiere credencial vigen-
te); préstamo a domicilio (exclusivo para personal del
Instituto); préstamo interbibliotecario (previo convenio
institucional); consulta; fotocopiado; visitas guiadas (pre-
via cita); organizacion de exposiciones temporales, con-
ferencias y cursos.

Colecciones especiales; Fondos Pablo Gonzalez Casanova,
Federico Gonzilez de Orozco, Luis Gonzalez Obregén,
Ignacio Ramirez, Alfonso Caso; Coleccién Testimonios
Pictograficos (105 cédices de las culturas prehispanicas
y contemporaneas de México); Hemeroteca histérica
(periodicos nacionales publicados en el siglo XIX y
principios del XX); Archivo histérico (documentos de
particulares o instituciones de relevancia en la historia
del pais, contiene vocabularios en lenguas indigenas);
Grabaciones de misica folklérica (disponibles en la
Fonoteca).

Instituto Nacional de Antropologia e Historia.
Escuela Nacional de Antropologia e Historia.
Biblioteca Guillermo Bounfil Batalla
Direccion: Periférico Sur y Zapote s/n
Col. Isidro Fabela. Tlalpan
México, D.F. C.P. 14030
Tel.: 666-3454, 606-0133 (fax)
Horario: Biblioteca, Lunes-Viernes
Sabado 92 12 a.m.
Departamento de Medios Audiovisuales, Lunes-Viernes
9 a 14:00 hrs. / 16:00 a 21:00 hrs.
Fecha de fundacion: 1969. E]l Departamento de Medios
Audiovisuales fue inaugurado en 1983.
Areas de interés; Antropologia (arqueologia, antropolo-
gia, historia, etnologia, etnohistoria, lingtistica y disci-
plinas afines).
Colecciones: Libros de coleccién general; obras de consul-
ta; revistas y periédicos; tesis; materiales audiovisuales;
otro tipo de material bibliografico (Archivo Lapra docu-
mentos del Partido Comunista Peruano).
Servicios: préstamo en sala (se requiere identificacién);
préstamo a domicilio (solo para estudiantes y trabajado-
res del Instituto); préstamo interbibliotecario; consulta;
fotocopiado; reproduccién de material grifico y sonoro
(solo para proyectos de investigacién que lo justifiquen
y también para instituciones); edicién de boletin de
nuevas adquisiciones (distribucién interna);
Colecciones especiales: Coleccién de tesis de la Lic. en
Etnologia; Grabaciones de los Encuentros de Etnomusico-
logia; Grabaciones de campo de los Talleres de etnomu-
sicologia sobre bandas y El taller de sones; Grabacién en
video de eventos musicales (conciertos, danzas) y confe-
rencias; Coleccién de fotografias del Concurso de Fotogra-
[fia Antropoligica.

8:45 am. - 8 p.m.
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# Danza del venado, Sonora. Foto: Luis Marquez.

Instituto Nacional de Bellas Artes.

Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e
Informacién Musical “Carlos Chavez”.
Biblioteca Gerénimo y Eloisa Baqueiro Foster.

Direccion: Liverpool 16, Col. Juarez

México, D.F. C.P. 06600

Tel.: 592-5953, 546-6140 (fax)

Horario: Lunes-Viernes 9 a.m. - 3 p.m.

Fecha de Fundacion: 1969.

Areas prioritarias: MUsicamexicana de concierto yfolklérica.
Colecciones: Libros de coleccidn general; obras de consul-
ta; revistas; musica impresa; materiales audiovisuales;
otro tipo de material bibliografico (sintesis yrecortes de
prensa).

Servicios: Préstamo en sala; préstamo a domicilio (solo
para trabajadores del Centro); fotocopiado; reproduc-
cién de materiales graficos y sonoros (todo tipo de
usuarios). Costo del servicio y material cubierto por el
usuario.

Colecciones especiales: Coleccion Yurchenko (grabaciones

' de campo); Coleccién Hellmer (grabaciones de campo
. realizadas por Rail Hellmer para el Instituto Nacional
. de Bellas Artes); Coleccién de partituras de mausica
. folklérica.

Instituto Nacional Indigenista.

Centro de Documentacién Juan Rulfo.
Direccion: Av. Revolucién 1227, Planta baja. Col. Alpes
México, D.F. C.P. 01010
Horario: Lunes-Viernes 8 a.m. - 8 p.m.




BIBLIO
MUSICA

Seleccion bibliografica sobre etnomusicologia y folklore

AGUIRRETINOCO, Humberto. Sones
“de la tierra y cantares jarocho. Méxi-
‘co: Premia, 1983. 223 p. (Lared

de Jonis. Cultura popular).
CENIDIM

ALVAREZ BOADA, Manuel. La maisi-
capopularenla huasca veracruzana.
Prol. Roman G. Jiménez. México:
P”remia, 1985. 161 p. (Lared de
Jonis: cultura popular; no. 16)
ENAH

ALVAREZ BOADA, Manuel. La vida es

mas sabrosa: cancionero del mary la .

pesca. México: Museo Nacional de
Culturas Populares, Direccién de
Culturas Populares, c1985. 64 p.
CM/

AMEZQUITA BORJA, Francisco.
Musica y danza: algunos aspectos de
la miisica y danza de la Sierra norte
del estado de Puebla. Puebla: /s.n./
, 1943, 101 p.

MNAH/ENM

AVITIA HERNANDEZ, Antonio. Co-
rridos de Durango. México: INAH,
1989. 410 p.

ENAH/IIE

BAQUEIRO FOSTER, Gerénimo. La
cancién popular de Yucatin, 1850-
1950. México: Editorial del Ma-
gisterio, 1970. 319 p.

CENIDIM/ENM

BEHAGUE, Gerard. “Musica folkl6ri-
cade Latinoamérica”, En: Maiisica
Jfolklorica y tradicional de los Conti-
nentes Occidentales. Madrid: Alian-
za, 1985, p. 229-253.

CENIDIM

BEYER, Hermann. Mexican bone rettles.
New Orleans: Department of
Middle American Research, 1934.
4h.

MNAH

BONFIL, Ma. Cristina S. de. “Graba-
ciones del Museo Nacional de
Antropologia”, En: Boletin INAH.
No. 3 (1968) p. 4.

MNAH ‘

CAJIGAS LLANGNER, Alberto, comp.
El folklor musical del Istmo de
Tehuantepec. México: Manuel
Leén Sanchez, imp., 1961. 368 p.
CENIDIM/IIE/CM

CAMPOS, Rubén M. El folklore musical
de las ciudades: investigacién acerca
de la miisica mexicana para bailar y
cantar. México: SEP, 1930. 457 p.
CENIDIM/ENM/CM

CAMPOS, Rubén M. EI folklore y la
malsica: investigacion acerca de la
cultura musical en México, 1524-

1925. México: SEP, 1928. 351 p.

CENIDIM/IIE

CAMPOS, Rubén M. “Los instrumen-
tos musicales de los antiguos
mexicanos”, En: Anales del Museo
Nacional del... 4a. época, tomo 3,
(1925). p. 333-337.
MNAH

CAMPOS, Rubén M. “La musica po-
pular mexicana de hoy”, En: Con-
greso internacional de Americanistas,
Actas. v. 2 (1939) p. 441-454
MNAH

La cancion Cardenche: tradicién musi-
cal de la Laguna. México: CNCA,
Direccién General de Culturas
Populares, c1991. 140 p.
ENM

Cancionero mexicano; 4000 letras de
canciones. México: Editores Mexi-
canos Unidos, 1990. 4 v.
CM

Canciones de México: 200 joyas de la
canciéon mexicana. /s.l.. Ambriz,
19—/. 400 p.
IIE

Canciones de siempre. /Comp./Jorge
Munoz Bolanos. 3a ed. México:
Progreso, 1970. ca.230 p.
CENIDIM

Canciones y corridos ferrocarrileros.
Comp. e investigacién Antonio

Fecha de fundacion: 1963.

Areas prioritarias; Indigenismo y disciplinas afines (antro-
pologia social, historia, etnologia, economia, etcétera).
Colecciones: Libros de coleccion general; obras de consulta;
revistas; otro tipo de material bibliografico (sintesis infor-
mativa elaborada por el Dpto. de Prensa del Instituto).
Servicios:Préstamo en sala; préstamo a domicilio (sola-
mente a investigadores del INI); préstamo interbibliote-
cario; consulta; fotocopiado; elaboracién de bibliogra-
fias tematicas; consulta especializada (solo para investi-
gadores del Instituto).

Colecciones: Memorias de los Encuentros de musica y
danza indigena organizados por el INI; coleccién de
Censos y estadisticas acerca del tema de interés.

Universidad Nacional Auténoma de México.
Escuela Nacional de Misica.
Biblioteca Gonzalo Angulo.
«Direccion: Xicotencatl 126
) %Col. del Carmen
«México, D.F. C.P. 04100
Horario: Lunes-Viernes 9 a.m. -2 p.m. / 4 p.m. - 8 p.m.
Fecha de fundacion: 1943.
Areas prioritarias: Miisica de concierto, especial interés en
la musica para piano, canto y piano y musica orquestal.
Colecciones: Libros de coleccién general; obras de consul-

ta; revistas; tesis; musicaimpresa; materiales audiovisuales.
Servicios: Préstamo en sala; préstamo a domicilio (solo
para estudiantes y maestros de la Escuela); préstamo
interbibliotecario; consulta; fotocopiado.

Universidad Nacional Auténoma de México.
Instituto de Investigaciones Estéticas.
Biblioteca Justino Fernandez.

Circuito Mario de la Cueva

Ciudad Universitaria

México, D.F. C.P. 04510

Horario: Lunes-Viernes 9 a.m. - 8 p.m.

Fecha de fundacion: 1982 (reinauguracién). Fundada en
1936 como Biblioteca del Laboratorio de Arte.

Areas prioritarias: Arte mexicano:.

Colecciones: Libros de coleccién general; obras de consul-
ta; revistas y periédicos; tesis; materiales audiovisuales;
material cartogréfico.

Servicios: préstamo en sala; préstamo a domicilio (solo
para investigadores del Instituto); préstamo interbiblio-
tecario; consulta; fotocopiado; servicio de alerta (inica-
mente para el personal de la institucién); localizacién
bibliografica, esto es ubicacién fisica de documentos
dentro o fuera del campus (servicio solo para los investi-
gadores del Instituto).

Colecciones especiales: Coleccién completa de Anales del
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BIBLIO
MUSIC

A e

AvitiaHernandez. México: Ferro-
carriles Nacionales de México,
1987. 83 p.
CENIDIM

Cantares mexicanos. Textos e investi-
gacién Enrique Rivas Paniaguay
Cruz Mejia. 2a. ed. corr. y aum.
México: Instituto Nacional para
la Educacién de Adultos, 1987.
138 p.
CENIDIM/CM

Mendoza. “Los pequenos percu-
tores en las civilizaciones
precortesianas”, En: Anales del
Museo Nacional de Arqueologia, his-
toria y etnografia, 4a. época, tomo
8 (1933) p. 449-576.
MNAH

CASTELLANOS, Pablo. /Apuntes para
las clases de historia de la miisica en
México/. México: /s.n./, 1965, 111
h

FCE, 1970. 153 p. (Presencia de
México: 14)
CENIDIM/ENM/MNAH/INI/
ENAH

CASTELLANGOS, Pablo. El nacionalis-
mo musical en México. México: /
Seminario de Cultura Mexicana/
,1969. 14 p.
CM

CHAMORRO, Arturo. Los tnstrumen-
tos de percusion en México. México:

CARDON, Hugh Frederick.- A survey CENIDIM
of twentieth century Mexican artsong.
/s.1./: University of Oregon, 1970.
VIII, 106 p.

Tesis (Doctor of musical arts)~—
University of Oregon.
CM

CASTANEDA, Daniel. El corrido mexi-
cano: su técnica literaria y musical.
México: Surco, 1943. 122 p.
CENIDIM/ENM

CASTANEDA, Daniel. Gran corrido a
la Virgen de Guadalupe. Misica de
Miguel Bernal Jiménez. México:
Polis, 1941. 83 p.
CENIDIM/MNAH

CASTANEDA, Daniel y Vicente T.
Mendoza “Los huehuetls en las
civilizaciones precortesianas”, En:
Anales del Museo Nacional de Ar-
queologia, historia y etnografia. 4a.
época, tomo 8 (1933) p. 304-310.
MNAH

CASTANEDA, Daniel y Vicente T. Luis Marquez.

CASTELLANOS, Pablo. Horizontes de
la miisica precortesiana. México:

B Danzante huichol, Jalisco. Foto:

El Colegio de México: Conacyt,
1984. 275 p.
MNAH

CHAMORRO, Arturo, ed. Sabiduria
popular. comp. Axel Ramirez,
Patricia Casasa, Ma. del Carmen
Diaz. Morelia: El Colegio de Mi-
choacan, 1983. 608 p.
MNAH

CHAMORRO ESCALANTE. J. Arturo.
La musica popular en Tlaxcala.
Meéxico: Premia, 1983. 84 p. (La
red de Jonas. Cultura popular).
CENIDIM/ENAH

CHAMORRO ESCALANTE. J. Arturo.
La miisica popular en Tlaxcala. 2a.
ed., México: Premia, 1985. 84 p.
(La red de Jonas. Cultura popu-
lar)
CENIDIM/ENAH

CHAMORRO ESCALANTE, Jorge
Arturo. Universos de la mailsica
Purhepecha. Zamora: El Colegio
de Michocén, Centro de Estudios

Instituto de Investigaciones Estéticas (contiene articulos
sobre musica, folklore o una combinacién de ambas).

LOS DOCUMENTOS

Laseleccién bibliografica que se incluye en este trabajo
es solo una muestra de lo que puede encontrarse en las
bibliotecas en donde se realizd este trabajo el cual fue
elaborado con base en los siguientes criterios: Calidad y
tipo de documento. Contiene articulos de revistas, libros,
folletos, y algunos discos que tienen como tema maisica
folklérica. La extensién de los materiales impresos varia
de acuerdo con lanaturaleza establecida por susautores.
Lo mismo se podran localizar referencias breves o titulos
completos. Disponibilidad. La basqueda documental de
este trabajo se llevo a cabo en las siguientes bibliotecas:
Biblioteca Daniel Cosio Villegas del Colegio de México
(CM); Centro de Informacién y Documentacién de la
Direccién General de Culturas Populares (DGP); Biblio-
teca Nacional de Antropologia e Historia Dr. Eusebio
Davalos Hurtado (MNAH); Biblioteca Guillermo Bonfil
Batalla de la Escuela Nacional de Antropologia e Histo-
ria (ENAH); Biblioteca Gerénimo y Eloisa Baqueiro
Foster del Centro Nacional de Investigacién, Documen-
tacion e Informacién Musical (CENIDIM); Centro-de
Documentacién Juan Rulfo del Instituto Nacional Indi-

ENERO / ABRIL 1994

genista (INI); Biblioteca Gonzalo Angulo de la Escuela
Nacional de Mtsica (ENM); Biblioteca Justino Fernandez
del Instituto de Investigaciones Estéticas (IIE). Las siglas
entre paréntesis son las utilizadas al final de cada refe-
rencia e indican la localizacién del documento. Organi-
zacién. La bibliografia se ha ordenado alfabéticamente
por autor o, en los casos en que €ste se desconoce o se
trata.de una obra producto de un trabajo colectivo, por
el titulo de la misma. &

OBRAS CONSULTADAS

American Library Directory : 1993-94. New York : R.R. Bowker,
c1993. 2v.

ANORVE GUILLERN, Martha Alicia. Directorio de bibliotecas de
universidades oficiales de la Repuiblica Mexicana. México :
UNAM, CUIB, 1987.

Directory of Special Libraries & Information Centers. Ed. Janice A.
DeMaggio. 14th ed. Detroit: Gale Research, 1991. 2.

MASSA DE GIL, Beatriz, Ray Trautman, Peter Goy._Diccionario
técnico de biblioteconomia : espariol-inglés. México ; Trillas, 1969,

The Musician’s Guide : The Directory of the World Of Music. 6th
ed. Chicago : Marquis Academic, 1980. 943 p.
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B

de las Tradiciones, c1992. 71 p.
(Cuadernos del Centro de Estu-
dios de las Tradiciones. Ser. 1;
no. 1)
ENM

CHAVEZ, Carlos. “La musica en las

* culturas indias”, En: La misica. /
México/: SEP, /1653/. p. 1-20.
CENIDIM

Cinco siglos de bandas en México. Méxi-
co: Archivo etnogrifico Audiovi-
sual, INY, /s.f./. 21 p. (Encuen-
tros de musica tradicional indige-

na; 2-4)
CM

50 /Cincuenta/ encuentros de miisica y
danza indigena. /México/:

FONAPAS, 1981?/. /106/ p.
cM

‘COLIN, Mario. El corrido popular en el

Estado de México. Dibs. de Jests
Tscobedo. México: /s.n./, 1972.
556 p. (Bibl. enciclopédica del
Estado de México)
CENIDIM/CM

CONTRERAS, Guillermo. Atlas cultu-
ral de México: musica. México: SEP,
1988. 190 p.
CENIDIM/MNAH

Coplas de amor del folklore mexicano. SeleT
y prol. Margit Frenk Alatorre e
Ivette Jiménez de Baez. México: El
Colegio de México, 1970. 150 p.
ENM/IIE/ENAH

Coplas del amor desdichadoy otras coplas
de amor. Textos recop.,y ed., bajo
la direccién de Margit Frenk
Alatorre. México: El Colegio de
México, 1977. XXI, 510 p. (Can-
cionero folklérico de México; t.
2)
CENIDIM/ENM/CM

Coplas del amor feliz. Textos, recop., y
ed., bajo la direccion de Margit
Frenk Alatorre. México: El Cole-
gio de México, 1975. XLVI, 426
p. (Cancionero folklérico de
México; t. 1)
CENIDIM/CM/IIE

Coplas que no son de amor. Textos,
recop.,yed, bajo la direccién de
Margit Frenk Alatorre. México:
El Colegio de México, 1980.
XXIV, 445 p. (Cancionero fo-
iklérico de México; t. 3)
CENIDIM/CM

CORONA NUNEZ, José. Intrumentos
musicales precortesianos. /México:
sn., 1969/. p./156-159/. (Sobreti-
ro de Cuadernos Americanos, 3.)
MNAH

COSIC VILLEGAS, Daniel. /Ind'ige—
nismo, arte, pintura, miisica en Méxi-

WWMWWWW“

co, siglo XX/ . /s.1., sf./. 1leg.
CM

Crénica cantada de la Revolucion Mexi-
cana. Voces Mili Bermejo, Margie
Bermejo, Manuel Valdéz. Méxi-
co: PRI, Comisién Nacional Edi-
torial, 1976. 2 lados (Poesia y
revolucion).
CM

CUSTODIO, Alvaro. El corrido popular
mexicano: su historia, sus temas, sus
interpretes. Madrid: JUCAR, 1976.
202 p. (Col. los juglares).
CENIDIM/CM

DEPARTAMENTO DE ASUNTOS
INDIGENAS. Primer albiim de misi-
ca indigena. México: /s.n./, 1940.
1v. (pag.varia)
IIE

DIAZ DE LEON, Francisco. El grabado
como ilustracion de la musica popu-
lar. México. Seminario de Cultu-
ras Mexicana, 1963. 13 P.
CM

DIAZ RIVAS, Manuel de Jesus. El
teponaztli de Zitlala, Gro.: la misica
en la identidad étnica. México: J
Diaz, edit., 1988. 147 p. Tesis

(Licenciatura en etnologia)—

B Hombre tarahumara, Chihuahua.
Foto: Luis Marquez.
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4.

IBLIO
SICA

EMAH
MNAH

ESPARZA SANCHEZ, Cuauhtémoc, El
corrido zacatecano. México: INAH,
1976. 155 p. (Col. cientifica.
Historia; 46)
CENIDIM/ENM/ENAH/CM

ESTEVA, Guillermo A. La miisica
oaxaquena. México: Talleres Ti-
pogréficos del Gobierno, 1931.
27 p.

CENIDIM

FESTIVAL INTERNACIONAL DE CUL-
TURA. DEL CARIBE (1988: CAN-
CUN, MEXICO). Cultura del Caribe:
memoria del festival internacional del
Caribe. México: SEP, 1988. 646 p.
ENM

FLORES DORANTES, Felipe y Loren-
za Flores Garcia. Organologia apli-
cada a instrumentos musicales
prehispanicos: silbatos mayas. Méxi-
co: INAH, 1981. 93 p. (col. cien-
tifica. Arqueologia; 102)
CENIDIM /ENM/MNAH/INI/IIE

FLORES GASTELUM, Manuel. Histo-
ria de la miisica popular en Sinaloa.
México: Gobierno del Estado de
Sinaloa.198-7. 78 p. (Ser.rescate
y divulgacion)

CENIDIM /MNAH

FOGELQUIST, Mark Stephen. Rhythm
and form in the contemporary Son
Jalisciense. México: /s.n./, 1975.
CENIDIM

GALINDO, Miguel. “La musica pre-
cortesiana”, En: Néciones de histo-
ria de la misica mejicana. /sic/.
México: CENIDIM, 1992. p. 57-
124.

CENIDIM/ENM

GARDUNO CERVANTES, Julio. Him-
no del movimiento indigena maza-

hua. México: DGCP, 1982. 14 p.

INI :

GARRIDO, Juan S. Historia de la mi-
sica popular en Meéxico: 1896-
1973%. México: Extemporineo,
c1974. 190 p.

CENIDIM /ENM

GEIJERSTAM, Claes af. Popular music
in Mexico. Alburqueque: Univer-
sity of New Mexico, c1976. 187 p.
CENIDIM

GIMENEZ, Catalina H. de. As? canta-
ban la revolucién. México: CNCA,
1991. 406 p. (Los noventa)

INI

GOULD CASSIUS, Wallace. An
analysis of the folk musicin the Oaxa-
ca and Chiapas areas of Mexico.
Evanston, I11.: Northwestern Uni-
versity, Department of Music,




BIBLIO
MUSIGCA

1954. XII, 314 p.

Tesis (Doctor of Philosophy)—

Northwestern University

CM

- GUERRERO, Eduardo. Corridos histé-

ricos de la Revolucion mexicana: des-

de 1910 a 1930 y otros notables de

varias épocas. México: /s.n./,
1931. sin pag.
CM

GUERRERO GUERRERO, Rail. Oto-
mies y Tepehuas de la sierra oriental
del estado de Hidalgo. Pachuca:
Universidad Auténoma del Esta-
do de Hidalgo, 1986. 230 p.
(Bibl. conmemorativa)
MNAH

HERMES, Rafael. Elmariachi de Cocula.
México: /s.n./, 1982. 255 p.
CENIDIM
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LA CONTROVERSIAL Y MALEVOLA FE DE ERRATAS

debe decir:

En el nimero anterior , pigina 75, primera columna, donde dice:

...; para leerlo, ademds se requiere de una reconstruccion cuidadosa del mismo.

...; para leerlo, ademds de los amplios conocimientos técnicos que Rolon presupone en el lector, se
requiere de una reconstruccion cuidadosa del mismo.

Una merecida disculpa al ilustre doctor Miranda.
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CULTURA MUSICAL
MEXICO
1936-1937

Reproduccién facsimilar de una de las revistas que
reunieron un sinntimero de colaboraciones tanto
de musicos como cronistas bajo la tutela de Manuel
M. Ponce, Cultura Musical nos lega un testimonio
del quehacer musical en México a mediados de los
anos treinta.

Precio N$ 100.00




GACETA MUSICAL
PARIS - 1928

Dos nimeros constituyen el primer ano de vida de la

extraordinaria publicacion que dirigi6 Manuel M. Ponce en

1928 desde Paris. En Gaceta Musical llegaron a publicar en

forma exclusiva musicos y escritores como Carpentier,

. Salazar, Rolon, Campos, Chavarri, Pacheco y Ulpmen entre
otros. Publicaciéon que presenta un abanico de ideas,

impresiones, cronicas y notas sobre la misica en diferentes

partes del orbe y desde diversas perspectivas.

Precio N$ 100.00
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