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Las obras de los compositores mexicanos nacidos en la
segunda mitad del presente siglo, conforman una corriente
alterna de manifestaciones creativas que estdn dando una
gran fuerza y versatilidad a la musica contemporanea.

Como un ejemplo de lo anterior y con el fin de conocer la
formacion, trayectoria y el repertorio de obras de los
compositores que hoy se ubican como los creadores de fin
de siglo, presentamos dos interesantes conversaciones con
Ana Lara e Hilda Paredes que realizd el también musico
Aurelio Tello.

Conocer sus opiniones, desarrollo, obras y posicion con
respecto al quehacer musical de este momento, nos
permitira valorar y reconocer el lugar que vienen ganando
los compositores de este pais en el concierto inaugural del
préximo milenio.

Con el afan de sefalar la importante labor que desempenan
las estaciones de radio en el rescate y difusién de la masica
mexicana, la seccién de ACERVOS nos descubre las
colecciones sonoras de Radio Educacién.

El presente ntmero de Bibliomisica hace un sencillo
reconocimiento a esta estacion radiofénica en su vigésimo
quinto aniversario de transmisiones continuas. Marta
Nualart, jefe de la fonoteca de dicha estacién, describe la
trayectoria, organizacién y automatizacion que se ha
efectuado en tan importante acervo. Fonoteca que contiene
una de las colecciones mas significativas sobre musica
popular mexicana.

En el transcurso de este trabajo se registra una pequena
muestra de obras de diez reconocidos compositores
mexicanos contenidas en las miles de grabaciones de la
Fonoteca de Radio Educacién.

La seccién de CRITICOS Y CRONISTAS DE LA MUSICA
MEXICANA recibe con beneplécito la opinién y trabajo del
musico Aurelio Tello, quien, a lo largo de casi doce anos de
radicar en nuestro pais, ha dedicado parte de su trabajo
creativo a escribir sobre las manifestaciones musicales en
México.

Colaborador de las revistas Siempre!, Plural, Artes, Pautay
Tiempo Libre, Aurelio Tello nos ha legado un considerable
bagaje de opiniones, resefias, criticas y articulos que dan
cuenta de un amplio espectro de lo que ha sucedido en los
altimos diez anos en la musica mexicana.

Por otra parte y con el ahinco de seguir impulsando el
desarrollo y aplicacién de la tecnologia informdtica en las




bibliotecas, fonotecas y unidades de informacién musical, el
maestro Roberto Garduo, investigador del Centro de
Investigaciones Bibliotecologicas de la UNAM, nos senala
diversos aspectos relacionados con la generacion de bases de
datos bibliograficas en México y describe los principales
parametros que se han contemplado en su diseno.

Podria pensarse que la elaboracion de tesis sobre musica es
de la competencia exclusiva de quienes realizan estudios
musicales a nivel de ensefianza superior, sin embargo esto no
es cierto.

Es muy interesante observar como muchos de los estudiantes
que llevan a cabo sus estudios en derecho, arquitectura,
administracién de empresas, historia, letras y psicologia, han
enfocado sus trabajos de investigacién de fin de carrera
sobre algtin aspecto de la misica y, claro estd, sus relaciones
con su propia disciplina.

Con el objeto de dar a conocer a los estudiantes, profesores,
investigadores, compositores e intérpretes la amplia gama de
tesis que tienen como tema esta expresion artistica, hemos
seleccionado un repertorio de trabajos que se presentaron
en diversas universidades y escuelas tanto en el drea de
misica como en otras especialidades.

Con el presente namero de Bibliomiisica camplimos dos anos
de abrir un nuevo espacio para acercarse a la musica
mexicana. Las perspectivas para el préximo ano nos

impulsan a redoblar esfuerzos, asi como a buscar y valorar
continuamente la documentacion musical que se ha
generado y se produce en nuestro pais.




COMPOSITORES DE FIN DE SICLO

Las obras de los compositores mexicanos nacidos en
la segunda mitad del presente siglo, conforman una
corriente alterna de manifestaciones creativas que
estan dando una gran fuerza y versatilidad a la
musica contemporanea.

Conocer sus opiniones, desarrollo, obras y posicién
con respecto al quehacer musical de este momento,
nos permitira valorar y reconocer el lugar que
vienen ganando en el concierto inaugural del
proximo milenio.

POR
AURELIO TELLO
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Conversacion con Ana Lara

Aurelio Tello: Ana, quisiera
emperar porque nos hablaras
de tus inicios en la muisica, tu
vinculacion con el mundo so-
noro, la educacion que has
tenido. Y qué es lo que te ha
permitido llegar a la creacion
musical.

Ana Lara: Yo siempre he
dicho que empecé con la
musica bastante tarde. kn
mi casa no se oia musica
mas que de trios yucateces
va que mi familia es de
Yucatan. Unavez, porazar,
llego a casa un piano; un
cliente de mi padre se lo
vendid. Entonces yo empe-
cé a estudiar piano como a
los dicz u once anos, me
gustabamucho, me pasaba
mucho tiempo con el piano, luego entré a estudiar auna
academia y de alli pasé al Conservatorio; tendria 17 0 18
anos.

Tengo entendido que fuiste alumna de Humberto Herndndez
Medrano, uno de los musicos provenientes del Taller de Compo-
sicion de Carlos Chdvez.

S, yo estudié varios anos contrapunto yfuga con él, pero
no en el Conservatorio, sino fuera. A mime interesaban
todas estas cosas técnicas, pero cuando comencé a estu-
diar con Humberto no pensaba que queria ser composi-
tora. Yo solo queria aprender contrapunto. Ya en el
conservatorio, donde estudié piano y después canto,
decidi que me interesaba este mundo de los sonidos,
sobre todo cuando empecé a estudiar contrapunto y
fuga, y, paralelamente, armonia, que para mi fue un
descubrimiento de que yo podia escuchar los sonidos
antes de escucharlos fisicamente...

... Antes de escribirlos incluso...

Exactamente, yo decia,”bueno, esta sonoridad se me
ocuire” v después era asi, como buscarlos, “ah, si son
estos!”. Fue entonces que empecé a estudiar composi-
cidbn con Mario Lavista y Daniel Catan, en 1982. Con
Daniel muy poquito porque él se retiré del Conservato-
rio. Me quedé con Mario hasta 1986. En 1985 estuve un
ano en el Cenidim, estudiando con Federico Ibarraen el
taller que dirigia. De alguna manera, toda la formacién
que yo he tenido ha estado muy ligada a la tradicién de
Carlos Chéavez: con Humberto Hernandez Medrano,
con el mismo Mario, con Federico que, segun tengo

Ana Lara. Foto: jawef Manrique.

entendido, trabajaba en
forma similar a la de Car-
los Chavez.

:Y qué es lo gue ha sido mds
decisive de cada uno de tus
maesiro, qué has incorporado
de ellos como mecdnica de tra-
bejo, como disciplina, como
orientacion, como actitud?
Yo creo que lomasimpor-
tante para mi fue cuando
empecé a estudiar con
Marioy con Danielya que
elios me dieron unavision
de la musica que para mi
¢ra totalmente nueva. Yo
habia estudiado todas la
materias técnicas, armo-
nia, contrapunto, pero
nuncaentendi exactamen-
te para qué eran todos estos estudios, para qué me servia
saber que del quinto iba al primer grado, y del primero
al cuarto, v del cuarto a lo que sea. Mario y Daniel me
ensenaron la poética musical y eso para mi fue un
hallazgo que me ha marcado toda la vida. Con Federico
Ibarra lo que aprendi, sobre todo, es el rigor, esamanera
muy sistematica de trabajar y tener un cuidado absoluto
de cada cosa que uno escribe.

Entonces, tuinclinacion hacia la composicion fue, en todo caso,
un descubrimiento de la posibilidad de construir misica, no eso .
que, a veces aprioristicamente, Uamamos “la vocacion de crear”,
“la vocacion de inventar”...

No, no, sinceramente pienso que no fue una decisién, yo
no tomé ninguna decisién. La misica me fue llevando
por ese camino y me hizo, de alguna forma, apartarme
de los otros que yo pensé que eran los mios: el piano, el
canto, ya que yo queria ser cantante. De pronto, lo mis
importante fue eso otro, pero yo nunca tuve que tomar
ninguna decision.

Fue simplemente entregarse a una opeion que se te abria. ; Como te
stentes ahora después de... 2 ;cuantos anos... ? Muchos ya ...
Yamuchos anos. Yo creo que no podria hacer otra cosa,
eslamanera en que puedo expresar lo que siento, lo que
pienso.

En este momento siento que la musica estd tomando un
giro diferente parami, lo veo desde otro punto de vista, hay
cosas que me interesan del mundo, del universo y que yo
siento que se reflejan muy bien en la masica.

SEPTIEMBRE / DICIEMBRE 19973
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¢Como defines la misica de estos ultimos arios? Digamos de
mediados de los ochenta hacia la época que estamos viviendo,
que es cuando aparece una generacion de compositores, sies que
acaso se pueda hablar de generacion, con una propuesta sonora
diferente de aquella que hemos heredado de la vanguardia de los
anos sesenta, mas cadtica, con una actitud mucho mds de
ruptura, mas disidente frente a los convencionalismos. A partir
de los anios 84-85 aparece un blogue joven de compositores que
tiene algo distinto que decir. Creo que i estds ubicada ahi. Me
gustaria, pues, saber tu opinion de la labor que realiza esta
generacion.

Fueronvarias cosas: en primer Iugar, se formé este grupo
en el Conservatorio, alumnos todos de Mario Lavista.
Trabajdbamos mucho y muy fuerte. Y no solamente
habfa compositores, sino mucha gente que queria hacer
cosas por lamusica, que querfa organizar, darle un curso
nuevo a la musica mexicana. Cuando empezamos a
estudiar en el Conservatorio creo que nos sentiamos
todos en desventaja con respecto alos otros compafieros
miusicos. Los pianistas, los violinistas que tenian un foro,
y los compositores jévenes no lo tenian. De hecho, no
habia compositores jovenes; al menos asi lo sentiamos
nosotros. Los compositores ya eran los consagrados ...

... Los que habian nacido alrededor de los avios cuarenta...
Ylos mas jovenes no estaban. Hilda no estaba, Javier no
estaba Arturo no estaba; entonces habia ese vacio muy
grande y sentimos que, realmente, nosotros éramos el
fururo de la musica. Creo que ese grupo, sobre todo en
un principio, estaba obviamente muyinfluenciado porla
misicay el pensamiento de Mario. Con los afios, unos se
han quedado en esa linea, pero hay otros que estan
yendo por caminos muy distintos. Es notable también
pensar que de esageneracion, de ese grupo que se formo
en el Conservatorio, practicamente todos somos compo-
sitores en ejercicio. No es el caso del taller del Cenidim
donde habfa gente también talentosisima y muy trabaja-
doray que por alguna razon desaparecieron: jorge Paz
no volvié a escribir nunca mas, Rodolfo Ramirez even-
tualmente escribe; pero gente que esté produciendo
obra tras obra no la hay.

.. No son compositores en el sentido que Copland hablaba del
compositor profesional, es decir, aquel que siempre estd compo-
niendo aungue no escriba misica. Copland decia que uno
siempre estd inventando y que llegar a la concrecion de la

partitura no es mas que el vesultado de haber estado inventando

- milsica todo el tiempo.

Ademas, yo siento que nuestrageneracion fue la primera
después de la vanguardia. Siempre he pensado que la
vanguardia es mds o menos como la adolescencia en la
musica, una etapa de rupturas, y nosotros teniamos gue
reconstruir algo, o mas bien empezar desde otro punto
de vista. Nosotros ya no tenfamos porqué luchar en
contra de nada, ya todo estaba roto, pero entonces
podiamosrecuperarlo que nosotros quisiéramos de esto
que habia pasado.

La vanguardia caminé por un proceso de deconstruccion del
lenguaje. La generacion de ustedes... ;reconsiruys lo
deconstruido?

De alguna manera si, pero ademas con la libertad que se
se dio gracias a la vanguardia.

Ahora puedes recuperar de todos lados y no solamente
en México, sino en todo el mundo, porque de ahi
empezd aaparecer el neorromanticismo, todoslosneos.
O se puede ahoraincorporar lamisica delrock, o el son,
o lo que sea en la msica contemporinea, en la musica
mistica. Ahora todo esvilido, pero, en el sentido contra-
rio deloquehayen lavanguardia, es para construiralgo.
Ademas, en esta generacidén existe el deseo de expresar
una vez mas algo a un piiblico y darle la importancia que
tene. Th como compositor lo que quieres €s tener una
comunicacion, que tu espiritu y tu mente se reflejen de
alguna manera.

La vanguardia radical de los asios sesenta de los paises
centroeuropeos, quetienen una tradicion tan largay tan pesada
sobre los hombros, tuvo wna repercusion en todo el mundo. Por
ello, se aeabaron recusande los nacionalismos y cualgquier uso de
elementos de color local que pudieran darle ala miisica un matiz
regional. Que a partir de los arios ochenta, todos estos elementos
han regresado ala miisicay le han vuelto a daruna frescura que
el movimiento vanguardista no tuvo. Creo que la desesperacion
de los creadores de los avios sesenta se contagié a todo el mundo,
pero no necesariamente respondic a las mismas motivaciones.
Asi que la actitud de los compositores de los paises no europeos,
de America, de Asia o de Africa, estd, en este momento, devol-
viéndole a la miisica un frescor que se habia acabado con las
actitudes vanguardistas. Entre otras cosas, la misica de
vanguardia perdio su contacto con el priblico.

Totalmente

(atalogo de obras

¢ In memoriam (1985) Edicién: México: Ediciones
flauta en sol y cello. Mexicanas de Misica,
Estreno: 27 de junio de 1990.
1985. México, D.F,, Palacio ¢ Dos estudios (1986)
de Mineria; Guillermo piano.
Portillo, Violonchello; Estreno: 27 de agosto de
Bozena Slawinska, flauta. 1986. México, D.F., Museo
¢ Hacia la noche (1985) Nacional de Arte; Eduardo
flauta. Marin, piano.
Estreno: 26 de febrero de Arcos (1986-1987)
1986. México, D.F., cuarteto de cuerdas.
Conservatorio Nacional de Estreno: 15 de septiembre
Musica; Guillermo Portillo, de 1992. USA, Kentucky;
flauta. North Recital Hall de la

director.

Edicién: México; Universi-
dad Nacional Auténoma
de México y Ediciones
Mexicanas de Musica (en
preparacion).

Icaro (1989)

flauta tenor de pico.
Estreno: 11 de noviembre
de 1989. México, D.F.,

University of Louisville,
School of Music; Cavani
String Quartet.

Entre los rayos del sol (1988)
arpa y contrabajo.
Estreno: 1988, Polonia,
Varsovia; Academia de
Musica Federico Chopin;
Andrea Puente, arpay
Tadeusz Wielecki, contra-

bajo. Ciclo De Natura Sonoris;
® La Vispera (1989) Horacio Franco, flauta.
orquesta. Grabacion: Musica

Estreno: 4 de diciembre de
1992. México, D.F., Palacio
de Bellas Artes; Orquesta
Sinfénica Nacional,
Enrique Diemecke,

mexicana para flauta de
pico. Horacio Franco,
flauta. México: CNCA,
INBA, CENIDIM, 1993.
(SONOPRESS 2-6135-1)
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Ana, ;jpor dénde transitan tus bisquedas personales?

Yo cuando compongo no estoy pensando en el piblico,
o estoy pensando desde mi propio punto de vista, es decir
el piblico soy yo...

El publico es un factor, evidentemente. Quizd seria bueno
recordar eso que decia Garcia Mdrguez: “yo escribo para que me
quieran mis amigos”, es decir queél crea pensando en un piiblico
absolutamente cercano a él. Pero cuando te menciono todos estos
detalles y te hablo de tus bisquedas es porque hay todo un
conjunto de elementos en el entorno del compositor que han sido
totalmente replanteados y revisados...

..- 51, a eso me referia precisamente, cuando digo que el
primer puablico soy yo misma, porque siento que si hay
cosas que me interesan a mi, seguramente hay alguien
mas a quien le interesen también. Una cosa tan simple:
st a i te gusta tu musica, pues que bueno, porque no
siempre nos gusta nuestra misica. A partir de ahi, si te
interesa, de alguna manera tienes la certeza de que
alguien sevainteresar en lo que tt estds diciendo. En ese
sentido, para mi es importante ser honesta conmigo
misma porque de esa manera seré honesta con el publi-
co. A mi si me importa tener una comunicacién y me
halaga y sorprende mucho cuando alguien se siente
identificado, le gusta o le inquieta algo que yo escribo.

Al margen de las vanguardias, de las rupturas, donde han
habido actitudes muy extremas respecto a la tradicion que habia
llegado hasta Stravinsky y Schoenberg, por citar dos pilares de la
maisica de este siglo, han existido lo que yo llamo “compositores
serenas”, es decir, ciertos creadores que, por encima de las modas,
de las rupturas, y de las vanguardias, mantuvieron vivo el
sentido de crear una miisica que se expresara en sus propios
lerminos, que mantuviera su propia logica, su propia coheren-
cla y que no renunciara a lo que nunca habia sido ajeno a la
misica, que es el afan de experimentacion. Hay un maisico
entraniable y admirable para todo aquel que haya vivido los
avatares de este siglo que es Witold Lutoslawsky. Es lo que yo
llamo un “misico sereno” en el sentido que jamds hizo una
concesion a ningun vanguardismo gratuitoy su musica siempre
nos estd entregando un mundo pleno de sorpresas sonoras. ¥ tu
has tenido la suerte de vivir en Polonia y de trabajar, si no con
él, por lo menos cerca del movimiento musical vinculado a
Lutoslawsky. s Por qué no nos hablas algo de tu experien-
cia en Polonia?.

Disco compacto, 5* pieza.
Saga (1990)

arpa.

Estreno: 1991, México,
D.F.,, Ciclo De Natura
Sonoris; Andrea Puente,
arpa.

o Alusiones (1990)
contrabajo.

Estreno: El primer
movimiento el 13 de mayo
de 1989; Brzeg, Polonia,
Tadeusz Wielecki, contra-
bajo. La obra completa el
25 de octubre de 1990.
Desasosiego (1991-1993)
mezzo y orquesta de
camara.

&

En primer lugar te voy a contestar una pregunta que no
me hiciste pero que todo mundo me hace, y es, por qué
elegi Polonia. Mas que ir a buscar un maestro, un buen
maestro de composicién (yo ya tenia uno aqui, porque
Mario es excelente maestro), para mi era muy importan-
te el ambiente musical y cultural y, en ese sentido,
Polonia es uno de los paises que tiene una tradicién muy
fuerte musicalmente hablando y, precisamente, la musi-
cadelostltimos anios de Polonia tenia unariquezayuna
variedad impresionante. Por supuesto que uno piensa
“voy a trabajar con Lutoslawsky o con Penderecki” y
resulta que ellos estan muy ocupados haciendo sus cosas.
Afortunadamente, era mucho mais sencillo tener un
contacto més o menos cercano con Lutoslawsky que con
Penderecki. Ademas, musicalmente, a mi me atrae mas
Lutoslawsky. Cada vez que llegaba él a Varsovia, se
organizaba, en la academia donde yo estudiaba, un
concierto con miisica suya con la orquesta de la escuela
que eraespléndidayélladirigia. Paramierasensacional,
yo iba a todos los ensayos y a veces tenia oportunidad de
platicar con él. Fui a cuanta conferencia dio. Lo que me
sorprendia de Lutoslawsky es que era exactamente como
st musica: un hombre integro, un artista integro, que,
como dices t, nunca hizo una concesion, siempre tuvo
un lenguaje propio, susintereses eran muy clarosy de ahi
no se movid jamas. En sus Gltimas obras, como el Concier-
lo para pianoy orquesta, que es una maravilla, Lutoslawsky
estd al cien por ciento, pero estis oyendo ahi a
Szymanovsky, a Chopin, estas oyendo a toda la historia
pianistica de Polonia...

... Sintetizo, pues, toda una tradicién. El siempre fue parte de
una fradicion y quizds por eso fue un “malsico sereno” porque
entendié que la 1inica manera de superar y de mantener viva
una tradicion es partiendo de ella y transformandola.
Owa de las cosas que para mi fue muy importante
descubrir en Polonia es que para ser un compositor
contemporinec no tenias que ser
un compositor de vanguardia. No
tenias que estar rompiendonada,y
podias permitirte ... ser lirico... ser
muchas cosas...

Habria que preguntarse qué quiere decirvan-
guardia en la musica. No recuerdo quien
reprobaba el uso de este término militar en la

Sin estrenar. e Titilen, apdticas estrellas

® Vitrales (1992)

(1992) cuarteto de clarinetes.
viola, celloy Sin estrenar.
contrabajo. @ Pegaso (1992)

clavecin.

Estreno: 10 de noviemnbre
de 1992, México, D.F., Sala
Manuel M. Ponce del

Estreno: 8 de
marzo de 1992.

Fiesole, Italia;

Auditorium Villa La

Torraccia; Trio Italiano Palacio de Bellas Artes;
Contemporaneo. Lidia Guerderof, clavecin.
e O mar, marée, bateaux ® Angeles sin llama y hielo
(1992) (1993-1994)

guitarra a cuatro manos.
Estreno: 13 de junio de
1992. Macerata, Italia;
Do Castanon-Bafiuelos.

orquesta.
Sin estrenar.
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mauisica. En francés probablemente tenga cierto sentido, estar
avant garde, pero especialmente en espariol resulta un término
ampropio.

Yo me referia a la vanguardia en el sentido como lo
usamos normalmente, como movimiento de ruptura...

... ¥ s el que esta adelante...

¢ .. Aunque ahora ya no se le da esa connotacién. Ahf s
| estoy totalmente de acuerdo contigo porque lavanguar-

dia se quedd en el pasado...

.. Se queds en la retaguardia, se ha vuelto parte de lo estableci-
do. Cred cédigos que se volvieron académicos y un lenguaje
musical que era, en cierto modo, excluyente y descalificador de
las biisquedas de otros compositores que no tenian razén para
estar en ese ipo de movimiento.

5i. Entonces, te digo que yo conoci muchisimos compo-
sitores excelentes en Polonia que tenian un lenguaje
muy personal y se permitian hacer melodias y armonias
maravillosas sin ser neoromanticos, ni neoclasicos. Eran
otra cosa. A mi eso me dio mucha tranquilidad. Yo sent
que a partir de ese momento tenia que escuchar mivoz,
la mia, y empezar a buscar...

- Y a fabricar la misica que te gustaria oir...
Exactamente

- Que es lo que yo creo ha caracterizado a la generacién de
compositores que se han impulsado a partir de los ochenta.
Yo recuerdo las angustias que tenfa cuando empezabaa
escribir mis obras. Me enfrentaba a dos tendencias muy
fuertes: una, que es dejarte Hevar por tus sentimientosy
escribir esas lineas maravillosas, ese romanticismo; yla
otra, que tienes que ser contemporidneo y entonces,
habia milesde clichésymiles de cosas que te aseguraban,
o al menos eso creia yo, un lugar contemporineo en la
musica. Pero era un choque y muchas veces por eso no
me gustaban mis obras. Porque no me decidia por
ninguna de las dos cosas. Yo creo que, bueno, por el
trabajo, por la experiencia, te das cuenta que hay una
manera intermedia...

...No hay una obligacion de ser contempordineo...
... No, no la hay...

... Uno es contempordneo porque no puede sustraerse al entorno,
al medio, no puedes sustraerte a las influencias, a los sonidos
que le trae tu tiempo. Simplemente, forman parte de ti. El
“querer” ser contempordneo es postizo.

Absolutamente, y es una postura muy natural cuando
uno empieza.

En tu trabajo como creadora, como compositora, jcémo estable-
ces tu relacion con la tradicion mexicana? porque yo creo que si
se puede hablar de una tradicion, especialmente en el siglo XX
donde aparecen esos dos pilares fundamentales de la creacién
musical que son Chavez y Revueltas. Y es alrededor de ellos y
después de ellos que se puede hablar realmente de una vida
creativamadura, solida, en México. ; Cudl es turelacion con esa
tradicién ?

Yo creo sinceramente que tradicién, tradicién en el
sentido europeo, no existe. Porque yo vi, por ejemplo,
que en el conservatorio en Polonia, la gente estudiaba a

sus contemporaneos, a Szymanowsky, a Penderecki, y
aqui no tenemos es0. Aqui la tradicién es una cosa que
uno aprende ya cuando estd en vias de formacién. Ya
cuando mas o menos, esta formado. Por supuesto que
conozco de lamusica de Chavez para aca, pero yo no me
siento tan ligada a ella tan profundamente, como alade
la generacién de Mario...

A la mas cercana ... a los compositores mas proximos @ #...
51, a los que yo conoci, con los que he convivido. Ellos a
suvez, tienen unainfluencia directa de Chavezy, a través
de ellos, esta tradicién ha llegado hasta mi. Hasta ese
punto si. Pero yo siento que los intereses de mi genera-
cién estan muy alejados de lo que eran los fundamentos
de Revueltas y de Chavez.

i Qué caracteriza, como actitud estética y como medio de expre-
sion, a la generacion tuya?, jqué los une, qué los desune?
Creo que una de las caracteristicas de la misica mexica-
na, de Chéavez para aca, es que cada quien tiene una voz
muy distinta. Precisamente porque éramos estudiantes
de diferentes edades, de diferentes generaciones y de
intereses muy distintos se ha hecho evidente que no hay
una escuela, no hay una generacidn, yo creo que esa es
la riqueza de esta generacidén, que cada quien va por
caminos muy distintos unos de los otros.

i No encuentras puntos de coincidencia, perfiles comunes? Por
ejemplo, una generacion como la de los sesenta, la de concreta-
mente Enriquez, Quintanar, Gutiérrez Heras, elc., supero el
nacionalismo. Y esto no fue solamente una actitud declarativa.
Sus obras son la mas perfecta critica al nacionalismo de tarjeta
posial. Yo creo que los compositores que aparecen a mediados de
los ochenta, como es el caso de ustedes, recuperan una capacidad
expresiva que mauchas de las obras de la vanguardia no tenian.
51, yo en eso siento que nosotros podemos recuperarlo
todo, no nos da miedo utilizar todas las técnicas, las
pasadas, las presentes y las futuras, de ser liricos como
dices, de reflejar cosas muy humanas.

Y de otro lado, tambien veo que existe la bisqueda de un
cosmopolitismo, pero de manera diferente a la vanguardia de los
sesenla.

5i, bueno, pero también hay otra cosa: eso que te dicen
de que, de pronto, tu miisica se oye muy europea. Creo
que a estas alturas de lavida uno ya no puede poner estas
definiciones tan claras como tal vez si se podian hace
veinte anos. Y precisamente, porque ahora hay tantas
maneras de acercarse a la musica, hay tantos paises, y todo
influye en la tuya y eso nos ha hecho mas cosmopolitas,
porque el mundo es asi ahora.

En ese sentido, creo que las tendencias de globalizacién en el
mundo se van reflejando en las expresiones artisticas. Yo
recuerdo, a raiz de “los Dias Mundiales de la Maisica” hubo un
concierto del pianista Michael Finissy. Con piecesitas muy cortas
de compositores de muchos paises, y que a mi me parecia el mas
perfecto concierto de la época de la globalizacion, la obra de un
Japones no era distinta de la de un noruego, o la de un sueco...
... Finalmente estamos hablando de una expresion artis-
ticaylo que expresa el arte es el espiritu, no turegién...

Creo que estos acercamientos se han dado también porque hoy en
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dia hay un mayor y mejor dominio de las técnicas de composi- ... Es que la composicion es un compromiso al cien por ciento o no es
cion. La impresion personal que yo tengo es que hoy se compone  compromiso, no se priede ser compositor de domingo...

en México maucho mejor que hace 100 arios u 80 ados, se  No.

compone con menos senlido de la formula, pero con mas

dominio, con mas conciencia del sonidoy dela manipulacionde  Hablando de tu obra, ;como defines los elementos que forman
él. §Como criticas o como ves ti el proceso formativo de los  parte de Ui, qué aspectos te inleresa lratar técnicamente, y qué
compositores en México? aspectos incorporar como lenguaje?

Te puedo hablar del proceso que pase yo. Tuve dos A mime interesa mucho el timbre, yo siento que a través
maneras muy distintas de trabajar la composicién, una  de él puedo expresarme mejor. Me interesan tambien
con Mario Lavistay otra era Federico Ibarra, queson dos  las nuevas técnicas instrumentales porque te amplia
polos opuestos. Con Mario trabajabamos masla poética, muchisimo el espectro. Otra de las cosas que paramies
era muy importante, mas que la forma, y él nos solucio-  importante, incluso para trabajar con el timbre, es la
naba muchos problemas formales, nos ayudaba. En el  armonia. Yo he trabajado tiltimamente con una armonia
caso de Federico, erauna manera de ver la misica con  bastante estitica pero que te permite trabajar el timbre,
una frialdad impresionante, notar los errores y hacerte  incluso ritmicamente. El sonido tiene un ritmo interior,
absolutamente responsable de cada nota que td estabas  que a lo mejor no es perceptible inmediatamente. Tu
escribiendo. Mientras que con Mario era estas oyendo que estd pasando algo adentro aunque
“mucho mas suave” el asunto, Federico aparentemente no esté pasando nada afuera. Esto para
nunca te iba a solucionar absolutamen- mi es importante, creo que eso s lo fundamental en
te nada. Las dos cosas estan bien, yo la masica.

creo que la coincidencia de que estuvie- En tus obras hay una incorporacion estructural de la
ran ellos dos como Gnicos maestrosde la parte timbrico-experimental del instrumento. Una for-
gente de mi generacién reanimé el mun- ma de tocar, una forma de articular el
do de la composicién en México. Los dos sonido, una forma de soplar, o de obtener
son excelentes ynormalmente uno se pasaba determinadas sonoridades, tiene que ver
de un maestro a otro. Ureo que hicieron una con elementos estructurales de la obra.
excelente combinacién y gracias a ellos ahora Ese aspecto estd determinando un conte-
puede haber mas de un compositor en cada nido y un conlinente, estd determinando
una de las escuelas... una seccién especifica de la obra.

Si

Juntos serian la perfecta combinacion deinspiracion

y transpiracion...

5i, absolutamente, si no hubiera sido por ellos
realmente la misica en México estaria en otro
lado, no se si mejor o peor, pero ellos nos dieron
estaformacién muy sélida. Era una cosa terrible
ver que en el Conservatorio habia un solo maes-
tro que era Mario y en la Nacional de Misica un
solo maestro que era Federico, y no habia més. 51
alguien no podia trabajar ni con Mario ni con
Federico estaba perdido. Creo que es una gran
ventaja la que tienen los mas jovenes ahora de
poder elegir el maestro de composicién que
quieren tener.

éNo habia otros maestros de composicion en la Nacio-
nal de Muisica, antes de Federico?

i No estoy equivocado en eso?
No

También siento que hay una actitud meditativa
sobre el sonido. FEsa aparente quietud de la
maisica, estd implicando una vida interna en
cada una de las instancias sonoras, como si
hubiera un conjunto de movimientos en cona, en
pirdmides. El resultado global puede darnos una
sensacion muy lirvica, una imagen muy livica de la
malsica.
Si, mira, yo el otro dia lel una cosa de
Giacinto Scelsi que refleja mucho mi pro-
pio pensamiento de compositor. El dice
que, aunque une escuche unanota, lo que

No sé, yo soy del Conservatorio. estd escuchando es un cuerpo sonoro, como
una esfera. En cualquier esfera hay un centro, un
¢ Y en el Conservatorio? corazén, y uno tiene que llegar al corazén de ese sonido

En el Conservatorio jamds. Mario era el Ginico, y habfael  y yo siento que para mi es eso. Yo estoy trabajando con
problema de que si iba o0 no iba, yyo empece a estudiar  sonoridades, pero lo que quiero es llegar al corazén de
con él, y Mario efectivamente iba muy irregularmente,  eso. Para misiempre ha sido una cosa muy dificil elegir
pero no lo culpo, porque en el momento en que noso-  la armonia precisamente por eso, por que una armonia
tros nos empezamos a conformar como grupoy empeza-  mas o menos tradicional te limita, tienes que trabajar de
mos a trabajar, entonces Mario se comprometié con  una manera, no se si decir mas tradicional, pero que te
Nnosotros. lleva a patrones tal vez ya conocidos. Ya mi eso en lugar
de darme tranquilidad me preocupay por eso elijo este
Es que quiza encontrd, por fin, un espacio fértil, un conjunto  tipo de armonias que son estiticas, porque entonces me
al cual verdaderamente formar, es decir, alguien en quien dejar ~ da la oportunidad de trabajar hacia dentro.
esa sabiduria que posee Mario...
Si,lageneracidénanterioralanuestranose comprometa  ;Eliges el acorde porque eso representa un timbre? Esa es la
¥ n0soiros estabamos todos muy comprometidos.. impresion gue yo tengo de tu malsica.
Exactamente, que cambiayalo mejor, para mi es muy
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dificil juzgario porque yo lo tengo adentro. No sé qué
pensaras tl, perc en esa obra de orquesta que te grabe,
la Gltima, hay cinco notas de principio a fin. Yo no lo
siento aburrido, aunque sean las mismas ¢inco notas
todo el tiempo porque sé que estan pasando muchas
cosas adentro y por la instrumentacion oyes los arméni-
cos, que eso es para mi una cosa fascinante...

... Y eso, logicamente, le lleva a resultados timbricos. ;qué
otras cosas alimentan tu actitud o tu trabajo creativo? Yo

pintura. s Quéintereses hay alrededor detu trabajo creativo?.
Hay muchos. Por supuesto esta la literatura, la
pintura, la filosofia también. En estos momentos,
por ejemplo, yo tengo mucho interés en la alquimia,
la transformacién y, una vez mas, ahi entra eso que
deciamos del timbre como un solo acorde. Como un
solo timbre puede transformarse de una cosa a otra
muy distinta, a través de €l mismo.

No se me habia ocurrido pensar en la alquimia, pero yo
tenia una vision caleidoscépica de tu musica, y sin
embargo nunca habria pensado que esto podria venir de
este interés tuyo por la alquimia. 3 Qué tanto ha influido
la Literatura en tu misica?.

Bueno s ha influido mucho, pero tanto como la
pintura...

iDesprendes ideas de las lecturas?

Algunas veces si, pero no siempre. Enel
caso de los Angeles para orquesta si por-
que lef unos sonetos que yo tenia y a
partir de ellos hice una obra; en el caso
de otras obras, mas bien es al revés: yo
hago la misica y luego el texto me acom-
pafia, luego el texto aparece y sucede
que ese texto queda perfecto con la
obra. No diria que me apoyo en los
textos normalmente. !

s
H

£ Como eliges los titulos de la obras?
Normalmente, ya una vez compues-
talaobra. Empiezoaleertodoyaver
que es lo que me lama...

s Y no piensas en titulos abstractos como sona-

ta, divertimento, concierto?

... Normalmente lo hago al revés porque pienso que si
tengo un titulo entonces me estoy limitando. Yo prefiero
dejar que la musica fluya naturalmente, y después digo,
“aver a que me suena”. Normalmente me cuesta mucho
trabajo ponerle titulos a las obras.

Es que un titulo condiciona al auditor, y el arte de los sonidos
no se tiene que expresar con palabras, sino uno escribiria
textos...

.. Asies ...

... La miisica tiene su vida propia, pero un titulo puede ayudar
a encontrar un sentido.
Siestoy totalmente de acuerdo, y por €50 me cuesta tanto

se que tu amas mucho la poesia, tienes cierta relacion con la %m obra se me iban a quitar con la experiencia. Y pas6

trabajo, porque adecuar en palabras lo que yo escribi en
musica no es mi medio.

El punto final de la entrevista: tus proyectos. Yo creo que para

una compositora joven como Ui, con por lo menos una década

de trabajo implica haber encontrado un sendero que te empuja
hacia proyectos mas grandes, mayores.

_. Tevoyadeciruna cosa. Me acuerdo que cuando yo

i estaba estudiando composicién pensaba que todas

i~ las angustias que tenia cada vez que empezaba una

" muchos afios y yo no sentia que se me quitara nada
esa angustia, pero lo mas lindo es que un dia
Federico Ibarra esiaba contando que le ocurria eso
mismo que yo sentia. Y entre mds pasan los anos,
uno tiene peores angustias e incertidumbres. En
ese sentido sigo igual, con esa angustia. Pero ya en
cuestiones de trabajo mas concreto, tengo la resi-
dencia en la Sinfonica Nacional y eso me permite
trabajar con la Orquesta, que de otra manera seria
muy dificil. Ytambién es muy dificilinvolucrarse en
un trabajo tan arduo como es una obra de orquesta
si no tienes futuro...

* ... Si noestd garantizada la ejecucion, la interpretacion de
la obra...
Tengo algunos encargos: uno del Quinteto
de alientos de la Ciudad de México, otrode
Y New York y algunas otras cosas que estan
“# aun por verse. Yo siento que la musica
_% mexicana esta alcanzando un lugar, sino
.; importante, al menos notable en el resto
delmundo ylagente se empiezaainteresar
por lo que nosotros empezamos a decir.

i Proyectos inmediatos de creacion de obras espe-
cificas?

El Quinteto de alientos que me encargé el
Quinteto de la Ciudad de México, esta
o otra obra que van a estrenar hasta
1996 en Stony Brook, tengo lo de la
Sinfonica Macional que espero yo que

" en este afo se estrene: Los Angeles.

Y la tentacion que es cada vex mas notoria en
este pais, 3t también hards una opera?

Para que yo haga una épera faltan muchos afios,
pero si. Tengo incluso un texto que me gustaria mucho
utilizar para una Opera, pero, te digo, tendrian que pasar
muchos afios antes de que yo me decidiera. Es un texto
de Chejov que se llama El monje negro. Una vez por azar
me enteré que era el mismo texto que Shostakovich
queria utilizar para su Gltima 6pera, que no escribié
nunca. Esrealmente fantdstico porque es un cuento en
el que la musica estd presente todo el tiempo. Nunca se
habla de misica pero siempre estd. Esa cosa de lalocura
también me interesa porque la locura es una manera
distinta de ver las cosas.

Ana, te agradezco tu tiempo, tu disposicion para conversay, y
quiero augurarte mucho éxito.
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(Ultimo movimiento de la obra rEG4s0)
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Hilda Paredes. Foto: Graciela Iturbide.

Awrelio Tello: Hilda, ;cémo fue tu acercamiento a la misica,
cémo fueron tus inicios en esta profesion y como es que derivaste
a la composicion?

Hilda Paredes: Mi primer contacto con la misica fue
desde pequetia, afortunadamente. Digo afortunadamen-
te porque no todos los masicos en este pais tienen la
oportunidad de estudiar desde pequefios, y esto es muy
importante. Fue, pues, un poco jugando, que creo esto
es una de las cosas mas importantes, de base, para el
estudio de la mGsica, como alumna del conocido maes-
tro César Tort. Estuve ahi algunos aiios y tomé algunas
clases de piano también. Después, ya siendo adolescen-
te, ingresé a la Escuela Nacional de Masica. Uno de mis
maestros en la escuela, al que recuerdo como un gran
maestro porque aprendi mucho de él, fue Federico
Ibarra. Continué después en el Conservatorio y me fui
del pais muy joven. Empecé air, a principios de los afios
70, a los conciertos de misica nueva, algunos de los
cuales eran en la Biblioteca Benjamin Franklin; a los
primeros Foros de Musica Nueva que estaba organizan-
do el maestro Enriquez; ofa mucho los programas de
Julio Estrada y también estudié un poco con él. Mario
Lavista y todos los compositores que han aportado mu-
cho al mundo de la musica en México, fueron muy
importantes para mi. Escuchar la misica contempori-
nea, escuchar las creaciones de ese momento, fue como
una revelacién en lo que se refiere a mi imaginacidn, a

q. -]
st
®lan
>0

mi fantasia. Yo sentia con esta musica que era posible, o
factible, que tu imaginacién volara.

¢ Hiciste alguna carrera como instrumentista...?
Si, flautista

¢ Y han tenido relacién directa tu experiencia como ejecutante y
tu trabajo como compositora?

Yo toqué mucho tiempo, sobre todo en Europa, como para
subsistir cuando estds en proceso de formacién y no tienes
beca. Para mi, tocar es la parte fisica de la masica. Sin
embargo, la flauta nunca fue suficiente para mi, no tengo
la mentalidad del flautista, 6 del instrumentista, y llegé un
momento en que, cuando tuve una beca del gobierno
britanico, decidi estudiar composicién. En ese momento
estaba yo trabajando mucho profesionalmente como flau-
tista yya habfa estudiado con Peter Maxwell Davies. Esto me
parece que fue en 1982, cuando lo conocia él, ysignificé un
cambioc muy importante, me reafirmé mucho, me impulsé
y me motivo muchisimo. Desde entonces no he dejado de
componer y a partir de ese momento la composicion
comenzd a ganar terrenc en mi vida, a ocupar la mayor
parte del tiempo de mis dfas.

&Y tu relacién con los compositores vivos mexicanos? Has
mencionado aFederico Ibarra como el mds cercano a tu quehacer
composicional...
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... 81, fue mi primer maestro...

i-or Qué fue lo que trabajaste con él?

La parte formativa, la parte mas elemental, pero desde
un punto de vista mas académico, muy estricto. Me hizo
trabajar muchisimo, que creo es muy bueno, pues siem-
pre un compositor te da una visién mas profunda de las
cosas cuando eres estudiante.

& Y como ves ahora tu velacion como compositora con la musica
de maestros? ; Sientes que formas parte de una tradicién, deuna
escuela de composicién 6, por lo menos, que tu trabajo estd
enlazado actitudinal, o histéricamente, con la obra de tus
predecesores, de tus maestros, de la generacion inmediatamente
anterior a ti?

Pues creo que no. El problemra es que me fui bastante
joven y yo me hice compositora en Europa. Empecé a
componer...

... con Maxwell Davies...

Bueno, éste fue, digamos, un impulso muy importante
en mi desarrollo, fue un maestro, un misico con una
inteligencia, con una visién que fue muy importante
para mi. Pero no fue mi principal maestro. Estudié con
Robert Saxton, otro compositor inglés que fue mi maes-
tro. Estuve también en los cursos de Franco Donatoni
que es bien conocido en este pais y con el cual han
estudiado otros compositores mexicanos. Sin embargo,
no me siento afin a Donatoni tampoco. Creo que unade
lIas cosas mas importantes que yo pude encontrar en
Inglaterra en los once aflos que estuve ahi, una de las
cosas mas emocionantes, es la gran variedad y diversidad
que hay en el mundo de lamusica en Londres. Tu tienes
acceso desde la musica japonesa mds exquisita hasta la
miusica africana, la masica antigua, la misica contempo-
ranea, una gran variedad y, claro, convives con gente
muy activa, tu vida se vuelve muy activa, eres parte de una
comunidad y una de las cosas mas importantes es la
manera como me enriqueci musicalmente viviendo ahi.
Hubo un momento en que me interesé mucho la misica
hind{i, que no es mi intencién recrear, pero si me
cuestioné también muchas cosas en un momento en que
yo estaba terminando mis estudios académicos en Ingla-

terray me abri otro panorama. Entoncesyo creo,yesto
es algo que me ha comentado gente que conoce mi
trabajo, no son mis propias palabras, que desde el prin-
cipio he tenido una personalidad bastante fuerte, bas-
tante definida. Una de las caracteristicas de mi actitud
ante la composicién es que nunca estoy satisfecha, estoy
constantemente buscando retos, con cada obra que
escribo...

... Hay una actitud critica en el hecho de escribir; una obra
nueva significa superar la anterior...

... En el sentido de que con una obrayo descubro muchas
cosas y empiezo a encontrar otras, que no tengo la
posibilidad de desarrollar sino hasta que empiezo a
escribir la siguiente. Habra cosas que no funcionen muy
bien en la obra que acabo de terminar y que puedo
desechar; hay cosas que ya agoté, pero hay otras que
puedo seguir trabajando, recreando, ampliando, desa-
rrollando; entonces, en ese sentido, mi basqueda es
constante. Recientemente conoci a un compositor, que
yo considero que estd muy lejos de mi obra, hablo de
Brian Ferneyhoug, representante de la “nueva compleji-
dad”...

... Que es considerada como una de las mds caracteristicas
tendencias de esta época que llaman la post-modernidad...

... Recientemente tuve la oportunidad de conocerlo; yle
pedi que viera mi obra y fue una experiencia realmente
fascinante. Si voy a Darmstadt este ano, yo quiero
trabajar un poco mds con €l porque es una persona muy
lejana a mi, que me cuestiona mucho y me hace ver
dentro de mi propia miisica mas posibilidades de las que
yo misma puedo ver. Este tipo de experiencias son muy
importantes para mi.

Yo siento en tu misica una arista, un perfil expresionista...
... i, estoy de acuerdo ...

...Y creo que eso marca una personalidad un poco distinta del
resto de los compositores mds 0 menos contempordneos tuyos,
que, en México, estdn trabajando en una misica contemplativa,
en una misica activa internamente. Creo que tu misica seriala

(atalogo de obras

e Dos canciones anacrénicas
(1979)
voz y piano.
Sin estrenar .
Sobre textos de Ramén
Lépez Velarde y Tedd
Hughs
Duracién: ca. 7 min.

o Tres piezas para clavecin
(1982)
Humoresque, Melancholico,
Toccata
clavecin de doble registro
Estreno: 1982.-Oxford,
Inglaterra; Arne Richards,
clavecin.
Duracién: ca. 10 min.
Obra dedicada a Arne
Richards.

o Dance (1983)
flauta, oboe, clarinete,
fagot, dos cornos, y
quinteto de cuerdas (dos
violines, viola, celloy
contrabajo)
Estreno: julio de 1983.
Dartington, Inglaterra;
Dartington Summer
School.
Duracién: ca. 8 min.

® Fuegos de San Juan (1985)
flauta, clarinete, corno,
mezzo, coro femenino,
arpa, percusiones y trece
instrumentos de cuerdas.
Sin estrenar
Duracidn: ca. 13 min.

e Muisica el Gabinete del Dr.

Caligari (1984)

flauta, flauta alto, oboe,
clarinete, clarinete bajo,
piano, clavecin, violin,
viola y cello.

Estreno: Agosto de 1984.
Dartington, Inglaterra;
Gemini Ensamble; Peter
Weigol, director.
Duracién: ca. 6 min.

o Permutaciones (1985)

violin solo.

Estreno: Marzo de 1986.
Londres, Inglaterra;
Guildhall School of Music,
Hisako Tokue, violin.
Durante el Contemporary
Music Festival del Guildha-
11 School of Music.
Duracién: ca. 9 min.

o El canto del Tepozteco (1986)

flauta y guitarra solistas,
quince instrumentos de
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cuerdas, percusiones y
celesta.

Estreno: Marzo de 1987.
Londres, Inglaterra;
Guildhall School of Music.
Helen Jones, flauta, Gerald
Garcia, guitarra; Guildhall
Chamber Orchestra,
Stuard Bedford, director.
Durante el Contemporary
Music Festival del Guildha-
11 School of Music.
Duracién: ca. 13 min.

e Ajaucan (1987)

orquesta sinfénica.
Sin estrenar.
Duracidn: ca. 13 min.

o El prestidigitador (1988)

tres clarinetistas y dos
percusionistas.

Estreno: 22 de junio de
1988. Londres, Inglaterra,
Guildhall School of Music;




BIBLIO
MUSICA

un rumbo distinto del que se ha estandarizado en los wltimos diex
anos, jes correcta estd apreciacion?

Mira, si reconozco que mimusica es diferente a la de mis
demas colegas. Losveo, los escucho, los conozco, tengo
muy buena amistad con muchos de ellos, pero soy muy
diferente. Yo no he estado aqui los Gltimos diez afos; es
muy posible que mi desarrollo haya ido por otros rum-
bos. Creo que es mi propio camino. En Londres, parti-
cularmente, hay un grupo de compositores latinoameri-
canos muy bien definido, donde estin Javier Alvarez,
Alejando Vinao, y otros; todos son gente que CONozco, y
sin embargo creo que tampoco mi obra cabe dentro de
la de este grupo.

En el caso de Alvarez, por ejemplo, es interesante ver como
recupera ciertos elementos de la tradicion no sélo popular-
Jfolklorica, sino incluso de la miisica urbana. Pero elaborada de
tal manera que trasciende el anecdotismo...

...Esto es o iy, una caracteristica, una ten-
dencia de . los compositores la-
tinoameri- canos en Euro-

pa...

iHas sentido que
Jormas parte de un
consenso latinoameri-
cano, de una proposi-
cion...?

No, tampoco con-
cientemente. Nunca
me uni a ellos. Hace
algunos meses estuve
en Inglaterra y plati-
cando con otro com-
panero compositor, el
me hizo ver esto: “Es
que ti no perteneces a
ningln grupo, ti estas
sola, t has hecho tu
propio camino”

También hay que aceptar la

Leslie Applebee,

clarinete en Siby
clarinete en Mib, Sara
Lee, clarinete en Sib;
Nick Hayes, clarinete en
Lay clarinete bajo; Roy
Sinclaire y Julyan Pool,
percusiones; Grahamm
Treacher, director.
Duracién: ca. 12 min.
Obra realizada por
€ncargo para una coreo-
grafia de Ingegerd
Lénnroth, con el patroci-
nio del Arts Council of
Great Britain.

Tlapitzalli 2 (1987)

flauta y un percusionista.
Estreno: Marzo de 1988,
Londres, Inglaterra; Royal
Academy of Dance; Alison
Back, flauta; Roy Sinclaire,
percusiones.

®

tesis de que no siempre determinadas formas de expresion son
producto de un acuerdo entre creadoves, a veces hay una especie
de sensibilidad comiin...

... no, no lo digo de una manera peyorativa, de ninguna
manera, simplemente es algo de lo que me acabo de
percatar. No esnisiquieraunadecision consciente. Ami
me gusta mucho la gente, me interesa lo que hace todo
mundo, tit sabes que yo tengo un programa de radio y
esto me gusta cada vez mas, porque me pone en contac-
to, porque me interesalo que estd sucediendo ymientras
mas diferente a lo que yo hago, mas me interesa.

¢ Como observas, entonces, la trayectoria de las compositoras que
estan en este momento ejerciendo un rol muy importante en
México?.  Quizd como nunca en la historia de la misica
mexicana, la mujer tiene una participacion absolutamente
definitoria, es decir de trazar un rasgo y un perfil caracteristico
en el ejercicio profesional de la composicion, como es el caso de
Ana Lara, el de Graciela Agudelo, el de Marcela Rodriguez, el
mismo ¢aso tuyo, por citar algunos nombres; Gabriela Ortiz, o
Mariana Villanueva, en fin, no podria mencionar a todo el
mundo. Este es un fenomeno gue se da muy marcadamente en
la pintura y la literatura. Incluso se ha llegado a hablar de una
literatura femenina, porque hay una vision, una mirada al
mundo, que es distinta en el hombrey en la mujer. ;T crees que
hay una maisica en ese sentido?
Esta es una cosa un poco dificil, es un tema delica-
do. He hecho ya un programa acerca de este tema,
porque con mucha frecuencia me abordan con
ésta pregunta. A mi me da mucho gusto que haya
mujeres con voz propia, y que existan cada vez mas
mujeres que no les dé miedo expresar su sensibili-
dad, sus pensamientos, todo lo que es un ser huma-
no. Esto esun gran logro y me emociona profunda-
mente. Me da mucha pena cuando una mujer no se
atreve a decir lo que quiere. Entonces, yo crec que
mientras la mujer tenga mas posibilidades de expre-
sar todo su ser, yo creo que las relaciones hombre-
mujer, van a mejorar. Pero creo que si es responsa-
bilidad de lamujer hablar, dejar que suvozse escuche
en cualquier medio.

Duracién: ca. 6 min.
Obra realizada para una
coreografia de la Royal
Academy of Dance.

°® Tlapitzalli 3 (1987)
tres flautas dulces (instru-
mentistas) London Arts y The Holst
Estreno: Abril de 1993, Foundation.

Barcelona, Espana; Grupo  © Testamento de Hécuba

Ana Margules. (1989)

Duracién: ca. 8 min. mezzo y guitarra.

QObra realizada por Sobre textos de Rosario
encargo de La Fontegara Castellanos

Amsterdam, con el Estreno: 1989. Amsterdam,
patrocinio del Greated Holanda; Lore Lixenberg,
London Arts. mezzopsoprano; Julio De
Sonetos erdticos (1989) Escrivan, guitarra.

flauta, flauta alto, soprano, Duracién: ca. 6 min.
guitarra y arpa. Agamemnoon Takes a Bath.
Texto de Hilda Bautista. “Agamendn toma un basio”
Estreno: 1989. Londres, (1989)

Inglaterra; St. John Smith Mdsica-teatro para

Square; Amy Rothemburg, baritono, trombén y piano.

soprano; Ruth Holden,
arpa; Tom Kerstens,
guitarra.

Duracién: ca. 18 min.
Obra realizada por
encargo de la Greated
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Lo cual incluye la miisica. Esto ha significado ponerse técnica-
mente en el mismo nivel de cualquier artista que tiene algo que
decir...

.. significa que tienes que estudiar, que tienes que
prepararte...

.. Alcanzar un dominio técnico, profesional de la misica, y por
el otro lado tener cierta claridad sobre lo que quieres expresar. En
ese sentido, yo veo que hay un avance cualitativo miy notorio
en México, que hoy se compone mucho mejor que lo que se hacia
hace 60 arios, y ustedes forman parte de esto. ¢ Como ubicas tu
rol como compositora en este momento, en este pais?

Yo he tomado conciencia de lo que puedo aportar a
México. Viviendo en Europa, viviendo en el primer
mundo, estis en lo que yo llamo “la carrera de las ratas”,
subsistiendo y batallando por ti misma, para t misma y
nada més. Yo siento que en México hay un millén de
cosas que estdn funcionando muy mal, hay muchas cosas
que mejorar, y en ese sentido yo me he percatado que
tengo cosas que aportar. Yo doy clases en la Escuela
Nacional de Miisica y esta es un drea en el que ya estoy
viendo los resultados de mi trabajo como maestra. Greo
que hay una cantidad de cosas en el mundo de la musica
en México que no se han hecho. Yo no me siento capaz
de poder abarcar todos estos espacios que hayque llenar,
nos hacen falta foros, nos hacen falta conciertos, nos
hacen falta espacios para poder escuchar todas las obras
que estdn siendo escritas en este MOMENLO POr NUESLIOS
compositores. Desgraciadamente no hay una infraes-
tructura que nos apoye, no hay suficientes instrumentis-
tas interesados en la musica nueva, son contados.

A finales de este siglo j cudles son los principales problemas a los
que se enfrentaria un compositor de ésta época? ;Cudles han
sido tus principales problemas?

Cualquier compositor con quien hables quiere que su
musica se toque més. Uno de los grandes problemas a los
que yo me enfrento es ese, la falta de difusidn de tu trabajo.
Tu sabes bien la historia, tengo dos afios o mas buscando se
grabe mi 6pera; no he encontradoa alguien que me apoye,
no hay interés por impulsar la 6peramexicana, no importa
la 6pera mexicana, no importa la musica mexicana...

... A pesar de que hay un resurgimiento muy notable. No son
pocas las Speras que se han escrito en esta misma década. Quizd
el lugar mds prolifico en creacion de operas en el drea latinoame-
ricana es México. Creo que en ningun pais, y esto incluye a
Argentina que tiene una vida musical mds que notable, se han
compuesto tantas operas en los ultimos 10 0 15 arios como en
Meéxico.

§, y no ha habido apoyo. He tenido situaciones en las
que me han dicho directamente que es por el hecho de
ser mujer. No digo quienes, pero si me lo han dicho. No
es un problema exclusivo de México, he tenido ese tipo
de respuestas también en otros lados. {Qué hace uno
entonces! No me voy a cambiar de sexo. Entonces,
cuando te dicen eso ya sabes que no hay nada qué hacer.

Uno de los aspectos mds controversiales del creador de este siglo
ha sido su relacién con el medio. Si el artista es, ante todo,
responsable de solamente hacer la obra artistica, o st debe, 0 si
tiene que lemer un ... VAMOS a4 USAT UNA mala palabra “un
compromiso”.

Mira, yo no lo veo asi, por fuera, sino desde adentro,
porque yo soy compositoray yo trabajo todos los dias. A
veces un dfa mejor que otro, nunca es lo mismo. Peroen
mi caso, yo necesito, para mi propia creatividad, parano
perderlafeenmi trabajo creativo, sentirme parte de una
comunidad. Qué quiero decir con esto: yo desde que
llegué de vuelta a México quise conocer a todos los
compositores, de mi generacién o mis jovenes, que
habifan aparecido en el tiempo que estuve fuera. Me uni
ala Sociedad Mexicana de Miisica Nueva con intencion
de aportar algo. Me interesa mucho la realidad del pais.
Una de lasrazones por las que volvi a México, fue por una
inmensa nostalgia, por un pais que tiene otra propuesta
de viday que desgraciadamente pocos laven. Me refiero
a cosas muy elementales: los indigenas de este pais, por
ejemplo, son gente muy valiosa, sino es que la mas
valiosa. Tienen un conocimiento que el primer mundo
ya ha perdido. Son culturas muy antiguas que han subsis-
tido a represiones muy injustas. La gente sensible, los
amigos que yo tengo, los artistas, la gente pensante del
primer mundo siempre me preguntaba cuando yo vivia
en Europa ¢"pero qué haces aqui? México es un pais

Estreno: Marzo de 1989.
Londres, Inglaterra; Royal
Court Theatre. Robert
Hayward, baritono; Martin
Harvey, trombén; Rachel
Byrt, piano.

Duracién: ca. 6 min.

Obra realizada para el
Proyecto de The Garden
Venture de la Royal Opera
House Covent Garden.

e Oxkuizkab (1989)
Miusica-teatro para
ensamble de voces y
quinteto de alientos.
Estreno: 1989, Londres,
Inglaterra; Royal Court
Theatre.

Duracién: Libre de 52 8
min.

Obra realizada para el
Proyecto de The Garden
Venture de la Royal Opera

House Covent Garden.
Towards The Sun (1990)
flauta, flauta alto, cello,
sintetizador {(Roland D-
50), tabla y mezcla de
sonidos (sound mix).
Estreno: 29 de abril de
1990. Londres, Ingalterra;
Almeida Theatre; Nancy
Ruffers, flautas; Niel
Heyde, cello; Clive
Wwilliamson, sintetizador;
Ghuhlam Sabri, tabla; Ron
Brielfel, mezcla de sonidos
(sound mix).

Duracién: ca. 15 min.
Obra realizada por
encargo de Shiva Nova,
con patrocinio de Greated
London Arts.

The Seventh Pip. “La séptima
semilla” (1990)

Opera de camara en tres

@
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maravilloso con grandes cosas”, Este tipo de gente,
pensante, sensible, siempre ve al tercer mundo
como la posibilidad de la respuesta al vacio espiri-
tual y existencial que hay en la vida cotidiana del
primer mundo, del progreso, de la tecnocracia, de
ese mundo donde todo esta resuelto. Este afio he
estado viajando mucho y cada vez que vuelvo a
México siento que lo hago con mas carino, siento
que aqui es donde yo vengo a dar, a ofrecer cosas
que sé.

sHay elementos del entorno, elementos de la
pluriculturalidad de México que hayas asimilado en tu
obra, que hayas expresado de alguna manera...?
...Yonointentorecrear lamiisica mexicana,nila
musica hinda. El afio pasado trabajé bastante
haciendo arreglos y orquestaciones para Euge-
nia Lebn y la Orquesta de Baja California.
Este ha sido mi primero y Gnico contacto
directo con la musica mexicana ...

... Con la miisica mexicana devaiz popular ...
... 51, masica mexicana de raiz popular.
Fue una experiencia fascinante donde
yo estaba aprendiendo. Curiosamente,
miobracreativa, no estosarreglos, cuan-
do suenan en Europa, me dicen que se
oye muy mexicana. Nuncasupeaqué
se referian. Creo que el hecho de
ser mexicanaesalgo como el hecho
de ser mujer; no es algo que yo
pienso cuando escribo, losoy. Evi-
dentemente la sensibilidad feme-
ninaes diferente, pero creoquela
miisica no tiene sexo.

... Y en ese sentido tampoco tendria ...
Nacionalidad. Existi6 el nacionalismo
por unanecesidad especificamente hist6rica.

Pero creo que en este momento es muy peligroso...

..Porque, ademds, se han revisado los conceptos del nacionalis-

mo y porque no hay un solo nacionalismo. En alguna
época se pensé que el arte era una imitacion de la
naturaleza. Cuando el dolce nuovo stilo del siglo
X1V, se pensaba que el arte debia reflejar la naturaleza
que es la creacion perfecta. O mds adelante, en el siglo
XVII, lamiisica formd parte de una actitud racional ante
la vida, ante el mundo. Y la misica pura es, finalmente,
la expresion sonora de esa expresion racional. O en el
romanticismo, donde se privilegian las emociones y los senti-
mientos como aquello que tiene que ser expresado a través de
los sonidos. Lo dinico que pueden dejarnos claro estos concep-
tos es que no hay una sola motivacion o un sélo propésito por
el cual componer. ; Por qué compone Hilda Paredes? ; Por qué
es compositora Hilda Paredes?
Eslo Gnico que sé hacer mas o menos bien. Es algo, que
parami, se ha convertidoen inevitable, cadavezmas. Lo
fue en un principio y se ha convertido en algo que
es parte de mi vida cotidiana. Yo, cuando
compongo, puedo manejar el resto de mi
vida mejor. Todo adquiere una perspec-
tiva mis real cuando estoy trabajando.
Para mi, componer es también una res-
puesta, un acto revolucionario en el sen-
tido de que es una propuesta transforma-
dora de una realidad cotidiana. Es una
propuestay unarespuesta a un mundo en
el que vivo, que no me termina de gustary
que hayvecesme duele mucho. Entonces
lo que yo hago es proponer mis suefos,
ordenarlos de la mejor manera posi-
ble...

... Y expresarlos con los sonidos...
... Mi manera de expresarlos con los
sonidos.

¢ Los sonidos expresan algo?
Claro, si.

¢EL hecho de componer te hace concebir la misica como un
lenguaje? ‘
Si, cuando estoy componiendo yo no pienso en otra cosa

Omar Firestone, cello;
Andrei Tchernychev,
percusién; Eduardo Garcia
Barrios, director.
Duracién: ca. 16 min.
Obra realizada por
encargo del Arts Council
Great Britain.

actos; soprano, baritono,
dos mezzos y un tenor, un
percusionista y cuarteto de
cuerdas.

Libreto: Karen Whiteson
Estreno: 28 de junio de
1993. México, D.F.; Sala
Miguel Covarruvias del

Centro Cultural Universita- Ikal (1991) .
rio de la Universidad flautas dulces (un instru-
mentista).

Nacional Auténoma de
México; Lourdes Ambriz,
soprano (en el papel de
Perséfone); John Oacley-
Tucker, baritono (en el
papel de Pluto); Adriana
Diaz de Ledn, mezzosopra-
no; Eva Santana, mezzoso-
prano; Rail Hernédndez,
tenor {coro); Igor Tche-
chko, violin I; Karina
Bezkrornaia, violén 11,
Pavel Feoktistov, viola;

Estreno: 1991. Guanajuato,
Meéxico; Horacio Franco,
flautas. Durante el Festival
Internacional Cervantino.
Duracidn: ca. 8 min.
Oxkintok (1991)

fantasia orquesta.
Estreno: Abril de 1993.
México, D.F.; Sala Silvestre
Revueltas del Conjunto
Cultural Ollin Yoliztli;
Orquesta Filarménica de la
Ciudad de México, Luis

Herrera de la Fuente,
director.

Duracidén: ca. 15 min.
Obra realizada por
encargo del Consejo
Nacional la Cultura y las
Artes.

Tres canciones {1992)
Globo, Luciérnagas, Faro
voz y piano.

Sobre poemas de Eduardo
Hurtado.

Estreno: 1992. México,
D.F,; Adriana Diaz de
Leén, mezzosoprano;
Francisco Nafiez, piano.
Durante el Festival
Internacional Cervantino.
Duracién: ca. 14 min.
Chaczidzib (1992)

para piccolo.

Estreno: Octubre de 1992.
Madrid, Espana; Centro

L
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Reyna Sofia; Guillermo
Portillo, piccolo.
Duracién: ca. 7 min.

De aquel hondo tumulio...
(1992)

flauta alto, flauta, clarinete
en Sib, clarinete en La,
piano, arpa, dos percusio-
nistas y quinteto de
cuerdas.

Estreno: 26 de abril de
1994. Pittsburgh, USA;
New Music Ensamble,
David Stock, director.
Duracién: ca. 11 min.
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més que en los sonidos y trato de ordenar mis ideas lo
mejor posible. Hay una imagen muy bonita que me dio
Lutoslawsky. EIl hablaba de que cuando componia,
siempre lo hacia paraun escucha imaginario, ¢lo recuer-
das? es muy bonito. Entonces, esa es un poco mi actitud,
yo asi depuro mucho mi trabajo.

Te hago esta pregunta porque yo noto en tu miisica una calidez
que no noto en obras de tus contempordneos, por ejemplo. Y
cuando te digo una calidez, no me estoy refiriendo a que
encuentre cosas sentimentales o de ese tipo. Simplemente quiero
decir que tus sonidos estan nutridos de un “aura” o de alguna
cosa especial que hace que tu milsica me parezca que no es solo
especulativa (porque componer es finalmente

especular con los sonidos, especular con la

relacién entre ellos y crear un orden) sino que

conlleva algo mds que ese orden.

Pues, qué bueno.

Y yo no he encontrado hasta ahora la palabra
precisa que no sea esa: “calidez”.

Me gusta lo que dices porque, ahora que
lo mencionas, recuerdo que hace mucho
tiempo empecé a cuestionarme muchas
cosas. Mientras mas escuchaba la misica
contemporanea, mientras mas ahondaba
los estudios académicos muy intensivos
en Europa, me resultaba terriblemente
dificil relacionar ciertas obras con la abs-
traccién tal, el racionalismo tal, el afan
técnico que poseen. De hecho, mi cho-
que con Franco Donatoni fue por eso. Yo
no estuve a gusto en un curso que segui
con él; estudié y aprendi mucho de mi
misma porque aprendi lo que yo no soy, y
es algo que también me incomodaba mu-
cho en Europa, me hacia sentirme dife-
rente y es este legado que estd en muchos
compositores, el legado de la Escuela de
Darmstart de los anos 50, este afan técnico
que se convierte en unafinalidad, la técni-
ca por si misma. Yo aprendi muchas
técnicas, y nunca perdi de vista que esas
eran armas, recursos para moldear mis
propias ideas que me salian de la cabeza,
eso nunca me ha faltado.

He seguido, quizd no con profundidad pero
mds o menos de cerca, tu carrera y creo que hay
ciertos Tasgos comunes con. los compositores de
tu época, de tu generacion. Quizd no es decla-
rativo, ni forma parte de un programa estable-
cido o previamente discutido; simplemente, creo que es una
sensibilidad comin y que la generacién que estd trabajando
ahora, la tuya, la de los alumnos de Mario y los de Federico
Ibarra, tiene una actitud diferente ante la miisica que la que

tenian los compositores de hace 30 0 40 arios y que era mds bien
la de llegar a una especie de abstraccion en la misica, en la que
solamente percibes el sonido y su manipulacion. Creo que se ha
recuperado un énfasis en lo expresivo y este rasgo estd singula-
rizando a la generacion presente. Esuna apreciacion posible de
ser sujeta a discusion pero creo que es el rasgo que mejor los
distingue. Son autores de una miisica menos conceptual pero
mds rica en emotividad.

Y quizd me atreveria a decir que este es un rasgo que se
esta dando en esta parte del océano, en esta parte del
mundo, en Latinoamérica. Porque no son lo mismo los
compositores de mi generacién europeos, mis colegas
en Europa tiene otro tipo de pensamiento.

Quizd porque los latinoamericanos todavia
seguimos siendo un pueblo mds leno de sen-
saciones, mds lleno de afectos, mas lleno de
una visién entre magica, mistica y religiosa.
iEsto es!. Yo tuve una experiencia muy
interesante cuando terminé el curso de
Franco Donatoni, donde no me senti a
gusto por las razones que ya te expliqué.
Volvi a leer, porque cay6 en mis manos
por azar, el libro de Huidobro, Altazor,y
en ese momernto se me quitd la depre-
sién que traiadespuésde lo de Donatoni,
ya que entendi el porqué. Porque la
l6gica latinoamericana no tiene logica,
la fantasia no tiene limites, no esta res-
tringida a la razén, afortunadamente.

Y la realidad todavia sigue siendo sorpren-
dente en América Latina.

No todo tiene explicacién como en el
primer mundo.

Y ademds aceptamos que no tiene que tenerla,
no todo tiene que ser necesariamente asimila-
do 0 explicado a través de la razén ;no?
Si...

Hilda, vamos a dejar aqui esta conversacion
que me revela aspectos y facetas de tu pensa-
mienio que estan expresados en tu milsica.
Evidentemente, la miisica no tiene que expli-
car nada mds. Pero si pienso que el mundo
interno, el mundo interior de un artista se
reflejan en su obrayyo creo queen varias detus
piezas hemos podido percibir a una creadora
que, antetodo, estd en bisqueda deun lengua-
Je que exprese, mds que cualquier otra cosa, su
voz propia, su voz personal. Yo creo que i
formas parte de una generacion de compositores que tiene algo
muy importante que decir en este pais. La miisica mexicana, y la
latinoamericana también, ha emperado a enconlrar sus nuevas
voces, Y creo que til eres una de ellas.
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Chaczdzib

Chac: Rojo
Dzidzib: Vibracion

‘Decian en una profecia que el pajaro EK BUC, es decir, el
pajaro vestido de negro y el CHACZIDZIB, el pajaro vestido de
rojo, representando el primero al conquistador y el segundo

al indio, se encontrarian, aludiendo a la guerra que iban a

sostener, que el pajaro negro seria herido por el otro 'y
manaria sangre. Esta idea de la sangre prevalece en la
profecia y la simboliza precisamente el ave roja. Pero que al
fin el EK BUC se iria por la mar mientras que el pajaro rojo
cantaria despidiéndolo, lo que no era mas que la expresion
de su esperanza de que habria de pasar algin dia esta su
edad desgraciada’.

Chac: Red
Dzidzib: Vibration

‘It has been said in a prophecy that the bird EK BUC, Which is
the bird dressed in black and the CHACZIDZIB, the bird
dressed in red, the former representing the conqueror and
the latter the indian, would have an encounter, refering to
the war which would be held, and that the black bird would
be wounded by the other one and blood would be shed. The
idea of blood prevails in the prophecy and its symbol is
precisely the red bird. But in the EK BUC would go towards
the sea while the red bird would sing farewell, which is the
expression of hope that one day this disgraceful age would
come to an end’.

AMERINDMAYA
LUIS ROSADO VERA
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A Guillermo Portillo

CHACZIDZIB

PICCOLO SOLO

HILDA PAREDES
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ACERVOS

adio Educacion

XXV anmversario

De los acervos sonoros radiofonicos mas
importantes en México, el de Radio Educacion se
coloca como uno de los mas significativos.

Al revisar brevemente la historia de su formacién y
organizacion, y al descubrirnos algunos ejemplos de
su material sonoro, nos encontramos con un
capitulo de la historia de la radio en nuestro pais.

POR

MARTHA NUALART SANCHEZ*

HISTORIA

Radio Educacidén surge en los afnos
veinte, justamente en ladécadaen la
que se crea la radiodifusién mexica-
na. Actualmente todavia se discute si
fue en 1922 6 1924, también se cues-
tionan los objetivos que la crearon,
Jextension educativa o difusiébn dela
culturar

Al ser la Secretaria de Educacién
Pablica la responsable administrati-
vadelaemisora, pareceriaclaroiden-
tificar, como lo demuestran ciertas
cintas conservadas en la fonoteca,
que su principal objetivo pudo ha-
ber sido el de utilizar las ondas
hertzianas para difundir cursos esco-
lares elementales. Sin embargo, es
curioso senalar que no es este aspec-
to en el que Radio Educacién se ha

* Jefe del Departamento de Programa-
cién Musical y Fonoteca de Radio Edu-
cacién

distinguido.

Mucho tiempo transcurrio antes
de que se definiera el caracter de la
estacién y se mantuvieran transmi-
siones continuas.

Para los anos 1928-29 se suspen-
did la sefal por unos cuantos anos,
reiniciando su transmision en la dé-
cadadelostreintayno fue sino hasta
1940 que cerré definitivamente la
estacién por un largo periodo de 27
anos.

Los origenes y primeros anos de
actividad de Radio Educacién son
un interesante y necesario tema de
investigacién que de hechoyase estd
realizando a través de los testimo-
nios que se estin recopilando en
Audio Tinta, boletin del Centro de
Informacién que edita la propia
emisora, y que estamos seguros sera
una importante colaboracién para
la historia de la radiodifusién en
México.

En 1968 la emisora ya se identifi-

SEPTIEMBRE / DICIEMBRE 19973

ca con las siglas XEEP - Radio Educa-
ci6én, en los 1060 Kilohertzios de la
banda de amplitud modulada (AM)
con transmisiones continuas.

Transcurren anos dificiles parala
sociedad mexicana y conflictivos en
general para el mundo entero. Las
manifestaciones de inconformidad
social que aquejan a diversas nacio-
nes son el resultado de una crisis
politica generalizada en el mundo
moderno desde finales de los anos
sesenta.

Esen esta épocacuando congran-
des fallas técnicas y carencia de per-
sonal, Radio Educacidn reinicia acti~
vidades y se empieza a perfilar su
actual identidad. Es gracias a la “co-
munidad” de técnicos, locutores,
guionistas, productores y programa-
doresmusicales quelaestacién logra
conjuntar diversas actividades pro-
pias de la radio como radienovelas,
programas de opinién, series de lite-
ratura hispanoamericana y sobre
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MUSIC

todo una vasta produc-
cién de miisica de diferen-
tes géneros entre los que
sobresale el rescate y difu-
sién de la musica popular.
Es importante sefialar que
es en este punto en el que la
estacion harealizado susma-
yores esfuerzos, logrando
con ello identificarla como
unade las estaciones dentro
delaradio cultural en Méxi-
€0 que mantiene y difunde
los valores y raices popula-
res. Durante el afio de 1998,
Radio Educacién cumple
simbolicamente sus prime-
ros 25anosde actividad inin-
terrumpida. Asimismo, es
oportuno mencionar que
por vez primera las senales
de AM y onda corta han se-

A e =

@

%

Musica Popular Mexicana

Cédigo: MEX color de idenfificacién {{ci}): verde

Musica Popular Europea

Cédigo: MPE (ci): amarillo
Musica Popular Latinoamericana

Codigo: MPL (ci): naranja
Africa, Asia Y Oceania

Cédigo: AAO (ci): naranja
Musica Afroamericana

Codigo: MAA (ci): rojo
Musica Para Nifios

Codigo: INF (ci): azul
Musica Culta

Cédigo: CU (ci): negro
Musica Popular Norteamericana

Codigo: MNA (ci): gris

Rock

Cédigo: RO (ci): morado
Jazz

Céodigo: JA (ci): magenta
Nueva Era

Cédigo: NE (ci): combinados
Musica de Cine, Teatro y t.v.

Cédigo: MCT {ci) combinados
Folk Rock

Cédigo: FLR (ci): combinados

Ia cumbia, el son cubano, el
merengue, etcétera.

En lo que respecta a la
musica de Rock y Jazz resgur-
damos cientos de ejemplares
que incluyen a los principa-
les paises exponentes de es-
tos géneros musicales, inclu-
yendo, claro esti, a los gru-
pos mexicanos que hemos
grabado en nuestrosestudios.

Enlaseccién denomina-
da Musica Culta también se
cubre un amplio espectro
de los principales exponen-
tes clasicos, barrocos y me-
dievales.

Asimismo hemos trata-
do de rescatar de las trans-
misiones en vivo los concier-
tos donde se estrenaron o
presentaron obras de com-

parado sus programaciones,

positores mexicanos.

preparando especialmente
la programacién de onda corta en
varios idiomas con el objeto de di-
fundir ejemplos musicales de nues-
tro pais a otras partes del mundo.
Los éxitos y los fracasos de Radio
Educacién son el resultado de toda
la comunidad que ha creido en los
objetivos de la estacién, yque gracias
a ello hoy se mantiene como una
radiodifusora comprometida a dar
una opcion entre la radio comercial
y la universitaria.

LA FONOTECA

La Fonoteca de Radio Educacién
resguarda veinticinco afnos de trans-
misiones radiofénicas. Las series
musicales utilizadas en un principio
y que ahora se conservan en el alma-
cén nos permiten definir el perfil de
la musica que se programaba hace
un cuarto de siglo.

Yaen ese entonces el acervo de Ia
fonotecase mantenia organizado por
una “seleccién natural” basada en
criterios ya establecidos. Se contaba
con musica “clasica,” misica popu-
lar mexicanaylatinoameﬁcana, rock,
Jjazz, y musica internacional.

El maestro Julio Estrada, jefe de
programacion en los anos setenta,
instituy6 un criterio propio que lo
definfa como un “viaje musical porel
mundo”. Bajo este concepto se esta-
blecian relaciones que permitian
cambiar de paises y de géneros musi-
cales por medio de instrumentos,
ritmos, idiomas y regiones geografi-

cas. Este criterio, aunado al de
priorizar la difusién de nuestras rai-
ces, fue enriqueciendo el acervo
musical sin demérito de ampliarlo a
otras posibilidades, pero sin ligarse
con lo comercial preferentemente.

Enlaactualidadlafonoteca cuen-
ta con cintas de carrete divididas en
Muisica y Programas.

Elproceso que se realiza con una
grabacion de nuevo ingreso, ya sea
por compra directa, donacién o in-
tercambio es: grabacién a cinta de
carrete de 1200 pies, edicién y clasi-
ficacién. Por ello tenemos de cada
cinta una grabacién original que
puede ser en cassette, disco, disco
compacto y cinta; a estos materiales
sonoros les denominamos “matriz”y
es, por decirlo de alguna manera, el
respaldo de las cintas que se utilizan
diariamente para la programacién.

La clasificacién que mantiene el
acervo sonoro y que es el material
que apoya el trabajo de la estacién se
divide como se muestra en el cuadro
de esta pagina.

Dentro de la Muisica Popular Mexi-
cand, COntamos con una gran varie-
dad de géneros como misica folklé-
rica, etnoldgica, boleros, cancién
ranchera, canto nuevo o cancién
urbana, musica con raices prehispi-
nicas, trova yucateca, etcétera.

La Muisica Afroamericana engloba
especialmente losritmos popularesca-
racteristicos de Latinoameérica y del
Caribe que poseen raices africanas
comolasamba, el candombe, lacueca,
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AUTOMATIZACION

Durante muchos afios se habia plan-
teado la necesidad de sistematizar los
procesos einformacioén dela Fonoteca
a través de un programa de cOmputo,
sin embargo y debido a factores admi-
nistrativos y econémicos, esto no se
pudo realizar sino hasta el afio de
1992. Algunos antecedentes al respec-
0 nos permitiran visualizar la forma
como llegamos a consolidar la Auto-
matizacién de la Fonoteca.

En 1990 se llevaron a cabo las
“Primeras Jornadas Nacionales de
Bibliotecologia Musical” en Morelia,
Michoacén. En dicho evento partici-
pamos cerca de 40 instituciones que
resguardan colecciones bibliografi
casy sonoras sobre miisica mexicana
e internacional. Durante los trabajo
realizados se propuso la creacién de
una fonoteca nacional, idea que s
bien no fue apoyada por todos lo
participantes, si propicié el acerca

acervos musicales con el fin de crear
una Red Nacional de Fonotecas. De

munes, se inicié un trabajo colectivo
denominado Seminario de Fonote-
cas. Por mas de un afio, diversas in .
tituciones como el Instituto Nacion
de Antropologia e Historia, el Col
giode México, el Archivo Etnogrifie
del Instituto Nacional Indigenista, |
Direccién General de Culturas Pop

lares, Radio Educacién y el Centro
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| MIGUEL BERNAL JIMENEZ

e El Chueco (ballet)
Orquesta Filarménica de la
UNAM;Eduardo Matos, director.
Fecha de grabacién de la segunda
interpretacién: 01-01-1968.
NC: 9-71-1 y 9-1654-1

e Concertino: Mester de Juglares/
Mester de clerecia (concierto)
‘QOrquesta Sinfénica Nacional; Luis
-Herrera de la Fuente, director.
NC: 9-143-5

|+ Concertino para érgano {conciero)

Orquesta Sinfénica de Jalisco; Manuel
de Elias, director; Manuel Zacarfas,
6rgano en general. Fecha de grabacion

de la primera interpretacién: 01-01-1989.

NC. 9-2130-1 y 9-2301-1

o Cuarteto Virreinal (cuarteto)

Cuarteto de cuerdas del Departamento
de Coordinacién Musical de la SEP
NC: 9-284-2

 « Danza Maya

Kurt Groenwold, piano.

Grabado en vivo en Bl Agora de 1a ciudad
de Miéxico €l 25 de febrero de 1976.

NC: 9-116-2

| » Hechiceria (pieza)

Kurt Groenwold, piano.

Grabado en vivo en El Agora de la ciudad
de México €l 25 de febrero de 1976.

NC: 9-116-7

o Huarache (pieza)

Kurt Groenwold, piano.

Grabado en vivo en Bl Agora de la ciudad
de México el 25 de febrero de 1976.

NC: 9-116-4

» La Noche (pieza)

Kurt Groenwold, piano.
Grabado en vivo en El Agora de la
ciudad de México el 25 de febrero de
1976.
NC: 9-116-3

o Paranguaricutirimicuaro (pieza)
Kurt Groenwold, piano.
Grabado en vivo en El Agoradela
ciudad de México el 25 de febrero de
1976.
NC: 9-116-8

o Los pordioseros (pieza)

Kurt Groenwold, piano.

Grabado en vivo en El Agorade la
ciudad de México el 25 de febrero de
1976.

NC: 9-116-6

. * Trescartasa México (obra orquestal)

Orquesta Sinfénica Nacional
NC: 9-601-1

» Volantin (pieza)

Kurt Groenwold, piano.

Grabado en vivo en El Agora de la
ciudad de México el 25 de febrero de
1976.

NC: 9-116-1

. Zandunga (pieza)

Kurt Groenwold, piano.

Grabado en vivo en El Agora de la
ciudad de México el 25 de febrero de
1976.

NC: 9-116-5

| A ldpiz (pieza)

Gerhart Muench, piano
NC: 9-913-2

MANUEL ENRIQUEZ

o Concierto Il para violin y orquesta
(concierto)
Orquesta Sinfénica de Xalapa; Luis
Herrera de la Fuente, director. Fecha
de grabaci6én: 01-01-1980
NC:; 9-1990-1

s Cuarteto I, I, III, IV (cuarteto)
Cuarteto de Cuerdas Latinoamericano,
Fecha de grabacién: 01-01-1985.
NC: 9-1363 y 9-1364

s En prosa para flauta, oboe, cello, y
piano (nuevas formas)
Cuarteto Da Capo
NC: 0-197-4

s Once upon a time (nuevas formas)
Agueda Gonzdlez, clavecin. Fecha de
grabacién: 01-12-1987.
NC: 9-1374-5

o Reflexiones (pieza)
Roman Revueltas, violin. Fecha de
grabacién: 01-01-1987.
NC: 9-2051-1

s Sonatina (sonata)
Carlos Prieto, violonchelo; Edison
Quintana, piano. Fecha de grabacion:
01-01-1987.
NC: 9-1454-3

o Sonata para violin y piano (sonata)
Hermilio Novelo, violin: Marfa Elena
Barrientos, piano. Fecha de grabacidn de
1a segunda interpretacién: 01-02-1964.
NC: 9-39-2 'y 9-1390-2

o Spineta con spirito (nuevas formas)
Agueda Gonzdlez, clavecin. Fecha de
grabacién: 01-12-1987.
NC: 9-1374-4

o Suite (suite)
Luz Vernova, violin; Luz Marfa
Segura, piano.
NC: 9-527-5

« Suite para cuerdas (suite)
Luis Samuel Saloma, violin; Camerata
de 1a Orquesta Sinfénica Nacional;
Sergio Cérdenas, director. Fecha de
grabacién: 01-01-1981.
NC: 9-52.

o Tres formas concertantes
Orquesta Filarménica de 1a UNAM;
Eduardo Matos, director.
NC; 9-1503-01, 9-1503-2 y 9-1503-3.

JULIO ESTRADA

o Canto naciente/miisica viviente
(nuevas formas)
Octeto de alientos D. Masony.
NC: 9-192-3

o Canto naciente para octeto de metales
(nuevas formas)
Compafifa Musical de Repertorio
Nuevo. Grabado en vivo en la Sala
Miguel Covarrubias de la ciudad de
México el 26 de agosto de 1981.
NC: 9-92-3

s Canto Oculto (nuevas formas)
J. Negyesy, violin.
NC: 9-192-1

o Canto tejido (nuevas formas)
Julio Estrada, piano.
NC: 9-192-2

o Memorias para un teclado (nuevas
formas) Velia Nieto, piano.
NC: 9-78-1 y 9-886-4
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Como una muestra de las obras que
contienen las miles de cintas de la
Fonoteca, se presenta una seleccién de
piezas de diez compositores mexica-
nos. Es necesario sehalar que la
secciéon denominada Milsica Culta,
resguarda cientos de grabaciones de
compositores nacionales como Carlos
Chavez, Silvestre Revueltas y Manuel
M. Ponce , entre otros.

Por altimo, se han respetado los datos
que registra cada ficha en la base,
consignando al final de cada una, el
namero de clasificacién (NC) que
permite su ubicacion en el acervo.

Nacional de Investigacion, Documen-
tacién e Informacién, Musical “Car-
los Chavez” entre otros, se abocaron
a la tarea de discutir los problemas
propios de cada acervo fonografico
con el fin de encontrar soluciones
generales en aspectos técnicos como
la catalogacién y clasificacion de los
materialesyel de unificar criteriosen
cuanto al disefio de formatos para el
registro de unidades fonograficas y
piezas en una base de datos.

Las reuniones entre los especia-
listas nos permitieron planear con
mayor conocimiento los requeri-
mientos que debiamos atender para
la automatizacién de la Fonoteca.

La tarea propuesta implico en pri-
mer lugar hacer una revisién de los
catalogos y listas con los que habia
venido trabajando la radiodifusora, y
que al comparar la informacion conte-
nida en ellos sobre los formatos dise-
nados para la base, nos enfrentamos
ante todo con una gran falta de datos;
por ejemplo, las tarjetas o fichas de
clasificacién nunca incluyeron instru-
mentacién excepto cuando se men-
cionaba a uno o dos solistas, también
en muchos casos no sabiamos el nor-
bre de los solistas o la regi6n y el
dialecto en el caso de la misica popu-
lar mexicana. Todo ellonos impulsé a
llevar a cabo la identificacién de cada
obra con el fin de cubrir diferentes
aspectos que nos permitieran localizar
alguna pieza a través de multiples lla-
ves de recuperacion.

Por otra parte y como ya lo habia-
mos senalado, existe otra seccién
denominada Programas. La probie-
matica a la que nos enfrentamos en
esta seccién fue similar a la de Muisi-
ca;nunca hubounaclasificacién pre-
via, no se contaba con un catalogo y
solo existia un listado de las series en
orden alfabético y que incluia datos
minimos como el nombre de la se-

37




BIBLIO
MUSTCA

DIRECCION GENERAL DE RADIO EDUCACION
FONOREGISTROS  PIEZAS  MATEFECTOS EFECTOS UTILERIAS FIN

Consultas pra-definidas
Regresar

FIGURA 1
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Clasificacion : 18~ 1-0 (Mexicana com-pacto) FIGURA 2

Nombre de la grabacion : Los éxitos de Chava Fiores Despiiegue del fonoregistro
Origen geogréfico : (México) Tiempo Total : 42 min. 44seg. seieccionado

Autores principales : Salvador "Chava® Flores
intérpretes principales : Salvador Flores, Fernando Rosas
Mariachi Atenguilio, Mariachi Vargas

Origen de la grabacién: | Maraca:RCA BMG ]} [ Clave : COM 3084 }
Matriz ; (rrermrereety Tipo de la grabacion : E (Mono/estéreo)
Lugar de fa grabacion : (rresxweraney

Ciasificador : Lourdes Barbosa Cardenas
Fecha de clasificacion : 01/04/94 (DD /MM /AA)
Observaciones técnicas :
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FIGURA4
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e e

DIALECTOS Malecto: 0 l :
1 sy Crol -19 .
¢orf Chontal -2 lsn
Rel Cora -27 kico
iy Huasteco - 17
pig Huave -12 ina
Tig Huichof -28 s técnicas
Maya

4 Consultas pre-definidas
Regresar

FONOTECA Ver. 1.0 SIE-SISTEMAS
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FONOREGISTROS PIEZAS  MATEFECTOS EFECTOS UTILERIAS FIN

Consultas pre-definidas

‘ FIGURAS ' . . | Regresar e O s
Consulta por periodo histérico - PERIODS HISTORICOS
relacionado a la pieza . 00s (1900-1909) -1

10's (1910-1919) -2

20's (1920-1929) -3

30's (1930-1939) -4

40's (1940-1949) -5

il . 4 50's (1950-1959) -6

: . g 60's (1960-1969) -7

| Autorde lamasica | Regreq I e110do histdrico: 0
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» Tejidos {(nuevas formas)
Sociedad Contempordnea.
NC: $-100-4
» Tres instantes para chello y piano
(nuevas formas)
Cuarteto Da Capo.
NC: 9-197-2

e Arrullo a la nifia del retrato (pieza)
Miguel Alcézar, guitarra. Fecha de
grabacién de la segunda
interpretacién: 01-10-1981.
NC:9-1265-2 y 9-33-2

* Concierto para piano {concierto)
José Kahan, piano. .

NC: 9-89-1

¢ Concierto para piane y orquesia
(concierto)

Orquesta Sinfénica Nacional.
NC: 8-121-1

* La Manda (danza)

Orquesta Sinfénica de la UNAM;
Armando Sayas, director. Fecha de
grabacién: 01-01-1968.

NC: 9-1653-1

e Piezas para piano (2,3,4,5 y 6) (pieza)
Manuel de la Flor, piano.

NC: 9-63-1

* Poema de Neruda (obra orquestal)
Orquesta Filarménica de Jalisco;
Manuel de Elfas, director.

NC: 9-2269-2

Poema de Neruda (pieza)

Estrella Ramirez, mezzosoprano; Ignacio
Clapes, tenor; Orquesta de Cémara
Metropolitana, Mario Kuri Aldana,
director. Fecha de grabacién: 01-01-1986
NC: 9-2183-1

s Poema No. 15 de Pablo Neruda
(pieza)

Ensamble Pro-Arte de México.
Grabado en vivo en el Palacio de
Minerfa de la ciudad de México el
primero de diciembre de 1981.
NC: 9-81-2

e Preludios No. 2, 3 y 5 (preludios)

Marf{a Teresa Rodriguez, piano.
NC: 9-1405-2

» Sinfonia Breve (sinfonia)

Orquesta Filarmoénica de la UNAM;
Eduardo Matos, director.
NC: 9-90-1

|« Sonata para chelo y piano (sonata)

Adolfo Odnopos, violonchelo; Bertha
Huberman, piano.
NC: 9-634-1

| o Sones de mariachi (obra orquestal)

Orquesta Sinfénica Nacional; Luis
Herrera de la Fuente, director.
NC: 9-1401-1 y 9-130-1

* Suite para violin y piano (suite)

Hermilio Novelo, violfn, Marfa Elena
Barrientos, piano. Fecha de grabacién:
01-01-1967.

NC: 9-1391-1 y 9-40-1

| CANDELARIO HUIZAR
| * Imdgenes (poema sinfénico)
Orquesta Sinfénica Nacional; Sergio
Céardenas, director. Fecha de 1a
segunda interpretacién: 01-01-1985.
NC: 9-1286-1y 9-2426-1

s Pueblerinas (poema sinfénico)
Orquesta Sinfénica de Xalapa;
Francisco Savin, director.

NC: 9-141-1

» Sinfonia No. 2 (Ochpaniztli) (sinfonia)
Orquesta Sinfénica de Xalapa;
Francisco Savin, director.

NC: 9-141-2

+ Surco (poema sinfénico)

Orquesta Sinfénica Nacional; Sergio
Cardenas, director.
NC: 9-1286-2

CARLOS JIMENEZ MABARAK

s El alacrdn (pieza)
Margarita Gonzélez, mezzosoprano.
NC: 9-460-6

s Balada de la luna y el venado (danza-
balada)
Orquesta Sinfénica de la UNAM;
Armando Sayas, director.
NC: 9-120-1

e Balada de la luna y el venado (danza-
balada)
Orquesta Sinfénica de la UNAM;
Eduardo Matos, director. Fecha de
grabacién: 01-01-1968.
NC: 9-1656-1

¢ Balada de los Queszale (obra
orquestal)
Orquesta Sinfénica Nacional; Luis
Herrera de la Fuente, director. Fecha
de grabacién: 01-01-1950.
NC: 9-1337-1

« Balada del pdjaro y las doncellas
(danza-balada)
Orquesta Sinfénica de la UNAM,;
Armando Sayas, director. Fecha de
grabacién de la segunda
interpretaci6n: 01-01-1968.
NC: 9-120-2y 9-1657-1

» La Casa (pieza)
Margarita Gonzédlez, mezzosoprano.
NC: 9-460-2

« Cancion de primavera (cancién)
Margarita Gonzdlez, mezzosoprano;
Salvador Ochoa, piano.
NC: 9-908-6

e Cancidn desesperada (cancién)
Margarita Gonzélez, mezzosoprano,
Salvador Ochoa, piano.
NC: 9-908-7

» El nifio azul (pieza)
Margarita Gonzdlez, mezzosoprano.
NC: 9-460-5

s El Paraiso de los ahogados
(Bonampak) (nuevas formas).
NC: 9-86-1

e Ron ron (pieza)
Margarita Gonzélez, mezzosoprano.
NC: 9-460-4

e Segunda sinfonia en un movimiento
(sinfonfa)
Orquesta Sinfénica Nacional. Fecha de
grabacién: 01-01-1950.
NC: 9-77-1

s Sin titulo (pieza)
Margarita Gonzdlez, mezzosoprano.
NC: 9-460-1

s Suite La llorona (suite)
Solistas de la Orquesta Sinfénica Nacional.
Fecha de grabacién: 01-01-1966.
NC: 9-87-1
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rie, niimero de los programas y cin-
tas, v la localizacién.

Los materiales que integran la
seccién de Programas es de gran im-
portancia para Ia radiodifusora, ya
que en sumayoria son trabajos origi-
nales realizados por nuestros pro-
ductores, musicalizadores, guionis-
tas y técnicos que representan la his-
toria e identidad de Radio Educa-
cién. Actualmente esta drea cuenta
con 46,712 unidades fonograficas
divididas en: series literarias, series
informativas, series musicales, series
infantiles y series especiales.

Los principales criterios que nos
ilevaron a la creacién de la base de
datos fue la funcionalidad y operati-
vidad. La experiencia de trabajo en
la radiodifusora nos decia que para
la elaboracién y produccién de la
programacién, es necesario poder
localizar con precisién el bolerox de
tal compositor o identificar una se-
rie de piezas que contengan elemen-
tos prehispanicos o localizar cancio-
nesinfantiles que tengan como tema
las flores o una pieza que hable del
dia de muertos, etcétera.

Bajo estos criteriosyotrosdeigual
importancia se llev6 a cabo el dise-
fio, elaboracién e implementacién
del sistema de automatizacién de la
Fonoteca de Radio Educacion.

Actualmente tenemos ya captu-
rado el 100% de nuestra seccion de
Musicay se estd iniciando la revision
y de la seccidén de Programas, que se
pretende catalogarycapturar en una
tercera parte durante 1994.

CARACTERISTICAS
DEL SISTEMA

Al estar ya definidos los formatos de
capturaylaoperatividad del sistema,
era necesario definir cuales serian
las principales llaves de recupera-
cién de la informacién. En lo que
respecta al registro de unidades
fonograficaso fonoregistros, loscam-
pos de acceso determinados son: N®
de Clave (clasificacion), Nombre de
la grabacioén (titulo general), Ori-
gen geografico, Autor principal
(compositor) e Intérprete principal
(véase fig.1). Ahora bien, al tener ya
seleccionada la unidad fonografica
solicitada, el sistema nos despliega la
ficha correspondiente en donde en-
contramos los siguientes datos: N*®
de Clave {(clasificacién), nombre de
la grabacién (Titulo general), Ori-
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gen geografico, Tiempo total de la

|| * Tocata La Fuente armoniosa (danza) Marie Lavista grabacién, Autores principales (com-
' Man'uel de la Flore, piano. Grabacién = » éuraaOpzrabei:z un acto (égl)\ira)’ positores), In térpretes principales,
en vivo. ourdes Ambriz, soprano; Marfa . . ..
. NC:9-119-1 Encarnacién Vézqugz, MEZZosoprano; Origen, tpoy h%gar de grabacién,
| * La Vieja Inés (pieza) Alfredo Portilla, tenor; Fernando Nombre del clasificador, Fecha de
| Margarita Gonzélez, mezzosoprano. Lopez, baritono. Orquesta del Teatro clasificacién y Observaciones técni-
NC: 9-460-3 de Bellas Attes; Arturo Diemecke, cas (véase fig. 2).
° Viri_eta romdntica (rm’%sica‘de cémara) director. Libreto Juan Tovar (basado en Los campos de acceso o llaves de
Atriles de Ia Orquesta Sinfénica Nacional. el texto de Carlos Fuentes). .. . .
NC: 9.284-1 NC: 9-2371 recuperacion de piezas son los si-
* Cluster (pieza) guientes: N2de Clave (clasificacién),
| Mario Kuri Aldana Velia Nieto. Nombre de 1a pieza (titulo particu-
e Canto Latinoamericano NC: 9-886-1 lar de la obra), Subgénero, On’gen
Orquesta Sinfénicg de la UNAM,; ¢ Cuicani (nuevas formas). geografico, Regic')n, Idioma, Dialec-
If\?}rr?ando Sayas, director. NC: 9 1534-3 to, Tiempo, Autor de lamtsica (com-
' C: 9-70-1 * Ficciones (nuevas formas) . |
|« Concertino Latinoamericano Orquesta Sinfénica de la Universidad de |  POsitor), Autordelaletra, Arreglista,
(concierto) Guadalajara; Antonio Torner, director. Intérpretes, Instrumentacién, Perio-
Orquesta de Cdmara de la SEP; NC: 9-194-2 do histérico, Tema, Subtema y Ob-
;}céon;r?gllvi:lézquez, director, ° Sém; [éc(z)r(')a 11, 2é 31243 glciutas (pieza) servaciones técnicas (véase fig. 8) y
| Concierto tarahumara (concierto) * Madrigal (nquas formas) que al p osmlo.narnos en algun?s de
| Carlos Pricto, violonchelo: Ensamble Cuarteto de Cuerdas Latinoamericano. ellosnos despliegan datos especificos
Instrumental de Frankfurt; Alois Fecha de grabacién: 01-01-1987. del campo (véanse figs. 4, 5, 6 y7).
Kotmann, director. NC: 9-1534-1 Le Hamamos género a las claves
( gC: 9‘711—; (prelucios) . ?/Iarsiaséyara o)boe Y copas de cristal con las que designamos la seleccién
. © Dos preludios (preludios nuevas formas . . .
‘, Martfxa Garcia, I;)1'amo. Cuarteto Da Capo. musical del acervo Y que sz }dentlﬁ-
NC: 9-132.1 NC: 9-197-3 can por colores (por €j. Miisica Popu-
* Noche de verano * Ofrenda (nuevas formas) lar Mexicana, Misica Afroamericana,
Carlos Ferndndez, voz masculina; Horacio Franco, flauta dulce. Fecha de Rock, Jazz, etc.), y utilizamos el térmi-
Maritza Aleman, soprano; Orquesta grabacién: 01-01-1988. no subgénero para designar los rit-
Sinf6nica del Politécnico, Brian NC: 9-1534-2 . g .
Priestman, director. ¢ Pieza para pianista y piano (pieza) mos R ropios de cada pais (por ej.:
| NC:9-70-2 NC: 9-886-3 y 9-600-2 cancion ranchera, samba, polka,
| ° Pasos (fantasfa para piano yorquesta) e« Quotations (pieza) cumbia, etc.) y en el caso de la Misi-
Marthg Garcx’a., piano; O;questg Caglos Prietp, violonchelo; Edisor} ca Culta para registrar las formas
Smfémca.Nacmnal, Mario Kuri Quintana, piano. Fecha de grabacién: musicales. Es necesario apuntar que
Aldana, director. 01-01-1987. P .
NC: 9-132-2 NC: 9-1453-4 estos subgéneros solo los hemos esta-
| ° Real del oro * Reflejos de la noche (cuarteto) blecido en las secciones de Muisica
Orquesta Sinfénica del Estado de Cuarteto de Cuerdas Latinoamericano. Popular Mexicana, Afroamericana, Lati-
lIQT/I(éExigc07;1C2hai-Dong-Chung, director. Il:féhg dlc; 3g§a}13aci96i;:5 gi—gl-l%& noamericana, Norteamericana, Rock, Jazz
| © Ronds Provinciano (rondd) Y y Milsica Culta (véanse figs. 8,9 y10).
( uinteto de Alientos de Bellas Artes. Leonardo Veldzguez
I%C: 9-128-3 » Antares ( sinfa;zlz’a para orquesta) SERVICIOS
« Sinfonia de cuerdas (sinfonfa) (sinfon{a)
Orquesta Fﬂarméqica de la UNAM; Orquesta Filarmén?ca de Jalisco; Especialmente la Fonoteca de Radio
Edu.ardo Matos, director. Manue} de Elias, director. Fecha de Educacién da servicio a las diversas
NC: 9-128-1 ﬁébzc_lzéf?’ 312'819;?2%02_2 zire‘as de Produccién de la propifi
Armande Lavalle  Divertimento €misora, sin embargo se ha estableci-
| © Caribeana habanera Orquesta de C4mara de la preparatoria; do tradicionalmente un sistema de
Quinteto de meta%es Macuilli Mexica. Leonardo Veldzquez, director, intercambio con universidades y
%\tjrgn;pgt;,zcomo inglés, trombén, tuba) gc 91',27‘3t radiodifusoras de otros estados de la
: 9-68- * Divertimento L. . .
* Habanera (habanera) Scherzinofinterludio/pantomima, republica y con diversas embajadas.
Trio Silvestre Revueltas. NC: 9-1003-1
NC: 9-144-7 ¢ Preludio (preludio) COROLARIO
| © Homenaje a Silvestre Revuelias, Max Lifchitz.
Orquesta de Cémara_ de la preparatoria; N(;: 9-1232-2 ) En conclusién, la Fonoteca de Radio
" Armando Lavalle, director. * Suite del Brazo Fuerte (suite) Fd ‘s de 1
NC: 9-27-1 Orquesta Filarménica de la UNAM:; ucacxo}n fepresenta una e. as
* Toccata (tocata) Eduardo Matos, director. partes mas importantes de su histo-
Trio Silvestre Revueltas. NC: 9-1503 ria. Los materiales que se han reuni-
I\j(l:: (9'1 14‘;"5 y éer'}ltll y Cinc(‘:t’ vari iaC;'Oﬂ'eS A doalolargo de 25 afios, demuestran
. Vals (vals uillermo Cosme, clarinete; Ana ; ; o
! Trio Silvestre Revuekas (piano, oboe, Eugenia Gonzdlez Gallo, piano. fg;an dlviisfad de a;uwdades que
fagot). Grabado en vivo en el Palacio NC: 9-76-1 a desarroliado Y contirman que es
de Minerfa de la Ciudad de Méxicoel  + Toccata (tocata) una de las estaciones de radio en
primero de diciembre de 1981, Martha Garcia Renart. Meéxico que se ha dedicado con ma-
NC: 9-84-1 NC: 9-1218-1 yor énfasis al rescate y difusién de la

musica popular mexicana.
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CRITICOS Y CRONISTAS DE LA MUSICA MEXICANA

¢Qué funcién tiene la critica musical en el ambito
de la cultura nacional?, ;a qué intereses responde?,
¢cqué condiciones debe cumplir aquel que ejerce
esta tarear...Estas y otras preguntas son las que con
la experiencia de diez afos de trabajo
“musicografico” nos responde Aurelio Tello en esta
interesante conversacion.

) POR
JOSE FRANCISCO MORENO

Tello, Aurelio. Nacié en Cerro de Pasco, Peri, en 1951.
Realizé estudios de pedagogia musical, piano, composi-
cién y direccion coral en la Escuela de Musica. Fue
fundador del Taller de la Cancién Popularydel Taller de
Investigaciones Musicales de ese centro de estudios.
Desde 1976 impartié materias tedricasy en 1978 asumid
la catedra principal de direccién coral. En 1977 fue
nombradodirector del corodela
Escuela Nacional de Musicayen
1980 dirigi6 ala agrupacion coral
Contrapunte. Ese mismo ano gra-
b6 el disco Antologia de la misica
peruana del siglo XX (vocal-coral).

Ha participado enlos concier-
tos del taller de composicién de
a Escuela Nacional de Misica de
Lima, en el Foro Internacional
de Musica Nueva, y en festivales
internacionales como el de Musi-
ca Contemporanea de Bouldery
el Octavo Festival de Misica Con-
temporéanea de Alicanté, en los
ENSEMS de Valencia de 1992, en
los Encuentros de musica con-
temporanea de Buenos Aires, en
el VI Festival Internacional de
Flautistas de Lima. Obtuvo una
mencién honorifica en el Con-
curso de obras polifénicas de
Ibagué, Colombia, y el Primer
lugar en el Concurso de composi-

Orquesta Sinfonica Nacional.

ciones corales de la municipalidad de Lima en 1987.

También ha sido invitado a diversos congresos de
musicologia y ha participado en varios festivales de
musica antigua en Francia, Espana, vios Estados Unidos.

Ha escrito obras corales, de camara y orquestales, asi
como musica para teatro y cine. Articulos suyos han
aparecido en diversas publicaciones, como Plural, Pauta,
Artes 'y Heterofonia de México;
Quenay Hueso Hiimero, de Lima,
y Musica, de Cuba. Fue colabo-
rador de la revista Siempre! y ac-
tualmente escribe en la seccién
de musica de la revista Tiempo
Libre.

Desde 1982 radica en Méxi-
co, donde ha desarrollado tra-
bajos de investigacién para el
CENIDIM. A partir de 1989 es
director de la Capilla Virreinal
de la Nueva Espana, dedicada a
la difusidén de la misica colo-
nial. Ha sido coordinador de
investigacion y subdirector del
CENIDIM, y subdirector de Ma-
sica del INBA.

Recientemente ha sido de-
signado coordinador regional
para el Atlas Mundial del Barro-
code la parte latinoamericana,
proyecto patrocinado por la
UNESCO.
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Conversacion con Aurelio Tello

. Adreiio Teilo.

José Francisco Moreno: Aurelio, como es que te iniciaste en esta
tarea de escribir sobre maisica, en especial, de hacer critica
musical.
Aurelio Tello: En realidad yo no siento que haga critica
musical en los términos en que se entiende la critica
literaria, por ejemplo. Creo que en México no existe una
critica musical profesional, una critica sistematica, no
existen criticos formados para ejercer esa profesion o esa
tarea. Lo que yo hago es escribir sobre temas de musica
desde la perspectiva que me da el ser un masico practico,
un interprete, un director de coros, un compositor, un
investigador de temas musicales, haber trabajado en
archivos y con partituras antiguas, o de haberme
acercado a las obras de los compositores contempora-
neos. Encuentro que, salvo dos o tres voces en México, la
gente que escribe sobre temas musicales lo hace de la
manera mas inapropiada, inadecuada, impertinente y
mas ignorante posible. Asi pues mi decision de dedicar-
me a escribir sobre temas de misica partié de la necesi-
dad de decir algo sobre el quehacer nuestro de lamanera
mas apropiada posible. Esa es, en realidad, la razén por
la que yo acepté escribir particularmente en revistas de
circulacién semanal. He ejercido la escritura en otro
sentido: haciendo comentarios sobre libros vy discos,
~ escribiendo notas para programas de conciertos, para
~portadas de discos, para los programas del Foro de
Misica Nueva, la Orquesta Sinfénica Nacional, la Or-
questa de Camara del INBA; pero eso tampoco es critica
musical. Eso es dar una orientacién al pablico para que
sepa, mas o menos, qué es lo que va 3 escuchar y qué
elementos son importantes de tenterse en cuenta cuando

E

oye una obra. Asf que no me considero un critico profesio-
nal; no creo que mi tarea sea tanto la de un critico como la
de un misico que escribe y testimonia lo que estd haciendo
y lo que ocurre en su entorno.

Sin embargo en tu constante ejercicio de escritura slihay muchos
elementos de opinion, juicios de valor, de apreciacién; frente a
esos elementos ; como concibes o como entiendes td la critica?

La criticamusical, o lamusicografia, que serfa paramiun
término un poco mas apropiado, es decir, el escribir
sobre musica, implica una opcién. Creo que en México
como en cualquier otro pais latinoamericano, existe
poca tradicién musicogréfica, poca tradicién de escribir
apropiadamente sobre determinados temas. Cuando
uno afronta la responsabilidad de escribir en una publi-
cacién que es leida por muchisimas personas, o que es
leida por un piiblico muy diverso, es necesario optar por
una linea que nos conduzca a explicar, testimoniar,
justificar y evaluar, a valorar determinadas cosas o he-
chos que ocurren en el medio musical; pienso en lo que
estd mas cerca a mi, lo que estd mis directamente
vinculado a mis intereses personales como musico y
también lo que realmente le interesa a la cultura de este
pais. Aquello que hacemos los musicos que vivimos en
este lugar: testimoniar lo que estamos produciende, dar
seriales de que nuestra misica se transforma, avanza,
crece, retrocede, etc. Somos actores de una historia, de
unmomento que alalargasera historicoy que tendri sus
peculiaridades, singularidades y sello propio. Por eso,
alguien tiene que dar testimonio de ello. Sino existe ese
testimonio, no existird la historia, porque lamisica esun

SEPTIEMBRE / DICIEMBRE 1997

9




W

hecho efimero. Un concierto se terminay se olvida, la
[misica es absolutamente volatil, es el arte del tiempo ¥
por lo tanto, cuando termina la ejecucion de unaobraya
se esfumé6 todo y no queda ninguna prueba de lo que
hemos hecho como misicos, directores o compositores.
Yo he dirigido mi atencion y enfoque en los escritos que
he hecho, preferentemente ala musica que se creayque
se inventa aca, a lamuasica que tiene que ver con nuestro
pasado histérico, con nuestro futuro, a la musica que se
hace actualmente y que s paranosotros una cosa impor-
tante y fundamental porque es €l testimonio de lo que
somos hoy dia, de cémo miramos el mundo en estos
momentos. Por otra parte, he dejado de lado ciertas
cosas que ya estan consagradas por la historia, es decir,
no me preocupa mucho si una orquesta toca alguna
sinfonia de Beethoven porque sobre eso ya se ha dicho
mucho. Hay un namero grande de grabaciones de la
misica de Beethoven o de cualquiera de los grandes
clasicos de la historia de la msica occidental. No siento
que tenga particularmente nada qué decir sobre eso,
decir que un director lo hagabien o mal, que un pianista
toque mejor o peor el Claro de luna de Beethoven, o el
Estudio Opus 10 No. 4 de Chopin; los modelos ya estin
dados, es una musica de museo que admiramosy aprecia-
mos grandemente. Por eso es mucho mas dificil y com-
prometido escribir sobre lo que hacemos hoy o aquello
que descubrimos para el futuro, yaseaen nuestro pasado
musical o lo que el presente nos va ofreciendo. Pienso
que la critica musical o Ja musicografia se justifican
plenamente cuando dan testimonio de esto que €stoy
mencionando.

Desde ese punto de vista... el objetivo o la funcién de la critica
musical seria precisamente eso, dejar un testimonio, dejar
plasmado el acontecer musical que se desarrolla en un momento
dado...

_.eso es fundamental ymuy importante. En este momen-
to puedo decirte que existen en México un nimero
aproximado de 40 6 50 compositores en ejercicio de
diferentes tendencias, procedencias y filiaciones estéti-
cas o artisticas, pero en ejercicio...

...sin embargo muchos de ellos no se conocen...

...NO S€ CONOCEN POrque no tienen acceso al establishment
musical. Sus obras no se tocan con la frecuencia y la
asiduidad que seria saludable; no se editan sus partituras
o graba su musica, no aparecen €n televisiéon tocando,
haciendo msica, interpretando, etc. Esimportante que
la critica musical le abra un espacio a estos fenémenos de
la misica y de la cultura porque son a la larga los que
explicardn lo que hemos hecho en materia de creacion
artistica en este tiempo. También puedo decir que hoy
existe un sinnGimero de artistas mexicanos o de artistas
latinoamericanos, o de artistas de paises que son excén-
tricos al hegemonismo cultural occidental o
centroeuropeo, que estan haciendo una labor impor-
tante de difusién de muchas maneras y formas de la
musica, porque no hay una sola misica. Entonces, la
critica musical tendria que dar cuenta de ello, dar un
conocimiento, orientar al publico, no condicionarlo a
que escuche determinadas cosas. Pero si, por lo menos,
darle un punto de vista a partir del cual el publico, el
auditorio, el melémano, el aficionado a lamusica pueda

sacar sus propias conclusiones, tomar nota de que no
s6lo existe aquello que aparece €n los diarios, en la
televisién o en los medios de comunicacién masiva, hay
muchisimas musicas, muchos hechos sonoros que sim-
plemente no aparecen en los medios de comunicacion
masivay esto no quiere decir queno existan. Algunos de
ellos tienen un gran valor intrinseco y €5 a valorarlos a
donde se debe dirigir la critica musical.

Ante ese panorama, §como ves tii la critica musical en México?

Critica musical no existe. Yo mismo me niego 2
asumir el titulo de critico porque lo que yo soy €s un
miusico que ha tomado por asalto determinadas publica-
ciones para poder decir un poco mis apropiadamente lo
que se merecen los compafieros que estan trabajado,
hablar con mas pertinencia de lo que nuestros colegas
hacen. Porque aquellas gratuitas resenas de sociales que
dan cuenta de un concierto al cual asisti6 el funcionario
tal o el ciudadano fulanoy el diputado otro nonos dicen
nada de la calidad de musica que se oy, el tipo de
trabajo que se presento y mucho menos entran a una
valoracién del fenémeno sonoro que se€ escuché. La-
mentablemente toda la informacién que los medios de
comunicacién escrita como la prensa, las revistas, etc.,
nos ofrecen, son simples resefias de hechos que han
ocurrido sin mayor valoracioén y reflexion sobre lareper-
cusién o la importancia que esto tiene. En este sentido,
no podemos decir que todo aquel que escriba sobre
misica sea un critico de musica. Mas ain, no creo que
pueda ser critico de musica alguien que para juzgar una
sinfonia de Beethoven toma como referencia los cinco
discos que tiene en su casa, pero que €s absolutamente
incapaz de poder emitir un juicio o una opinién sobre
una cosa que nunca ha oido antes y entonces prefiere
simplemente no acercarse a €sas manifestaciones e igno-
rarlas. Creo que eso no es critica musical. Sin embargo,
si puedo decir que hay algunas opiniones, muy pocas,
que tienen un cierto compromiso con el ptiblico, con la
musica, con los musicos y que desde diferentes posicio-
nes o visiones han apoyado la actividad viva que €s
realmente lo que deberia interesarnos; la actividad
creadora, no la actividad repetitiva, porque €so final-
mente ya no hace mis que sancionar lo que la historiaya
ha sancionado de por si.

Ahora bien, Aurelio, ; ti crees que quienes ejercen la cronica, la
escritura musical y la critica musical deban ser necesariamente
misicos, 0 es una tarea que pueda ser delegada a los historiado-
res, cromistas o escritores?

Es muy importante que el critico musical sepa musi-
ca. Sin embargo, se han dado casos de personas que han
ejercido la critica musical sin ser misicos profesionales
pero que adespechode ello han tenido una gran cultura
musical. Es decir, conocen perfectamente la terminolo-
gia de la msica, la historia de la musica; los rasgos
estilisticos de las obras y de los autores; distinguen los
elementos de la musica: qué conforma un pensamiento
musical, una estfuctura, qué es una forma, una textura;
distinguen qué cosa €s una polifonia y una homofonia,
distinguen perfectamente una zarzuelayuna dpera, una
sonata y una sinfonfa. Para escribir sobre musica es
esencial un minimo de cultura musical que le permitaa
uno acercarse con cierto grado de precision al tema. Sin
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Repertorio hemerogratico

El presente repertorio hemerografi-
¢o cubre un periodo de diez afios de
produccién musicografica en diver-
sos diarios de circulacién nacional.
El orden en el que se presentan las
fichas es cronolégico y los criterios
bésicos para la elaboracién del indi-
ce onomastico-tematico fueron los
siguientes: se determiné senalar a
los compositores, intérpretes o artis-

1 “Candelario Huizar: “El 5
aspero camino de un
compositor”. En: Phural,

Vol. XIII-VII, No. 151,
(abril, 1984). p.p. 42-47. 6

2 “Gustavo E. Campa: 50
anos de olvido”. En: Plu-
ral, Vol. X1I1¥, No. 153,
{(junio, 1984). p.p. 47-53. 7

3 *“VII Foro Internacional

“9¢ Foro Internacional

de Masica”. En: Pauta,

Vol. Vv, No. 23, (julio- 10
sept., 1987). p.p. 81-84.
“9¢Foro Internacionade
Musica Nueva”. En: Ar-

tes, No. 1, (junio, julio, 11
1987). p.p. 33-36.

“Rodolfo Halffter: pre-

19841993

tas incluidos sblo en el caso de que el
articulo tratara sobre ellos de mane-
ra relevante o se emitiera una opi-
nién o apreciacion valorativa. En el
caso de lasresenas, se senalatanto el
autor del libro como el tema que
trata, y los compositores e intérpre-
tes para las grabaciones. Cuando el
trabajo describia o relataba las activi-
dades y participantes de un festival,

1988). p. 54.

prel,No. 1822, (Mayo 25, 14

“Héctor Tosar: un artis-
tauruguayo en México”. 15
En: Siempre!, No. 1823,
(junio 1, 1988). p. 2.
-"Querer es poder o las
maravillas de la volun- 16
tad”. En: Siempre!, No.

foro o encuentro, se determiné re-
gistrar s6lo el nombre del evento.
Por ultimo, en los articulos que cu-
brian principalmente un tema, pero
que también trataban ampliamente
sobre algunos musicos, se registra-
ron los dos por igual. Los nimeros
senalados en elindice corresponden
progresivamente al orden de las fi-
chas.

“Vox feminae”. En: Siem-
pre!,No. 1827, (junio 29,
1988). p.57.

“De mujeres composito-
ras”. En: Siempre!, No.
1828, (julio 6, 1988). p.
77.

“Como acercarse a la
miusica”. En: Siempre!,

de Musica Nueva”. En:
Pauta, Vol 1V, No. 15,
(julio-sept., 1985). p.p.
92-96.

“Carta a Maria Elena
Arizpeycomparieros del
Grupo Da Capo”. En:
Pauta, Vol. V, No. 18,
(abril-junio, 1986) .p.p.
93-96.

senciayausenciadel des- 1824, (junio 8, 1988). p.

No. 1829, (julio 13,

terrado”. En: Plural, Vol. b4, 1988). p. 76.

XVIIV, No. 196, (ene- 12 “Unaescriturahechade 17 “Como acercarse a (o

ro, 1988). p.p. 16-27. voluntad, de exigencia, alejarse de) la misica”.
8 “El Ensamble Miusica de inteligencia...”. En: En: Siempre!, No. 1830,

Viva”. En: Artes, No. 4

(febrero-marzo, 1988).

p.p. 32-33. 13
9 “Obras mexicanas en el

X ForoInternacional de

MusicaNueva”. En: Siem-

Siempre!, No. 1825, (ju-
nio 15, 1988). p. 49.

“Elcaminoquevade Gua-
temala a guatepeor”. En:
Siempre!, No.1826, (junio

18

(julio 20, 1988). p. 56.

“Como acercarse a (o
alejarse de) la misica
(I1)”. En: Siempre!, No.
1831, (julio 27,1988).p.
56.

22,1988). p.32.

embargo considero que siempre serd mejor si el critico
no solamente es un experto o una persona preparada
escribiendo, sino que ademas tiene una formacién mu-
sical, y que eso es lo que le permite evaluar la obra
musical que escucha y comenta. Yo creo que en México
no hay una tradicién de critica musical, hay criticos
aislados que no han conformado ni una escuela ni una
tendencia de la critica. Son casos aislados Alba Herrera
yOgaz6én, Esperanza Pulido o Gerénimo Baqueiro Foster,
y de lo que estamos hablando es de las excepciones que
confirman laregla. Juan Vicente Melo fue casi una rare
avis en los anos sesenta, y de los anos setenta y ochenta

para adelante José Antonio Alcaraz es una de las voces

mas importantes y sélidas, incluso para escribir no sélo
sobre misica, sino sobre teatro y otros aspectos; pero
son justamente la excepcién. Otro ejemplo es Juan
Arturo Brennan que ha hecho un valioso trabajo de
acercamiento a la discografia y a la bibliografia mexica-
nas, y que en ciertos momentos ha escrito sobre musica
y musicos mexicanos, pero es igualmente otra rara avis.
El resto de “criticos” actian guiados, en ocasiones, por
razones absolutamente ajenas al arte; a lo propiamente
musical y en algiin caso despreciando aquello que no les
gusta desde su muy personal punto de vista. Por ejemplo
existe una Unidén Mexicana de Cronistas de Teatro y
Misica que da un premio al mejor concierto del ano, y
curiosamente los conciertos a los cuales yo voy no son los

conciertos a los cuales ellos asisten. Entonces con que
“serenidad” se puede premiar al mejor concierto del
afo, y porqué siempre el mejor concierto del ano tiene
que ser un concierto sinfonico. ;Por qué no puede serun
concierto de camara, o de musica electroaciistica?; por-
que ellos nunca van a un concierto de musica electro-
actstica. Entonces, tradicién de la critica no existe.

Me parece muy importante lo-que mencionaste al respecto de que
quien ejerce la critica o la musicografia tenga una formacion
seria 0 académica como maisico, pero ;también crees necesario
que tenga conocimientos de olras artes, que lenga una vision y
una cultura amplia sobre el teatro, las artes plasticas, la danza?
Siempre sera deseable que cualquier persona que emita
una opinién tenga los suficientes fundamentos y ele-
mentos de juicio para poder escribir u opinar; evidente-
mente, un critico tendria que saber, sobre todo, escribir
correctamente, coherentemente, expresar el pensamien-
to con claridad, tener profundidad conceptual y deter-
minado marco ideolégico a partir del cual ejerza la
critica. Es decir, la critica no se ejerce porque a uno le
parezca una obra bonita, sino porque uno considera o
encuentra que esa obra musical que se evaltia o ese
hecho musical que se juzga tiene una repercusién que
estd mas alld de la obra artistica y eso es lo que le da
importancia ala obra en si. Ya sea porque uno se refiere
a los valores intrinsecos de ella o a la repercusién cultu-
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de la noche”. En: Siem-
prel, No. 1843, (oct. 19,
1988). p. B5.

“El festival de misica
virreinal”. En: Siempre!,
No. 1844, (oct. 26,1988).
p. 74

“El festival de musica
virreinal (11)”. En: Siem-
prel, No. 1845, (nov. 2,
1988). p. 8.

19 “Como acercarse a (o
alejarse de) la musica”.
En: Siemprel, No. 1832,
(agosto 3, 1988). p. 52.
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Manue! Enriquez.

ral, artistica o social que ejerce. Mientras mas completa
laformacién del critico, sus juicios serdn siempre mucho
méas profundos y acertados. Asi que creo que un
musicégrafo como le digo yo, o un critico, deberian
tener un minimo de conocimientos de otras disciplinas,
ser un buen gramatico, manejar correctamente la sin-
taxis, poder jugar con el vocabulario para encontrar el
término preciso, porque no creo en la critica cuando
emplea muletillas como “el solista cumpli6” o “actué con
la calidad de siempre”. Con esos términos nunca se juzga
nada, nunca se arriesga, nadie define ninguna posicién
y nunca sabemos si estin agrediendo o haciéndole un
favor al comentado.

Retomando algunas de las personas que has mencionadoy que
desde tu punto de vista si ejercen una critica, jcrees que los
trabajos que publican aporten algo al desarvollo de la cultura?
El trabajo de determinados musicélogos, de determina-
dos criticos sf, y ya he mencionado algunos nombres.
Cuando nosotros revisamos toda la prensa escrita de este
siglo XX, por ejemplo la critica de Baqueiro Foster,
vemos que es siempre una critica sustancial, con todoy
que cometi6 errores de apreciacion y se equivoc. Por-
que ademas el critico no es nunca un individuo infalible,
tiene muchos mas riesgos de equivocarse que los que no
escriben. Sin embargo, creo que muchas de las aprecia-
ciones y de los comentarios que hizo Baqueiro sobre
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aquello que ocurrié en su época siguen siendo vigentes,
validos, o por lo menos sirven como motivo de reflexién
y de evaluaci6n para entender mejor ahora la musica del
momento que él vivi6. Lo mismo puedo decir de Juan
Vicente Melo quien seguird siendo unaluz para enten-
der todo el proceso de la vanguardia mexicana de los
afiossesenta, aquel movimiento que surgi6 alrededor de
la Casa del Lago y que rompié6 con el nacionalismo de
cliché, de tarjeta postal, acartonado. Por otro lado, estin
los trabajos de José Antonio Alcaraz; hasta hoy hay
muchas obras acerca de las cuales ha escrito solamente
Alcaraz, ynos hadado una apreciacién aguda, inteligen-
te y lacida para entender esas obras que, de aqui a cien
anos, cuando se hayan vuelto costumbre oirlas, cuando
esas obras hayan invadido las salas de concierto, todo
mundo pueda escucharlas con comodidad. El ha escri
sobre Blas Galindo, Federico Ibarra, Jiménez Mabara
Rolén, Enriquez o Mario Lavista y eso es lo qu
finalmente resulta importante. Pienso que estos critic
que estoy mencionando -y estoy omitiendo a otros mi
a Mayer-Serra por ejemplo- si encontraron que &
importante ocuparse de determinadas manifestacion
musicales fué porque tuvieron la lucidez para entend:
doénde estaban la razén de ser de las cosas que lue;
seran la historia de la msica en México.

Aurelio, por otro lado, jcudles crees ti que sean los medi
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ideales en los que debe desemperiar su actividad el critico?

Todomedio esideal, lasrevistas especializadas porque se
dirigen a un publico que tiene un interés mucho mas
profundo que el piblico comtn y corriente, y alli creo
que la critica tendria un gran papel qué cumplir, si roza
los limites de la musicologia. Por otro lado la prensa
escrita es importante porque amplios sectores de la
sociedad leen los diariosy se guian por las opiniones que
emiten los criticos. Las publicaciones periédicas, los
semanarios y los suplementos culturales deberian tener
un espacio para la musica. Muchos de los suplementos
culturales no consideran que se deba escribir sobre
musica. Algunos son suplementos sociologicos o litera-
rios y sus directores creen que solamente se pueden
emitir juiciosverbales sobre aquellas cosas que utilizan la
palabra como vehiculo de expresién, pero creo que
también se puede escribir, yla historia lo ha demostrado
rotundamente, sobre la musica. Estamos descartando
dos medios poderosos de comunicacién en los cuales
literalmente no existe critica musical: la radio y la

* television. El papel de la critica en la radio y Ia television

- seria todavia mucho mas influyente por la gran cantidad
- de publico al que llegan estos medios pero nosotros
sabemos que, salvo dos 6 tres, todas las estaciones de

radio y todos los canales de televisién responden a un
criterio comercial... no, comercial no es el término, sino
absolutamente mercantil dela comunicacién. Cualquier

opinidn que pudiera disentir o poner en tela de juicio el
producto que se ofrece, simple y llanamente estaria
poniendo en peligro la estabilidad de los medio de
comunicacion. Es impensable que alguien vaya a hacer
critica musical sobre los cantantes de “Siempre en
Domingo”. Porque también creo que la critica musical
no tiene por qué estar limitada al 4mbito de la misica
culta. La criticamusical podria abarcar cualquier cosa, el
rock o los grupos de miusica ranchera o tropical que se
presentan en la radio y la television, dar juicios y emitir
opiniones sobre qué tan bién o qué tan mal lo hacen o
sobre qué importancia tiene. La critica podria orientar
al pablico sobre la misica ranchera al decir que es un
género caduco, agotado y obsoleto; entonces no estaria-
mos peleando guerras perdidas. Pero esto significaria
despertar la conciencia del publico al oir la masica con
una visién diferente del simple entretenimiento. La
critica musical en los medios de comunicacion visual y
auditivos no existe. No va a existir. Ni siquiera en las
estaciones culturales. Ain cuando se transmita un con-
cierto en vivo o se pase un programa dedicado a determi-
nadas manifestaciones del arte de los sonidos. No existe
el elemento que oriente al piblico a despertarle una
opinién, unavaloracién, un juicio de lo que estéd oyendo,
y esto seria una gran funcién de la critica.

¢ Crees que la labor que desarrollan algunos locutores tanto en
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la radio como en la television al mencionar sélo al compositor,
la obra y los intérpretes sea suficiente? O consideras que en ese
momento deberia ejercese la critica y ofrecerle asi al auditorio
una vision mds analitica de lo que va a escuchar.

Claro, y tendria que ser lo mismo que pasa con el cine. Es
decir, cuando vemos una pelicula en televisién y aparece
un critico de cine dando su punto de vista sobre la
pelicula: orienta al ptiblico sobre lo que va aver. Muchas
veces €l tiene un punto de vista diferente al del pablico,
y el espectador lo confronta cuando ve la pelicula. Pero
por el solo hecho de confrontar la opinién del critico
contra lo que él vio, ya esto origina una reflexién y un
juicio de valor en el espectador. En este caso, creo que la
critica de cine si estd cumpliendo una funcién respecto
al cine que la critica de musica no cumple respecto a la
presentacion de las obras musicales. Habria que estable-
cer una diferencia muy clara: un locutor es pertinente en
el momento en que una estacion necesita que simple-
mente se presenten obras, pero cuando se hacen progra-
mas especiales, determinados ciclos o emisionesradiales
que tienen un peso mucho mas profundo, esimportante
que la critica esté presente. Aun si vamos a escuchar un
trio de Beethoven, un critico tendria que orientar al
publico para saber por qué tal trio no tiene la misma
importancia que la Quinta o la Novena Sinfonias. Lainica
impresidén que nos queda es que todo lo que escribid
Beethoven esta muy bien, y eso no es cierto, Sucede

simplemente que la historia lo ha consagrado por unas
cuantas obras y, por extensién, todo lo que compuso
acaba resultando bueno. Claro que en esto también se
imponen ciertos criterios comerciales. Hay estaciones de
radio que dedican un programa especial transmitido
desde Austria o Rusia para elogiar a determinado musico
y todo acaba siendo espectacular. Pero, por ejemplo,
nadie nos ha hecho una evaluacion justa de Tchaikovsky
en el ano del centenario de su muerte, y todo lo que
oimos sobre €l fue maravilloso. Yo no escuché en ningtn
programa de radio a alguien que nos dijera realmente
en qué consiste la genialidad de Tchaikovsky, por que es
genial en el mismo punto donde otros son cursis.

Retomemos el asunto respecto a que la historia ha consagrado a
diversos compositores cldsicos. La gente, la mayoria de las
personas dan por hecho esto y tal vez es por esa falta de elementos
para valorar las obras...

Yo creo que cualquier hecho cultural siempre seguird
siendo motivo de reflexidén, de relecturas, revisiones,
reaudicionesy ahi es donde la critica, una critica que sea
realmente eficiente y profesional, tendria que actuar de.
manera que no se confundan los valores. Nosotros tene-
mos la tendencia, y es una actitud muy generalizada, de
que todo aquello que ocurrié antes fue bueno y todo lo
que ocurre hoy no. Eso nos lleva a cometer muchisimos
errores de apreciacién respecto al pasado, a creer que

SEPTIEMBRE / DICIEMBRE 1997

44




B
M

LB

BLIO
USICA

150

151

152

153

154

156

157

158

159

160

161

162

do en el Foro de Musica
Nueva”. En: Tiempo Li-
bre, XIV, No. 683, (del 10
al 16 de junio de 1993).
p. 6.
“XV Foro Internacional
de Misica Nueva”. En:
Tiempo Libre, XIV, No.
684, (del 17 al 23 de ju-
nio de 1993). p. 6
“De como la iniciativa
privada fabrica un ge-
nio”. En: Tiempo Libre,
X1V, No. 685, (del 24 al
30 de junio de 1993). p.
41.
“Lejanias; la guitarra de
Antonio Lépez”. En:
Tiempo Libre, X1V, No.
686, (del 1° al 7 de julio
de 1993). p. 35.
“La Séptima semilla”.
En: Tiempo Libre, XIV, No.
687, (del 8 al 14 de julio
de 1993). p. 6.
“Nigel Rogers”. En: Tiem-
po Libre, X1V, No. 688,
(del 15 al 21 de julio de
1993). p. 40.
“La Academiaysu (espe-
rado) concierto sinféni-
co”. En: Tiempo Libre, X1V,
No. 689, (del 22 al 28 de
julio de 1993). p. 44.
“Lamusicacatedralicia”.
En: Tiempo Libre, XIV, No.
692, (del12al18deagos-
to de 1993). p. 39.
“La Bibliografia mexica-
na”. En: Tiempo Libre,
XIV, No. 693, (del 19 al
25 de agosto de 1993).
p. 38
“El Cuarteto Latinoame-
ricano en México”. En:
Tiempo Libre, X1V, No.
694, (26 de agosto al 1°
de septiembre de 1993).
.6
“Fujikaway Osorio en la
Sala Tepecuicatl”. En:
Tiempo Libre, XIV, No.
695, (del 2 al 8 de sep-
tiembre de 1993). p. 44.
“La exuberante msica
de Villa-Lobos”. En:
Tiempo Libre, X1V, No.
697, (del 1621 22 de sep-
tiembre de 1993). p. 43.
“Dos noches de musica
mexicana”. En: Tiempo
Libre, XIV, No. 698, (del
23 al 29 de septiembre
de 1993). p. 41.
“Las sorpresas de la se-
mana”. En: Tiempo Libre,

163

164

165

166

167

168

169

170

171

172

173

174

XIV, No. 699, (del 30 de
septiembre al 9 de octu-
bre de 1993). p. 45.
“Una visita y una ausen-
cia”. En: Tiempo Libre,
X1v, No. 700, (del7al 13
de octubre de 1993). p.
45.

“El dio Duran-Moskviti-
na”. En: Tiempo Libre,
X1V, No. 701, {(del 14 al
20 de octubre de 1993).
p- 45.

“En recuerdo al musico
de Tecamac”. En: Tiem-
po Libre, XIV, No. 702,
(del 21 al 27 de octubre
de 1993). p. 34.

“De la miisica colonial a
Ravi Shankar”. En: Tiem-
po Libre, XIV, No. 703,
(del 28 de octubre al 3
de noviembre de 1993).
p. 50.

“La musica antigua y la
anticuada”. En: Tiempo
Libre, X1V, No. 704, (del
4 a1 10 de noviembre de
1993).p. 6

“Discografia mexicana”.
En: Tiempo Libre, XIV,No.
705, (del 11 al 17 de
noviembre de 1993). p.
43,

“La Fontegara, especia-
listas en musicaantigua”.
En: Tiempo Libre, X1V, No.
706, (del 18 al 24 de
noviembre de 1993). p.
49.

“Estrenos desairados”.
En: Tiempo Libre, XIV,No.
707, (del 25 de noviem-
bre al 1?2 de diciembre
de 1993). p. 47.

“Dias mundiales de la
musica”. En: Tiempo Li-
bre, XIV, No. 708, (del 2
al 8 de diciembre de
1993%). p. 27.

“Dias mundiales de la
musica”. En: Tiempo Li-
bre, XIV, No. 709, (del 9
al 15 de diciembre de
1993) p. 45
“Invenciones a la luz”.
En: Tiempo Libre, X1V, No.
710, (del 16 al 22 de di-
ciembre de 1993). p. 34.
“Hernandez Moncada:
mistica y fervor”. En:
Tiempo Libre, XIV, No.
712, (del 30 de diciem-
bre al 5 de enero de
1994). p. 29.

L4

Adomian, Lan. 86.
Agudelo, Graciela. 15, 82,
173.

Aguilera de Heredia,
Sebastian. 28.

Alcaraz, José Antonio. 25.
Alcézar, Miguel. 161.

» Alvarez del Toro, Federico.

83.

o Alvarez, Javier. 69.

® & @ & 9% @

Alvarez Terena, Josefina.
170.

Alvarez, Lucia. 15.
Araujo, Juan de. 47.

* Areén, Juan Carlos. 69.

Argeliers, Leon. 124.
Arrau, Claudio. 134
Ars Antiqua de Parfs
(grupo). 167

¢ Ars Nova (grupo). 78, 168.
e Atril V. (grupo). 147.
e Bach. Johann Sebastian.

110

Baruch Maldonado, René.
83.

Bernal Jiménez, Miguel.
45, 46, 86, 136.

Brahms, Johannes. 55, 117.

¢ Brennan, Juan Arturo. 16,

17,18, 19.
Britten, Benjamin. 51.
Cage, John. 95.

¢ Calderén de la Barca,

Pedro. 133.

e Campa, Gustavo E.. 2.
e Capilla Virreinal de la

[

® @ ® & @ © © @

Nueva Espafia. 112, 115,
138, 141, 166, 168.
Carrasco, Alfredo. 122.
Carrasco, Juan de. 109.
Carrillo, Julian. 46,86.
Castafién-Banuelos (do).
91, 168, 173.

Castellanos, Rafael
Antonio. 13.

Castillo, Joseph. 125.
Castro, Ricardo. 122.
Cedillo Blanco, Julieta. 36.
Chavez, Carlos. 46, 95.
Chopin, Fryderyck. 27.
Coll, Joseph. 13.
Concurso Morelli. 162,
Contreras Soto, Eduardo.
174

Contreras, Guillermo. 61,
64, 66, 67.

Contreras, Salvador. 11,
86, 88.

» Cordoba, Jorge. 168.
¢ Coro de la Catedral de

México. 156

Coro de Madrigalistas del
INBA 117.

Coro del Colegio Alemin.
170.

Cortez, Luis Jaime. 12, 83,
173. 3

Cosmos, Angel. 163.
Critica Musical. 106.

SEPTIEMBRE / DICIEMBRE 1997

°

Cruz, Eloy. 139,169.
Cuarteto Latinoamericano.
158, 166, 168.

Darias, Javier. 24.

Dias Mundiales de la
Mdsica. 171, 172.

Diaz de Ledn, Adriana.
166.

e Diazmunoz, Eduardo. 11.
¢ Diemecke, Enrique. 111,

128, 145, 160.
Diez-Canedo, Maria. 139,
169.

s Dudin, Dimitri. 147.
¢ Duran, Elena.164.

Elias, Alfonso de.46, 88,
136

Elias, Manuel de. 25, 46,
127, 186, 155.

e Elorduy, Ernesto. 122.
e Enriquez, Manuel. 4, 25,

26, 36, 46, 101, 136, 155.
Ensamble de Solistas del
INBA. 70.

¢ Ensamble Musica Viva. 8.
e Ensamble Venance

e © & ©

® & & & ©

Fortunat. b4.

Espinosa de los Monteros,
Andrés. 126.

Espinosa, Leandro. 82.
Feldman, Bernardo. 83.
Fernandez, Gaspar. 39, 84.
Festival de Musica Virrei-
nal. 30, 31.

Filio, Joseph. 125,

Filio, Juan de Dios. 126.
Flores, Roxana. 75
Flosman, Oldrich. 101

VI Foro Internacional de
Miusica Nueva. 3.

1X Foro Internacional de
Misica Nueva. 5, 6.

X Foro Internacional de
Misica Nueva. 9.

XI Foro Internacional de
Misica Nueva. 57, 58.

XII Foro Internacional de
Musica Nueva. 99, 102,
103, 104.

X111 Foro Internacional de
Misica Nueva. 128, 129,
130, 131.

XV Foro Internacional de
Miisica Nueva. 147, 148,
149, 150.

Franco, Hernando. 28
Franco, Horacio. 143, 173.
Fujikawa, Mayumi. 159.
Galindo, Blas. 88, 94, 136,
143, 149, 155.

Garcia de Ledn, Ernesto.
147.

Garcia Renart, Martha. 173

e Gil, David. 151.
e Gonzalez Christen,

Francisco. 82.

Gregor {(grupo). 166.
Grupo di Roma. 167.
Grupo Musica de Cimara.

46




BIBLIO
M ICA

U S

L}

41, 42.

Guerberof, Lidia. 15.
Guerra, Ramiro Luis. 46.
Guerrero, Francisco. 28
Guraieb, Rosa. 14, 15, 58,
173.

Gutiérrez Heras, Joaquin.
4.

Halffter, Rodolfo. 4, 7, 46,
86, 88, 121.

@ Hendricks, W. Newell. 101.

Hernandez, Hermilio. 26,
136.

Herniandez Moncada,
Eduardo. 46, 174.

Herrera de la Fuente, Luis.
51,

# Herrera, Raal. 122.

Heterofonia (revista
musical). 107.

¢ Horowitz, Viadimir. 80

® B & @

@ ¢ & & @

e ® @ & & &

& €& ¢ ® & & @

® & ® ® H & @

Huizar, Candelario. 1, 87,
100, 118.

Ibarra, Federico. 4, b3, 69.
Il Piacere. 47, 48, 65, 68.
Jorda, Luis G.. 122,
Juarez Echenique, Benja-
min. 69,

Kraft, William. 101.
Kupferman, Mevyer. 147.
Kuri-Aldana, Mario. 141.
La Fontegara (grupo). 139,
169.

Ladrdén de Guevara, Raal.
46,

Lagos, Adolfo. 83.
Lambertini, Marta. 118.
Lanza, Alcides. 101.

Lara, Ana. 83, 173.
Lavalle, Armando. 161.
Lavista, Mario. 4, 12, 25,
26, 29, 46, b1, 58, 127, 155.
Lebn, Tomas. 144.
Leonhardt, Gustav. 96.
Lifchitz, Max. 46.

Limén, Roberto. 147,
Lobo, Eduardo. 28.
Lépez, Antonio. 152.
Lépez Nava, Guillermo.
156.

Lopez Valdivia, Armando.
173.

Lopez y Capillas, Francis-
co. 28.

Los Muchachos de Antes.
63.

Luna, Armando. 82.
Maazel, Lorin. 146.
Machado, David. 60
Macotela, Gabriel. 87.
Mahler, Gustav. 111
Markama {(grupo). 77
Marquez, Arturo. 26, 41,
46, 158.

Martinez de la Costa,
Francisco. 125, 126.

& Mata, Eduardo. 63.
®= Medeles, Victor Manuel.

% ® & € B @

25.

Medina, Roberto. 82.
Menaceri, Samir. 75
Mendoza, Alfredo. 105.
Messina, Coral. 110.
Meza, Gerardo. 69
Miramontes, Arnulfo. 87.

# Moncayo, José Pablo. 35.
¢ Montes de Oca, Ramon.

® & ¢ & & & @

®

78,127, 170.

Morales, Lorenzo. 125.
Morales, Roberto. 173.
Moratilla, Francisco. 45.

Moreno Rivas, Yolanda. 90.

Moreno, Salvador. 46.
Moskvitina, Emilia. 164,
Motay Herrera, Francisco
de la. 109,

Mozart, Wolfgang Ama-
deus. bb,

Miench, Gerhart. 4, 38,
46, 58.

Muniz, Simén. 125.

e Misica Colonial Mexicana.

30, 31, 32, 33, 34, 39, 92,
125, 126.

Miisica Mexicana-periodo
nacionalista. 59.

Misica para piano-México-
Historia. 132.

Misica Popular Mexicana.
40, 90, 140.

e Misica Sacra. 156.
® Musica Sinfénica-México.

@ & & B & ¢ ® % ©

71.

Miisica-Artes Plasticas. 37,
97.

Musica-Cuba. 72.
Musica-Literatura. 62, 76,
97, 133, 142,
Musica-Poesta. 20, 56, 85.
Navarro, Antonio. 83, 170.
Noble, Ramoén. 22.
Noguera, Ramén. 22.
Novaro, Augusto. 87.
Olea, Oscar. 83.

Olvera, Rafael. 83.
Orbon, Julidn. 158
Organologia. 61, 64, 66,
67, 74.

® Orquesta de Camara de
Bellas Artes. 36, 52.

¢ Orquesta Filarmdnica de
Jalisco. 136.

¢ Orquesta Filarménica de la

UNAM. 162
* Orquesta Sinfonica de
Kalapa. 70.
® Orquesta Sinfénica del
Estado de México. 11.
¢ Orquesta Sinfonica
Nacional. 51, 111, 123,
143, 145, 160, 161.
Orregd Salas, Juan. 70.
Ortiz, Gabriela, 82,
Ortiz, Sergio, 161.
Osorio, Jorge Federico.
159.

e ® @ @

Paredes,’Paulina. 46.

Peralta, Angela. 15.

Peralta, Blas de. 125,

Perches, José. 122.

Pérez Prado, Damaso. 73.

Pergolesi, Giovanni

Battista. 52.

Pomar, José. 161.

e Ponce, Manuel M.. 46, 88,
122, 136.

e Portillo, Guillermo. 8

s Prieto, Carlos. 49, 50.

# Primer Encuentro Latino-
americano de Musica. 108,

¢ Pulido, Esperanza. 120.

® Quintanar, Héctor. 46,
101,

¢ Quiroz, Manuel josé de.
13.

¢ Rasgado, Victor. 82.

# Revueltas, Silvestre, 11, 44,
46, 69, 86, 88, 93, 114.

® Reyes, Alfonso. 76.

@ Reyes, Juan de los. 109,

2 @ ® & & & 9@

SEPTIEMBRE / DICIEMBRE 19973

Paredes, Hilda. 83, 89, 153.

L]
@
®

&

2 & © 6 © ¢ € 9 & & ©

@ @ 9 & & & € @ © ¢ e @

Reyes, Juan Mathias de los.
125.

Reyes, Manuel. 126,
Risco, Ricardo. 173.
Rivarola, Enrique “Pelusa”
37.

Robles, Apolinar. 126.
Rodil, Antonio. 45.
Rodriguez, Marcela. 15.
Rogers, Nigel. 154.
Rojo, Vicente. 75.
Roldéan, Amadeo. 70.
Roldn, José. 136.
Romero, Jests C. 144.
Rott, Hans. 145.

Russek, Antonio. 37, 41.
Salazar, Adolfo. 86.
Salazar, Antonio de . 28,
48, 84.

Saldivar, Gabriel. 157.
Salgado, Thomas. 109.
Sanchez, Carlos. 127.
Sanchez, Hilario. 170.
Sandi, Luis. 46, 86, 135.
Santoro, Claudio. 70.
Sanz, Rocio. 15.
Sarmientos, Jorge. 11.
Sarrier, Antonio. 45
Schumann, Robert. 55,
Shankar, Ravi . 166.
Sociedad Internacional de
Misica Nueva. 171.

e Soto, Bartolomé de. 125.
» Soto Millan, Eduardo. 25,

127, 170.
St. Laurence String
Quartet. 163.

s Stern, Mario. 58,
¢ Sumaya, Manuel de. 28, 62,

L 4
®
&
&
@

?
®
L4
2

@
L3

® & & & @ @ o @

2

&
&

&
&
&
&
@

¢ 2 8 P

112.

Tamayo, Lidia. 41.

Tapia, Gloria. 15.

Tapia, Verdnica. 83.
Tello, Aurelio. 46, 133.
Tercer Festival Internacio-
nal de Flautistas. 21.
Terzian, Alicia. 101.
Torices, Alonso, 84,

Toro, Luis Julio. 60.
Torrejon y Velasco, Tomas
de. 1387, 138, 141.

Tosar, Héctor. 10.

Trio MNeos. 113.

Trujillo, Joseph Angel. 126.
Tudén, Pedro. 63.

Uribe, Luz Angélica. 78.
Urreta, Alicia. 15, 82.
Vallejo, César. 43.

Vargas, Lorenzo de. 125,
Vargas, Pedro. 79.
Vazquez, Hebert. 83,
Vazquez, Lilia. 83
Vazquez, Maria. 111.
Velazquez, Leonardo. 23,
38, 116, 136, 155.

Vera, Juan Luis. 126.
Vidaurri, Carlos. 173.
Villa, Gabriela. 139, 169.
Yilla-Lobos, Heitor. 160.
Villanueva, Felipe. 144,
165.

Zohn, Ricardo. 127, 178.
Zollman, Ronald. 162.
Zubeldia, Emiliana de. 15.
Zyman, Samuel. 170.

47




AUTOMATIZACION

en el diseno

de bases de datos
bibliograficas mexicanas

La aplicacién de programas y sistemas de computo
para automatizar los procesosy servicios de las
bibliotecas, fonotecas, hemerotecas y diversas
unidades de informacion, requiere de una guia para

su adecuada funcionalidad.

Un panorama sobre la operatividad y experiencias
sobre este aspecto, nos permitird planear con mayor
conocimiento nuestros proyectos de

RESUMEN

Se sefialan diversos aspectos relacio-
nados con la generacion de bases de
datos bibliograficas en México, tam-
bién se describen los parametros
principales que se han contemplado
en el disefio de este tipo de bases de
datos como son: normalizacion, pa-
quetes de programas de computo
(software) y equipo de computo
(hardware). Se propone la convenien-
cia de intercambiar los registros bi-
bliograficos contenidos en las bases
de datos mexicanas en operacion,
conlasunidades de informacion per-
tinentes.

* Investigador del Centro Universitario

de Investigaciones Bibliotecologicas
de la UNAM.

automatizacion.

POR

ROBERTO GARDUNO VERA*

MARCO DE REFERENCIA

El desarrollo de “bases de datos™ bi-
bliograficas mexicanas puede ser ubi-
cado hacia la década delos setenta, en
esta época, el uso de tecnologias
computacionales para este fin se con-
centraba en pocas bibliotecas, entre
ellas, la del Centro de Informacioén
Cientificay Humanisticay en la Direc-
ci6n General de Bibliotecas, ambas de
]laUNAM. Esa épocase caracterizo prin-
cipalmente por la generacion de pro-
yectos de automatizacion orientados
en su mayoria al disefio de bases de
datos de caracter bibliografico.

1 MEXICO. CONSEJO NNCIONAL DE
CIENCIA Y TECNOLOGIA. Comité de
bancos nacionales de informacion. Méxi-
co : El Consejo, 1985.
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Los proyectos de bases de datos
bibliograficos de mayor seriedad se
sustentaron por lo general, en
normatividad internacional; muchos
de ellos no se lograron consolidar, y
en este caso, resulta interesante no-
tar que en diversos casos solo surgie-
ron por adoptar la “moda computa-
cional”, descuidando, entre otros
aspectos, la contrataciéon de perso-
nal especializado, la sustentacién
econémica y la proyeccién local e
internacional de los mismos.

Fl uso de redes de telecomunica-
cién en esa época era incipiente, el
servicio de consulta a bases de datos
extranjeras resultaba muy atractivo
por lo novedoso.

Otra caracteristica interesante en
la década de los setenta fue que los
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organismos comprometidos en la
generacion de bases de datos para
sus bibliotecas, asumieran la tarea de
capacitar a su personal en el disefioy
_operaci6n de las mismas. El perfil de
1a capacitacién se orientd principal-
mente a la automatizacién de infor-
macibn de cardcter bibliografico.

De 1980 a 1994, se observa con
mayor precision que el uso de tecno-
logiaselectrénicasenlaimplementa-
cidén vy el disefic de bases de datos
bibliograficas mexicanas, tende a
incrementarse, esto se debe princi-
palmente a la facilidad que ha pro-
porcionado el uso de la microcom-
putacion. El enfoque mas relevante
continna siendo el desarrollo de ba-
ses de datos bibliograficas.

También se observa a lo largo de
este periodo que en general, la co-
munidad bibliotecaria mexicana,
cuenta con mayor conocimiento y
conciencia de lo que implica el dise-
nto de bases de datos paralaseleccién
y adquisicién de documentos, en el
analisis bibliografico, en los servicios
al usuario final, en la transmisién de
informacion en formalocal y a gran-
des distancias; y en el intercambio de
la misma a través de diversos medios
electrénicos.

El surgimiento de paquetes de

programas mexicanos para la imple-
mentacioén de bases de datos biblio-
graficos, como son:
LOGICAT (Catalogacion légica),
SIABUC (Sistema Autornatizado de
Bibliotecas de la Universidad de
Colima), y MICROBIBLOS, asi como
del manejador de bases de datos
MICROISIS, de laUNESCO entre otros,
han traido diversos beneficios a las
bibliotecas mexicanas en el manejo
automatizado de su informacion. Sin
embargo, en ocasiones también han
generado confusién entre algunos
administradores de unidades de in-
formacion ya que en diversos casos,
optan por adquirir dos o mas paque-
tes de los senalados, aungue no sean
plenamente explotados.

Sin embargo, es innegable que
en la actualidad existen ricas bases
de datos, de entre ellas bibliografi-
cas, como LIBRUNAM, la del Colegio
de México, la del Instituto de Inves-
tigaciones Eléctricas, entre otras, que
tienen reconocimiento entre la co-
munidad bibliotecaria de México.
En el caso de LIBRUNAM, su recono-
cimiento se amplia hacia Ameérica
Latina.

Respecto al intercambio de regis-
tros bibliograficos contenidos en las
diversas bases de datos bibliografi-
cas, segtn la documentacién analiza-
da, no se encontré la existencia for-
mal de convenios institucionales de

intercambio de informacién automa-
tizada a nivel nacional, ni internacio-
nal.

En este contexto se podria anali-
zar si la explotacién a gran escala de
la informacién procesada en esas
bases de datosno interesaa sus gene-
radores por no ser atractivos los re-
sultados de costo-beneficio, o por
alguna otra razén.

Por otra parte, se estd dando en-
tre la comunidad bibliotecaria mexi-
cana el uso de la tecnologia liser
como soporte para la grabacién de
bases de datos implementadas por
diversas unidades de informacién
mexicanas. Si bien es cierto que es
una herramienta que potencia el
volumen del almacenamiento de in-
formacién, también se puede obser-
var que en muchos casos no se con-
templan mecanismos administrati-
vos que garanticen en forma meto-
dolégica y permanente la actualiza-
cién de la informacién almacenada
en este tipo de discos.

Respecto al uso de paquetes de
programas de cOmputo para la
implementacion de bases de datos
bibliograficas en México, se estima
existen 919 usuarios distribuidos de
la siguiente manera:
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Software Usuarios
MICRG/CDS/ISIS 530
SIABUC 200
LOGICAT 165
MICROBIBLOS 20
MINISIS 3
STAR 3
BASIS 1

Estos datos fueron proporcionados
por los generadores de los paquetes,
por los depositarios o en su caso por
bibliotecas usuarias.

No obstante este nimero de usua-
rios de los paquetes de programas
senalados, no se podria inferir que
existe igual nimero de bases de da-
tos. La ausencia de una fuente actua-
lizada al respecto dificulta sustentar
una afirmacién sobre la existencia
real de un niimero equivalente de las
mismas. Sin embargo, DIBALC es una
fuente que de cuidar su actualiza-
cién, puede ser una herramienta va-
liosa sobre la existencia de bases de
datos mexicanas y de otros paises.

En 1984 el Consejo Nacional de
Ciencia y Tecnologia (CONACYT),
formé el Comité de Bancos Naciona-
les con el propdsito de sugerir las
directrices técnicas que se involucra-
rian en la generacién de bases de
datos anivel nacional. Algunasdelas
directrices formales que hasta en la
actualidad prevalecen son, que el
diseno de las bases de datos
mexicanas, se fundamente utilizan-
do el paquete de programas
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MICROISIS y como formato de alma-
cenamiento el CCF.

Cabe senalar que hasta el mo-
mento laaplicacién del formato CCF
como formato de almacenamientoy
de intercambio, se ha utilizado en
pequenias bases de datos generalmen-
te especializadas y operadas en
microcomputadoras. El formato
MARC se sigue usando con mucha
mas frecuencia para estos fines.

Es evidente notar que una de las
razones de la proliferacion de bases de
datos en México ha sido principal-
mente lasfacilidadesque handadoala
comunidad bibliotecoldgica mexica-
na, de manera principal los paquetes
de programas MINISIS, MICRO/ CDh/
ISIS, SIABUC, MICROBIBLOS y LOGK
CAT. El uso del paquete MICRO /CD/
ISIS lama la atencion por su gran
difusi6én y uso en México.

ORIENTACION EN EL DISENO
DE BASES DE DATOS
BIBLIOGRAFICAS MEXICANAS

Elsurgimiento de programas de nor-
malizacién orientados al control bi-
bliografico universal, surgidos en el
seno de organismos de carcter in-
ternacional como IFLA y UNESCO,
entre otros, han dado por resultado
la generaci6n o enriquecimiento de
normas de caricter internacional,
mismas que en la actualidad se en-
cuentran implementadas en diver-
sas bibliotecas nacionales, regiona-
les, publicas, especializadas y univer-
sitarias. Estos aspectos, entre otros,
no han sido ajenos a la mayoria de
diseniadores de bases de datos biblio-
graficas en México, ya que se puede
observar la aplicacién de fuentes
bibliotecolégicas como herramien-
tas de apoyo a las tareas de analisis,
disefio, desarrollo e implementacion
de bases de datos bibliograficas.
Elformato MARC, generado en la
Biblioteca del Congreso de los Esta-
dos Unidos, ha marcado una fuerte
influencia en lo que respecta a la
definicién de los campos que
estructuran las bases de datos biblio-
graficas mexicanas. Este aspecto se
da en la mayoria de los disenios insti-
tucionales y en los paquetes de pro-
gramas generados por la iniciativa
privada mexicana. Paraformalizar la
descripcién bibliogréfica en las ba-
ses de datos, se acude por lo general
a las reglas de descripcion de la
American Library Association. Res-

pecto al uso de esquemas de clasifi-
cacién los mas usados son el de la
Library of Congress y el de Dewey.
En cuanto a listas de encabezamien-
tos de materia los Subject Headings
de la Library of Congress se conside-
ran una herramienta fundamental.

El disefio de bases de datos bi-
bliograficas mexicanas, en cuanto a
los pardmetros, normalizacion, pro-
gramas de computo y equipo de
computo de explotacion, presenta
las siguientes caracteristicas:

NORMALIZACION

Se ha comprobado en la practica
que el uso de normas bibliotecologi-
cas y de formatos, entre otros aspec-
tos, favorece el intercambio deregis-
tros bibliograficos debido a que faci-
litan la compatibilidad en el manejo
de registros.

Nota:"La compatibilidad afectaa
los sisternas de informacién en las
tareas de compartir recursos, el tér-
mino sistema de informacién cubre
diversas actividades que en conjunto
pueden desarrollar gruposde biblio-
tecas u otras unidades de informa-
ci6n para los propdsitos de imple-
mentar servicios o abaratar costos”.?

Con relacién a los formatos utili-
zados para el almacenamiento de la
informacion, la mayoriade las bases
de datos mexicanas utilizan los
formatos MARC y CCF, sin embargo,
también existen bases de datos bi-
bliograficas que utilizan formatos de
almacenamiento locales, es decir,
han sido disenados por la propia
dependencia para responder a sus

9 UNESCO. General Information Pro-
gramme. Teaching package on standari-
sation in information handing. Paris
UNESCO, 1991. Modul 5-1.
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necesidades particulares.

Fl hecho de usar formatos de
caricter internacional, determina
que en el proceso de intercambiar
productos, las bibliotecas mexica-
nas pueden hacerlo con cierta facili-
dad.

La Direccién General de Biblio-
tecas de la Universidad Nacional
Autsnoma de México (UNAM), y la
Universidad Auténoma de Colima
han tenido experiencias en elaborar
programas de computo que permi-
ten el intercambio de informacion
con base en el formato MARCy a la
norma ISO 2709, sin embargo, en la
actualidad no existe ninguna expe-
riencia mexicana documentada en
la que se indique la existencia de
algtin programa formal para elinter-
cambio de informacion bibliografi-
ca entre bases de datos bliograficas
mexicanas o del extranjero.

Por lo general las bases de datos
bibliograficas mexicanas utilizan
para la descripcién catalografica las
Reglas de Catalogacion Angloameri-
canas 2 en sus tres niveles de descrip-
cién, sin embargo el de mayor uso es
el segundo nivel.

Las normas ISBD son usadas prin-
cipalmente como obras de consulta.

PROGRAMAS DE COMPUTO
(SOFTWARE)

Respecto a este punto existen dos
tendencias, la primera es que algu-
nas dependencias han generado sus
propios programas de computo, otras
utilizan paquetes de programas ya
elaborados como son MINISIS,
MICROISIS, MICROBIBLOS y LOGIH
CAT.

Recientemente el paquete STAR
ha sido implementado en la Direc-
cién General de Bibliotecas de la
UNAM, en su sistema LIBRUNAM; en
la Biblioteca Daniel Cosio Villegas
de El Colegio de México, y estd en
proceso su uso en la base de datos
UNAM-JURE, del Instituto de Investi-
gaciones Juridicas de la UNAM. Otro
paquete de programas de uso re-
ciente en México es DYNEX, y en
fecha reciente se estd promoviendo
el paquete TINLIB (The Information
Navigator).

El manejador de bases de datos
DBASFE en sus diversas versiones, tam-
bién se ha utilizado para generar
bases de datos bibliograficas, sin
embargo, se puede apreciar que con
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el uso de este paquete no han surgi-
do hasta el momento bases de datos
bibliograficas de trascendencia.

El paquete de programas que re-
gistra un uso elevado en México, es
MICRO/CD/ISIS el cual ha teniendo
un fuerte impulso por el CONACYT
(Consejo Nacional de Ciencia y
Tecnologia).Suadopcién, recomien-
da este organismo, debe ser comple-
mentada utilizando el formato CCF.

EQUIPO DE COMPUTO
(HARDWARE)

Los equipos utilizados por las bases
de datos mexicanas son macro-
computadoras, mini-computadoras,
y micro-computadoras. Las que se
apoyan en macro-computadoras tie-
nen la experiencia del uso comparti-
do, aspecto que en muchas ocasio-
nes les ha causado retrasos en el
procesamiento de informacién.
Son muy pocas las dependencias

‘que tienen la facilidad de contar con

una mini-computadora dedicada a
procesos bibliotecarios como lo son
la Direccién General de Bibliotecas
de la Universidad Nacional Auténo-

_made México (UNAM), el Centro de

Informacién Cientificay Humanisti-
ca (CICH-UNAM) y Ia Biblioteca Na-
cional. No obstante, la tendencia
actual es hacia el uso de micro-
computadoras, debido quizd a su
versatilidad y relativo bajo costo.

Se puede observar que en México
las instituciones de educacidn supe-
rior e investigacion son las que mas
se han involucrado en la creacién y
desarrollo de bases de datos. La Uni-
versidad Nacional Auténoma de
México podria ser considerada la
universidad pionera en la produc-
¢i6n de bases de datos, en ella se han
generado hasta el momento unas 20
en diferentes disciplinas. Sin embar-
go, los esfuerzos que han realizado
universidades comola Auténomade
Colima, la Auténoma de Monterrey,
El Colegio de México, entre otras,
son dignos de reconocimiento.

Un programa interesante respec-
to al intercambio de registros biblio-
gréaficos es el que realiza El Colegio

" de México a través de su Centro de
« Estudios de Asiay Africa (CEAA) que
" consiste en la implementacién de
+ una base de datos bibliografica espe-

cializada en informacidn afro-asiati-
ca. Los registros bibliograficos pro-
cesadosenlaBiblioteca Daniel Cosio

Villegas del propio Colegio, formali-
zan los registros bibliograficos ni-
cleo de la base de datos, en este
programa participan algunas biblio-
tecas de universidades mexicanas,
proporcionando sus registros biblio-
graficos relacionados con esta temé-
tica, mismos que son dados de alta
en la base de datos CEAA. Este pro-
grama tiene la intencién de llegar a
una cobertura latinoamericana. Sin
embargo, salvo el compromiso que
se tiene con la biblioteca del propio
Colegio de México, no se ha forma-
lizado los convenios oficiales con las
bibliotecas de universidades partici-
pantes que puedan garantizar la
permanencia en el otorgamiento de
sus registros bibliograficos; aspecto
que a futuro podria afectar a este
programa.

En general, los sectores educati-
vo, gubernamental y de la iniciativa
privada han dedicado esfuerzos por
generar o apoyar el disenoy desarro-
llo de bases de datos. En este sentido
se puede senalar que existe concien-
cia en estos medios respecto a la
proyeccién que pueden tener las
unidades de informacion mexicanas
con el uso delaautomatizacién enla
sistematizacion de su informacién.

Sin embargo, algunos organismos
creadores de bases de datos biblio-
graficas podrian tener mayor con-
ciencia respecto a los diversos es-
fuerzos profesionales y econémicos
que se han invertido en el desarrollo
de las mismas, aspecto que justifica
sean explotadas y difundidas a gran
escala y en forma permanente.

En la mayoria de las bases de
datos bibliogrificas mexicanas, el
factor normalizacién tiene un alto
grado de incidencia porlo que en su
momento se podria analizar la con-
veniencia de generar los programas
de intercambio pertinentes. En esos
programas s6lo se contemplarian las
bases de datos que almacenaran in-
formacién bibliografica sistematiza-
da y normalizada y que, ademas, ga-
rantizaran la actualizacién perma-
nente de su informacién.

Los factores de normalizacién
bibliografica y el uso de los formatos
bibliograficos internacionales de
mayor aplicacioén contemplados por
la mayoria de las bases de datos bi-
bliograficas mexicanas podrian faci-
litar laimplementacién permanente
de programas de intercambio de re-
gistros bibliograficos entre unidades
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de informacién,

Un programa interesante de in-
tercambio podria formalizarse con
la Biblioteca Nacional. Se entiende
que no todas las bases de datos
generadas en México serian relevan-
tes como apoyo a la bibliografia na-
cional. Ademds cel manejo de la
normalizacién, la tématica conteni-
da en ellas seria determinante para
considerarlas en este contexto; para
ello serian tomadas en cuenta prin-
cipalmente aquellas que almacena-
ran informacién sobre la produc-
cién bibliogréfica nacional o regio-
nal y que por diversas causas la Bi-
blioteca Nacional tuviese dificulta-
des en su obtencién.

Las bases de datos generadas en
diversos sectores representarian en
su momento soportes complemen-
tarios a la bibliografia nacional, sin
embargo, se tendria en cuenta que
las bases de datos de caricter espe-
cializado representarian un apoyo

mas directo. Algunas bases de datos
podrian aportar no sélo lo referente
a informacién bibliografica mexica-
na, sino también a la regién latinoa-
mericana. Un ejemplo de esto es la
base de datos generada por el Cen-
tro Universitario de Investigaciones
Bibliotecolégicas dela UNAM, deno-
minada INFOBILA (Informacidn y
Bibliotecologia Latinoamericana)
que se ocupa de analizar la produc-
cién bibliografica sobre biblioteco-
logia, archivologia y ciencias de la
informacioén generada por autores
latinoamericanos.

Mantener el control y la actuali-
zacion de la produccién bibliografi-
ca nacional es un reto de todos los
paises del mundo, sin embargo, los
paises en vias de desarrollo al pare-
cer son los que tienen mayores pro-
blemas para el logro de este objetivo.
Por lo tanto se hace necesario bus-
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car, o en su caso consolidar, medidas
alternas quefaciliten el cumplimien-
to de los objetivos que sustentan alas
bibliotecas nacionales.

Otro programa de intercambio
deregistros bibliograficos podriaser
abordado por las bibliotecas univer-
sitarias a un marco regional o nacio-
nal. Las universidades del pais tie-
nen el potencial en registros biblio-
graficos masrico de la nacioén, porlo
que un programa permanente y bien
estructurado seriamuy benéfico prin-
cipalmente a las bibliotecas universi-
tarias de los estados de la Reptiblica.

CONCLUSIONES

Se puede observar a nivelinternacio-
nal que el uso de diferentes formatos
para el intercambio de registros bi-
bliograficos frena el flujo de los mis-
mos, ésto se debe a que cuando algu-
na base de datos tiene interés de
solicitar informacién con otras ba-
ses, €stas no se encuentran estructu-

radas sobre el mismo formato. Por
tal motivo se requiere de programas
de cémputo disenados para lograr
compatibilidad entre diferentes ba-
ses de datos. Tarea que, sin embar-
go, no todos estin dispuestos a llevar
a cabo, maxime si los beneficios de
ese intercambio no son costeables.
Por lo que respecta a México, se
puede observar que prevalece el uso
de dosformatos, elMARCyel CCF, de
esto se podria inferir que en teoria,
se facilitaria el intercambio de infor-
macién entre bases de datosmexica-
nas o del extranjero que operen so-
bre la base de estos formatos. Sin
embargo, larealidad muestraqueno
existen proyectos documentados es-
pecificamente para el intercambio
de registros bibliogrificos automati-
zados ni a nivel nacional ni interna-
cional. El hecho de que no exista un
proyecto de esta naturaleza hace
pensar si se estd explotando en for-
ma profundalariquezabibliografica
con la que ya cuentan diversas bases
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de datos bibliograficas mexicanas o
si un proyecto de esta naturaleza no
le es atractivo por los resultados de
costo-beneficio.

Por otro lado, es importante te-
ner presente el futuro de la prolife-
racion de bases de datos bibliografi-
cas en México; ¢acaso el CONACYT
con su orientacion al uso del paque-
te MICROISIS, la Universidad de
Colima con el uso de SIABUC, Siste-
mas Loégicos con LOGICAT, Data
Consult con MICROBIBLOS, entre
otros, han considerado los aspectos
de caricter tecnoldgico reales que
permitan en su momento sistemati-
zar programas de intercambio de
registros bibliograficos entre las di-
versas bases de datos que han surgi-
do fundamentadas en estos paque-
tes de programas?.

No cabe duda que el surgimiento
de estos paquetes de programas,
entre otros, ha sido altamente bené-
fico para el bibliotec6logo mexica-
no, debido a que le han dado la

22




BIBLIO
MUSICA

rias. México: Universidad de Colima, 1985, p-p-
126-133.

MORALES CAMPOS, Estela. Estudio defactibilidad para la asesoria
México-Colombia. México: UNAM, Direccién General
de Bibliotecas, 1981. 80 p-

"Implementacién de bases y bancos de datos en
bibliotecas universitarias mexicanas”. En: Seminario
conjunto México-Francia sobre bases y bancos dedatos del

) 6 al 19 de septiembre de 1982,
. MARC, MARCAL and MARCD.G.B. : Comparative scheme.
: Meéxico: UNAM, Direccién General de Bibliotecas,
1979.

NAUMIS PENA, Catalina.” Automation in Mexican libraries
present and future”. En: Conferencia Binacional de
bbidliotecas de las Californias (2 : 1985 : Mexicali, B.
C.). [s.1.]: [s.e.], 1985. 3 p.

OROZCO TENORIO, José."El papel del bibliotecario mexicano
ante la era tecnolégica”. En: Revista Patria, 1(3):7-
8, México, (feb., 1987).

PERALES OJEDA, Alicia. “Dependencia y ausencia de creativi-
dad en las redes de informacién de paises en vias de
desarrollo”. En: Anuario de Bibliotecologia. Epoca 4,
ano 4, 1983. p.p. 9-80.

PEREZ-VICTORIA. Augusto. “Los diez primeros afios del CICH-
UNAM". En: Ruciba, 4(3), (jul/sept., 1982). pP-p-
195-206.

QUIJANO SOLIS, Alvaro. “Consideraciones sobre el sistema
OCLC en bibliotecas mexicanas”. En: Semana de
bibliotecologia, Universidad Auténoma de Guadala-

Jjara (4:1980 : Guadalajara, Jal.). Guadalajara, Jal.:
[s/e], 1980, 11 h.

. RAMIREZ GUTIERREZ, Carlos y Devorah Sarky Steinberg.
“Byblos : Sistema multiusuario integral para biblio-
tecas”. En: Coloquio sobre automatizacion en bibliotecas
(3: 1987 : Colima, Col.). México: [s/e], 1987.

RODRIGUEZ, Victorico. Automatizacién de las funciones bibliote-
carias a través de SIABUC. [México]: [s/e], [1980].
[23 hojas].

SANDOVAL, Armando M. “Centro de Informacién Cientificay
Humanistica: A University Informacién Centre in
the Third Wold”. En: UNESCO Bulletin Library, 32(1),
(Jan./Feb., 1978). p.p. 32-68

SILVA ZAMORA, Juan Manuel. La automatizacion de bibliotecas en
Meéxico: Las posibilidades y el planteamiento del proyecto
de automatizacién. México: El Autor, 1989. 104 p-
Tesis (Licenciado en Bibliotecologia),UNAM.

SOLAEGUI TATEMURA, Guadalupe O. “La biblioteca de IMP
en tiempo real”. En: Seminario IMP-JIE sobre especiali-
dades tecnologicas (2 : 1985 : México, D.F.). Mesa 10,
Informacién Técnica. México: IMP, IIE, 1985. [16
h.]: tbs.

TOVARREYES, Ezequiel y Gustavo Martinez Bernard. “Sistema
Integral del Centro de Informacion Tecnolégica
del Instituto de Investigaciones Eléctricas: Fase de
diseno”. En: Cologuio sobre automatizacion de bibliote-
cas, (3:1987: Colima, Col.). México: [s/e], 1987.11
h.

UNAM. Direccion General de Bibliotecas. Banco de datos biblio-
graficos LIBRUNAM/CD-ROM. México: UNAM, Direc-
cién General de Bibliotecas, 1988. 11 p-

- Notas de trabajo LIBRUNAM. México: UNAM, Direc-
cion General de Bibliotecas, 1979. Paginacién Va-
ria.

UNAM. Facultad de Filosofiay Letras. DIBALC, Directorio de Bases
de Datos de América Latina y el Caribe. México: La
Universidad, 1992, 144 p-

VALDESPINO VAZQUEZ, Jovv. “Formaciéon de una base de
datos ....para tesis”, En: Encuentro de bibliotecarios de
la....Universidad Nacional Auténoma de México, (1982
:México, ...D.F.). Prospectiva de la Biblioteca Uni-
versitaria : ....Ponencias. México: UNAM, Direccién
General de ....Bibliotecas, 1983. p.p. 719-731.

VELAZQUEZ MERLO, Fernando. Estructura, funcion y contenido
de los bancos nacionales de informacion. México: El
autor, 1987. 245 p.

VILLALOBOS ROMO, Gerardo y otros. “BIBLUANL : Sistema de
automatizacién para bibliotecas”, En: Cologuio sobre
automatizacion en bibliotecas, (3: 1987 : Colima, Col.).
Meéxico: [s/e], 1987. 9 h.

VOUTSSAS, Juan y Alejandro Ramirez. “Red Nacional
Universitaria Automatizada de Bibliotecas : Estado
actual y posibilidades”. En: Cologuio sobre
automatizacion en bibliotecas, (3 : 1987 : Colima,
Col.). México: [s/e], 1987. 11 h.

oportunidad de interactuar en el
manejo de informacion automatiza-

Analizar y aprender las aplicaciones
pertinentes de esa tecnologia ya no

da. Sin embargo, debemos tener pre-
sente que la cooperacién entre bi-
bliotecas es fundamental debido a
los beneficios que ésta trae consigo
en los servicios al usuario final, por
lo que debemos considerar que la
explotacion a una amplia cobertura
de lainformacién almacenada en las
bases de datos bibliograficas mexica-
nas puede tener incidencia directa
en los servicios bibliotecarios.

Se ha comprobado que el uso
de tecnologias computacionales en

afectan

puto

estd en discusion, lo que se discute es
sobre losniveles de conocimiento en
computacién que debe tener el bi-
bliotecologo de nuestro tiempoy del
futuro.

Finalmente, se podria decir que
existe conciencia en la comunidad
bibliotecariamexicanarespectoalos
beneficios que reportalageneracién
de bases de datos bibliograficas, en
cuanto a normatividad de la infor-
macion, tiempo, oportunidad y ac-
tualidad de los datos que se obtie-

las formas

la seleccion yadquisicién de docu-
.mentos, en el analisis bibliografi-
"co, en los servicios al usuario final,
en la transmisién de informacién a
grandes distancias y en el inter-
cambio de la misma a través de
di}’ersos medios electrénicos, faci-
litay agiliza éstas entre otras tareas
bibliotecolégicas; sin embargo,
también se debe tener presente que
laadopcién de tecnologias de cém-

organizativas tradicionales e inclu-
so afectan la mentalidad del biblio-
tecblogo cuando se enfrenta por
vez primera al uso de una nueva
herramienta.

No obstante, la realidad del bi-
bliotecologo de finales del siglo XX y
delosumbrales del XXIno puede ser
ignorada ya que es y seguira siendo
testigo de los avances tecnolégicos
que han incidido en su profesion.
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nen. Sin embargo, la produccién de
bases de datosy de redes de bibliote-
cas dependerid en el futuroc de la
disponibilidad de la informacién, de
los costos de servicios, de aspectos
presupuestales de las bibliotecas
mexicanas, y del costo y facilidad de
la comunicacién via satélite o telef6-
nica que dé el gobierno mexicano
para la consulta y la transmisién de
informacién.
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Tesis sobre musica
en Mexico
2 nivel licenciatura

INTRODUCCION Y SELECCION POR

Uno de los requisitos indispensa-
bles para obtener un titulo a nivel de
ensefNanza superior, es el de realizar
una investigacién tedrica o de cam-
po (tesis) sobre un temarelativo ala
disciplina o carrera en la que se ha
estudiado durante un tiempo deter-
minado.

Los planes y programas de estu-
dio de diversas escuelasy universida-
des del pais, tienen establecido este
requisito que si bien para muchos
estudiantes es el puente a través del
cual pueden obtener su titulacion,
para otros resulta un obstaculo para
concluir sus estudios. Peseaelloya
la enorme cantidad de educandos
que no terminan sus estudios, es sor-
prendente la gran cantidad de tesis
que se generan anualmente en las
instituciones de ensenanza superior.

La produccién de estas investiga-
ciones cubre una amplio abanico de
disciplinas cientificas, sociales y
humanisticas. Sin embargo, la canti-
dad de trabajos elaborados en cada
una de estas dreas es tan desigual

MARIA ELBA MORENO

como heterogénea.

Los resultados obtenidos en el
area de las bellas artes observan un
tratamiento diferente de las otras.
Por una parte, si bien los estudiantes
tienen la opcién de obtener su titulo
de licenciatura por medio de un tra-
bajo de tesis, tambien tienen la opor-
tunidad de obtenerlo a través de un
trabajo practico propio de su
aprendizaje. Esto es uno de los moti-
vos por lo cual las tesis en esta area
sean mas escasas.

Pese a lo anterior, es interesante
observar como muchos estudiantes
de diversas disciplinas ya sean
humanisticas, sociales y hasta cienti-
ficas, han enfocado su temade inves-
tigacién sobre una de las ramas del
conocimiento artistico.

Como una muestra de lo antes
mencionado, el presente repertorio
de tesis a nivel licenciatura se selec-
cioné sobre la base tematica de ma-
sica. Encontraremos en él interesan-
tes trabajos de estudiantes de dere-
cho, arquitectura, administraciéon de

SEPTIEMBRE / DICIEMBRE 1997

empresas, psicologia y claro estd, te-
sis de estudiantes que obtuvieron su
licenciatura en composicion, direc-
cidn, instrumentacién, etcétera.

El principal motivo que nos llevo
arecopilar este trabajo fue el de dar
a conocer a la comunidad musical
de nuestro pais, el interés que mues-
tran numerosos estudiantes sobre el
arte musical. Por otro lado, el de dar
a conocer a los musicélogos, profe-
sores de miisica, compositores, in-
térpretes y todo aquel que de unau
otra forma juega un importante pa-
pel dentro de la actividad musical,
los trabajos de investigacién, que sin
ser especialistas, han desarrollado
los estudiantes que buscan encon-
trar diversos enfoques para un acer-
camiento a lamisicaysusrelaciones
con otras disciplinas del saber huma-
no.

Un reconocimiento muy especial
para la Universidad Nacional Auté-
noma de México por permitirnos
acceder a su banco de informacién
TESIUNAM.
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No. C: 001-00121-F1-1935
A: Favela, Lorenzo )
T Palacio de la miisica Jose Iturbi
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1935
P:sp

No. C: 001-01086-$1-1959
A: Stohaugh, Margaret Helen
T: La maisica en la novela mexicana de
1810 a 1910
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Filosofia y Letras
C: Doctorado en Letras
A: 1952
P:128p

No. C: 001-001323-51-1955
A: Serment C., Vinicio
T: Dispersion de neutrones rapidos por
Al Fe, Ni, Cu, Zn, Ag, Sn, Hyg, Pby Bi.
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Piano
A: 1955
P:42p

No. C: 001-00121-G4-1959
A: Guerrero Sanchez, Juan
T: Escuela Nacional de Miisica, Danza ¥
Teatro
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1959
P:sp

- No. C: 001-00121-H10-1965
A: Herndndez Spencer, Jorge
T: Conservatorio de Miisica y Declama-
- ciones del estado de Puebla
¢ L Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Arquitectura
C: Arquitecto

A: 1965
P: sp

No. C: 001-00121-R37-1965
A: Rojas Argiielles, Roberto E.
T: Escuela de Miisica
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1965
P:sp

No. C: 001-00821-P8-1965
A: Pérez Pérez, Eduardo J.
T: El efecto de la huz, el color y la miisica
sobre el rendimiento del trabajo humano
y las relaciones industriales
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Economia
C: Licenciado en Economia
A: 1965
P:sp

No. C: 001-00721-B25-1971
A: Blanco Labra, Victor Jesis
T: Las editoras de miisica como titulares
del Derecho de autor
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Derecho
C: Licenciado en Derecho
A: 1971
P:74p

No. C: 001-00622-F11-1972
A: Flores Bermudez, Salvador
T: La aplicaciin de la misica en la
empresa para motivar al empleado
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Contaduria y Admi-
nistracion
C: Licenciado en Administracién
A: 1972
P:4lp

No. C: 001-00424-G1-1977

A: Garcia Williams, Laura
T Reportaje ,notas de tiempo y tonos. El
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Conservatorio Nacional de Miisica

I: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales

C: Licenciado en Ciencias de la
Comunicacién

A: 1977

P:97p

No. C: 001-00121-G26-1977
A: Gonzilez Trapaga, Georgina
Arcelia
T: Escuela Nacional de Maisica
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1977
P:58p

No. C: 110-810001-]2-1978
At Juarez Garcia, Nelly
T: La proyeccion artistica de la misica ¥
la danza y su influencia en la Jormacion
de la personalidad del nifio de tercer
grado de primaria
I: Universidad Pedagégica Nacional
E: Escuela de Educacién Primaria
C: Licenciado en Educacién
Primaria
A: 1978
P:42p

No. C: 110-810001-M10-1978
A: Manzano Medinilla, Maria Elena
T: La malsica y el nivio
L: Universidad Pedagégica Nacional
E: Escuela de Educaciéon Primaria
C: Licenciado en Educacién
Primaria
A: 1978
P:164p

No. C: 110-810001-P6-1978
A: Pérez Cortés, Albino Constantino
T: La misica en la enserianza en la
escuela primaria
I: Universidad Pedagégica Nacional
E: Escuela de Educacién Primaria
C: Licenciado en Educacién
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Primaria
A: 1978
P:272p

No. C: 001-01126-H2-1979
A: Hernandez Rodriguez, Beatriz
Eugenia
T: Generacion de miisica electrénica
. I Universidad Nacional Auténoma
-+ de México
" E: Facuitad de Ingenierfa
C: Ingeniero Mecanico Electricista
A: 1979
P:138p

No. C: 110-810001-C4-1979
A: Covarrubias Moran, Simén
T: La enseiianza de la miisica en la
escuela primaria
I: Universidad Pedagdgica Nacional
E: Escuela de Educacién Primaria
C: Licenciado en Educacién
Primaria
A: 1979
P:41p

No. C: 001-00121-V9-1980
A: Velazquez Ortega, Joaquin
Armando
T: Escuela Nacional de Musica en
Tegucigalpa, D.C. Honduras C.A.
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1980

No. C: 001-01322-A1-1980
A: Alva Guzman, Alfredo
T: La sonata para violoncello y piano,
Op. 26 de Rodolfo Halffter
1: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado Instrumentista
A: 1980
P:60p

No. C: 001-01322-T1-1980
A: Tuch Martinez, Iduna Cecilia
T: Algunos principios técnicos funda-
mentales del acordedn: Posicion ante el
instrumento-técnico y aplicacion del
Juelle-fraseo y articulacion
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado Instrumentista
A: 1980
P: 68 p

No. C: 001-01323-N1-1980
A: Nieto Jara, Velia Soledad
T: Transferencia al piano de la obra
Clavicenbalistica de Juan Sebastian
Bach
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Piano
A: 1980
P: 104 p

No. C: 001-01323-P1-1980
A: Pérez Vazquez, Esperanza

T: La enserianza del piano a nivel
inicial

I: Universidad Nacional Autébnoma
de México

E: Escuela Nacional de Misica

C: Licenciado en Piano

A: 1980

P:isp

No. C: 001-01324-N1-1980
A: Nieto Jara, Thusnelda Sofia
Lucina
T: Algunos aspectos de la técnica vocal
infantil y misica para nifios de
compositores mexicanos contempordneos
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Canto
A: 1980
P:sp

No. C: 001-01324-P1-1980
A: Prado Vieyra, Luz Maria
T: Reflexiones sobre el estudio del canto
I: Universidad Nacional Autébnoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Canto
A: 1980
P:105p

No. C: 001-01323-C1-1980
A: Covarrubias y C., Margarita R.
T: Principios basicos de la enserianza
pianistica
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Mdasica
C: Licenciado en Piano
A: 1980
P:38p

No. C: 001-01321-A1-1980
A: Arriola Sauvedo, José Rafael
T: La sinfonia en los compositores
mexicanos
1: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Masica
C: Licenciado en Composicién
A: 1980
P:104p

No. C: 001-01324-A1-1980
A: Alonso Barrera, Rita
T: Aspectos de la preparacién del
educador mustcal en el nivel de educa-
cién primaria
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado en Canto
A: 1980
P:78p

No. C: 001-01324-51-1980
A: Saldivar Osorio, Gabriel
T: El canto coral
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Canto
A: 1980
P:140p
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No. C: 001-01323-83-1980

A: Saldivar Osorio, Gabriel

T: Direccién coral

I: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Fscuela Nacional de Masica

C: Licenciado en Piano

A: 1980

P:sp

No. C: 001-01323-C2-1980

A: Covarrubias y C., R. Margarita
T: Principios basicos de la ensenanza
pianistica

1: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Escuela Nacional de Musica

C: Licenciado en Piano

A: 1980

P:38p

No. C: 110-810001-P5-1980

A: Pérez Cortés, Albino Constantino
T: La maisica en la enserianza en la
escuela primaria

I: Universidad Pedagogica Nacional
E: Escuela de Educacién Primaria
C: Licenciado en Educacién
Primaria

A: 1980

P:72p

No. C: 001-004-F1-1981

A: Feria Amaya, Gerardo Alfredo
T: La miisica como una manifestacion
de influencia cultural internacional y
sus efectos en los estudiantes de secunda-
ria de la Ciudad de México

I: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales

C: Licenciado en Relaciones
Internacionales

A: 1981

P:164p

No. C: 001-00622-G2-1981

A: Gallegos Sanchez, G. Judith

T: La misica, factor motivante en el
medio ambiente del trabajador mexicano
I: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Facultad de Contaduria’¥
Administracién

C: Licenciado en Administracion

A: 1981

P:59p

No. C: 001-01321-W1-1981

A: Waller Gonzilez, Luis Ariel

T: Influencia de Stravinsky en la musica
contempordnea

1: Universidad Nacional Autébnoma
de México

E: Escuela Nacional de Musica

C: Licenciado en Composicién

A: 1981

P:79p

No. C: 001-01323-52-1980

A: Sanchez Beltran, Maria de Jesis
T: El piano en México: Sus grandes
pedagogos e intérpretes
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I: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Escuela Nacional de Mtsica

C: Licenciado en Piano

A: 1980

P:138p

No. C: 001-01324-D1-1980
A: Delagado Fourzan, Yolanda
T: Interpretacion dellied, desde el punto
de vista vocal en la produccion de
Schubert, Schumann, Brahms y Ponce
1: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Mdsica
C: Licenciado en Canto
A: 1980
P:72p

No. C: 001-00121-H13-1981
A: Hinojosa Espinosa, Adrian Sergio
T: Conservatorio Nacional de Miisica
1: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1981
P:88p

No. C: 001-00121-53-1981
A: San Juan Rebollar, José Manuel
T: Escuela de Miisica Guanajuato
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1981
P:28p

No. C: 001-00121-V11-1981
A: Villasefior Magallén, J. Jests
T: Morelia: Escuela de Muisica : Ensayo
para una mterpretamon contempordnea
del lenguaje arquitectonico de la ciudad
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1981
P:106p

No. C: 001-01322-M1-1981
A: Morales Jiménez, Maria del
Consuelo
T: Consideraciones pedagdgicas sobre la
enserianza del violin
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado Instrumentista
A: 1981
P:sp

No. C: 001-01324-G1-1981
A: Granados Miramon, Elias Jaime
T: La formacién profesional del cantante
que aborda los géneros musico-teatrales
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Masica
G: Licenciado en Canto

o A:1981
P:4bp

No. C: 001-01324-M1-1982

e —— S S S S )

A: Mendoza Garcia, Maria Eugenia
T: La cancién de cuna

1: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Escuela Nacional de Musica

C: Licenciado en Canto

A: 1982

P:148p

No. C: 001-01324-M2-1982
A: Millan Sierra, Guadalupe Raquel
T: Tres 6peras mexicanas del Siglo XIX
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Canto
A: 1982
P:130p

No. C: 001-01921-B5-1982
A: Borbén Rosas, Alex
T: Efectos de la miisica ambiental sobre
la interaccion humana en el trabajo
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Psicologia
C: Licenciado en Psicologia
A: 1982
P:138p

No. C: 001-01121-B3-1982
A: Becerra Sustaita, Quintin
T: Proyecto Estructural del Conjunto de
Cuatro Salas de cine, para la Sociedad
de Autores y Compositores de Misica
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Ingenieria
C: Ingeniero Civil
A: 1982
P:80p

No. C: 001-00121-G24-1983
A: Guevara Encinas, Jorge Isaac
T: Conservatorio Nacional de Musica
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1983
P:sp

No. C: 001-00121-H4-1983
A: Hernandez Romero, José Luis
T: Escuela Superior de Muisica
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1983
P:sp

No. C: 001-00121-09-1983
A: Oviedo Anaya, Eduardo Alberto
T: Conservatorio de Miisica en Guadala-
jara, Jalisco
1: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1983
P:sp

No. C: 001-00422-V1-1983
A: Vega Escalante, Carlos

SEPTIEMBRE / DICIEMBRE 19973

BIBLIO
MUSICA

T: Influencia de la misica de cine sobre
el espectador

1: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales

C: Ciencias Politicas y
Administracion Pablica

A: 1983

P:205p

No. C: 001-01323-M1-1983
A: Martinez Salgado, Graciela
Guadalupe
T: Propuesta de programas de estudio
para un curso integro de solfeo y piano
infantiles a nivel inicial

1: Universidad Nacional Auténoma de
México
E: Fscuela Nacional de Misica
C: Licenciado en Piano
A: 1983
P:112p

No. C: 001-01328-21-1983
A: Zamora Rodriguez, Daniel
Alejandro
T: El proceso de estudio y asimilacion de
una obra por parle del intérprete pianista
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Piano
A: 1983
P:83p

No. C: 001-01324-R1-1983
A: Rivera de la Cabada, Aida
T: Angela Peralta: Una gran cantante
del siglo XIX
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Canto
A: 1983
P:74p

No. C: 001-01021-A2-1983
A: Andrade Torres, Honorio Juan
T: Historia de la maisica en México, del
Imperio al Porfirismo (1855-1 900)
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Filosofia y Letras
C: Licenciado en Historia
A: 1983
P:169p

No. C: 001-40424-H1-1983
A: Higuera Ramirez, Xochitl
T: Misica y comunicacién
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Estudios
Profesionales Aragén
C: Licenciado en Periodismo y
Comunicacion Colectiva
A: 1983
P:354p

No. C: 001-01323-J1-1984
A: Jiménez Olivera, Luis Ivan
T: La leyenda como género musical
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
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E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Piano

A: 1984

P:62p

No. C: 001-01323-M1-1984
A: Merino Spinola, Armando
Eduardo
T: La sonata op. 35 de F. Chopin
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado en Piano
A: 1984
P:73p

No. C: 001-01323-R1-1984
A: Romero Franco, Maria Angelica
T: La musica para piano de Ricardo
Castro. Apéndices
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado en Piano
A: 1984
P2

No. C: 001-01921-84-1984
A: Sanchez Laguna, Maria del
Carmen
T: La milsica en psicoterapia
I: Universidad Nacional Auténoma
de Meéxico
E: Facultad de Psicologia
G: Licenciado en Psicologia
A: 1984
P:100p

No. C: 103-803002-56-1984
A: Schurenkamper Rionda, Bernar-
do Gaspar
T: Comportamiento del consumidor de
clases de maisica para ninos
I: Instituto Tecnolégico Autdénomo
de México (ITAM)
E: Departamento de Administracién
C: Licenciado en Administracion
Az 1984
Pisp

MNo. C: 001-01323-C1-1985
A: Cornish Becerra, David
T: El desarvollo de la sensibilidad en el
intérprete
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Miusica
C: Licenciado en Piano
A 1985
P:58p

MNo. C: 001-01323-F1-198b
A: Fernandez de Velazco, Fuensanta
T: Andlisis pianistico y estilistico de las
seis pequenias piezas para piano Op. 19
de Arnold Schoenberg
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Mdsica
C: Licenciado en Piano
A: 1985
P:113p

No. C: 001-00721-C34-1985
A: Cordero Lépez, Arturo

T: Los Derechos de autor y la Sociedad de
Autores y Compositores de Milsica S. de
A. del P

I: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Facultad de Derecho

C: Licenciado en Derecho

A: 1985

P:220p

No. C: 001-10621-1.3-1985
A: Lezama Alvarez, Blanca Estela ;
Perez Velazquez, Rosa
T: Organizacion contable de las empresas
editoras de misica
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Estudios Superiores
Cuantitlan
C: Licenciado en Contaduria
A: 1985
P:170p

No. C: 103-803002-V3-1985

T: El arco del violoncello: Principios
racionales para su conduccion

I: Universidad Nacional Autdénoma
de México

¥: Escuela Nacional de Misica

C: Licenciado Instrumentista

A: 1986

P:62p

No. C: 001-01322-R1-1986
A: Rovello Garcia, Alfredo
T: Improvisacion en nueve siglos de
maisica occidental una antologia con
una introduccién historica (traduccion)
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado Instrumentista
A: 1986
P:172p

No. C: 001-01323-V1-1986
A: Valenzuela Remolina, Miguel
Arturo

A: Velazquez Rossiki, Gady Sarai

T: Investigacién de mercado sobre gustos
3y preferencias en milsica religiosa para
jovenes en el Distrito Federal

I: Instituto Tecnolégico Auténomo
de México (ITAM)

E: Departamento de Administracion
C: Licenciado en Administracién

A: 1985

P:46p

No. C: 001-01323-R1-1986

A: Rasetti Albuquerque, Monique
Caroline

T: Liszt, a través de la evolucion de su
malsica

1: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Escuela Nacional de Mdasica

C: Licenciado en Piano

A: 1986

P 10p

No. C: 001-00721-M46-1986

A: Mendez Franco, Oscar Fausto
T: El ascenso escalafonario de los
profesores de maisica, en las escuelas
profesionales del Instituto Nacional de
Bellas Avtes y Literatura en el Distrito
Federal

I: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Facultad de Derecho

C: Licenciado en Derecho

A: 1986

P:278p

No. C: 001-01322-G1-198-

A: Gonzilez Jaim, Angel

T: Cémo introducir a los alumnos de
nivel inicial en el estudio del violin

1: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Escuela Nacional de Musica

C: Licenciado Instrumentista

A: 198

P:1ilp

No. C: 001-01322-M1-1986

A: Marmissolle Daguerre Delagrave,
Enrique Jean Alain
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T: Optimizacion de la ejecucién al piano
medianie el conocimiento de su tecnologia
de construccién, sus recursos sonoros, las
modalidades del toque y la acistica del
ambito donde se toca

1: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Escuela Nacional de Misica

C: Licenciado en Piano

A: 1986

No. C: 001-00424-H3-1986

A: Hernandez Guzman, Carlos

T: Misica y comunicacion : (Musicante,
un estudio de caso)

I: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales

C: Licenciado en Ciencias de la
Comunicacién

A: 1986

P: 140 p

No. C: 001-00721-R49-1986

A: Ramos Beristain, Rodolfo

T: El derecho y la milsica sinfénica en
Meéxico

I: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Facultad de Derecho

C: Licenciado en Derecho

A: 1986

P:136p

No. C: 001-10622-M4-1986

A: Medina Zurita, Marisela ; Ramirez
Sandoval, Virginia de las Mercedes ;
Tellez Ramirez, Diana Ivonne

T: La misica en los mensajes publicita-
rios de cigarros y bebidas alcohélicas
determinando la influencia en la
conducia del consumidor

I: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Facultad de Estudios Superiores
Cuautitlan

C: Licenciado en Administracién

A: 1986

P:85p
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No. C: 001-01322-C1-1986
A: Cruz Soto, Eloy Camerino
T: La Transcripcién para Guilarra
Moderna de la Miisica de Vihuela y
Guitarra Espaniola
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado Instrumentista
A: 1986
P:293p

No. C: 001-01324-T1-1986
A: Themsel Paniagua, Isabel
T: El nacimiento de la épera en Italia y
Francia en el siglo XVII
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Mdsica
C: Licenciado en Canto
A: 1986
P:195p

No. C: 001-01323-E1-1986
A: Escobar Blanco, Esther Carmen
Antonia
T: La produccién pianistica en la época
andalucista de Manuel de Falla
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Piano
A: 1986
P:14%9p

No. C: 006-881203-C3-1986
A: Cherem Behar, Ezra
" T: Conservatorio de miisica del Bajio
I: Universidad Anahuac
E: Escuela de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1986
P:sp

No. C: 006-881225-R3-1986
A: Ramos Loyo, Julieta
T: Correlatos electroencefalogrificos de la
audicion de miisica clasica
I: Universidad Anahuac
E: Escuela de Psicologia
C: Licenciado en Psicologia
A: 1986
P:113p

No. C: 001-01321-51-1987
A: Staucaansky Slomianski, Darian
T: Psicologia del Compositor. Técnica de
Composicion y Tratamiento Instrumental
en L.V. Beethoven F. Chopin M. Ravel y
D. Stavans
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado en Composicién
A: 1987
P:l4p

No. C: 001-01311-G1-1987

A: Goschl, Angelika Erika

T: La flauta transversa, rasgos esenciales
de su desarrollo desde su origen hasta la
actualidad

I: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Escuela Nacional de Misica

=3

C: Técnico en Composicién
A: 1987
P:107p

No. C: 001-01323-R1-1987
A: Rebollo Garcia, Maria de Lourdes
T: Bibliografia de milsica mexicana para
piano, en la Bibliotéca de la Escuela
Nacional de Miisica
1: Universidad Nacienal Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Mdasica
C: Licenciado en Piano
A: 1987
P:165p

No. C: 001-20424-V1-1987
A: Vizquez Arteaga, Manuel
T: Los equipos de sonido de misica
tropical y el mercado de discos ilegales
(reportaje)
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Estudios
Profesionales Acatlan
C: Licenciado en Periodismo y
Comunicacién Colectiva
A: 1987
P:168p

No. C: 001-01328-M1-1987
A: Macias Andere, Gonzalo
T: Veinte piezas para piano. Introduc-
cion a la nueva grafia. (Para alumnos
con un nivel pianistico que corresponda
al de las invenciones a 2 voces de |.S.
Bach)
1: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado en Piano
A: 1987
P:86p

No. C: 001-01321-01-1987
A: Olvera Garcia, Victor Rafael
T: Tratamiento orquestal en la obra de
ocho compositores mexicanos del siglo XX
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Composicién
A: 1987
P:187p

No. C: 001-00721-A29-1987
A: Alcantara Iturribarria, Uberto
T: Situacion juridico laboral de los
trabajadores de la mitsica
I: Universidad Nacional Autdénoma
de México
E: Facultad de Derecho
C: Licenciado en Derecho
A: 1987
P:108p

No. C: 001-01322-F1-1987
A: Fernandez de Velasco, Frida
Faustina
T: Imagen sonora de la flauta en el
repertorio sinfonico : Andlisis técnico y
metodologico de repertorio sinfénico de la
época de Beethoven hasta el siglo XX
aplicando la téenica moderna
I: Universidad Nacional Auténoma
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de México

¥: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado Instrumentista
A: 1987

P:168p

No. C: 001-01823-W1-1987
A: Waller Gonzilez, Raquel Eugenia
T: Investigacién sobre las obras : Sonala
Op.31 No.3 en BbM. de Besthoven y
Sonata Op. 2 No.2 de Brahms
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Piano
A: 1987
P:sp

No. C: 001-00121-G8-1987
A: Guizar Bermidez, José Gerardo
T: Escuela de miisica, Querétaro Qro.
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1987
P:sp

No. C: 018-870103-R15-1987
A: Rodriguez Gonzilez, Jesis
Ernesto
T: Escuela de Misica en Zapopan Jal.
I: Universidad Auténoma Metropoli-
tana
E: Escuela de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1987
P:sp

No. C: 001-01321-M1-1988
A: Maynez Vidal, Samuel
T: Juego de ensambles rotos y homogéneos
(20 composiciones de cardcter infantil
para conjuntos de cémara)
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado en Composicién
A: 1988
P:98p

No. C: 001-01322-C1-1988
A: Castro Cazenave, Ana Maria
T: Diversas posibilidades del clarinete en
la misica de camara del siglo XVIIl a la
fecha
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado Instrumentista
A: 1988
P: 165 p

No. C: 007-300603-P2-1988
A: Parra Diaz de Leon, Martha
Patricia de la
T: Conservatorio de Misica, Unidad
Tlaxcala
I: Universidad de La Salle
E: Escuela Mexicana de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1988
P:sp

No. C: 001-01322-T1-1988
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A: Thierry Palomino, Maria del
Carmen
T: La técnica del Oboe : Traduccién y
notas (Evelyn Rothwell)
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado Instrumentista

s A 1988

"P128p

No. C: 001-01323-01-1988
A: Ochoa de los Santos, Maria
Carolina
T: Principios bdsicos en la ejecucion al
piano
I: Universidad Macional Autdénoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado en Piano
A: 1988
P:8%p

Mo, C: 001-01322-1.1-1988
A: Lenevo Elu, Maria Asuncion
T Concierfo diddactico-cuatro musicos
[franceses cuatro periodos
1: Universidad MNacional Auténoma
de México

E: Escuela Nacional de Misica

C: Licenciado Instrumentista

A 1988

P 17p

f

Ma. C: 001-20424-P2-1988
A Pérez Davila, Jaime
T Del amor y de la fiesta en el son : La
comunicacién masiva de la milsica
afrontillana. Andlisis de las letras de sus
canciones
I: Universidad Nacional Autébnoma
de México
E: Escuela Nacional de Estudios
Profesionales Acatlan
C: Licenciado en Periodismo y
Comunicacion Colectiva
A: 1988
P:407p

No. C: 001-01523-A1-1988
A: Almazan Orihuela, Joel
T: Anexo a la grabacién de misica
Mexicana Contempordnea
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Piano
A: 1988
P:19p

No. C: 001-01323-T1-1988
A: Torre Gleason, Silvia Emilia de la
T: Reconocimiento a un misico
Guanajuatense Luis G., Araujo
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Piano
A: 1988
P:17p

No. C: 001-00226-B1-1988
A: Baez Medina, Marfa Guadalupe ;
Cervera Loria, Lucy Maria
T: Simbologia y sefilizacion para la

Escuela Nacional de Musica

1: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Escuela Nacional de Artes
Plasticas

C: Licenciado en Disenio Grafico
A: 1988

P:1llp

No. C: 001-01323-1.1-1988
A: Labastida de Anda, Mario
Humberto
T: El acercamiento del pianisia a la
lectura a primera vista y
memorizacion=»The pianist’s approach
io sight-reading and memorizing» by
Beryl Rubinstein
I: Universidad Nacional Autdnoma
de México
¥: Escuela Nacional de Mdsica
C: Licenciado en Piano
A: 1988
P:66p

No. C: 001-01323-E1-1988
A: Espino del Castillo Barron,
Victoria Teresita de Jests

T: Cinco maisicos: Su tiempo su mitsica.

Sus ideas

I: Universidad Nacional Auténoma
de México

T: Escuela Nacional de Mtsica

C: Licenciado en Piano

A: 1988

P:9lp

No. C: 001-01323-51-1988
A: Santoyo Banos, jests Enrique
T: Introduccién a las invenciones a dos
voces de Johann Sebastian Bach como
obra didactica
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Piano
A: 1988
P:132p

No. C: 001-01311-T1-1989
A: Tapia Carreto, Marfa Verénica
T: Veinte piezas diddcticas
I: Universidad Nacional Autdénoma
de México
E: Escuela Nacional de Masica
C: Técnico en Composicion
A: 1989
P:99p

No. C: 001-01823-A1-1989
A: Avila Marquez, Leticia de
T: Guia diddctica sobre : «El pequerio
pianista mexicano», Pablo Castellanos.
20 piezas faciles para piano de Manuel
Maria Ponce, «Piezas infantiles para
plano» Blas Galindo: «Piano pieces Jor
children everybodys favorite series No. 3
ed. Maxwell Eckst
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Piano
A: 1989
P: 145 p

No. C: 001-01321-R1-1989
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A: Rocha Iturbide, Manuel

T: Hustracion y complementacion del
método de entrenamiento auditivo de
Luis Alfonso Estrada

I: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Escuela Nacional de Mtsica

(: Licenciado en Composicion

A: 1989

P:27p

No. C: 001-01323-G1-1989
A: Gonzalez Sobrino, Jose Miguel
T: Un andlisis de las visiones fugitivas
Op.22 de Sergei Prokofiev : propuesta de
un procedimiento analitico cuyo objetivo
sera lograr una correcta interpretacion de
esta obra
1: Universidad Macional Auténoma
de México
E: Escuela Wacional de Miisica
C: Licenciado en Piano
A: 1989
P: 115 p

Mo. C: 001-00324-G1-1989
A Galicia Brito, Renato
T: La musica en las matemdticas griegas
I: Universidad Naciconal Auténoma
de México
E: Facultad de Ciencias
C: Matematico
A: 1989
P:66p

No. C: 001-01321-G1-198%
A: Granillo Gonzélez, Maria del
Consuelo
T: El lenjuaje de W. Lutoslawski en los
aiios sesentas
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Composicion
Az 1989
P:102p

No. C: 001-01321-B1-1989
A: Browne Lépez, Daniel
T: Caracteristicas composicionales de la
musica orquestal de Silvestre Revueltas
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado en Composicién
A: 1989
P:249p

No. C: 001-01323-M1-1989
A: Martins Pérezvela, Francisco
Kavier
T: Trabajo de grabacion de pistas de
obras para clarinele y piano
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado en Piano
A: 1989
P:sp

No. C: 001-01323-V1-1989
A: Vazquez Salinas, Ricardo
T: Diserio de un programa de entrena-
miento para pianistas
I: Universidad Nacional Autdnoma
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E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Piano

A: 1989

P:135p

No. C: 001-00121-T11-1989
A: Tamae Toyota, Yoshinobu
‘T Conservatorio de misica : Toluca de
.Lerdo, Estado de México
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1989
P:8p

No. C: 001-01322-E1-1990
A: Espinosa Hernandez, Edgardo
T: Seis obras para violoncello de
compositores de la Escuela Nacional de
Maisica
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado Instrumentista
A: 1990
P:22p

No. C: 001-00121-C11-1990
A: Carbajal Vega, Ana Laura
T: Escuela de musica Puebla, Puebla
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Arquitectura
C: Arquitecto
A: 1990
P:86p

No. C: 001-01323-P1-1990
A: Padilla Leén, Maria Eunice
Fabiola
T: Tema con variaciones : Beethoven,
Schubert, Haydn
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Piano
A: 1990
P:38p

No. C: 001-01021-G1-1990
A: Gonzalez Aktories, Norma Susana
T: Muerte sin fin y la misica
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Filosofia y Letras
C: Licenciado en Historia
A: 1990
P:153p

No. C: 001-01322-R2-1990
A: Ruiz Ascencio, Alberto Miguel
T: Muisica de camara para dos guitarras
del Barroco al siglo XX
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado Instrumentista
A: 1990
P:{20] p

No. C: 001-01821-G1-1990
A: Gutiérrez Saenz, Manuel
T: 20 piezas diddcticas para Flauta

Traversa

I: Universidad Nacional Autdénoma
de México

E: Escuela Nacional de Masica

C: Licenciado en Composicion

A: 1990

P:16p

No. C: 001-01323-51-1990
A: Silva Trevifio, Hector Pablo
T: Leos Janacek (1854-1928) : panora-
ma de su misica para pigno
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Masica
C: Licenciado en Piano
A: 1990
P:110p

No. C: 001-01321-E1-1990
A: Espinosa Mejia, Jesis
T Aspectos técnicos y operativos de
reaseguro y su importancia en el mercado
asegurador
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Composicion
A: 1990
P:73p

No. C: 001-21025-H2-1990
A: Herndndez Amezcua, Irene ; Nery
Pego, Alma Gabriela ; Sanchez
Sanchez, Maria Guadalupe
T: Estudio sobre la aplicacién del
manual de misica y movimiento en
busqueda del desarvollo integral del nifio,
dentro de los jardines a) M-103
Cuauhtemoc, b) M-243 Maria
Guadalupe de Alba, ¢) M-006
Papaloapan, d) M-440 Tonatiuh, ¢) M-
468 Maestro Luis G.
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Estudios
Profesionales Acatlan
C: Licenciado en Pedagogia
A: 1990
P: 166 p

No. C: 001-01814-H1-1991
A: Hemmer Guzman, Ruth Ivonne
T: Auxiliar diddctico en espariol para la
enserianza del solfec Kodaly : enfocado a
alumnos de Iro. a 6to. de primaria
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Técnico en Educacidén Musical
A: 1991
P:57p

No. C: 001-01325-G1-1991
A: Garcia Reza, Sara
T: Propuesta de un modelo de ensefianza
musical para alumnas de la licenciatura
en educacion primaria
1: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Educacién Musical
A: 1991
P:109p
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No. C: 001-01514-M1-1991
A: Morales Barrera, Martha Patricia
T: Consideraciones acerca de la
percepeion y memorias ritmica, melbdica
y arménica : su aplicacién en la tarea del
dictado musical
I: Universidad Nacional Autdonoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Técnico en Educacién Musical
A: 1991 ’
P:130p

No. C: 001-01322-L.1-1991
A: Laguna Millan, Juan Carlos
T: Grabacion de estudios completos para
guitarra de Doloritas Paramo
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Mdsica
C: Licenciado Instrumentista
A: 1991
P: [13]p

No. C: 001-01323-P1-1991
A: Pascoe Aguilar, Samuel
T: Juan Sebastian Bach y las variacio-
nes Goldberg : recital didactico
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Mdsica
C: Licenciado en Piano
A: 1991
P:13p

No. C: 001-01323-G1-1991
A: Garcia Diaz de Ledn, Mario
Ramoén
T: Concierto para piano y orquesta
Op.54 de Robert Schumann y Suite No.2
para dos pianos Op.17 de Sergei
Rachmaninoff
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Piano
A: 1991
P:46p

No. C: 017-318525-R1-1991
A: Rocha Beutelspacher, Solveig
T: Rasgos de personalidad de estudiantes
en tres escuelas de maisica : andlisis
comparativo
I: Universidad Intercontinental
E: Escuela de Psicologia
C: Licenciado en Psicologia
A: 1991
P:72p

No. C: 001-00423-T1-1991
A: Turrent Diaz, Maria de Lourdes
T: Muisica, evangelizacién y sociedad
indigena
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales
C: Licenciado en Sociologia
A: 1991
P:323p

No. C: 001-01921-G11-1991
A: Gonzalez Duana, José Alberto
T: La miisica en el grupo

o




sty

I: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Facultad de Psicologia

C: Licenciado en Psicologia

A: 1991

P: 257 p

No. C: 001-01321-01-1991
‘A: Ortiz Torres, Gabriela
T Veinte estudios para instrumentos de
aliento madera utilizando las nuevas
técnicas instrumentales
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado en Composicidén
A: 1991
P:99p

No. C: 001-01824-21-1991
A: Zimental Barbosa, Lilia
T: Texto complementario al recital
diddctico : distintas épocas y estilos en el
canto
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Canto
A: 1991
P:41p

No. C: 001-01323-G2-1991
A: Goémez de Aguero, Alejandro
T: Raices : metodo de piano basado en
canciones populares mexicanas
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Miusica
C: Licenciado en Piano
A: 1991
P:115p

No. C: 001-01322-C1-1991
A: Cantd Jaramillo, Ernestina Violeta
Adriana
T: Cuatro compositores mexicanos :
propuesta metodologica para el estudio y
preparacion de los estudiantes de
instrumentos de aliento en conjuntos de
malsica de camara
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado Instrumentista
A: 1991
P:31p

No. C: 001-01013-G2-1991
A: Gémez Barajas, Aurora Cristina
T: La misica en seis novelas mexicanas
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Filosofia y Letras
C: Licenciado en Lengua y Literatu-
ra Hispanicas
A: 1991
P:92p

No. C: 001-00121-R14-1991
A: Ramirez Milian, Manuel ; Reyes
Hernandez, Moisés
T: Escuela Nacional de Misica
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Facultad de Arquitectura

C: Arquitecto
A: 1991
P:50p

No. C: 001-40423-R1-1991
A: Rivera Ferreiro, Gerardo
T: La desublimacion en la misica
comercial
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Estudios
Profesionales Aragén
C: Licenciado en Sociologia
A: 1991
P:sp

No. C: 001-01322-R1-1991
A: Ruiz Rodriguez, Alejandra
T: Texto complementario a la grabacién
pistas de acompariamiento método Altes
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Masica
C: Licenciado Instrumentista
A: 1991
P:10p

No. C: 001-01322-51-1991
A: Sanchez Olvera, José Marcelino
T: Las sonatas para clarinete y piano
de Paul Hindemtih [i.e. Hindemith] y
Francis Poulenc : resenia histérica,
problemas técnicos e interpretativos,
andlisis formal
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Mdsica
C: Licenciado Instrumentista
A: 1991
P: [24]p

No. C: 001-01322-V1-1991
A: Vigueras Alvarez, Julio
T: Los instrumentos de percusion de
empleo comiin en la milsica contempord-
nea
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado Instrumentista
A: 1991
P:169p

No. C: 001-01323-B1-1991
A: Bernal Davila, Cesar Edmundo
T: 1
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Piano
A: 1991
P: [56]p

No. C: 001-01323-01-1991

A: Olmos Pérez, Blanca Araceli

T: Texto complementario a la grabacién
del panorama de la miisica contempo-
ranea para piano en México

I: Universidad Nacional Auténoma
de México

E: Escuela Nacional de Misica

C: Licenciado en Piano

A: 1991

P:16p
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No. C: 001-01322-P1-1991
A: Pimentel Guerrero, Gustavo
Adolfo
T: Catedral : 24 piezas para organo,
Miguel Bernal Jimenex
1: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado Instrumentista
A: 1991
P:23p

No. C: 001-01324-01-1992
A: Ortiz Barocio, Yasmine
T: Los compositores mexicanos y la
malsica vocal de tema infantil
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Canto
A: 1992
P:96p

No. C: 001-01325-B1-1992
A: Barradas Guevara, Rafael
T: Miisica para piano solo del compositor
mexicano Ricardo Castro
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Miasica
C: Licenciado en Piano
A: 1992
P:89p

No. C: 001-01323-B2-1992
A: Bringas Valdés, Douglas Marcelo
T: La evolucién estética de Alexander
Scriabin
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado en Piano
A: 1992
P:1lp

No. C: 001-01324-S1-1992
A: Saldivar Osorio, Gabriel
T: Profesionalizacion de la direccién
coral en México
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Musica
C: Licenciado en Canto
E: Campos Sanz, Guadalupe
A: 1992
P:57p

No. C: 001-01322-V1-1992
A: Vazquez Campero, Guillermo
T: Panorama temdtico en el desarrollo
matsical violinistico
I: Universidad Nacional Auténoma
de México
E: Escuela Nacional de Misica
C: Licenciado Instrumentista
A: 1992
P:93p
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ublicaciones recientes

REVISTAS

NUESTRA MUSICA

Revista trimestral editada en Méxi-
co.- Jests Bal y Gay, Carlos Chavez,
Blas Galindo, Rodolfo Halffter, J.
Pablo Moncayo, Adolfo SalazaryLuis
Sandi, eds., Ediciones Mexicanas de
Misica, Afio IV, 1949, México: CNCA,
INBA, CENIDIM, 1993. (Edicién
facsimilar)

361 p.:il,; 22 cm.

El ano IV incluye el No. 13, enero-
marzo de 1949; No. 14, abriljuniode
1949; No. 15, julio-septiembre de
1949y No. 16, octubre-diciembre de
1949,

Contenido: “Los Scarlatti” (una ilus-
tre familia musical) /Adolfo Salazar,
pp. 5-15.- “Andre Gide ylamisica de
Chopin”/Esperanza Pulido, pp. 16-
24.- “De la novedad en la 6pera”/
Luis Sandi, pp. 25-28. Notas: “El as-
pecto nacional de la obra de
Chopin”/Halina Czaykovska, pp. 29-
32.- “Un libro del maestro Ponce”/
Rodolfo Halffter, pp. 32-34.- “La dé-
cima en México”/Rodolfo Halffter,
pp. 35-36.- “El cine y la musica”/
Jestis Baly Gay, pp. 36-38.- “Stravinsky
visto por Ramuz”/Jesiis Bal y Gay,
pp. 38-40.- “Paul Dukas, critico”/Je-
sts Bal y Gay, pp. 41-43.- “Un nlime-
ro de tempo dedicado a Stravinsky”/
Jests Bal y Gay, pp. 34-45.- “Operas
mexicanas”/Luis HerreradelaFuen-
te, pp. 45-48.- “El concepto de la
muerte en la poesia espanola del
siglo XV”/José Luis Martinez, pp. 55~
101.- “El nacionalismo y la musica
mexicana de hoy”/Jests Bal y Gay,
pp- 107-113.- “Breves notas sobre La
Petenera”/Vicente T. Mendoza, pp.
114-134.- “La educacién musical en
México”/Luis Sandi, pp. 135-140.
Notas: “Sinfonia de Antigona”/Jesis
Baly Gay, pp. 141-142.- “Discurso de
Carlos Chavez”, pp. 142-146.- “TLa
primera edicién completa de las
obrasde Chopin”/K.Z., pp. 146-148.-
“Enmemoriade Manuel M. Ponce”/
Esperanza Pulido, pp. 148-151.- “La
Sinfénica Nacional”/Jests Baly Gay,
pp.151-153.- “Los conciertos de la

NUESTRA

MUSICA

REVISTA TRIMESTRAL

EDITADA EN MEXICO

por

JESUS BAL Y GAY, CARLOS CHAVEZ,

BLAS GALINDO, RODOLFO HALFFTER,

J. PABLO MONCAYO, ADOLFO SALAZAR,
LUIS SANDL

ARO 1Y 1948

O.S.N.C.”/Jests Bal y Gay, pp. 153-
156.- “Ricardo Castro: su bibliogra-
fia en mas de cien efemérides musi-
cales”/Jestis C. Romero, pp. 156-168.-
“Luis Sandi”/Carlos Chévez, pp. 175-
179 “Fuenllana y la transcripcion de
la musica de los nihuelistas”/Jests
Bal y Gay, pp. 180-197.- “Musica tra-
dicional de Geurrero”/Vicente T.
Mendoza, pp. 198-214.- “Mi evolu-
cién”/Arnold Schoenberg, pp. 239-
249.- “Chopin innovador”/Jests Bal
yGay, pp. 267-290.- “Suplemento No.
6 “Musica, instrumentos y danzas en
las obras de Cervantes”/Adolfo
Salazar, pp. 293-361.

v

NUESTRA MUSICA

Revista trimestral editada en Méxi-
co.- Jestis Bal y Gay, Carlos Chavez,
Blas Galindo, Rodolfo Halffter, J.
Pablo Moncayo, Adolfo SalazaryLuis
Sandi, eds., Ediciones Mexicanas de
Misica, AnoV, 1950.-México: CNCA,
INBA, CENIDIM, 1993. (Edicidn
facsimilar)

319 p. :i}; 22 cm.

El aiio V incluye el No. 17, Enero-
marzo de 1950; No. 18, abril-junio de
1950; No. 19, julio-septiembre de
1950 y el No. 20, octubre-diciembre
de 1950.

Contenido: “LaSinfonia de Antigona”
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de Carlos Chavez”/Jests Bal y Gay,
pp. 5-17.- “Antonio Vivaldi”/Marc
Pincherle, pp. 18-25.- “Discurso
pronunicado por el Maestro Luis
Sandi con motivo de lainauguracién
del presente afio escolar”, pp. 26-29.-
Suplemento No. 7: “Musica, instru-
mentos v danzas en las obras de
Cervantes”/Adolfo Salazar, pp. 32-
105.- “La Sinfénica Nacional”/Car-
los Chavez, pp. 111-137.- “El tango
en México”/Vicente T. Mendoza, pp.
138-154.- “La Serenata para orquesta de
cuerda, de Jests Bal y Gay”/Luis
Herrera de la Fuente, pp. 155-159.-
“Alamemoria de Manuel M. Ponce”/
Marc Pincherle, pp. 160-163.- “Efe-
mérides de Manuel Marfa Ponce”
(Aportacién preliminar) /Jestis C.
Romero, pp. 164-202.- “La hija de
Colgquide” de Carlos Chévez”/Jesiis
Bal y Gay, pp. 207-216.- “Vivaldiyla
musicainstrumental”/Marc Pincher-
le, pp. 217-225.- “La Pavana del Moro:
una coreografia del mexicano José
Limén”/José Durand, pp. 226-235.-
Notas: “La vida musical en Belgica
en los siglos XV y XVI y en nuestros
dias”/Paul Collaer, pp. 236-244.-“].S:
Bach y sus instrumentos”/Adolfo
Salazar, pp. 259-288.- “La cachucha
en México”/Vicente'T. Mendoza, pp.
289-310.

v

NUESTRA MUSICA ;
Revista trimestral editada en Méxi-
co.- Jests Bal y Gay, Carlos Chavez,
Blas Galindo, Rodolfo Halffter, J.
Pablo Moncayo, Adolfo Salazary Luis
Sandi, eds., Ediciones Mexicanas de
Misica, Ano VI, 1951. México: CNCA,
INBA, CENIDIM, 1993. (Edicién
facsimilar)

307 p.:il;; 22 cm.

El aiio VI, incluye el No. 21, Enero-
marzo de 1951;No. 22, abriljunio de
1951; No. 23, julio-septiembre de
1951 y el No. 24, octubre-diciembre
de 1951.

Contenido: “Documentosrelaciona-
dos con la historia de la misica en
México existentes en los archivos y
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bibliotecas espafiolas”/Isabel Pope,
pp. 8-28.- “La saeta”/Adolfo Salazar,
pp. 29-42.- Notas: “Reaparicién de
Carlos Chéavez como director de la
Orquesta”/Jests Bal y Gay, pp. 42-
44.- “Las once bagatelas” de Rodolfo
Halffter”/Michael Field, pp. 4448.-
“Correspondencia cruzada entre la
sefiora Clema Maurel de Ponce yel
Dr. Jestis C. Romero a propésito de
las Efemérides de Manuel M. Ponce”, pp.
48-59.- “Discurso pronunciado el dia
3demarzode 1951 en el Conservato-
rio Nacional de Misica”/Carlos
Chavez, pp. 69-75.- “La leccién de
André Gide”/Jesis Bal y Gay, pp. 76-
89.- “El ole charandel: una tonadilla
olvidada”/Vicente T. Mendoza, pp.
100-118.- “Genio y figura de José
Verdi” (in memoriam)/Adolfo
Salazar, pp. 119-146.- “La musica en
Valladolid de Michoacian”/Miguel
Bernal Jiménez, pp. 153-176.- “La
organizacién musical de Chile”/Vi-
cente Salas Viu, pp. 177-189.- “Ralph
Vaughan Williams”/Michael Field,
pp. 190-201.- “Arnold Schoenberg
postmortem” (13 julio 1951) (Ad
usum Delphini) /Adolfo Salazar, pp.
202-221 - “Cincuentaafos de musica
en México”/LuisSandi, pp. 222-238.-
“Documentos relacionados con la
historia de la mtGsica en México exis-
tentes en los archivos y bibliotecas
espanolas”/Isabel Pope, pp. 245-253 -
“Problemas formales de la misica
cinematografica”/Wilfrid Mellers,
pPp- 254-263.- “Escena musical de los
Estados Unidos: fuerzas progresistas
y reaccionarias”/Nicolas Slonimsky,
pp. 264-281 .- “La cultura musical en
la Polonia popular”/Sofia Lissa, pp.

282-295.- “Dos obras scbresalientes
de la musica moderna: El Supervi-
viente de Varsoviay LaDanzaen torno al
Becerro de Oro, de Arnold Schoen-
berg/Hermann Scherchen, pp. 296-
303.- “Crénica musical de la Gran
Bretana”/Hubert Foss, pp. 304-307.

A 4

HETEROFONIA

Juan José Escorza, ed. No. 107 (Julio-
diciembre de 1992) .- México: CNCA,
INBA, CENIDIM, 1992.

103 pp: il; 26 cm.

Incluye resenas de libros, grabacio-
nes, revistasy musica impresa. Inclu-
ye partituras.

issn: 0018-1137

Contenido: “El verso: primera mani-
festacion orquestal de México”/Karl
Bellinghausen, pp. 4-10.- “Apunta-
mientos sobre el jarabe mexicano”/
Juan José Escorza, pp. 11-24.- “Una
aproximacion a Anifa, Gltima épera
de Melesio Morales”/Aurea Maya y
Eugenio Delgado, pp. 25-31.- “Un
mexicano en Paris: Ricardo Castroy
las crénicas de El Imparcial’/José
Antonio Robles Cahero, pp. 32-48.-
“Pour le piano: reflexiones sobre
Claude Debussy y Ricardo Castro
(con breves comentarios aniidiletian-
tes)”/Ricardo Miranda, pp. 49-52.-
“El paso de nuestra misica por el
siglo XIX al XX: un trayecto menos
accidentado”/Eduardo Contreras
Soto, pp. 53-59.- “Documentos: Dos
articulos (1866 y 1904)”/Melesio
Morales, pp. 62-66.- “Tres crénicas
desde Paris (1906)”/Ricardo Castro,
pp- 67-73.- “Misica: Versos de octavo
tono. Primermovimiento (partitura)”/
José Maria Bustamante (Restitucién
de Karl Bellinghausen), pp. 76-85.

A 4

HETEROFONIA

Juan José Escorza, ed. No. 108 (Ene-
ro-junio 1993) - México: CNCA, INBA,
CENIDIM, 1993.

140 pp: i}; 26 cm.

Incluye resenas de libros, grabacio-
nes, revistas y musica impresa.

ISSN: 0018-1137

Contenido: “La misica: una forma
de oracion”/Alvaro Mutis, pp. 4-8.-
“La magia perdida en la miisica de
México”/Juan Arturo Brennan, pp.
9-14.- “Siete fragmentos sobre Julidn
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Carrillo”/Roman Brotbeck, pp. 13-
18.-“El Concierto fantasma paraarpa
de Carlos Chavez”/Robert L. Parker,
pp. 19-27.- “La rosa de Ariadna: créni-
ca de la realizacién de una 6pera”/
Francisco Serrano, pp. 28-33.- “Una
opera para nuestro tiempo: cuatro
propuestas”/Eduardo Contreras
Soto, pp. 34-44.- “El lenguaje musi-
cal de Aura”/Eugenio Delgado, pp.
43-51.- “Entrevista a Mario Lavista”/
Ana Lara, pp. 52-59.- “Entrevista a
Julio Estrada”/Carlos Sandoval, pp.
60-69.- “Documentos: Impresionesde
mi viaje a Polonia”/Blas Galindo,
pp- 72-75.- “La musica de La hija de
Rappaccini: cartas no echadas a
Octavio Paz”/Daniel Catin, pp. 76
81.- “Musica: Prelude (partitura)”/
Conlon Nancarrow, pp. 84-87 .- “Blues
(partitura)”/Conlon Nancarrow, pp.
88-91.- “Aequo. Para violin solo, dao,
trio o cuarteto (partitura)”/Juan
Cuauhtémoc Herrején, pp. 92-93.-
“Tres minimams (partitura)”/Ignacio
Baca Lobera, pp. 94-99.- “Notas y
resenas: Simén Tapia Colman: com-
positor”/Arturo Marquez, pp. 102-
104.- “Unavida dedicada alamisica:
Blas Galindo”/Xochiquetzal Ruiz
Ortiz, pp. 105-107.- “John Cage: in
memoriam”/Luis Jaime Cortéz, pp.
108-109.- “Carmen Rocio Sanz
Quiroz (1934-1993)”/Alma Bello,
pp- 110-111.- “Juan Cuauhtémoc
Herrején: in memoriam”/Alejandro
Esbri, pp. 112-113.- “Unaobradesco-
nocida de Mariano Elizaga”/ Ricar-
do Miranda, p. 114.

v
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PAUTA
Cuadernos de teoria y critica musi-
cal / Mario Lavista, ed. Vol. X1I, No.
47-48 (Julio-diciembre 1993) .- Méxi-
co: CNCA, INBA, CENIDIM, 1993.
239 p.:il; 19 em.

Contenido: “Lo idéntico” (poema) /
Octavio Paz, p. 5 .- “Dieciseis afios:
una retrospectiva y planes para el
futuro”. Entrevista con Eduardo
Mata/Juan Arturo Brennan, pp. 6-
20.- “Umbral” (poema)/Antonio
Deltoro, p. 21.- “Carmen Saeculare
de Philidor”/Fernando Alvarez del
Castillo, pp. 22-25.- “A long letter”
(poema) /John Cage, p. 26.- “Una
larga carta” (poema), versién de
Rafael Vargas/ John Cage, p. 27-
Nancarrow: la piancla como instru-
mento de creaciéon musical”/Lan
Andomian, pp. 29-32.- “Pierre
Boulez”/Jean-Louis Barrault, traduc-
cién de Juan Almela, pp. 33-36.-
“Migratoria” (poema) /David Medi-
na Pontillo, p. 37.- “El discurso de
Erick Satie”/Jean-Jacques Pecassou
(segundaydltimaparte), traduccién
de Sofia Gonzilez de Ledn, pp. 38-
59 .-“Instrumentacién”/Luis Bunuel,
pp. 60-64.- “Tres retratos de espano-
les de tres mundos”/Juan Ramén
Jiménez, pp- 65-68, “Greguerias mu-
sicales”/Ramén Goméz de 1a Serna,
pp- 70-72.- “Lozania del arpa” (oyen-
do tocar a Zabaleta) /José Bergamin,
pp- 73-79.- “A Francisco de Salinas”
(poema) /Fray Luis de Le6n, pp. 80-
81.- Documentos: “La gavota de
Ponce”/Genaro Estrada, pp. 82-83.-
“El espectro de la rosa, los “Ballets”,
rusos”/José Juan Tablada, pp. 84
88.- “Notas sobre mis obras para can-
toy piano” /Carlos Jiménez Mabarak,

BIBLIO
M 1 C

pp. 89-97.- “A ldpiz (misica para pia-
no)/Manuel Eariquez, pp. 98-102.-
“Conversacién con Luciano Berio”/
Hilda Paredes, Mario Lavista, Ramdn
Montes de Oca y Francisco Nunez,
(transcripcién, traduccién y notas
deHildaParedes),pp. 103-116.- “Tres
poemas” (poema)/Juan joaquin
Pereztejada, pp. 117-118.- Piotr Ilich
Chaikovski (cartas), pp. 119-127.-
“Dos textos”/Sergei Rachmaninov,
traduccién de LuisIgnacio Helguera,
pp. 128-129.- “Testimonios sobre
Rachmaninov”, traduccién de Luis
Ignacio Helguera, pp. 131-134.-
“Pauline Viandot”/Fernando Alvarez
del Castillo, pp. 135-142.- “Las muje-
rescompositoras”/GracielaAgudelo,
p. 161.- “Notas sobre la presencia de
América Latina en mi musica”/
Wilhelm Zobl, traduccién directadel
original Austro-alemén por Graciela
Paraskevaidis, p. 162.- “La percep-
cién del tiempo musical”/Jonathan
D. Kramer, traduccién de Ménica
Flores, pp. 172-176.- “La temporali-
dad de John Cage (sonatas e interlu-
dios para piano preparado, music of
changes)”/Carole Gubernikoff, tra-
duccién del francés de Fabienne
Bradu, pp. 177-186.- “Yuxtaposicién
de los conceptos oriental y occiden-
tal del tiempo”/Valerie Ross, traduc-
cién de Ménica Flores, pp. 187-190.-
“Procedimientos de organizacién en
la indeterminacién y la improvisa-
cién”/traduccion de Ménica Flores,
pp. 191-203.

v

PAUTA
Cuadernos de teoria y critica musi-
cal / Mario Lavista, ed. Vol. XII, No.
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46 (abril-mayo- junio 1993).- Méxi-
co: CNCA, INBA, CENIDIM, 1993
110 p.ril; 19 cm.

Incluye notas sobre publicaciones y
grabaciones recientes.

Contenido: “Dos poemas” (poema) /
Ramé6n Xirau, pp. 5-6.- “Una sorpre-
sa para Rossini/Nicole Barry, traduc-
cién de Fabienne Bradu, pp. 7-10.-
“Una receta y varias notas”/Gioac-
chino Rossini, traduccidon de Elssa
Lizalde, pp. 12-14.- “El discurso de
Erick Satie”/Jean Jacques Pecassou
(primera de tres partes), traduccién
de Sofia Gonzilez de Ledn, pp. 15-
27.- “Un meséstico”(poema)/John
Cage, (Version de Rafael Vargas), p.
98.- “Franz Kafka: miusica, danza y
silencio”/Adolfo Castanén, pp. 30-
44.- “Dos pomeas” (poemas) /Victor
Sosa, pp. 45-46.- “Entrevista a Franco
Donatoni”/ Victor Rasgado, pp. 47-
59.- “Crucipauta”/(preparado por
Mario Lavista), p. 60.- “Polifonia es
tarea”/]Jorg Herchet, traduccion de
Rutilo Silva, pp. 62-68.- “La misica
de los compositores latinoamerica-
nosjovenes”/Coritin Aharonian, pp.
69-77.- “La vida es una cabina” (Bre-
ve memoria de un locutor de ra-
dio)/Alvaro Quijano, pp. 78-81.-
“Votre Remarquable Musicien-
Philosophe”/Ricardo Miranda, pp.
82-89.

SAN LUIS POTOSI ... SU
MUSICA PARA PIANO

Carlos Undiano, pianista.- San Luis
Potos{: Consejo Estatal para la Cultura
y las Artes, 1993. IMAGEN IBC-1090/
CD0005)

Los compositores de la dltima década
del porfirismo siguieron practicandolos
estilos y formas relacionados con un
romanticismo tardfo o variantes cultas y
elaboradas de la misica de salén; ejem-
plo de esto en San Luis constituyen la
Mazurka para piano de Flavio F. Car-
1os, nacido en 1861 en Venado, S.1.P;
gran misico y pedagogo, maestro de un
numeroso grupo de destacados musicos
como Julidn Carrillo, Antonio Rodri-
guez, Luis H. Martinez y decenas mds.
QOtro ejemplo: las Cuatro Danzas Hu-
moristicas de Santos Beltran, compues-
tas en 1911, la Gavota de Antonio Ro-
driguez y las Danzas parapiano de José
Brisefio, quien fue el primero en com-
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poner una rapsodia mexicana.

El compositor matehualense Anto-
nio Guerrero, quien fuera hijo del
ameritadomaestroFélix Guerrero, com-
puso importante cantidad de valses para
piano, habiéndose adoptado uno de és-
tos, Celestial, como himno de su tierra
natal. Otro compositor de numerosos
valses fue Abraham Velasco, de quien
sobresalen: el No. 1 Caracteristicoy el
No. 2 Dolorosa Confidencia.

Julidn Carrillo, quien fue director de
la Orquesta Sinfénica Nacional y direc-
tor del Conservatorio Nacional entre
sus muchos méritos, abordé las grandes
formas como la sinfonia, el cuarteto, la
misa, etc., y practicé en varios estilos
como el Romanticismo y el Impresio-
nismo, ademads de sus nuevos recursos
sonoros. Son conocidos sus Seis prelu-
dios para piano y El reverie, una pieza
eminentemente roméntica que se con-
duce hacia apasionado climax de ten-
sién armoénica y atrevida en algunas
partes que demuestran la sensibilidad
artistica del autor.

Lilas, nocturno para piano de Nico-
14s Diaz, contrasta dos temas, el prime-
ro en tonalidad mayor de forma suave y
fluida para responderle de igual forma
pero ahora en modo meno, desarrolldn-
dolos en la*parte central en una forma
libre y grandiosa, volviendo después a
la primera parte, hacia un final que
disminuye triste y sutilmente. Nicolds
Dfiaz estudié con Antonio Rodriguez y
en el Instituto Pontificio de Musica Sa-
grada de Roma, Italia, siendo el dnico
compositor que a la fecha vive, de los
que conforman este disco.

Gabriel Arriaga tuvo la fortuna de
aprovechar la época de mds esplendor
en cuanto a magnificos maestros y ac-
tividad musical, de la cual fue protago-
nista, ya que instituyé en esta ciudad
por corto tiempo, debido a la inestabili-
dad politica de aquel entonces, la Es-
cuela de Piano “Leschetiski”. Junto con
su primo Rodrigo Arriaga fundé la
Unién Filarménica Potosina; dedicé
toda su vida a la ensefianza y a la com-
posicién. Como testimonio de su presti-
gio destacaron sus discipulos, que so-
bresalieron nacional e internacional-
mente: Miguel C. Meza, José Sabre
Marroquin, Jesiis Olivo, Ninfa Wong y
varios mds. Compuso una importante
cantidad de obras para piano de estilo
romdntico y nacionalista. Su Polonesa
en do menor la interpreté el 22 de No-
viembre de 1925 en el Teatro de la Paz,
acompaiiado de la Orquesta Sinfénica
Potosina, durante la Ceremonia de Co-

ronacién de la Reina de la Unidn
Filarmonica Potosina. CARLOS UNDIA-
NO

A4

LEONARDO VELAZQUEZ
México: CNCA, INBA, SACM, (1993).
(SONOPRESS-SCD 931149-01).

El brazo fuerte, producida por Norman
Thomas y Rebeca Salinas sobre un ar-
gumento de Juan de 1a Cabada, dirigida
por Giovanni Korporal y con fotografia
de Walter Reuter. Amigos de la casa,
Juan de la Cabada y Veldzquez nos
tenian al tanto del desarrollo de la peli-
cula; por las noches, Juan nos lefa tro-
zos del argumento, matizados por pi-
cantes canciones; Veldzquez tocaba al
piano trozos de su espléndida musica.

Quince afios esperd lapelicula antes
de ser exhibida al piblico. Cuando lo
fue, Veldzquez obtuvo la Diosa de Plata
de Pecime (1975). La trama de la peli-
cula recuerdala de El Inspector Gogol,
un hombre que aprovecha, en beneficio
propio, la equivocacién de todo un pue-
blo.

Agileo Barajas, ayudante de inge-
niero, llega a un pueblito michoacano
donde es recibido con desprecio. La
equivocacidn se suscita al recibir Bara-
jas una carta oficial. Los sellos (Poder
Ejecutivo Federal) impresionan a todo
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el pueblo y el desprecio se torna en
adulacién, dinero y, eventualmente,
Barajas llega a ser el cacique del lugar.
Laironfadel asuntoes que lacarta, base
de su carrera, comunicaba al otrora hu-
mildeayudante el cese de sus funciones
y esto no se descubre sino a la caida y
muerte del personaje. Entre sus papeles
esta la famosa carta, falsa base de todo
un cacicazgo.

Las secciones musicales de la Suite
han sido ordenadas por Veldzquez por
razones musicales y no siguen el orden
de latrama. La introduccién correspon-
de alos titulos de la pelicula; el Andante
acompaifiaba tomas panordmicas del
lago de Patzcuaro; el Allegro siguiente,
una rifia entre Barajas y un rival por el
amorde lamuchacha (lahijadelricodel
pueblo). El Vals acompafiabaa unmon-
taje de Dia de muertos: versos satiricos
y “calaveras”.Enel Allegro se entreven
las burlas con que el pueblo acompaifia
la caida final de personaje; el Lento
corresponde a la escena de amor y la
Marcha final acompafiaba la escena en
que la carta oficial recorria el pueblo,
reuniendo curiosos, borrachos, mendi-
gos, etc.; al reflejo de sus sellos oficia-
les para darle a su destinatario, even-
tualmente, el poder y la gloria de un
cacicazgo.

Tres formas danzables se constituye
de tres piezas con ritmos de danza. La
primera, Humoresca, es una composi-
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ciéndecaricteralegre y despreocupante,
con una ritmica angulosa y sorpresiva
que recuerda los pequefios esqueletos
de alambre delaartesanfa popular mexi-
cana; su creacioén data de la época en
que el compositor era estudiante en el
Conservatorio Nacional de Misica, en
1951, yle vali6 ganarel primer lugar del
concurso de composicién de la Socie-
dad de Alumnos de la misma institu-
cion, y su ingreso al taller de composi-
cién del maestro Blas Galindo. La pieza
central, Vals, originalmente formaba
parte del ballet Tres juguetes mexicanos
de la coredgrafa Elena Noriega, la cual
se inspiré en los juguetes de barro
policromado de Metepec, Estado de
Meéxico;enellasedesarrollabaun tridn-
gulo amoroso entre un caballo, unasire-
nay unamuiieca; al ritmo de este valsla
muiiecaseduciaal caballo, originalmen-
te enamorado de la sirena; pueden
notarse en el juego de las voces graves
y agudaslosrequiebros amorosos de los
dos personajes. La Pantomima, Gltima
parte de esta obra, erala danza que abria
el ballet Gorgonio Esparza de la
coredgrafa Rosa Reyna, y tenfa como
personaje central a un diablito mexica-
no que al toque de Angelus, en un mo-
.mento atemporal, ejecutaba una danza
medrosa y sigilosa, en un principio, y
que se irfa animando poco a poco hasta
llegar a un climax acrobdtico de gran
fuerzaritmica, interrumpido bruscamen-

te por la aparicién de los primeros rayos
del sol, que sin embargo no significa-
rian la desaparicién del personaje so-
brenatural de la trama, ya que éste pro-
piciaria el drama en tono de farsa de
dicho ballet.

Micropiezas son una coleccién de
nuevepiezasescritasen 1978,enque el
autortomd como unretoel decir lomds
posible, musicalmente hablando, en el
menor espacio de tiempo, resultando
una serie de pequeiias formas compac-
tas, en leguaje tonal, de distintos esta-
dos animicos: alegres, liricos, dindmi-
cos, contemplativos, sarcésticos y tie-
rras.

Desideoliricases unciclointegrado
por cinco duetos para soprano mezzo-
soprano con acompafiamiento de piano,
sobre poemas de Desiderio Macias Sil-
va, compuesto en el afio de 1987 por
encargo de la Direccién de actividades
Musicales de la UNAM. Leonardo
Veldzquez en estaobra, a través de una
serie de juegos temdticos, timbricos y
contrapuntisticos, resalta el cardcter
lidico del lenguaje de Marcias
Silvia. Mediante la repetcién de pala-
bras y frases de los textos logra un
cardcter luminoso, juguetén y mordaz.

Abstracciones liricas siete anamor-
fosis de un tema, fueron compuestas en
el afo de 1988 y estrenadas con motivo
del ingreso de! compositor a la Acade-
miade Artes en ese mismo afio. La obra
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tomd como inspiracién la tendencia ar-
tistica de las artes pldsticas conocida
como abstraccién lirica, que surgié en
laprimer mitad delsiglo, y que propone
un arte de cardcter no figurativo y que a
la vez es muy libre. Escritas en un len-
guaje serial, el tema, a lo largo de las
siete variaciones que conforman laobra,
sufren transformaciones y deformacio-
nes a semejanza de las imdgenes que
sondistorsionadas enunespejocurvo, a
lo cual deben el subtitulo de anamorfo-
sis.

Abalorios es su segunda incursién
en esta dotacién instrumental siendo la
anterior el Cuarteto para Arcos. Como
ésta también fue serial y fue escrita en
1977 como una suite para cinco piezas
basadas todas en la misma serie de tres
o cuatrosonidos. El titulo hace referen-
ciaalas cuentas de los collares que con
su figuraredondase asemeja alas cinco
piezas independientes de la obra, cada
una completa en su acabado y con una
forma circular, es decir, un desarrollo
temético que va de principio a fin y
luego se repite a la inversa en una
retrogradacién integral para terminar
donde comenzé.

Invenciones, para quinteto de alien-
tos (flauta, oboe, clarinete, fagot y cor-
no}, estd integrada por tres piezas dis-
puestasenordenalternativoenbase asu
tiempo y cardcter. Dichas piezas estdn
escritas en un lenguaje aleatorio de im-
provisacién controlada cuyas frases
musicales se desarrollan a través de
disefios mel6dicos claramente estable-
cidos de antemano, sobre los cuales
improvisard cadaejecutante modifican-
do a placer, tiempo, intensidad y articu-
facién, logrando asf, una sucesién y
contraposiciénde “bandas sonoras” que
posibilitan un libre didlogo entre los
cinco musicos participantes.

Invenciones se estrené en el undéci-
mo Foro Internacional de Miisica Nue-
va de 1989. LUIS PEREZ-AURELIO
TELLO-LEONARDO VELAZQUEZ

A 4

MONCAYO, REVUELTAS Y
CHAVEZ

Orquesta Sinfénica Nacional. Director:
Enrique Diemecke.- México: CNCA,
INBA,OSN, 1993.(SONY MASTERWOR-
KS-SCCE 470801)

Huapango | José Pablo Moncayo.- A
partir de su estreno el viernes 15 de
agosto de 1941, con la Orquesta
Sinfénica de México (hoy Sinfénica
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Nacional) dirigida por Carlos Chévez,
la pieza sinfénica Huapango de
Moncayo (1912-1958) se haconvertido
en una especie de “segundo himno na-
cional”, poderoso sfmeolo sonoro que
refleja con maestria lo mejor de nuestra
tierra. En esta musica se lee a Lépez
* Velarde: “Cuando nacemos, nos rega-
-las notas,/después, un paraiso de
compotas,/y luego te regalas toda ente-
ra, suave Patria, alacena y pajarera.”

El origen del vocablo “huapango”
es incierto. La palabra deriva, segtn
Birgitta Leander, “... del ndhuatl
cuahpanco, palabra compuesta de
cuahuitl -‘arbol’, ‘madero’ ‘viga’-, y el
sufijo locativo co, que quiere decir ‘lu-
gar’, ‘en’. Significa, entonces, ‘En la
hilera de las vigas’, es decir, ‘En tabla-
do’. Con esta palabra designaron los
indigenas a un baile espafiol ejecutado
sobre un tablado de madera. Los mexi-
canos fueron adaptandolo y haciéndolo
asumodo, y es hoy un baile tipicode la
regién de Veracruz. Actualmente
‘huapango’, quiere decir tanto el baile y
la musica que lo acompafia, como la
celebracién o la fiesta popular que se
hace en relacién con é1.”

Otros investigadores afirman que la
palabra “huapango” es una concentra-
ciénde “huyaxtecas” -los aborigenes de
la costa veracruzana- y “Pango” -el
antiguo nombre del rio Pdnuco.

Sefialé Francisco Ageaen 1941: “El
elemento mds importante del son de
huapango es el ritmo, sumamentericoy
vartado. El tiempos es muy vivo, en
compases de 2/4, 3/4 6 6/8, a veces
combinados o alternados rdpidamente.
Las melodias varian segiin la localidad,
y aun en el mismo lugar cada quién las
canta a su modo; tienen el cardcter de
improvisaciones y, de hecho, los mis-
mos cancioneros las modifican cons-
tantemente.

“En la obra de Moncayo figuran
(temas de) tres huapangos procedentes
del Puerto de Alvarado, que es el lugar
donde el huapango conserva su estilo
més puro y legitimo. La forma de la
pieza es ternaria; en la exposicién, los
temas primero y segundo corresponden
a los huapangos Zigui-Ziri y Balaji,
respectivamente. La parte central estd
hecha con El gavildn, que contrasta con
los anteriores por su cardcter més tran-
quilo y melodioso”.

Lo anterior harfa pensar gue el
Huapango de Moncayo es, entonces, un
“arreglo de misica popular”. Nada més
lejos de Ia realidad. Con inexplicable
sapiencia en un joven de 29 afios, al

componer su Huapango Moncayo fue
capaz de llegar al territorio del genio, y
se inserta legftimamente en ciertos mé-
todos compositivos de musicos como
Haydn, Monteverdi, Handel, Mozart,
Beethoven y varios otros, quienes a
partir de materiales comprobadamente
“ajenos” -y muchas veces populares-
supieron crear obras irrepetibles, muy
por encima del motivo “inspirador” ori-
ginal.

De principio afin, el Huapango estd
colmado de rasgos magistrales. Vale la
pena destacar el sutil ascenso de los
temas, al inicio, a partir de la bruma
establecida por los timbales y el fagot;
la unificacion de diferentes métricas
mediante una estructura ritmica cohe-
rente y vital; el glissando simultdneo de
arpa y xiléfono a manera de voleo de
faldas; el solo de arpa en la seccién
central -tan llena de dulcedumbre-, eco
de las arpas jarochas de Veracruz, y el
didlogo entre trombén y trompeta solis-
tas, que se insultan gozosos incitados
por el resto de la orquesta. Pero, sobre
todo, aquel pasaje -ya hacia el final-
donde tradicionalmente muchos miisi-
cos gritan y chiflan de alegrfa cuando
tocan el Huapango en vivo y donde
Moncayo llega atin més alto, al glorioso
climax orgdsmico de todalaobra-plena
ya de varias culminaciones parciales
poderosisimas- mediante el alargamien-
to 0 aumentacién expansiva de uno de
los temas, en vox de los metales.

Y -finalmente- la explosidn, el cho-
que tltimo, pues aquf ya no hay reposo.
Algunos dicen que la parte débil de la
obra es el final, abrupto y sorpresivo,
como si el compositor no hubiera sabi-
dode que maneraterminar su Huapango.
Decir o pensar esto es ser ciego y sordo,
pues Moncayo acierta una y mil veces
con su final. Ardiente, esta musica sélo
puede estallar, incendiada hasta agotar-
se de repente, corriendo enfebrecida
cual si la moviera el pulso de la piedra
fgnea que mana de un volcdn y se detie-
ne al llegar al mar, asombrada de si
misma, de sus alcances, de las olas que
son otra cosa y que no conocia. En ese
momento, fuego, aire, tierra y agua que-
dan inméviles. Se apagé el Huapango
de Moncayo y algo nuevo ha sido crea-
do. De golpe, con una revelacidn, el
sonido ha vuelto a su origen: el silencio.

Tierra de temporal [ José Pablo
Moncayo.- A pesar de lo que pudiera
suponerse, la celebridad inusitada del
Huapango ha venido a ensombrecer el
resto de la obra de Moncayo. Pocos
conocen su Sinfonia; Sinfonietta; Cum-
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bres; Bosques;, Hueyaparn, Amatzinac,
Tierra; Muros verdes, o su Opera La
mulata de Cordoba.

Escritaen 1949, y ganadora del con-
curso convocado por la Orquesta
Sinfénica de México para evocar el
centenario luctuoso de Chopin, Tierra
de temporal es una suerte de misica-
paisaje sumamente peculiar, que habla
va la lengua madura del compositor.

Tierra de temporal es una paginade
inmensa ternura, cuyo tema principal -
cantado por el corno inglés- reaparecerd
varias veces. Se trata de una melodia de
profundo aliento lfrico y enrome belle-
za, cuyo crescendo inicial se ird desa-
rrollando en forma de rondé modifica-
do, en la que a las “rondas” -nunca
iguales, siempre orquestadas y expues-
tas de diversa forma- se oponen frag-
mentos més vivaces, especie de “esce-
nas’ alegres y de mayor sabor “mexica-
no’.

Si con esta obra Moncayo se mues-
tra inscrito dentro de la escuela
impresionista, ello ocurre siempre me-
diante una didfana claridad, lograda via
el ordenamiento de los materiales temd-
ticos -gracias a la forma ciclica del
rondé-; los puntos de tensién y disten-
sién claramente demarcados; las sec-
ciones de enlace resueltas con gran eco-
nomia de medios v sin caer en lo sim-
plista, y la orquestacién, de exquisito
refinamiento y, con todo, sin afrancesa-
mientos afectados, diversa a los tenues
lirios acudticos que en Ravel y Debussy
son auténticos, naturales.

Esto dltimo -1a orquestacién- se sin-
gulariza por un peculiar uso de las ma-
deras, el arpa v los instrumentos
percutivos. Aqui'y alld, el arpadarealce
aciertos pasajes, sin sobresalir, mezcla-
da difuminadamente con las sonajas. Y
los alientos, en uno u otro momento,
actiian a manera de voces, si no de
6pera, sf de melancélicos cantares po-
pulares. Todoelloimprime alaobrauna
emotividad muy suya, muy evocadora,
dentro de la estructura engafiosamente
rapsédica que le da cuerpo.

En Tierra de temporal la dulzura y
libertad formal del impresionismo se
mezclan, sin sentirlo, con el alma festi-
vay algo alocada de la miisica naciona-
listamexicana. Y es éste, precisamente,
el mensaje estético del compositor, mds
alld de laintensfsima luz del Huapango.
Y sin sentirlo apenas, quien escuche
con cuidado podr4 darse cuenta de que
lo esperado, pese a lo evidente- una
creacion intimista, casi de cdmaraenun
terreno emocional manifiesto mediante
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dimensiones sinf6unicas. Tierra de tem-
poral: florinesperada del impresionismo
mexicano. Clausell de los sonidos. Es,
un poco, como aquel “Tierno satiz/casi
oro/casi dmbar/casi luz.” (Tablada).

Chacorna en mi menor/ Carlos
Chdvez.- 8i alguien insistiera, con mu-
chanecedad, en que definiese las carac-
terfsticas esenciales de una “buena”
chacona, responderia sin dudarlo un
momento: “Deberd, afin de cuentas, ser
como el sonido de la Santa Teresa en
éxtasis., de Bernini, orgasmo mistico
que volatiliza el blanco mdrmol que le
da cuerpo.” As{ sonard, crec yo, una
“buena” chacona. O, con boca de San
Juan de la Cruz en sus Coplas a lo
Divino, dirfa “Tras de un amoroso lan-
ce,/ y no de esperanza falto,/volé tan
alto, tan alto,/ que le dfa a la caza alcan-
ce.// Paraque yo alcance diese/ aaqueste
lance divino, /tanto volar me convino,/
que de vistame perdiese;/ y con todoen
este trance/ en el vuelo quedé falto;/mas
el amor fue tan alto,/que le df a la caza
alcance.”

El origen de la chacona es un lio.
S6lo para dar una breve idea de ello,
incluiré aqui el resumen de un extensi-
simo articulo que hizo el musicélogo
Adolfo Salazar al respecto en el primer
volumen de la revista mexicana Nues-
tramiisica,en 1946: .. .podriaresumirse
de este modo: Primero, como vocablo,
la chacona quizd sea en castellano una

acepcidn viciosa de la manera de escri-
birse chacona, desde el siglo XIll al XV,
Segundo, pudo haber pasado el vocablo
a la América Espaiicla, lo mds proba-
blemente sin baile; Tercero, se bailaria
allf y vendria (o irfa) de retorno a Espa-
flaenelsiglo X VI, en que los mdsicos no
laconocian todaviaportal nombre, aun-
que si lo fundamental de su procedi-
miento de escritura, con otros titulos,
entre ellos el de canzona; Cuarto, avan-
zando este siglo o entrando el siguiente
pasé el vocablo a Italiay Francia bajoel
aspecto de danza; Quinto, en Francia, a
Io menos, se convirtié en danza de sa-
16n, de ballet y de 6pera, con aquellas
caracterfsticas, y yasin caracter popular
espafiol; Sexto, en el siglo XVII la cha-
cona{ciaccona)es musicade camaraen
Italia y Francia, siempre con los carac-
teres de la canzona. Como danza de
salén, mds bien degenerada, vuelve a
Espafia y no tarda en desaparecer en
este cardcter.”

Segin el Oxford Companion to
Music, “... chacona y la passacaglia
(pasacalle) son dos formas musicales
que pronto se volvieron practicamente
indistinguibles... Ambas provienen de
danzas, la chacona al parecer de Espafia
(donde se consideraba de proveniencia
sudamericana -traduccién: “hispano-
americana”; algunos aiin no saben geo-
grafia, e ignoran que la Nueva Espafia
también estaba en Norteamérica-), y la
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passacaglia de otra danza que provino
sea de Hspafia o Italia. Ambas eran
bailes lentos con tres tiempos de com-
pés, v su misica aparentemente com-
partia la peculiaridad de construirse
sobre un bajo ostinato.

“La passacaglia atn se bailaba en
Francia a principios del siglo XVIIL
Antes de esto, chacona y passacaglia
sirvieron como base de numerosas obras
musicales, y fueron denominadas de un
modo u otro indistintamente por varios
compositores... Incluso, en ocasiones
ambos términos fueron aplicados a la
misma pieza, como en la “Chiacone” de
la 6pera Paris y Helena de Gluck, que
reaparecerd en Ifigenia en Aulide con el
titalo de “Passecaille”.

“Los compositores para teclado de
fines del siglo XVII y principios del
XV utilizaron mucho esta forma (en
cuanto a piezas elaboradas sobre un
bajo ostinato en compases de tres tiem-
pos), y los mejores ejemplos se encuen-
tran en Frescobaldi, Buxtehude, Coupe-
rin, Handel, Bach y otros™.

Chaconas famosas hay muchas, y
passacaglias también. Pese a todos los
intentos de diferenciarlas, sélo en el
caso de Bach parecen aplicarse las “re-
glas” para definirlas; as{, Ja monumen-
tal chacona que cierra su Segunda par-
tida en re menor para violin es esen-
cialmente distintade su Passacaglia en
domenor para érgano. Sin embargo, en
el grueso de los compositores la confu-
sién es mayor que la concordancia for-
mal; en Handel, por ejemplo, la
passacaglia de la Séptima suite para
clave no es muy distinta de su Chacona
en sol mayor.

Entre las chaconas antiguas destaca
el hermoso madrigal “amoroso” Zefiro
torna de Claudio Monteverdi, que lleva
el titulo de ciaccona. Versiones “mo-
dernas” y ya muy evolucionadas de esta
forma se encuentran en las Variaciones
en do menor para piano de Beethoven,
y el movimiento final de la Cuarta sin-
fonia de Brahms. Y, como dltimo tiem-
po de su Sexta sinfonia, el compositor
que nos ocupa -Carlos Chévez (1899-
1978)- escribié una monumental
passacaglia, que algunos consideran
chacona.

Este final sinfénico seguramente
hunde sus raices -por cuanto es un tema
con variaciones dentro de un molde
formal muy especifico y libre a la vez-
en el trabajo que Chévezrealizé sobrela
Chacona en mi menor de Dietrich
Buxtehude (cuyo nombre original era
Diderik). Antes de seguir adelante, es
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necesario sefialar que el propio Chdvez
fogra un producto del todo distinto al
original para érgano.

Buxtehude es todavia un extrafio
desconocido entre el piiblico de con-
cierto. 8i acaso, un dato de diccionario.
De origen danés, nacié en Oldesloe,
Holstein (ahora parte del Alemania) en
:1637, y muri6 en Liibeck en 1707). Fue
uno de los depositarios de la gran tradi-
cién organistica de corte germénico que
culminarfa con Bach, y sus obras mues-
tran un espiritu casi romdntico en térmi-
nOS eXpresivos, enorme virtuosismo y
audacia arménica. Su Toccata y fuga en
Fa mayor es un ejemplo de elio.

Y fue precisamente su habilidad
como organista lo que le permitié so-
brevivir -al menos- en la leyenda hasta
tiempos recientes. Ir a escucharlo era
una especie de peregrinaje obligatorio
para todo compositor en ciernes en la
regién germaénica a principios del siglo
XVII. El chisme histérico cuenta que
en 1703 6 1704 Johann Mattheson y
Handel fueron a Litbeck para ofr, en la
Marienkirche, al gran organista y com-
positor Buxtehude, quien buscaba rei-
terarse de su puesto; pero... paraobtener
el cargo habfa que casarse con su hija, y
ni Handel ni Mattheson pretendieron
aquella sucesién. El duce retofio de
Buxtehude debe de haber sido un poco
horripilante, o por fo menos algo fefta,
pues cosa de afios después Bach viajéa
pie casi 300 kil6metros para ofr “y arro-
dillarse” ante Buxtehude, y tras perma-
necer en Lilbeck mds tiempo del permi-
tido, tampoco obtuvo puesto... ademés
de haber vuelto soltero (y aliviado) asu
casa en Armstadt.

Al igual que Mattheson, Handel,
Bach y otros muchos, Chédvez se rindié
ante la belleza de la misica de
Buxtehude. De la correspondencia de
Chévez es posible extraer la siguiente
carta, enviadaen 1939 porel musicélogo
Herbert Weinstock a Chdvez: “La Cha-
cona es deliciosa, la orquestacién real-
mente magistral pero, como todo lo que
he ofdo de Buxtehude, me parece que
sufre por un parecido (en nuestras men-
tes) e inferioridad a obras similares de
Bach. No puedo evitar el pensar que, en
la mayor parte de los casos, la opinién
del tiempo es la correcta y que -por
ejemplo- la fama de Buxtehude se ha
desvanecido porque, a pesar de toda su
maestria de medios y técnica, en reali-
dad no tuvo mucho qué decir.”

Por supuesto, la carta de Weinstock
obtuvo pronta respuesta de Chévez:
“No estoy de acuerdo con usted acer-

ca de Buxtehude. Realmente creo que
tenfa absolutamente mucho qué decir
y que tuvo buen éxito en decirlo. Es
verdad, sin embargo, que siempre serd
un ‘precursor’ del gran Juan Sebastidn
(Bach).”

El juicio de Weinstock, certero o
no, es estéril, yermo, aunque se apoye
en el cedazo del “tiempo histérico”. Y
la orquestacién de Chévez, porel con-
trario, resulta fértil y fructifera. Por-
que nadie puede acusar a compositor
alguno de no ser como Bach, pues
s6lo €] lo fue.

Y aunque estén de moda este tipo de
“comparaciones”, es insensato recla-
marle a alguien por “carecer de laingra-
videz de Mozart”, o de la “serena y
sublime majestuosidad” de Handel, o
de la “cosmica sabidurfa contrapuntisti-
ca” de Bach, como nadie puede conde-
nar a Pinet, o como Mondrian, o como
Miré o por no haber escrito los poemas
de Garcfa Lorca antes que Lorca y -de
paso- en cataldn, ademds de no haber
dado clases de disefio a Dali, y de no
haber dicho a Gaud{ ¢c6mo terminar su
Sagrada Familia antes de morir...

A diferencia de Weinstock, Chévez
aciertaen su aproximacion a Buxtehude:
lo revitaliza, lo nutre con su paleta
orquestal, le quitalapelucadeciochesca
y lo saca un poco del olvido en que
permanece. M4s atin: hubiera sido muy
seguro -como hizo Stokowsky en la
celebérrima pelicula Fantasia-, mas
Chavez opta por un compositor preferi-
do de Bach, a quien Buxtehude s tenfa
algo qué decirle, porque si Bach algo
supo hacer bien en la vida fue “escu-
char”.

La ejemplar actitud de Chdvez es,
tal vez, como si se hubiera preguntado:
“Aver...  qué tenfaeste sefior Buxtehude
que el mismisimo Bach se tom6 la mo-
lestia de caminar trescientos kilometros
para verlo y escucharlo?”

Esta orquestacidn corresponde, un
poco, a cierto periodo en que Chdvez
“estudia” los procedimientos composi-
tivos de la época barroca. Su Chacona
fuerealizadaen 1937,y en 1943 orquesté
el Concierto en sol menor, opus 6, No.
1, del veneciano Antonio Vivaldi. De
acuerdo con el joven estudioso Luis
Ignacio Helguera, “... de lapredileccién
de Chdvez por esta orquestacion, que
llega al grado méximo de considerarla
como obra propia, puede dar cuenta que
la ejecutara y grabara sisteméaticamente
con sus sinfonfas. Como una especie de
obertura a su trabajo sinfénico, qued6
incluida en la grabacién de sus seis

SEPTIEMBRE / DICIEMBRE 19973

sinfonias y su Concierto para violin en
1966...”

La Chacona de Chivez-Buxtehude
principia con suma delicadeza, con un
solo de violin y texturas tenues para las
cuerdas. La repeticién del tema viene a
cargo de una trompeta solista, y a partir
de ahf Chédvez logradisposiciones acds-
ticas y orquestales cuya majestad y re-
sonancia nada piden a las voces de un
gran 6rgano tubular.

El tema melédico principal, de suyo
con cierto cardcter mistico-erético (es
una buena chacona), se “humaniza”
mediante la lengua instrumental multi-
color de Ia orquesta sinfénica. Combi-
naciones de alientos en unfsonos, en
acordes que parecen marchar paralelos,
permite que el tema se desarrolle siem-
pre con gran interés. Ademds, hay cier-
tos detalles -en el niimero de ensayo 28,
por ejemplo- que muestran la preccupa-
cién de Chéavez por dar a su Chacona la
resonancia del érgano en una iglesia,
gracias al uso de dindmicas que funcio-
nan a manera de ecos lejanos.

En sintesis, una obra maestra de un
compositor injustamente olvidado, que
Chédvez hizo suya en definitiva. Este
“apropiamiento”, sin embargo, impri-
mid su sello parasiempre en el estilo del
mexicano, como es posible apreciar en
el ya citado final de su Sexta sinfonia y
en su zarabanda (otra danza pariente de
la chacona y la passacaglia) de La hija
de Colquide, misicas ambas que se des-
plazan con cierta sabia majestad y un
sentido polifénico que algo deben, sin
duda al arte del viejo Kapellmeisster
Dietrich Buxtehude -¢l de la hija
incasable.

La noche de los mayas / Silvestre
Revueltas.- En 1941, a unos meses del
deceso de Silvestre Revueltas (1899-
1940), el poeta Octavio Paz (Premioc
Nobel de Literatura 1990) escribié: “Sil-
vestre Revueltas, todos lo recuerdan,
era, fisicamente, de la misma estirpe de
Balzac y Dumas. (...) Su mdsica, iréni-
ca, burlona, esbelta -flechay corazén al
mismo tiempo-, era un prodigioso y
delgado instrumento para herir. Unarma
y una entrafia simultdneamente. Silves-
tre no se defendia delavida. Aguzabala
punta de su musica como el sacerdote
aguza la hoja del cuchillo, porque él era
el sacrificador y la victima. Habia en-
contrado el punto misteriorso en que el
arte y la vida se tocan y se comunican,
el nervio tenso de la creacién”.

Nacido en Santiago Papasquiaro,
Durango, México, el 31 de diciembre de
1899 -fiesta de San Silvestre-, Revuel-
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tas fue uno de los misicos mas creativos
y revolucionarios de la primera mitad
del siglo XX mexicano. Rodeadode una
inexacta leyenda negra como musico
borrachin y despatarrado; hombre nte-
gro de profundo humanismo y convic-
_ciones politicas a toda prueba, Revuel-

‘tas nos legé un maravilloso y no muy

“extenso conjunto de obras dificilmente
clasificables, entre ellas Cuauhndhuac,
cuatro cuartetos de cuerta, Janiizio;
Toccata (sin fuga); Redes; Homenaje a
Federico Garcia Lorca;, Sensemayd,
Colorines, varias canciones, y musica
para cine.

La materia sonora de La noche de
los mayas fue escrita en 1939 para la
pelicula homdnima dirigida por Chano
Urueta. Sinninguna exageracién nacio-
nalista hoy cabe afirmar que La noche
de los mayas es unade las partituras mas
impresionantes y singulares compues-
tas durante el siglo XX. Es -a no dudar-
lo- una de las obras mexicanas que
sorteardn los afios sin problemas, con
pétrearecidumbre de {dolo precolombi-
1no.

La pelicula que originé esta partitu-
ra tal vez no posea la grandeza de su
musica incidental. Ha comentado Jorge
Avyala Blanco; “[Este filme] a los indi-
genas [mayas] como hombres superio-
res, especie de seres sagrados que se
oponen acertadamente a la mezcla de
razas. Los indios s6lo esperan el dictado
de los dioses para sacudir{se] la inercia,
rebelarse y efectuar el desquite contra
fos blancos, gueloshansojuzgado|...]La
cosmogonia y los ritos constituyen lo
mds revelante de la condicién de los
indigenas.”

Con médxima maestria, la mdsica
refleja, enmarcay sostiene los sucederes
y atmosferas de la pelfcula. Empero,
Revueltas llega mucho mas lejos:
conciente de que “lo mexicano” es, y
serd siempre, mestizaje, el compositor
echa por la borda aquelio de que “...1os
indigenas... se oponen acertadamente a
la mezcla de razas”, y escribe misica
s6lo posible en un México moderno y
mestizo, enfilado por las engafiosas es-
peranzas futuristas del modernismo
tenolégico que se avizoraba en su épo-
ca, y por sus convicciones politicas,
profundamente humanistas. Revueltas
estd, ademds nutrido con el gran
muralismo mexicano, y su intensidad
expresionista resulta -podrfa decirse-
correlato sonoro de Orozco, o Sigueiros;
Revueltas seria, alavez, el sonido de El
eco de un grito y de La casa blanca.

Esta musica permanecié olvidada

hasta fines de los cincuenta, cuando
José Ives Limantour desempolvé las
partituras y dio continuidad a las treinta
y tantas secuencias que Revueltas escri-
bié para el filme. Asi las cosas, La
noche de los mayas la estrené la Or-
questa Sinfénicade Guadalajara (Méxi-
co) dirigida por Limantour, el 31 de
enero de 1960.

El primer tiempo “Noche de los
mayas”, posee la mayestdtica energia
de los volcanes mexicanos - pues por-
que Yucatdn es plana, sufre nostalgiade
volcdn, como es “Pobre Castilla Ia la-
na/que no pudo ver el mar” (Ramén
Pérez de Ayala). Hay aquf una sensa-
cién clara de lo inescrutable, un magne-
tismo de epopeya, la gran pregunta e
imponente majestad que toda pirdmide
mesoamericana entrafia. El tema posee
una “..riqueza de posibilidades, de
adivinaciones y de impusos...[un] aire
de primer acorde, de centella escapada
de un mundo en formacién” (Paz). Si-
gue un pasaje de sutil dulzura, con to-
ques armonicos modales, que parece
retratar esa inocencia histdrica de los
indigenas de Mesoamérica, a quienes
imaginamos sometidos a sus simbolos y
asufatum. Finalmente reaparece ¢l tema
incial, y este primer tiempo concluye
con la afirmacién del titdnico clima
épico, que -tras su natural culminacién
armoénica- se corta de tajo, casi decapi-
tado.

Luego viene la “Noche de jaranas”.
Aquf la complejidad ritmica es deslum-
brante, y oimos al Revueltas bromistay
sarcdstico: ritmo, orquestacién y armo-
nfanuncadicen nadaen serio; hay puros
guifios, albures, hasta llegar a una cul-
minacién exaltada, s6lo para que todo
se extinga de repente. Ante esta noche
jaranera nuevamente es indispensable
citar a Paz: [Revueltas] “Era como una
feriade pueblo: laiglesia, asaeteada por
los fuegos de artificio, plateada por la
cascada de aguas resplandecientes, for-
taleza inocente y cédndida, humeante
ruina que gime en los sonidos, en los
ayes de la coheterfa agénica; el magico
jardin, con su fuente y su kiosko con la
musica heroica, desentonada y agria; y
los cacahuates, en pirdmides, junto alas
naranjas, las jicamas terrestres y jugo-
sas y las cafias de azdcar, con sabor a
estrella liquida y tierra inocente...”

Laaparicion de la jarana tiene, aqud,
un evidente significado mestizo, evoca-
dor de los bailes nacidos de ritmos ibé-
ricos que se transfiguraron en tierras
mexicanas, al igual que ocurrié con
tantos sones, jarabes y huapangos, posi-
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bles descendientes de danzas quiz4 es-
pafiolas que luego hundieron sus raices
en México - y que, a su turno, tal vez
hayan navegado a Europa algo mds
seriecitas y catrinas, con disfraz de
chaconas, passacaglias y zarabandas.

“Noche de Yucatdn” es el momento
cantable e idilico de la obra, evocador
de las cdlidas noches caribefias. Se trata
de una nuisica lenta en que predominan
las cuerdas -con apasionamiento-,
cornos, clarines y tuba, plena de ese
sentimentalismo dulce y Horoso de los
yucatecos. Y en mitad de todo este arru-
llo surge, sencillo como la luvia, un
elemento auténticamente precolombi-
no: una cita textual de la melodia maya
Konex, konex palexén (*Vamos, vamos,
muchachos, la tarde estd al caer”), que
canta la flauta sola sostenida por sona-
jas y tambor indio. Se trata tal vez de la
més antigua melodfa precortesiana co-
nocida, que ha sobrevivido -jcuando
menos!- mas de seis o siete siglos via
tradicion oral. Después reaparece el
cantar sentimental, ahora algo mds {nti-
mo, adormecido con las cuerdas en sor-
dina.

Antes de abordar el cuarto movi-
miento conviene que hable del propio
Revueltas, el musico ante su instinto
creador: “Dentro de mf existe una inter-
pretacidn muy peculiar de la Naturale-
za. Todo es ritmo...[...}] Mis ritmos son
pujantes, dindmicos, tactiles, visuales;
pienso en imdgenes que son acordes en
Ifineas melddicas y se mueven dindmi-
camente. Por eso cuando se posesiona
de mf la necesidad de dar forma objeti-
va, grafica, a estos ritmos, sufro una
conmocién bioldgica total. Es mayor
que el esfuerzo del parto, no por la
expulsion, sino por la manera de reco-
ger el producto y Hamarle con algdn
nombre. Esa conmocién me conduce, a
veces, alanegacidén mds absoluta de mi
mismo.”

La “Noche de encantamiento”, que
culmina la obra, aparece abigarrada de
elementos antillanos, caribefios. Aquf
el sonido de laraza negraresulta funda-
mental. La “Noche del encantamiento”
se nutre del Africa esclavizada que cru-
z6 el Atldntico en naves espafiolas y
portuguesas, de los ritmos sagrados que
sortearon la mar entre escorbuto, cade-
nas, latigos y palabras maégicas. Igual-
mente, “encantamiento” aquf es un vo-
cablo lunar, sombrio, el arcano uno del
Tarot, “embrujo”, “sacrificio divino”,
“hongo sagrado”, todo rociado con algo
de vudd tal vez. La base de esta musica
es la repeticidén maéntrica, incesante, de
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patrones ritmicos regulares o inexacta-
mente constantes, procedimiento quees
también el sustento de la hipnosis, las
ragas hindies, el cante jondo y el rezo
de los rosarios cristinos.

En “Noche de encantamiento” Re-
vueltas crea algo sumamente novedoso
‘dando forma, como €l dijo, a sus “...rit-

'mos pujantes, dindmicos, tactiles, vi-
suales” mediante latécnica compositiva
occidental de las variaciones; esta com-
binacién de instinto creador con las
formas clasicas -rara en Revueltas- re-
cuerda, por cuanto implica una mezcla
de estéticas y metafisicas divergentes, a
la inexplicable capilla lateral de la igle-
sia de Tlacolula, en Oaxaca, con aque-
Hos apéstoles decapitados que sostie-
nen sus cabezas en la mano, con sus
hachas incrustadas en los craneos, y su
Cristo negro puesto al revés. Por su
sincretismo maravilloso, por esta utili-
zacion magistral de la forma variacidéna
partir de un material o “tema” esencial-
mente ritmico, esta muisica funciona al
modo del mejor barroco mexicano: es
un “conjuro musical afromayamexica
neobarroco expresionista” que surge de
1a hiperacumulacién pausada, pujante,
terca, incontenible, progresivay erdtica
de varios elementos dispares, exclu-
yentes, puestos juntos de manera inau-
dita, hiperbdélica y loca, descontrolada,
exponencial si se quiere.

Primero hay una secuencia de enla-
ce entre “Noche de Yucatdn” v “Noche
de encantamiento”. Luego, las percu-
siones, solas, exponen un patrén ritmi-
co de enorme sexualidad, a modo de
bella mujer candeciosa que apareciera
en la cima de una pirdmide danzando
lentamente, iluminada apenas por el
reflejo de la Luna; al llamado femenino
responde el cantar del caracol, antiqui-
simo instrumento del mar gue no conce
talleres ni fabricas. Esto es el tema,
reafirmado por elefantfasicas exhorta-
ciones de los cornos.

Después viene un paisaje aleatorio,
una cadenza libre. En la interpretacién
de este disco, para “realizar” dicha
cadenza el maestro Diemecke incorpo-
ra citas de varios patrones ritiicos que
aparecen en otras misicas de Revuel-
tas: la propia “Noche de jaranas” (gtiiro
y sonajas); el “Baile” del Homenaje a
Garcia Lorca (tambor) vy Sensemayd
(xil6fono).

Entonces empiezan las variaciones.
Terribles, de una expresividad punzan-
te. Vale la pena mencionar laentrada de
las violas en su registro mds agudo, en
trémolo, y el uso de los cornos franceses

tratando de emular el caracol marino
indigena. En las variaciones que se su-
ceden mediante diminuendi, contintda
asombrédndonos el canto implacable de
las trompetas y los violines, pero en
especial de los alientos, llenos de
glissandi y ocasionales frullati, que no
son sino gritos, auténticos alaridos. A
modoe de cimiento de todo esto, los
instrumentos de percusion sostienen el
edificio de una orquesta que se
desintegra como Europa la conocfa. La
velocidad -falsa como es- se acelera a
cada variacion, y se reduce el tiempo de
vida de las notas mientras crece el nd-
mero de ellas, cada una mads sudorosa,
més energizada que la anterior, hasta
llegar a un punto tensfsimo, insosteni-
ble de ansiedad y excitacién. Hay estre-
llas. Hay oro y piedras preciosas cerca.
Hay barro y chalchihuitl. Hay un Chac
Mool, plumas de quetzal, y Venus
asoma en el horizonte. Huele a oscura
simasondable, acaliza yucateca, aagua
de cenote.

Es imposible resistirse a las fuerzas
teliiricas desencadencadas por estadan-
za progresivamente enloquecida, que
culmina-gracias a Revueltasy, un poco,
a Limantur- con la reaparicién ciclica,
inevitable, fatal, del portentoso tema
que incia La noche de los mayas. Pues
en México los simbolos no son sélo
ilusiones: son realidad mégica, certi-
dumbre entendida mejor en Oriente que
en Occidente. Quetzalcdati-Kukulkdn,
la serpiente emplumada cuya sombria
silueta desciende las escaleras del Cas-
tiflode Chichén-ltz4, sigue reaparecien-
do en cada equinoccio del planeta Tie-
rra. Inevitablemente. Como antes. El
fin es el principio y los viejos dioses
siguen en su sitio. Rito, juego, vida y
muerte son 1o mismo, aunque distinto.
Lacosmogonia maya-hijade Kukulkdn-
es como todo México: unaserpiente que
se muerde el cascabel. “Y [Revueltas]
era también como el silencio del cielo,
que calla ante nuestras preguntas y nos
vela su destino” (Paz). Pues el sabio
Revueltas, quien -él mismo lo dijo- se
niega a si mismo cuando pare su muisi-
ca, es idéntico al cenote sacrificial y al
dguila sobre el nopal que devora la
serpiente: el simbolo se ha de comer a si
mismo para perpetuarse, y el ser huma-
no ha de fenercer para nutrir a los dio-
ses, a si mismo, a la Naturaleza, a la
Tierra que somos. S6lo asi ha de sobre-
vivir: parte y tododel orden césmico, de
fa Totalidad.

Por eso ley6 en alta voz el grande
poeta Pablo Neruda, cuando un féretro
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bajaba a una fosa lo poco que hubo de
mortal en Silvestre Revueltas:

“Ahora son las estrellas de América
tu patria y desde hoy tu casa sin puertas
eslaTierra”. EDUARDO NERICHAIRES

CHAPA BEZANILLA, MARIA DE
LOS ANGELES

Catalogo del acervo musical de propiedad
literaria de la Biblioteca Nacional de
México.- México: Instituto de Investi-
gaciones Bibliograficas, UNAM, 1993.

Presentacion y organizacion del Catdlo-
go.- El material musical que confor-
ma el presente catidlogo ingresé a la
Biblioteca Nacional, sin fecha preci-
sa, con el titulo Fondo de Propiedad
Literaria. Es probable que se haya
asignado este nombre debido al de-
creto sobre Propiedad Literaria pu-
blicado el 3 de diciembre de 1846,y
en cuyo titulo octavo se normaba
todo lo relativo a la propiedad artis-
tica; controlado por el Ministerio de
Instruccion Piablica, los gjemplares
musicales eran depositados en la
Escuela de Bellas Artes y en la Socie-
dad Filarmoénica.

Este fondo consta de 1366 parti-
turas para voz y piano de misica
popular mexicana, en un 90%, y
musicasudamericanaenun 10%. La
temporalidad que cubre abarca de
1895 a 1960 aproximadamente.

La organizacién del catdlogo se
efectud tomando en cuentalas parti-
cularidades del material en su con-
junto, asi como el formato interna-
cional que existe parala elaboracién
de catdlogos musicales.

Uno de los elementos presentes
en la totalidad de los documentos
musicales (partituras), en el caso
particular de este acervo, es la pre-
sencia de los diversos géneros musi-
cales propios de la misica popular;
por ello, se pensd en tomar como
primer elemento de descripcion el
género musical.

A esto obedece que el catalogo se
encuentre dividido en dos partes: la
primera es una descripcién, lugar de
origen, llegada a México y transfor-
macién. La segunda parte es la pre-
sentacion del catdlogo ordenado en
ocho columnas: la primera respon-
de a la forma de control interno de
cada partituray contiene las siguien-
tesabreviaciones: Leg. (legajo), Exp.
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(expediente), Doc. (documento),
Pag. (paginas). Lasegunda columna
es la presentacién del género musi-
cal correspondiente a cada partitu-
ra, por orden alfabético. En Ia terce-
ra columna aparecen los autores de
la misica y la letra, también por
orden alfabético; en la cuarta colum-
na estan sehalados el lugar, la casa
editora y el afio de la edicién musi-
cal.

El titulo de las composiciones
aparecen enlaquintacolumna;enla
sexta, el tipo de instrumento utiliza-
do; en la siguiente, la tonalidad en
que estd compuesta la obra, yen la
altima columna, las observaciones.

Cuando la obra carece de autor
se indica de la siguiente manera: s.c.
(sin compositor); s.l. (sin letrista);
s.p. (sin pais); s.a. (sin afio); s.g. (sin
género).

Al final se encuentran cuatro in-
dices: géneros, instrumentos, luga-
res e instituciones.

A 4

CONTRERAS 5OTO, EDUARDO
Eduardo Hernandez Moncada: En-
sayo biogréfico, catdlogo de obras y anto-
logia de textos.- México: CNCA, INBA,
CENIDIM, 1993.

Presentacion: No tiene caso detenerse
ajustificar la impostergable difusion
de un compositor de la talla de Eduar-
do Hernandez Moncada, por lo que
invito al lector a adentrarse de inme-
diato en la lectura de los materiales
que conforman el presente libro,ya
que forme asi su propia opinion del
compositor. Conviene, sin embargo,

tener presentesalgunoscriterios que
rigen nuestra edicion:
e El libro se divide en cuatro
secciones. La primera es un ensayo
biogrifico; se sugiere allector que lo
lea junto con la Autobiografia del
compositor, la cual se halla al princi-
pio de la tercera seccién: asi podrd
formarse unaimagen global de Her-
nandez Moncada antes de entrar en
detalles.
e La segunda seccién contiene
el catilogo de obra del autor, con
todos los datos disponibles sobre su
produccién creativa. El catdlogo in-
cluye una cronologia del composi-
tor y una lista de sus escritos, en la
cual se hallan todos los usados en
esta antologia; asi el lector también
podra ubicarlos cronoldgicamente.
° Las secciones terceray cuarta
constituyen las antologias del com-
positor y sobre él, respectivamente.

En ambas secciones, pero sobre
todo en la cuarta, hay textos que son
extractos de escritos de mayores di-
mensiones; lo extraido y presentado
aqui es lo relacionado con el tema
que nos concierne. Al final de cada
texto hay un ndmero entre parénte-
sis también se aclara si nos encontra-
mos ante un extracto, ya que los
textos transcritos integros no llevan
mads que su nimero de referencia.
Todoslostextos delaterceraseccion
que no tienen numero de referencia
son de Hernandez Moncada, y estan
enlistados en el lugar ya dicho de la
segundaseccion. En todoslos textos,
incluso en los extractos, se ha respe-
tado la redaccién original; no hay
resimenes. Los titulos de los textos
son los originales, salvo excepciones
como textos que originalmente no
tenian titulo o citas precisas de otros
textos; en estos casos se ha asignado
un titulo de caricter neutro y se ha
consignado entre corchetes.

5i los textos antologados le
parecieren allectorinsuficientes para
el mejor conocimientoyestudio pro-
fundo de Herndndez Moncada y su
obra, entonces el lector compartird
mi propio parecer; sin embargo, la-
mento informarle que no hay mu-
cho mas material que el presentado
aqui. Esta es la mejor senal de que
atin queda mucho por escuchar y
estudiar de la obra de Eduardo Her-
nandez Moncada. E.C.S.

v
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MIRANDA, RICARDO

El sonido de lo propio: José Rolén (1876-
1945), Volumen I- México: CNCA,
INBA, CENIDIM, 1993.

Introduccion- El presente trabajo es
resultado de diversos esfuerzosy pre-
ocupaciones, entre las que se
encuentran una situacién que pare-
ceria inverosimil: la masica de josé
Roldn se encuentra callada y escon-
dida. El autor de obras fundamenta-
les del repertorio mexicano, desta-
cado maestro, creador de un estilo
propio dentro deillamado “naciona-
lismo”, permanece en el olvido a casi
cincuenta anos de su muerte. S6lo
algunos trabajos’ y la interpretacién
muy esporadica de algunas obras han
evitado el olvido absoluto de Rolén
dentro del panorama musical de
nuestro pais. Por lo demas, José
Rolén es sélo una figura de dicciona-
rio o de trabajos generales dedica-
dos a la musica en México, obras
donde no se le dedica siquiera me-
dio capitulo.?

1 Me refiero en particular a los siguien-
tes textos: Alcaraz, José, A., “México
descrubre a un gran compositor: José
Rolén” en Excélsior, México, 26/11/
1961; Baqueiro Foster, Gerénimo, “El
concierto en Mi menor para pianoy
orquesta” en El Nacional, México 20/
II1/1959, y Rolon, Ma. Luisa, Testimo-
nio sobre José Rolom, UNAM, México,
1969. (Cuadernos de Musica 3).

2 Trabajos recientes, ejemplo de lo an-
terior son: La Muiisica en México, edita-
da por Julio Estrada (UNAM, México,
1984) y el libro de Y. Moreno, Rostros
del nacionalismo en la musica mexicana
(Fondo de Cultura Econémica, Méxi-
co, 1989).
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José Rolén no es el tinico musico
mexicano que se encuentra en esta
situacidn, pero la suya es una de las
ausencias mas graves de nuestra ex-
periencia musical en todos los nive-
les. Kl pablico y los intérpretes des-
conocen las delicias de sus primeras
obras para piano, ignoran la fuerza
de sus obras sinfénicas yno saben de
sus canciones, inimitable mezcla de
poesia y musica. Por su parte, los
criticos, historiadores, musicélogos
y todos aquellos que estudian nues-
tra musica siguen construyendo un
rompecabezas al que faltan muchas
piezas, algunas de ellas -como la de
Rolon-, vitales para entender la ima-
gen que se quiere reconstruir: la de
una vision justa de la misica mexica-
na en la primera mitad del siglo XX

La ausencia de Rolén en el dmbito
de la misica mexicana y mi entusias-
mo personal por su musica son las
razones que inspiran este trabajo, cu-
yos origenes se remontan a 1987. Resi-
dente en Londres, buscaba en aquel
entonces un tema apropiado para mi
disertacién doctoral. Sin embargo,
atraccion y miedo crecian juntos. ;:De
dénde obtenermaterial suficiente para
una tesis de doctorado? Breves articu-
los de diccionarios, referencias en
obras generales y algunas partituras
fue lo més que logré reunir.

A pesar de la escasez de material,
presenté para su aprobacién un en-
sayo preliminar donde describi el
desarrollo de mi futura investiga-
cién.’ Una vez aprobado, hube de

-coordinar los esfuerzos de muchisi-

mas personas e instituciones para
poder desarrollar mi proyecto. En la
Fleisher Collection de la Biblioteca
de Filadelfia encontré las partituras
sinfonicas mas importantes.

En Paris, donde residi en abril de
1989, encontré diversos documen-
tosrelacionados con Rolén, tanto en
la Biblioteca Nacional como en los
archivos de la Casa Max Eschig, edi-
tores franceses del compositor. Una
vez en México, la familia de Rolén
me permiti6 el acceso al archivo del
compositor. Fue asi como en 1992
completé mi tesis, la cual puede con-
siderarse como el primer trabajo
analitico y biografico sobre el ilustre

. misico jalisciense.? Por supuesto, la

3 José Rolém, a preliminary essay, City
University, Londres. 1990.

4 josé Rolon, a study of his life and music,
tesis doctoral inédita, City University,
Londres, 1992

necesidad de continuar esta investi-
gacién asi como de publicar sus re-
sultados en México surgi6 inmedia-
tamente después.

El presente volumen constituye
la primera de dos partes de mi inves-
tigacion sobre José Roldén. Ala anto-
logia de textos y documentos conte-
nida en este tomo, seguirdn un ensa-
yo biografico y un estudio analitico
de algunas obras del compositor, asi
como el catalogo de su produccién.
Laseparacién en dosvoltmenes per-
mite ganar en tiempo y espacio aun-
que representa siempre un peligro
para el primer volumen, por ser éste
un trabajo incompleto. Sin embar-
go, en este caso los beneficios pare-
cen mayores que las desventajas y
por ello -como dice Ignacio Manuel
Altamirano- “no me queda mis re-
curso que apelar a la bondad de los
lectores”.

Es necesario aclarar que la gran
mayoria de los documentos conteni-
dos en este volumen -tanto los inédi-
tos como aquéllosya publicados-pro-
vienen del trabajo de ordenacién
que he realizado en el archivo del
compositor bajo los auspicios del
Centro Nacional de Investigacidn,
Documentacion e Informacién Mu-
sical del Instituto Nacional de Bellas
Artes. Desafortunadamente, muchos
de los documentos originales guar-
dados en el archivo de Rolén no
tienen los datos necesarios para ob-
tener una ficha bibliografica com-
pleta. Me refiero en particular a una
gran cantidad de articulos periodis-
ticos que Rolén guardd en forma de
recortes sin escribir el titulo y la fe-
cha del rotativo. Esta situacion, au-
nadaal desastroso panorama de nues-
tras hemerotecas, hace casi imposi-
ble su localizacién precisa. Por ello,
el lector encontrard aqui algunos
documentos con referencia directa
al Archivo José Rolén (AJ.R.) yno a
un volumen -quiza no disponible-en
lashemerotecas o bibliotecas del pais.
Al final, el lector puede consultar el
indice de fuentes utilizadas.

La presente antologia se compo-
ne de una seccién de textos que
iluminan significativamente algin
aspecto de la vida y obra de José
Rolén. Si bien el espacio disponible
puede ser determinante en la selec-
cién de textos para un trabajo como
el presente, creo pertinente mencio-
nar algunos de los criterios de selec-
cién utilizados, particularmente en
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aquellas secciones a las que no ante-
cede ninguna nota preliminar.

En el caso de la correspondencia
es importante recordar que Rolén
no fue un corresponsal asiduo -ex-
cepto tal vez con sus maestros Dukas
y Boulanger-, de tal modo que gran
parte de sus cartas tienen un carac-
ter administrativo. Tales son los ca-
sos de Carlos Pellicer, Estanislao
Mejia, Otto Mayer-Serra y Ernesto
de Quesada, nombres famosos que
en sus comunicaciones con Rolén
no nos dicen nada importante.

El orden que guardan los articu-
los de Rolén, y que forman la segun-
da parte de este trabajo, pretende
trasladarse de la misica europeaala
nacional, incluyendo en dicho movi-
miento dos articulos sobre cuestio-
nes pedagogicas.

Aparte, y en la seccién “Los pia-
nistas”, se incluyen las notas perio-
disticas de Rolén sobre algunos in-
térpretes famosos. Destaca en ellos
el conocimiento directo y cabal que
Rolén tuvo de su instrumento asi
como algunas ideas relevantes sobre
éste; por ejemplo, el elogio a la fide-
lidad ala partitura que Rolén advier-
te en las interpretaciones de José
Tturbi, actitud novedosa en un pia-
nista mexicano de la primera mitad
del siglo XX.

En la seccién “La polémica” se
incluyen algunas de las reacciones
escritas generadas por el articulo de
Rolén intitulado ¢Es posible ser criti-
co de milsica sin saber de musica?.
Esta cuestién, aparentemente obso-
letay superada por los miltiples pro-
nunciamientos al respecto, parece-
ria ajena al quehacer musical de
nuestro tiempo, pero en su momen-
to, yajuzgar por lareaccién acalora-
da de terceras personas, la pregunta
fue sin duda el origen de una aclara-
¢ion muy oportuna. Por cierto que
éstano fue la tinica polémica donde
Rolén se vio envuelto, aunque si la
que causé mas revuelo. También
dentro de la seccién “Textos de José
Rolon”se hahechounapartado para
el poco conocido esciandalo de la
renuncia de Rolén a la direccién del
Conservatorio Nacional de Musica
en 1939.

Han quedado fuera de esta anto-
logia ciertos trabajos teéricos en los
que el compositor escribi6 acercade
aspectos técnicos de la composicién,
tales como la modulacién arménica
olafuga. Estos trabajos, al no presen-
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tar nada nueve ni incluir referencias
a los propios avances en dichos cam-
pos, resultan un tanto obsoletos y de
iridalectura.5 Siguiendo un criterio
simnilar, también ha quedado fuera
el Prontuario de modulacion analitico,
obra pedagégica en al que Roldén
expresa sus conocimientos profun-
dosde lamodulacién armoénica; Para
leerlo, ademds se requiere de una
reconstruccion cuidadosa del mis-
mo. Han sido excluidos asimismo
textos cuya tematica es expresada de
mejor manera en otros escritos. Es
éste el caso de Algo acerca de la miisica
moderna o Causas del estancamiento de
la ensefianza profesional de la miisica,
entre otros.

5e incluye por separado La maisi-
ea, titulo amplio de un texto donde
Rolén escribe sobre la misica mexi-
cana de la primera mitad del siglo
XX. El valor de este documento -
como testimonioc sobre sus contem-
poridneos y como muestra del cono-
cimiento del compositor sobre la
historia de la musica mexicana -va
mas alld de cualquier ponderacién.
Es necesario advertr que éste fue el
unico texto donde surgié la necesi-
dad de un proceso editorial de re-
construcciéon.6

Completan el volumen una cro-
nologia y un grupo de textos en tor-
no a Rolén. Esta Gltima seccidn se
compone de dos partes. A una breve
serie de cronicas periodisticas acer-
cade la musica de Rolén, que captu-
ran reacciones inmediatas produci-
das por la musica de éste, siguen los
testimonios de algunas destacadas
personalidades del medio musical
mexicano. Por otra parte, y a pesar
de no ser la opinién de un especialis-
ta ni mucho menos, se ha incluido
un texto del distinguido arquitecto
jalisciense Ignacio Diaz Morales,
quien se encarga de mostrarnos la
atencion que la obra de Rolén pro-
vocaba en otras esferas del arte na-

5 Dichos escritos son: “Diversas modali-
dades de la ensefianza de la composi-
cidén” en Miisica, Revista Mexicana,
Vol.1, nam 4, 15/VII/1930; “Glosas Ar-
moénicas” en Muiisica, Revista Mexicana,
vol. 2, nams. 3 v 4 XI1/1930-1/1931;
“Glosas Arménicas” en Muisica, Revis-
ta Mexicana, vol. 2, Nos. 22 y 12, 1I-101/
1930; “Algunas reflexiones sobre la
mutacién en la fuga tonal”, original
s/f. (AJR.)

6 Ver la nota preliminar para una expli-
cacion mas detallada del trabajo edi-
torial.,

cional al mismo tiempo que nos re-
vela el oido musical y la sensibilidad
de otro gran artista mexicano en
uno de los pocos ejemplos de critica
de arte interdisciplinaria en nuestro
pals. En todos los casos se ha consi-
derado que los textos incluidos en
esta seccién son de particular rele-
vancia por proceder de distinguidas
personalidades de la escena musical
mexicana.

Conviene declarar dos conclusio-
nes importantes respecto a José
Rolén y su obra. En primer lugar,
Rolon contribuye significativamente
a la evolucién de la musica mexica-
na. Heredero de un romanticismo
maduro, acorde con las ideas de su
tiempo, Rolén hereda a suvez obras
totalmente alejadas de esa corriente;
obras donde el sistema tonal se ex-
pande de manera inusual dentro de
la produccién mexicana. En segun-
do lugar, el estudio de la obra de
Rol6én muestra la necesidad de reva-
lorar y cambiar nuestra visién de la
llamada “Escuela nacionalista”. La
necesidad de definir el término de
manera mas precisa y de subrayar la
existencia de varios tipos de naciona-
lismo es la minima conclusién a Ia
que se llega después de conocer la
obra de Rolén.

Nuestra visién del desarrollo de
la masica mexicana en este siglo pa-
rece ser -tomando prestado un fa-
moso concepto de Edmundo O'Gor-
man- una “invencién imaginaria”
cuyasencilla estructura de evolucién
no sobrevive a ningGn analisis serio.

Alcomienzo de estaintroduccién
se habl6 de esfuerzosy preocupacio-
nes. De los primeros, dejo constan-
cia en los agradecimientos; de las
segundas, destacan algunas de ca-
racter diverso. Por una parte, cubrir
las grandes lagunas de la investiga-
cién musicolégica en nuestro pais.
Por la otra, promover la interpreta-
€i6n de la obra de Rolén. La semio-
logia nos ensena que las posibilida-
des estética de una obra son casi
infinitas. Es una lastima que la musi-
ca de Rolén no haya sido objeto de
mayor atencidn, y en este sentido, su
obra permanece incompleta. Corres-
ponde a los musicos de ahora explo-
rar esta mina desconocidayempren-
der una nueva aventura musical. La
recompensa, me atrevo a sugerir,
superara cualquier expectativa.

Juntoala de José Roldn, el lector
encontraraaqui lasvoces de diversos
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protagonistas de una época crucial
en la historia de la miisica mexicana
y que en esta ocasion hablan sobre
Rolén y su musica. Sirvan estos testi-
monios para construir unavision méas
detallada de nuestra historia musi-
cal, quizéds el mas misterioso y pro-
fundo campo de nuestra identidad.
RICARDO MIRANDA

A4

VILLANCICOS Y CANTATAS
MEXICANAS DEL SIGLO xviur
Jaime Gonzalez Quifiones, ed.- Méxi-
co: Escuela Nacional de Musica,
UNAM, 1990. (Monumentos de la
Musica Mexicana, Serie I, Nimeros
3-9)

Introduccion.- Se ha conservado mu-
cha miusica de los tres siglos de la
Colonia en México (1521-1821), a
pesar de la destruccién de archivos
durante la guerra de Independen-
cia, lasinvasiones norteamericanasy
francesa, la clausura de conventos
por las Leyes de Reforma, la Revolu-
cién Mexicana, y por otras causas
tales como incendios, inundaciones
y saqueos modernos.
~ En los archivos mexicanos de
misica virreinal predominan los
manuscritos del siglo XVIII, y entre
ellos el género no littrgico mis fre-
cuente es el villancico. En aquel pe-
riodo era de dos tipos: 1) Para voces
solas o con un bajo continuo senci-
llo, como en el siglo XVII, y 2) para
VOCes con acompanamiento orques-
tal, una innovacién en la Nueva Es-
panade la época. Este segundo tipo,
que es el que predomina habia apa-
recido en Espana a fines del siglo
XVII, llegb a México a principios del
XVIIi, continud asi hasta los prime-
ros anos del XIX, y su desaparicion
coincide aproximadamente con el
inicio de la guerra de Independen-
cia (1810).
Perosilosantecedentesy lanatu-
raleza del villancico orquestal en
México son ahora mejor conocidos!,
otras formas similares (cantadas,
arias, diios, etc.) no estan en la mis-
ma situacion. Los inicios y evolucion
de estas Gltimas formas en Espafia

1 Jaime Gonzalez Quifiones, The Orche-
strally-accompanied Villancico in
Mexico in the Eighteenth Century, Ph.
D. Diss., 2 vols., The City University of
New York, 1985.5an Luis Potosi ... su
misica para piano
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atn no estin suficientemente estu-
diados; por tanto, qué llegd a Méxi-
co v en qué tiempo, sélo puede ser
una conjetura. Como se vera, en un
momento las caracteristicas del vi-
llancico y la cantata, al menos en
México, se fundieron en una sola
ob:ja. Sin embargo, la explicacién de
este hecho atn tendrd que esperar.
Se hanincluido algunos ejemplos de
estos géneros, en aras de ofrecer un
panorama de la musica vocal no
litdrgica, con acompanamiento or-
questal, en México del siglo XVIII. Es
reconfortante saber que muchas de
sus caracteristicas son muy semejan-
tes, aunque sus respectivas historias
son diferentes. S6lo puedo decir que
el estudio de dichos aspectos esta
todavia “en proceso”.

ONUMENTOS b IA

Villancicos y Cantatas
Mexicanos del Siglo XVIII

Serie T Nmeros 3-8

Editor General

JAIME GONZALEZ QUIRONE

ESCUELA NACIONAL DE MUSICA - MCMXC
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OBRAS CORALES POLIFONICAS
‘ FRANCISCO LOPEZ CAPILLAS
, | (CA. 1608-1674)

B

Lo6pez Capillas fue el primer gran compositor nacido en México. Organista
. dela Catedral de Puebla entre 1641-1648 y maestro de capilla de la Catedral
de México entre 1664-1674. El presente volumen reune nueve obras corales

polifénicas “a capella” en latin para diferentes fiestas litdrgicas

Precio N$ 60.00 .




En su préximo nimero En su proximo namero
pauta :
publicara:
Publicara entre otros materiales: El siglo XIX en la musica mexicana
» Vera Muench: Alemania: veinticuatro horas al dia con articulos de:
- Correspondencia entre Schoenberg y Kandinsky
« Cartas a Luigi Nono
« Jan W. Morthenson: Dilemas estéticos de la misica » Loza
electrénica « Garcia de Le6n
« José Balza: Pérez Prado e Cardozo
« José Eduardo Martins: Las muertes del intérprete « Lozada
» Poesia de Héctor Carreto, Maria Baranda, « Lavista
Mariana Bernéardez y Alfredo Garcia Valdéz « Carredano
« Miranda
« Escorza
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REVISTA DE DOCUMENTACION MUSICAL - En su préximo numero publicard entre otros materiales: |

* Discograffa del Son Huasteco

» Homenaje a Vicente T. Mendoza

* Museo de instrumentos musicales

* Catélogo de la coleccién Yurchenko
Bibliografia de misica folklérica y popular
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