= INBA

Repositorio de Investigacién y Educacion Artisticas
del Instituto Nacional de Bellas Artes

'EL ARTE MUSICAL

|
' ENMEXICO

|

i
] POR

ALBA HERRERA Y OGAZON

Canni

www.inbadigital.bellasartes.gob.mx

Cémo citar este documento:
Herrera y Ogazoén, Alba El arte musical en México.
Reimpresion facsimilar [1917], México: Conaculta, INBA,
Cenidim, 1992, 227 p.



EL ARTE MUSICAL
EN MEXICO

ALBA HERRERA Y OGAZON

NN

2.@[] 3
BEBA




EL ARTE MUSICAL EN MEXICO






ALBA HERRERA Y OGAZON

EL ARTE MUSICAL EN MEXICO

ANTECEDENTES.—EL CONSERVATORIO
COMPOSITORES E INTERPRETES

NN NPl
SN2

DEBA

MEXICO

DEPARTAMENTO EDITORIAL
DE LA DIRECCION GENERAL DE LAS BELLAS ARTES

1917



PROPIEDAD ASEGURADA




ANTECEDENTES

regla general, muy obscuros; las con-

jeturas a este respecto estan basadas,
necesariamente, en datos inexactos y razo-
namientos discutibles: por consiguiente, no
poseen verdadera autoridad.

Ya sea “el furor de destruccion” que ca-
racterizd a los conquistadores “la perseve-
rancia del clero espafiol en hacer desapare-
cer los monumentos de la antigua civiliza-
cion mexicana,” (*) o el simple efecto de la
negligencia y la accién devastadora de los
siglos—lo Unico evidente en este asunto es
que no tenemos datos fidedignos, realmente
ilustrativos de la clase de musica que produ-
jeron nuestros aborigenes. Para realizar
una investigaciéon concienzuda habria que

LOS origenes de todas las cosas son, por

(*) Fétis.
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remontarse hasta las primeras tribus que
poblaron esta tierra, pues lo muy poco que se
ha encontrado en materia de mfusica az-
teca no constituye el germen, sino algo mu-
cho mas avanzado que la etapa inicial de su
desarrollo musico; pero no es factible des-
cubrir la senda recorrida cuando no existen
huellas conocidas que guien en esa explora-
cion pacientisima. A falta de la formal in-
vestigacion histérica que habra de empren-
derse algtin dia—empresa que exije, por
sus proporciones y dificultades, la colabo-
racién de numerosos eruditos y especialis-
tas,—tenemos conjeturas, ciertamente; pe-
ro jhasta qué grado puede ser 1til la con-
jetura como punto de partida de una teoria
valida?

Lo més probable es que las formas origi-
nales de la misica mexicana fueron las que
que se atribuyen a la musica toda, en su
primitiva etapa: el baile, de ritmo sencilli-
simo, ejecutado con las manos o los pies de
los bailarines, acompafiado de toscos instru-
mentos de percusion, y el canto, consistente
en unas cuantas modulaciones de la voz, a
manera de exclamaciones emotivas, y que
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servian para variar la monotonia de una es-
pecie de recitativo rudimentario. Esta es
la hipétesis mas plausible del origen de la
musica en todos los pueblos, porque el ritmo
y la melodia—Ilos elementos sensuales de es-
te arte, lo que constituye la “materia musi-
ca,”’—son tendencias instintivas en el hom-
bre, y parece legitima la deducciéon de que
se manifiesta de igual manera en todas las
razas lo que es inherente a la naturaleza
humana, cuando menos en el instante de
brotar; las diferencias entre los pueblos
diversos se notan, no en la revelacién del
instinto humano, sino en el desarrollo sub-
secuente, cuando la diferencia de influjos
se hace notar también.

Cicerdn se refirié directamente a este co-
mun impulso musical cuando dijo: “La
naturaleza nos forza a romper en cantos
cuando se trastorna nuestra alma por al-
guna grande y subita emocién; y estallan,
entonces, el gemido de dolor, la exaltacién
del jubilo, el suspiro del melancélico anhe-
lo....”

La musica ha sido, pues, desde tiempo in-
memorial, el medio de desahogo de la vida
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interna, el lenguaje de lo indecible y la ex-
presion de lo inexpresable. Solo que esta
revelacién sonora del espiritu humano ha
correspondido siempre, en sus formas, al
nivel de la civilizacién que la ha producido.
Actualmente, el lenguaje musiecal ha alcan-
zado una perfecciéon de elocuencia y un re-
finamiento expresivo que raya en profundi-
zacién de los misterios mas intrincados del
universo. Schopenhauer, siguiendo su razo-
namiento de que las ideas del mundo y sus
fenémenos esenciales, son, en un sentido
platénico, el objeto de las bellas artes, en
general, reconoce en la musica la Idea del
mismo mundo, puesto que, segin el comen-
tario de Ricardo Wagner, “quién pudiese
dilucidar la misica, o mejor dicho, tradu-
cirla a conceptos racionales, produeciria por
ese solo hecho una filosofia explicativa del
mundo.” La musica que es, hoy, el arte mas
sutil, mas complejo y mas profundo en
existencia, no ha cambiado de naturaleza
por haber enriquecido sus elementos hasta
lo inesperado; desde las épocas primitivas
constituye la misma cosa: es la imagen de la
vida espiritual.
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Mas jqué era la vida del espiritu en los
pueblos primitivos, entregados a las igno-
rancias y los excesos de una infancia indis-
ciplinada?... Un conjunto de aspiraciones
confusas y de torpes tentivas exteriorizan-
dose, naturalmente, en obras muy rudimen-
tarias.

Por los contados ejemplares del instru-
mental azteca que conserva el Museo N. de
México, juzgamos que la musica de aquel
pueblo, durante la época pre-cortesiana, de-
be haber sido tan barbara y espantosa como
las ceremonias donde se dejaba oir princi-
palmente. El caracol, el tin mixteco, el te-
ponaxtli, el chicahuaxtli, la sonaja, la chiri-
mia zapoteca y el tambor yaqui, no son ins-
trumentos susceptibles de producir, ni solos,
ni en conjunto, una armonia grata, expre-
siva de un estado psicologico comprensible
para nosotros; mas, por medio de sus si-
niestros sonidos, se prestan, eminentemen-
te, a evocar las mas vividas escenas de
ferocidad,—cuadros crueles, iluminados por
reflejos de hornaza, coloreados por la san-
gre de victimas expiatorias, vibrantes con
los aullidos aterradores de la locura misti-
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ca y del frenesi exterminador llevado a su
paroxismo. La musica que acompain6 tales
episodios debe haber sido lagubre, macabra
y completamente incoherente, como las pa-
siones que le dieron vida. )
Enmedio de estas tenebrosas manifesta-
ciones de una barbarie culminante, se en-
cuentran, en las costumbres del primitivo
pueblo mexicano, hermosos y apacibles ra-
yos de poesia que, a su debido tiempo, hu-
bieran hecho germinar una cultura acaso
comparable a la griega. Algunas de sus ce-
remonias religiosas—como las fiestas en
honor de los idolos Toxcatl y Texcaltlipo-
ca,—tenian la significacién que transfor-
ma los huecos ritos en verdaderos simbolos
divinos, estaban penetradas de la belleza,
del encanto romancesco que dimanan irre-
sistiblemente de las cosas sinceras y profun-
das. Se evoca la larga teoria de sacerdotes
abandonando el templo, al atardecer, pro-
vistos de rosas frescas y flautillas de-barro,
destinadas, las dltimas, a desgranar sus vi-
braciones hacia el norte, el sur, el oriente
y el poniente—hacia todos los rincones del
mundo, en fin. Los que percibian—asi fuese
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desde una gran distancia,—el sonido de es-
tas flautas, analogas al imponente “schofar”
de los hebreos,~—caian por tierra invocando
a la noche y al viento para no ser persegui-
dos de ellos, y rogando por la cesacion del
sufrimiento en la sombria existencia. Los
guerreros pedian la victoria en los comba-
tes; el criminal, presa de terror y tristeza
abrumadores, derramaba lagrimas de arre-
pentimiento, y ofrecia copal para aplacar a
los dioses irritados. . ..

Las danzas simbolicas y propiciatorias
de los tarahumares, los tepehuanes y los
coras, recuerdan algo del ceremonial reli-
gioso de los helenos. Hay entre los coras,
particularmente, una festividad cuya des-
cripcidn, siquiera sea hecha a grandes ras-
gos, conviene al propdsito de esta exhuma-
cion de antiquisimas usanzas. El lugar
donde se efectuaba dicha ceremonia estaba
circundado de grandes piedras conmemo-
rativas de los antepasados. Una vieja de
familia principal y su nieta—que represen-
taba la luna,—constituian las figuras méas
interesantes de la solemnidad. La vieja era
la guardiana de la jicara sagrada pertene-
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ciente a la tribu—una vasija que llamaban
“madre,” y a la que rendian culto como a
un ser, convencidos de que sélo compren-
dia el cora—una especie de Santo Graal
adornado con cuentas de colores, cuyas es-
culturas pétreas, veladas por copos de algo-
doén, sélo podian ser descubiertas por el su-
mo sacerdote, pues representaban altos
simbolos de salud y de vida. La anciana de-
positaba este sagrado vaso en un altar, y to-
do el que llegaba apresurdabase a colocar
una flor sobre el algodon que lo cubria;
ademis, se ponian junto manjares, flechas,
mazorcas de la siembra y haces de bellas
plumas de cotorra. El sacerdote, después de
implorar a la Estrella de 1a mafnana le ofre-
cia las mazorcas, pidiendo que se lograse
la cosecha del maiz, y a continuacién, los
presentes empezaban la danza. La vieja y
la nifia, llegada la media noche, tenian el
deber de ejecutar un baile llevando jicaras
con agua de la laguna santa. Concluia la
ceremonia con el sahumerio del grano para
la siembra, y con la aspersién de todo lo
depositado en el altar con agua lustral: tam-
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bién los asistentes recibian la aspersiéon que
habia de traerles la salud y la dicha. ...
iQué profundo sentimiento alegérico y
qué imaginacién tan rica revelaron, pues,
estos salvajes que, al lado de crimenes com-
pletamente bestiales, creaban liturgias de
una sencilla y patética poesia, capaz de con-
mover a toda alma buscadora de belleza!. ..
Esta vena de misterio y de idealismo debe
haber sido, tarde o temprano, el principio
de un arte bastante menos deforme que la
discordante musica primordial, compuesta
de agudos alaridos y percusiones violentas.
Continuando la hipétesis de que el instin-
to musical del pueblo azteca, como el de to-
dos los pueblos primitivos, revelése, primero
en una amalgama rudimentaria de baile y
canto, cabe preguntarse en qué momento se
vfectud la separacion de uno y otro elemen-
to y quedé el canto constituido en arte in-
dependiente. ;Fué antes o después de la
Conquista? ;influyeron en ello la manera
y el caracter de la composicién espafiola?
En un articulo de D. Gustavo E. Campa
he encontrado un parrafo que hace alusion
a dos cantos originales de los primeros po-
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bladores de México, y cuya existencia de-
muestra que la musica de esos pueblos llegé
a adquirir, en algdn tiempo, forma correcta
y expresion agradable, de acuerdo con los
modernos canones del arte. Transecribo a
continuacién el parrafo citado; el eseritor
declara que uno de los cantos de referencia
es: “. ... el Tzoptizhaue (ignoro si esta es-
critura es correcta), y otro titulado: Cruz
hoscue, procedente de los indios tarascos
que poblaron el Estado de Michoacan. El
primero ofrece la curiosidad de coincidir
nota por nota con el tema del Scherzo de la
Séptima Sinfonia de Beethoven; el segundo,
transcrito y armonizado, figura en una co-
leccion de Coros Escolares publicada por
mi hace varios afios, y ninguno de ambos,
absolutamente originales, presenta la me-
nor huella de influjo italiano o espanol...”

Después de la dominacién hispana se com-
prende que los cantos indios hayan sufrido
incesantes modificaciones—si, acaso, no su-
frieron el eclipse natural de toda decaden-
cia. Por otro lado, es dificil averiguar,—sin
conocimiento de la musica azteca en su for-
ma no adulterada—si ésta logréd infiltrar
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algunas de sus caracteristicas de factura
en el canto popular que hemos heredado de
nuestros antepasados espafioles. La mutua
acecién parece inevitable, tomando en cuen-
ta las condiciones generales del caso. Pero,
ciertamente, la raza vencedora triunfé has-
ta en esto: la mayor parte de nuestra mi-
sica popular proclama—a pesar de posibles
contactos y alteraciones,—su inequivoca
filiacion europea; y la llamo europea porque
no parece ser exclusivamente espanola: tie-
ne mucho de la manera italiana.

Manuel M. Ponce atribuye estos rasgos
italianos en la conformacion y el alma de
nuestras melodias populares al predominio
del estilo italiano sobre todas las escuelas—
incluso la espafiola—durante un largo lapso
que abarcd las mejores épocas de la domi-
nacion hispana en México; precisamente,
las épocas propicias al desarrollo de este
orden de cosas. Esta deduccién destruye
muchas perplejidades de manera expedita
y légica.
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Los frailes que invadieron la Nueva
Espafia a la zaga de los audaces compatrio-
tas armados, encontraron en los indios una
aficion bien desarollada ya, por la poesia
lirica y dramatica. El padre Acosta describe
un espectaculo teatral durante las fiestas
dedicadas al dios Quetzalcoatl, y menciona
que los actores representaban escarabajos,
sapos, lagartijas, etc.; existe. en este relato,
un detalle digno de atencién: los actores
que hacian de pajaros estaban obligados a
cantar. Ahora bien ;ese canto era un simple
remedo de la voz del pajaro, o estaba bor-
dado por adornos y fantasias del imitador?
Hubiera sido interesante, en este punto,
una descripcion del estilo de dichos cantos.
Los religiosos aprovecharon esas inclina-
ciones de los indigenas para sus fines de pro-
paganda evangélica, y procedieron desde
luego, a componer canticos en lengua mexi-
cana, en loor del Dios cristiano. Entre los
apuntes histoéricos que he consultado, se en-
cuentran algunos datos curiosos: parece que
el ilustre franciscano Bernardino de Saha-

16
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gun compuso 365 canticos religiosos en me-
xicano correctisimo, un cantico para cada
dia del afio; también se asegura que muchos
indios siguieron su ejemplo, por méas que no
hicieran gala de la misma fecundidad.

El historiador Garcia Icazbalceta men-
ciona la representacion de cuatro autos, ter-
minada con un hermoso motete en canto de
organo, el dia de San Juan del afio 1538, en
Tlaxcala, y afiade que no fueron menos so-
lemnes lasg fiestas celebradas en México el
dia de la Encarnacién, cerca de la puerta
del Hospital de Cofrades de 1a Encarnacién,
donde representaron los indios, en su len-
gua, un auto que fué “la caida de nuestros
primeros padres.”

Por estos datos se concluye que los indios
ya no eran ajenos, en aquella época, a los
villancicos, y en general, a la musica reli-
giosa de todas formas, importada por los
monjes espafioles. La violenta dominacién
material ya era un hecho; la conquista mo-
ral se llevaba a cabo con no menor violencia.
Esa idilica imagen de Fray Bernardino de
Sahagun convirtiendo a los indios por medio
de canticos y melodiosas preces, no debe
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multiplicarse demasiado en nuestra fanta-
sia como figura usual de aquellos tiempos;
basta recordar que los catolicisimos monar-
cas regalaron a Castilla, ademéas de un Nue-
vo Mundo, la institucion del Santo Oficio o
Tribunal de la Fe.

iOh, dulce padre Las Casas, bemgnas y
misericordiosas sombras de Tecto, de Gan-
te, de Benavente! ; Refugios divinos conce-
didos al indio atribulado, apostolados subli-
mes que se desvanecieron en el lejano cielo
de la leyenda como crepisculos sin mana-
na! Todavia fueron impotentes tales bon-
dades, e ineficaces tales ejemplos: el hecho
es que esos compasivos ilustres, cuyos nom-
bres pronuncia la historia reverentemente,
no hicieron muchos prosélitos al predicar
con la accién y la palabra sus altisimos idea-
les humanitarios.

Las Misiones que se extendieron en terri-
torio mexicano ya establecida, aqui, la muy
Santa Inquisicién, estaban integradas por
monjes y soldados casi en igual ntmero:
los monjes predicaban, los soldados tenian
encargo de conducir a los indios a la prédica
por los medios que ellos juzgaran eficaces.

18
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Se pretendia que los indios estaban exclui-
dos de la jurisdiccién del Santo Oficio, pero,
esto no obstante, cuando los piadosos y
evangélicos predicadores fracasaban en
persuadir al indigena por la palabra, lo en-
cerraban en un instrumento de persuasion
mucho més activo, que tenia el aspecto de
una horrenda caricatura de armadura gue-
rrera: era algo semejante a un sobretodo de
hierro designado para ajustarse al cuerpo
humano con més perfeccion que comodidad,
y construido de tal modo que podia estre-
charse “ad libitum,” gracias a un ingenioso
mecanismo de ruedas y tornillos. Los exce-
lentes inquisidores llamaban a los conver-
tidos por este rapido proceso “indios redu-
cidos,” y fuerza es admirar la absoluta
propiedad del término. Se concibe que, de ca-
da diez paganos sujetos a este método de
persuasién, nueve se convertian a las pocas
vueltas de los tornillos directamente encar-
gados de iluminarles la conciencia; el res-
tante quedaba averiado en demasia por el
mismo proceso de la conversion, y en lo su-
~cesivo s6lo podia servir para ejemplificar
un terrible escarmiento. ‘

19
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. Cual seria el estado de animo de un
pueblo maltratado de semejante manera?
Arrojado de sus templos, de sus palacios,
de sus heredades, fustigado por el latigo del
encomendero, despojado a viva fuerza de
sus intimas creencias y tradiciones, segre-
gado brutalmente de sus ideales més queri-
dos, el indio debe haber caido, al fin, en la
atonia mental que deja la extremada an-
gustia.

Y lo mas probable es que la musa musical
indigena enmudeciera de pronto, paralizada
por sacudidas tan profundas, y cambios tan
radicales, y que, al recobrar la conciencia,
se encontrase convertida, también, al estilo
de la composicion extranjera. Naturalmen-
te, necesitariase tiempo para que la musica
adoptiva se hiciera tan familiar al indio ci-
vilizado—quiza fusionindose, primero, con
fragmentos de la ingénita,—que brotase de
sus labios y de su alma como producto pro-
“pio. :
Este desarrollo vino a definirse con toda
claridad en el mestizo—el representante de
las dos razas confundidas. El indio puro.se
ha conservado, en general, taciturno, des-
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confiado y sombrio; su tristeza es atdvica—
parece rumiar, en silencio, antiguas e incu-
rables amarguras. El mestizo ya es diferen-
te: es agudo, parlanchin, jactancioso, en-
cuentra aceptable una vida de holganza bajo
el sol, y tiene irresistibles tendencias a can-
tar: canta cuando esta alegre, cuando estd
triste, cuando estd enamorado. . .. pero, so-
bre todo, cuando se ha excedido en sus liba-
ciones favoritas. La tristeza del indio y la
vivacidad del espanol han producido un tér-
mino medio, una nueva entidad humana
cuyo rasgo sobresaliente es la facultad epi-
gramatica; la ingeniosa e inagotable verba
ibérica reaparece en &l mestizo bajo la for-
ma de una facilidad de improvisacion mé-
trica y una oportunidad en el decir—espe-
cialmente en la sitira y el chiste mordaz—
que pueden calificarse de maravillosas. La
melancolia india se encuentra diluida en un
optimismo pendenciero e impetuoso; pero
queda de ella la dosis suficiente en la sangre
del mestizo para originar efusiones liricas
realmente conmovedoras, y cantares que
pueden pasar, no pocas veces, por notables
ejemplos de expresién poética.
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Testigos presenciales de esos curiosisimos
torneos de versificacion, tan comunes entre
los rancheros y la gente del pueblo del inte-
rior de la Republica, han declarado su pas-
mo, en todas épocas, ante el ingenio, la gra-
cia cosquilleante, y sobre todo, 1a monumen-
tal fluidez de esa improvisaciéon ranche-
ril: la coplilla vuela de boca en boca, es
arrebatada y devuelta sin la pérdida de un
instante; a través de la docil rima desfilan
retos, insinuaciones, requiebros, reminiscen-
cias, motes picarescos, alusiones politicas,
gracejadas de subido tinte, y languidas ele-
gias amorosas. ... Aquellos campesinos pa-
sarian dias enteros disputando en verso, o
cambiando amigables pareceres rimados,
sin sentir la menor fatiga ni el més leve sin-
toma de agotamiento verbal o imaginativo.
Estas facultades son doblemente admira-
bles si se toma en cuenta la total carencia
~de cultura de que vienen acompafadas
desde que se conocen.

Las afiejas costumbres espaiolas, de suyo
rehacias a las libertades y enemigas de lo
nuevo, se trasladaron a nuestro suelo con
agravantes formidables: convenia a la poli-
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tica ibera el fomento de un estado de obscu-
rantismo y atraso en las colonias de su po-
sesion; ;no prohibié la Metroépoli, por algun
tiempo, que los libros entraran a la Nueva
Espafa?... Asi, pues, la erudiciéon y la
cultura en todas sus formas quedaron ofi-
cialmente vedadas, y preciso es confesar
que, mas tarde, cuando se levanté la mons-
truosa prohibicion, esos privilegios siguie-
ron siendo tesoro oculto, caudal celosamen-
te guardado de profano alcance en las
polvosas reconditeces de bibliotecas conven-
tuales y archivos palaciegos.

No es dificil imaginar la pobreza intelec-
tual y artistica de aquel medio, y por esto
no creo probable que algiin musicégrafo del
porvenir encuentre, en uno de tantos dias
de pesquisas laboriosas, la obra maestra del
grande e ignorado compositor mexicano de
la época colonial. ... a quien no conocemos
hoy, por falta de suficientes investigaciones.
Ningtn hombre puede dar lo que no posee;
ninguna época puede producir lo que no con-
tiene. Bien ha dicho Marx que el arte es,
siempre y en todas partes, la confesién se-
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creta, v a la vez, el movimiento inmortal
de su tiempo.

El Palacio virreinal posey6 un teatro don-
de se representaban principalmente come-
dias: alli se cant6 “La Parténope,” 6pera del
Pbro. D. Manuel Zumaya, maestro de capi-
lla de la Catedral Metropohtana esta obra
fue impresa en 1711.

La construccién del Coliseo del Hospital
Real de Naturales proporciond, cuando me-
nos, local techado a los pobrisimos espec-
taculos teatrales de la época. “En la misma
Espafia—dice Olavarria y Ferrari—Ilas fun-
ciones teatrales habian llegado entonces,
y continuaron mucho tiempo atn, en supina
decadencia;” el escritor deduce en seguida,
y muy razonablemente, que nuestros espec-
taculos no podian ser mejores que los de
Madrid, donde cantaban tan mal los actores

que, segiin expresién de un cronista holan- .

dés, “su armonia se parecia a chillidos de
nifios,” y donde “la orquesta estaba forma-
da por cinco violines desafinados y un con-
trabajo ronco.”

En el afio de 1722 ocurri6 el incendio del
Coliseo; su reconstruccion resulté inutil,
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pues, considerando el perjuicio que el ruido
de la concurrencia originaba a los enfermos
del Hospital cercano, se resolvié la edifi-
cacién de otro teatro en un terreno situado
entre el antiguo callejon del Espiritu Santo
y la calle que se conocia por la del Coliseo
Viejo. En este nuevo teatro empez6 a actuar
la primera compafia seria que se habia vis-
to en la. capital; por su flamante tablado
desfilaron innumerables comedias, seguidi-
llas, tonadillas, follas, bailes—hasta algunas
operas. Sin embargo, estas 6peras llevaban
nombres tan poco sugestivos que en la ac-
tualidad inclinan a que se les considere co--
mo indicaciones de insoportable mediocri-
dad artistica: “La boba y la discreta,” “El
bruto de Babilonia,” “La prudencia en la
nifiez,” ete., etc. Era mas vasto el repertorio
de tonadillas: “El amor buscén,” “La confu-
sa turbada,” “México adorado,” “Los mos-
queteritos,” “Atencién, sefores,” ete. Las
seguidillas tenian titulos méas picarescos:
“Un majo de chupete,” “La dicha de que
gozo,” “Aqui caigo rendida,” etc.

En el afio de 1786 la orquesta del Coliseo
se componia de cinco violines, un violén, un
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contrabajo, dos oboés y dos trompas. En
aquellos buenos viejos tiempos, los musicos
que integraban el conjunto citado estaban
investidos de las més variadas atribuciones.
Un documento de la época proporciona in-
formes precisos sobre este punto: se lee,
por. ejemplo, que Miguel Galvez tocaba el
violon “con obligacién de ensefiar a cantar
dos piezas cada mes, reparar la muisica usa-
da y suplir al contrabajo;” que José Maria-
no Ortega fue “agregado a la orquesta con
obligacién de tocar el violin y avisar a los
musicos para reunirlos;” que Luis Degreso
era segunda flauta “con obligacion de servir
de segunda trompa, bajo, octavino, o de to-
car el clarin en caso preciso...” '

iPaz a las cenizas de aquellos acosados
filarmoénicos!. .

La proteccion decidida que otorgé al Co-
liseo el liberal y culto virrey D. Bernardo de
Galvez, conde de Galvez, fue muy eficaz, pe-
ro de corta duracién; se evidencid, princi-
palmente, en la reposicién de la finca, en la
atinada reglamentaciéon interior y en el
buen orden que se impuso durante los espec-

26




ANTECEDENTES

taculos; a las mejoras materiales habria su-
cedido, quizd, una reorganizacion artistica
de importancia, mas, por desgracia, el ilus-
tre virrey muri6 sin ver realizados todos
sus proyectos reformistas.

El virreinato del esclarecido Conde de Re-
villagigedo, D. Juan Vicente de Giiemes Pa-
checo de Padilla, que fue, sin duda, un pe-
riodo de progreso y general mejoramiento,
nada encierra de notable en lo referente al
arte musical—flor de cultura, exquisito bro-
te de invernaculo, incapaz de vivir fuera
de un ambiente saturado, por decirlo asi, de
civilizacién. Aquella sociedad embrionaria,
aquel publico heterogéneo, ignorante, sin
gusto, sin criterio, no estaba en condicio-
nes de aprovechar ninguna propaganda cul-
tural en el terreno de la mfusica que se
extralimitara de las mas burdas formas; y
no hay seguridad de que se intentara, si-
quiera, esta propaganda especifica. Cuando
el insigne Conde de Revillagigedo abando-
no el gobierno virreinal no habia cambia-
do el nivel artistico del Coliseo Nuevo de
manera sensible.
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La capital de la colonia, débil remedo de
la Villa y Corte, estaba hundida, para la
vida intelectual en letargo profundo, como
pesado sueno de piedra. Los cultos de la
época son comparables a ricas anforas col-
madas, donde se hubiese acumulado la cien-
cia destinada a toda la colectividad de que
formaban parte. Si la sociedad madrilefia,
es decir, el ideal de las mis audaces aspi-
raciones novo-hispanas, encontrabase “ju-
gando a la gallina ciega,” en 1800, ; qué clase
de entretenimientos culturales acostumbra-
" ria en esa misma o en anteriores épocas, el
ilustre vecindario de la antigua Tenochti-
tlan?

Entre la verbosa cuanto infecunda lati-
nidad de la mayoria de los humanistas y
letrados, y la impotencia total para dele-
trear el castellano, no mediaba el abismo de
gradaciones sociales que se podria suponer.
La ignorancia no estaba limitada al bajo
pueblo: constituia el ambiente social; los
seminaristas, démines, bachilleres, docto-
res, ete., atiborrados de escolastica erudi-
cién, formaban augusto e inconfundible
grupo. , -
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Es posible que alla, por las postrimerias
del siglo XVIII, alguna condesa de manos
marfilinas, en el fondo de su 16brego pala-
cio aislado del mundo por el cierre hermé-
tico de rejas y postigos, se instalase ante el
clavicordio después de concluido el rosario,
para recorrer una sarabanda de Rameau
o una jiga de Secarlatti, mientras abajo, en
la encrucijada sombria, a la luz vacilante
del retablo de una madonna, el sereno mo-
dulaba su cantiga triste y monétona... Es
posible tal cosa: podemos fiarnos, en todo
caso, de un Doctor en Teologia y en Cano-
nes, D. José Miguel Guridi Alcocer, cuyas
memorias encierran apasionadas alusiones
a una “Nise” que “afadia a su belleza y alta
esfera todas las gracias encantadoras de la
musica...”

Mas yo pregunto ;jhabria muchas “Ni-
ses” de este género en la capital de la Nueva

Espafia? jeran Rameau y Scarlatti los fa-
voritos compositores de todas las condesas

clavecinistas?... Cuando se piensa en el
gusto literario que privo entre la gente de
buen tono de aquellos tiempos se experi-
mentan fuertes sospechas sobre lo que se-

29



EL ARTE MUSICAL EN MEXICO

ria el gusto musical; y en aquellas tertulias,
cuyo principal entretenimiento eran los jue-
gos de prendas, los ceremoniosos y recata-
dos asistentes se contentarian, segin todas
las probabilidades, con alguna insipida arie-
ta de “Psiquis y Cupido,” o un potpourri
de “Santa Genoveva” ejecutados en la gui-
tarra.. _

La época de que me ocupo, considerada
en sus manifestaciones de arte, se distin-
gue, mas bien, por la produccion literaria
que, si no fue siempre de primer orden, fue,
ciertamente, profusa hasta el exceso. Afios
antes, Fernan Gonzalez de Eslava opinaba,
con discutible cortesia, pero poca exagera-
cién, que en la Nueva Espaiia habia méas
poetas que estiérecol. La intuicién musical
de la raza se evaporaba en versos, en malos
versos, en un torrente, en una creciente
marea de conceptos rimados. La verdadera
musica, relegada al papel de dama de com-
pafia, joh, tonadillas, oh, follas inecalifica-
bles! salia al publico agravada por toda
clase de ramplonerias y rebuscamientos ver-
sificados. Es evidente que en ese ambiente
de completa corrupcion estética no hubiera
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podido prosperar un arte que vive, esencial-
mente, de ideas. vigorosas y se sostiene de
sinceridad sentimental.

Porque la musica es un lenguaje tan es-
pontaneo e innato que el compositor se ve
forzado a ser mas veridico respecto de si
mismo que el poeta; las deficiencias de su
naturaleza moral, reflejadas inexorablemen-
te en su obra, son indisimulables. Por eso
durante los periodos de relajacion artistica
la produccion musical es todavia mas efime-
ra e insignificante que la literaria: el versi-
ficador que teje vistosas vestiduras de pa-
labras sobre su propia vacuidad, logra
ilusionar, cuando menos al vulgo.

El armonista que finge en la misica, sen-
timientos e ideas inexistentes dentro de su
ser, no engafia ni al mas ignaro; se le tole-
rarda, quiza, por un poco de tiempo, como se
toleran todas las modas extravagantes, im-
puestas y acatadas sin que se sepa porqué:
pero no despertaré un chispazo de placer ni
infundird un Atomo de persuasiéon. No se
puede mentir en la lengua musical sin que
la falsedad sea universalmente descubierta;
y esta perspicacia tan generalizada no es el
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resultado de la educacion técnica, es cues-
tién de instinto.

En diciembre de 1806 se canté en Méxi-
co por primera vez la dpera de Paesiello,
“El Barbero de Sevilla;” era el primer es-
pécimen de oOpera formal que se conocia
aqui, y el éxito obtenido en ese estreno fue
brillante, revelador de las innatas faculta-
des de nuestro publico, incultura o ignoran- -
cia aparte, para apreciar la masica genuina.
Desgraciadamente no abundaron los “acon-
tecimientos artisticos” de este jaez.

Hojeando el “Diario de México” se en-
cuentran unas cartas bastante curiosas en
las que condenaba el autor de ellas la falta
de variedad en los programas del antiguo
Coliseo, y enumeraba, con evidente satis-
faccion, los recursos que existian para re-
mediar ese estado de cosas. Reproduzco el
parrafo mas ilustrativo:

“Ahora bien, mientras no se varie mas
de funciones y se echen nuevas, nuneca ha-
bra el atractivo que se necesita. En México
hay dos dperas nuevas con su musica, y
quien las ponga en castellano; hay asuntos,
hay poetas, hay compositores de musica pa-
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ra sainetes y tonadillas nuevas y peculiares.
del pais, que agradarian més: jcudnto no
ha producido “El Barbero de Sevilla” sobre
lo que cost6?”

Se puede observar, por la anterior cita,
el grado de desarrollo musical que habia al-
canzado la Nueva Espana en los albores del
siglo XIX. La unica nota consoladora con-
siste en la alusién a las “tonadillas nuevas
y peculiares del pais,” dato que indica la
existencia, ya reconocida, de la misica po-
pular mexicana. También contienen las
cartas citadas otros pormenores de algin
interés:

“...En la tocante a la orquesta se hacen
elogios del expresivo D. Manuel Delgado, del
singular D. Matias Trujeque, del incom-
parable D. Antonio Salot, del destrisimo
en el violoneello y violin conocido por El
Habanero, de las habilidades bien noto-
rias de D. Vicente Virgen y del sin par con-
trabajo D. Rafael Dominguez. Entre los
cantarines se cita a nuestro benemérito Vic-
torio Rocamoia y a Inés Garcia, al gran
Andrés Castillo, a la nunca bien elogiada
Rodriguez, a Dolores Munguia y a Luciano
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Cortés: no hay quien llene como él su papel
en las zarzuelas La. Isabela y La Amalia.
Tampoco hay quien lo supla en la parte que
canta en la tonadilla “Oros son triunfos,”
y lo hace muy bien en otras.”

Hurgando, atn, en los documentos de la
época en persecucién de cultivadores de las
formas clasicas musicales, se descubre a
D. Manuel Corral, compositor de los teatros
de Madrid, avecindado en México desde
1809. Menciono a este compositor a pesar de
no ser mexicano de nacimiento, porque cons-
tituy6 uno de los poquisimos elementos que
integraron el “ambiente artistico” contem-
poraneo; escribié varias 6peras, grandes so-
natas, una coleccién de minués dedicados a
Fernando VII, grandes variaciones para
clave solo, conciertos de clave obligado a to-
- da orquesta, etc.; su devocion por Haydn era
tan notoria que algunos suspicaces lo cre-
yeron plagiario del buen “padre de la sin-
fonia,” y el acusado hubo de defenderse
enérgicamente de semejante cargo.

He aqui una breve noticia de las tonadi-
llas y bailes mas en boga, y de las piezas de
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cantado que se estilaron en aquellos tiem-
pos: (%)

“En una folla de 12 de octubre de 1805, se
ejecuto el baile de “El Agraciado de Zanga-
nillo,” y por grande, o sea, de especticulo,
el de “Adelaide du Guesclin,” composicién
del maestro Juan Medina. El 25, a 1a épera
en un acto “El encuentro feliz,” de Cima-
rrosa, siguié la zarzuela bufa “El filésofo
burlado;” en un intermedio se bail6 “La
Bamba.” ...El 29, se cantaron y bailaron
unas Boleras y la tonadilla de El Petimetre
Majo:” por grande se bailo el “Apeles y
Campaspe,” composicién también de Juan
Medina, autor de “Dido abandonada,” bai-
lado el 4 de noviembre en celebracion del
cumpleaiios del Rey. En el beneficio del bai-
larin José M. Morales se estren6 un jugue-
tillo en que cantaron “La Polaca del Astroé-
logo,” unas boleras y el sonecito “La Chipi-
cuaraca.” Siguié la tonadilla general de “La
casa de locos” (!), “de baile hubo un minué
fandango” (!!), “El Churripampli y la Cha-

(*y Extractado de la ““Resefia histérica del Teatro en Méxi-

© ¢o,” de D. Enrique de Olavarria y Ferrari.
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veta en la ciudad.” El 2 de diciembre fue el
beneficio del galan de musica Victorio Ro-
camora, con algunos sainetes, la tonadilla
“Disputa de los amigos,” el baile “Diana y
Silvio,” compuesto por Medina, y el dio de
“Los Rivales de Amor,” obra de D. Manuel
de Arenzana, maestro de capilla de la Santa
Iglesia Catedral de Puebla de los Angeles
y autor de la 6pera en dos actos “El Extran-
jero,” cantada en el Coliseo, el 25 de noviem-
bre anterior, con mucho aplauso.”
Debemos al “Diario” algunos pormenores
interesantes respecto de D. Josef Manuel
de Aldana, “célebre profesor de musica, mi-
nistro del coro de la Santa Iglesia Catedral
vy maestro de escoleta en el Colegio de In-
fantes,” fallecido en México el 7 de febrero
de 1810. El cronista encomia al extinto como
compositor de musica sagrada y dramatica:
opina que todas las obras de Aldana “han
llevado el caracter de dulzura y naturalidad
que siempre ha distinguido a la misica es-
panola,” y que dicho autor “siempre supo
conservar el caricter tierno y majestuoso
de la musica sagrada, y la sencillez y natura-
lidad de una u otra pieza de las tonadillas
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y otras de ese género que nos ha legado.”

La conflagracién nacional de 1810, que
vino a tefir de purpuras inmortales los in-
coloros horizontes de la vida mexicana, no
contribuyé, naturalmente, a activar el mo-
vimiento artistico del pais. Espaifia batalla-
ba contra la invasion napolebnica, y sus
angustiosas condiciones politicas habian co-
municado el malestar y la penuria a la
explotada colonia; la insurreccion local sélo
agravo los males que pesaban ya sobre los
habitantes de México.

Los dos finicos escapes para la produc-
cion musical contemporanea habian sido la
iglesia y el teatro; de estos dos campos de
accion con que contara la musicalidad erea-
dora de la época, uno, por lo menos, quedd
nulificado temporalmente por efecto de la
situacién puablica. El teatro—que no habia
alcanzado, ni en sus mejores tiempos, un
desarrollo apreciable,— se hundié en la de-
cadencia completa; y lo que motivaba esta
decadencia no era solamente, la ruina eco-
nomica del pais: el animo nacional, preo-
cupado por hondos problemas y sucesos
trascendentales, exaltado por visiones he-
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roicas, ebrio de superiores anhelos, habia
muerto para los entretenimientos y las re-
creaciones de la existencia usual.

Y tras de la crisis agudisima; prolongada,
aniquiladora, queds, inevitablemente, el can-
sancio enorme, la reaccion de una terrible
furia ya gastada y exhausta, el debilita-
miento que acarrea todo impetu extraordi-
nario, todo esfuerzo excesivo. Sin embargo,
este debilitamiento no fue tan completo que
aportara, como corolario, una paz repara-
dora. Consumada la Independencia siguié
otro largo y turbulento periodo de luchas
civiles, rebeliones, asonadas, motines, con-
flictos internacionales: sombrio y agitado
periodo en que se arremolinan las heroici-
dades y las cobardias en torbellino verti-
ginoso, en que descubre el drama nacional
vilezas de innoble farsa y transfiguraciones
de epopeya patética.

Cuando se lee esta parte de la historia
patria queda la imaginacién como estrujada
y poblada de estrépito; parece que un con-
cierto de sensaciones violentas resuena den-
tro del espiritu. Al desfile de las candentes
paginas, se oyen, entre el estertor de una
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sociedad moribunda, desplomada en lenta
agonia, las salvas que saludan coronaciones
teatrales, el ominoso galope de huestes in-
vasoras, el redoble de tambores que hace
temblar las bayonetas y las almas convo-
cando & la inmolacién gloriosa, el crujir de
tronos endebles y monarquias irrisorias, el
eco de tragicas descargas que proclaman
la reivindicacién del derecho y la justicia ul-
trajados.. Y en esa terrible sinfonia for-
mada con gritos de pavor y de triunfo, con
risotadas de crueldad y sollozos de abnega-
¢ion sublime, la dulce voz euterpiana ape-
nas se puede percibir de tiempo en tiempo.

Empero, ya fuese el stubito despertar de
las conciencias a una nueva perspectiva es-
piritual, ya el resultado puro de la ilustra-
cion acrecentada, es un hecho innegable que
la inspiracién musical mexicana sélo empe-
z6 a tomar seriedad después del tremendo
terremoto de la Independencia.

La aficién ingénita, que nunca llego a
eclipsarse completamente, surgia a la su-
perficie de la vida publica siempre que el
buen tiempo mostraba su iris de luz, como
sonrisa protectora, entre los densos nuba-

-39



EL ARTE MUSICAL EN MEXICO

rrones de la atmoésfera. Esa aficion infati-
gable, méas vigorosa y méas esclarecida cada
dia, hizo prodigios dentro de sus limita-
das circunstancias: sostuvo companias de
Opera, organiz6 conciertos, pagd artistas
de primer orden, y en un arranque de noble
entusiasmo fundé la primera “Sociedad Fi-
larmoénica” el 17 de abril de 1825. El distin-
guido profesor de musica D. Mariano Eli-
zaga fue el promotor principal de esta em-
presa, que,—bueno es decirlo,—se inauguraé
brillantemente en el salén general de la Uni-
versidad, con asistencia del Presidente de
la Reptblica, D. Guadalupe Victoria, y
de todos los funcionarios puablicos.

En el afio de 1839 instaldse otra agrupa-
ci6n musical denominada “Gran Sociedad
Filarmoénica,” y fundada por D. José An-
tonio Gémez. Finalmente, en 1866 se or-
ganiz6 la “Sociedad Filarmoénica Mexicana”
que habia de encauzar las energias de mu-
sicos y amantes de la misica hacia la crea-
cion del Conservatorio Nacional.

La existencia de academias musicales bien
organizadas y eficazmente dirigidas. era ya
un hecho en México; la actividad y el ta-
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lento de profesores tan competentes como
D. Joaquin Beristain y D. Agustin Caballe-
ro, habian realizado la bella proeza. La his-
toria de estos iniciadores ilustra elocuente-
mente lo que pueden la vocaciéon y la
voluntad hasta desplegandose en el méas ari-
do terreno.

Mas, bien mirado, el campo de accién de
los primeros musicos mexicanos era arido
s6lo en apariencia; la falta de cultivo lo
mantenia desnudo de arboledas y vacio de
produecién util; pero el clima era benigno,
¢l cielo resplandecia con infinitas indulgen-
cias, el aire pasaba, sobre la abandonada
sabana, cargado de energias fructificadoras,
los rayos de sol acariciaban la tierra con
estimulos halagiiefios y ofrecimientos vivi-
ficantes... En una palabra: el piblico de
ese tiempo estaba, mas que deseoso, avido
de ayudar. Y esa cooperacion inapreciable
fue lo que hizo posible el éxito de los tra-
bajadores musicales de la época.

Aquel publico ingenuo, si se quiere, pero
dotado de todos los generosos y sencillos
impulsos de la juventud, de todo su entu-
siasmo y toda su buena fe; aquel ptblico
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sano, sincero todavia en su amor por la ma-
sica y los musicos, ajeno al infundado en-
vanecimiento y a la escéptica indiferencia
que sefialan a nuestros auditorios actuales,
aquel ptblico que ovacion6 con el mas her-
moso frenesi a Manuel Garcia, a Bohrer, a
Vieuxtemps, a Herz, a Pfeiffer, a la Son-
tag... aquel publico era digno, en verdad,
de que surgieran por él y para él, rosas de
arte como la inolvidable Angela Peralta, y
centros de cultura como el Conservatorio,
en cuyas aulas recién abiertas revolotearon
rientes presagios y esperanzas soberbias.
i Qué extrafios nos parecen, hoy, esos entu-
siasmos, ese afan desinteresado de la na-
ciente aficién musical de México...! Sen-
timos cierta vaga sorpresa al pensar que
debio ser bello consagrarse integramente al
arte, con la seguridad de que la consagra-
cion seria reconocida, de que el esfuerzo
progresista encontraria sanciéon y decidido
apoyo. .. Y si aquel tiempo no era, todavia,
la edad de oro, la tierra prometida, el pa-
raiso sonado de los artistas, si existian en
esas primeras agrupaciones las méaculas y
mezquindades morales de que adolece toda
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comunidad humana, estas miserias estaban
victoriosamente contrabalanceadas por la
nobleza de propésito y el generoso entu-
_ siasmo de la mayoria; sobre aquellos espiri-
tus en fusion soplaba, libre e impetuosa, la
rafaga exaltadora del romanticismo.

La practicidad de nuestra época se burla
de los lirismos romanticos; mira con sarcés-
tica superioridad el ardor y la agitacién
de aquellas fantasias calenturientas que da-
ban a todos los acontecimientos de la vida
un énfasis novelesco y un tinte legendario.
Mas, la era actual, cinica y dura, orgullosa
de las caracteristicas que la estigmatizan,
y engreida con los rasgos que la degradan,
hace un tonto papel encogiéndose de hom-
bros ante el vasto panorama romaéntico, es-
cenario vivido, falso, rutilante y arrebata-
dor, hecho para desarrollar dramas de
Victor Hugo y aventuras a la Byron. Ese
ambiente ficticio y caldeado por los desbor-
damientos de imaginaciones excesivas, man-
tenia a todas las almas en una especie de
embriaguez heroica; a través de sus ge-
nerosas mentiras, como a través de un fuer-
te cristal de aumento, la humanidad apa-
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recia agigantada y magnifica, capaz de
noblezas épicas y de arranques redentores
Y en ese estremecimiento constante de las
sensibilidades, en esa febril vibracion de los
pensamientos, jcuanta vida habia, qué de-
rroche loco de vida...! Aquella generacién
palida, turbada por la honda miseria del
“Weltschmerz,” fue, cuando menos, prodi-

ga en ideales, rica en poesia, fecunda en sa-
lutarios fervores de la mente y del espiritu;
con todas sus exageraciones y “poses,” tu-
vo el don taumatirgico de comunicar a la
vulgar y cotidiana existencia el interés pal-
pitante, la elevaciéon mitigadora de una odi-
-sea fantéstica, y fue capaz de convertirla, .
por la virtud de una desenfrenada poesia,
en el campo experimental del ensuefio y del
arte. En cambio de esta potencia enaltece-
dora y ensanchadora, bien podemos olvidar
‘la teatralidad y el rebuscamiento que repug-
nan a nuestro superior criterio de glorifica-
dores del sentido comin; por lo demas, es
natural que esas grandes palabras, ese abu-
so del superlativo en lo que, para nosotros,
se ha reducido a simple retériea, inciten la
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ironia de una generacion que, en materia
de ideales, s6lo admite el guarismo.

Pues bien, a esa exaltaciéon romantica se
debe la creacion de los centros artisticos
que precedieron y prepararon la del Con-
servatorio de Musica de México. Las labo-
res preliminares presentaronse tan arduas
que soblo el mas idealista afan pudo abrir la
senda y llevar hasta la meta ambicionada.
Nuestros musicos ya habian alcanzado la
suficiente cultura para no sbélo concebir
vastos proyectos de organizacién, sino lle-
varlos a cabo en gran parte y con éxito evi-
dente.

La primera generacién de felices talen-
tos y dedicaciones meritisimas,—Chavez,
Aguilar, Covarrubias, Aduna,—se extinguié
prematuramente; casi todos esos misicos
murieron, por desgracia, jovenes. Pero de
los restantes y de los que vinieron después,
mejor equipados para el triunfo, se podria
_decir mueho. Ahi estan Paniagua, Beristain,
 Bustamante, Ortega, Gomez, Caballero,
Leon, Valle, personalidades éstas de relieve
artistico, de auténtica inspiraciéon, de mere-
cimientos indiscutibles. Descuellan en este
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grupo Cenobio Paniagua, el autor de las
operas “Catalina de Guisa” y “Pietro d’Aba-
no;” Aniceto Ortega, el sabio armonista que
adunaba a su profunda ciencia los prestigios
de una genuina inspiracion; Tomas Le6n, el
pianista culto y exquisito, introductor del
repertorio clasico en nuestros programas de
concierto, y Melesio Morales, compositor
fértil, maestro de la nueva generaciéon mu-
sical, figura prominente en nuestros anales
artisticos.
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resorte que puso en movimiento to-

da la cadena de causas cuyo efecto
dltimo se hizo patente en la creacién del
Conservatorio de Musica. He aqui como se
~ desarroll6 ese interesante episodio:

Alla por 1865, habia escrito Morales la
6pera “Ildegonda,” y... ;qué cosa mas na-
tural?... la habia escrito con el propésito
firme de que fuese oida. Obsesionado por es-
ta idea, trabajaba el joven compositor para
asegurar a su obra la ambicionada presen-
tacion publica. No habia previsto que Anibal
Biacchi, el empresario de la Gnica compaiiia
disponible, en México, para la ejecucion de
la opera, se opusiese a sus legitimos deseos,
como sucedid. Por este motivo los amigos del
autor resolvieron presentarse en grupo ante
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el empresario hostil con el fin de discutir el
asunto y llegar a un convenio; y para in-
vestirse de mayor representacién a los ojos
de Biacchi, se dijeron miembros de un “Club
Filarmoénico,” que, a decir verdad, sblo exis-
tia en el pensamiento de aquellos sefiores.
como proyecto vago. Esa banda de camara-
das intelectuales, esa simpética sociedad de
hombres cultos y enamorados del arte, se
sentia bastante unida por la comin aficion
musical para no necesitar de reglamentos
formulistas ni de ligas oficiales.

Entre estos “amateurs,” cuyo centro de
reunion era la casa del pianista D. Tomés
Leo6n, figuraban personalidades tan distin
guidas como D. José I. Durén, director
de la Escuela de Medicina; D. José Urbano
Fonseca, abogado de renombre; D. Agustin
Siliceo, D. Ramoén Terreros, el Dr. Eduardo
Licéaga, D. Jests Duefias y D. Antonio Gar-
cia Cubas. -

Repito que el deseo de causar una impre
sion saludable en el animo del altanero
Biacchi, deseo que, por cierto, salié fallido
aconsej6 a estos sefiores la stibita adopeciéon
del titulo “Club Filarmoénico;” y el natural
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desgano de merecer la mala opinién siquiera
fuese de un empresario egoista, los resolvi6
a efectuar sin mas tardanza, la instalacion
del supuesto club. La é6pera de Morales se
canto, al fin, impuesta por la soberana vo-
luntad del publico, que no tuvo escripulo
en levantar una gresca terrible en plena
funcion teatral, pidiendo a gritos la ejecu-
cion de “Ildegonda” hasta que Biacchi, obli-
gado por el escandalo, hubo de prometer tal
cosa. El “Club Filarménico,” menos capaz
que el omnipotente ptiblico de imponer res-
peto a un empresario, vivid, sin embargo,
para convertirse en esa “Sociedad Filarmé-
nica Mexicana,” a la que tanto debe la mi-
sica en nuestro pais.

Con la inauguracién de este centro el 14
de enero de 1866, se puso en practica un
magnifico plan para hacer efectivas la en-
sefianza y la propagacion, en todas sus for-
mas, del arte musical. Se empezo6 por lanzar
una excitativa general para contribuir al
sostenimiento de la Sociedad; el resultado
_ fue la pronta reunion de 192 socios protecto-
res,—entre los que cita el Dr. Licéaga en su
“Memoria,” al gran abate Franz Liszt,—160
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socios aficionados, 87 socios profesores,
26 socios literatos y un socio honorario; en
total: 466 socios. Organizadas las diversas
comisiones, la de ensefanza musical, la de
conciertos, la de etiqueta, la de finanzas,
etc., se procedid a dotar la institucion de los
utiles necesarios y a busecar un local conve-
niente para instalar el Conservatorio. En-
tonces tuvo oportunidad el Sr. Presbitero
D. Agustin Caballero de demostrar su des-
interés y la sinceridad de su devocion artis-
tica, ofreciendo a la Sociedad Filarmonica
el local que ocupaba su Academia, para
que el Conservatorio abriera sus clases, en-
tretanto se buscaba un sitio mas apropiado.
La Sociedad, albergada hasta entonces en
un departamento de la Escuela de Medicina,
por la protecciéon de D. José 1. Durdn, acep
t6 con gratitud tan noble oferta. Se di6é un
concierto publico, cuyos resultados pecunia-
rios aplicaronse a la compra de instrumen-
tos; se hizo la designacién de los profesores,
se formoé y publicé el programa de estudios,
y se nombré director de la flamante institu-
cién, provisionalmente instalada en la calle
del Factor, al distinguido maestro D. Agus-
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tin Caballero. Desde el primer dia hubo ver-
 dadera afluencia de alumnos, y en tres o
cuatro meses alcanzé la escuela tal prospe-
 ridad, que el Ayuntamiento encontré conve-
niente se incorporase al Conservatorio la
Academia de musica sostenida con fondos
municipales y dirigida por la Sra. Luz Oro-
peza. Con esta abundante adicion de alum-
nos, el Conservatorio tomé proporciones
que hicieron necesaria su traslaciéon a un
edificio de conveniente amplitud; éste fue
el de la antigua Universidad, concedido a la
Sociedad Filarmoénica por el Presidente
Juarez.

El Conservatorio abrié sus clases, en su
nuevo alojamiento, en enero de 1868, ajus-
tandose al programa de la ley de Instruec-
cion Publica expedida el 2 de diciembre del
afio anterior, y que, en lo concerniente a la
ensenanza del arte musical, comprendia las
siguientes materias: Aparatos de la voz y
del oido. Filosofia y Estética de la musica.
Biografia de sus hombres célebres. Estudios
de trajes y costumbres. Pantomima y Decla-
macion. Solfeo. Canto. Instrumentos de ar-
co, de madera y de laton. Piano, arpa y
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6rgano. Armonia. Composicién. Instrumen-
tacién. ‘

No pudiendo protestar el P. Caballero
las leyes de Reforma, por prohibirselo
su cardcter sacerdotal, qued6 encomendada
la direccion del plantel a D. Agustin Balde-
ras, cantante de mucho mérito y activo com-
pedn de la misica en nuestro pais. :

El 29 de septiembre de 1868 inauguré el
Conservatorio Dramatico el eminente actor
espahnol D. José Valero; la sesién de aper-
tura fue presidida por el artista citado y
por Aniceto Ortega, fungiendo de secreta-
-rio Manuel Lépez Meoqui, y de prosecre-
tario Justo Sierra. Valero tuvo el proyecto
de radicarse en México, donde poseia nu-
merosos amigos y admiradores, siempre que
se le nombrase profesor del Conservatorio
Dramético con un sueldo muy modesto, in-
dicado por el mismo actor; empero, la pro-
posicién, transmitida por D. Antonio Garcia
Cubas al Subsecretario de Justicia e Ins-
trizceién Pablica, no fue atendida ecomo, en
verdad, merecia serlo.

Cierto que el Conservatorio se sostenia
por una serie continuada de prodigios, de
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prodigios bellisimos, de milagros de abne-
gacion, que, en la actualidad, no se inten-
tarian siquiera. Al prineipio, ningtin pro-
fesor percibié remuneracién alguna: las
cuotas mensuales de los miembros apenas
bastaban para cubrir los gastos indispensa-
bles de la “Sociedad” y su Conservatorio, cu-
yas necesidades crecian cada dia. Hasta va-
rios afnos después logré la “Sociedad” adqui-
rir aumento de fondos con el establecimiento
de la Loteria del Conservatorio (convertida,
mas tarde, en la de la Beneficencia), v con
la subvencién decretada por el Congreso.
Entonces dotaronse las clases diarias
“con $30.00 mensuales, y las terciadas con
$ 20.00, pero ni siquiera estos sueldos irri-
sorios se satisfacian puntualmente; sin em-
bargo, las diversas catedras eran desempe-
nadas con exactitud irreprochable.

En 1873, el Conservatorio contaba con 43
profesores, 763 alumnos, 260 alumnas y 2
grandes cuerpos de coro integrados por més
de 300 artesanos; estas dos masas corales
denominadas, respectivamente, Orfeén Po-
pular y Orfeén del Aguila Nacional, fueron
formadas y dirigidas durante algin tiempo
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por el brillante discipulo de Toméas Leén,
D. Julio Ituarte. La Sociedad Filarménica
habia llegado a su apogeo; estaba constitui
da por 101 socios protectores, 57 socios pro
fesores, 134 aficionados, 9 artistas, 98 lite-
ratos, 28 corresponsales y 14 socios de mé-
rito. -
Siendo uno de los propositos dominantes
en la “Sociedad,” la difusién de la musica
clasica entre el piblico mexicano,la comision
respectiva acord6 que se ejecutasen obras
de este género en los conciertos reglamen-
tarios. La Junta Directiva, compuesta por
los socios Alfredo Bablot, Urbano Fonseca,
Melesio Morales y Antonio Garcia Cubas,
present6 la proposicion de los grandes fes-
tivales, cuyos fines eran: procurar la unién
de los filarmoénicos ; propagar la escuela cli-
sica que més temprano o méas tarde consti-
tuiria la recreacion favorita de la sociedad
culta, e introducir en la capital la costumbre
de los grandiosos espectaculos. *

El primer “Festival Mexicano” verificose,
por una coincidencia felicisima, en celebra-
cion del centenario del nacimiento de Bee-
thoven, y a juzgar por los escritos de la
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época, fue “uno de los espectaculos liricos
mas espléndidos que registran nuestros fas-
tos,” algo digno del supremo musico en cu-
yo honor se llevé a efecto. En el foro del
Gran Teatro Nacional, detras de una or-
questa compuesta por 100 ejecutantes, se
distribuyé artisticamente, en diversos pla-
nos, la vasta masa coral formada con 106
“damas y 212 caballeros, entre los que se en-
contraban los miembros del Orfeén Aleman;
parece que el golpe de vista era magnifico,
y asi lo fue también el desempefio de la par-
te musical. He aqui el programa de esa
memorable audicién: '
“Obertura: “La Flauta Magica,” Mozart,
bajo la direccion del maestro Balderas;
“Oda-Himno a los artistas,” Schiller-Men-
delssohn, por el Orfeén Aleman. “Gran Con-
cierto de Beethoven, ejecutado en el violin
por el maestro Luis G. Moran. ler. Coro
Final del oratorio de Haydn, “La Creacién,”
dirigido por el Sr. Sauvinet. 2a. Sinfonia
de Beethoven, dirigida por D. Melesio Mora-
les. Coro final y aleluya de “El Mesias,”
Haendel, instrumentado por Morales, y eje-
cutado bajo la direccién de Balderas.”
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Este, y otro concierto clasico efectuado
el 18 de enero del afio siguiente (1871), tu-
vieron un éxito ruidosisimo; desde entonces
qued6 afianzado de manera perfecta el cré-
dito artistico de la Sociedad Filarmoénica,
cuyo afan de mejoramiento no se concreta-
ba, por cierto, a cuestiones ideales.

Encontrando que la sala de conciertos del
Conservatorio,—aula general de la ex-Uni-
versidad,—no llenaba las condiciones nece-
sarias, emprendi6 la Sociedad la construc-
cién del Teatro, generosamente costeada
por subscripcién de los miembros ricos de
la misma y de algunas otras personas muy
conocidas por la amplitud de sus recursos
pecuniarios, que igualaba la de sus aficio-
nes artisticas.

La direccion de la obra fue confiada al
Ing. D. Antonio Garcia Cubas, quien renun-
ci6 a sus honorarios en favor del Conserva-
torio. El Teatro, construido conforme al
estilo del Renacimiento—una pequefia joya
que import6 $ 17,761.00,—estrendse el 28 de
enero de 1874 con un brillante concierto.

Esta obra fue el ultimo timbre honorifico
de la noble Sociedad Filarmoénica, ecuya diso-
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lucién nunca bastante deplorada, ocurrié en
1876, al ciego embate de los huracanes poli-
ticos. Se atribuye el monumental desacierto
a D. Ignacio Ramirez, ministro del gobierno
que vencié a los de Sebastidn Lerdo de Te-
jada y José M. Iglesias; la notoria protec-
cién de dichos gobernantes a la Sociedad
Filarmoénica fue la causa de que se creyera
a este circulo complicado en maquinaciones
lerdistas, cuando en realidad, solo existia
para un fin: el engrandecimiento del arte
mexicano. »

Sea como fuere, la intempestiva extin-
cion de la Sociedad Filarmonica parece ha-
ber aniquilado, en su fuente misma, los des-
prendimientos espléndidos, las roménticas
generosidades, creadoras y realizadoras de
mucho mas que todo lo que pudo hacer la
fria practicidad venida después. La gran ve-
lada organizada el 8 de febrero de 1875 por
el Liceo Hidalgo y la Sociedad Filarmoénica
en honor de la eminente tragica italiana
Adelaida Ristori, fue el Gltimo de los festi-
vales debidos a esta asociacion benemérita,
digna de imperecedera vida por su insubsti-
tuible cooperacion en el desarrollo de nues-
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tra musicalidad. Sus labores, truncadas en
pleno ensanchamiento, fuéron fructiferas
més alld de lo que se podia esperar de una
empresa iniciadora, es decir, asediada por
las dificultades peculiares de todo primer es-
fuerzo. En sus catedras y salones de con-
cierto reuniése un ramillete de talentos ge-
nuinos y de habilidades inequivocas, atado
fuertemente por el lazo de una sola aspira-
cién—lo que no ha vuelto a suceder en Mé-
xico desde entonces. Las sabias y espiri-
tuales crénicas de Alfredo Bablot nos dicen
cuan grandes y positivos eran los mereci-
mientos de los ejecutantes musicales de
aquellos tiempos. El distinguido conocedor
discurre con entusiasmo, a propésito del
arte admirable de las cantantes Joaquina
Gonzalez, Josefa Lebrija del Razo, Clotilde
Espino y Josefa Contreras; cubre de epi-
tetos encomidsticos a Tomas Lebén en sus
interpretaciones de Beethoven, Liszt y Cho-
pin; ensalza el mecanismo magistral de Ju-
lio Ttuarte, y saluda con respeto los cono-
cimientos profundos de Aniceto Ortega.

A la muerte del ameritado Sr. Balderas,
ocurrida en 1881, ocup6 la direccién del Con-
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gervatorio este “dilettante” francés que tan-
 tas novedades introdujera en el periodismo
mexicano. _

Don Alfredo Bablot vino a México en
1849, como secretario de la cantatriz Ana
Bishop; su amplia cultura, su talento
‘extraordinariamente duetil, y su gusto in-
menso por el arte en todas sus manifesta-
_ciones, le hicieron pronto muy popular en-
tre nuestros intelectuales mas refinados.
Su personalidad se habia destacado ya, con
_especial relieve, en el seno de la Sociedad
Filarmoénica; por lo tanto, su nombramien-
to de director del Conservatorio fue acogido
con general beneplacito. En su periodo ad-
ministrativo elevose notablemente el nivel
artistico de esta escuela, lograndose ade-
lantos muy importantes; entonces recibie-
ron alli su educacion musicos tan celebrados
como Ricardo Castro, Felipe Villanueva y
Gustavo E. Campa.

Entre las mejoras que introdujo Bablot
en el plantel figura, en primera linea, la
fundacion de la Orquesta del Conservatorio,
formada con profesores, alumnos aventa-
jados y algunos elementos dispersos de las
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dos orquestas que a la sazon existian en
México (la de la 6pera y la de Santa Ceci-
lia); ademds, reforzaban este cuerpo mu-
sical algunos aficionados distinguidos. Huel-
ga decir que, en una época en que los
mejores sueldos del profesorado no pasaban
de $30.00 mensuales, 1a orquesta de la es-
cuela ni siquiera aspiraba a ser remunerada
por sus labores, sino en casos muy especia-
les, 0 sea, cuando tomaba parte en funcio-
nes de paga; entonces recibian los miem-
bros una gratificacién mas o menos exigua,
segin el numerario que restase después de
cubiertos todos los gastos. Bablot acordé
que los profesores del Conservatorio asu-
mieran, por turnos, la direccion de la Or-
questa, con objeto de juzgar de las dotes
de cada uno, y elegir definitivamente, al que
mayor habilidad mostrara. De esta honrosa
manera fue electo director permanente el
notable violinista D. José Rivas, uno de los
fundadores del Conservatorio, y profesor
de violin en el plantel desde 1884. Este ca-
ballero ya tenia ganados abundantes lau-
ros como director de orquesta de la eompa-
fila de Angela Peralta, de la que formé par-
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te durante la jira fatal en que debia perder
a vida nuestra mas grande artista lirica.

Cuando Bablot marché a la Exposicién de
Paris comisionado por el Gobierno Mexica-
no, la direccién de la escuela quedd enco-
_mendada a D. José Rivas por solicitud es-
_pecial del mismo Bablot. En esa época
(1889), organizé el director interino tres
 grandes conciertos en los que tuvieron par-
ticipacion distinguidos artistas; en una o
dos de esas audiciones el pianista D. Carlos
J. Meneses ejecuté un concierto de Liszt
acompanado por la orquesta del plantel. Es-
te musico, que estaba destinado a gozar de
una reputacion estrepitosa como innovador
en el mecanismo pianistico, y que habia de
_ ser el maestro de un nuevo nucleo de ejecu-
tantes, obtuvo un senalado triunfo, justifi-
cando asi la recomendacién de D. José Ri-
vas, cerca del Sr. Bablot, circunstancia que
habia valido a Meneses un puesto de pro-
fesor en el Conservatorio.

A su regreso de Europa, Bablot tomé
nuevamente posesién de su empleo, mas no
fue larga esta segunda etapa de sus tareas
en la direccion de la escuela; su muerte so-
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brevino en 1892, causando impresién penosg
entre los artistas y “dilettanti” mexicanos,
que habian cobrado un grande afecto a es-
te culto y buen amigo suyo. Desde entonces
permanecié a la cabeza del Conservatorio
D. José Rivas. ~

En 1893 fue reorganizado el plantel con.
forme a nueva ley, y el afio siguiente se con.
cedi6 un leve aumento en los sueldos de los
profesores, que, justo es decirlo, recibieron
durante mucho tiempo estipendios misera-
bles, desproporcionados totalmente a la
categoria de la escuela que utilizaba sus
servicios. ;

En esta época produjo el Conservatorio
un numeroso grupo de brillantes alumnos,
entre los que sobresalen Julian Carrillo, Al-
berto Villasefior, Pedro L. Ogazén, Joaquin
Villalobos, Arturo y Marcos Rocha, Luis Sa-
loma y Velino Preza. Los exadmenes de algu-
nas asignaturas llegaron a adquirir verda-
dero esplendor, especialmente los de la clase
encomendada a Carlos J. Meneses, quien al-
canz6 entonces el apogeo de su nombradia
como el profesor de piano més satisfactorio
que poseia México. Toméas Ledén, nuestro
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gran pianista de la primera época conserva-
toriana, acababa de morir a edad bastante
avanzada, vy su muy digno sucesor Julio
Ttuarte, entraba en la relativa obscuridad
del artista que, sin haber caido en una deca-
dencia completa, ya pertenece al pasado en
el sentir del publico. Meneses arribo, pues,
en ese tiempo, a la cumbre de su pinédculo ar-
tistico. Una falange de jovenes talentos se
agrupoé alrededor del nuevo maestro; los es-
tudiantes de mayor promesa acudieron a él,
tributdronle una admiracion fanitica, sub-
yugados por la superioridad de su intelecto
y por el ascendiente peculiar que siempre
ejerce este musico sobre quienes lo tratan
con alguna intimidad. En una palabra, con-
virtiose Meneses en el profesor de moda.
Cuando renunci6, en 1898, a la catedra que
servia en el Conservatorio—Illevandose con-
sigo a sus mejores discipulos—causé su re-
belién un verdadero alboroto, no sélo en el
plantel mismo, sino en todos los circulos mu-
_sicales de México.

Imposible seria consignar, aqui, la histo-
ria no-oficial del Conservatorio; baste decir
_que en ninguna época ha carecido de inte-
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rés. Este periodo de la direcciéon de Riva
se senald por desagradables campanas opo
sicionistas y litigios pablicos del peor gusto
‘en los que se enconaron las rivalidades mu
sicales hasta llegar a la virulencia maxima
Lejos estaban ya los tiempos de la ardient
fraternidad artistica y el olvido de todas la
miserias personales en el culto de la mi
sica...!

El nombramiento de Inspector de est
dios extendido en 1902 a D. Gustavo E. Cam
pa aporté cambios considerables al Conser
vatorio, de los que me ocuparé en breve.

El Sr. Rivas, acaso por cansancio, acas
por escepticismo de viejo luchador, expert.
en todos los achaques de la guerra, y capa:
de presentir la derrota lo mismo que e
triunfo, envolvidse, los Ultimos afios de s
administracion, en una indiferencia sonrien
te y filos6fica; su actitud parecia decir, si
amargura ninguna: Jcui bono?... Y asi
siempre afable, siempre correcto y ecudni
me, hizo la entrega del plantel el 1.° de 190
al maestro Ricardo Castro, recién llegad
de su victoriosa peregrinacién europea. Cot
la misma afabilidad habia entregado la di
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reccién de la orquesta algunos afos antes,
a su sucesor, D. Carlos J. Meneses.

Del prolongado lapso en que Rivas tuvo
a su cargo el Conservatorio se podrian ci-
tar, con elogio, no pocos hechos; mientras
rigi6 en el plantel la voluntad Gnica de este
sefior, no hubo ostentaciones ni pompas,
aunque hubiese errores en el sistema gene-
ral de la ensefianza, pero, asi como asi, la
produccion de alumnos excelentes fue bue-
na; los estudiantes aventajados y los prin-
cipiantes de aquellos tiempos, han ocupado,
~después y ocupan en la actualidad (casi con
exclusién de otros elementos), los puestos
de mayor representacién musical que exis-
ten en México. Hasta hay dos o tres de aque-
llos escolares que van en buen camino de
escalar el Parnaso; asi sea.

La administracién del maestro Castro fue
tan fugaz que sélo pueden tomarse en cuen-
ta, en el terreno educativo, las intenciones
magnificas del insigne artista. Todas sus
reformas quedaron en estado de esbozos y
apuntes; lo que si quedé clara y resuelta
fue su determinacién de acabar para siem-
pre con los abusos y las incorrecciones de
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diversas clases que encontr6 en el plante
Ansiaba suprimir los monopolios y los pri
vilegios injustiﬁcados proponiase introdu
cir el méas perfecto orden y establecer }
1mparc1ahdad més estricta.
- Entre sus innovaciones de mayor impo
tancia, figuraba el proyecto—esto lo su
por sus propios labios—de poner la Orque
ta a la disposicién de los autores serios que
la solicitasen para el ensayo y la ejecucion
pablica de sus obras. A este propoésito desea-
ba organizar conciertos en el Conservatorio,
con el caracter de obligatorios, v su inten.
cién era conceder a los compositores el de
recho de dirigir sus propios trabajos. Soii
ba, en fin, como todos los verdaderos misico;
que hemos tenido, con el enriquecimien
to y la vigorizacién del ambiente musie
mexicano. Si el destino hubiese consentid
en ello, jcudnto bien habria realizado este
artista exento de egoismos y decidido a la
noble conquista! :

Pero Ricardo Castro fue en el Conserv:
torio, una ave de paso que apenas pudo batir
las fuertes y delicadas alas—hechas par
recorrer horizontes de ensuefio y cielos de
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_quimera,—antes de emprender el vuelo mis-
terioso que lo alej6 para siempre de la tierra.
Sin embargo, esa corta estancia, ese breve
paréntesis en la vida conservatoriana, fue
_periodo de renovacién espiritual y entusias-
mo idealista para los estudiantes, que vie-
ron en Castro un guia tan benévolo como
_eselarecido, un mentor de altas miras esté-
ticas y rectitud sin tacha. Fue como un rena-
cimiento de fe y esperanza, como un presen-
timiento grato destinado a nunea realizarse.
Es indudable que Castro hubiera dado un
gran impulso al plantel; por las orientacio-
nes tomadas en sus trabajos de unos cuan-
tos meses, se puede calcular que la obra
reformista de este director hubiera corres-
pondido a la confianza en él depositada. Te-
nia, ciertamente, las cualidades morales del
reformador; una buena fe absoluta, un
ahinco ferviente y una energia inquebranta-
ble.

Castro pertenecia a esa raza de enérgicos
que se imponen sin levantar la voz, sin per-
mitirse un solo gesto violento; pero, en el
Conservatorio, tuvo poca necesidid de ejer-
citar esta facultad. No se imponia; era

67



EL ARTE MUSICAL EN MEXICO

querido. La bondad, 1a modestia y la sene
llez se adunaban a sus prestigios artistico
para atraerle afectos y admiraciones irre
sistibles. Ninguno que haya presenciado 1
grandiosa manifestacién de duelo que cons
tituyeron los funerales del exquisito misie
pondra en duda este aserto. La muerte d
Ricardo Castro llevd la consternacién a m
llares de almas, y motiv6 una explosién d
protestas dolorosas en la que se confundie
ron todas las voces sociales; tomé esta des
gracia las proporciones de una calamida
nacional. No olvidaré nunca el aspecto de
Conservatorio aquella mafiana en que s
recibi6 la tristisima nueva: la enfermeds
del maestro habia sido tan fulminante qu
algunos de sus propios discipulos la ignora
bamos por completo. La comuniecacion bru
tal cayo sobre el plantel como rayo escapad
de un cielo sereno; y, seguramente, no hub
alli una sola persona que no se estremeciera
de pena y espanto. Velanse en todas par-
tes, rostros atribulados, ojos llorosos, expre-
siones de frustracién y desaliento. En ver-
dad que Castro fue bien amado...! La
sensacion de desamparo que se abatié so-
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pre la escuela, huérfana de su ilustre jefe,
y que envolvié por tanto tiempo las aulas
_entristecidas, no brotaba solamente del co-
nocimiento de la pérdida artistica; era, tam-
bién, la floracion ultima de un gran carifio
filial y de una piedad profunda, evaporan-
_dose en dulce incienso de recuerdos. . .

La intervencion de D. Gustavo E. Campa
_en los asuntos directivos del plantel empe-
76 desde su nombramiento de Inspector de
_estudios. En aquel tiempo, notabase en el
_ Gobierno mexicano una especie de furor por
_la importaciéon e imitacion de todo lo que
tuviese origen europeo. Esa tendencia, tan
qtil para el pais mientras tuvo un desarro-
llo moderado, habia llegado, a la sazdn, a
_los limites de lo humillante. Nada podia te-
ner valor sin el sello del Viejo Mundo, en
cualquier orden que fuese; el contagio cun-
di6 y todos acabamos por participar de la
gran ilusién; sin Europa, decididamente,
_no eran concebibles un modelo serio, una
_opinién de peso, o una iniciativa digna de
_atencion.,

Con el debido respeto para el Continente
_que ha sido hasta ahora, la escuela de todas

69



EL ARTE MUSICAL EN MEXICO

las culturas y el foco de todas las manifes
‘taciones artisticas, bien se puede osar un
poca de independencia cuando las augusta;
ensefianzas y los ejemplos inefables mues
tran, demasiado claramente. esas debilida.
des inevitables en toda obra humana. Per
esto fue lo que nuestros mandatarios d
aquella época parecian incapaces de reco
nocer; no aprovechaban lo utilizable, to-
mando en cuenta las incompatibilidades d
nuestro medio, no trazaban la linea diviso
ria en el punto preciso que la exigia; pro-
ponianse trasladar a nuestro suelo, integr
y sin alteraciones, 1a manera europea, sobr
todo, en asuntos intelectuales y artisticos
Y el phblico, deslumbrado, gritaba jbra
vo!... con todos sus brios.

En aquella época el envio de comisionado
para traernos a Europa aunque fuese e
dosis muy moderadas, volviose frecuenti
simo; la recompensa de todo mérito oficial
mente reconocible——y los habia de varia
clases,—era la pension en Europa.

He dicho que todos llegamos a creer d
buena fe en la virtud individual y colectiv
de ese viaje redentor; algunos hasta busca
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mos la manera de lograrlo; pero el tiempo
se ha encargado de disipar ilusiones, descu-
priendo los resultados desoladoramente ne-
gativos de ese extranjerismo agudo. El sis-
tematico desprecio por los elementos y las
iniciativas nacionales, que siempre nos ha
caracterizado, convertido en dogma por
‘“ikase” gubernamental, tenia que llevarnos
a fracasos ruidosos. En el terreno de la mi-
sica, hemos podido observar lo nocivo de
esas imitaciones ciegas, y el escaso beneficio
que ha reportado al pais el perfeccionamien-
to, en Europa, de los estudiantes mexicanos.
Sin detenernos a considerar la pensién
_ all4, como una simple demostracién de amis-
_ tad o favoritismo ministerial,—en cuyas cir-
_ cunstancias ni siquiera existe la causa artis-
_ tica,—se ha comprobado el error de costear
una educaciéon musical mas o menos larga
a tres o cuatro elegidos para que los cono-
cimientos encerrados en estos cerebros de
_ eleceidn se conviertan, la mayor parte de las
veces, en estimulo de presunciones persona-
les y de exclusivismos injustificables.
- {No serian mucho méis beneficiosas las
visitas frecuentes de grandes artistas euro-
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peos, contratados por el Gobierno con el fin
de que ilustrasen por medio de su ejecuc
y sus consejos, no a uno o dos afortunados,
sino a todos los capacitados para aprove-
char esa ilustracion? Las ventajas de es
sistema se harian sentir pronto hasta en el
nivel de apreciacién artistica del gran pi-
~blico, y el Gobierno no se veria ya expuesto
a dudas respecto del buen empleo de su di-
nero. Existe un Julian Carrillo, que, a true-
que de la pensién oficial, ha dado al pais
no sélo un gran musico que lo honra por su
sola significacién artistica, sino un denoda-
do luchador por el avance general del arte
patrio; pero este caso es excepcional. Si,
en un orden inferior, se encuentran todavia
dos o tres otros pensionados de suficiente
relieve artistico, en nada afectan estos ca-
sos contadisimos la conclusién poco grata
de que la mayoria de nuestros musicos, dis-
tinguidos por el Gobierno de manera tan
comprometedora, no se han sentido obliga-
dos a ningln compromiso. .. ni siquiera a
no ponerse en ridiculo, musicalmente ha-
blando.
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No quiere decir esto que los comisionados
_inteligentes salgan sobrando en lo futuro;
nuneca serian recomendables el aislamiento
total y la absoluta emancipacién de las co-
rrientes educativas europeas, y ciertamen-
te, corresponde a nuestra inferioridad eul-
tural de pueblo joven e inexperimentado, la
actitud de la modestia. Pero abstengamonos
_de sujeciones exageradas.

La sélida erudicién, y en general, los an-
tecedentes musicales de D. Gustavo E. Cam-
pa garantizaban el buen éxito de sus viajes
educativos; y, en efecto, este musico probé
que no habia perdido el tiempo en Europa,
al condensar sus observaciones en tres pla-
nes de estudios que rigieron en el Conserva-
torio a intervalos diversos, entre 1900 y
1913. A despecho de su perspicacia sutil y de
su indudable empefio por el mejoramiento
del plantel, incurri6 en el comfn error de
aquel periodo: la imitacién de algunas insti-
tuciones extranjeras poco dignas de ser
copiadas. La principal de sus importaciones
fue el sistema de concursos para la adjudi-
cacion de premios. Los concursos, inaugu-
rados regocijadamente en nuestro Conser-
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vatorio en 1903, no pudieron tener nunca 1
utilidad que se les quiso atribuir, pues pre
sentaban, por su misma indole, inconvenien
tes grandisimos, de los que sélo puedo ocu
parme, en este escrito, con brevedad suma
He aqui algunos de esos defectos, com
fueron observados en nuestra escuela mu
sical: ‘

El primero radicaba en la imposibilida
de hacer esos actos verdaderamente equita
tivos, ya que solia existir gran desigualda
entre los concursantes, y una notoria ven
taja de algunos sobre los otros motivad
por hechos aislados, a salvo de todo repro-
che, independientes de toda responsabilida;
inmediata, y fuera de la zona en que pudie
ran ser admisibles y justificadas las incul
paciones. La dificultad estribaba, por lo ge
neral, en esto: ;Se negaria el premio a un
alumno de piano, v.g., porque, teniendo cin
co afios mas de estudio que su compaiier:
de concurso, habiase encontrado en apti
tud de ejecutar las obras de prueba much
mejor que éste? ;se otorgaria la recompen
sa al adversario cuando se sospechaba qu
su ejecucién habia deslucido s6lo por exhi
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birse junto a la de un contrincante maés
practico, mis habil, y en fin, mejor pianista?
Grave debia ser el conflicto entre la razén
artistica, aconsejando que se diese el pre-
mio al que tocaba mejor, independientemen-
te de toda otra consideracién, y el senti-
miento de justicia, abogando por el alumno
menos habil, que, acaso, habria superado
en ejecueién a su rival, si hubiese teni-
do los mismos estudios:

Cuando se lograra comprobar que la su-
perioridad de uno de los ejecutantes era de-
bida solamente a un efecto de contraste, y
a una ventaja de mero tiempo, supongo que
la adjudicacion del premio seria cosa clara
y facil. Pero los medios para llegar a esta
necesaria conclusion parecen, desde luego,
mucho menos faciles. Si, ademas de la su-
perioridad de estudios, uno de los concur-
santes poseia otras ventajas, dignas por
todos conceptos de ser reconocidas; como
superioridad de talento, de habilidad natu-
ral, de dedicacion, etc.: ;como, entonces, en
los pocos minutos que dura la ejecucién de
una o dos piezas musicales, habian de locali-
zar la verdad los jueces correspondientes, y
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orientar su conducta en consecuencia? De
una manera o de otra, existia la casi segu-
ridad de cometer una injusticia. Lo peor—
 para el feliz arreglo de esta clase de dificul-

tades—era que el Conservatorio nunca hu-
biera podido garantizar la igualdad entre
los concursantes respecto del tiempo de sus
estudios previos, puesto que le seri siem-
pre imposible negar admisién a alumnos
que ya han estudiado musica fuera del plan-
tel. Ademas, es bien sabido—al menos por
los musicos concertistas,—lo deficiente que
resulta un concurso como prueba definitiva
y concluyente de la habilidad de los ejecu-
tantes. Abundan los acecidentes imprevistos,
provocados por el mismo caracter del acto,—
nerviosidad pasajera, turbacion excusable,
0, al revés, exceso de buena suerte y sobra
de sangre fria,—para destruir las probabili-
dades mas fundadas. Se ha visto a alumnos
muy aventajados que fracasan ruidosamen-
te en el concurso, y a chapuceros musicales,
que, a ultima hora, y ayudados por circuns-
tancias extraordinarias, logran hacer una
buena impresiéon. En estos casos, el chapu-
cero seria acreedor a la palma si el jurado
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hubiese de cenir su juicio, estrictamente, al
_ resultado de la “prueba.”

El hecho de.que se formasen los tribuna-
les de los concursos con profesores del
 mismo plantel era otro de los puntos discuti-
bles; esto fue causa de criticas justificadi-
simas, y, en todo caso, daba origen a que
se sospechase de la imparcialidad que de-
_ bian poseer dichos tribunales como primera
_ condicién. 4

_ Por medio de los concursos, no solo se tra-
taba de premiar la destreza y la habilidad
_ adquirida con el estudio; también se in-
tentaba estimular el talento natural, y dis-
tinguir al estudiante que sobresaliese por
sus dotes artisticas innatas. Pues bien, es
de todo punto imposible descubrir si un
estudiante es mas artista que otro por la
interpretacion de una o dos piezas, y sobre
todo, cuando esta interpretaciéon ha sido
indicada por el profesor respectivo hasta
en sus mas nimios detalles. Desde luego, el
alumno nunca posee personalidad artistica
propia, y al afirmar esto, me refiero a los
talentos normalmente constituidos y des-
arrollados, pues ya se sabe que la excepcion
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. lo que es; el alumno, consciente o in
conscientemente, es el reflejo del profeso
hasta que termina sus estudios; el comple
to desenvolvimiento del temperamento in
dividual viene con la independencia de toda
sujecién de catedra. Pero el concursante
lejos de atenerse a sus propios recursos,
buscaba.con més ahinco que nuneca la ayuda
de su profesor para estar seguro de que su
interpretacién de las obras de prueba se
ria irreprochable y lo haria acreedor a la
recompensa ambicionada.

Creo haber indicado los males méas gra
ves de que adolecié esa institucién; mucho
de trascendencia queda, necesariamente
omitido, como, v.g., 1a elecciéon de las piezas
para las pruebas—el absurdo de sujetar a
ocho o diez alumnos de tendencias musiea-
les diversas, a la demostracién de su plena
capacidad musical en una misma obra, que
podia ser tan simpéatica para algunos de sus
ejecutantes, como incémoda y poco adecua-
da para otros; los insuficientes plazos pa-
ra el estudio de las obras senaladas, ete.

Al establecer los concursos de fin de gra-
do, las audiciones de alumnos, etc., el sefior
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Campa fue guiado, sin duda, por una sana y
laudable intencién de acelerar la marcha as-
cendente del Conservatorio. En general, sus
reformas fueron siempre buscadoras de lo
 realmente serio, digno y respetable, en el or-
_den artistico. La renovacién del profesora-
do, las mejoras materiales efectuadas por
_aquel tiempo en el plantel, son, principal-
_mente, obra del Sr. Campa.
__ El Conservatorio adquiri6, entonces, un
_buen o6rgano, varias arpas, algunos. pianos
de estudio y de concierto; se importé un ins-
_trumental  completo de maderas y latones,
_un considerable repertorio de obras anti-
_ guas y modernas, se enriqueci6 la biblioteca
y mejordse el mobiliario general de la es-
cuela.
~ La gestién de Campa como Inspector de
estudios y Director del Conservatorio, no
carece, pues, de servicios importantes, que,
francamente hablando, han sido poco apre-
ciados, acaso por causa de animadversiones
personales. Cierto que el Sr. Campa, con
todas sus altas dotes intelectuales y artis-
ticas, no supo hacerse popular nuneca, y los
defectos de su administracién no han sido
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juzgados por el publico con la indulgencia
gue facilmente obtuvieron los de otros regi-
menes. Y es que el vulgo no admira las to-
rres de marfil, por muy altas y bien escul-
pldaS que sean; hasta suele tomar Ias
conviceiones ﬁrmes por intransigencia, y
confundir lamentablemente la simple con-
ciencia del valer propio con la altivez y la
soberbia. A estos errores de juicio es atri-
buible el insuficiente apoyo que encontré el
Sr. Campa en la opinién publica; pero sus
labores en pro de la elevacién del Conser-g
vatorio, no fueron, por ello, menos actzvas
y bien intencionadas. .

Don Justo Sierra, primero como Subseere—i
tario de Instruccion Piblica y como Minis-
tro de Instruccion Publica y Bellas Artes,
después, no le escaseé ayuda alguna. Este
insigne hombre de letras que hubiera side
un gran Ministro sin las debilidades a que lo
arrastraban su misma bondad de alma y &
ingenua fe en la bondad de otras almas, fu
cuando menos'un Ministro de nobles ideale
y nobles larguezas; en su vibrante corazé:
de poeta guardaba el calor generoso de su
afios juveniles, los suefios entusiastas qu

80




EL CONSERVATORIO

sofid aquella bohemia literaria y artistica de
la que formod parte en lejanos dias. Su
proteccion al Conservatorio fue franca, in-
fatigable, carifosa, en verdad; y esta pro-
teccion hizo posible el mejoramiento mate-
rial que llevé a cabo el Sr. Campa. De esa
época datan, igualmente, las subvenciones
concedidas a la Orquesta del Conservatorio,
al Cuarteto Saloma, a las clases de conjunto
de instrumentos de aliento y a la de coros de
opera.

Tras de estas bellas prodigalidades del
_ ministerio, algunas de las cuales eran nece-
_ sarisimas, vino un dislate de proporciones
_ inauditas, cuyos efectos se sienten y conti-
_nuaran sintiéndose por mucho tiempo: la
_ demolicion de la antigua Universidad trans-
_ formada en Conservatorio de Musica.
(A qué deplorable locura obedeci6 la des-

truccion de ese edificio historico, joya ar-
_ quitecténica y santuario artistico, albergue,
desde sus primeros dias, de la intelectuali-
dad mas refinada, teatro de memorables
acontecimientos, nido en que aletearon los
primeros esfuerzos eficaces y las primeras
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aspiraciones validas del arte musical mex
cano?

Ese local poseia el interés insubstituibl
de sus recuerdos y sus tradiciones; ;quién
hubiera sospechado nunca que careciese d
titulos suficientes para ser respetado por
barreta y el martillo de los picapedreros
El antiguo Conservatorio, reparado, moder
nizado, embellecido, hubiera podido conver
tirse en un edificio suntuoso y confortable
sin perder el nimbo histérico que tan vene
rable lo hacia. Esa estipida destruccién h
condenado a la Escuela musical de Méxie
a tomar refugio en locales ridiculamen
inadecuados, plagados de inconveniente;
e incomodidades de todo género, y, en fir
desprovistos de las condiciones més indis
pensables para el caso. Cuando se piensa e
el precioso teatrillo de la exUniversidad,
con su aspecto coquetuelo y aristocrético
y su actstica de primer orden, y se evocan
al lado de esta imagen, los jacalones en qu
se efectuaron, més tarde, las solemnidade
conservatorianas, no se sabe si reir filoséfi
camente ante las vicisitudes de este mundo
absurdo, o dejarse arrebatar por la indig-

82



EL CONSERVATORIO

acién; ambas demostraciones seran todo
superfluas que se quiera, pero ;quién
isputa que la naturaleza humana requiere
esahogos independientes, en absoluto, de
toda idea utilitaria?... El acto atentatorio
que me he referido, recuerda, por modo
evitable, 1a demolicién del hermoso Teatro
Nacional, el recipiente dignisimo de las mas
andiosas manifestaciones de arte que se
han visto en México, y cuya desaparicién
privo a la capital de su mejor local para es-
pecticulos de alta cultura.

Si es dificil preveer la época en que po-
seera esta ciudad un edificio verdaderamen-
te apropiado para su escuela musical, es de
todo punto ocioso imaginar, para esa futura
ansién de Euterpe, el sello distintivo, el
cardcter original y tnico que ennoblecié al
viejo Conservatorio derruido.

~ Con motivo de un viaje a Europa que rea-
1iz6 el Sr. Campa de 1908 a 1909, la direccién
del Conservatorio, ocupada por este maes-
tro desde la muerte de Ricardo Castro, pasé
a posesion interina de D. Carlos J. Meneses.
A su vuelta del viaje citado, Campa reasu-
mi6 sus labores en ese puesto hasta media-
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dos de 1913, cuando fue nombrado direct
del plantel el Prof. D. Julian Carrillo.

El elemento estudiantil saludé este no
bramiento con muestras de regocijo.
popularidad cordialisima hacia en torno
Carrillo como un valladar de risuefios ro
tros juveniles, de entusiasmos felices
puestos a acometer todas las empresas a
tisticas, confiados en sus propias fuersz
y seguros del porvenir. Repitiose el va,
despertar de esperanzas y aspiraciones g
habia ocurrido ya, a la llegada de Ricar
Castro; la personahdad de Carrillo tambi
traia rachas de aire glorioso y un mister
so poder de infundir energias hasta a |
espiritus mas decaidos.

Era ya conocido en el Conservatorio ¢
mo Inspector de estudios y profesor de
monia; en esta Gltima capacidad habia op
rado una revolucion en el plantel de la g
me ocuparé mas tarde, pues merece parraf
aparte; conociasele también, como el a
- moso luchador que formé la Orquesta y
Cuarteto Beethoven, y se veia en él al de
gado mexicano que supo distinguirse en by
llantes congresos europeos por la solidez
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a profundidad de sus tesis, arrancando ova-
-jones de aquellos conjuntos de celebridades
musicales, y, lo que es més, imponiendo alli
us ideas. Estos antecedentes, unidos a la
laneza y la jovialidad perennes que carac-
erizan al maestro, le recomendaron calu-
-osamente al afecto de los alumnos.

Las innovaciones introducidas por este
musico en el Conservatoric no estuvieron
xentas de puntos censurables, que prove-
ian, sin duda, de la misma exuberancia ar-
istica de su autor, de su misma profusion
e proyectos vastos, y de su impaciencia por
ealizarlos cuanto antes. Carrillo no podia
lejar de ser un sofiador, a pesar de su prac-
icidad bien probada; y como sus suehos
barcaron, desde el principio, un horizonte
lemasiado amplio, vino algin desorden en
a ejecucién simultanea de varios planes, y
parecieron con ella, la prodigalidad y el
xceso. Cierto que su cortisima estancia en
a direccion del Conservatorio sélo puede
uzgarse como prologo de obra, y que la
xperiencia le hubiera aportado bien pronto
1 equilibrio administrativo que su impetuo-
sidad creadora habia puesio en fuga.
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Dos son los puntos realmente criticab
de su administracion; la plétora de profe
res y la exagerada frecuencia de las au
ciones de alumnos. Lo primero obedeci6
una debilidad, derivada, sin embargo,
orgullo y la delicadeza del misico; me co
ta que Carrillo sentia viva repugnancia an

1a necesidad de proceder severamente, po
temor de que se interpretara su distrib

cién de ceses entre algunos miembros

profesorado antiguo, como inmediato abu

de poder, ejercicio de venganzas personal

y desahogo de viejas rencillas; las host:

dades con que habia tenido que enfrentar

este artista desde su llegada a México,

antagonismos que hubo de desafiar y vene

antes de ganarse la direcciéon del Conse

‘vatorio, habian sido tan notorios, que el
ligro de ser mal comprendido era inminen

en efecto; el pablico lo hubiera creido jus

tificado en tomar la revancha, mixime

cuando tan excelentes pretextos tenia pars

hacerlo. Ademas, sus tendencias naturale:

lo impulsaban, de preferencia, hacia la con

ciliacion. '
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 El otro punto sefialado como poco satis-
factorio originé en un deseo de acrecentar
el progreso escolar y facilitar el acercamien-
to entre los estudiantes de las Escuelas na-
cionales—profesionales y superiores,—dedi-
cando las audiciones del Conservatorio, por
turnos, a todas las escuelas citadas.

_ Una y otra cosa produjeron, o iban a pro-
ducir resultados negativos.

La introduccién de nuevos profesores, sin
suprimir los elementos nocivos del antiguo
régimen, tenia que traer, como consecuen-
cia, una incompatibilidad de principios edu-
cativos demasiado grande, o mejor dicho,
la completa confusién en la marcha general
de la ensefianza, amén del desbarajuste en
la distribucién de las horas de clase y el
reparto de los alumnos—escasos para el nu-
 merosisimo cuerpo docente.—En cuanto a
_las audiciones, que llegaron a efectuarse
_ cada semana, no podian ser dignas del plan-
tel responsable, en cuanto a valor artistico,
por su misma frecuencia. Sus programas
estaban encomendados, en su gran mayoria,
_ g principiantes, pues los alumnos aventaja-
_dos no eran bastante numerosos para cons-
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tituir siempre el contingente requerido. Po
esta causa, los elementos que integrabai
‘dichos actos tenian que ser extraidos com
se podia, de todas las clases, de todos lo
grados, de todos los cursos; el cuerpo estu
diantil entero se ponia a contribucién. E
resultado era un desfile desalentador de me
dianias e ineptitudes ante el ptblico que s
armaba de la paciencia necesaria para pre
senciarlo, exhibicién que no justificaba, po
cierto, la interrupcién constante de las la
bores escolares. Esta costumbre continuad:
por mas tiempo, hubiera producido dos efee
tos nada ambicionables: el envanecimient
de los principiantes, creyéndose solistas an
tes de tiempo, y el completo desprestigi
artistico de las referidas pruebas conserva.
torianas. ~

En cambio de estos errores debidos a 1
inexperiencia y a la excesiva avidez progre
sista, Carrillo lanzé tres reformas trasecen:
dentales que bastan, por si solas, para hace
olvidar los defectos ya senalados; liberta
a los alumnos para elegir profesor; liber
tad en los métodos de ensenanza, e imposi
cion de la cultura literaria. Las ventajas re
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sultantes de estas medidas son obvias y no
requieren prolijos comentarios.

La primera es el Unico proceder justo y
légico para con los alumnos, la garantia de
que realizaran su carrera con todo el entu-
siasmo deseable, y el dedo indicador que
sefiala cudles son los profesores de verda-
dera demanda. La libertad de métodos edu-
cativos es la condicién esencial para obtener
resultados inequivocos y reconocer, sin am-
_ bigiiedades ni dudas posibles, la superiori-
dad definitiva donde exista. Adema3s, es in-
dispensable conceder absoluta libertad de
accion al profesor, si, razonablemente, se
le han de exigir responsabilidades.

Respecto de la cultura literaria en una
escuela que tanto necesita de ella, y que
nunca la ha conocido, no se encuentran bas-
tantes elogios para el director resuelto a
implantaria, al fin, como requisito forzoso
e imprescindible. Esta intelectualizacion del
plantel era entonces urgente, y continda
siéndolo, pero no como bella adquisicion
complementaria de la carrera musical,—que
muchos asi la consideran,—sino como ele-
mento esencial del mismo avance musical.
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Pueden existir, sin la cultura general, los co
nocimientos especificos, la técnica estrech
y circunscrita; pero nunca la amplitud esp
ritual, la elevacion de ideas, el refinamien
psicologico que integran el arte verdader
El musico deseoso de producir obra digna
sea como creador o como intérprete, deb
pensar y sentir por encima de los limite
que dividen las materias especiales de s
profesion.

Carrillo tuvo proyectos soberbios par
animar el movimiento musical entre nos
otros; y su éxito hubiera sido seguro, pue
habia demostrado ya sus dotes excepcio
nales para esta clase de labores. Preparab
temporadas de Opera alemana e italiana, d
conciertos sinfénicos y de musica de cama
ra, temporadas de invierno y primaver
pues no se conformaba con una sola campa
fia al afio, y habia resuelto, de una buen
vez, dar un vasto impulso a la musica.

Como profesor de armonia tomé un
orientacién propia, y tan excelente, que lo
estudios de esta materia y sus derivada
antes considerados en el Conservatorio co
mo dignos de figurar entre las faenas ‘d
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Hércules, fueron realizados por sus alum-
nos en dos afios. Sorprendente, en verdad,
fue esta revolucién y fecundisima en buenos
resultados. Gracias a ella existe en la ac-
tualidad, un grupo de jévenes composi-
tores y profesores de composiciéon que estd
destinado a influenciar poderosamente el
porvenir musical del pais. Se puede afirmar
que Carrillo populariz el aprendizaje de la
armonia, el contrapunto y las formas clisi-
cas, dilucidandolo, abreviandolo, despojan-
dolo de los obscuros y laberinticos proce-
‘dimientos que, durante luengos afios, lo
habian hecho largo, escabroso y, a la postre,
estéril. No es extrafo, pues, que su “Tratado
de Armonia”—que estaba de texto en nues-
tro Conservatorio,—haya sido adoptado con
igual cardcter en Chile y Nicaragua, y que
se haya acordado ya su adopcién para el
futuro Conservatorio N. de Cuba.

La remocién del maestro Carrillo dejé al
entonces secretario, D. Jests Galindo y Vi-
Ila, a la cabeza del plantel. Este distinguido
hombre de ciencia, que nunca pretendi6 co-
nocer de los asuntos técnicos del Conserva-
torio, demostro suprema eficacia como re-
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presentante y defensor de los derechos y la
prerrogativas inherentes a la escuela.

No obstante lo corto de su estancia en la
jefatura, hizose admirar de profesores y
alumnos por su energia, su valor civil y sus
bien inspiradas disposiciones.

Fue entonces cuando se revelaron al cuer-
po docente, como se hubieran revelado a to-
do observador, las ventajas que reportaria
al Conservatorio la administracién de un
director no-misico, y en todos respectos, do-
tado para el puesto como el Sr. Galindo y
Villa. Como simple acto de justicia consigno
el hecho de que este sefior, al ausentarse del
Conservatorio, llevése la estimacion sincera
y calurosa de todo el personal.

Sucedié al Sr. Galindo y Villa el esclareci-
do profesor D. Rafael J. Tello, cuyo plan de
estudios, en punto a la cultura general en el
Conservatorio, seguia y ampliaba la senda
va abierta por el maestro Carrillo; adminis-
tracion muy breve,—por lo que no pudo
verse la realizacion de sus proyectos e inicia-
tivas. Menos hay que decir de las subsecuen-
tes: la fugacisima de D. Luis Moctezuma, y
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la de D. Carlos J. Meneses, quien fue substi-
tuido en la direccion por el actual encarga-
do, don José Romano Mufioz.

 En diversas épocas se ha escrito y se ha

hablado en censura del Conservatorio; se
han hecho alusiones mortificantes a su es-
casa produccién artistica y a su insignifi-
cante nivel intelectual.

Por mas que sea absurdo, a todas lu-
ces, el hecho de exigir de un plantel, asi
fuere el mejor del mundo, la formacion
ininterrumpida de eminencias y notabi-
lidades, ya que estos frutos son raros, en
todo caso, se hace forzoso reconocer que
el Conservatorio cayo, demasiado pronto, en
la apatia, la rutina y el consiguiente atraso.
_ Extinguidos los entusiasmos de su primera

época, eminentemente creadora e impulsora,
_la escuela cambi6é de ambiente, y en conse-
cuencia, cambiaron sus productos y cam-
bi6é su significacion. Con la mengua del pri-
mer fervor que ligé todas las conciencias
y ali6é todos los intereses, quedd el campo
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abandonado a los egoismos, las pasioncillag
ruines, las morosidades y las negligencias.
Faltando a los musicos el supremo impulso
y la influencia depuradora de un vasto ideal
comUn, vino por tierra la esperanza de un
progreso continuado para la escuela, que
acabd por ser considerada, por la mayoria
dé sus empleados como un medio para sa-
tisfacer ambiciones personales.

En lugar del desinteresado afan de los
Caballero, los Balderas, los Ortega, etec., sen-
taron sus reales en el establecimiento la més
enconada rwahdad artistica, la intriga y el
culto del “

“Muy lejos estoy de creer que los fundado-
res del Conservatorio fueron seres extraor-
dinarios, carentes de humanas debilidades,
y tan elevados, moralmente, que descono-
ciesen las discolerias y hostilidades propias
de los artistas; tampoco creo que, después de
esos impecables, surgi6 una generacién peor
acondicionada en materia de sentimientos
y aspiraciones. La diferencia consiste en que
aquellos musicos, situados en circunstan-
cias y tiempos diversos, tuvieron un fin al-
truista, en que, por buena suerte, sintieron
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la urgencia, no solo moral, sino material
también, de trabajar para otros; sus suceso-
res, en cambio, no viendo ya la necesidad de
esa dedicacion en provecho ajeno, puesto
que encontraron la senda trazada y el paso
libre de escombros, quedaron en aptitud de
ocuparse exclusivamente de si mismos. Es-
tas reacciones son comunes en la historia
de toda empresa humana, son altibajos ine-
vitables, efectos tan seguros de manifestar-
se como si obedeciesen a leyes fijas.

 Pero se debe, indudablemente, a esta di-
visién interna, a estas hostilidades francas
0 encubiertas que absorbian el interés y el
tiempo de los encargados oficiales, el estan- |
camiento innegable del plantel durante lar-
gos afios. Agravé el mal la demasiada auto-
nomia otorgada, alguna vez, al director, la
 autoridad exclusiva que éste llegé a tener
_para pronunciar la dltima palabra en todos
los asuntos, y resolver todos los problemas
_segin su personalisimo criterio. Las jun-
_tas celebradas con el cuerpo docente cons-
tituian reuniones peridédicas, cuyo verdade-

_del director, quien se resolvia a ceder sélo
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en puntos de minima importancia para si
Y que ni remotamente amenazaran su mo
nérquico absolutismo.

A cada paso surgian incidentes en los qu
estallaban, no diré la mala voluntad, ni e
antagonismo personal, pero si los prejuicio
artisticos, las preocupaciones de escuela, la
intolerancias de partido, las ceguedades d
la opinion satisfecha de si misma hasta e
grado de no tolerar insinuaciones, meno
ya de adoptar iniciativas ajenas. Y los cul
pables de estos errores no conocian que pro
cediesen mal, todo lo contrario; generalmen
te, quien esta persuadido de su valer, lo est:
también de que sus disposiciones seran sa
bias, encaminadas al bien de todos, y, en fin
fuera del alcance de todo reproche fundado
Pero la buena intenciéon en nada neutraliz
las consecuencias poco satisfactorias de es
estado de cosas, consecuencias que se hicie:
ron sentir, principalmente, en la paraliza
cion del plantel en un mismo orden de ideas
y en la inevitable tibieza de accion de aque
llos profesores que trabajaban contra su
propias convicciones.
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Todo esto, y mucho més, que seria tedioso
ormenorizar, demuestra elocuentemente
a conveniencia de no confiar a un téenico
 profésionial en miisica, la direccién del
_Conservatorio. Puesto que la labor esencial,
por lo tanto, el éxito de ella, depende del
_cuerpo docente, seria justo que este cuerpo
e encargase por completo de la direccién
usical del plantel. Constituyendo los pro-
fesores la autoridad técnica, parece lo mas
légico que se otorgue realizacion a sus bue-
nas ideas, y se admitan libremente sus ini-
ciativas; porque nunca sera prudente ni ati-
nado el hecho de exigir a los encargados de
la ensefianza el cumplimiento de planes edu-
_cativos formados sin tomar en cuenta sus
pareceres y que puedan estar en pugna, en
determinados puntos, con ideales cientificos
y verdades importantes que la experiencia
del perito ayudaria a establecer a buen tiem-
po. Hasta muy recientes dias, los profesores
tenian asignado un terreno amplio, en ver-
dad, por su significacién, pero estaban con-
denados a no moverse dentro de él sino en
cumplimiento de férmulas estrictas, y sélo
para realizar evoluciones dictadas de ante-
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mano; ;de qué podian servir, con este
tema, los talentos méas esclarecidos. y
energias mas renovadoras del profesorado
Ahora bien, si se ha de conceder la debid
importancia a las indicaciones y las inic
tivas del cuerpo docente, las labores del j
de Ia escuela tendran que ser, en lo fu
ro, de simple administracién y mediacié
equilibradora; y este sistema gubernat
es el mas razonable, el que presenta
yores garantias de éxito, allanando seria
dificultades y removiendo obstruecione
amenazadoras. No existe, en realidad,
necesidad escolar de que el encargado de
establecimiento sea um misico, y la intim
historia conservatoriana proporciona raz
nes urgentisimas en apoyo de que no lo se
Entre estas razones existe una tan poderos
que no debo dejar de mencionarla.
" He oido opiniones personales de dos arti
tas que, fuera de la natural satisfaccion d
figurar a la cabeza de la escuela music
mexicana, no encontraron sino desventaj
en el desempeiio del puesto de director; un
de ellos se queja adn, del abandono de su
taveas profesionales, acarreado por la obl
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gacion de dedicar su tiempo a la adminis-
tracion del plantel, y el otro, a los pocos
meses de ocupar el mismo puesto, pensé se-
riamente en la renuncia, porque empezaba
a convencerse de que dicho empleo perjudi-
caria, a la postre, su carrera como composi-
tor y ejecutante. Resulta, pues, un dafio
para el arte mismo el que un mdsico distin-
guido, insubstituible en su propio campo de
accién, distraiga su tiempo y desperdicie su
mentalidad en una misién que sélo debe ser
administrativa.

En cuanto.al puesto mismo de adminis-
trador, no juzguemos, con demasiada pre-
cipitacion, que puede ser desempeiiado por
no importa quién, con tal que los rasgos ge-
nerales sean aceptables.

- Para que el plantel marche de manera sa-
tisfactoria en el camino del progreso, su ad-
ministracion exige, a la cabeza, una perso-
nalidad de cultura y rectitud tan sélidas que
estén por encima de toda sospecha. En un
centro musical, por excelencia, es decir, ca-
racterizado por exageradas susceptibilida-
des, apasionamientos irreflexivos y prejui-
cios arraigadisimos, el papel del director

99



EL ARTE MUSICAL EN MEXICO

no-musico es amainar los antagonismos i
extirpables y mantener el equilibrio a to
costa; y ese papel dificil requiere, a su ve
cualidades muy dificiles de encontrar; r
quiere la imparcialidad y sangre fria g
sean imperturbables porque estén alime
tadas por una buena fe siempre alerta,
por una ilustracién capaz de guiar, e
acierto, a través de todas las crisis; requie
el alejamiento mental y moral que permi
abarcar de un golpe de vista las labores g
nerales y sus resultados, sin acercamient
voluntarios que impidan el total dominio
la perspectiva; requiere actividad, espiri
avanzado y amplitud de miras, y requier
por Gltimo, una absoluta inmunidad a las i
sinuaciones mal intencionadas, a la lisonj
a toda clase de influencias destinadas a n
lificar 1a misién esencial de vigilante jus
ciero y mediador desinteresado. En fin,
indispensable es que el administrador no
identifique con tal o cual fase educativa, ¢

tal o cual especialidad de orden técnico; m
importante, todavia, es que evite, en su a
titud oficial, la mas leve impresion de pred
lecciones o antipatias personales..
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Es natural que no abunden los candidatos
en posesion de tan respetable suma de re-
querimientos; se trata de uno de esos casos
que no dan lugar, ciertamente, a “I'embar-
ras du choix.”

Afortunada, en verdad, estuvo la Direc-
ion de las Bellas Artes al hacer recaer ese
nombramiento de tanta consecuencia so-
bre una personalidad tan idénea como el
actual encargado del plantel, el Sr. José
Romano Murfoz. Este caballero, por su
limpieza de propoésito, su ilustracién y
su desligamiento de los intereses profe-
sionales, asegura por completo, la buena
marcha administrativa del establecimien-
to. No serd él quien incurra en arbitra-
 riedades, desatienda una buena indicacién,
o desoiga una queja justificada. Tal co-
‘mo se ha dado a conocer al plantel, es una
energia desplegada activamente en pro de
su beneficio y adelanto. Para que esa ener-
_gia aleance su miaximo de eficacia y de
utilidad, bastara con que el cuerpo de profe-
_ sores participe, en conciencia, de sus inten-
_ciones y coopere, con sinceridad, en sus es-
fuerzos bien encaminados.
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existir, surge a la vida gradualmen-
‘ te, como lento ensanchamiento de al-
borada; mas en este amanecer ténue aso-
_man ya redondeles de limpido azul, y punzan
las saetas de un sol triunfal... Es el ama-
necer de un dia radiante.
De ningtin modo podria ser vasta nuestra
historia artistica cuando la patria misma
no llega, atin, a la edad viril. Cierto que en
sus paginas bien contadas no se condensan
los chispazos de luz de grandes epopeyas .
liricas; apenas si tres o cuatro nombres
estan impresos alli de los que atraen, o son
dignos de atraer, la universal admiracion.
Pero este volumen que tiene muchas hojas
en blanco atn, ha empezado bien; la inspi-
racion que se encuentra y se saborea en él
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es tan genuina, tan exuberante, que ha po
dido existir,—en sus primeras manifestacio-
nes, cuando menos,—sin el cultivo apropiadi
ni el atildamiento ambicionable. Ese libre
puede circular entre manos distinguida;
aunque todavia esté editado sin lujo: cons
tituye una introduecién satisfactoria par:
lo que el genio natural y la cultura crecien
te de nuestra raza han de estampar, a con
tinuacién, con caracteres imborrables.

En realidad, los primeros esfuerzos d
la composicion mexicana tienen derecho a1
simpatia y la indulgencia de todas las gene
raciones que habran de considerarlos a tra
vés de una completa superioridad de cono
cimientos técnicos. Aquellos precursore
que laboraron sin escuela, sin modelos casi
impulsados Unicamente por la irresistibl
vocacion y el ansia de crear, tendran, siem
pre un mérito propio, inaccesible para lo
artistas venidos después; el de haber sid
los primeros en lanzarse a la brega con e
propésito inflexible de hacer sitio al art
en nuestra vida nacional. Y cuando se pien
se en la carencia de facilidades educativa;
en la falta de ambiente favorable que acom
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pafi6 y complico constantemente los drduos
_trabajos de aquellos iniciadores, se habra
_ de convenir, también, en la autenticidad de
su talento musical, en la asombrosa predis-
posicién de sus facultades, en la aptitud
_innata que pudo manifestarse enmedio de
tales desventajas. Cerremos los ojos, pues,
a las maculas naturalisimas que presen-
_tan esas primeras composiciones mexicanas,
_cuya sola existencia es ya suficiente motivo
para nuestra gratitud, y mejor que censu-
_rar, depositemos palmas admirativas sobre
esos altares improvisados con escasos ele-
mentos, donde brillan inesperadamente, en
_ vasos de poco precio, deliciosas flores de ins-
_ piracién, flores de original belleza y novisi-
_mo perfume. ..

~ La ingénita musicalidad de nuestro tem-
~ peramento es responsable de este prodigio;
_ella ha hecho posibles algunos rasgos que,
_en mas propicias circunstancias, hubiéranse
 desarrollado hasta alcanzar culminaciones
_ gloriosas. La subita expansion del talento
_excepcional que creb el “Vals Poético,” es
_ ejemplo bastante convincente; esa inspira-
_ cién exquisita, involuntaria, sagrada como
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verdadero don celeste, ;no hubiera sido ¢
paz de las mas grandes empresas ya orie
tada y fortalecida por una concienzuda ed
cacion?. .. Y como el genial Villanueva, g
nos dejo vislumbrar apenas un reflejo de
los tesoros ocultos en su espiritu, cuant
otros se habran llevado a la tumba secretos
magnos, potencialidades taumatirgicas, s
millas para milagrosas recolecciones, cu
presencia nunca fue sospechada!... Ten
mos la certeza de algunos casos de esta espe
cie, pero no podemos conocerlos todos. Esta:
perdidas oportunidades de la inspiracién
musical traen a la mente la tragica figur
de Andrés Chénier sobre el cadalso, go
peando su frente de poeta al exhalar la mas
amarga, la mas desgarradora de las pr
testas: “jAqui habia algo!...”

Los primeros brotes de la composicié
mexicana se revelaron, casi totalmente, en
las formas musicales méas conocidas por los
autores respectivos: la misa y la opera.
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“En el terreno de la musica religiosa las
autoridades més notables que poseyé nues-
tro pais después de la Independencia, fue-
ron D. José Maria Bustamante, D. Agustin
Caballero, D. Antonio Valle, D. Joaquin Be-
ristain y D. Mariano Elizaga. Este tltimo,
organista y compositor moreliense de mu-
cha reputacién, fue el introductor de los
conciertos en la capital. Habiendo fundado
la primera Sociedad Filarménica en 1825,
dedicése con todo empefio a organizar au-
_ diciones vocales e instrumentales en las que .
_figuraron varios solistas, presentose una
__orquesta numerosa y se ejecutaron algunas
_ obras europeas.

Esta actividad meritoria no dejé de esti=
_ mular a sus colegas. En 1839 los alumnos de
la Academia de Joaquin Beristain y Agus-
_ tin Caballero cantaron “La Sonambula,” de
~ Bellini, con éxito notable, distinguiéndose
 especialmente, como protagonista, la sopra-
_ no Sra. Lizaliturri. Asimismo, D. José An-
_ tonio Gomez, misico entusiasta y empren-
dedor, animado por el ejemplo de Elizaga,
_ fundg una nueva Sociedad Filarménica para
_ayudar a la propaganda artistica, y tanto
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logré hacer, que en 1840, cuando visité ls
capital el célebre compositor y pianista in.
glés Guillermo Wallace, ya pudo encontrar
numerosos colaboradores para sus recitales
‘entre los profesionales y aficionados que
aqui habian surgido. ‘

En 1844 se inauguré el Gran Teatro Na.
cional (conocido entonces por el Teatro de
Santa-Anna), con el debut del gran violon.
cellista Maximiliano Bohrer; en el progra-
ma de ese concierto figuraron varios compo
sitores y ejecutantes mexicanos. Tocaronse
una obertura para grande orquesta de
D. Manuel Covarrubias, llamada “La Pal-
mira,” un concierto para flauta, compuesto
e interpretado por Antonio Aduna y unas
variaciones de Bériot que ejecuté en el vio-
lin D. José Maria Chavez; este mismo artis
ta encargése de la direccion de la orquesta.

Es indudable que entre los primeros ta-
lentos de la época debe citarse a D. Luis
Baca, compositor de excepcionales dotes,
nacido en Durango el afio de 1826, y edu-
cado en el Conservatorio de Paris. Eviden-
¢i6 primero sus felices facultades en algunas
piezas de salén que llegaron a ser muy to-
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cadas en la capital de Francia. Escribif,
mas tarde, su primera Opera, intitulada
“Leonor,” dando a conocer algunos frag-
_mentos de ella en el Teatro Italiano con
éxito muy lisonjero. Compuso después otra
Gpera “Juana de Castilla,” y por dultimo,
escribi6 para la iglesia de Nuestra Sefiora
de Loreto, de Paris, un “Ave Maria,” que
confirmé sus anteriores triunfos y le dié
reputacién en aquella ilustrada ciudad. La
célebre cantatriz Jenny de Rossignon, que
habia sido intérprete de su masica en el Tea-
tro Italiano, cant6 esta nueva obra de Baca
en una funcién del Mes de Maria de 1850.
El regreso de Luis Baca a su patria tuvo
lugar en 1852. El compositor hizo ejecutar
algunas de sus producciones ante el publico
mexicano, entre otras, 1a famosa “Ave Ma-
ria,” que fue interpretada por la artista
francesa Mme. Koska. Tenia proyectado
marchar a Italia para poner en escena sus
dos Operas, que nunca. fueron ejecutadas,
cuando lo sorprendié la muerte en plena
juventud, tres afios después de haber llega-
do a su pais.
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Mas digna de recordacién, todavia, p
ser mas amplio el radio de su influencia e
la historia musical mexicana, es la pers
nalidad de D. Cenobio Paniagua, miusi
nato, formado en el libre ejercicio de sus n
turales tendencias y ensefiado por su pr
pio instinto artistico. Nacié éste en Tlalp
jahua el 30 de octubre de 1821; su talent
privilegiado manifestése muy temprano;
dice que a los siete afos de edad toca
ya el violin en la orquesta de la Catedral d
Morelia. Un tio suyo fue su ihiciador e
la ciencia musical, pero iniciador solament
pues Paniagua estudid, por si solo, el pian
el 6rgano y varios instrumentos de cuerd
y de viento madera. Vivi6 algin tiempo e
Toluca, donde empez6 a componer fragme
tos de misica religiosa y popular; pasé de
pués a México, empledndose como segundo
del maestro de capilla en la Catedral. En-
medio de su laboriosisima vida de profesor
encontré tiempo para emprender la factura
de su dpera “Catalina de Guisa,” que. le
entretuvo diez afios, pues ansioso de pro-
ducir obra digna y correcta, no quiso per-
feccionarla, ni mucho menos lanzarla al pad-
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blico, antes de haber realizado estudios
serios de armonia y contrapunto; este
aprendizaje lo hizo €l solo, debido a que el
maestro José Antonio Gémez, cuya direc-
cion habia solicitado, se negé a darle lec-
ciones. Su “Catalina de Guisa” fue estre-
nada al fin, en el Teatro Nacional, el 29 de
septiembre de 1859, en celebracién del cum-
pleafios del Presidente de la Reptblica,
D. Miguel Miramén. La obra, nada escasa
de méritos, alcanzé calurosa acogida, y su
autor fue objeto de una verdadera ovacioén;
sus admiradores lo sacaron en triunfo del
teatro y le hicieron recorrer algunas calles
_ al eco de una banda de misica y enmedio de
_ aclamaciones entusiastas. En la tercera re-
presentacion de “Catalina de Guisa,” que se
di6 a beneficio de Paniagua, este misico fue
_ coronado entre los acordes de un himno “ad
hoc,” compuesto por D. José Bustamante
sobre letra de D. José Cuéllar; los artistas
Octaviano Valle, Toribio Guerrero, Tomés
Leon, Agustin Balderas, Francisco San Ro-
man y Jerénimo Vazquez, contribuyeron al
éxito de la funcién, ejecutando brillantes

piezas en-diversos instrumentos. La 6pera
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“Catalina de Guisa,” agradd tanto al pt
blico que fue representada en las tempo
das de 61, 62 y 63, con numerosas repet;
ciones.
Esta victoria estimulé al compositor p
escribir su segunda 6pera “Pietro d’Avan
que hizo cantar el cinco de mayo de 186:
primer aniversario de la gloriosa batalla d
Puebla. A pesar de la superioridad técn
respecto de “Catalina de Guisa,” demost
da amphamente en esta nueva produccior
la 6pera fue ejecutada una sola vez y ob
tuvo malisimo recibimiento; parece que ¢
libreto, ademés de ser muy mediocre, con
tenia alusiones politicas que produjeron
plorable efecto en el &nimo publico, irritad
por la lucha entre republicanos e imperia
listas. Paniagua, que habia llegado a ocupa
el primer puesto entre sus colegas, empez
a caer, desde entonces. Rudamente atacad
por sus enemigos, perseguido por toda clas
de intrigas y cédbalas, viése al fin obligad
a emigrar a Veracruz; més tarde fue
radicarse a Cordoba, donde continud s
vida musical de la mejor manera que pud
Representé su “Catalina de Guisa,” hizo
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de algunos discipulos, publicé unas “Vocali-
zaciones” Matinales,” una “Cartilla elemen-
tal de Musica,” y un “Compendio de Armo-
nia;” compuso una gran cantidad de obras,
religiosas las més; dicese que solamente mi-
sas produjo cerca de cien; entre estas obras
se cuentan un oratorio, un cuarteto y varias
oberturas. Escribid, ademas, una nueva 6pe-
ra intitulada “El Paria,” cuyo libreto se
debe al Gral. Vicente Riva Palacio, y murié
el dos de noviembre (dia de difuntos), de
1882, al terminar una misa de requiem que
sirvio, justamente, para sus funerales en
México.

Paniagua es admirable, no s6lo por sus
aptitudes musicales notabilisimas y por
sus incansables brios; como maestro y fun-
dador de una escuela mexicana de compo-
sicién, tiene méritos muy grandes también,
pues dejé un numeroso grupo de discipulos
que, a su vez, supleron distinguirse en cali-
dad de autores de 6peras. Como empresario
prestd servicios muy considerables al arte,
por mas que no siempre se revelaron supe-
riores a la censura los cuadros liricos orga-
nizados y dirigidos por él.
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Mucho contribuyeron, sin duda, las visi
tas relativamente frecuentes de magnifico,
artistas europeos al rapido adelanto de I
miisica en México.

Después de la visita de Manuel Garcia e
1827, sucediéronse, en nuestras salas de es
pecticulos, algunas celebridades filarmoénj
cas venidas del Viejo Mundo; de los mejore
artistas que aplaudié nuestro publico en
aquellos tiempos, fueron Wallace, Bohr
Henri Vieuxtemps, Carlos Bochsa y He

- Enrique Herz, pianista de mucha fa
que estuvo entre nosotros en 1849 y cuyo
méritos artisticos despertaron el mas gra
de entusiasmo en nuestros circulos musica
les, realiz6 la primera tentativa para cre
un Himno Nacional de México. El can
patriético fue escrito y ejecutado a su
bido tiempo, sin producir efecto perdu
rable. No conozco ese trozo musical, pe
considerando la capacidad técnica que dis
tingui6 a Herz, dicha produccién debe sel
mucho méas aceptable, o en ltimo caso, ne
puede ser peor que la obra de D. Jaim
Nuné, cuyo valor artistico es nulo en ab
soluto.
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Y a propésito: es triste que, poseyendo la
patria musicos propios competentisimos, re-
curra a la mala composiciéon de un extran-
jero para solemnizar los méas augustos
momentos de su vida,—cuando evoca las
grandezas de su pasado y consagra un re-
cuerdo a sus-sagrados muertos, cuando sien-
te el irresistible impulso de elevar hasta el
cielo los gritos de su alegria o su furor,
cuando, desdefiosa de los limites de la pala-
bra, ansia poner las palpitaciones supremas
de su emocién en las notas musicales de un
coro que deseara inmenso, omnipotente, ca-
paz de poblar los A&mbitos como un trueno,
y de cubrir el horizonte como una catarata
voleanica... El verdadero himno nacional
deberia surgir de una alma de musico mexi-
cano, de misico bueno, se entiende, para que
su expresion fuese digna y su significado
profundo; y en esa invocacioén intensamente
filial no se encontrarian, entonces, triviali-
dades ni efectos falsos, porque el sentimien-
to inspirador seria sincero y real, estaria
henchido de noble devocién y de ensuefios
heroicos.
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Herz mostrose solicito en halagar al
blico mexicano; en su tercer concierto h
la presentacién del gran violinista Fra
Coenen, quien volvié a México en 1854,
en el cenit de su gloria, en compafiia
Ernesto Lubeck, pianista de méritos sob
salientes. La estancia en la capital de esto
dos misicos, Coenen y Luubeck, fue parti
larmente favorable al arte mexicano; p
porcioné a nuestros filarménicos oportu
dades inmejorables para medir sus fuerzs
con las de celebridades europeas, y sa
victoriosos de la prueba.

Ejecutando a dos pianos en compaiiia d
Lubeck, D. Tomas Le6n revelose un consu
mado virtuoso, digno verdaderamente, ¢
figurar al lado del brillante pianista alemér
Dos afios mas tarde, en 1856, renové Leé
sus laureles tomando parte en los concierte
de otro pianista extranjero, superior, sk
duda, a Lubeck: el renombrado Oscar Pfeif
fer. Toed, también, con extraordinario lue;
miento, en los conciertos organizados, e
distintas temporadas, por los reputadisimo
violinistas Jehim Prune y José White.
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Tomas Ledn, fue, seguramente, una de
las principales victimas del atraso musical
de su época; colocado en condiciones propi-
cias hubiera llegado a ser concertista de
fama mundial. Sus aptitudes deben haber
sido extraordinarias para .crearle, por si
mismas, una técnica tan correcta y un gusto
tan firme, que le permitian dominar las més
dificiles composiciones del repertorio clasi-
co. Su profesor tnico fue D. José M. Oviedo,
un organista; y lo méas probable es que ese
_ maestro lo ayudara poco, si se considera que
el érgano y el piano no tienen puntos de
semejanza en lo concerniente a mecanismo.
Tomas Le6n fue pianista de mérito porque
_ estaba destinado a serlo, pura y simplemen-
_te; poseyd la intuicién que, a veces, vale por
todas las ventajas de la disciplina sabia y
_ bien ordenada.

También como propagandista musical de
_ altos vuelos tiene Ledén honrosisimos titulos;
_ fue uno de los que ayudaron con mayor efi-
_cacia a encender, en México, la llama puri-
_ ficadora de la aficién por los grandes clési-
- cos. Este talentoso luchador nacié en la
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ciudad de México el 21 de diciembre de 1828
y dejo de existir el 28 de marzo de 1893.

Compafiero de Le6n en campanas y triun
fos musicales fue el Dr. Aniceto Ortega, p
sonalidad altamente estimable. Exquisj
hombre de sociedad, literato atildado, ca
racter de elevado temple, en fin, figur
notable bajo mas de un concepto, posei
también, una intuicién artistica muy de
rrollada, y mucho gusto por el estudio ne
tamente cientifico de la misica. Sus mejore
composiciones,—la aplaudida 6pera “Gua
motzin,” Ia “Viola Tricolor,” la “Invocaci
a Beethoven,” que tan célebre se hizo,
gunos nocturnos y valses para piano, ete,,
tienen un sello de originalidad, gracia y d
licadeza que refleja, probablemente, cua
dades personales muy caracteristicas de
autor. Entre sus obras de mérito menor se
cuentan dos marchas compuestas en 1867
la “Republicana” y la “Zaragoza,” que go-
zaron de enorme boga en aquellos tiempo
de anti-francesismo furioso. Las excelente;
dotes técnicas de Ortega, como las de
mayoria de sus colegas contemporaneos, sot
tanto mas apreciables por carecer de tods
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ayuda que no fuese debida a su propio y vi-
gorosisimo esfuerzo. Muy merecedor fue,
pues, este esclarecido musico, de la alta opi-
nién que de €l se tuvo en México mientras
vivio, y de la distinguida memoria que ha
conservado la posteridad a su respecto.

De 1859 a 1864 acrecentose de manera
extraordinaria la actividad de la vida mu-
sical en México. Surgieron entonces las pri-
meras compaiias de 6pera formadas exclu-
sivamente con elementos nacionales, y estas
compaifiias se encargaron de representar al-
gunos dramas liricos producidos por auto-
res mexicanos. El primer cuadro operistico
fue el organizado por Paniagua en 1862;
figuraron en el respectivo elenco las sefiori-
tas Paniagua (hija del compositor), Heros,
Bejarano y Ortega, y los Sres. Enriquez,
Pineda, Munguia, Jiménez y Solares. Una
de las operas mexicanas llevadas a escena
fue la intitulada “Romeo y Julieta,” de Me-
lesio Morales, obra que obtuvo, por desgra-
cia, un desempeno malisimo sobre ya haber
costado el arreglo de su presentacion puabli-
ca mil apuros y contrariedades al compo-
sitor. Sin embargo, la pieza gustd, cosa que
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provoco el asombro de sus mismos intérp
tes, tan conscientes de los delitos perpet;
dos, que esperaban confiadamente un fias
Morales no pudo asegurar muchas repe
ciones a su 6pera en vista de las exorbita
tes exigencias de los cantantes, pero ese
primer egfuerzo, deslucido por causas a
nas a su voluntad, le sirvié para darse
conocer como compos1tor de indiscutib
aptitudes y mucho porvenir.

La compafia de Paniagua no se porta
siempre con el “sans-géne” de que hizo g
a propdsito de “Romeo y Julieta;” el hech
es que pudo sostenerse durante una tem
rada bastante larga, poniendo en. esce
obras como “Traviata,” “Trovador,” “
cia,” “Sonambula,” “Hernani,” “Lucreci
“Linda di Chamounix,” ete.; y en noviem
de 1863 representé otra Opera mexica:
“Los dos Foscari,” de D. Mateo Torres
rratos.

Qulza el éxito obtenido por este cuadr
lirico inspiré a D. Octaviano Valle la ide
de organizar otra compaiiia del mismo g
nero, que hizo su debut en el Teatro Naci
nal el 16 de julio de 1863 con “La Traviata,
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de Verdi; tres dias después puso en escena
el empresario su 6pera original “Clotilde de
Coscenza,” pero fueron tan malos los resul-
tados pecuniarios de estas dos tentativas,
que la compaiia hubo de disolverse sin lle-
gar a la tercera funcién.

Mas afortunado estuvo D. Bruno Flores
al formar con sus discipulos otro cuadro
operistico; esta nueva compaiiia represen-
't6 con mucho éxito la “Norma,” de Bellini,
en celebracion de haber aceptado el Archi-
duque de Austria, Fernando Maximiliano,
el trono del llamado Imperio de México.
 Esta circunstancia valié a la empresa una
subvencion decretada por el Prefecto Poli-
tico y la Regencia. El elenco de dicha com-
pafiia estaba constituido por Soledad Valle-
jo, Manuela Goémez, Luisa Luna, Marietta
Pagliari, Bruno Flores, Ignacio Montene-
gro, Teodoro Montes de Oca, Francisco Pi-
neda, Rafael Quesadas, Miguel Loza, Ma-
nuel Cisneros y Antonio Torres.

Encontrandose ya en México Maximiliano
y Carlota, estrendse, con su asistencia, en
Jjulio de 1864, la 6pera de Miguel Meneses,—
maestro al cémbalo de la compaiia,—intitu-
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lada “Agorante, Rey de Nubia.” Algune
dias después se puso en escena otra - 6per
mexicana, “Pirro de Aragén,” de Leonard
Canales. De esta tltima representacién ha:
quedado informes desastrosos; en una r
VISta contemporanea se lee lo siguiente
.. Todos los concertantes se desgraciaro

por poco empefio de los cantantes; violine
hubo a los que se les rompieron cuatro cuer:
das en la noche, y las trompas dejaban es
capar agudisimas notas; Canales tuvo qu
ponerse en pie y apostrofar a los music
ante el publico.”
En cuanto a Miguel Meneses, es evident
su primacia entre los discipulos de Pania.
gua, excepcion hecha de Melesio Morale:
Después del estreno de “Agorante,” e
aplaudido compositor llevé a escena su “Ha
da del Lago,” y més tarde la “Atala” 6pe
ras que aleanzaron mucho éxito, Animadc
sin duda, por estos triunfos, march6 Mene
ses a Europa, donde compuso y represent
dos dramas liricos, “Judith” y “Luisa d
La Valliére;” tras de peregrinar a través d
continente europeo, no sin recoger alguno:
lauros en el curso de su fantdstica y ace
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 dentada carrera, fue a morir a Bombay,
India Inglesa.

Otros discipulos aventajados de Pania-
gua, y compositores de Opera de algin vali-
 miento, fueron Ramén Vega, autor de “Ade-
laida y Comingo;” Manuel N. Paniagua,
autor de “Fidanzatta Corsa;” y Miguel Pla-
nas, autor de “D. Quijote en la Venta En-
_cantada.”

En calidad de ejecutantes y profesores
ge distinguieron en aquella época, D. Jests
Rivera, D. Alejo Infante, D. Felipe Larios,
D. Juan Salvatierra, D. Juan Gavira y don
Agustin Balderas.

***

Las sobresalientes facultades artisticas,
'y més aun, la dedicacién a toda prueba de
D. Melesio Morales, le han hecho acreedor,
para todos los tiempos, al elogio unanime
de sus compatriotas. Si, como musico, es el
sucesor legitimo de Paniagua, como desinte-
resado luchador en pro del arte tiene mé-
ritos acaso superiores a los de su predecesor
y maestro.- Uno de sus biégrafos dice con
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verdad: “Ejercer la profesiéon de misico s
lamente por subvenir a las necesidades de la
vida no fue el ideal Gnico de nuestro co
positor; el progreso del arte patrio ba
todas sus formas, el mejoramiento de 1
filarmoénicos y la creacién de una musi
propia y nacional le preocuparon siempre

Don Melesio Morales naci6 en México
4 de diciembre de 1838, y murié el 12 de
mayo de 1908. En su infancia recibi6 clases
de Jesus Rivera, Agustin Caballero y Felips
Larios; mas tarde, aprendi6 instrument
cién con Antonio Valle e ingresd, por Gltim
a la Academia que habia establecido P
niagua. A los 18 afios empez6 a compone‘
su primera 6pera “Romeo y Julieta,” cuyz
representacion publica di6é al autor pueste
preferente en la estimacion de los conoce
dores. Siguié a esta obra el estreno de “Ilde-
gonda,” con éxito mucho mayor; a raiz de
este gran triunfo, y por indicacién del sefio
Rafael Martinez de la Torre, fue pensio-
nado por D. Antonio Escandén para estu
diar en Italia. ‘

Durante su estancia en Florencia escribi
y publico, misica de saldn, baile, concierto,
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iglesia y teatro, que fue muy bien acogida
‘en la peninsula.
Cantantes tan distinguidas como Cornelia
Castelli, Eva Cattermol y la célebre Enri-
queta Pozzoni, interpretaron su musica, y
su “Ildegonda” fue cantada en el Gran Tea-
tro Pagliano de Florencia, obteniendo entu-
siasta aprobacién por parte del puablico y
de la prensa. A propésito de esta victoria, se
expres6é una vez el maestro Morales en los
términos siguientes: “Siempre recuerdo con
emocion que, en una de las tres primeras
representaciones, al presentarme en la esce-
na llamado por la galanteria de la concu-
rrencia, enmedio de los vitores con que fui
 saludado, distingui los gritos de ; Viva Méxi-
co! jViva Juarez! que produjeron eco pro-
fundo e inextinguible en mi alma.”
Al regresar a la patria trajo una Misa de
 Gloria, dedicada al Sr. Escandén, que fue
cantada en la Colegiata de Guadalupe por
odo el personal artistico del Conservatorio;
una 6pera semi-seria intitulada “Gino Cor-
_sini,” que interpretaron Angela Peralta y
los artistas de su compahia, y apuntes sobre
_otro libreto llamado “Carlo Magno.” Entre
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sus composiciones posteriores figuran d
hermosas cantatas, “Dios salve a la Patri
y “A Hidalgo,” que merecen muy espec
mencioén, ademéas de la grande 6pera “Cle
patra,” puesta en escena el 14 de noviemb:
de 1891, en nuestro Teatro Nacional, ¢
éxito justisimo, pues la obra abunda en p
sajes de notable factura y positiva ins
racion. Compuso todavia tres éperas g
han quedado inéditas: “La Tempestad,”
Judio Errante” y “Anita.”

El nombre de Melesio Morales esta hgaé
a la fundacién del Conservatorio de Misi
de manera indestructible, y ocurre consta
temente en la historia del plantel como el
su mas activo y eficaz colaborador. Los se
vicios que Morales hizo a la escuela, sob
todo, en su primera época, son muy valioso
formé, en uniéon de D. Manuel Peredo,
reglamento para las clases, escribié metod
de solfeo y teoria que rigieron durante mu
chos afios en el Conservatorio, fundé las
clases de composicion y, ayudado por el
flor José Rivas, fund6 también la orquest:
del plantel, dotdndola del reglamento res
pectivo; mantuvo en Util actividad y sis
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subvencion, un cuerpo de coros compuesto
de 40 seioritas y 24 varones, asi como el
Orfeén Popular, que habia sido creado por
el Sr. Mufioz Ledo, con un personal fluc-
tuante entre 280 y 300 coristas. En el trans-
curso de 37 afios pasaron por las clases que
‘sirvi6 Morales en diversas épocas, mil tres-
cientos alumnos, es decir, la nueva genera-
¢ion musical, con excepciones muy - conta-
das.

Los trabajos en beneficio del arte nacional
que este maestro llevo a cabo fuera del Con-
_ servatorio, no son menos estimables. En la
época de la Gran Sociedad Filarmoénica, fue
uno de los profesores que lucharon con mas
ahinco para establecer las audiciones de
_ musica clésica y organizar grandes festiva-
les artisticos, entre los que citaré la ejecu-
_cion del “Stabat Mater,” de Rossini, con
~ 300 voces de coro; los conciertos efectuados
_ con motivo del centenario de Beethoven, en
__que se interpretaron por primera vez en Mé-
_ xico, y bajo la direccion de Morales, las sin-
fonias 2a. y 5a. del genio bonnés; los de-
dicados al socorro de los inundados de
 Matamoros, que fueron desempefiados en la
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Plaza de Armas por 600 musicos y canta
tes, y con programas que incluian obras
Beethoven, Haendel y Haydn.
En el terreno de la critica, cuenta
carrera algunas campaiflas de resonanci
bajo los seudénimos “El viejo organista,
“Orfeo” y “Paris,” combatié bravamen:
por sus ideas y por los intereses del ptblie
sacrificado con frecuencia al mercantilism
de los empresarios operisticos.
Si en estos escarceos literarios dejo entr:
ver, a Gltimas fechas, tendencias conservs
doras y nociones anticuadas, tuvo en ell
una constante y redentora virtud: su buen
fe absoluta.
. En resumen, la vida de Melesio Moral
fue fecunda para el arte, rica en actividad
bienhechoras y digna de todos los honor
que llovieron sobre ella en forma de dlpl
mas, medallas y distinciones de todo géner
Sin embargo, este popular maestro, lejo
de infatuarse por los éxitos numerosos
su pasado, aseguraba frecuentemente, en s
vejez, que soélo le enorgullecian dos hech
de su carrera: haber sido el promotor de
fundacion del Conservatorio y el autor del
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primer melodrama americano que se repre-
sent6 en el Viejo Mundo.

Julio Ituarte, el discipulo de Ledn y here-
dero de su renombre pianistico, fue otro de
los constantes e infatigables propagandis-
tas musicales que hemos poseido. Sus labo-
_ res, como miembro de la Sociedad Filarmé-
_ nica, dieron frutos opimos; él organiz6 y
dirigi6 admirablemente los dos grandes
~ Nacional,” contribuyendo en esa forma, y
también como compositor y solista, al lu-
_ cimiento de los numerosos conciertos rea-
 lizados por ese culto circulo. Su virtuosidad
pianistica era notable y le proporcioné
_ solidisima reputacién desde sus primeras
_ presentaciones publicas; pronto se vi6 el
_maestro muy solicitado por la mejor so-
ciedad mexicana en su doble capacidad
_de concertista y profesor. Este famoso
pianista, cuyo nombre evoca, como mé-
_gico vocablo, los triunfos del pasado mu-
sical de México, nacié en la capital de la
- Reptblica el 15 de mayo de 1845. La preco-
cidad de su talento pianistico fue tanta, que
Ttuarte era ya un concertista formal antes
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de cumplir quince afios. Di6 recitales en v
rias ciudades de 1a Republica y en la Hab!
na, con éxito halagador, y se di6 a conoe
muy pronto como compositor de mucho e
puje, si bien la mayor parte de sus trabajo
en este sentido, fue de transcmpmon arr
glo y parafrasis. En aquella época reingl
la moda de las grandes fantasias pianist
cas sobre temas de 6peras; los prinecipal
pianistas europeos, Liszt, Chopin, Thalbe
y Gottschalk, daban el ejemplo hacien
fastuosos arreglos de aires que, con fr
cuencia, eran perfectamente indignos
suerte tan excelente. Ituarte siguié ese ¢
mino y produjo buen nimero de brillantes
“potpourris” que gozaron, en su tiempo,
mucha boga. Compuso musica religios
adem4s, algunos juguetes liricos, romanz
para canto que tuvieron enorme demanda,
como, v.g., “Alla Stella Confidente,”—hoj
de album, piezas de baile, ete. Su fantas
sobre aires nacionales llamada “Ecos d
México,” ha circulado por paises europe
con el aplauso de todos sus auditores.

Entre sus discipulos se pueden citar
pianistas tan aventajados como Rica
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do Castro, Fernando Fierro, Vicente Lu-
cio, ete.

Ttuarte fue, durante muchos afios, figura
prominente en nuestro mundo musical, y
cuando vino el ocaso, la hora inevitable del
retiro a segundo término, alejése acompa-
fiado de afectos sinceros que él habia sabido
buscarse por su manera de obrar recta, be-
névola y generosa.

Nada se puede concebir de mas doloroso
y terrible que esas decadencias artisticas,
cuando sélo producen alivio y satisfacecion
en el circulo que las presencia, cuando se
hace a su alrededor el vacio glacial que es
consecuencia de un pasado antipatico, y en
vez de excitar la veneraciéon y la gratitud
debidas a los veteranos que han luchado en
buena lid, provocan en las nuevas genera-
ciones, hostiles comentarios o sonrisas de
desprecio; Julio Ituarte no conoci6 esa retri-
bucién durisima porque no debia conocerla;
él no perdié jamas el respeto de sus colegas
y, lo repito, descendi6 la cuesta de la vida
sostenido, invisiblemente, quiza, por estima-
ciones sincerisimas. Su muerte, ocurrida en
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1905, dej6é un vacio que es todavia sensib
en el arte nacional.

Al ocuparme de este distinguido maestr
ha reaparecido en mi memoria como le
la dltima vez, atravesando muy lentamen
los corredores del antiguo Conservatori
marchaba cabizbajo, un poco encorvado, h
milde su aire y vacilante su andar; sin e
bargo, el enjambre bullicioso de estudiante:
que obstruia el camino, aquietibase a
paso, se apartaba y saludaba con respe
Ese viejo artista de sonrisa triste y bond
dosa mirada, habia, pues, conservado la a
réola en torno de su frente marchita, y |
nombre despertaba ecos piadosos en los ¢
razones juveniles!... ;No es este el m
alto elogio que se le puede hacer?...

Contemporaneos de Ituarte son, tambié
los notables misicos, D. Pablo Sianchez y
D. José Rivas, violinistas de mucho no
bre; D. Clemente Aguirre, afamado direct
de banda y profesor de varios distinguido:
musicos; D. Valentin Cataneo, compositor
oaxaquefio muy inspirado, y los célebres
organistas D. Francisco Godines y D. Ant
nio Carrasco.
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Para cerrar este periodo de la vida artis-
tica mexicana he reservado a la mas glo-
riosa figura, no de esa época, sino de todas
las épocas que ha conocido nuestro desarro-
llo musical. Acaso habra habido otros artis-
tas mexicanos con la intuicién genial de
Angela Peralta, y es seguro que los ha ha-
bido con superiores conocimientos profesio-
nales, pero en ninguno se ha manifestado
tan armoniosamente, ni bajo forma tan
atractiva, el conjunto de facultades que
aprisiona el éxito y hace de la gloria una su-
misa esclava; ninguno ha recibido, hasta
hoy, consagraciéon tan imponente, ni ha al-
canzado, todavia, la fama mundial, la deli-
rante acogida de todos los publicos que fue
merecido privilegio de la Peralta.

Esta excelsa cantatriz naci6é en México el
6 de julio de 1845; desde muy nifia mani-
festo las aptitudes que habian de hacerla
célebre; aprendid solfeo con D. Luis Barra-
gén, canto y piano con D. Agustin Balderas.
Los estudios de canto tuvieron un éxito su-
perior a toda ponderacién; muy pronto
desperté Angela la admiracién de todo el
que la escuchaba por su voz incomparable,
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de timbre calido, conmovedor y potente.
decir de un exquisito conocedor de la époe
esa voz soberana parecia descender de un
regién desconocida y superior a la terrestr
para infiltrarse como una caricia en el alm
de sus oyentes. Enriqueta Sontag la ese
ché y qued6 extasiada; predijo a la nin
un porvenir deslumbrador. Cada present
cién publica de esta jovencita significaba u
triunfo, pues su sola voz enloquecia al aud
‘torio, y ademds habia adquirido pronto un
gran maestria para manejarla.

No obstante estas presentaciones previa
su verdadero debut efectudse el afio de 1860
en una gran funcién de caridad veri
cada en el Teatro Nacional; se puso e
escena “Il Trovatore,” de Verdi, desempe
fiando la Peralta la parte de “Leonor.” Esta
debutante de quince afios obtuvo entonces
una de esas ovaciones que forman como un
pértico florido a la perspectiva de los gran-
des triunfos futuros. Tan ruidoso éxito d
terminé la partida de la artista a Euroy
con el fin de perfeccionar alli sus estudios
dicho viaje, costeado por el padre de An-
gela, produjo magnificos resultados. Cadiz,
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la primera ciudad visitada por los viajeros,
bautiz6é a la Peralta con el lisonjero mote
_ de “Ruisefior mexicano;” en este puerto y en
Madrid, Angela cantdé s6lo en conciertos.
Pocos meses después pas6 a Milan y ptsose
bajo la direccion del profesor Lamperti,
_ quien, al oirla, tuvo aquella exclamacion que
ha sido, después, tan citada: “Angelica di
voce ¢ di nome. . .!”

Cantb en el Teatro Carcano de Milan, des-
pués en el de Santa Radegunda, y el 13 de
_ mayo de 1862, debuté en el Teatro de la
~ Scala con la “Lucia,” de Donizetti. A pesar
de la gran cabala que habia en su contra,
y de sus naturales temores de artista no-
vel,—j tenia entonces sélo dieciséis afios!—
arrebaté a aquel severisimo auditorio hasta
el grado de que tuvo que repetirse esa fun-
cion 23 noches consecutivas.

Desde ese momento las victorias obteni-
das por la Peralta son tan numerosas que
falta espacio para detallarlas una a una.
Leemos que, cantando “La Sonidmbula,” en -
Turin, en presencia de los Reyes, la artista
fue obligada a salir a la escena treinta y dos
veces; que en Piamonte, en Reggio, en Pisa,
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en Bergamo, en Cremona, en Bolonia,
Piacenza, en Roma, en Lisboa, en Egip
en todas partes, arrancaba las ovaciones
mas frenéticas y cosechaba los mas hip&
bolicos elogios de la critica. Fueron sus éx
tos de los que pasan a la historia como u
maravillosa fabula; entusiasmos locos g
se resolvian en manifestaciones callejera
en procesiones publicas; multitudes aco
pafiando a la diva hasta su habitacion, ent;
vitores y miusicas; coronas de oro tribut
das con temblores devotos, como a u
deidad; celos de artistas celebérrimas, am
nazadas en su soberania sobre la admiracion
del publico; competencias gloriosas en las
que triunfaba espléndidamente nuest
compatriota; crénicas que parecen forjadas
con exprésiones fantasticas mejor que co
impresiones sentidas y reales... en fin, la
gloria con toda su rutilancia y todo su e
trépito.

La prensa europea pubhcaba, a proposi
de esta artista, frases como las siguientes:
“Ninguna cantante ha interpretado como s}
Ruisefior mexicano, las inefables melodias
del cisne de Catania...” “QOir a la sefiorita
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Peralta en “Lucia” es cosa que se siente y no
se dice,” etc.

El hijo de Donizetti llord, al escucharla,
deplorando que su padre no hubiese podide
gozar de sus interpretaciones; el famoso
Qalvi le dirigi6 este memorable parabién:
“He cantado con las méas célebres artistas
de la edad de oro, y os digo que pertenecéis
a una escuela que, desgraciadamente, no
_existe easi ya;” la Sociedad Filarménica de -
Bolonia le tributé el honor que sélo dispen-
saba a las grandes notabilidades, colocando

su nombre entre los de sus Miembros Ho-
_norarios... Nuestra artista figuraba ya
entre las cantatrices que han llenado el
. mundo con su fama, y la prediccion de la
Sontag se realizaba plenamente.

El regreso de Angela Peralta a México
ocurri6 en 1865. Hizosele regio recibimien-
to; una inmensa comitiva salié a su encuen-
tro hasta las inmediaciones de Tlalpam,
donde la Peralta abandoné la diligencia en
que viajaba para subir a un carruaje tirado
_por cuatro caballos y ocupado por la madre
y la hermana de la artista. A la vista de la
gran cantante, los concurrentes rompieron
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en aclamaciones y aplausos y esta ovacié
acompand el regreso a la capital, pues I
oradores se multiplicaban en las calles qu
recorria el cortejo, enardeciendo, sin cesa
el entusiasmo pubhco .

La Peralta escogié la 6pera “Sondmbula
para presentarse en México el 28 de novie
bre (1865); al pisar la escena, vistiendo e
su traje de aldeana los colores nacionales, ¢
numerosisimo publico estall6 en tal borrasc
de vitores que la joven cantatriz conm
vidse al grado de derramar lagrimas y estu
vo a punto de perder el sentido. Esa br
llante representacién fue una serie di
triunfos para Angela y de satisfaccio
legitimas para el auditorio, mas orgullos
y feliz a medida que descubria nuevos me
ritos en la celebridad mexicana. En esta
ovaciones delirantes tributadas a la Peralt
estallaban, al lado de la admiracién arti:
tica, el patriotismo pugnando por manife
tarse libremente, la protesta nacional cor
tra la odiosa tirania franco-imperialista tc
davia reinante; la Peralta fue, pues, en es
época, como un simbolo patriético para ¢
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pablico que la aplaudia, y sus victorias vol-
viéronse doblemente caras a sus paisanos.
Terminada su temporada en México, par-
ti6 Angela Peralta a Europa para continuar
su esplendorosa carrera cantando en los
principales teatros de Espafia e Italia; su
matrimonio con Eugenio Castera, un primo
suyo, no la aparté del arte.

Se la volvib a oir aqui en 1871, como
“prima donna assoluta” de la gran compa-
nia de 6pera de que fueron empresarios los
Sres. Melgar, Cipriani e Ituarte. Ese magni-
fico cuadro lirico que incluia, también, al
tenor Tamberlick y al bajo Gassier, dejé im-
perecederos recuerdos entre los aficionados
de la época. El afo siguiente presentése la
Peralta como empresaria de una compafiia
de 6pera que trabajé con mucho éxito en el
Teatro Nacional; y todavia en 1877 reapa-
reci6 con el mismo caricter. Durante esta
segunda temporada puso en escena el “Gi-
no Corsini,” de Melesio Morales, y estrené
a “Aida,” de Verdi, tomando a su cargo el
_ principal papel.

El desempeiio de la obra maestra verdia-
na fue el dltimo gran triunfo de nuestra
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egregia artista, condenada a morir prem
turamente como tantos y tantos genial
predestinados.

Habiendo partido, con su compafiia, pa:
efectuar una jira en el interior de la Rep:
blica, viése atacada por la fiebre amaril
al arribar a Mazatlan. Su muerte, acaecida
en aquel puerto el 30 de agosto de 1883, cas
s6 -en México dolorosisima impresion;
Patria se declar6 de duelo.

Al tener noticia de su fallecimiento, 1
alumnos de las escuelas nacionales iniei
ron el proyecto de elevar un monumento
su memoria,—mas por desgracia, esa nob
idea no se ha realizado todavia. Nada
ha intentado para perpetuar dignamente
recuerdo de la artista excelsa que atrav
nuestro horizonte musical como un deslun
brador meteoro, llevindose el asombro,
deleite y el afecto apasionado de cuant;
contemplaron su rapida carreray su pron
extinecién. La ingratitud nacional, que h
proyectado su helada sombra sobre tod
y cada uno de nuestros artistas desapar
cidos, hubiera dejado caer el nombre ¢
Angela Peralta en el més profundo olvidi

140



COMPOSITORES E INTERPRETES

pero ese nombre, demasiado brillante, ha
iluminado las tinieblas en que se le aban-
dond, y a falta del monumento conmemora-
tivo, de la evidencia material de nuestra
admiracion por la cantatriz insigne, existe
siempre ese resplandor en la obscuridad,—
estela que se rehusa a desaparecer y que,
nutrida de gloria, tiene, no obstante, la me-
lancolia de un callado reproche.

*
* ok

Digna de abrir la serie de compositores de
la generacion siguiente es la personalidad
‘de D. Juan Hernandez Acevedo, sinfonista
y flautista de primer orden, cuyo nombre
no tiene, entre nosotros, la resonancia que
merece. Este maestro y sus contempora-
neos,—Castro, Campa y Villanueva,—sefia-
lan un progreso en la composicién nacional
en lo que respecta a técnica y a procedi-
mientos de factura; dichos compositores,
decididos a apartarse definitivamente del
viejo estilo italiano para tomar derroteros
modernos,—hacia los que eran empujados
por las exigencias de una cultura superior
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a la de sus predecesores musicos,—optare
por la adopcidén, aunque no exclusiva, de |
escuela francesa. Acaso esta orientacién r
era la mejor todavia, pero fue, repito, u
positivo progreso sobre la ramploneria cad
vez més flagrante del italianismo a la ant
gua. Si se infiltré en nuestra composicié
algo de la artificialidad y el rebuscamieny
de la manera francesa, empezo a imponers
también, el buen gusto, la cuidadosa comb
nacién polifénica y contrapuntistica, la s
briedad en el tratamiento instrumental
la preparacién bien estudiada de efect
artisticos.

Estos refinamientos pueden, tamblen d
generar en amaneramiento y afectacmn by
probables; pero, en su misma degeneracié
son superiores, por su indole, a las vulgar
dades de aquel estilo clamoroso y baladi, e
el que generalmente aparecian los dos d
pecho, las fiorituras en forzados diapason
y los crudos “fortissimos” del instrument;
de aliento y percusién como supremos t:
ques de arte.

El gran Verdi barrié todos esos resabio
de una época de eclipse artistico, con gest:
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soberano, destinado a despertar el asombro
de todos los tiempos; y ese renacimiento
admirable de una excelsa inspiracién musi-
cal ya explotada hasta el exceso, esa revo-
lucién que comenzé dentro de la mentalidad
del mismo revolucionario, hizo sentir sus
saludables efectos en nuestro pais mucho
més pronto que el gran movimiento wagne-
riano que habia sido su precursor y promo-
tor. Verdi, esto es, el moderno Verdi, fue
en México, el digno introductor de Wagner;
sintetiz6, entre nosotros, por bastante tiem-
po, el avance musical, la nueva perspectiva
abierta a la composicion, la ruta que los
autores jovenes debian aprovechar. Nada
tiene de raro, pues, que su influencia en la
composicion mexicana de esa época sea tan
manifiesta como la de algunos maestros
franceses apasionadamente admirados por
dos o tres de nuestros musicos.

Hernandez Acevedo nacié en México el
23 de junio de 1862. Empezd su educacion
.musical a edad temprana, siendo sus pro-
fesores D. Mariano Jiménez (flautista), y
D. Melesio Morales, quien lo inicié en el
estudio de la armonia y la composicién. Due-
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fio de una regular fortuna, marché en 188
a Paris, donde hizo brillantes estudios
flauta bajo la direccion del eminente pro
sor Altés,—quien lo honré con la dedicat
ria de una de sus obras; durante su estan
en Europa edité algunas composiciones
a su regreso a México (1889), fundé
Instituto Musical en compaiiia de sus pr
cipales colegas de la capital,—instituto
sostuvo dos afios con sus propios recurses
Organiz6 también una orquesta destina
al estudio especial de obras clasicas del an
guo 'y moderno repertorio y, por ultimg
marché a radicarse a San Luis Potosi. 8§
muerte ocurrié en México el 6 de abril ¢
1894.
Si fue como flautista, un ejecutante d
primera fuerza, mas admirables todavia so;
-sus titulos en el terreno de la alta compo
sicion. Escribié dos grandes sinfonias, un
misa de requiem, una 6pera cémica,
“solo” para flauta, una misa solemne, un
soberbia marcha nupcial, otra marcha lla
mada “México,” un “epitalamio,” un minue
to, un infermezzo, ete. En todas estas obra
brillan las cualidades distintivas del autor
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inspiracion, técnica consumada y perfecto
buen gusto.

Amigo intimo, y en cierto modo, disci-
pulo de Hernandez Acevedo, fue Felipe Vi-
llanueva, a quien calificé el gran pianista
Eugenio d’Albert como el misico mas ge-
nial que habia encontrado en América.
Villanueva no soélo poseia la inspiracién,
es decir, el manantial de ideas originales,
sino que, por un instinto admirable en ese
humilde, en ese hijo del pueblo, poseia, tam-
bién, el buen gusto innato, la exquisitez
quintaesenciada, la hiperestesia de la sensi-
bilidad estética que elabora los productos
crudos de la inspiraciéon en delicadisimas
obras de arte.

Nada en Villanueva denota el talento in-
culto, las ideas enmarafiadas, el numen sin
alifio; fue, muy al contrario, un refinado
orfebre musical, un primoroso engarzador
de ideas melddicas. La cualidad predomi-
nante en la factura de sus obras es la ele-
gancia,—esa elegancia que constituye la an-
titesis del adorno excesivo, que pone su
aristocratico sello en los mas sencillos giros,
en las frases menos ostentosas,—que existe,
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en fin, como virtud espontdnea y no co
adquisicién forzada.

La educacién técnica de Villanueva,
no fue tan descuidada como se ha crei
en general, si fue insuficiente. Recogido
su infancia cerca de un ilustrado franei
cano, el P, Vergara, pudo dedicar algun
afios al estudio asiduo del piano y el violi
Su profesor de piano fue D. Juan Salvati
rra; se sabe que recibi6, ademaés, leccion:
de 6rgano de D. Antonio Carrasco. No rea
z0 estudios avanzados de composicion,—ci
cunstancia muy digna de lamentarse,
pero cursé la armonia bajo la direccién d
maestro D. Francisco Pichardo. Su gran
amigo Hernandez Acevedo ayud6é mucho
fortalecer su talento, prodigandole consej
de verdadero artista y haciéndolo parti
pe de esas ventajas que hasta la inspiraci
mejor dotada encuentra siempre en u
superior ilustracién musical; al lado de ta;
depurado criterio y en la lectura constan
de sus autores predilectos, encontré Vill
nueva el estimulo més eficaz y la guia m
simpatica para sus tendencias artisticas.

Este inspirado de alta estirpe naci6
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1863 y murid el 28 de mayo de 1893, de ma-
nera que, en su corta vida de treinta afios,
no tuvo tiempo para producir mucho; en
realidad, comenzaba apenas a desplegar su
actividad creadora. El total de sus composi-
ciones se reduce a esto: la 6pera péstuma
“Keofar,” cuya instrumentacién fue termi-
nada por Hernindez Acevedo, unos “mote-
tes” para voces y piano, un “Gradual” y un
“Sanctus” de requiem para voces y orques-
ta; escribio, también, para piano solo, cua-
tro mazurcas, tres valses, una hoja de al-
bum, un minueto y once danzas.

Este reducido repertorio posee, sin em-
bargo, joyas de tal precio, que bastaron pa-
ra hacer imperecedero el nombre de su
autor. De estas citaré el Minueto, el “Vals
Poético” y el Vals “Causerie,” ejemplares
dignos de figurar entre las mas notables
composiciones europeas del mismo estilo;
las encantadoras mazurkas, el “Gradual” y

algunos nimeros bellisimos de la épera

“Keofar.” A propésito de la mazurka en
_ re mayor, interpretada en México por el
eminente d’Albert, tuvo Villanueva una
gran satisfaccion de artista: el intérprete
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quiso estrechar al autor entre sus brazo
poner en su frente un beso fraternal. Es
vez, la obra tuvo, ciertamente, un ejecutan
digno de ella; se asegura que Villanuey
embargado por la mas paradégica emocié;
—al mismo tiempo rebosaban de su alm
orgullo y la modestia,—comentaba la ejec
cién magistral de d’Albert de esta maner
“Hasta hoy he sabido que mi mazurka er
tan hermosa...!”

A esa época pertenecen varias personal
dades muy conocidas en el mundo musie:
mexieano; los violinistas Jacobo Garcia S
gredo, Pedro Manzano y Alberto Amay
las cantantes Rosa Palacios y Soledad Go;
zueta, el famoso cornetinista oaxaquefio
director de banda militar, D. Gabriel Ga
z6n Lopez, el musicografo neoleonés do
Eduardo Gariel, autor de un libro sobre |
interpretacion de las obras de Chopin, qu
a raiz de su publicaciéon (1895), obtuvo s:
tisfactoria acogida en Europa.

Ricardo Castro, nacido en Durango el
de febrero de 1864, muerto en México
28 de noviembre de 1907, fue una de es
organizaciones selectas, dotadas de tan ni
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merosas cualidades mentales y espirituales,
que, fisicamente, padecen como de un des-
equilibrio, como de una merma de vigor y
salud; diriase que toda su potencia vital se
concentra en el intelecto y en el alma,—que
para la existencia material no poseen sino
el impulso reflejo de 1a activisima vida de su
espiritu. Ese organismo delicado y enfermi-
-zo tuvo precocidades anormales y prema-
turas floraciones de talento. Desde muy jo-
ven distinguiése Castro como pianista de
brillo y recogié bien merecidos lauros no sé6-
lo en nuestra capital, sino en Nueva Orleans,
Filadelfia, Washington y Nueva York, ciu-
dades que visit6 en 1885. Desde niho, igual-
mente, inici6 con éxito sus trabajos de com-
posicion.

Sus profesores, D. Julio Ituarte y D. Me-
lesio Morales, tuvieron el gusto de contri-
buir a la formacién de una carrera conste-
lada de méritos, pues Castro, como alumno
del Conservatorio Nacional, descollé entre
sus compafieros més aventajados desde su
ingreso al plantel.

Sus primeras composiciones fueron, na-
turalmente, lo que tenian que ser,—ensayos
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de principiante: siguiendo el ejemplo de
predecesores, escribié arreglos sobre tem:
de Operas y aires populares. De esa époc
datan sus fantasias sobre “Norma,” “Ri
letto” y el “Himno del Brasil.” Sin embarg
de la inevitable deficiencia estética de esta
primeras tentativas, ya habia en ellas r
gos y detalles reveladores de la capacida
latente que no tardaria en desarrollarse
depurarse de manera extraordinaria. E
efecto, Castro realiz6 muy pronto una com
pleta evolucién en sus procedimientos d
factura, interndse con resuelto paso en
campo de la composicién moderna y produj
una nueva serie de trabajos musicales cuy.
inspiracion quedé igualada por la exquisite
del estilo que la revestia; de estas obr:
mencionaré los dos Nocturnos, la Balada e
sol menor, el Minueto en la bemol, el Sche
zino, la Polonesa y el popularisimo Vals-C:
pricho. También compuso una 6pera,
Juan de Austria,” que, por causas ignor
das, ha quedado inédita.

Como pianista y propagandista musm
mostrése igualmente activo. En mayo d
1895 inauguré, en compaiiia de varios di
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tinguidos maestros y aficionados, una So-
ciedad Filarmoénica para el estudio y la di-
vulgacion del género clasico musical; en los
diversos conciertos que verificé este centro
se ejecutaron, por primera vez en México,
obras de Glazounow, Smetana, Tschaikows-
ky, Saint-Saens y Henriette Viardot.

En 1900 Castro puso en escena, con miy
buen éxito, su opera “Atzimba,” tan inspi-
rada como bien escrita; en esa ocasion la
prensa lo cubrié de encomios merecidisi-
mos.

Lo cierto es que Castro tuvo derecho, por
mas de una razoén, a la simpatia y la estima
que encontr siempre en su camino. No era
solamente un talento excepcional: manifes-
t6 pronto su laboriosidad a toda prueba y
el temple magnifico de su caracter, arros-
trando sin una vacilaciéon, las penalidades
del “struggle for life” artistico... lo que
equivale a decir que su alma estaba acora-
zada de valor, firmeza y perseverancia. Si
esta lucha, reservada a todo principiante,
es durisima, sea cual fuere la esfera de
accion, tratandose de la carrera musieal
asume violencia todavia mayor. El gremio
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de los filarménicos se ha hecho célebre e
mundo entero por la eterna discordia
ral que acompafia el ejercicio,—en comu
dad,~—de su armoniosa y apacible ocu
cién; y entre nosotros estas circunstancia
se encuentran agravadas por ser nues
ambiente restringido y exiguo en demasi:
Hay, pues, que respetar doblemente al ind
viduo que llega al éxito en un mundo don
se exaltan las pasiones y se irritan las se;
sibilidades de modo tan peligroso; se deb
reconocer en el triunfador el héroe obscur
que ha vencido a las malas voluntades
las implacables envidias,—ocultas, algu
veces, bajo un odioso antifaz de amistad
tima y fraternal carifio.

Castro fue uno de estos vencedores;
ataques més venenosos no tuvieron pote
cia para desalentarlo, ni tampoco pudo de
tener su valerosa marcha algo mucho mé
temible: la inercia mortal del ptblico.

El insigne musico vivié bastante tiemps
como viven los artistas en nuestro raquit
co medio: en lucha perpetua con toda clas
de obstaculos, embargado por las labores d
la ensefianza, imposibilitado para dedicar:
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plenamente a la composicion, o al cultivo
de sus dotes de concertista. Pero la fortuna
acechaba el momento de salir a su encuen-
tro con los brazos abiertos, y nunca fue
mas merecida esa buena suerte que, al fin,
_ premié sus afanes y coroné dignamente sus
esfuerzos.

A raiz de un recital efectuado en la Sala
Wagner en mayo de 1901, “El Imparcial,”
importante diario gobiernista, ofreciéle una
pension para que, por espacio de un afio,
dedicase al estudio, con entera libertad, su
tiempo y sus energias. Castro acept6 el ofre-
cimiento con las condiciones respectivas, y
cumplido el plazo, dié tres recitales en el
entonces Teatro del Renacimiento, obtenien-
do en ellos grandes triunfos.

Emprendid, poco después, una jira a tra-
vés de las principales poblaciones de la Re-
publica, que fue, asimismo, productiva de.
excelentes ganancias artisticas y pecunia--
rias; y partié, en seguida, comisionado por
nuestro Gobierno para estudiar la organi-
zacién de los conservatorios europeos.

Durante su estancia en el Viejo Mundo
recibié la consagracién artistica més sa-
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tisfactoria y completa. Debuté ecomo pian
ta en la Sala Erard de Paris, el 6 de abri
1903; y el 26 del mismo mes presentédse
mo compositor en el concierto Le Rey. |
los programas de estas dos audiciones fi
raron las siguientes obras pianisticas y
questales: Minuetto, Vals-Bluette, Cha
d’Amour, Pequena Marcha, Intermezzo
la 6pera “Atzimba,” Baile Sagrado, Himn
el Vals-Capricho. La parte de piano estu
a cargo del autor.
Estas presentaciones tuvieron muy bu
éxito; la prensa parisiense se ocupé con v
dadero interés del musico mexicano, y t
entusiasta acogida hubo de repetirse ¢
motivo de otro concierto que dié Castro
28 de abril del afio siguiente (1904), e
Sala Erard. Ejecut6 entonces las siguient
obras, nuevas en su totalidad y compuest,
durante su estancia en Paris: Hoja de Al
buni Barcarola, Réve, Serenata, Noctur:
Estudm, Junto al -Arroyo, Valse-Im
promptu vy Estudio Num. 2.
Al gran triunfo alcanzado, afiadi6 Gas’a
otro mas brillante quiza, el 28 de diciembr:
de ese mismo afio, fecha de su debut en Am
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beres. A propoésito de este debut el publico
y la prensa estuvieron undnimes en cele-
brar al artista y colmarlo de enorgulle-
cedores agasajos; entre las obras que
integraron el programa fueron particular-
mente elogiadas el concierto para piano,—
ejecutado por Castro,—y el concierto para
violoncello, cuya interpretacion estuvo a
cargo del gran violoncellista Loevenssohn.
Es de mencionarse que la Sociedad Real de
Amberes dedico un festival a nuestro artis-
ta,—distinciéon reservada solamente a las
notabilidades. También citaré, por muy sig-
nificativo, el hecho de que una gran casa edi-
tora de Alemania pidi6 a Castro el derecho
exclusivo de publicar sus obras,—esto in-
dica la importancia que se les concedi6 en
Europa.

Después de cuatro afos de permanencia
en el Viejo Mundo despidiose de sus admi-
radores,—que los tuvo numerosos y muy
distinguidos en los mejores circulos musi-
cales de aquel Continente,—y puso en orden
su bagaje de composiciones nuevas para
volver a la Patria con un presente digno
de ella. Entre sus trabajos de mayor impor-
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tancia trajo tres Operas inéditas: “La
yenda de Rudel,” “Satan Vencido” y “
Roussalska.”

Ya de regreso en México, hizo represen
tar su poema lirico “La Leyenda de R
del, — obra rica en bellezas de prim
- orden y que sintetiza el desarrollo comple
del compositor,—su habilidad técnica p
feccionada y la culminacién, la plenitud ra
diante de su delicioso numen.

Esa inspiracién ingénua y fécil, de espon
taneidad schubertiana, de limpidez de ag
viva, aunque laboriosamente comprimida
estrujada para que se ajustase a los m
des de la escuela francesa, no perdi6 s
virtudes innatas. Un talento menos vig
roso hubiese sucumbido a la frivolidad
los amaneramientos de ese estilo encan
dor y efimero; pero Castro conservé, has
el fin, su melédica exuberancia, retuvo
noble sencillez y la inmarcesible frescura
sus pensamientos.

Este artista concienzudo, de quien se
peraban todavia creaciones tan importa
tes,—o, mejor dicho, de quien se esperab:
las creaciones mas trascendentales de s
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personalidad musica, pues habia llegado
apenas al dominio completo de sus faculta-
des,—debia morir a semejanza del héroe de
su dulee y simbdlico poema. El desenlace
de su vida es el mismo, tragico e impresio-
nante, de la “Leyenda de Rudel”; la muerte
sorprendiendo al sofiador cuando toca ya el
ideal querido, al que ha consagrado toda
la existencia. Como Ricardo Castro fue
también un espiritu tierno y delicado, una
noble fuerza moral que difundia gratas in-
fluencias y estimulos bienhechores, 1a muer-
te, al abatirlo en plena madurez intelectual,
apagé al mismo tiempo, una combustién de
arte y un foco de bondades. jPalpitaba un
presentimiento de su prematuro fin en el
fondo de esa alma llena de armonias y blan-
curas?... Es posible; porque la melancolia
aparece en la mayor parte de su obra musi-
cal como inalienable elemento, casi como la
esencia misma de su inspiracion. Las alti-
mas composiciones pianisticas de Castro
pueden compararse a un ramillete de “no
me olvides” salpicado de rocio vespertino. ..
jrocio triste!... Tienen esas florecillas el
color, la dulzura, la melancolia indefinible
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de un palido cielo crepuscular: se lle
una de ellas a los labios para apurar
fresca gota que brilla en su corola com
un diamante, y al apartarla siéntese
amargor bien conocido en el perfume qu
deja: la chispa del brillante era una
grima. ~
Gustavo E. Campa nacio en México,
8 de septiembre de 1863; a la edad de di
afios empezd sus estudios musicales ba
la direccion de los profesores Juan Loret
Julio Ituarte y Felipe Larios; més t
estudié armonia y composicién con Mele
Morales, haciéndose valer como uno de k
mas distinguidos alumnos del Conserva
rio Nacional. Pronto revelose compositor
notable mérito y orientaciones complet
mente modernas, siendo de mencionarse g
algunas de sus primeras obras alcanzar
calurosos elogios de autoridades europeas
de gran talla. Su produccién ha sido bas
tante vasta, como se vera por la lista
guiente: Misa Solemne, Hymne a la Nu
Agnus Dei, Himno Sinfénico, Fuga coral
Dix Lieder et Chants, Réverie (orquest.
Coleccion de diez nuevas melodias, Libe
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- me Domine (coro de hombres y orquesta),
 Sanctus (tenor, coro y orquesta), Le Chas-
seur Danois (bajo y orquesta), Chant sa-
_eré (soprano y coros), Fingal (escena li-
_rica a tres personajes), Chant de naissance,
_ Chant de mort; ademas de diversas piezas
_ para piano y piano y canfo.

_ Su o6pera “El Rey Poeta,” ejecutada en
- México en noviembre de 1901, di6 origen
_a tremendas controversias periodisticas; la
 critica ensafidse con la obra, y el autor hubo
de empuilar la pluma en defensa propia.
 La durisima censura disparada contra esta
6pera mexicana se alimentd, en mucha par-
te, de apasionamientos que no tenian por
_ causa propulsora el servicio desinteresado
del arte. La obra, escrita con la escrupulo-
sidad técnica propia del autor, fue tachada
por los censores de intrincada, tediosa y
abundante en plagios; en cambio, los par-
tidarios de Campa no vacilaron en asegurar
_que la 6pera en discusién tenia méritos de
 sobra. Lastima fue que “El Rey Poeta” se
pusiera en escena solo una. vez, pues, de
esa manera su éxito quedé sumamente in-
cierto y muchos de los conocedores impar-
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ciales cuya opinién era digna de tomar
en cuenta, ni siquiera tuvieron oportunid
de escuchar la pieza.

Donde Campa ha demostrado sus dof
de compositor con méas felicidad es en
género sinfénico, si bien su misma cien
constituye un defecto en algunas de s
obras, por el exceso de desarrollo contr:
puntistico y la demasiada elaboracién en
tratamiento; ;serd tendencia irresisti
hacia esas sabias complicaciones, manify
tada sin premeditacién? ;sera placer cor
ciente de escritor que aspira, ante todo,
exhibir sus conocimientos?...

Es dificil definir este punto; pero de
das maneras, la correccién y seriedad m
sicales de Campa estdn fuera de toda duc

Sus piezas pianisticas se resienten de cie
ta aridez melddica, de cierta pobreza im
ginativa que la orquesta disimularia mej
por medio de su caudal de timbres y po
cromias sonoras. Por ejemplo, la “Berce
se,” escrita originalmente para piano, e i
trumentada después para grande orques
es, en su primera forma, una pieza incolo
y exenta, en absoluto, de efectos explo
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bles; al revestirse de las pompas orquestales
convirtiose en un trabajo sinfénico que
constituye, a la vez, filigrana de instrumen-
tacion, y musica muy grata para cualquier
auditorio,—hasta el més indocto. Pero no
se debe la primera circunstancia a la in-
suficiencia o inferioridad del piano.

Campa posee una vasta ilustracién mu-
sical que ha puesto de manifiesto en su lar-
ga labor de critico, y que algunos viajes a
Europa han contribuido a enriquecer. En
esta individualidad tenemos el tipo del es-
pecialista técnico, del erudito musical satis-
fecho de serlo; més cientifico que artista,
mas cerebro que corazon,—mads notable por
la sabiduria de sus desarrollos ideologicos,
que por la fertilidad o significacion de sus
mismas ideas.

El Sr. Presbitero D. José G. Veldzquez,
organista distinguido y muy inspirado com-
positor de musica vocal,—religiosa en su
mayoria,—nacié en Querétaro el afio de
1855. Su primer profesor fue D. Leonardo
Landaverde; en los comienzos de su carrera
musical, los estudios de seminarista le res-
taron mucho tiempo, pero una vez recibidas
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las 6rdenes sacerdotales, el Sr. Veldzq
entregése a la méas concienzuda discip
artistica. Su modestia obstinada, que r
en excentricidad, y que le hace busea:
sombra como otros pugnan por salir
la masa an6énima, no basté para que pasa
desapercibidos su rico talento y su ded
cion entusiasta. El obispo de Querétaro,
Rafael Sabas Camacho, tomando en co
deracién tan apreciables dotes, pension
P. Veldzquez de su propio peculio con e
de que completase su educacién en la
cuela de Musica Sagrada de Ratisbona
pensionado supo corresponder dignam
a tan noble proteccion; estudié canto 1
con el P. Franz Xaver Haberl, cuyo fam
libro sobre el canto gregoriano “Magi
Choralis,” fue traducido al espaiiol, en ¢
boracién, por el P. Veldzquez; cursé el
gano con el P. Hanisch, y la armonia, el co
trapunto, etc., con el P. Haller. Cinco aii
aproximadamente, estuvo en Europa el e
to sacerdote; a su regreso a Querétaro e
una personalidad misica de positivo reliex
En 1895 vino a la capital, encargandose d
coro de la Colegiata de Guadalupe, don
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se revel6 maestro de capilla de altos vuelos.
Sirvi6 también la catedra de organo y la
de conjuntos vocales en nuestro Conserva-
torio durante algunos afos.

Distingue a este mitsico una facilidad
de improvisacién admirable. La hazafia de
componer una obra de conjunto momentos
antes de su ejecucion es tan frecuente en
su vida, que ha acabado por no parecer
extraordinaria a sus familiares y discipu-
los. \

Como nota 11ustrat1va verdaderamente
curiosa, consigno aqui dos hechos de esta
naturaleza tales como me fueron narrados
por testigos presenciales.

Deseoso de felicitar al obispo de Cuerna-
vaca, D. Francisco Plancarte, con motivo
de sus bodas de plata, el P. Velazquez ided
la composicién de un coro que debia ser can-
tado el dia del aniversario a primeras horas
de la mafiana; pero, siguiendo su inveterada
costumbre, no comenzd a componer la pie-
za,~—poesia y musica,—sino a las diez o las
once de la noche anterior. No obstante esto,
a las dos de la manana las “particellas” es
taban copiadas y se procedié al ensayo: no
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hubo dificultad, por lo tanto, para que
cantara, a las cinco, esa preciosa “alborac
Otra vez, habiéndose olvidado los pap
de un Ofertorio que debia cantarse en
gran funcion de la Colegiata, y advirt
dose el accidente cuando era ya demasi:
tarde para correr en busca de la obra
Sr. Velazquez aproveché la duracion del se
mén,—media hora a lo mas,—para impr
visar y eseribir las “particellas” de un O
torio bellisimo, a varias voces, que lleg
el momento, fue cantado a primera vis
por el personal del coro.

Acaso esta notable facilidad sea el mo
de su extrafa indiferencia para con
obras; se sabe que una gran cantidad
ellas han sido firmadas con nombres sup
tos, o destruidas friamente por su au
después de prestar servicio una vez s
A pesar de tan singular descuido, se ha ¢
servado alguna parte de su produccié
existe, en poder de diversos admiradores
amigos del P. Velazquez, un buen nume
de fragmentos musicales,—misas, mote
maitines, ete.,—y varias piezas de estilo
fano. En todos esos trabajos aparece el sel
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de una elevada inspiracion y una cultura
perfecta.

Carlos J. Meneses, aplaudido director de
orquesta y profesor de piano que ha gozado
de gran reputacion, empezd temprano sus
estudios musicales bajo la guia de su padre,
D. Clemente Meneses, maestro de capilla de
algan mérito. Aparentemente, éste fue su
tinico profesor,—circunstancia muy citada
por los admiradores del conocido musico
como la prueba més elocuente de la alta ca-
lidad de ese intelecto que, habiendo recibido
solamente ensefianzas elementales, fue ca-
paz de continuar su educacion y lograr su
florecimiento por si mismo.

En efecto, este hecho demuestra, no sélo
ardiente vocacion y facultades nada comu-
nes, sino una gran fuerza de voluntad y una
laboriosidad indiscutible.

El primer paso de su carrera publica fue
su ingreso a la compania de Angela Peralta
en calidad de maestro de coros; cuando esa
compania quedé deshecha en Mazatlan, al
azote de una terrible epidemia que diezmé
a la mitad de sus miembros, Meneses era ya
conocido como pianista de mucho mérito.
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En 1885 lo encontramos dirigiendo algun
zarzuelas en la compania Alcaraz-Pale
noviciado muy deficiente para el futuro ¢
rector de conciertos clasicos, pero préaecti
al fin, que, ejercitada por un talento pr
dispuesto naturalmente a esa clase de tr
bajos, fue beneficiosa a pesar de todo.
evidente que las mentalidades con tend
cias ingénitas no sélo bien definidas, sh
completamente irreductibles, sacan prov
cho hasta de lo mismo que resultarla noch
para organizaciones intelectuales menos
gorosas. _

En 1889, siendo ya profesor de piano ¢
el Conservatorio de Musica, tocé Menes
en dos de las audiciones realizadas po
“Sociedad de Conciertos del Conservator
confirmando su reputacion de habil e
pirado pianista. Dicese que dos afios 1
tarde volvib a tocar en publico en el b
ficio de la distinguida cantante Emma Ju
estrella de la compafiia operistica que pu
en escena por primera vez en México ;
gunas obras de Wagner; y parece que
también, en el concierto de despedida
violinista Rafael Diez Albertini. Su far
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como profesor de piano,—que habia ido en
aumento desde los primeros anos de su ca-
rrera,—llegd a ser muy grande en cierta
época; considerotsele con toda justicia, un
reformador en el mecanismo pianistico,
“amén de un convencido y muy apto cultiva-
dor del repertorio clasico para piano. Entre
el numeroso grupo de sus discipuios se cuen-
tan,—salvo rarisimas excepciones, — todos
los pianistas que han descollado en México
a ultimas fechas.

Su revelacién al publico mexicano como
director de orquesta de relevantes dotes,
_ocurri6 con motivo de las audiciones que
llev6 a efecto la Sociedad Anénima de Con-
ciertos, en 1892. En la primera de esas audi-
ciones empuifiaron la batuta ademas de
Meneses, Felipe Villanueva y Gustave E.
Campa; de ese triunvirato de musicos, el
triunfador fue notoriamente Meneses, a
quien se encomend6 la direccion total del
programa desarrollado en el segundo con-
cierto, en vista de su innegable superiori-
dad. '

Desde entonces quedé cimentada su nom-
bradia en ese respecto hasta el punto de que
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el mismo maestro tomé predileccién po
esta fase de sus labores musicales, ecli
sédndose, voluntariamente, como solista p.
nistico. Quizé tuvo razén; después de M
neses, hemos poseido virtuosos,~—entre
mismos exdiscipulos de este artista, g
sin duda, igualaron o superaron a su profi
sor: pero, con excepeién de Julian Carrill
ningan director de conjuntos ha aparec
hasta hoy, en nuestro mundo musical, cap:
de competir victoriosamente con Menese

El maestro Meneses es un intérprete pe
sonalisimo, con arranques de verdadera in
piracion, sujeto por naturaleza, a impuls
fantasticos y repentinas variacienes em
tivas; su misma vehemencia le veda el d
minio absoluto de las obras clisicas de cie
to género; en .cambio, la musica modern
las abigarradas e impetuosas creaciones
Berlioz, Tschaikowsky y Liszt, cuadran
su batuta propensa a los febriles entusia
mos y a los desbordamientos sentimentale
Como director de orquesta su punto dé
es este mismo exceso de arrebato person
pues tal condicién trae, entre otras desve
tajas, el riesgo de la imprecision ritmi
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para el conjunto. Esta preponderancia in-
dividual enteramente indomable, es la causa
también de que Meneses no haya podido
distinguirse en el caricter de acompanan-
te,—importantisima atribucién del jefe de
orquesta. Dirigiendo ‘‘concertos,” - parece
olvidarse de que sea necesario adaptar el
acompafiamiento orquestal al realce del so-
lista; espera inconscientemente que el solis-
ta siga sus batuta y tratalo como a uno de
tantos subordinados, sin reconocer la con-
veniencia estética de cederle el primer pues-
to en el conjunto.

De su temperamento vivacisimo, que tie-
- ne el don de infiltrar tanto color, tanta vida
palpitante y apasionada a las obras que le
son afines, se puede decir algo bastante cu-
rioso, y es que, en la misma dilatacion des-
proporcionada de sus cualidades estriban
sus deficiencias. El maestro Meneses, al
frente de una orquesta se asemeja, en oca-
siones, a un ginete que espolease a su corcel
en la embriaguez de una carrera vertigi-
nosa, carente de calculo y desdefosa de
peligros. . .-
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Empero esta debilidad estd compensad
en el equipo general del musico, por gran
des virtudes naturales, de las que no s
adquieren, de ésas que la disciplina pod
afinar quizd, pero nunca proporcionar. E
mi concepto, el Sr. Meneses posee, com
director de orquesta, la caracteristica pri
cipal: el magnetismo, la imposicién incon
ciente, el rudo imperio moral y fisico qu
es indispensable para controlar una masa
humana. Este don napolebnico, por decirl
asi, debe ser la base de todos los otros e
los jefes de grandes conjuntos.

‘Carlos J. Meneses ha sido un poderos
educador estético del publico mexicano. L
Orquesta del Conservatorio llegé a un env:
diable grado de disciplina y valer artist:
bajo su batuta; y debemos a su elevado con
cepto de lo que es bello y digno en la mu
sica, el conocimiento de muchas obras sin
fénicas cuya audicién nos ha hecho un bie
imponderable: el bien de los grandes sus
tentos espirituales que aligeran y encantan
la existencia.

Don Luis G. Saloma, violinista distingui
do, y fundador de un cuarteto que trabaj;
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en nuestra capital desde hace muchos afios
por la difusién de la buena misica, merece
el agradecimiento de la sociedad mexicana
como infatigable propagandista artistico;
en la empresa que se ha propuesto no ha eco-
nomizado sacrificio ni esfuerzo posibles. Sa-
loma ha adoptado el cultivo de 1a musica de
camara como un apostolado, sin arredrarse
ante la indiferencia del gran pablico, y sos-
tenido tan solo por la simpatia del pequefio
grupo de puristas, de espiritus educados en
el ambiente de la misica clasica,—la “cre-
ma” del “dilettantismo,”—que se recrea en
esa clase de conciertos. El tesén de que ha
dado y sigue dando pruebas Luis G. Saloma
al batallar por su ideal sin un desmayo, su
buen gusto musical, su laboriosidad cons-
tante, le han asegurado un alto puesto en-
tre los méas desinteresados misioneros del
arte en nuestro pafis.

Poseemos otro misico muy habil y de
positivo mérito en el organizador y exdi-
rector de la Banda de Policia, D. Velino M.
Preza. El talento de este artista es notable,
no sélo por su aptitud natural, sino tam-
bién, por el desarrollo que la disciplina le
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ha proporcionado; se trata de un espirit
culto, de una capacidad educada en las sa
nas teorias y en la practica provechosa.

También es celebrado el Sr. Preza por su
correctas composiciones, y merece todos lo
elogios que se le prodigan por su maestri
como instrumentador para banda milita

En el terreno de la opera, nadie ha tra
bajado, en México, con el afan y la perse
verancia de José G. Aragon; a este apasio
nado del arte,—que ha realizado mucho e
su profesiéon por virtud de sus buenas dote
musicales, pero mas, todavia, por la mlsm
fuerza de su entusiasmo,—se debe el fomer
to del género operistico en nuestro medi
durante un largo lapso.

En los diversos cuadros liricos que form
tuvieron oportunidades nuestros cantantes
de presentarse en publico y de hacer prae-
tica de teatro; y el ptblico tuvo oportu-
nidades de educarse, a su vez, y de contri-
buir a la paulatina formacion de intérpretes
nacionales que fuesen capaces de constituir,
con el tiempo, buenas compaiias de 6pera.

La tenacidad y eficacia de Aragén como.
luchador por el desenvolvimiento de una
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importante rama del arte musical, se deben,
indudablemente, a que él mismo es cantante,
a la simpatia profesional que por este mo-
tivo lo identifica con la suerte de sus ar-
tistas. Para él ha tenido mas importancia
el éxito artistico de sus compahias que el
pecuniario, y la prueba de esto es que, a
pesar de varios descalabros financieros, ha
continuado en su puesto con brios no aba-
tidos. Aragén ha sido, pues, el sucesor de
aquellos artistas-empresarios de nuestra
primera época musical: Cenobio Paniagua
y Bruno Flores. El intrépido director ope-
ristico no ha limitado su propaganda a la
capital; muchos KEstados de la Republica
lo conocen y aprecian sus cualidades.

Entre los artistas mas aplaudidos que
figuraron en las diferentes compaitias di-
rigidas por Aragon, descuellan: Luisa La-
rraza, soprano draméatica de gran intuicién
y fogoso temperamento; José Torres Ovan-
do, correcto bajo cantante; José Vigil y
Robles, tenor atildado que logré discretas
interpretaciones, y en tiempos méis recien-
tes, Beatriz Franco, mezzo-soprano de
exquisita voz y encantadora presencia; Ma-
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ria de Jesus Magafia, soprano de esplén¢
das facultades; Rafael Lopez, notable b
ritono y Eduardo Lujén, tenor de fuerz
cuya bella voz y arrogante figura le hu
ran hecho célebre,—mediante la cultur
.dispensable,—en los principales escenari
europeos. -

No han dejado de producir excelentes fru
tos las ensefianzas pricticas de los artist:
extranjeros que se han hecho aplaudir e
México de tiempo en tiempo; nuestros m
sicos han aprovechado esas inmejorable
lecciones, y el piblico ha ganado tambié
la ilustracion consiguiente.

En lo que respecta a la 6pera, que es |
forma de composicion mas accesible, y po
ende, la que atrae mayor concurrencia, he
mos admirado, aqui, en diversas épocas,
algunas de sus mas célebres estrellas: I
Sontag, la Patti, Tamberlick, Tamagn
Bonei, la Tetrazzini, la Calvé, ete. E
el género clasico de la miisica hemos po
dido escuchar, entre los violinistas a Sa-
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rasate, Kreisler, Burmester, von Reuter,
Schoerg, etc., y entre los pianistas a d’Al-
bert, Jonés, Paderewsky, la Carrefio, Hof-
‘mann, Friedheim, Lhévinne, la Meroe, etc.;
no excluiré, por cierto, de esta serie de ilus-
tres artistas a los geniales que constituian el
“Cuarteto de Bruselas.” .

Donde mayor influjo han tenido las ense-
fanzas de estas notabilidades,—o por lo me-
nos, donde mejor se ha evidenciado dicha
influencia, quiza por ser los cultivadores
mas numerosos,—es en nuestro gremio de
pianistas. Es cierto que la cultura pianistica
es la que més alto rango ha alcanzado en
nuestro pais, y esto, por la muy sencilla ra-
zon de la supremacia y la popularidad del
instrumento de que se trata.

Debe ser motivo de sorpresa para todo
el que posea alguna dosis de ilustracién mu-
sical, la actitud de antipatia y desdén que
guardan ciertos musicos,—pocos, eso si,—
respecto del piano. Una ligerisima ojeada
sobre las ventajas de este instrumento bas-
ta para convencer de su superioridad.

Aparte de ser independiente y completo
en si mismo, reconocemos que el piano mo-

175



EL ARTE MUSICAL EN MEXICO

derno es capaz de efectos artisticos com
ninghn otro instrumento, por su tono llen
y poderoso, su variedad de matices, su me
canismo tan perfecto que permite la ejecu
cién de pasajes rapidisimos al mismo tiemp
que la de frases cantantes y sostenidas; y 1
literatura que le pertenece,—prueba defini
tiva de su valer,—lo ha colocado, indispen
sablemente, en el primer rango.

Dice Oscar Bie: “En los hogares donde n:
hay un piano nos parece que respiramos un
atmosfera extrainia,” y afiade, con perfec
verdad, que este instrumento ha puesto w
indeleble sello en nuestra cultura artistie:
v ha impreso sus caracteristicas en el con
cepto mismo que tenemos de la musica. |
como no habia de ser asi?... La histori
del piano nos revela que la musica debe
este instrumento todo su progreso.

La capacidad del teclado en combinacié
con los pedales para producir grandes sono-
ridades lo mismo que extremas delicadeza
de tono, permite que, por medio de su ma
nejo cuidadoso, el virtuoso nos penetre co
el magnetismo de su personalidad artistica
en las interpretaciones musicales realizada

176



COMPOSITORES E INTERPRETES

sobre un piano no puede haber sino un solo
responsable: el pianista-—si se trata de un
poeta musical se escucha al mismo poeta.
Supongamos a un director de orquesta
con alma de poeta, también, pero obligado
a transmitir su inspiracién por conducto
de un centenar de individuos que pueden
ser el reverso de poetas, y que son, segura-
mente, en su gran mayoria, ejecutantes me-
diocres,~—pues ni las mejores orquestas del
mundo se forman con virtuosos consuma-
dos: las concepciones artisticas de ese di-
rector-poeta, al ser traducidas por la orques-
ta, no resultaran completamente exactas, ni
exentas en absoluto de adulteracién. .. has-
ta habra ocasiones en que,—por falta de
una simpatia extra-sutil en los ejecutantes,
de una simpatia rayana en adivinacién e
identificacién imposibles,—resulten las la-
bores orquestales irreconocibles para el pro-
pio director, como exteriorizaciones de su
ideal artistico!... De la misma manera, los
cantantes, violinistas, violoncellistas, etc.,—
quiero imaginar a los mas perfectos e irre-
prochables de entre ellos,—pueden perder
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indeciblemente como intérpretes, por caus
de acompafiamientos deficientes en el senti
do de ser poco simpaticos a su personalidad

El piano es el Ginico instrumento que per
mite a su ejecutante el dominio de todo I
que la musica puede dar,—toda la musiea
esto es, la melodia, la armonia y el contra:
punto. El 6rgano mismo, a pesar de su asom.
brosa hermosura y nobleza, no puede ser e
exponente o reproductor de todos los estilo
musicales como lo es el piano; la indole d
su sonido y su pulsacién, amén de su com
pleta impotencia en lo que respecta a las de
licadezas y los refinamientos del “toucher,
a la creacién y subdivisién del matiz,—I]
designan un lugar especial, muy alto, e
cierto, pero limitado por su misma especia
lidad. Ahora bien, este arte de matizar, qu
- pone, precisamente, el sello individual po:
excelencia en la ejecucién de la misica, es e
privilegio mas exquisito del pianista; est
nos conduce de nuevo a lo ya asentado..
Y hemos de convenir, otra vez, en que el en
canto y la supremacia del piano consiste
en esta facilidad para comunicarnos de mo
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do directo con el intérprete, para ponernos
en contacto intimo con las ondulaciones de
su pensamiento, su gusto y su emocion.

El pianista es, pues, el Unico intérprete
independiente, libre y completo; y el piano
el tnico instrumento absolutamente satis-
factorio en si mismo. Por eso es que no sélo
se usa de él en amplia escala, sino, jay!...
también se abusa.

,,,,,

El don de expresar musicalmente es inte-
lectual antes que emocional; de la concep-
cibn cerebral se deriva la facultad expresiva
que hace viable la manifestacién de esa
misma imagen cerebral. Ningin ejecutante
que so6lo posea sensibilidad y mecanismo
puede ser nunca un intérprete digno: se
necesita la comprension mental, asistida por
la imaginacién rica, la ilustracién amplia
v la cultura refinada. El intérprete, en fin,
debe esforzarse por alcanzar el mismo nivel
estético, intelectual y emocional que el com-
positor, recibir las mismas revelaciones,
contemplar las visiones mismas, aunque sea
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por medio de reconstrucciones laboriosas
su mision es andloga a la de aquel “Marius’
de Pater, aquel espectador ideal a quien e
dado “contemplar el espectaculo de la vid
con emociones apropiadas.” ‘

El intérprete musical debe recorrer e
mensaje que contiene el papel pautado “cos
emociones apropiadas,” también; de aqu
que los grandes monumentos de arte, com:
los grandes acontecimientos de la vida, sél
puedan ser estimados acertadamente po
quienes estan al mismo nivel de ellos.

El verdadero intérprete es, pues, acreedo
a un puesto muy alto en el dominio del arte
y de hecho, ha forzado al piblico a que re
conozca su categoria; esta clase de intér
prete sblo puede ser inferior al composito
por la ausencia de una cualidad: el pode
creador.

Todas las facultades artisticas restante
que hacen grande al compositor, son pose
das por el grande intérprete; y a falta de
poder creador este ultimo tiene la potenci
transmisora, la capacidad de fomentar e
amor por lo bello a través de sus fieles re
producciones musicales.
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Por esto los intérpretes modernos que go-
zan de gran reputacién son fuerzas estéti-
cas e intelectuales. En artistas de talla tan
superior, la mas variada y vasta ilustra-
cion estd puesta al servicio de su tempera-
mento excepcional y de su radiosa imagi-
nacién poética. Es enteramente 16gico que
sus interpretaciones,—el producto de inte-
lectos tan refinados y esclarecidos,—sean,
casi siempre, de una perfececién absoluta.

Alberto Villasenor, nuestro gran pianis-
ta, muerto en pleno florecimiento artistico,
poseia la profundidad interpretativa que
proviene, ciertamente, de una naturaleza
emocional abierta a todas las influencias
y susceptible de todas las metamorfosis;
pero cuya fuente verdadera radica en el in-
telecto penetrante, vigoroso, fortalecido por
la cultura. Su ejecucion llevaba hasta el es-
piritu del auditorio la idea y el estado de
animo del compositor. En sus obras de pre-
dileccion, Villasefior mostraba, subitamen-
te, la serenidad y la sencillez de los verda-
deros grandes artistas; su estilo, siempre
sobrio, desdefioso de sentimentalismos y
fantaseos incoherentes, volviase, todavia,
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mas didfano, mas sincero, mas alejado d
toda ostentacion; entonces el instrument
vibrante bajo sus dedos inspirados, habl;
ba con la elocuencia suprema, y parecia u
ser dotado de vida propia. Se reconocia e
esos momentos la afinidad perfecta ents
el autor y el intérprete, la completa holgur
del artista respirando en su elemento nat
vo, en su patria de alma.

Su especialidad estaba en Chopin, indu
dablemente; existen tres o cuatro piezas d
este autor que no he vuelto a oir jamas,
ni siquiera tratandose de artistas de mun
dial celebridad,—interpretadas como lo fu
ron por Villasefior.

;Quién que le 0y6 no recordars, asimis
mo, como algo inolvidable, su ejecucion en
primer concierto de Liszt?... ; ese magneti
mo, esa sonoridad aterciopelada, esa pasié
envolvente y célida que comunicaba a la a
mirable composicién?. ..

Como algunos otros artistas en quien
suele manifestarse la inspiracién musica
con exceso, era desigual en su labor piani
tica; su mecanismo de primer orden, capa
de todas las empresas, sufria, no obstant
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‘obscurecimientos repentinos. Dejaba de es-
tudiar evidentemente. .. jpor qué?... jera
pereza? jconfianza exagerada en sus pro-
pias facultades? ;simple olvido de sofiador
absorto en sus mismos suefios? ;O se debian
sus desfallecimientos a la nerviosidad que
proviene de una causa fisiolégica cualquie-
ra? Yo lo oi justificarse con esta ultima ra-
z6n una vez que €l hablaba de sus conciertos
publicos. Lo cierto es que,—como Rubins-
tein, de imperecedera memoria,—el pianista
Villasefor tenia altibajos sorprendentes: un
dia se hacia acreedor a una severa censura,
y el siguiente era capaz de arrancar lagri-
mas de enternecida admiracién.
Villasefior nacié en Orizaba; a los doce
afos de edad ingres6 al Conservatorio de
México, y en este plantel inici6é una carrera
magnifica, descollando pronto como alumno
de piano de gran porvenir en la clase del
maestro D. Carlos J. Meneses. Algunos ami-
gos influyentes solicitaron y obtuvieron
para él una pensién del Gobierno que le
permiti6 perfeccionar sus estudios en el
Conservatorio de Leipzig. Como ya habia
acontecido en México, Villasenor sobresalié
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entre los demas estudiantes de aquel famo-
so Instituto. Sus interpretaciones chopinia-
nas adquirieron tal celebridad, que muchos
de sus condiscipulos acudian a él, secreta-
mente, para recibir sus indicaciones en est
clase de musica,—lo que motivé un seri
disgusto entre Villasefior y su profeso
cuando esa autoridad hubo de enterarse de
que tenia suplente en sus labores educati
vas. El joven discipulo se excus6é humild
mente con su maestro, alegando que sbélo
sus malas circunstancias pecuniarias lo ha-
bian tentado a. . .. suplirlo, después de m
. chas instancias y solicitudes: defendidse, en
fin, tan habilmente que logr6é desarmar 1
célera de su maestro. Debo al mismo Vill
sefior el conocimiento de estos hechos inte
resantes, que demuestran cuan completa-
mente se reconocié su superioridad en el
culto Conservatorio extranjero, donde fue
el primer alumno de piano. :

Su profesor, el célebre Roberto Teichmiil-
ler, en un Diploma altamente honorifi-
co extendido al artista mexicano, certific
que “Villasefior abandonaba el Institute
como un consumado Pianista Concertist
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cuyo talento autorlzaba a las més halagado-
ras esperanzas.” Citaré otra frase del mis-
‘mo certificado: “Posee una técnica superior,
una facultad extraordinaria para matizar,
y fascina, sobre todo, por su interpretacion
individual muy marcada.”

La prensa alemana cubrié de elogios a
Villasefior con motivo de su ultimo exa-
men en el Conservatorio, augurandole una
carrera gloriosa y aseverando que en ese
pianista tan original, tan poético y tan pro-
fundo,—el mejor que habia poseido el Ins-
tituto por mucho tiempo,—ya nada delataba
al alumno.

Volvié a México Villasefior en 1902, y
nuestro publico tuvo oportunidad de aplau-
dirlo con el entusiasmo merecido a propoésito
de unos conciertos efectuados en el Teatro
Arbeu, cuyo recuerdo no se ha borrado ain,
de la memoria de los “dilettanti.” En 1904
hizo el artista otro viaje a Europa con la
ayuda pecuniaria que le proporcioné un
protector inteligente; tocé en Paris con éxi-
to, y regresé a su patria en 1907.

La muerte le sorprendi6 siendo profesor
de estudios pianisticos superiores en nues-
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tro Conservatorio. Esa muerte prematurs,
acaecida en Orizaba el 22 de enero de 1909,
consterné y apené grandemente a la so-
ciedad mexicana, que consagraba al extin
to simpatias y admiraciones sincerisimas,

Nunca reflejose méas exactamente una
personalidad en su obra artistica que la de
Villasenor en su labor de pianista. Ese ho
bre agudo, lleno de “esprit,” un poco dis-
traido, indolente a ratos, poseia una alma
sin repliegues, una sencillez infantil, una
ingenuidad que llegaba a ser. embarazosa
para quienes no lo conocian. En su charla
brillante, al lado de comentarios doctos, de
apreciaciones profundas, envueltas en el su-
til escepticismo del mundano, asomab.
bruscamente efusiones de sinceridad irre-
sistible, candores sorprendentes, desborda-
mientos de la llaneza colosal que era el fon-
do de su caricter. Asi aparecian, en su
mecanismo refinado y potente, las llamara-
das stibitas de inspiracién que lo transfigu-
raban en algo enteramente propio, en alg
original e inimitable.

Pedro L. Ogazén merece, asimismo, lugar
de honor entre nuestros artistas auténtico
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es pianista que conoce a fondo la complica-
da, minuciosa y profunda ciencia del instru-
mento a que se ha dedicado.

Como discipulo de D. Carlos J. Meneses,
descolld, con Alberto Villasefior, entre todos
sus companeros, por la finura de su tempe-
ramento y la perfeccion de su mecanismo.
Rematé su brillante carrera estudiantil con
un gran triunfo obtenido en rumbosa audi-
cion organizada por el maestro Meneses
en 1898, y cuya audicién tuvo verificati-
vo en la Camara de Diputados. Su fama
como concertista de facultades extraordi-
narias qued6 cimentada en una serie de
recitales que llevé a efecto en el Teatro del
-antiguo Conservatorio. Sin embargo, esa
fama era, en cierto modo, insuficiente to-
davia; estaba limitada a determinado circu-
lo de admiradores, carecia de la amplitud
que abarca todas las clases sociales. Ogazon
era estimadisimo en algunos salones de buen
tono, y contaba con partidarios de encum-
brada posicién, pero, como no se prodigaba,
carecia de popularidad.

Vino ésta,—ruidosa, entusiasta y autén-
tica,—afnos después, cuando, recién llegado
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de New York, a donde habia acudido con
objeto de perfeccionarse bajo la direccién
de un gran pedagogo pianistico, hizo su
presentaciéon en las audiciones Meneses
efectuadas en el Teatro Arbeu. Su soberbia
ejecucién del primer concierto de Tschai
kowsky arrancé ovaciones delirantes; y
pianista entré de lleno, en la predileceié
del verdadero publico, de la gran masa
desinteresada que se encarga, al fin y a la
postre, de confirmar o nulificar las reputa-
ciones. ;

En la siguiente temporada de conciertos
regenteada por Meneses, volvié a tocar Oga
z6n obteniendo triunfos mayores, quizé; y
este ambiente de gloria lo acompafié a todas
las ciudades de la Republica, visitadas m
tarde por él en gira artistica. Sus profesores
ultimos, el Dr. A. K. Virgil y el célebre pia-
nista Josef Hofmann, son responsables, se-
guramente, de los progresos observados en
las interpretaciones de Ogazén desde esa
época. Notose, en general, que su originali
dad artistica habiase desarrollado comple.
tamente y que era dueflo de todos los medic
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técnicos para demostrar ese desarrcllo a
satisfaccion. '

Después de figurar al lado del maravilloso
violinista Kreisler en un concierto que le
proporciond nueva y espléndida victorid, re-
tirése Ogazoén bruscamente de la vida puabli-
ca. Con excepcién de dos o tres giras a
diversos Estados de la Reptblica, no di6é
sefiales de actividad musical durante varios
afios. '
~ En esa temporada de retiro dedicése a la
ensefianza con indiscutible provecho para
el arte pianistico mexicano, pues aporté una
saludable reforma en los ideales educativos
y modernizé la téenica del instrumento ‘en
nuestro medio. La escuela empleada por él
tropezé al principio con acerba oposicion a
causa de ciertos procedimientos novedosos
propios de dicho sistema; esa oposicion,—
la misma que encuentra todo invento o des-
cubrimiento que abre horizontes desconocj-
dos al pensamiento colectivo, tan poco pre-
parado, siempre, a adaptarse a ideales nue-
vos,—ha ido debilitdndose y cediendo por
su propia ley; actualmente, el objeto de
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sus iras casi no llama la atencién en cali-
dad de extravagancia, como sucedio a raiz
de su advenimiento entre nosotros. Al con-
trario, ha logrado la aceptacién pura y sim-
ple; ¥ {qué prueba mas clara puede habe
de la modificacion que ha sufrido a este res-
pecto el criterio musical de la mayoria,
guiado e influenciado en su primer antag
nismo por los profesores mis connotado
naturalmente,—si se considera que no ha
todavia cinco afios se ponia en duda la co
dura de los afiliados a la nueva escuela?. .
Algunas pruebas publicas sustentadas p
aventajados alumnos de Ogazén encarg
ronse de dispersar las tltimas dudas y 1
recelos mas arraigados entre el ptablico qu
habia asistido a la absurda y fitil borrase
oposicionista.

Ultimamente ha surgido Ogazén de nu
vo en caracter de concertista; en su prop
salon de musica ha realizado numerosas
series de recitales con merecido éxito. No
sin justicia ha sido tan aplaudido en los mas
cultos centros neoyorkinos, v ha alcanzadc
alli elogios calurosos de las mas altas auto-
ridades musicales. ~
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Como pianista, es duefio del rarisimo y
nunca bien ponderado “término medio,” en
punto a interpretacién; ese dominio central,
inaccesible a la generalidad de los ejecutan-
tes, designado por Rubinstein con toda sen-
cillez como “la verdad,” y que se encuentra
entre dos tremendos peligros: la afectacién
y la sequedad. Ogazén no es un purista a la
manera académica, como tampoco se per-
mite en su labor de intérprete la introduc-
cion de pedantescas licencias y amanera-
mientos vulgares. Es sobrio sin frialdad,
expresivo sin rebuscamiento. El gran se-
creto de su arte consiste en la discrecién,
en el discernimiento penetrante, en la obe-
diencia y la escrupulosidad con que sabe
adaptar sus facultades de pianista a la esen-
cia de la composicién que interpreta. El no
vé en las obras un pretexto o una simple
oportunidad para exhibir presuntuosamen-
te los impulsos de su propia fantasia,—no
pospone las intenciones del autor a sus per-
sonales caprichos; para €l la composicién es
el motivo principal, y en este respeto incon-
movible, revela que su seriedad y su since-
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ridad artisticas son absolutas. Sobresa
por la exquisitez, la delicadeza y el refin:
‘miento; por esto sus autores mas afines, -
Chopin y Schumann,—renacen bajo sus d
dos flexibles y acariciadores, guiados por 1
infalible intuicién y la intensa simpatia d
un espiritu que deriva tan noble ciencia d
misteriosas analogias temperamentales
Un malogrado intérprete de geniales aj
titudes fue Joaquin Villalobos, pianista qu
dejo de existir hace varios anos, y las mis
mas palabras son aplicables a Gregorio Or:
ve, joven talento tronchado por la muert
cuando llegaba a una expansién espléndid:
Como excepecional domefiador de escollos
dificultades mecénicas, no dejaré de citar
Alfonso Marron, cuya ejecucion admira po
su resistencia, su vigor y sus velocidade:
Y como pianistas de verdadera correccién
escrupulosidad, se han hecho aplaudir mu
calurosamente por el publico de México
las sefioritas Felipa y Carmen Munguia.
Aunque no son estos, ni con mucho, todo
los pianistas distinguidos que ha poseido
posee nuestro pais,—pues existe, actualmen
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te, una nueva y numerosa cohorte de talen-
tos,—bastan los ya citados para evidenciar
la cultura pianistica mexicana.

>{:*>k

La carrera musical de Julidn Carrillo es
de aquellas que, por completas y satisfac-
torias, proporcionan placer al mismo narra-
dor o biégrafo; es siempre agradable tener
por tema una vida repleta de actividades
eficaces, de ambiciones salvadoras y de lu-
chas continuas por el mejoramiento gene-
ral. Carrillo reune cualidades excepcionales
como musico. La educacién solidisima de
este artista, adunada a una vigorosa y no-
ble inspiracién, ha proporcionado a México
su primer sinfonista clasico. :

La composicién en nuestro pais, que pro-
gresé notablemente con Hernandez Aceve-
do y sus contemporineos, ha realizado otro
adelanto brillante con Carrillo y el grupo
.de sus discipulos. Poseemos en este misico
a un autor moderno de seriedad tan gran-
de y jerarquia tan alta, que nuestro publico,
—duele la imprescindible confesién,—no ha
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podido apreciarlo ni comprenderlo en s
verdadero valer. ‘

En México se ha aplaudido a la persona
lidad atrayente de Carrillo, a la figura ar
tistica que ha sabido captarse las simpatia
generales, por su ingenio y su modestia
esto es, nuestro publico, sintiendo carifi
por él, le ha celebrado ruidosamente aunqu
su musica pareciera inaccesible.

Sus triunfos, como el de Ricardo Castr
a proposito de la “Leyenda de Rudel.” ha
sido, hasta ahora, “succés d’estime;” ha fal
tado en ellos, por parte de los entusiastas
el aprecio que viene de la digna receptividas
artistica, el reconocimiento de veras cons
ciente de los méritos que se glorifican.

Las obras conocidas de Julian Carrillo,
son tan buenas, que no nos sorprende s
éxito en centros musicales mejor acondicio:
nados que el nuestro para valorizarlas e
toda su significacién. Las dos magnifica
Sinfonias,—una de las cuales obtuvo el pri
mer premio con honor en el Conservatori
de Leipzig,—Ila deliciosa segunda Suite par:
orquesta, desarrollada sobre el tema popu
lar de “los Naranjos,” y cuyo final en forma
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de fuga doble es un “tour de force” de cons-
truccién técnica, el Sexteto y el Cuarteto
para instrumentos de arco, las bellas ro-
manzas para canto, todos sus trabajos, en
fin, revelan acabada correccién, profundi-
dad musical, recursos vastos e ideas avan-
zadas. Si se tratase de encontrar méaculas
a este compositor, el critico tendria que
referirse a su misma abundancia de erudi-
cién, a su pasién por la escritura dificil, a
la osadia “straussiana” de ciertos giros y
combinaciones que ha acusado claramente
en su 2a. Sinfonia, por ejemplo. Como de-
mostracion de contrapuntista y técnico de
primera fuerza este trabajo es admirable;
en él ha realizado Carrillo su ideal,—que
fue, también, el ideal lisztiano,~—de conser-
var la unidad psicolégica y estética en la
Sinfonia a través de muchas metamorfosis
y de una gran variedad de tratamientos,
produciendo por ese medio un todo homogé-
neo y acorde, derivado de la idea fundamen-
tal. La vasta y majestuosa composicién de
Carrillo es un monumento de ciencia e inte-,
lectualidad; pero es de presumirse que €l
publico preferira, siempre, la 1a.-Sinfonia,
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donde el autor, libre de preocupaciones tée
nicas, mostrose espontaneo, expresivo y sen-
cillo; donde tuvo el tacto supremo de uti
zar su maestria contrapuntlstma solament&
para dar relieve a su inspiracion musical
- al lirismo vibrante de su espiritu. ‘

Como director de orquesta, Carrillo ha
llamado la atencion de los eriticos y conoce
dores en paises donde la cultura musica
ha llegado a ser perfecta, y donde constitu
yen los juicios de esas autoridades la san
cion definitiva para un artista. Considero
que, desde este punto de vista, la primera
cualidad de Carrillo es su honradez musiecal
da al ptblico interpretaciones escrupulosas,
reproduce fielmente el contenido material
e intelectual que encierra el texto, obedece
con sumision reverente todas las indicacio
nes de la partitura. Su memoria privilegiada
le permite el dominio absoluto de las obra
que dirige, por complicadas que sean; ds
ahi esa gran serenidad que tiene por resul
tado el equilibrio y la clasica correceién de
las orquestas a su mando. En fin, su maner.
de dirigir, reposada, segura, libre de esa
sujecion tan perjudicial al arte que impone
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la consulta constante de la partitura, acusa
al sincero y completo musico, demasiado
abstraido en la realizacién de un alto ideal
estético para recurrir jamas a la “pose,”
como intérprete. Por esto son sus conecep-
ciones tan musicales y llevan impreso tan
hermoso caracter de dignidad y sencilla ele-
vacion.

Don Flavio Carlos, profesor distinguido
de San Luis Potosi, Estado natal de Carri-
llo, fue el primer maestro de este artista, a
quien extendi6 siempre paternal protecciéon.
El joven estudiante fue pensionado para
completar su carrera en México por D. Car-
los Diez Gutiérrez, que era, a la sazén, Go-
bernador de San Luis Potosi. Julian Carrillo
se inseribio el afio de 1895 en el Conservato-
rio de México, donde hubo de llamar la
atencién desde su primer examen de teoria
por su audaz, aunque muy bien fundada
refutacion de cierto absurdo que encierra
la ensefianza de dicha materia: huelga de-
cir que el sinodal que examiné al extraor-
dinario alumno, indignado por su osadia,
intenté recompensar las atinadas observa-
ciones del sustentante reprobandolo sin es-
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cripulo; sélo salvé al reformador en ciernes
la intervencién de otro miembro del ju-
rado que, procediendo con la necesaria cor-
dura, se opuso resueltamente al abuso in-
tentado. ~

Carrillo estudié armonia con D. Melesio
Morales, y violin con D. Pedro Manzano.
En la distribucién de premios de las escue-
las Profesionales efectuada en la Cdmara
de Diputados el afo 1899, ejecuté una pieza
violinistica con maestria que entusiasmé al
auditorio; y el Presidente de la Reptblica,
que asistia al acto, dispuso de momento que
se le concediera la pension para estudiar en
Europa, lo que fue anunciado desde la tri-
buna de la Camara por el Ministro de Ins-
truccion Publica, D. Joaquin Baranda. El
General D. Porfirio Diaz, gratamente im-
presionado por el joven artista, obsequidle,
ademads, un magnifico violin Amati.

Ingres6 Carrillo al Conservatorio de Leip- -
zig ese mismo afio para cursar la composi-
cién con el célebre Jadassohn,—accidental-
mente, recibié6 también clases de Reinecke,
el director del establecimiento; hizo la prac-
tica de Miusica de Camara con el Prof. Her-
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mann, y la de Orquesta, con Hans Sitt,
perfeccionandose en la “Gewandhaus,” ba-
jo la direcciéon de Arturo Nikisch. El
maestro Carrillo asegura que fue en la
orquesta de esta gran sala de conciertos
donde aprendi6 muchas cosas que han sido
de gran trascendencia para su vida artis-
tica,—y nada dificil es creer dicho aserto.
Hans Sitt, en documento oficial enviado
a la Secretaria de Bellas Artes de México,
certificé que Carrillo tenia admirable talen-
 to como director de orquesta,—opinién que
actualmente se extiende por toda la Amé-
rica. El musico mexicano lleg6. a distinguir-
se lo suficiente, en el famoso conservatorio
aleméan, para recibir comisiones honorificas
de importancia, como fue la de dar la bien-
venida a Mascagni, en representacién del di-
rector Reinecke, cuando visité Leipzig el
‘autor de “Cavalleria Rusticana.” Sus es-
tudios, desarrollados con notable aprove-
chamiento, tuvieron una terminacién bri-
llante: Carrillo gandse el primer premio en
la clase de composicién, y su obra de prueba
fue ejecutada por la orquesta del plantel,
obteniendo grandes aplausos. Nuestro mi-
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sico paso, después, al Conservatorio de Gan-
te con objeto de perfeccionar sus estudios
de violin: también fue premiado alli con la
medalla de oro. En 1900, asisti6 al Congre-
so Internacional de Musica celebrado en
Paris, donde diserté sobre la conveniencia
de una nueva nomenclatura para la nota-
cién musical, proponiendo, desde luego, un
sistema propio,—y esa disertacién fue juz-
gada tan significativa, que el comité técnico
ordend la publicacién de dicho trabajo en
los Anales del Congreso.

Su regreso a tierra mexicana fue una es-
pecie de toque de atencién para nuestro
mundo musical; el recién llegado no tardé
en probar la calidad de sus energias en la
defensa de sus claras ideas progresistas y
sus amplios proyectos innovadores. Al prin-
cipio presenciése el miserable espectaculo
que se repite cada vez que un artista de
valer surge en nuestro medio; se quiso nu-
lificar el nuevo elemento musical que Carri-
llo constituia, negando a su talento las opor-
tunidades de manifestarse libremente. Pero
esas ruines tentativas tuvieron por término
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el fiasco mas completo y sélo produjeron el
efecto de despertar la combatividad de un
luchador por naturaleza.

Carrillo enfrentbse a sus adversarios en
actitud verdaderamente formidable, — ar-
mado de su incisiva légica, de sus teorias
superiores, de su trascendental actividad,
y de su inflexible propdsito de no dejarse
arrollar porque su mérito artistico estorba-
se a colegas menos bien dotados y equipados.
El resultado de esa invulnerable defensiva,
que, por el mismo curso de los hechos no
tard6 en volverse ofensiva abrumadora,—
pues Carrillo, una vez comprometido en la
lucha, tenia que ver el fin de ella con el triun-
fo de sus ideales,—fue altamente benéfico
para nuestro arte musical que languidecia
en el desaliento y la rutina, monopolizado
por algunos de sus representantes mas con-
notados. Carrillo destruyé ese “trust” fu- -
nesto, descentralizé a la musica, sacudié el
letargo general, quito el escepticismo de los
espiritus, inspir6 nuevos entusiasmos. Com-
batiendo paso a paso logré formar una or-
questa independiente del Conservatorio con
la que realiz6 hermosas audiciones y paten-
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tiz6 sus privilegiadas facultades de diree-
tor; por esa época consiguié también refor-
mar la enseflanza de la armonia y el contra-
punto en la escuela oficial de la mtsica. |

En marzo de 1909, con motivo de las fies-
tas que se organizaban para celebrar el pri-
mer Centenario de la Independencia de
- México, surgio el proyecto de inaugurar el
Gran Teatro Nacional que estd todavia en
construccién, con la 6pera de un compositor
mexicano. A este propésito sostuvo Carrillo
una viva polémica sobre si habria o no ha-
bria tiempo suficiente para escribir esa
6pera de manera que estuviese terminada
hacia septiembre del afio siguiente; el maes-
tro afirmé que habia tiempo de sobra, y
probd que estaba en lo cierto emprendiendo
la composicién requerida desde luego, y ter-
minéndola el 14 de marzo de 1910. La 6pera
no fue puesta en escena, al fin, debido a
causas que ignoro; lo inico que se sabe a es-
te respecto es que el maestro Carrillo, per-
suadido de que encontraria dificultades
insuperables para la ejecucién piblica de
su obra, dirigidse al Presidente de la Repii-
blica pidiéndole su apoyo; ese personaje se
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sirvié ordenar, entonces, que la represen-
~ tacion de la 6pera figurara entre las condi-
ciones principales en el contrato de la com-
pafia lirica subvencionada por el Gobierno
para hacer en México, la temporada de
1910. El Ministerio de Bellas Artes comuni-
c6 oficialmente al empresario lo acordado,
y parece que este individuo se preparaba a
contestar en sentido afirmativo, cuando re-
cibi6 de la misma Secretaria de Estado un
cablegrama en que se le notificaba que podia
considerar la previa comunicacién como no
recibida. Este extrafio proceder del Minis-
terio nos privé de conocer una interesanti-
sima adicién a nuestro exiguo r.epertorio
operistico.

En 1911 asisti¢ Carrillo como delegado
oficial de México a los Congresos Interna-
cionales de Mfsica verificados en Roma y
Londres, donde supo distinguirse extraor-
dinariamente. En el Congreso de Roma pro-
puso una reforma trascendental para las
formas clasicas de la Sonata, el Concierto,
y la Sinfonia, consistente en comunicarles
la unidad ideolégica dentro de la variedad
tonal; esa innovacién, introducida ya por
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algunos maestros modernos como’ Liszt y
Tschaikowsky, presenta ventajas de orden
estético que no podian pasar desapercibidas
para un musico como Carrillo: de ahi su
empefio en verla generalmente adoptada en
la composicion del porvenir. El delegado
de México causé efecto sensacional en la
asamblea romana, y fue objeto de grandes
agasajos entre los célebres musicos alli reu-
nidos. ;
El 13 de mayo dié una lucidisima audi-
cién en la Academia de Santa Cecilia con
un programa formado con obras propias
(musica de cAmara y canto); a esta audi-
cion asistieron lo mas granado de la alta
sociedad y del mundo artistico de Roma.
Nuestro compatriota fue ovacionado duran-
te el concierto y a la salida de él, y 1a prensa
se desbordé en elogios entusiastas que hon-
ran altamente al inspirado musico. .
En el Congreso de Londres disert6 el se-
fior Carrillo sobre la necesidad de elevar
el nivel artistico de las bandas militares, ha-
ciendo obligatorio para los alumnos de com-
posiciéon de los Conservatorios europeos y
americanos, el conocimiento de la eseritura
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para banda,—aprendizaje muy descuidado,
por lo general. Fiel a su sistema de poner
en practica todas sus teorias, Carrillo no
tardo en instalar la ensefianza de instru-
mentacién para banda militar en nuestro
Conservatorio, y el 3 de enero de 1912 pre-
sentaron sus alumnos las pruebas corres-
pondientes de dicha materia en una notable
audicion que tuvo efecto en el Teatro Ar-
beu. v :
Julian Carrillo, radicado actualmente en
New York, no ha cesado de laborar, y por
consiguiente, de cosechar palmas triunfales;
es este de los artistas genuinos cuyo mérito
no puede dejar de ser reconocido, sea cual
fuere el lugar en que se encuentren. Los
éxitos obtenido$ con su recién formada.or-
questa “América,” son ya del dominio pu-
blico en México; no huelga decir, sin embar-
go, que la ilustradisima eritica neoyorkina
se ocupa con creciente interés de este mi-
sico, a quien aplica elogios como estos:
“hombre extraordinario,” “posee cualidades
que le permiten ir mano a mano con los
genios,” “musico extremadamente fuerte,”
“sinfonista de alto rango,” “director (de
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orquesta), de gran personalidad, — suma-
mente capaz de dirigir las masas orquesta-
les de los méas grandes teatros y las maés
célebres salas de conciertos en el mundo,”
ete.,, etc. Semejantes calificativos, prodiga-
dos en un centro donde se escucha siempre
lo mejor en materia musical, y donde la
critica se ha vuelto exigente y severa hasta
el exceso, significan algo muy satisfactorio
para Julian Carrillo; en realidad, este ar-
tista ha pasado a figurar al lado de directo-
res de orquesta de celebridad europea. Se
ha sabido que fue contratado para dirigir
los conciertos de invierno de 1916 en Buenos
Aires, donde han acudido también Saint-
Saens y Puceini para dirigir sus obras. ~

La orquesta “América,” de que es jefe
Carrillo, fue fundada con el fin de propor-
cionar oportunidades a los compositores del
Continente americano, — sean conocidos 0
no,—para presentar sus obras al publico;
este objeto altruista, cuya trascendencia no
puede ser mayor, pues tiende a la eman-
cipacion musical de la América y a su inde-
pendencia artistica de la tutela europea,
ha despertado el entusiasmo en los circulos
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filarménicos, no solo de Estados Unidos,
sino de toda la América Latina. El “Century
Magazine,” una de las revistas mas presti-
giadas de la vecina Republica del Norte,
ha dedicado a Carrillo un articulo de siete
paginas, comentando la importancia de sus
ideales pan-americanistas, y la prensa de
‘los paises latinos hace eco a esos elogios tan
justamente aplicados a nuestro compatrio-
ta. El suefio de Carrillo llega hasta la crea-
cién del Teatro de la Qpera Pan-Americana,
y la fundacién del Palacio de las Bellas
Artes de América. Estimado como perso-
nalidad sobresaliente entre los artistas ame-
ricanos, se ha iniciado ante la Directiva de
la Unién Musical de New York, su nombra-
miento de Socio Honorario,—distineién se-
fialada, pues solo hay tres miembros de
esta categoria en la sociedad de referen-
cia.

Julidn Carrillo lleva ya mucho conquis-
tado en las regiones del arte, y,—segtn lo
anuncian todas las circunstancias que él ha
'sabido crear a su alrededor,—tiene ante si
un porvenir vasto y esplendoroso. La for-
tuna se ha sonreido con los ojos desvenda-
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dos: no ha sido, en este caso, la ciega que
deja caer sus favores ignorando quién ha-
bra de recogerlos: ha hecho justicia a mé-
ritos que pedian recompensa equivalente.
Rafael J.,Tello es uno de nuestros com-
positores mas bien facultados y menos co-
nocidos. La gran mayoria de sus obras duer-
men inéditas, esperando esas oportunidades
de salir al puiblico que tanto escasean en
nuestro deficiente medio musical. En Mé-
xico se conoce a Tello como el autor de dos
operas: “Nicolas Bravo” y “Dos Amores,”
ignorandose, casi en absoluto, la larga lista
de composiciones en que ha evidenciado este
maestro su musicalidad refinada y sus co-
nocimientos técnicos de primer orden.
Mencionaré las principales: Intermezzo
Sinfénico, Andante y Tarantella, Vals y
Scherzo, Pastoral, Minueto humoristico y
Minueto caprichoso, para orquesta; una
Fantasia para piano y orquesta; nueve
cuartetos, un Kyrie, un Sanctus, dos Ave
Maria, un Pater Noster, Himno al Genio,
Himno a la Verdad, Serenata veneciana,
Madrigal, Gavota, Preludio y Farandola,
Romanza sin palabras, Habanera, ;Pour-
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quoi?, Desdén y Amor, Mandragora,—para
instrumentos de arco y para piano y or-
questa; una Polaceca para instrumentos de
metal; una Fuga para instrumentos de ma-
dera; una Suite (Prelude, Feuille d’Album,
Tempo di Valse, Elegie, Barcarolle), para
piano solo.

Tello ha demostrado plenamente su ca-
pacidad musieal y sus instintos bien defini-
dos de creador dramatico, en sus dos 6peras.
Mucho se ha escrito y hablado respecto de
la poca teatralidad del libro de “Nicolads
Bravo,”—lo que nunca he podido explicar-
me, pues el argumento citado paréceme dra-
matico en alto grado, y muy susceptible de
interesar y conmover al publico. En este
libreto lo censurable no es la falta de aceion,
sino la dificultad del asunto para ser trata-
do musicalmente; pero, como este punto
concierne al compositor de manera exclusi-
va, s6lo debe servirnos para apreciar doble-
mente los méritos del misico que salié airo-
S0 en su empresa a pesar de escollos tan
serios. El primer acto, por su abundancia
de incidentes escénicos, proporciond a Tello
muy buenas oportunidades para dar rienda
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suelta a su facultad dramética, que tuvo
un “climax” de sorprendente elocuencia al
expresar la terrible impresién de Brave,
cuando éste recibe la noticia de la muerte
de su padre. ‘

En el ddo de amor, en la plegaria de la
soprano, y en el mondlogo de Bravo, hay
algo mas que lirismo apasionado, algo mas
que desbordante caudal melodioso: en torno
de los arranques puramente emotivos de la
inspiracion, se observa el cuidado para con-
servar intactos los lineamientos de cada per-
sonaje, y desarrollar su psicologia segin las
exigencias del drama.

En el segundo acto,—vasto concertante
que interrumpe el recitativo de Bravo,—
los coros y la erquesta, tratados magistral-
mente, tienen todo el relieve. No se oculta
que la escena del perdén debe haber cons-
tituido una de las dificultades mas graves
con que tropezd Tello al musicar la obra;
sin embargo, estd claro que el compositor
optd por el mejor partido disponible en tan
comprometida situacion, después del “tutti”
coral y sinfénico que precede ese momento,
nada podia idear ya, para dar interés su-
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premo a la salida de Bravo, como no fuese
un contraste absoluto, una suspension de
todas las sonoridades desencadenadas, con
el fin de dejar a las sublimes palabras del
héroe la fuerza Unica de su misma sublimi-
dad. De aqui el recitativo de Bravo, cuyo
buen efecto tendra que depender, en gran
parte, del cantante que lo declame. El coro
final surge como un vibrante himno patri6-
tico, inspirado, entusiasta y verdaderamen-
te grandioso. ‘

La partitura de “Nicolds Bravo” es admi-
rable por la minuciosidad y la finura de la
instrumentacién; el autor, preocupado sin
duda por la idea de producir obra artistica
en la medida de sus fuerzas, derroché refi-
namientos de factura cuando no se necesi-
taban, y escribié para muchos pasajes de su
opera,—v.g., el primoroso cuarteto del pri-
mer acto,—verdadera musica de concierto,
adornada de exquisitos detalles que resultan
inttiles en una obra teatral.

En su segunda 6pera, “Dos Amore&,
aparecen ya estos indicios de la falta cie
préctica; el autor, encarifiado con el asunto
del libro, que, realmente es poético, bello y
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muy propio para la escena lirica, derramoé
su férvida inspiracion a la par que sus re-
cursos cientificos, produciendo una obra de
positiva importancia artistica. En “Dos
Amores,” como en “Nicolds Bravo,” hay
intensa labor de psicélogo, escrupulosa de-
lineacion de caracteres y exacta pintura, no
s6lo de situaciones, sino, también, de pai-
sajes; por ejemplo, el bello “intermezzo”
orquestal que describe la salida de la luna.
La elaboracion es tan importante en esta
pieza como el melodioso espiritu que la ani-
ma. Los numeros culminantes son, sin duda,
la hermosa fuga coral que inicia y cierra la
opera,—fragmento de subyugadora expre-
sion mistica: el dtio de amor,—delicioso ma-
nantial de inspiracion, y el dio entre “Ele-
na” y “Plauzio,” que, por su caricter de
sarcasmo siniestro, necesité de un sutilisimo
tratamiento erizado de peligros: Tello es-
quivo los peligros triunfalmente y produjo
una pagina de alto interés dramaético. En
resumen, el maestro Tello ha manifestado
en esta su segunda Opera, notables progre-
sos como musico teatral y todo induce a su-
poner que el inspirado y perseverante artis-
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ta proseguira su ascenso por la escala que
conduce al pleno éxito y al absoluto dominio
de las facultades.

Como pianista, D. Rafael J. Tello ha hecho
una distinguida carrera, habiendo sido sus
profesores D. Carlos J. Meneses y D. Ri-
cardo Castro; y ha formado un grupo de
alumnos que mucho le honra.

Otro compositor mexicano de inspiraciéon
genuina y seria educaciéon es D. Manuel M.
Ponce. Su cultura amplia, — acrecentada
por varios afios de permanencia en impor-
tantes ciudades europeas—y sus elevados
ideales artisticos le han proporcionado hon-
roso puesto entre nuestros musicos de ma-
yor valia.

Suefia este compositor con la creacién de
la musica netamente nacional, y al efecto,
ha emprendido, con brillante éxito, la ela-
boracién y el cultivo especiales de los aires
populares mexicanos. ,

Sus “Rapsodias” y demas piezas, desarro-
lladas sobre temas nacionales, revelan no
s6lo habilidad y fantasia, sino acendrado
amor por esa clase de trabajo. Tan empe-
noso y activo se ha mostrado Ponce en esta
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empresa, que ha logrado contagiar a la ge-
neralidad de nuestros musicos eon su entu-
siasmo; y el empleo de los cantos populares
para base de la futura obra musical en
México, ha acabado por ser aceptado, entre
muchos de ellos, como el tnico camino se-
‘guro y conducente al éxito.

Son ya numerosas las obras en que Ponce
ha puesto de manifiesto la autenticidad de
su talento: se han aplaudido, especialmen-
te, su bello Trio para violin, violoncello y
piano, su Concierto para piano y orquesta
y una variada coleccion de piezas pianisti-
cas. En este ltimo género sobresale Ponce
por la seduccién de sus ideas melédicas y Ia
elegancia de su estilo; ha escrito para piano,
cerca de cincuenta composiciones, entre las
que se cuentan un Preludio y Fuga, una
Sonata, una Suite, cinco Estudios, dos Ca-
prichos, dieciséis Mazurkas, etc. Ademaés, ha
producido una Suite para orquesta de arco,
un Andantino para tres violines y piano;
“Canto de las Hadas,” para violin, viola,
violoncello y piano; Romanzetta y Scherzo
para violin y piano; “Canzoncina d’amor”
para violoncello y piano; Melodia, para ar-
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monium y piano, una pieza organistica y
algunas romanzas para canto.

Ernesto Elorduy, compositor de preciosos
juguetes pianisticos y de una opereta encan-
tadora que ha gozado de mucha boga, fue
uno de los miusicos més populares entre
nosotros. Sus vuelos artisticos podian ha-
ber sido mas elevados si se considera que
pasé veinticuatro afos de su vida en los
centros europeos de mayor cultura y que
tuvo por maestros a eminencias de la im-
portancia de Clara Schumann, Mathias y
Raff; pero, lo probable es que su caracter
festivo, superficial e indolente, rechazé por
instinto los estudios intrincados y las me-
ditaciones cientificas. A pesar de sus inme-
jorables oportunidades educativas Elorduy
fue siempre una especie de “amateur” ins-
pirado, cuyo mérito se resumia en un faeil
y agradable lirismo, y a quien nadie pidié
nunca la exhibicion de serios conocimientos
técnicos. Su opereta “Zulema,”—cuyo bello
libreto es obra del ilustrado musicografo
D. Rubén M. Campos,—fue instrumentada
por Ricardo Castro, primero, y mas tarde,
por Eduardo Vigil y Robles; el autor mismo
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se confesé incapaz de realizar esta labor in-
dispensable; sin embargo, los temas propor-
cionados por Elorduy presentan, en todo su
apogeo, las cualidades distintivas.de su mu-
sa: su orientalismo languido e impregnado
de misteriosa seduccion, su fertilidad melé-
dica, su imaginacién coloreada y ardiente.
Las numerosas composiciones pianisticas
que dejé Elorduy a su muerte, tienen to-
das,—si bien en grados dlversos,-—esos mis-
mos rasgos fisonémicos.

En la totalidad de su produccién musmal
se encuentran también, doce coros escola-
res, dos Ave Maria para canto y piano, 33
misterios al Sagrado Corazén y apuntes pa-
ra una oOpera.

Otros misicos mexicanos de mérito mas
0 menos reconocido son los siguientes: don
Juan B. Fuentes, compositor de inspiracion
y profundos conocimientos téecnicos, autor
de un sistema nuevo para la ensefianza de la
armonia; D. José Rolén, exquisito talento
creador; D. Carlos Samaniego, director de
orquesta y autor de la 6pera ‘“Netzahual-
coyotl;” D. Eduardo Vigil y Robles, diree-
tor de orquesta y compositor de mucha
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originalidad; D. Arnulfo Miramontes, sin-
fonista vigoroso; D. Ascensién Hermosa,
autor de una Opera, varias -oberturas, ete.;
D. José Pomar, D. Félix Peredo, D. Esta-
nislao Mejia, D. A. Barrios Morales,—com-
positores de aptitudes y cultura,—y otros
muchos autores de miisica popular a la ma-
nera de Juventino Rosas y Miguel Lerdo de
Tejada.

En la actualidad existe un nuevo grupo
de compositores que mucho promete: de
ellos mencionaré a Miguel Saucedo y Agus-
tin Baranda, correctos autores pianisticos,
y a Roberto Belmonte, que escribié el poe-
ma y la musica de la leyenda “Hileilm” para
orquesta y coros, y ha compuesto muchas
obras religiosas y profanas.

También la simiente artistica de Julidn
Carrillo ofrece ya sus primeros frutos en
las producciones de algunos talentos juve-
niles, nutridos con las ensefianzas de aquel
excepcional y avanzado maestro. Rafael
Ordénez, Efrain Pérez, Othén Lara y José
Vézquez, son musicos muy bien equipados,
como lo demuestran sus trabajos, vertidos
casi totalmente, en las formas clisicas de la
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composicién: sinfonias, sonatas, cuartetos,
fugas, ete. Entre los més distinguidos miem-
bros de este grupo debo sefialar a José
Malabear y a Rosendo Sanchez.

Malabear, musico de fluida y lozana ins-
piracién,—claro, melodioso y expresivo,—
ha escritp dos fugas a dos voces para violi-
nes y violas, tres fugas a tres voces para
6rgano, una fuga a cuatro partes para cuar-
teto de arcos y otra para cuarteto de made-

ras, una fuga coral a cuatro voces, una hoja
de album para violin solo, y otra para vio-

loncello y piano, dos romanzas, para contral-
toy tenor respectivamente, una gavota para
piano y cuarteto de arcos, una Suite para or-
questa compuesta de cuatro nimeros, una
fantasia para piano y octeto, una obertura
para orquesta, una Suite para piano y una
marcha militar para banda,—la tnica de
sus piezas que ha sido publicada hasta hoy.

Rosendo Sanchez,—espiritu fuerte, estu-
dioso y tenaz,—ha compuesto: una Suite de
cuatro niimeros para orquesta, una Oda
Sinfénica “Juarez,” para orquesta, fanfa-
rria, coros y Organo, un cuarteto de arco,
varios nimeros para banda militar, algunos
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para violin y piano y tres series de piezas
pianisticas intituladas “Horas Mexicanas”
(cantos populares), “Nostalgicas” y “Horas
de Amor.” Las “Nostalgicas,” por su nove-
doso estilo, su notable tratamiento pianisti-
co y su inspiracién de buena cepa, anuneian
toda una facultad que ensaya las alas y se
prepara a emprender gallardos vuelos. Este
joven ha revelado sus firmes conocimientos
cientificos, ademas, en un Tratado de Armo-
nia y una Teoria general de la musica, tra-
bajos cuya publicacién estd proxima.

ES

F

La creacion de la escuela nacional, el sur-
gimiento de un estilo tipico y caracteristico
de nuestra raza, en la obra musical mexica-
na, tendra que derivarse de la cuidadosa
explotacion del canto popular, — material
basico y punto de partida para el desarrollo
de la musica seria, aunque no objeto y fin de
la cultura artistica.

En México entramos apenas en el perio-
do inicial, a proposito de la composicién, y
por este motivo es muy laudable el empefio
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de nuestros musicos en utilizar los cantos
populares; se trata, en el momento actual,
de establecer los cimientos mas sélidos que
nos sea dable. Pero, como quiera que se ha
exagerado la importancia intrinseca de esa
clase de musica, y tenemos autores dispues-
tos a sacrificar ciegamente su propia origi-
nalidad en el cultivo exclusivo e inmoderado
de las melodias populares, no huelgan al-
gunas observaciones sobre este punto.

La transformaciéon de la musica popular
en una musica artistica capaz de honrar al
pais que la produzea, no se verifica por vio-
lencia, ni a fuerza del empleo profuso e in-
cesante de la materia prima.

La referida evolucién, o se efectiia con
lentitud, o no es tal evolucién; y en este
altimo evento se cree producir musica de
interés mundial cuando sé6lo se han escrito
obras regionales; pueden servirnos de ejem- -
plo algunas composiciones de “Los Cinco”
rusos, donde los “volks-lieder” estan repro-
ducidos con escrupulosidad que habla muy
alto en pro del patriotismo de los autores,
pero que nada dice de inteligible y grato
a los publicos extranjeros. En estos casos,—
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y por haberse impuesto los autores en cues-
tion un exclusivismo exagerado,—no ha ha-
bido transformacién ni depuracién, no ha
realizado la musica popular ese progreso
hacia las regiones de la composicion clasica
que, precisamente, tiende a nulificar las ca-
racteristicas y a destruir poco a poco los
rasgos peculiares del mismo elemento rudi-
mentario.

Porque la musica popular debe ser subs-
tancia modificable en manos del compositor
avanzado; de hecho asi lo ha sido siempre
y asi continuara siéndolo a despecho de fa-
natismos infructuosos y retardatarios. Nin-
gln musico de imaginacién, de inspiracion
personal, de recursos técnicos, se contentara
para siempre con hacer trascripeiones
exactas de las crudas melodias populares,
por mucho amor que les profese y mucha
fe que le inspiren sus potencialidades esté-
ticas. Kl instinto artistico acaba por do-
minar,—intervienen los conocimientos cien-
tificos para ampliar, embellecer, variar, en
fin metamorfosear, el tema original: cada
paso adelante en esta senda aleja més al
musico del canto popular en su forma genui-

221



EL ARTE MUSICAL EN MEXICO

na, v mientras mas refinado sea dicho cui- -
tivador méas se diferenciara su version
ornamentada del ejemplar primitivo. Asi
acaban los aires populares por deformarse,
sutilizarse, fundirse al fin en la inspiracion
personal de los autores,—exceptuando los
casos en que el compositor se propone con-
servarles los rasgos mas tipicos con el fin
de comunicar vigoroso color local a sus
obras. La historia musical de Alemania de-
muestra como se efectiia esa paulatina me-
tamorfosis, pues es indudable que del carto
popular surgi6 el arte elevadisimo de la
composicién clasica en aquel pais; ahora
bien, entre la mas bella melodia popular de
origen germéanico y la ideal melo-armonia
de Beethoven ;no existe una distancia ver-
daderamente enorme y significativa bajo
muchos aspectos?. ..

Se infiere, entonces, que el genio indi-
vidual depura y engrandece los elemen-
tos musicales puestos a su disposicién por
la comunidad; y es justamente ese proceso
de refinamiento lo que da a la misica artis-
tica su aplastante superioridad si se com-
para con la popular, a pesar de que ambos
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géneros poseen idénticos elementos, en sus
respectivas esferas, para halagar el sentido
musical y suscitar emociones simpéiticas.
Quiero decir que ambos géneros son com-
pletos en si mismos en cuanto a medios
expresivos y a finalidad de accidén; la dife-
rencia, entre ambos, consiste en la altura
respectiva que guardan ante el criterio pa-
blico, en el nivel de apreciacién y recepti-
vidad intelectual que requieren los admi-
dores de uno y otro género. Esta condicion
entrafia el perfeccionamiento de la musica
popular en su forma no adulterada,—per-
feccionamiento que corre parejas con el
progreso auditivo de la nacion; los “volks-
lieder” corresponden en caracter, profundi-
dad, belleza, etc., a la capacidad del pueblo
para escuchar misica inteligentemente.
En una palabra, la muasica popular guar-
da, respecto a la musica clasica, la misma
categoria que el dialecto respecto a la lengua
literaria. El dialecto ayuda para penetrar en
el alma de un pueblo, y si logra realzar la
belleza e importancia de sus rasgos distin-
tivos, su misién queda cumplida en abso-
luto; pero llevado su cultivo hasta la exa-
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geracién, vuélvese una rémora para el
desenvolvimiento y la circulacion de la no-
ble literatura que acaso podria nacer de él.
Es innegable que las melodias saturadas
hasta el exceso de sazén popular sélo son
atractivas para los que evocan, al escuchar-
las, recuerdos de su hogar, de su juventud,
y de sus afectos domésticos. Para los extran-
jeros, una grandisima parte del repertorio
popular tiene que carecer necesariamente
de interés. ’
La exaltacion de esta clase de musica, por
si misma, no es, en consecuencia, ambicio-
nable: su lugar estd sefalado claramente
como material rudimentario en la composi-
cién de altos vuelos. Cierto que, con el tra-
tamiento y la armonizacion excepcionales
que algunos grandes maestros han dado a
los temas populares de su pais, las piezas
aludidas, a pesar de su extremado sabor
nacional, han llegada a figurar en todo el
mundo como obras de positivo mérito: las
Mazurkas de Chopin y las Rapsodias de
Liszt constituyen suficiente prueba de esto.
Pero ningtn publico de la Tierra, salvo el
interesado por razones de paisanaje, sopor-
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taria programas formados en su totalidad
con mazurkas polacas o rapsodias hinga-
ras, y hay que convenir en que, ni Chopin
ni' Liszt serian lo que son si hubiesen ecir-
cunscrito sus espléndidas dotes creadoras
a la transcripeion y elaboracién de los aires
caracteristicos de su pais. :

El nacionalismo, en suma, est4d muy lejos
de ser el supremo fin del arte musical; al-
guna vez he tenido oportunidad de decirlo
ya. La musica méas grande refleja las pa-
siones de la humanidad, no las de una sola
raza. En Rusia, los famosos “Cinco” trata-
ron a Tschaikowsky de poco nacionalista,
y en efecto, ese compositor de opulenta y
admirable inspiraciéon propia, utilizaba me-
nos que ellos, tal vez por necesitarlo menos,
las canciones populares de su pais. En-cam-
bio, la “Sinfonia patética” conmueve al
mundo entero, mientras que muchas fanta-
sias de los “Cinco” bordadas sobre temas
cosacos, no han podido cruzar hasta hoy,
la frontera rusa... y cuenta que los com-
positores referidos son musicos verdade-
ramente geniales... La polifonia asombro-
sa de Bach, la insondable profundidad de
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Beethoven, el limpido lirismo de Schubert,
la fastuosidad armoénica de Wagner, no tie-
nen, por cierto, caracter nacional o local.

De aqui se deduce que, una vez preparado
el terreno por la individualizacién més y
més artistica, refinada y transformadora
de los cantos populares, el futuro composi-
tor mexicano, el destinado a ser la suprema
expresion de nuestra cultura musical dentro
de muchos afios, trabajara seguramente,
como todos los grandes maestros, esto es,
con motivos inventados por él mismo, con
ideas propias, impregnadas de humano sen-
tir, levantadas sobre las limitaciones regio-
nalistas y que garanticen, por esta causa,
su aceptacién mundial.

El brote de este genio dependera, natural-
mente, del ambiente ; podemos estar seguros
de que surgird, imponente y completo cuan-
do nuestro pueblo ame la buena mfusica co-
mo debe, cuando la aficion de las clases
superiores haya tomado derroteros mas no-
bles, cuando los profesionales todos, merez-
can, en conciencia, ese titulo enorgullecedor:
en resumen, cuando se reunan las condicio-
nes indispensables y, segtin la frase de Tai-
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ne, la sociedad entera “contribuya con su
simpatia y su inteligencia” a la obra maes-
tra de la musicalidad mexicana.

Reconozcamos, con el filésofo franecés, que
todo gran desarrollo de arte es “una dis-
posiciéon general de los espiritus, una apti-
tud sorprendente esparcida por todas las
capas de la nacién.”

México, noviembre de 1916.
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