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Escribo estos recuerdos nostalgicos con motivo del proyecto de rescate de la musica de Luis
Rivero, a quien conoci en Radio Universidad, donde ¢l hacia la programacién musical, cuando
yo era jefe de grabaciones. Cada uno estaba en su trinchera, casi sin cruzar palabra, hasta que
hicimos mancuerna a partir del trabajo conjunto que llevamos a cabo en la composicion y
grabacidn, respectivamente, de la musica para la obra Reso, en la recién abierta escuela del
CUT, en la calle de San Lucas, Coyoacan. A partir de entonces viajamos en el mismo fren por
mas de treinta afos.

A este primer encuentro, siguieron obras como In memoriam Manuel Acuna, Santa, Vdmonos
a la guerra, La gran revolucion, El principe de Homburgo y La opera de tres centavos, para la
que Luis hizo una orquestacién excepcional en una histérica puesta en escena que se hizo
cuando se escindio el sindicato de actores de la ANDA y se formé el SAL

Cuando el CUT cambi6 su sede al Centro Cultural Unversitario perdimos nuestra querida salita
de grabacion, que no era otra cosa que el salén de danza de la escuela, y nos refugiamos en los
escenarios de los teatros, donde lograbamos sonidos tnicos, pues la acistica de los recintos
influia mucho en el color general de la ambientacién sonora de la puesta en escena.

Cuando hacia musica, Luis era de un enorme rigor, de gran disciplina y mucha experiencia que
nos transmitia a todos: técnicos, musicos y actores. Ademas del teatro, con él trabajé en otros
proyectos, pues debido a mi pasidn por la experimentacién sonora y la manipulacién creativa
de los sonidos, me llamé a colaborar en proyectos de danza, que hicimos en coautoria para
Ballet Nacional.

La musica de Luis Rivero es de una gran riqueza: él era un erudito, un estudioso infatigable.
Agquello que no conocia a profundidad, lo estudiaba. Exploraba, investigaba y preguntaba hasta
dominar el estilo de composicion que requeria una obra de teatro. Cuando compuso la misica
para La Perricholi, Luis me preguntd si tenia alguna musica de ritmos peruanos de tradicion,
sobre todo muisica con influencia negra, y le presté cuanto tenfa; habl6 con otras personas para
averiguar mds; descubrié una pefia donde se tocaba, cantaba y bailaba misica peruana con
instrumentos tradicionales, principalmente las percusiones, con su cajén peruano. Incluso
llamo a algunos bailarines y musicos para que formaran parte de la puesta en escena. La misica
negra peruana significaba la presencia del pueblo y Luis ademds compuso misica de estilo
virreinal, con la que lograba enriquecer y dar énfasis al mestizaje musical en la obra.



Ahora que he trabajado esta antologfa con més de setenta muestras de su musica - aparte de las
que se quedaron en los archivos -, me ha sorprendido la gran variedad de géneros musicales de
diferentes épocas y culturas que Luis Rivero dominaba. Por lo mismo, sus composiciones
requerfan gran variedad de conjuntos y diferentes dotaciones instrumentales que expresaran
adecuadamente la musica que componia de manera especifica para cada obra de teatro; asi,
saltaba de una banda de alientos, como de pueblo, a un conjunto nortefio, una danzonera, un
conjunto de jazz, blues o rags y otros ritmos afroamericanos; de igual forma alternaba entre
tangos, habaneras, valses, mazurcas, polcas, marchas, rock, boleros, arrullos... c6mo olvidar el
danzén que compuso para el poema de Manuel Acuna en In Memoriam.

) J
Es indispensable resaltar el entrenamiento eficaz que el maestro Rivero tenia con los actores.
Hizo mucha musica que servia de base para que éstos cantaran, haciéndolos rendir en escena
hasta lograr resultados memorables. Sabedor de que la profesion de actores no es de cantantes,
era capaz de aprovechar su entrenamiento expresivo e integrarlo al de la musica.

A Luis le gustaba bromear con estilos de musicos conocidos. En un momento pareceria
interpretar una pieza de Orff o de Korsakov, pero de pronto transformaba el tema y se iba por
su rumbo. También utilizaba temas infantiles populares para jugar con ellos. Los recreaba hasta
lograr lo que se proponia; por ejemplo, la influencia que pudo tener de su maestro, Miguel
Bernal Jiménez, es notoria al escuchar el Cuarteto virreinal, de éste compositor, basado en
temas infantiles.

Antes de terminar con los recuerdos de esta fraternal y complice amistad que mucho me
enriquecié, debo mencionar al maestro Higinio Velasquez, quien fue una persona muy
importante para la musica de Luis Rivero, ya que en él encontré a un orquestador de gran
nivel.

Los seres humanos viven por sus obras. Ojala esta antologia nos guarde vivo por mucho tiempo
a Luis Rivero.

Rodolfo Sanchez Alvarado
Julio de 2006
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Las obras de teatro

A ninguna de las tres, de Fernando Calderén, dir. Oscar Ledesma, Unidad Artistica y
Cultural del Bosque, 1957.

Reso, Especticulo basado en el texto de Euripides del mismo nombre y en el Canto X de La
Tliada, dir. Héctor Mendoza, Foro del Centro Universitario de Teatro, 1974.

In memoriam-Manuel Acuiia, Espectaculo de Héctor Mendoza, Teatro de la Universidad,
1975.

Santa, Espectaculo de Luis de Tavira, basado en la novela homénima de Federico Gamboa,
adaptacion Héctor Mendoza, Julio Castillo y Luis de Tavira, Teatro de la Universidad, 1976.
El principe de Homburgo, de Heinrich Von Kleist, dir. Julio Castillo, Centro Universitario
de Teatro, 1976.

Vamonos a la guerra, de George Farquhar, dir. Héctor Mendoza, Teatro de la Universidad,
1977

Ratas, ratas, ratas, Autor y dir. Raiil Zermeiio, basado en la obra El retablo del flautista de
Jordi Teixeidor, Teatro Orientacién, 1979.

La gran revolucion, de Jaime Augusto Shelley, dir. Luis de Tavira, Teatro de la Universidad,
1979.

El martirio de Morelos, de Vicente Lenero, puesta en escena Luis de Tavira, Teatro Juan
Ruiz de Alarcén, 1983.

La verdad sospechossa, Espectaculo de Héctor Mendoza, basado en la obra de Juan Ruiz de
Alarcon para celebrar los Cincuenta Anos del Palacio de Bellas Artes, 1984.

La Perricholi, Especticulo musical de Miguel Sabido y Luis Rivero, dir. Martha Luna,
Teatro Hidalgo, 1985.

El album de Maria Ignacia, de Emilio Carballido, dir, José Solé, Auditorio de la FSTSE,
1986.

Marta la piadosa, Especticulo de Raidl Zermefio, basado en Tirso de Molina, Centro
Universitario de Teatro, 1986.

La conspiracion de la Cucaiia, Homenaje teatral a Alfonso Reyes, puesta en escena de Luis
de Tavira, Primer Festival de la Ciudad de México, Teatro El Galedn, 1989.

Coriolano, de William Shakespeare, dir. Rail Zermefio, Misica original en coautoria con
Alberto Capetillo, Teatro Isabela Corona, 1989.
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El anzuelo de Fenisa, de Lope de Vega, dir. Rail Zermefio, Carceles de la Perpetua,
1991

Santa Juana de los mataderos, Pardbola escénica de Bertolt Brecht, dir. Luis de Tavira,
Teatro Julio Castillo, 2002.

Eco y Narciso, de Pedro Calderén de la Barca, dir. José Caballero, Teatro Wilberto
Cantén, 2004.

La ilustre fregona, de Miguel de Cervantes, dir. [s.n], [s.1.], [s. a.].

Ventajas de la epiqueya, de Luis de Tavira, miisica sin estrenar.

Siglas: dir. : Director; s.n.: Sin nombre; s.1.z Sin lugar; s.a.; Sin afio.
Grabaci6n original, digitalizacién y masterizacion. Rodolfo Sanchez Alvarado;
excepto la grabacién de las obras A ninguna de las tres y La ilustre Fregona.
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CD 2 ECO Y NARCISO 2 Vals 02:06

14 Obertura 0229 28 Tema para piano, ralentado 0120
15 Invocaciones 01:00
16 Dio 0129 SANTA JUANA DE LOS MATADEROS
" 17 Penas 00:44 29 Obertura 0115
IN MEMORIAM — MANUEL ACUNA 18 Final 012 30 Cojones 0239
'2 a““m’; 83?&3 31 Frenteal espejo 0133
dzurka g 32 Cayd desopelon 0234
i EL MARTIRIO DE MORELOS
3 Ragtime y Can can 021 19 Tema de Morelos 0134 33 Blues 0131
MARTA LA PIADOSA pe: ol i LA CONSPIRACION DELA CUCARA
4 Obertura 0051 34 Migeneral 0152
5  AMisbos de Lucia 01:09 ;:]L AL&H}:{"‘;&MARM LA 0138 35  Vino, café y tabaco 00:58
6 Arrebalos 0053 2 Pdjarapiniaharroca 0!113 36  San Pascual Bailon-Danzon  06:20
7 Laplaza detoros 00:44 : 31 Marcha bufonesca 01:48
8  Bolera 0120 ‘
9 Quejas de Don Felipe 0101 B Tdops e mm i LAS VENTAJAS DE LA EPIQUEYA |
10 Rezongos de Marta 01:34 §3 lﬁ)muuryn g:gg
. 11 Sorpresas y cumplimientos  00:44 LA ILUSTRE FREGONA uerme b
12 Mortal inema 0032 5 : : 40 Lo que parecen 0109
Ol oMo tincma 25 Untema orquestal 03:03 4 YiimosDios 0140
EL PRINCIPE DE HOMBURGO 1A GRAN REVOLUCION
13 Tema para quitarra 0120 26 Tema enérgico parapiano 0059
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