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PRESENTACION

El Encuentro Académico Investigar para documentar o documentar para investigar fue
concebido a partir de la necesidad inminente de parte de los investigadores vy
documentalistas de crear un lenguaje comun sobre la documentacion de las artes, asi
como de las reflexiones emanadas desde hace dos anos en reuniones de trabajo y
analisis sobre la situacion de los archivos del INBA, auspiciadas por la SGEIA.

El Cenidi-Danza, atendiendo a estas inquietudes propicié la reflexion convocando a los
académicos de los Cenidis a participar en dicho Encuentro. Porque no sélo se trata de
ubicar en nuestro quehacer la importancia que tiene la documentacion y la investigacion,
sino también recapacitar sobre la injerencia que tiene dicho trabajo en el acontecer
cotidiano de la sociedad.

Armando Zubizarreta escribe en 1969 un libro llamado La aventura del trabajo
intelectual —que dio titulo a nuestra primera mesa de trabajo-, y en él se hace una
pregunta estratégica: ¢ sabe usted estudiar e investigar?

Aparentemente, para nuestros académicos ésta es una pregunta inocente y hasta cierto
punto ya rebasada. Pero a lo largo de los afos, debido a la formaciéon multidisciplinaria,
hemos acufiado diversas metodologias de investigacion y documentacién para llegar a un
mismo objeto de estudio: las artes.

El como se investiga y como se documenta fue por mucho tiempo un tema soslayado ya
que cada quien ha tenido la libertad de realizar estas actividades, sin entender que cierta
normatividad propiciaria una guia para su realizacion.

Eric Hobsbawm, historiador social britanico, asevera que el “siglo XX corto” comienza con
la primera guerra mundial y finaliza con la caida del muro de Berlin. A partir de este evento
comienza lo que él llama el siglo XXI: la era de la tecnologia. Actualmente, parte de
nuestro trabajo lo realizamos en ordenadores o computadoras personales; este es el
nuevo soporte de la informacién. De ahi que en este encuentro se establecieran dos
mesas de trabajo para reflexionar sobre dos temas de importancia: Discurso visual y
biblioteca digital y Digitalizacién de imagen.

Los documentos por si mismos pueden ser tratados como archivo muerto, pero al
otorgarles valor, constituyen parte del patrimonio de la nacion; sin embargo, el estado
mexicano no les confiere esta categoria. Los académicos de nuestros Cenidis en muchas
ocasiones ignoran las repercusiones legales sobre el uso de los documentos. Derecho de
autor y patrimonial -mesa 4-, pretendié despejar las incognitas de la problematica en
este rubro.

Otra preocupacion constante es la gestion de proyectos dentro del INBAL, ya que al ser
una Institucion con caracter federal y supeditada a los vaivenes politicos de la nacion,
carece de autonomia para propiciar la autogestion —mesa 5-.

Finalmente, este mismo caracter federal debera promover la construccion del
patrimonio documental artistico —-mesa 6— a través de propuestas concretas de politicas
culturales para la promulgacioén de una adicidn a la ley nacional ya existente.
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OBJETIVOS

Disipar dudas con respecto a nuestro papel histérico dentro del marco de la preservacion
del patrimonio documental artistico de la nacion.

Propiciar el lenguaje comun entre los académicos de los Cenidis con respecto a los temas
enunciados.

Establecer los mecanismos especificos para constituirnos como referentes nacionales
dentro del pais en el ambito de las politicas culturales de la nacion.

Organizar en lo futuro, de manera bianual, otros Encuentros Académicos que de manera
permanente evaluen nuestro trabajo hacia el interior y exterior de losCenidis y de la
Institucion.

Fortalecer los lazos de comunicacion y colaboracion de proyectos entre los Cenidis y con
otras instituciones afines.
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Investigar para documentar o documentar para investigar: marco politico y
estratégico

Omar Chanona

Subdirector de Educacion e Investigacion Artisticas del INBA

Una institucion que tenga bajo su custodia acervos, patrimonio y documentos tiene la
obligacion de llevar a cabo una reflexién ordenada sobre el valor especifico de esos
acervos.

Esto es muy importante porque lamentablemente en México se han manejado
histéricamente inercias muy poco inteligentes de lo que deberia ser un trabajo
consecuente con la custodia y la convivencia con acervos, independientemente de su
constitucidon y de sus valores.

Un primer componente para atacarlo y entenderlo es verlo desde una éptica donde mas
alla del patrimonio y del objeto fisico, estamos frente a grandes cantidades de
conocimiento potencial y real acumulado.

Ninguna sociedad puede desarrollarse si no tiene claro los conocimientos que la
constituyen y aquellos potenciales que le den viabilidad, perspectiva y manera de seguir
construyendo un futuro. De tal manera que cualquier politica de acervos esta asociada a la
imaginacion de futuro en lo individual y lo colectivo.

La institucion es responsable y custodio de objetos, de documentos, de componentes o
espacios que al final de cuentas constituyen saberes, ahi entreverados, esperando ser
elucidados, sistematizados, organizados, calificados, clasificados. La metodologia
ometodologias que debieran aplicarse permiten extraer de estos acervos la cantidad de
historia, presencia y futuro que conllevan.

Cualquier institucion que cuente con acervos tiene la obligacién de hacer esta revision
para entenderlos como conocimientos y herramientas estratégicas para su propia
viabilidad y enlace con los grupos sociales. Esto responderia a uno de los planteamientos:
¢para quién son los acervos? Son para la sociedad a la que le corresponden.

Si partimos de una vision mas universalista, los acervos pertenecen a todos en la medida
en que estén clara, honesta, sinceramente aquilatados en sus contenidos, en sus saberes,
en sus conocimientos ahi dados. Pero en primera instancia, le corresponden a la cultura,
al grupo humano, a la sociedad, al pais, a la region que los tiene y para los cuales tiene un
efecto, tiene referentes que ayudan a un entendimiento mejor de los contextos y los
entornos.

Los acervos, por tanto, deben de contar con soportes, organizacion y una sistematizacion
con posibilidades de lectura de la sociedad en general. En todos sus niveles, en todas sus
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dimensiones, cualquier acervo, por mas sofisticado que sea, debe tener la posibilidad de
encontrarse con todo tipo de publico.

Pensar, por ejemplo, en un acervo de Miguel Covarrubias y concebirlo exclusivamente
para el gabinete o para la reflexion del especialista, es valido y legitimo pero insuficiente.
Ese acervo debe poder ser consultado por nifos, jévenes, comunidades profesionales
especificas, por todos. Ese es el fin ultimo de los acervos.

En el mundo contemporaneo algo que mide la sanidad de una sociedad es la forma como
ésta, ya sea por sus organos de gobierno o por sus sociedades civiles o por sus grupos
responsables, es capaz de generar conocimiento, de hacerlo circular, de regenerar nuevos
escenarios para un crecimiento mayor de las sociedades.

Esto trae una serie de dificultades de orden conceptual como material. En el orden
conceptual necesitamos llevar a cabo tareas cada vez mas profundas, mas inteligentes,
mas reflexivas sobre la forma de reconocer el conocimiento atrapado en el objeto, en el
documento, en la cosa. Eso supone un ejercicio de analisis, de observacion, de mucha
generosidad, ademas, para poder ver en el objeto todos los misterios que encierra y que
puedan sumarse, debidamente sistematizados y organizados, a procesos de formacion
individual y colectiva, en decisiones individuales y colectivas.

Esta parte conceptual necesita de aterrizajes consecuentes, sensatos, en los nuevos
escenarios de circulacion y procesamiento de la informacion, tanto tecnolégicos como de
otra naturaleza, de base electrénica y no electronica. Esta suma de saberes y de
informaciones debidamente sistematizadas, con el soporte tecnolégico correspondiente,
se vuelve facil para su encuentro con la gente a fin de lograr los escenarios de los que
hablabamos anteriormente. Se requiere de una base sustantiva importante.

Aqui es indispensable también recuperar una serie de estadios contemporaneos
reconocidos del proceso del documento, donde categorias como la conservacion, la
preservacion, la sistematizacion, la documentacion misma constituyen universos
conceptuales que requieren no sélo de la formacién del especialista, sino del acotamiento
de lo que conllevan, de lo que contienen. Asi, el trabajo, en toda su extension, garantiza
en cualquier momento el logro de objetivos especificos que redundan en la viabilidad y
potenciacion del documento.

El otro componente, el material, es el mas complicado en estos momentos. Porque
generalmente va asociado al dinero y dineros no hay en estas épocas. Sin embargo, no
debe ser esto un obstaculo o motivo para la inmovilidad. Es una circunstancia, no un
destino. Y uno tiene que actuar en funcion de ello. Si en este momento no tenemos
condiciones materiales para atender tal y cual asunto, si tenemos condiciones para
trabajar la parte conceptual, la parte operativa y con los pocos recursos atender las
prioridades que la parte conceptual arroja.

Este es un razonamiento que debemos poner sobre la mesa porque el escenario, en el
corto y mediano plazo, no es de presencia de dineros. Sin embargo, en el terreno de la
informatica, hay desarrollos de muy facil acceso y dominio que utilizados correctamente,
pueden constituir un buen soporte para el apoyo de la gestién de los documentos.
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Me refiero a que hoy es muy facil escanear un documento. También es facil preservar la
informacion que contiene el objeto fisico. Tal vez la conservacion es uno de los
componentes mas dificiles porque es el que requiere de mas recursos. Conservar un
papel que finalmente va a desaparecer y tratar de preservar su vida el mayor tiempo
posible tiene un costo. Tratar de conservar una imagen ya sea en un soporte fotografico
del siglo XIX o un soporte digital del siglo XX, igual conlleva la necesidad de contar con
ciertos elementos para que se preserve el contenido.

Esto ya lo comentamos, pero si es importante remarcarlo: conservacion, preservacion,
documentacion, sistematizacion, son cuatro partes de un mismo proceso que son los que
viabilizan todo lo demas.

No hay reglas para esto, pero yo estoy convencido de que la prioridad en medio de estos
cuatro procesos, que no son lineales, siempre debe ser la preservacion. Si
lamentablemente se va a perder un objeto en el tiempo, hay que preservar su contenido.
Para esto, los soportes contemporaneos a veces no son los mejores, pero si logran ese
objetivo y podemos usarlos, hay que hacerlo en ultima instancia.

El siguiente es un componente de orden sustantivo técnico que no podemos perder de
vista. Considero que es un error concebir la aplicacion mecanica de la tecnologia en los
procesos de preservacion o de conservacion. No cualquier tecnologia sirve para preservar
ni para conservar. No cualquier tecnologia, aunque tuviera la posibilidad, solo por
aplicarlo, resuelve.

Si yo tengo un objeto de tales y cuales caracteristicas, si es un documento, si es una
fotografia, si es un grabado, no cualquier soporte tecnologico lo va a poder registrar. Tiene
que ser el consecuente, el que corresponda. Pero ya registrado, no cualquier ficha va a
dar cuenta de todos sus atributos y de todas sus posibilidades. Tendra que haber un
trabajo de analisis que efectivamente inscriba al objeto, primero en el universo y luego en
el campo en el que uno lo usa para la reflexion y para la construccion de conocimientos.

Considero que la suma de todos estos aspectos dan la pauta para lo que deben ser las
politicas de manejo de acervos. Las politicas van orientadas hacia la construccion de
criterios para la identificacion de prioridades, para el estimulo de perfiles profesionales
nuevos que rebasen el terreno de lo casuistico, de lo experiencial y se conviertan en
terrenos de ejercicio profesional cada vez de mayor amplitud.

Se trata de salir del circuito, todavia muy grosero y que se da en el pais y en personas que
tienen bajo su responsabilidad patrimonios importantes, en el sentido de que los acervos
son montones de papel o conjuntos de cosas raras.

Es grosero porque el mundo no lo piensa asi. El mundo entero esta trabajando en esto,
salvo aquellos paises que no cuentan con una estructura gubernamental o politica sélida.
Esta trabajando en una defensa y proteccion de sus acervos porque al final de cuentas,
detras de todo esto, prevalece una discusidon que no se ha querido abordar en México.

Lo que no se quiere discutir es si a futuro seremos paises con soberania de conocimiento
0 no. Y ese, yo creo, es el tema de fondo. ;Vamos a ser paises que para la formacién de
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las nuevas generaciones tendremos los conocimientos en la mano ya documentados,
accesibles, o van a estar enquistados, escondidos en algun lugar, o bien, sistematizados y
documentados pero sujetos a comprarlos en el extranjero o a otros grupos financieros, no
necesariamente nacionales sino comerciales? Esto es lo esencial.

En este momento podemos ver con enorme preocupaciéon como capitulos importantes de
la vida mexicana, dentro de veinte, treinta afios, van a estar en manos privadas. Si van a
existir, pero en condiciones de dificil acceso para el ciudadano comun.

Por ejemplo, las fuentes originales del siglo XX son audiovisuales y estan en manos
privadas. Para acceder a la vida en México de los afios cincuenta va a ser necesario
negociar con Televisa o con TV Azteca.

¢ Qué estrategia propondria para la defensa del conocimiento? Lo primero es reivindicar
nuestros acervos. Reivindicarlos en las condiciones en las que estén y ciertamente tener
politicas para su preservacion y sistematizacion.

Un archivo administrativo no se considera un archivo histérico. El problema que yo veo es
que “nos toca bailar con la mas fea”. Cuando yo digo “necesitamos reivindicar nuestro
acervos” es que los Centros de Investigacion primero deben de tener conciencia de que
existen sus acervos. En la mayoria de las personas veo todavia una concepcion muy
pobre de lo que es un acervo y lo conciben como el montén de papeles.

El punto aqui es que las politicas de documentacion de los Centros estan estrechamente
ligadas a sus politicas de construccion de conocimiento. Necesitamos que las
comunidades tengan un reconocimiento por el trabajo de la documentacion y que lo
entiendan como uno de los componentes mas fuertes de la construccién del conocimiento.

La reivindicacion pasa por el reconocimiento por parte del investigador y la vinculacion de
las tareas de documentacién con respecto a las politicas de lo investigable y de lo que
quiere investigar una comunidad en un momento determinado.

Hay un enlace natural, no para que uno apoye a lo otro, sino para que se complementen.
Porque también hay una vision funcionalista que dice que el documento apoya a lo que el
otro reflexiona. Estamos ya ante la circunstancia donde el documento corre por si mismo y
debidamente preservado, abre un universo de lecturas infinito.

De todas maneras, si contamos con grupos humanos que estan enlazados con la
investigacién debemos propiciar que este encuentro sea constante, respetuoso y real.

Si es real, si es respetuoso, va a ser productivo. Si yo tomo el documento nada mas para
anotar una cita y hacer como que lo lei, ya no hubo respeto al contenido. Pero si me
comprometo de lleno con lo que esta sucediendo ahi, puedo cambiar mis referentes,
puedo cambiar mi visidbn o enriquecer una vision determinada y asentarla en un nuevo
documento que da cuenta del conocimiento construido.

¢ Qué tenemos que hacer en el tiempo que nos queda? Reivindicar esta relacion,
reivindicar el trabajo por parte de la propia comunidad, por un lado, y por el otro, hacer que
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el investigador, cuando se ha obsesionado por el documento, tenga un poco de
generosidad y un sentido de responsabilidad para entender que cualquier persona tiene
derecho a acercarse al documento. Es preciso romper con el celo, el encierro, el
ocultamiento.

Ese tipo de conductas, entre otras mas de mucha negligencia y omision, son las que han
hecho que una enorme cantidad de patrimonio se pierda. Nosotros hemos planteado y
manejado posiciones. Si me dicen que “no hemos avanzado porque ustedes no plantearon
estas acciones o porque no dieron dinero”, probablemente, parcialmente, tendrian razén
en el hecho de que no se dio dinero, pero no en el hecho de que no se haya preservado el
documento porque esta es una responsabilidad de quien estaba en contacto con él.

Esa experiencia la hemos vivido todos los que hemos sido responsables de hacerlo en
algun momento. Sufrimos por conservarlo a pesar de no tener dinero. Sabemos que asi se
opera aun en el pais.

Hay todavia un mundo de cosas que arreglar con enorme rapidez, porque otros paises si
estan trabajando en lineas de construccion del conocimiento en ese sentido, al grado de
que los paradigmas contemporaneos de educacion piensan mas en la disponibilidad de
acervos desde esta perspectiva, que en planes y programas de estudio. El alumno
desaparece y lo que existe es la persona que aprende. Ahi es donde esta el contenido. El
alumno ya no existe, lo que existe es un nifio, un joven, una persona que esta en contacto
con la informacién y que con ella puede construir su propio aprendizaje.

Tampoco nos resuelve el problema crear otra ley o hacer una adicion del patrimonio a la
ley vigente. Primero porque quienes discuten la ley no entienden qué cosa es el
patrimonio. Quienes adicionan tampoco entienden la suma de toda esta serie de
componentes. No requerimos nada mas de una ley de patrimonio. Necesitamos una ley
que reivindique ciertamente el patrimonio, pero que reivindique raices, reivindique cultura,
el ejercicio de la cultura.

Si estuviéramos en una sociedad que fuese mas conciente de su patrimonio a lo mejor si
requeririamos nada mas de una adicion. Pero si tenemos una ley que no se cumple
porque la gente la desconoce y quienes la hicieron no la entienden, los organismos que
estan en torno a ella la manipulan a su conveniencia.

A estas alturas del partido es ridiculo que una institucion como el INBA o el INAH
reivindique para siempre la custodia del patrimonio de todos los mexicanos. El asunto va
mas alla. Tiene que haber la garantia de que cualquier persona esté vinculada con su
patrimonio.

Historicamente, las leyes que han salido para la conservacion y preservacion de archivos
en el pais han sido exculpatorias, poco inteligentes, claramente divorciadas de la
sustancia que legislan y con un fin mas de cumplir metas que de verdaderamente resolver
problemas sociales.

El problema que tenemos es grave pero si puede resolverse si el Estado y el gobierno
mantienen una actitud mas certera para garantizar sus cumplimientos y si quienes
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trabajamos alrededor de esto mantenemos una actitud inteligente, menos subordinada,
mas profunda en las correcciones y menos sujeta a esta cultura autoritaria de la que
somos tan subsidiarios todavia.

El patrimonio del pais no se va a salvar si la sociedad no lo defiende. Y la sociedad no
defiende lo que no es suyo. Un idioma que se esté perdiendo no lo vamos a poder
rescatar si la persona no lo habla, porque por decreto no va a resultar.

Yo insisto en que no se trata del estilo personal de administrar de los funcionarios. Seria
una desgracia pensar que porque ya no estamos nosotros se acaba todo. Es posible que
esto ocurra si no dejamos una base institucional y si no institucionalizamos procesos. Eso
si es posible, y por lo mismo tenemos que reivindicar, refrendar, subrayar que la institucion
la hacemos todos.

Estamos en una parte del camino en donde el agua es uno de los grandes temas que nos
permite prever guerras y grandes crisis, pero las crisis subsecuentes son las de la energia
y las del conocimiento. Y lo que hara potentes o fuertes las maneras de construir futuro
dependeran de la forma en que atendamos al conocimiento.
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Obras de consulta: experiencias y paradojas.
Imelda Lobato y Leslie Zelaya

Investigadoras del Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacién Teatral
Rodolfo Usigli (Citru)

"Documentar": del latin documentare. Probar, justificar la verdad de algo con documentos.
Instruir o informar a alguien acerca de las noticias y pruebas que atafien a un asunto.

"Investigar": del latin investigare. Hacer diligencias para descubrir algo. Realizar
actividades intelectuales y experimentales de modo sistematico con el propdsito de
aumentar los conocimientos sobre una determinada materia.

El Diccionario de la lengua espafiola destaca la funcion probatoria del quehacer
documental, mientras que focaliza la vocacion heuristica de la investigacion. Por otra
parte, nuestro sentido comun tiende también a identificar las actividades documentales
con el registro, organizacion y cuidado de materiales. Y, en contraste, subraya la
capacidad de teorizar, elaborar hipétesis y encontrar respuestas nuevas como lo que
corresponde a la investigacion.

"Documentar para investigar". El enunciado se aviene a estos dos supuestos: la
documentacion es un instrumento de apoyo y una etapa en los altos vuelos de la
investigacion, comprometida con la elaboracion de conceptos, con estructuras légicas, con
la formulacién de hipétesis y con la especulacién tedrica.

Para nuestra fortuna, la convocatoria de este encuentro, se completa con la provocacion
del enunciado inverso: "Investigar para documentar", que nos parece que hace justicia a la
tarea de los documentalistas; pues, por una parte, la documentacion no aparece como
una profesion subordinada; y por otra, genera un espacio para reconocer el orden, la
precision, la distincion y la vocacion de servicio con la que su quehacer genera fuentes de
informacion e incluso investigaciones altamente especializadas.

El espiritu que nos anima en esta presentacion es el de referirnos, justamente, a una linea
de proyectos académicos en los que las actividades documentales y de investigacion no
son excluyentes sino integradas, en una dinamica de mutuo enriquecimiento: nos
referimos a la elaboracion de obras de consulta, quehacer en el que hemos comprometido
nuestro trabajo en el CITRU durante los ultimos afios.

Los proyectos de elaboracion de obras de consulta comparten las caracteristicas que
definen cualquier proyecto de investigacion: involucran etapas de busqueda, seleccién y
organizacion de materiales; ejercen las funciones de analisis y sintesis de la informacion,
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disefian una estructura conceptual, definen el marco teérico y las categorias utilizados, de
acuerdo con la problematica planteada; y asi mismo, generan un texto original que
enriquece el campo de la investigacion.

Con el propdsito de contribuir a su definicion conceptual, mencionamos algunas de las
caracteristicas implicitas en la elaboracién de obras de consulta, que la definen como una
linea de investigaciéon especializada:

En su tarjeta de presentacion, las obras de consulta deben acreditar los prerrequisitos de
aseo conceptual y de responsabilidad que, en nuestra opinion, corresponden a los
proyectos institucionales: ser investigaciones utiles, que respondan con amplitud y
precision, a necesidades probadas del campo artistico; que cubran un vacio en el area de
la especialidad del investigador, es decir, que no exista otra obra que satisfaga esas
mismas necesidades; y que se objetiven en productos que sean accesibles para los
estudiosos a los que estan destinados.

Las obras de consulta son sistemas de organizacion y recuperacion de la informacion. que
desde diversos soportes (libros, bases de datos, paginas, libros electrénicos, etc.),
permiten el manejo de grandes volumenes de informacidn. Estas obras estan concebidas
como instrumentos de busqueda obligada y como intermediarios entre las necesidades de
informacion de un usuario y un documento original o primario, al que lo remite. Sin ellas el
problema de estudiar y de investigar podria convertirse en algo paralizante.

Las obras de consulta son fuentes de actualizacion y de busqueda retrospectiva de la
informacion; son punto de apoyo en la realizacién de cualquier investigacion; ofrecen
informacion precisa y facilitan al usuario la seleccion de la informacidn pertinente a sus
necesidades; al ser un instrumento especializado, permite al investigador, desde su sitio,
acceder a través de sus fuentes al estado de hechos y de conocimientos de su campo.

Para dar una idea de su diversidad mencionaremos que, desde el punto de vista de sus
alcances, las obras de consulta son obras de conjunto o de campos especificos; por su
periodicidad, pueden ser de publicacion unica o periddica; de acuerdo al soporte de
informacion que utilizan, pueden ser material impreso o electronico; por su contenido
conceptual y sus sistemas de organizacion se conforman como diccionarios,
enciclopedias, catalogos, repertorios bibliograficos, anuarios, cronologias, tesaurus, bases
de datos, directorios, abstracts, indices, atlas, inventarios, etcétera.

Pero si hay algo que para los fines de este encuentro nos interesa destacar, es que como
sucede en otras lineas de investigacion, las obras de consulta se conciben desde sus
inicios como proyectos de investigacidon autbnomos con sus propias metas, estructuras y
alcances y, de ninguna manera, se confunden con productos o etapas intermedias de otra
investigacion.

Por ultimo, no es casual que la elaboracion de obras de consulta, por la complejidad de
actividades que se involucran en su realizacion, normalmente se genere en instancias
académicas superiores como institutos y centros de investigacion especializados; tales
como el Instituto de Investigaciones Bibliotecolégicas, el Instituto de Investigaciones
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Bibliograficas y desde luego nuestros centros de investigacion de las artes. Generalmente
su elaboracion es producto de la colaboracién multidisciplinaria y/o interdisciplinaria.

Desde la constituciéon de los Centros de Investigacion del INBA, hace cerca de veinte
anos, la adscripcion a las areas de documentacion o de investigacion ha conllevado -
implicita o explicitamente- valoraciones diferenciadas e incluso jerarquicas. En mayor o
menor grado estas valoraciones las hemos interiorizado. Antes que un balsamo o un
discurso justificatorio de la legitimidad de nuestros proyectos como proyectos de
investigacion, nos proponemos exponer, desde nuestro punto de vista, una reflexién sobre
el origen y un primer acercamiento a esta problematica: a lo largo de todos estos afos
hemos opuesto los términos documentar e investigar; pero el término complementario a
documentar, en nuestra opinidn, es teorizar; y ambas actividades son funciones
académicas que estan presentes, en mayor o menor grado, en todas las lineas y
proyectos de investigacion.

Insistimos: "documentar" y "teorizar", no son los nombres de dos areas de nuestros
centros académicos, sino son dos funciones académicas que se ejercen con mayor O
menor predominio en las distintas especialidades profesionales, en las distintas lineas y en
cualquier proyecto de investigacion: en los proyectos histéricos, interdisciplinarios v,
también en los proyectos de estudios documentales.

"Documentar”, "teorizar", "investigar": no son palabras solucion, sino palabras problema.
Hemos desarrollado un modo de pensar en el que se excluye a una o a la otra. Desde la
reflexion de nuestro quehacer queremos aseverar que documentar y teorizar, liberados y
constrefiidos cada uno a si mismos, son insuficientes, pues de suyo son indisociables: asi
como no hay un objeto ni material documental, si no es con respecto a un sujeto que lo
observa, aisla, ordena, define y teoriza; no hay un sujeto ni teorizacion si no es con
respecto a un ambiente objetivo que le permite reconocerse, definirse, pensar y existir.
Mas alla del apego del documentalista a los materiales y del investigador a la
especulacion, esta el tejido que supera este hiato enorme, ridiculo e infranqueable; la
alternativa de reconocer nuestra mutua condicion de documentalistas y teorizadores, de
investigadores del arte.
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LIBROS CONSULTADOS:

Diccionario de la lengua espariola. 22 ed. Madrid : Real Academia Espafola : Espasa
Calpe, 2002.

Amat Noguera, Nuria. Técnicas Documentales y Fuentes de Informacion. Barcelona :
Bibliograf, 1979. 485 p.

Escarpit, Robert. Teoria general de la informacion y de la comunicacion. Barcelona :
ICARIA, 1977. 318 p.
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En busca de pruebas: la historia de la danza
Margarita Tortajada Quiroz

Investigadora del Centro Nacional de Investigacién, Documentacion e Informacién de la
Danza José Limon (CENIDI Danza)

La investigacion es sustento del conocimiento y permite la transformacion del mundo por
parte del ser humano. Gracias a ella se analiza, se identifican los problemas y
cuestionamientos centrales de la realidad, se ensayan respuestas, se encuentran
soluciones, se acumulan saberes, se sistematizan las experiencias.

.Y como se realiza esa investigacion? La respuesta, segun dice Elliot Eisner,1 es
trascendiendo las creencias, yendo mas alld de la mera opinion, buscando pruebas, y
sometiendo los resultados a un escrutinio y examen publicos. Aqui me quiero centrar en la
busqueda de pruebas, que es el camino que he debido transitar para llevar a cabo mi
trabajo como investigadora, y referirme concretamente a un tipo de proyecto que he
realizado y que me ha llevado a descubrir/producir mis fuentes: el histérico. En este caso,
como en el de trabajo estadistico que también he realizado, mi fin ha sido desentrafar
significados.

Vale la pena recordar algo que sucede en la investigacion historica dancistica; mucho se
ha hablado de que quienes nos dedicamos a ésta no hacemos propiamente investigacion
sino documentacion. La razén de ello es que la danza es un arte vivo y no puede
reproducirse para ser observado, y por lo tanto, no puede conocerse en su sentido
original; éste se pierde en el tiempo. Asi, los investigadores no contamos con la danza
para estudiarla, sino que debemos basarnos en los restos que quedaron o sustitutos de
ella: programas de mano, cronicas y criticas, descripciones mas o menos especificas,
testimonios, pinturas y fotos, notaciones e incluso videos o peliculas.

En el caso del estudio de la historia de la danza escénica mexicana en el siglo XX, que es
la labor a la que me he dedicado, no he tenido, en general, acceso a notaciones ni videos,
debido al periodo estudiado (los primeros ochenta anos) y a la carencia de esos
elementos. Asi que las pruebas de lo que digo y pienso sobre la danza en este pais son
papeles (archivos, periodicos, libros, revistas, fotos o entrevistas), que son “registros
dancisticos” en los que siempre estan las creencias y sentido comun de otros y pocas
veces pruebas de lo que afirman. De esta manera, me he enfrentado al problema que
tiene el estudio de la danza: las fuentes.

Para estudiar esa historia sélo podemos hacerlo desde el presente y los “datos” con los
que contamos deben ser elaborados, al proyectarlos e interpretarlos, a partir de nuestro
presente. Cada época crea sus propias preguntas y la manera como se piensa a si misma;
partiendo de sus luchas, perspectivas y concepciones le hace sus preguntas al pasado y
busca resignificarlo y comprenderlo en el contexto en que se produjeron las obras.

Aunque en la memoria de los actores del campo dancistico el siglo XX parece haberse
borrado (por lo menos las siete primeras décadas), se eluden o por lo menos se miran
muy lejanas, el hecho es que trabajar con ese periodo significa hacerlo con la inmediatez.

MEMORIA DEL ENCUENTRO ACADEMICO 2004
“DOCUMENTAR PARA INVESTIGAR O INVESTIGAR PARA DOCUMENTAR"

PATRICIA Ruiz RIVERA
COORDINACION



Viene al caso Alfonso Reyes, para quien "el pasado inmediato es, de alguna forma, el
enemigo”.2 Segun Enrique Krauze tenia razon, en la medida en que se carece de una
“‘perspectiva frente a los acontecimientos”, de bibliografia adecuada y de valiosos
documentos para su estudio. Por otra parte, y al igual que cualquier acontecimiento
pasado, la danza esta muerta, carece de significado para el que la estudia, "a no ser que
éste pueda entender el pensamiento que se situa tras él".3

Asi que para buscar pruebas, vencer al enemigo de la inmediatez y llegar a entender el
pensamiento de la danza estudiada he recurrido a las fuentes bibliograficas,
hemerograficas, de archivo, testimoniales y, en menor medida, iconograficas.

Las primeras son escasas, solo algunos textos publicados sobre la historia de la danza y
muchos mas sobre las otras artes, la sociedad y los diversos regimenes politicos del
periodo. Por esta razon el resto de las fuentes cobran gran importancia en la
"reconstruccién” de la historia y la comprensién de la lI6gica propia del campo dancistico.

Las hemerograficas, profusamente utilizadas, provienen del periodismo cultural y de
“sociales" de diarios y algunas publicaciones periddicas. Estas fuentes son fundamentales
porque guardan precisamente la inmediatez del hecho dancistico (cuya naturaleza es ésa)
y expresan la lucha interna del campo. Pero presentan el problema de la veracidad de la
informacion que contienen (en mucho por aquello de las creencias y sentido comun de sus
autores) y la casi inexistencia de la critica especializada en danza.

En esta situacion se hallaban la mayoria de los cronistas de la época a la que me refiero.
Hay, por ejemplo, en los primeros cincuenta anos del siglo, numerosos escritos de
intelectuales y artistas ajenos a este arte, con opiniones muy reveladoras pero no
especializadas. En la segunda mitad, que aqui quiero enfatizar, me encontré con muchos
cronistas que solo resefiaban funciones y temporadas; otros escribian indistintamente
sobre musica, teatro, Opera y danza; otros expresaban abiertamente sus predilecciones
sin mediar un analisis de la obra, y otros, muy pocos, poseian las herramientas para llevar
a cabo su labor critica y de orientacion del espectador y del propio artista.

Ya que criticos y cronistas son parte del campo dancistico, participan en la lucha interna e
impulsan propuestas artisticas y politicas, por lo que no es extrafio encontrar escritos cuyo
objetivo fuera legitimar o atacar (incluso sin sustento) a artistas, obras, companias,
funcionarios o instituciones. Lo mismo sucedia en otros campos, como el musical, donde
segun uno de sus criticos sefalé en 1970, sélo algunos colegas tenian conocimientos
sélidos de la materia, mientras que los demas eran un "pequefio ejército de heroicos
criticos" cuyo unico "interés comun” eran "poder, egolatria, dinero", frente a los cuales
"desaparece todo interés humano y artistico”.4

Afirmaciones similares se hicieron sobre la critica dancistica; incluso, los hubo mas
radicales, como los de Guillermina Bravo (nadie mas critica contra la critica que ella); los
de Jorge Alberto Lozoya en 1973, quien afirmd que no habia siquiera cinco personas que
pudieran escribir sobre danza "sabiendo lo que estan haciendo";s o los de Ana Mérida en
1960, quien no sélo negd que hubiera "verdaderos criticos" de danza, sino que los acuso6
de modificar continuamente sus criterios “tal vez porque no han recibido ayuda econémica
por falta de subsidio que los inspire” (refiriéndose a uno en concreto).e
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Sin embargo, hay importantes excepciones, que aunque hacian explicitas sus preferencias
por alguna compafiia o corriente, sustentaban sus puntos de vista en conocimientos
amplios sobre el hacer y logros dancisticos; cuestionaban con la misma vara a todos los
artistas y sefalaban aspectos fundamentales para el creador y el espectador, ayudandolos
asi a apreciar, disfrutar y analizar la danza. Esta madurez se percibié a mediados de los
setenta, cuando la critica habia adquirido "un nivel mas alto" con la colaboracion de los
artistas, aunque "sin haber sido superado del todo el tono simplemente informativo" ni
"abandonado en definitiva el tono de la nota de sociales".7

En cuanto a las fuentes de archivos, trabajé los expedientes institucionales y personales
de artistas, burdcratas culturales y companias de danza que se encuentran en el CENIDI
Danza y la Biblioteca de las Artes, asi como algunos otros que me facilitaron diversas
personas. Los expedientes contienen numerosos documentos que me han permitido
"reconstruir" el trabajo individual de los artistas y sus grupos, conocer algunas posiciones
de la burocracia cultural, desempolvar proyectos que se implementaron o quedaron
guardados sin llevarlos a la practica, pero que permiten conocer el "pensamiento” de sus
autores.

El valor de estos expedientes esta en los documentos que contienen, pero también en
descubrir la coherencia interna que les da cuerpo. Siempre hay un criterio en la
recopilacion y orden o desorden de los documentos, aunque sea inconsciente. En algunos,
por ejemplo, se reune todo lo que se encuentra sobre el tema que le interesa a la persona
o la institucion; en otros, los artistas se buscan a si mismos y sus vidas se reflejan en los
papeles que coleccionan.

En cuanto a los testimonios, realicé algunas entrevistas, pero principalmente consulté las
Charlas de Danza del proyecto "Historia oral de la danza en México en el siglo XX" de
Felipe Segura, también del CENIDI Danza. La historia oral en este campo es muy
importante, pues lo reconstruye en su vida cotidiana. Los testimonios tienen gran vitalidad,
permiten conocer los matices de la lucha interna del campo de la danza y hacen ver a sus
agentes en una dimension mas humana. Pero pueden estar envueltos en el olvido y la
nostalgia; son documentos que sélo pueden decirnos sobre el trabajo dancistico “lo que
opinaba de él su autor, lo que opinaba que habia ocurrido, lo que en su opinion tenia que
ocurrir y ocurriria, 0 acaso tan solo lo que queria que los demas creyesen que él pensaba,
o incluso solamente lo que él mismo crey6 pensar’.s

Por ultimo, tomé fuentes iconograficas de diversas colecciones de fotografias y videos, asi
como de la escasa danza viva sobreviviente del periodo.

Todas estas fuentes que he trabajado en muchas ocasiones han resultado ser
contradictorias, y por eso tienen gran valor, pues expresan la diversidad de opiniones y
perspectivas, y se acercan a la "realidad", es decir, a lo que efectivamente sucede en el
campo dancistico todos los dias. Para salvar esa situacién, hay que buscar mas pruebas,
cruzando informacién y buscando mas alla; todo esta sujeto a ese examen, que soélo
corresponde al investigador: analizar datos, comparar declaraciones y cronicas, revisar
programas de mano, carteleras, documentos de dependencias oficiales, informes de
instituciones, testimonios de los participantes. Soélo entonces se puede hablar de una
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prueba, sélo asi se puede tener la seguridad de que lo que se consigna refleja la
" H ”
realidad”.

Asi he construido mi objeto de estudio: dando una vision general y descubriendo la
dinamica propia de la danza escénica, comprendiendo algunos de sus significados e
interrelaciones con otras esferas del arte, la sociedad y el poder, valorando a sus
protagonistas y empefos, rescatando sus palabras y acciones. Paralelo a ello, por
supuesto, he generado documentacién, lo que abre posibilidades a otros investigadores
para profundizar en periodos, temas, perspectivas de analisis, agentes e instituciones
especificos.

1 Elliot W. Eisner, "Investigacién en la educacion de arte: ;qué se puede esperar?", en Educacion artistica,
afio 5, num. 18-19, México, INBA, julio-diciembre de 1997, p. 2.

2 Alfonso Reyes cit. en Enrique Krauze, La presidencia imperial. Ascenso y caida del sistema politico
mexicano (1940-1996), Tusquets Editores, México, 1997, p. 463.

3 Idem, p. 29.
4 O’Farril, "Ballet Clasico de México", en Impacto num. 1077, México, 21 de octubre de 1970.

5 A propésito del suplemento de danza que editd, dijo que sélo habia encontrado a dos criticos, ninguno de
danza folclorica, "porque a pesar de estar absolutamente en el candelero, el género no parece merecer el
respeto de los profesionales de la danza. Solo sugieren que sobre Amalia Hernandez habria algo que decir
ya que al fin y al cabo es uno de los pocos monstruos de la danza nacional; sélo que todo mundo nos indico
que lo que hay que decir sobre el BFM ya lo imprimié dofia Amalia en 20 idiomas y lo repartié por todo el
mundo". Jorge Alberto Lozoya, "Querer no siempre es poder", en suplemento E/ Gallo llustrado num. 567, de
El Dia, México, 6 de mayo de 1973.

6 Ana Mérida en Cassandra Rincon, "El bailarin mexicano. Una encuesta en la que intervienen los mas
grandes profesionales del pais", en suplemento México en la Cultura de Novedades, México, 5 de enero de
1960. El periodista al que hacia referencia era Luis Bruno Ruiz.

7 Manuel Blanco, “Promesas de la danza", en El Nacional, México, 7 de enero de 1975, p. 17-C.

8 E. H. Carr, {Qué es la historia?, Ed. Seix Barral, México, 1978, p. 22.
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Peripecias documentales para elaborar el reportaje novelado
BOX DESDE EL RING-SIDE DE LA DANZA

Patricia Camacho, Fidel Romero y Angélica del Angel

Investigadores del Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e Informacion de la
Danza José Limén (CENIDI Danza).

Esta es la historia de un caso en el que la investigacion documental nos sirvioé para crear y
donde la creacion arrojé nuevos temas de investigacion...

Hace mas de tres afos, luego de la presentacion de mi libro Danza y masculinidad, me
preguntaba una noche antes de quedarme dormida cual seria mi siguiente tema de
investigacion. Vinieron a mi cabeza varios hilos que habia dejado sueltos a lo largo de mi
vida:

Un proyecto sobre el papel del trabajo y del juego en la danza.

La danza como constructora de una masculinidad particular.

La distancia y el roce de la danza con otras actividades de indole popular.

La necesidad de explicarme en la historia de mi pais, y particularmente de mi
ciudad natal (el D. F.) mis origenes como persona.

N =

Junté todos estos elementos y dias mas tarde escribi el anteproyecto de investigacion E/
papel del trabajo en la construccion de la masculinidad. Un estudio comparativo entre un
grupo de bailarines y de boxeadores de los afios 50 en México. Fue registrado como
proyecto del CENIDI-Danza.

En términos documentales trabajé en cuatro vertientes:

1. El contexto social y politico de los anos 50.
El testimonio recabado en entrevista de cuatro bailarines y cuatro boxeadores
activos en los ainos 50

3. Las cronicas de box de la época y

4. Las crénicas de danza de esos afios.

En términos de acopio de la informacion, yo me hice cargo de los dos primeros apartados.
Y el investigador Fidel Romero y la documentalista Angélica del Angel se hicieron cargo
del tercero y cuarto, respectivamente.

En cuanto tuve la mayor parte del material revisado entre mis manos, comencé a sacar
conclusiones, y cuando me enfrenté a la pantalla y luego a la hoja en blanco —porque
primero intenté hacer una version directo a la computadora y luego recurri al manuscrito
para realizar el ultimo borrador— algo dentro de mi me impelié a novelar los resultados de
la investigacion.
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Estando en contacto con los documentos, un dia alguien en mi casa puso un disco de
Bienvenido Granda. Era la cancion Sofiar. La letra me fue haciendo ver los escenarios de
la accion, asi es que en medio de las historias de los bailarines y los boxeadores se va
entretejiendo una historia de amor imposible entre dos jovenes de los afios 50.

Pero llegar a eso habria sido imposible sin la “talacha” en los fondos documentales de la
Biblioteca Lerdo y del CENIDI-Danza.

Fidel Romero, quien rescatdé de los anaqueles las cronicas de box de toda esa década,
nos cuenta:

La investigacion hemerografica consistié en hacer la revision de la década de los
anos 50 en el periédico ESTO (publicacién especializada en deportes) sobre cuatro
figuras del box nacional: Raul, El Raton Macias; Ricardo, Pajarito Moreno; José, Joe
Becerra y Filberto, el Fili Nava.

La incursion se llevo a cabo en la Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada de la Secretaria
de Hacienda y Crédito Publico, una institucion de servicio orientada principalmente
a atender a usuarios del sector publico y comunidad académica.

El acervo hemerografico consta de la mayoria de las publicaciones periédicas que
aparecieron en el siglo pasado y se mantiene actualizado. En lo que respecta a los
anos y a la publicacion asignada para esta investigacion se encontraron casi la
totalidad de los ainos disponibles para préstamo al publico.

El trabajo de investigacion abarcé un periodo de seis meses de lunes a viernes en la
que se hizo revision de los diez anos, dia por dia. Los materiales se encuentran
archivados por meses haciendo asi un total de 12 tomos por aino. La manera en que
estan archivados los periédicos hace que su revision sea agil.

Aunque los periédicos consultados pertenecian a una publicacion especializada en
deportes la experiencia documental resulta enriquecedora ya que muestra aspectos
sociales, relevantes de aquella época.

La biblioteca comienza a dar servicio a partir de las 9 de la maihana, y tras los
debidos registros, se solicitan los tomos de los meses a cambio de una forma, que
llenada correctamente y con una identificacion se pueden obtener (eso si uno a la
vez).

Algunas de las complicaciones que repercutieron directamente en la investigacion fueron:
mal estado de algunos de los materiales que impedian su fotocopiado; la limitacién en el
numero de fotocopias, 1o que ocasiond que se destinaran dias exclusivos a esta finalidad;
los horarios de atencion al publico que con rigurosa actitud burocratica eran cumplidos; y
la falta en los tomos de algunos dias o incluso meses, lo cual implicaba tener que
desplazarse a otros acervos como la Biblioteca de México, pero esta institucion cuenta
unicamente con documentos de los ultimos 30 afos a la fecha, otra opcion era la
Biblioteca Nacional; sin embargo, aqui el problema fue que ésta permanecia cerrada a
consecuencia de la huelga de 10 meses en la UNAM.
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En términos generales la Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada es un importante recinto
de consulta hemerografica, ya que las condiciones son propicias para la
investigacion con estas caracteristicas.

Toda mi gratitud a Fidel Romero y a Victor Carmona (g.e.p.d.), porque fue gracias a los
contactos del sefior Carmona en la Biblioteca Lerdo y a una llamada telefénica que él hizo,
para que nos abrieran los acervos de ese recinto a esta investigacion, que el joven Fidel
tuvo las facilidades necesarias para realizar este trabajo.

La primera version del texto estaba cargadisima del lado del box. La ley6 el maestro Tulio
de la Rosa y me recomendo enriquecerla con mas datos sobre danza. El investigador
Jorge Gomez me facilité algunos documentos del Fondo Nellie Happee sobre costos y
honorarios en los albores de Ballet de Camara, a fines de los 50. Pero para el resto de la
década, fue la documentalista Angélica del Angel, quien con prontitud me brindé una serie
de crénicas, articulos y notas periodisticas de esos afios. Angélica de Angel nos narra su
experiencia al respecto:

Hace algunos meses, Patricia Camacho Quintos se acercé a mi para solicitarme
informacion sobre la danza de los anos 50, misma que tenia planeado integrar a los
documentos con los que estaba trabajando en su proyecto Box desde el ring side de
la danza.

Recuerdo que me dijo algo asi como: Necesito todos los documentos de los que tu
creas que pueda sacar “carnita”. jAy nanita! ;Qué clase de carnita? Pensé yo. No
tenia ni idea de lo que debia de buscar ya que de su investigacién unicamente
conocia el nombre. En fin, que me puse a hacer una busqueda en el archivo del
proyecto en el que estoy trabajando y que lleva por nombre: Hemerografia de la
danza. Segunda mitad del siglo XX.

La revisidon de los documentos fue facil, puesto que esa parte del archivo ya la tenia
digitalizada y la reintegracion del material al mismo seria igualmente facil.

Comencé a leer cada uno de los documentos, entre carteleras, articulos, entrevistas,
anuncios y caricaturas tratando de imaginar de qué manera esa informacién podria
enriquecer su proyecto. Inicié por seleccionar desde despedidas en el aeropuerto a
bailarinas que se aventuraban a probar suerte en otro continente, las visitas a
México de personalidades como Tamara Toumanova y José Limoén, reseihas de
animadisimos cécteles ofrecidos a ballets o grupos de bailarines previos a alguna
temporada, entrevistas a las entonces primeras figuras de la danza mexicana como
Laura Urdapilleta, Ana Cardus, Sonia Castafieda, entre otras destacadas figuras;
hasta notas escandalosas como el del asesinato imprudencial de una bailarina a
manos de una de sus compaineras de profesion.

En fin, que después de haber juntado mas de un kilo de “carnita” documental, entregué a
Camacho una fotocopia del material recopilado deseando que le fuera de utilidad.

Tiempo después, la investigadora me informé que efectivamente, los documentos
que yo le habia proporcionado habian enriquecido su proyecto.
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En estos dias me he enterado que Patricia Camacho esta por terminar su obra, y
ahora me encuentro deseosa por dar lectura a ese maravilloso cuerpo qué, con
seguridad, esta periodista ha creado a partir de la mezcla de tanta “carnita”.

Gracias a la labor permanente y cotidiana que realiza Angélica del Angel en la
digitalizacién documental en el CENIDI-Danza es que ahora los investigadores podemos
tener, en cuestion de dos semanas, un albondigon completo de datos de danza, bien
rastreados, clasificados y puestos al servicio de nuestras investigaciones. Muchas gracias
Angélica.

Con esos datos sobre danza pude hacer una segunda versién del texto. Cuando lo terminé
y mi Centro de investigacion lo dio a dictaminar dos escritores y un investigador del
CENIDI-Danza yo todavia no sabia a qué género pertenecia. Me referia al texto como “esa
cosa rara”. Fue una de las dictaminadoras, la narradora y ensayista Cecilia Urbina, quien
me dijo que era un reportaje novelado y que los personajes ficticios eran personajes
puente para presentar los resultados. Ella misma me recomendd mostrarle al lector el
origen del amor que siente por la danza la sefiorita Alba, protagonista del relato, para que
tuviera verosimilitud todo lo que después hace este personaje en torno al arte de
Terpsicore.

Escribi entonces una tercera version, misma que le di a revisar a la directora del CENIDI-
Danza, la periodista e investigadora Patricia Cardona. Fue profusa en su sefialamientos y
precisa en sus sugerencias. Tomé esa tercera version y eslaboné con ficcion los parrafos
que parecian truncos y rehice, desde la primera palabra, la segunda parte, que se refiere
al ano 2001, porque el cuento es que Alba esta en ese ano preparandose para encarar el
nuevo milenio cuando una cancién la transporta a los afios 50 y luego vuelve a su
presente —en el 2001- y es ahi cuando se da el desenlace. En cada version que hacia
habia algo de incomodad dentro de mi respecto al manuscrito. Esta vez me siento mucho
mas satisfecha y creo que la criatura ya esta lista para que los lectores le vean el rostro.

Esta ha sido la breve resefia de las peripecias documentales de un proyecto de
investigacién, que nos llevo a un proceso de creacion y de un proceso de creacion que me
ha llevado a otros horizontes: continuar un libro de cuentos sobre danza y box que ya he
empezado, y realizar una investigacion que mantenga la busqueda del vinculo entre danza
académica y cultura popular, y el cual tiene que ver con la danza en los centros nocturnos.

MEMORIA DEL ENCUENTRO ACADEMICO 2004
“DOCUMENTAR PARA INVESTIGAR O INVESTIGAR PARA DOCUMENTAR"

PATRICIA Ruiz RIVERA
COORDINACION



Escatologia, tanatologia y documentacién: Un culto a los muertos
Sergio Arturo Honey Escandén

Investigador del Centro Nacional de Investigacion, Documentacion, Difusion e Informacion
Teatral Rodolfo Usigli (Citru)

Los pasos de tacones altos resonaban en el mosaico, haciendo eco en la gran cupula. Un
gran espacio circular era la entrada a siete largas crujias y en el dintel de una de ellas los
pasos se detuvieron. El aliento se contuvo un momento. La crujia despedia una ligera
humedad de suenos almacenados. La mirada se fijo en el muro del fondo, oscuridad
tamizada por pequenos tragaluces de los muros laterales. Otros pasos de suela y tacon
bajo se detuvieron a sus espaldas acompanados de una voz:

-Sigame.

Entraron a la crujia. Mesas repletas de papeles amontonados y detras, algunas cabezas
con ojos absortos en hojas con letras antiguas.

-Este lugar esta disponible.

La senorita se sentd. Nuevamente el aliento se contuvo un momento. A su lado habia
otras mesas tambien con montes de papel y en la silla, mas hojas sin orden. No habia
persona alguna pasando el tiempo folio tras folio con sus manos.

-¢ Y esos papeles en la silla? ;Acaso no hay espacio para guardarlos?

-No. Se han quedado ahi

-¢ Y no hay quien los levante y los ponga en algun lado?

-No. Ocurre siempre. Personas que se sientan, solicitan determinado documento, se lo
tfraen y se quedan dias a pesar de hallar lo que buscan. Mire al sefior de a lado. Lleva una
semanay... obsérvelo bien.

Una mirada detenida recorre el cuerpo desde la cabeza hacia los... papeles. El sefior ya
no tenia pies ni pantorrillas. Sus muslos estaban apoyados en dos pilas de folios sin lomo,
sin cubiertas.

-Espero que disfrute su estancia, senorita.

Ella no solicito documento alguno. Olvido qué iba a consultar mientras miraba fijamente
como el senor iba deshojando folio tras folio. Tan absorta quedo que no habia notado a un
pequerio perro que la veia fijamente y no tenia rabo. En su lugar estaba incrustado un
pergamino que tenia por titulo Escatologia Tanatologia y Documentacion. Un culto a los
muertos. Con mucho cuidado la sefiorita saco del ano canino el texto y comenzo a leer.
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l.- Mierda.
La mierda escrita no huele.
Roland Barthes en
Historia de la Mierda de Dominique Laporte.

La mierda tiene sus historias, como sefala Alfredo Lépez Austin en Una vieja historia de la
mierda. En ese libro, escrito a manera de relato, Lopez Austin da cuenta de la importancia
césmica de la mierda en la cosmogonia y en la cotidianeidad mesoamericanas como un
suceso ancestral y nos la transmite con la recopilacion de textos sobre la materia fecal,
tanto de aquellos tiempos como de los indigenas contemporaneos. La mierda esta
vinculada al ciclo vida-muerte-luz, iniciando con nuestros propios deshechos:

Cargamos en nuestro cuerpo una forma de muerte: el excremento. Se separa de nosotros como un
cadaver. Si bien conservo su naturaleza ajena, de lo transitoriamente incorporado, fue producto de
nuestras funciones, seleccion propia y desecho. Algo suyo ha quedado en nuestra vida; algo
nuestro-los jugos, las rabias- va con él y esta ahi, tendido. Enfrentarnos a nuestro excremento es
aceptar que hemos hecho un trueque.

Y este trueque también se da en nuestro transito por la tierra. Nuestro propio cuerpo, al
morir, es un deshecho-alimento para el cosmos, pues el cadaver se digiere en el
inframundo, el Mictlan:

[ ] El Mictlan es un sitio de inversion. La muerte se acentia en el ambito del alimento. Alla se
ingieren restos desechos. Se incorpora a los difuntos lo que es ya parte de su naturaleza: el
excremento. Porque son los difuntos mierda de la superficie de la tierra, lo que quedo del proceso
digestivo de la luz y de la vida [ ] La muerte se transforma en vida. El ciclo se cierra cuando en la
materia descompuesta surge el fuego que hara regresar a los seres al mundo de la luz.

El fuego pertenecié a los seres del inframundo y fue traido de vuelta al mundo de los
hombres por el tlacuache, marsupial que se quemo la cola al traer la luz y quedd con la
cola pelada, como lo sefala Lopez Austin en Los mitos del Tlacuache. Y si la luz es
conocimiento, podemos especular que la mierda es también un sabio acontecer de la
naturaleza.

La mierda tuvo mucho mas usos que el hecho de ser devuelta a la tierra. John Gregory
Bourke, en su libro Escatologia y civilizacion, recoge testimonios europeos sobre el uso del
excremento y la orina en tres ambitos de la civilizacion: Fiestas, Rituales y Medicina. Por
ejemplo, esta la danza de la orina de los zufis de Nuevo México, quienes para agradecer
la visita del huésped, danzan en el cuarto donde es la reunién, beben té y orinan en
recipientes. Esta orina es ingerida y compartida con los recién llegados.

En el ritual funerario hindu, el excremento y la orina de vaca son una ofrenda para la pira
donde se coloca el cuerpo:

En la incineracion del cadaver de un hindu, en Bombay, las cenizas de la pira fueron rociadas con
agua, y en el centro de la misma fue colocado un pedazo de estiércol de vaca, en torno al cual se
excavo un pequefio foso que fue llenado de orina, también de vaca, y encima de todo ello fueron
colocadas hojas de plantas, tortas de arroz y flores.
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En medicina, Bourke cita varios remedios de estiércol y la orina de varios animales para
aliviar cataratas, antidoto contra el envenamiento de hongos, inflamaciones de utero, cura
de fiebres entre otros males y en los que no se excluia el excremento humano:

El aceite extraido de los excrementos de los nifios o de los excrementos de los hombres era
recetado como remedio de la fistula y otros dolores. [ ] Estos mismos excrementos, mas agua
destilada de excrementos humanos eran prescritos por via interna en la cura del mal caduco y de la
hidropesia.

Dominique Laporte, en su ensayo Historia de la Mierda, menciona también tratados
meédicos que versan sobre la orina y el excremento, tanto del periodo romano como de los
siglos XVI y XIX. La diferencia con Bourke consiste en que Laporte vincula la historia de la
mierda con el ocultar lo sucio en lugares privados. Inicia su ensayo con decretos franceses
del siglo XVI en los que se vuelve obligatorio sacar los desperdicios de la ciudad mediante
un sistema de recoleccion en carretas. A vista de todos, la ciudad queda entonces limpia y
el Estado, el ambito de lo publico, no tiene suciedad alguna en apariencia. La lengua, para
ser publica es limpiada de palabras vulgares, actividad propia de maestros, para ser una
lengua bella, conocida. Asi, la historia y significado de nuestras secreciones y de nuestras
corrupciones es pocas veces escrita y recopilada, mucho menos, dada a conocer de
manera abierta.

La historia de la mierda es, por tanto, la historia de nuestro propio aseo, al grado de que en
nuestras ciudades hemos recluido al ambito de lo privado nuestras necesidades basicas
de limpieza y purificacion: el excusado. La orina y el excremento son deglutidos por los
dioses de la porcelana para perderse en el drenaje profundo.

Asi, la mierda pierde su lugar en el cosmos y es ignorada, olvidada. Como cadaver de
nuestro interior, ya no le rendimos tributo. No nos enfrentamos a nuestros deshechos, ya
que la mayoria de las veces ni los miramos al jalar la palanca del inodoro, aun cuando el
excremento reflej@ mucho de nuestra situacion interior. Las enfermedades
gastrointestinales ocurren no solo por la forma de alimentarnos, van con ellas nuestras
tensiones y angustias, al grado de llegar al estrefiimiento, muestra de que no logramos fluir
de manera adecuada en nuestra vida cotidiana.

Si, vinculamos emocién y trastornos digestivos como son la colitis nerviosa, la gastritis,
ulceras duodenales, sintomas de la celeridad contemporanea, sin embargo, solo el
gastroenterdlogo y el proctélogo se encargan de los males intestinales; dividimos nuestra
anatomia en tantas especialidades como sea posible.

Y esta division la llevamos a nuestra vida cotidiana. Lo bajo corporal —vientre y genitales-
se oculta y no se menciona, incluso no debe de oler. La region de lo alto es digna de
lucirse: el torso, la cabeza, lucen prendas y maquillaje; somos elogiados por nuestra
belleza y pulcritud no solo al andar, también al hablar correctamente.
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También la escatologia tiene una division semejante. Mencioné ya lo bajo corporal, la
escatologia como “tratado de cosas excrementicias,” término derivado del griego ckmp,
oKotoo.. ‘excremento’. La otra escatologia, la mas conocida aunque no por ese término,

se refiere a lo ultimo, el final de nuestros dias, de nuestro paso por la tierra. Jaques Legoff
en su libro E/ Orden de la Memoria |la define asi:

El término escatologia designa la doctrina de los fines ultimos, es decir, el cuerpo de las creencias
relativas al destino dltimo del hombre y del universo. Esto deriva del término griego usado
generalmente en plural, to eoyota. ‘las ultimas cosas’. Pero algunos especialistas, en particular
tedlogos o historiadores de las religiones, lo usan en singular, eoyatov ‘acontecimiento final’ para
designar el dia del Sefior, el dia del juicio universal, segun el Apocalipsis cristiano.

Linguistas y fildlogos sefalarian que, de acuerdo a su etimologia, se trata de dos palabras
distintas: Eschatos y Skatos. Pero en espafiol, ambas resultaron ser homéfonas y no
distan de tratar lo mismo: lo ultimo que nuestro cuerpo arroja es el excremento y la orina.
Lo ultimo que tenemos que experimentar individualmente es la muerte. La diferencia radica
en la cuestion a tratar: materia fecal por un lado y vivencia religiosa respecto a la muerte
por otro. Escatologia corporal y escatologia espiritual, tal como seccionamos a nuestro
cuerpo.

Il.- Muerte

La unica identidad esta en el cadaver.
Profesor Flechsig en
El loco impuro de Roberto Calasso

Hay un cadaver en el hospital, en el piso de terapia intensiva. Su corazén dejo de latir hace
veinte minutos y sus demas 6rganos estan poco a poco dejando de funcionar. Algunos
fluidos introducidos por via intravenosa quedaron en el cuerpo. Otros liquidos salen junto
con hilillos de sangre por las heridas de agujas. El cuerpo esta hinchado. En vida no se
habia levantado de la cama durante dos semanas y retuvo agua.

El desperdicio organico, el cadaver, pasa por un proceso de embalsamiento. Se elimina
toda el agua posible que hay en la sangre y en los tejidos sustituyendo el agua por un
quimico que retrasa la descomposicion, mientras lo velamos.

Aqui, la tanatologia forense” estudia el proceso bioldgico postmortem de este desperdicio
organico. La mierda sobre la tierra estda sometida a agentes externos, como los
depredadores de nuestros tejidos y las condiciones climaticas que intervienen en la
descomposicion del cuerpo, dando lugar a cuestionamientos meédicos sobre cual es el
momento preciso para determinar clinicamente la muerte.

" El término correcto es medicina forense, pero antepongo aqui la palabra “tanatologia” a la especialidad
médica “forense” para contraponerla con la tanatologia del proceso agénico que menciono en la siguiente
pagina. Asi, “tanatologia” abarca el estudio de la agonia en el ser y el de la descomposicion del cuerpo fisico.
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Si. La muerte tiene sus historias, aun mas conocidas que las de la mierda, pero hay una
que versa sobre la negacion de la agonia como experiencia individual, tratado por Jean
Ziegler en su libro Los vivos y la muerte.

En los afios sesenta del siglo XX, varios médicos estaban convencidos de que no habia
razon para decirle a un paciente que le quedaba poco tiempo de vida, pues si no habia ya
esperanza, lo mejor era el silencio. La doctora Elizabeth Kubler-Ross criticd esta actitud y
dejo en claro que una cosa era la situacion médica en la que no hay cura y otra la situacion
corporal y emocional del paciente al momento de conocer su situacion clinica. Nunca
sabremos, ni con los adelantos farmacéuticos, como va a responder nuestro cuerpo ante
enfermedades consideradas terminales.

Kubler-Ross, continua Ziegler, enfatiza que la agonia es un proceso individual desde el
momento en que el paciente sabe que tiene una enfermedad irreversible. Pasa por siete
estados a saber: choque, negacién, cdlera, depresion, regateos, aceptacion, decatexis,
donde progresivamente se toma conciencia de que ya no va a estar con los demas y su
percepcion sobre la vida no es la misma. En el ultimo estado, la decatexis, hay un paciente
silencioso, consciente de una paz donde el cuerpo deja de funcionar.

Considero aqui que la escatologia espiritual y la tanatologia como proceso de agonia
tienen un punto en comun: prepararse para la muerte. En la escatologia espiritual hay una
preparacion para ese destino final, tanto a nivel individual como colectivo, circunscrito a
una religién. En la tanatologia del proceso agénico no hay apellido religioso, estoy yo ante
mi enfermedad, vivo mi muerte en paz.

Pero nuestra existencia la respaldamos con el documento. Desde que nacemos, penden
de nosotros papeles legitimando nuestra existencia, iniciando por el acta de nacimiento. Y
de ahi, en nuestro transito por pasillos institucionales, tenemos certificados de cada etapa
de nuestra educacién, hasta llegar a los titulos universitarios y las especializaciones, esto
sumado a la enorme cantidad de tramites legales que nos vinculan a nuestros trabajos, a
nuestros impuestos y, en algunos casos, a la vida de otras personas. Incluso nuestra
muerte es legitima con el acta de defuncion, posterior a la necropsia de ley y solo
plenamente identificados tenemos un lugar en el cementerio o en el mausoleo.

Vida y Muerte son germen de documentos administrativos en tanto institucionalizan
nuestro cuerpo. Nuestra existencia administrativa también tiene un ciclo vital de tres
estadios:

El primero, el activo, es cuando se genera el documento por la realizacién de tramites con
un objetivo determinado. Tiene un uso constante mientras dura el papeleo y forma parte
del archivo del lugar donde se genero.
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El segundo, inactivo, es el proceso de agonia documental. Aqui, el documento tiene un
uso esporadico, por si se tienen que revisar antecedentes del tramite realizado Se saca del
lugar donde nacié y se ubica en un archivo de concentracién con otros documentos de
diversas dependencias pertenecientes a una misma institucién.

El tercero, el destino final, inicia con una depuracion del archivo de concentracién y
decidimos sobre el documento: destruirlo o conservarlo. En caso de querer conservarlo
pasa al archivo historico y puede pasar décadas sin ser consultado.

Pero hay un tercer cuerpo. Esta en el s6tano de alguna casa. Su entramado de celulosa
perdio la claridad con la que salié de la fabrica de papel. Un fino polvo cubre sus hojas
mientras que la humedad se entreteje entre palabras y fotografias. Este cadaver tiene
huéspedes. Su tejido unico es vestido con esporas de hongos que se expanden a otros
folios menos afortunados que han sido dieta de insectos o roedores, o peor aun: fueron
tocados por el agua que se filtra del subsuelo. Los legajos se hinchan. No habian sido
movidos durante cuarenta afos.

Este desperdicio de fotografias, objetos, papeles, es un estorbo emocional y fisico del
espacio vital de los que habitan esa casa. Desperdicio porque va a ser un residuo
aprovechado por otros. Estorbo porque la pérdida de la persona es momentaneamente
obstaculo en la vida de sus familiares y los objetos almacenados recuerdan a ese ser. Los
parientes viven un proceso de agonia en el que muy pocas veces logran estar en paz con
el recuerdo.

El pariente finalmente puede deshacerse de estas cajas, pues alguien esta interesado en
ellas y lo conduce a ese s6tano de memoria enmohecida. EI documentalista-investigador
traslada el cuerpo del acervo personal para darle un espacio en su cubiculo. Pero los
papeles estan muriendo. Para evitarlo, el documentalista-investigador o especialista aisla
el cadaver de toda humedad posible. Lo desinfecta con algun quimicos y limpia hoja por
hoja la suciedad restante. Algunas partes mutiladas las restaura con otros papeles v,
finalmente, lo resguarda segun sus caracteristicas fisicas y contenido. Durante este
proceso, el especialista se acerca al papel y se percata de algo: el muerto emite sonidos
de otro tiempo y es soélo entonces cuando el especialista le da voz.
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lll.- Resurreccion

Todos esos momentos se iran en el tiempo como lagrimas en la lluvia
Rutger Hauer en
Blade Runner, Dir. Ridley Scott

Retomo aqui otra historia de la mierda, un mito nahua sobre los perros, recopilado también
por Lopez Austin y dice asi:

Los hombres hacian sufrir mucho a los perros y éstos decidieron enviar su queja a Tlaloc. Eligieron a
un valiente mensajero y le entregaron la carta. Como el mensajero tenia que defenderse en el
camino, no la podia llevar en el hocico. Hicieron rollo la carta y se la guardaron en el culo. El perro
mensajero jamas volvié. Ya los perros no saben cémo era. Ahora todos se revisan el culo cuando se
encuentran, en busca de la contestacion del dios.

Podemos hacer muchas analogias entre este mito y los documentos perdidos en
bibliotecas lejanas, la correspondencia entre personalidades que se traspapelaron en
archivos particulares, o con la angustia estomacal que nos causa llegar a la fecha limite al
no tener concluida la investigacién y esperar la respuesta a nuestra solicitud de prorroga.
Sin embargo, lo que rescato en este mito es que menciona explicitamente un documento
perdido y, sobre todo, no olvidado. Si hallaramos ese documento, por su antiguedad vy
caracteristicas, seria un papel incunable. No sélo daria verosimilitud al mito, evidenciaria
que los perros también escriben y, sobre todo, se quejan de nosotros. Le dariamos a ese
papel un valor distinto a aquel que tuvo cuando fue creado.

Asi como el excremento es un trueque entre nuestro organismo y los alimentos que
ingerimos, asi el documento contiene algo de nosotros que hemos digerido por comer de
pensamientos e imagenes ajenas. Nuestro pensamiento lo hemos defecado, se ha
materializado en algun escrito o imagen, plasmado en algo corpéreo. Es lo ultimo que
hemos dejado al morir y otro lo contempla, le significa algo que algun otro dejé pasar por
alto o incluso no vio. El otro-nosotros incluso le otorga un valor temporal, econémico,
historico, con el cual se identifica para resignificarlo, resucitarlo con el fin de destinarle un
lugar especial.

Cultivamos pensamientos muertos a partir del documento estiércol o abono intelectual
para la resignificacion de estadios anteriores del pensamiento. Asi como el cadaver se
descompone en la tierra y vuelve a la luz por un proceso digestivo en la tierra, asi se
disuelven los sentidos de los desechos documentales, digeridos en nuestras diversas
areas de interés. Defecamos toneladas tanto de materiales escritos como de sofisticados
residuos en sistemas digitales para, finalmente, reintegrarlos en lugares especiales con
otros materiales ya reciclados. El proceso césmico Vida-Mierda-Muerte-Resurreccion es
un proceso de Vida-Muerte-Desperdicio-Resignificacion.
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Esta resignificacién-resurreccion la vivimos constantemente. Hacemos de ella un arte
funerario no solo en nuestros cementerios y mausoleos, también en cada homenaje,
postumo o en vida, de las figuras que consideramos importantes. Esto genera
investigaciones, recopilaciones, entrevistas, biografias, que tratan de sintetizar el
pensamiento de ese ser por ausentarse o que ya partié. Aquello ultimo dejado por la
persona fallecida es recordado en monumentos y ensefiado en documentos posteriores a
su existencia.

Pero esta resignificacion-resurreccién también se refiere a lo ya olvidado. La mierda tiene
sus historias perdidas en el tiempo y fueron recuperadas. De la misma manera las voces
de los prisioneros, los esclavos, de los refugiados, de las mujeres quemadas en hogueras,
recuperan una voz en aquél investigador que se acerca a esos acervos pocas veces
visitados.

A partir de esos restos documentales ayudamos a la memoria de seres y periodos
desaparecidos a un buen morir, a no caer en el olvido. Sin embargo, por mas que
diseccionemos esas ideas, las conservemos y cataloguemos, estos documentos en su
conjunto solo nos van a aproximar a la estructura mental de alguien desde otras vivencias,
otras obras, otra existencia. Nunca llegaremos a describir al sujeto de estudio en su
totalidad. Podemos interpretar sus motivaciones, pretender entenderlas, aunque el cuerpo
documental yazca ahi frente a nosotros y hayamos realizado una taxidermia de ese
proceso mental. Somos nosotros quienes le damos ese significado a todos esos desechos
de vida y obra.

Significamos los documentos, le damos sentido a esa dispersion del material desde la
labor técnica, la preservacion del documento, al grado de generar un proyecto determinado
que al concluir tendra un sentido distinto al documento original, pero conteniendo
fragmentos del discurso anterior. Estos cambios de sentido son los que dan continuidad al
proceso documentacidn-investigacion.

Este proceso es una rueda de la fortuna. No importa si sera un documentar para investigar
0 un investigar para documentar pues los documentos seran investigados y las
investigaciones resultantes se volveran documentos quiza para una historia de las ideas.
Pero lo que escribamos ahora, siempre sera desde la perspectiva presente-individual ya
que, por mas elementos que tengamos del pasado y de nuestros contemporaneos, es
nuestro vinculo con el sujeto-objeto de estudio lo que da cuerpo al texto final.

De esta manera, el proceso documentacidn-investigacion es el registro de materia residual
que otros han dejado con el fin de darle un orden que sera consultado por otro alguien
para hacer escritos, que se volveran, con el tiempo, materia residual a ser catalogada y
quiza consultada por otros. En este reciclaje de informacion, resignificacion y resurreccion
de sentidos, el documento sélo tiene vida al ser leido por un lector o compartido entre otros
tantos. El para qué de esta actividad consiste en que el trabajo académico, como todo
proceso creativo, nos hace sentir vivos en un espacio-tiempo determinados.
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Esto quiere decir que todo texto, imagen y sonido que resulte de nuestra labor creativa y
académica es un fragmento incrustado en una dinamica de pensamientos entrelazados; el
resultado que tengamos, por mas finales y conclusiones que le otorguemos, tendra un
sentido distinto al pasar por otras manos en un espacio-tiempo diferentes donde,
finalmente, la muerte absoluta no existe, tal como lo mencioné Mijail Bajtin en un texto
fragmentario: “No existe nada muerto de una manera absoluta, cada sentido tendra su
fiesta de resurreccion. Problema del Gran Tiempo.” Pero eso sera motivo de otras
historias a ser contadas en otro momento y lugar distintos.

Mientras tanto, al terminar el parrafo anterior, la sefiorita levanto su cabeza volviendo a su
realidad. Miro hacia sus piernas y descubrié que no se habia convertido en una pila de
fojas. Respird tranquila y se levanto. Miré nuevamente al sefior de al lado. Sus muslos ya
eran de papel. Otra persona entro al area de consulta con una solicitud en la mano. Se
detuvo ante un espejo de agua que ella no habia notado. Al fondo del pasillo liquido vio
acercarse una barca con el perro sin rabo y un ser encapuchado de pie, que remaba
silenciosamente. Tomo la solicitud y se volvié a perder en la oscuridad. Al retornar, el ser
encapuchado saco del fondo de la pequena embarcacion un tomo gris y se lo entrego al
investigador.

Los pasos de tacones altos caminaron cautelosamente hacia atras hasta salir de la crujia.
La seriorita levanté su cabeza y vio por ultima vez el umbral. Un escrito cincelado advertia:
“Oh, curioso, tenga cuidado con la lectura de documentos, o acabaran poseyéndolo a
usted.”
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Investigar para documentar y documentar para investigar
Xochiquetzal Ruiz Ortiz

Investigadora del Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion Musical
Carlos Chavez (Cenidim)

Al iniciar esta ponencia tenia el firme propdsito de dedicarla en lo exclusivo a la
investigacion documental y la discusion que se ha generado alrededor de ella: ;es
documentacion?, ¢es investigacion?, ;es la hermana pobre de la investigacién?, ;es por
eso0 que se le menosprecia?

Pero para poder llegar a algunas propuestas alrededor de esta discusién, me vi en la
necesidad de partir primero de una definicion de lo que entendemos por documentacién de
las artes, o de menos, de las actividades que hemos ligado a esta disciplina.

Sin embargo me parecieron truncas las definiciones que encontré, entre ellas algunas que
yo redacté con toda conviccion hace algunos afos. Por lo mismo, este dia intentaré
proponer una nueva definicion de documentacién de las artes, esperando que, con ello,
también se explique el por qué creo que no existe una dicotomia entre “investigar para
documentar” y “documentar para investigar’. No es una u otra, ni una es mas importante
que la otra; van juntas, relacionandose, entrelazadas muchas de las veces, en este largo
viaje del conocimiento.

La documentacion de las artes tiene como objetivo general la construccion de la memoria
documentada sobre el quehacer artistico nacional; es decir, ofrecer una vista panoramica
de la creacion artistica y su conocimiento y estudio, agrupar ese saber disperso y
recuperarlo con la maxima economia de tiempo.

La cantidad de actividades que deben desarrollarse para lograr este gran objetivo, como
puede verse, es enorme.

Para poder enumerarlas, las he dividido en tres grandes rubros, partiendo de los objetivos
y productos relacionados con cada unos de ellos.

El primero, podriamos llamarlo asi, seria el referente a la documentacién “dura”, o la
directamente relacionada con los documentos. Es decir, la formacion, organizacion y
preservacion de archivos especializados. En él se incluyen las tareas de busqueda y
acopio de materiales artisticos (libros, libretos, fotografias, articulos, partituras, programas
de eventos, catalogos de exposiciones, fonogramas, etcétera); la catalogacion vy
clasificacion; y la conservacion, reprografia y restauracion de dichos documentos.

Quiza podriamos pensar que es este el rubro mas alejado de la investigacion, pero no lo
creo asi. En el caso de la musica, por ejemplo, grandes investigadores dedicaron sus
esfuerzos a la recopilacion de manifestaciones artisticas. Me refiero, entre muchos otros, a
Henrietta Yurchenko, a Raul Hellmer, a Baltazar Samper... Gracias al trabajo de campo
que realizaron, contamos ahora con documentos (grabaciones, transcripciones,
fotografias, descripciones de los lugares y de las danzas) que han permitido no solo
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conocer la musica de los yaquis, huicholes, seris y un largo etcétera, sino emprender
estudios histdricos, tedricos, musicologicos, de esta expresidn artistica de nuestro pais.

Otro esfuerzo de investigar para documentar fue el del maestro Gerénimo Baqueiro
Foster. Al ser donada su biblioteca al Cenidim, nos sorprendimos de la meticulosidad con
que el maestro recopilaba cualquier documento relacionado con la musica mexicana.
Articulos periodisticos, partituras, programas de concierto, fotografias... todo ello
organizado. Pero también encontramos unos ficheros en los que iba guardando datos:
fichas que asentaban el estreno de una obra, la descripcion de un instrumento, la fecha de
fallecimiento de un compositor... El archivo documental que €l generd a partir de sus
investigaciones fue vital para las investigaciones del Cenidim.

Por desgracia, al haberse cedido “en comodato” los acervos de los centros de
investigacion a la Biblioteca de las Artes (BA), al menos en el Cenidim dejamos de lado
algunos de los objetivos establecidos en 1973 en el decreto de fundaciéon de nuestro
centro: la recopilaciéon y la conservacion de la musica de México.En ese sentido, podemos
afirmar que ha habido un enorme despojo en cuanto a las funciones sustantivas para las
cuales fue creado el Cenidim. Al no tener sus acervos documentales, se han soslayado las
tareas de este primer rubro: seleccidn, acopio, organizacién, y conservacion
documentales.

Pero también, al no haber una politica de documentacion musical especifica (que no
puede pedirsele al personal de la BA, pues no es su especialidad) el acervo del Cenidim
puede conservarse en buenas condiciones, pero no puede crecer ni organizarse en
beneficio de la construccién de la memoria de la musica mexicana. Ha llegado a tal grado
el olvido de ese acervo que son pocos los investigadores que recurren a su consulta.
Puede convertirse, y no creo estar exagerando, en un archivo muerto pues no tiene el
concurso diario de los investigadores que encuentren el sentido histérico de los
documentos en él contenidos.

Somos, oficialmente, el centro de documentacion de la musica mexicana pero ya no
emprendemos investigaciones que nos permitan documentar esa expresion artistica, bajo
el “argumento” de que no hay espacio para almacenar los documentos. Como Cenidim,
me pregunto, ¢no deberiamos tener al menos las partituras de la musica mexicana?, 0
nuestra respuesta seguira siendo, “si no existe el catalogo publicado, vaya usted a la
Biblioteca de las Artes a buscar ese material”? Hemos dicho, incluso, que si es por falta de
espacio, podriamos recurrir a la digitalizacion de las partituras, pero no existe interés.

El segundo rubro es aquel que comprende todas las tareas de informacién, es decir, de los
datos contenidos en los documentos artisticos.

Este es un segundo nivel con relacién a los documentos, aunque no por ello podemos
decir que es mas importante que el primero. Ya no estamos hablando del documento en si
sino de lo que contiene y cémo ofrecerlo al publico. Es decir, la recuperacion de la
informacion constituye el objetivo principal de este rubro. Dentro de él podemos distinguir
varias tareas: el asentamiento, en forma normalizada, de los datos de identificacion del
documento, por ejemplo, en una discografia, el nombre o nombres del compositor (es), el
nombre del intérprete, el titulo de las obras, los datos editoriales, el formato en que se
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presenta, etcétera...; la indizacién, que presenta los titulos de los articulos contenidos en
una publicacidn periddica; y el resumen (que ofrece, de manera sintética, el tema tratado
en cada documento); y aquellas tareas que organizan la informacién contenida en varios
documentos para un objetivo especifico, en especial me refiero a los bancos de datos. Los
principales productos de este rubro son los Illamados documentos secundarios
(bibliografias, hemerografias, indices, abstracts (como mal se les conoce), catalogos de
obras, discografias, bancos de datos). Es decir, servicios de documentacion que faciliten
al artista, estudiante o investigador la seleccion del material que necesita consultar, le
eviten manejar textos improcedentes, y le ofrezcan, de entre un caudal de documentos,
sélo los que le interesan, ayudandolo a ahorrar tiempo y recursos.

Los resultados de las actividades documentales emprendidas por el Cenidim dentro de
este rubro, en muchos casos han excedido nuestras expectativas. Uno de los beneficios
es que se han profundizado las relaciones con los intérpretes pues al consultar los
catalogos de obra producidos por los investigadores del centro, han podido tener la
informacion necesaria para estudiar, ejecutar, estrenar o grabar determinada obra.

Sin embargo, creo que no hemos aprovechado los grandes avances tecnolégicos para que
estas tareas puedan ofrecer mejores resultados. Seguimos pensando que los productos
obtenidos deben reflejarse en publicaciones. Y bueno, nada mejor que tener un libro en las
manos, pero estos documentos secundarios pueden muy bien presentarse en otros
formatos, como discos compactos, o su informacion subirse a internet.

Quiero detenerme aqui, si su paciencia me lo permite, en un proyecto que presenté hace
poco al Cenidim. Se trata de un banco de datos de la musica mexicana de concierto del
siglo XX. En él, a través de tablas relacionadas, es posible consultar los datos sobre
determinado compositor: su biografia, sus obras (titulo, dotacion, fecha de composicion,
etcétera), las grabaciones de dichas obras, etc. Pero también pueden hacerse consultas
que, aunque estuviéramos consultando un diccionario, no tendriamos a la mano en una
publicacion impresa. ¢;Qué obras fueron compuestas en México en determinado afno?
¢ Qué canciones, y de qué autores, tienen como letra poemas de Octavio Paz? De la
musica de camara, podriamos localizar a un intérprete o saber en cuales de ellas esta
incluido un oboe, por citar ejemplos de las diversas consultas que pueden realizarse.

La idea de este proyecto naci6 hace muchos afos, cuando de la radio alemana nos
pidieron que mandaramos las partituras de musica para canto y piano cuya duracién no
excediera de 3 minutos y que hubiera sido escrita por mujeres compositoras nacidas en
México después de 1950. El disefio de ese banco de datos trata de responder a esas
consultas de informacion que quiza nos podrian parecer excesivas, pero que es nuestra
obligacion responder.

El tercer rubro se refiere a las tareas relacionadas directamente con una investigacion en
particular. Y en ese sentido la documentacion se convierte en una etapa prioritaria del
proyecto de investigacion. En el caso del Cenidim, hace ya algunos buenos aros, la
pregunta fundamental era: ;como poder analizar la obra de determinado compositor, si
aun no sabemos cual fue su produccion total, si todavia no sabemos en ddnde localizar las
partituras? ;Como estudiar determinado periodo de la vida musical mexicana si no
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tenemos a nuestro alcance las fuentes que nos proporcionen la informacion necesaria
para poder comprender lo sucedido?

Es asi que toda una gama de publicaciones del centro dieron un peso muy grande a la
presentacion del trabajo, podriamos decir, meramente documental, ofreciendo, ademas, la
interpretacion de cada investigador sobre el objeto estudiado. El primero de ellos, y que
hizo escuela en la presentacion de productos posteriores, fue el elaborado por el maestro
Aurelio Tello sobre el compositor Salvador Contreras. A partir de un excelente trabajo
documental (y aqui me refiero principalmente a su “olfato” y dedicacion para encontrar las
principales fuentes sobre Contreras), escribié la mas completa biografia sobre el
compositor y el primer estudio musicolégico de la obra de quien perteneciera también al
famoso Grupo de los Cuatro. O el Catalogo de Ediciones Mexicanas de Musica, de
Consuelo Carredano, que no sélo nos ofrece una historia de dicha editorial sino no da
pistas sobre la vida y obra de diversos compositores. O la investigacion que ha
emprendido Eduardo Contreras sobre Silvestre Revueltas y que ha generado diversos
productos, desde una excelente discografia comentada, publicada en Pauta, pasando por
un estudio biografico, hasta el texto que esta terminando ahora sobre la musica para cine
del gran compositor.

Ellos, al igual que todos los investigadores del Cenidim, hemos recorrido, y nunca de
manera lineal, los caminos de la documentacion y la investigacion.
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Tertulia 1: La aventura del trabajo intelectual
Moderadora: Patricia Cardona Lang, Directora del Cenidi-Danza
16 de noviembre de 2004

Patricia Cardona: vamos a dar inicio a la primera Tertulia sobre los contenidos de las
ponencias que acabamos de escuchar. Quién quisiera abrir la discusion.

Patricia Camacho (Cenidi-Danza): desde hace veinte afnos, con la creacion del Cenidi
Danza, se empezo6 a fomentar la preservacion de la memoria como elemento integral para
la investigacidon y la teorizacion de la danza. Ello se demuestra en la importancia del
investigador y del critico como espectadores especializados, los cuales funcionan como un
tipo de almacén memorial al lograr una retroalimentacion del sentido vivencial de las artes
esceénicas en sus trabajos visuales o escritos. Considerar /o vivencial como algo efimero
seria restarle importancia, importancia que desde hace veinte afos se le ha venido
considerando a dicho elemento —al menos en la danza— como parte integral en la
investigacion y la documentacion. Lo vivencial es algo que se queda impregnado en el
cédigo interno de cada persona para toda la vida.

Patricia Cardona: en primer lugar, tendriamos que reflexionar si esta tendencia se
restringe unicamente al Cenidi Danza o es algo que compete a otros centros. Recordemos
que el CENIDIAP y el CENIDIM —con treinta afios de existencia— antecedieron nuestra
labor. Es importante cuestionar si la comunidad que integramos realmente esta llevando a
cabo esa tendencia en un sentido general al interior de la propia investigacion o si
estamos inmersos en una ilusion de nuestros logros particulares.

Sergio Honey (Citru): me gustaria llevar la discusion a lo siguiente: mas alla de la division
que existe entre la documentacion y la investigacion tenemos que tomar en cuenta algo
fundamental: la division entre la academia y el arte.

Cuando a Francis Bacon le preguntaron qué era lo que arriesgaba como pintor, él contesto
que todo, y en la medida que arriesgaba todo era artista y no académico. De la misma
forma, se ha olvidado que el hecho de documentar es ya un proceso creativo e imaginativo
en el cual se vislumbra el producto final. Al profundizar en el cuestionamiento de Patricia
Cardona, me gustaria senalar que debemos asumirnos como creativos durante el proceso
académico.

Leslie Zelaya (Citru): no olvidemos que somos trabajadores culturales que pertenecemos
a una institucion y que ofrecemos un servicio publico. En este sentido, nuestra labor
primaria seria asegurar que nuestras investigaciones tengan objetivos claros en tanto que
productos dirigidos a la utilidad social. Ello tenderia los puentes necesarios entre los
estudiantes de las escuelas de arte y los institutos de investigacion, que en la mayoria de
las veces son débiles o, inclusive, inexistentes.

Después de varios afos de dar consulta a centenares de estudiantes de teatro, la
necesidad de fuentes o estudios que documentaran la primera experiencia sobre puestas
de teatro de Shakespeare, por ejemplo, o de diferentes puntos de vista de analisis que
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permitieran un primer acceso o acercamiento a la obra, eran urgentes. Posteriormente,
enfocamos nuestros esfuerzos a estudios que documentaran a partir de los creadores
mismos, de la teoria y de la técnica con la finalidad de que no sélo funcionaran como guia
para estudiantes, sino también como fuentes para las bibliotecas de provincia y, a su vez,
como orientacion para lugares de trabajo, institutos, etc. Por ejemplo, Imelda y yo
estuvimos un ano en la Escuela de Arte Teatral probando, antes de la publicacion de los
libros, la funcionalidad de nuestra obra de consulta. Encontramos que soélo el analisis
documental y la investigacidn generan una oportunidad tangible de satisfacer dudas
especificas sobre contenidos especificos que los alumnos intentan abordar. Esto solo es
ejemplo.

Yo creo que cada investigador tendria que plantearse dentro de su campo de trabajo qué
tipo de necesidades esta enfocando su labor, ello para encontrar a los agentes especificos
—estudiantes o creadores— que se insertan y dialogan a partir de la labor del investigador.
Eso revitalizaria nuestra profesion para, por fin, dejar de lado el sentido marginal y
subsidiario del teatro.

Patricia Cardona: ;alguien del publico quisiera hacer algun comentario sobre lo que se
ha dicho hasta el momento?

Pilar Galarza (publico, Coligallo, A.C.): me gustaria recuperar un par de ideas sobre las
ponencias de este encuentro, sobre todo lo que dijo Leslie Zelaya acerca de lo indisoluble
entre documentacion e investigacién, y de la inexistencia de tal dicotomia entre
investigacion y documentacion, mencionado por Xochiquetzal.

Lo importante seria determinar cuales son las politicas de informacion y publicacidon que
podrian generar mas fuentes secundarias, recuperando el sentido de la ponencia de
Xochiquetzal. Se mencionaron catalogos, bases de datos y Abstracts —en el caso
especifico del CITRU- que desconozco si se siguen actualizando o si estan en la red, lo
cual seria importante saber. En la actualidad muchas fuentes secundarias estan
disponibles en las paginas electronicas de las instituciones educativas y, por ello, creo que
seria importante que los mismos investigadores analizaran los alcances de las politicas de
informacion que cubririan aquellos huecos vinculados a la investigacion y la docencia.

Los que hemos realizado algun trabajo de investigacién nos encontramos con la carencia
de fuentes de informacion, ello indudablemente nos ha dificultado el desarrollo de la labor.
Creo que el trabajo de documentacion deberia mantenerse como una actividad prioritaria
en los centros de investigacion y documentacion.

Xochiquetzal Ruiz (Cenidim): seria conveniente prescindir de la discusién de si la
documentacion o la investigacion ocupan el lugar privilegiado. Hemos visto la importancia
de la investigacion y lo que ella implica en la labor de la documentacién, aun cuando no
todo documentalista sea un buen investigador.

En el CENIDIM la mayoria de los investigadores hemos realizado trabajos de
documentacion como catalogos de obras, discografias, bibliografias y todo lo que implica
la apreciable labor de la documentacion. Nos queda claro la relevancia del tema, sin
embargo es necesario que centremos nuestra atencion en las tareas relacionadas a la
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documentacion. Mi principal preocupacién se enfoca en como seguir alimentando los
acervos. ¢Quién se va encargar del trabajo de recopilacion y acopio de la historia del
momento? Muchos han olvidado que nuestro acervo es importante en la historia de la
musica de México. Por tener un ejemplo a la mano, recuerdo que para hacer la antologia
de los escritos periodisticos sobre la historia musical del Palacio de Bellas Artes, los
companeros utilizaron las bibliotecas de los periddicos y la Biblioteca Nacional cuando
Baqueiro Foster nos dejo ya organizado un acervo maravilloso especializado en musica.
En este punto se demuestra la importancia del documentalista para mantener con vida el
material de los acervos.

Patricia Cardona: me gustaria subrayar la importancia del investigador en el desarrollo de
los acervos de los centros de investigacion. Es casi ineludible que el investigador, al
seleccionar su tema, forzosamente alimente el acervo del propio centro. También tenemos
que definir en qué sentido queremos que esos acervos crezcan, es decir, a partir de qué
lineas de investigacion.

Patricia Camacho: sobre como definir las lineas de trabajo y como fortalecer la actividad
documental yo apostaria a que la investigacién en cada centro se apoyara en una vida
académica sélida para garantizar la mejor funcionalidad de los colegiados al interior de los
propios centros de investigacion.

Es necesario que permanentemente se revise la vigencia y la actualidad de los proyectos
de investigacion siempre tomando en considerando las necesidades académicas y
artisticas de cada disciplina. Ello implica un constante didlogo con las comunidades tanto
de las escuelas como de los artistas.

Sonia Leén (publico, Citru): mi preocupacion también esta dirigida a lo que pasa con los
acervos. Sucede que cuando se buscan documentos previamente consultados el material
ha desaparecido o esta incompleto. Eso es algo preocupante.

Otro factor importante, seria reflexionar sobre lo que pasa en las bibliotecas. Sucede que
las personas encargadas no estan precisamente familiarizadas con el contenido de los
materiales o inclusive hay material que no ha sido catalogado. Muchas veces, por diversas
razones, nosotros como investigadores no sabemos qué hacer con el material nuevo, o
bien el material se vuelve parte del acervo personal o los centros mismos no los incluyen
dentro del acervo. Todo esto entorpece el trabajo de investigacién y de documentacion.

Patricia Cardona: esto resalta el problema de la desconfianza que genera la institucion
misma. Efectivamente, la infraestructura de las instituciones no garantiza la seguridad de
los acervos. Aun cuando ello es responsabilidad de la institucion, la desvinculacién entre
investigadores y documentalistas sigue afectando el incremento y conservacion de los
acervos. La institucion debe encargarse de fortalecer su infraestructura y ello se podria
lograr si nosotros ejerciéramos presion desde la base.

Imelda Lobato (Citru): en principio, debemos asumirnos como investigadores a partir de
una linea de investigacion documental, esto con el fin de profesionalizar nuestro trabajo y
formalizar nuestra vocacion de documentacion.
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Es necesario trabajar en conjunto con la institucién y con las bibliotecas, y revisar
constantemente el modo en que estan operando. Me gustaria aclarar que no somos
simplemente ayudantes de los investigadores, nuestra actividad tiene un lugar preciso
dentro de la investigacion. Los investigadores deben comprender que la documentacion es
un proceso complejo que exige la interdisciplinariedad. Me sumo a la opinién, al igual que
otros companeros, de que es insostenible seguir con la distincién entre documentacion e
investigacion.

Patricia Cardona: desde hace algunos afos la intencion de estas reuniones apunta a la
unificacion de los criterios entre los cuatro centros respecto de la investigacion y la
documentacion. Cuestion necesaria para la buena supervivencia interna de los centros.

Leslie Zelaya: se ha mencionado que es innecesario seguir distinguiendo la
documentacion de la investigacion, pero si tomamos en cuenta que existen estructuras
administrativas con plazas destinadas a los llamados técnicos de investigacion, resulta
importante manejarlo por areas. Asi sucedié cuando acordamos en la denominacion del
area de estudios documentales con el fin de enfatizar el caracter de la investigacion. Seria
importante que existiera un nombramiento administrativo que reconociera el trabajo de los
investigadores de arte para todos los académicos que laboran en los centros de
investigacion. En ese sentido, el problema no es tedrico, sino que sigue siendo un
problema de estructura y denominacion de las areas.

Por otro lado, yo creo pertinente que reconozcamos la diferencia entre las lineas de
investigacion, ya que al interior de éstas se incluyen los estudios documentales, y si a la
vez reconocemos —en términos de valoracion y jerarquia— el estatuto administrativo,
laboral y de nombramiento entre las estructuras propias de los técnicos investigadores e
investigadores de carrera, podremos desarrollar un mejor trabajo en un sentido
institucional.

Patricia Cardona: efectivamente, se pretende que a partir de esta reunién elaboremos un
documento que fortalezca nuestra institucion.

Arturo Diaz (publico, Citru): me gustaria analizar la cuestion de si investigamos para
documentar o documentamos para investigar. También les recuerdo que estamos
celebrando diez anos del CENART, que ante este panorama no sabria si es una
celebracién o una lamentacion.

En todo este tiempo hemos sufrido una gran pérdida de nuestros acervos y también una
reduccion de la libertad que teniamos para adquirir, clasificar y generar bases de datos.
Tomemos en cuenta que la torre de investigacion en la que estamos no fue disefiada para
manejar grandes volumenes del acervo y por eso siempre tenemos que estar negociando
con la Biblioteca Nacional de las Artes. Sin embargo, ocurre que todo ese acervo no
aparece en las bases de datos, quiza porque el material sigue en lista de espera, ya que
otros centros o la misma Biblioteca estan en proceso de captura de datos.

Estoy de acuerdo con que este encuentro sea para reflexionar sobre la condicion de la
investigacion para la documentacion, sin olvidar las responsabilidades que implica la
investigacion, incluyendo la documentacion y la difusion.
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El investigador especializado debe saber documentar la informacion que llega a sus
manos; muchas veces no sabemos qué hacer con el material ni cdmo entregarlo a la
Biblioteca. De la misma manera, el investigador debe ser capaz de difundir el material,
entregarlo con criterio y pertinencia a los centros destinados al manejo de los acervos. Eso
nos convierte a los investigadores en elementos fundamentales e integrales de la
institucion.

Patricia Cardona: estoy de acuerdo con los aportes que realizan los individuos a la
institucion, sin embargo, la mayoria de las instituciones publicas funcionan mas como
fachada o como mero organigrama. Es hermoso celebrar los aniversarios de nuestros
centros e instituciones, pero en el fondo no llegamos a ser una presencia tangible y
funcional para las escuelas y el resto de la comunidad; tampoco hemos logrado
congruencia en nuestras lineas de investigacion para que los investigadores académicos
alimenten los acervos y viceversa.

Virginia Barrera (publico, Cenidiap): me gustaria retomar algo que plante6é Xochiquetzal:
¢cuales son esas tareas importantes que habria que a llevar a cabo?

Leslie decia que parte del problema radica en la falta de reconocimiento a la
documentacion sobre la base de un salario justo y digno, o una plaza que haga sentir
valorado al documentalista. Sin embargo, creo que el problema implica tres cuestiones:
uno, tenemos que reflexionar sobre qué es un centro de investigacion, documentacion e
informacion para tener una definicion integral que nos permita sumar esfuerzos. Y mas alla
de considerar la difusion como parte del problema, yo pensaria que tiene que ver con la
informacion y el sentido de ésta. La primera tarea, entonces, es definir qué es un centro de
investigacion y, por otro lado, responder cémo llegamos a proporcionar la informacion.

Dos, el tema de los recursos. En estos momentos sabemos que CONACULTA absorbe
tanto al INAH como al INBA y que los recursos son filtrados por medio de CONACULTA.
Tres, definir las politicas generales de los cuatro centros, ya que cada centro opera de
manera aislada. No hay una politica general expedida por las autoridades que defina la
documentacion de las artes y, por otro lado, cudles son las politicas que canalicen las
labores.

Patricia Cardona: depende de nosotros hacer las recomendaciones pertinentes para
definir el futuro de los centros y, sobre todo, la ley de cultura. Insisto, tenemos que
quitarnos la imagen de que simplemente somos una fachada.

Xochiquetzal Ruiz: reitero que debemos de tratar el tema de los acervos con mayor
profundidad, sobre todo aquellos que estan en la Biblioteca Nacional de las Artes.

El hecho de que los materiales estén ahi y que hayan sido organizados por personal de la
Biblioteca los convierte en algo completamente diferente de los producidos por los centros
de investigacion. Creo que para poder organizar y explotar la riqueza de esos acervos
necesitamos que nosotros, los investigadores, estemos a cargo de ellos. Una cosa es que
el material de documentacion esté fisicamente en otro lado, y otra que los investigadores
nos hagamos responsables de esos acervos y discutamos sobre las politicas de
investigacion en los centros.
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Los investigadores le damos sentido al documento, sabemos su importancia al conocer los
datos que contiene y, por lo mismo, reconocemos la necesidad de conservarlo y ponerlo al
servicio de la investigacion. Es evidente que estd en nosotros la organizacion y la
competencia de nuestros centros de investigacion y de documentacion.

Imelda Lobato: estoy de acuerdo en reconocer las fallas de la Biblioteca Nacional de las
Artes, pero también creo que si nos acercamos con Elda Médnica y le proponemos que el
personal de nuestros centros se encargue de formular las lineas de trabajo que permitan
priorizar los documentos, ordenarlos y darles la importancia precisa, ella estaria abierta
para trabajar en equipo.

El problema, como ya se ha mencionado, radica en el reconocimiento de la
documentacion como actividad primaria. También esta el problema de la disposicion de los
investigadores para colaborar con la Biblioteca. Es necesario que la documentacion tenga
el nivel prioritario que posee la investigacion, porque el investigador reconoce el valor de
las fuentes documentales sin importar su tamafio o aparente superficialidad. No debemos
esperar que nos solucionen el problema, sino que nosotros debemos reunirnos, discutir y
hacer propuestas y, sobre todo, valorar nuestro trabajo.

Patricia Cardona: estoy de acuerdo, la soluciéon no proviene de arriba, sino de nosotros.
No hay nadie mejor que nosotros para saber cuales son las necesidades y carencias de
nuestras actividades. Creo que debemos trascender la discusion para entrar directamente
a la practica. Todos estamos de acuerdo con la importancia primaria de la documentacion,
lo que sigue es crear un grupo de especialistas con un alto grado de compromiso que nos
permita manejar los acervos de los centros de investigacién con la necesaria pertinencia.

Dafne Rodriguez (publico, Escuela Nellie y Gloria Campobello): después de escuchar
los problemas que hay respecto a la documentacion, la falta de comunicacion entre los
centros y, sobre todo, las fallas de la Biblioteca Nacional de las Artes, me genera un poco
de temor que el acervo de la escuela a la que pertenezco se perdiera, o que jamas llegara
a clasificarse al momento de entregarlo a sus centros. Me gustaria que ustedes generaran
una base de datos que sirva a las escuelas, con el fin de dar apoyo para poder organizar
nuestros archivos y tener en la mejor disponibilidad el acervo.

Patricia Cardona: los centros de investigacion tienen la obligacion de dar asesoria, pero
también es necesario conocer la caracterizacion de los acervos, es decir, qué
requerimientos se necesitan para su conservacion y el por qué de conservarlos.

Dafne Rodriguez: claro, sabemos el tipo de acervo que tenemos, las técnicas de
conservacion que van desde las lamparas de rayos ultravioleta hasta la proteccion contra
la humedad, etc. Pero lo alarmante es que ahora nos llega un comunicado que requiere el
material de nuestro acervo, en primera instancia nos es dificil reunirlo todo y mucho menos
después de los problemas aqui mencionados.

Patricia Cardona: ;quién esta enviando esa peticion?

Dafne Rodriguez: el INBA, es decir, institucionalmente se esta pidiendo.
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Patricia Cardona: ;direccion general?
Dafne Rodriguez: si.
Patricia Cardona: en este caso ustedes estan respondiendo como debe ser.

Dafne Rodriguez: ahora nos enfocamos en digitalizar la informacion y mandarles dicha
base de datos, evidentemente no mandamos el material del acervo. En mi caso me he
acercado al Cenidi Danza para recibir orientaciéon. También siento que los vinculos entre
centros y escuelas no son tan firmes.

Patricia Cardona: si, es una situacién en la que estamos todos, y en nosotros esta el
poder defender el material de los acervos particulares de cada institucion.

Patricia Ruiz (publico, Cenidi-Danza): la Ley de Transparencia esta pensada para
archivos administrativos, pero lo que no logran entender es que después de un tiempo
esos archivos son documentos historicos. Esto lo tenemos que aclarar con la direccion de
innovacion documental del INBA. Creo que no es dificil establecer un vinculo y sobre todo
si cada centro o escuela tiene bien detectado y clasificado el material de su acervo. La Ley
de Transparencia mide solamente lo administrativo y todo lo del area de documentacion
no le compete. Finalmente, creo que tenemos que conocer la Ley de Transparencia, en
donde no nos corresponde tener un lugar tipificando como archivos de fondo reservado.

Otro punto que me interesa abordar es la cuestion de la digitalizacion. ¢Bajo qué
parametros se esta digitalizando? Tenemos que profundizar en la manera de cdmo vamos
a digitalizar y, sobre todo, comprender lo importante que es el capital humano y sus
alcances en la conservacion de los archivos.

Patricia Cardona: ;algun otro comentario ya para finalizar?

Patricia Aulestia (publico, Cenidi-Danza): me gustaria felicitarlos y como dice Saul
Juarez: “la ventanilla correcta es el congreso”. Espero que de esta reunidén salga un
documento en defensa de nuestro patrimonio. Hay diputados que ya estan conscientes de
la importancia de la conservacién de los acervos y materiales que los constituyen.

Patricia Cardona: efectivamente, es tiempo de actuar. Por eso es importante tener muy
claro qué es un patrimonio artistico documental, qué es un documento y, a partir de ahi,
saber defender nuestro patrimonio. Los invito a pensar a futuro, porque es lo que esta
realmente en cuestion.
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Se busca: virtual, vivo o muerto.
La recompensa de las nuevas tecnologias

Conferencista: José Antonio Yanez de la Pefa

Director de OCLC México

Resumen: a partir de la experiencia profesional de la informacion, el autor comparte una
serie de andlisis y reflexiones sobre las necesidades prioritarias respecto al registro
documental, asi como la existencia de herramientas para la investigacion. Se refiere a
como éstos deben adaptarse a las nuevas exigencias que presentan los usuarios de
bibliotecas y centros de informacién. Con ello busca reflexionar sobre las necesidades de
preservacion, digitalizacion y acceso a los bienes informativos.

Herramientas para la investigaciéon

En la inmensa mayoria de las universidades, casas de estudio e instituciones existe una
tarea constante que se refiere a la busqueda y desarrollo de herramientas auxiliares para
la investigacion.

Los servicios bibliotecarios y documentales se posicionan en las comunidades académicas
de acuerdo al grado de acierto y utilidad que logren conquistar en dichos ambientes. Es
por ello que hacen del desarrollo, deteccion de fuentes y servicios una actividad
permanente, siempre y cuando le signifiquen a los usuarios instrumentos utiles, sobre todo
en el desarrollo de la investigacion. Finalmente el gran objetivo es la generacién de nuevo
conocimiento.

Fuentes
Fuentes ricas y variadas disponibles igual a los resultados que se obtengan

La anterior frase puede ser representada de la siguiente forma:
FR y VD= Igual a los resultados que se obtengan

Una mafana se me ocurrio que resultaria muy revelador si existiera o se elaborara un
estudio que ilustrara la profunda relacién entre los resultados de la investigacion y la
docencia respecto a la oferta de fuentes de informacion en los servicios bibliotecarios y
documentales.

Sin embargo, mencionaré hoy que continuaran y se mantendran por muchos afios con
nosotros las fuentes documentales como los conductos privilegiados para conocer y
monitorear el estado del arte y la produccién intelectual de cualquier disciplina.
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De la misma forma, y aun en soporte impreso, es necesario contar con obras, indices y
servicios de informacion que sirvan a nuestras comunidades.

Hace poco estuve en una magnifica conferencia sobre La arquitectura de la biblioteca
virtual, y en una de las conferencias magistrales se hablé de la importancia de la
generacion de repositorios electronicos. Por otro lado, es indispensable concebir la
contraparte del tema para preservar, almacenar, recuperar y hacer accesibles los fondos
impresos y fisicos que puedan ser clasificados segun la frecuencia de su uso.

También es necesario que los recintos tradicionales destinados a las bibliotecas y centros
de informacion o documentacién sean actualizados y reinventados, todo ello para
responder consecuentemente a las necesidades de las comunidades que les originaron.

En cuanto a las fuentes y sitios electronicos es mucho mas frecuente localizar literatura
que brinde recomendaciones y metodologias utiles para este tipo de fuentes que van
desde el almacenamiento de “registros sonoros de aves” hasta el acceso y recuperacion
de experiencias de programas multimedia o bien la asistencia en teleconferencia de
manera virtual.

libros tesis,
contemporaneos revistas normas
raros y antiguos apuntes
fotografias, archivos de (imicrofilmes y|| grabaciones
diapositivas documentos | microfichas sonoras
discos, CD’s,
videos, peliculas,| DVD’,s CVD catalogos partituras
Roms, etc.
hasta vestuario o .
y sitios Web pinturas esculturas
portales

Catalogos colectivos

Estos registros e instrumentos de localizacion tienen utilidad al momento de requerir
informacion ya que uno de sus objetivos principales es revelar la existencia de los
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materiales y conocer en donde poder encontrarlos. Sin embargo, en nuestro pais su
existencia, promocion vy, por tanto, su ejecucion han sido muy escasas, y me refiero al
registro de material bibliografico y hemerografico (considerando éstos como los acervos
mas comunmente existentes y por tanto coleccionados y procesados). Sélo uno de estos
dos tipos de materiales han sido sujetos de registro colectivo: Catalogo Colectivo de
Revistas Existentes en las Bibliotecas de la Republica Mexicana.

En una investigacion empirica para este trabajo encontré que para las artes existe un sin
fin de colecciones puestas en la Web.

Algunos ejemplos:

e Museo Nacional de Colombia
o http://www.museonacional.gov.co/body_colecciones_de_arte.html

o Espafiay Francia
o http://lwww.historiaviva.org/enlaces/arte.shtml

e Asia en Europay EE.UU.
o http://lwww.universes-in-universe.de/asia/cont/mus/s-usa.htm

Sin contar las paginas de cine y auxiliares para el estudio de las diversas disciplinas de
manera retrospectiva por region, por género, por pais, etc.
Y en nuestro México hay esfuerzos relevantes como:

e mexicocity (colecciones de arte colonial mexicano)
o http://www.mexicocity.com.mx/museos.html

e« esmas.com: uno de los importantes del sector privado conformado por colecciones:
Coleccidn de arte prehispanico.
o http://Iwww.esmas.com/fundaciontelevisa/nuestras_colecciones/336958.html

Y el famoso Google

« http://directory.google.com/Top/World/Espa%C3%B10l/Pa%C3%ADses/M%C3%A9
xico/Artes/Museos/

Volviendo a los repertorios que nos ayudan a sistematizar la informacién necesito
centrarme en los catalogos colectivos.

¢, Coémo se les llama en otros paises? En inglés se les conoce como Union Catalog. Les
invito a que sean muy perceptivos en estas dos palabras: catalogo de union, ya que
desde el punto de vista bibliotecario —al que he dedicado mis primeros 30 afos de vida
productiva— hemos encontrado solo esfuerzos aislados que conducen a la des-union.
Otros ejemplos:
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e UCAI Union Catalog of Art and Images (de la Universidad de California) EE.UU.,
con 500,000 registros de imagen que une esfuerzos de instituciones como Harvard
y la University Of Cleveland.

e NUCM CANational Union Catalog of Manuscripts Collections (Biblioteca del
Congreso de Ilos Estados Unidos) que proporciona descripciones de
aproximadamente 72,300 colecciones y 1,400 repositorios; cobran para permitir su
acceso.

En nuestro contexto el objetivo de este escrito no es juzgar a nadie, sino compartir de
manera profesional esta inminente necesidad. Por tanto, sélo dedicaré unos momentos de
reflexion con el fin de conocer quién deberia hacer esta significativa tarea, ya que parece
algo no tan importante desde cierta perspectiva. Como dato consideremos que entre las
bibliotecas académicas se dedica algo mas del 70 por ciento de los presupuestos para la
adquisicién de revistas.

¢ Quién lo debe hacer? Y ya que estamos ocupandonos de meditar unos minutos en ello,
pensemos el costo de los soportes impresos, en microficha, electrénico, etc.

Colecciones Electronicas

Creo que no es necesario insistir en el surgimiento de las colecciones —por cierto, me
siento muy honrado al presentarme ante este importante foro que tiene que ver con las
expresiones que hacen de la humanidad algo distinto—, por eso sélo haré un repaso
superficial del origen de las colecciones electronicas.

Me gustaria establecer la diferencia entre las colecciones bibliograficas y documentales
que, a diferencia de las pictéricas y escultdricas, suelen tener como origen los soportes
impresos. Por tanto, la transformacion de éstas a soportes electrénicos se concibe como
una tarea de dimensiones inimaginables. Sin embargo, al revisar los patrones de
comportamiento del fortalecimiento de las telecomunicaciones resulta que es pertinente
reconsiderarlo. El articulo mas demandado por los estudiantes durante el 2003 segun el
estudio que realizé OCLC en 29 paises resulté ser un teléfono celular con PDA.1

Las generaciones que han crecido jugando Nintendo, X-Box, Play Station y GameBoy —
por citar algunos— tienen habitos de localizacion de informacién distintos a los
profesionales de las generaciones “sandwich”, es decir, aquellas personas que saben de
la existencia del Internet e incluso lo aprovechan esporadicamente. Los primeros
desarrollan habilidades que les facilitan la identificaciéon de fuentes de informacion como
letras de canciones, participacion simultanea en juegos, solucion de problemas, desarrollo
de aplicaciones de software e inclusive un crecimiento de sus capacidades de
comunicacioén (correo electronico como el Chat y los mensajes via teléfonos celulares).

Desde hace algunos anos surgieron muy buenos ejemplos de visitas a museos en formato
de disco compacto y como ejemplo tenemos los importantes trabajos desarrollados por la
Universidad de Colima en cooperacién con el Centro Nacional de Discos Compactos
Cenedic.
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Ahora me ocuparé de aquellas colecciones que existen disponibles en la actualidad y que
permitiran a las instituciones ocuparse de sus tareas sustantivas sin desviar recursos
humanos, materiales y financieros en el aprendizaje y adopcién de las tecnologias para el
cambio de soporte del impreso al electronico. Si les parece haremos un minimo listado de
disponibilidad:

e obras de consulta y referencia (diccionarios, enciclopedias y servicio de
resimenes). indices o abstracts, como se les denomina en inglés.

e revistas electrénicas

o libros electronicos

Ahora bien, formulémonos las siguientes preguntas: ;se compran o se rentan? ;Los
podemos desarrollar? ;Quiénes nos aseguran su calidad y objetividad? ;Responden a
nuestras necesidades? Afortunadamente, en la actualidad la oferta de productos y
servicios brinda una amplia gama de informacion sobre la mayoria de las areas del
conocimiento humano que pueden satisfacer el 80 por ciento de las necesidades de
fuentes.

De esta forma se puede detectar, seleccionar, contratar y acceder a fuentes diversas sin
tener que desarrollarlas, mantenerlas y, en algunos casos, adquirirlas, aunque siempre es
valido desarrollar colecciones electrénicas a partir de los acervos unicos y especializados.
Es menester apegarse a la normatividad que permita el intercambio o, como se dice en la
jerga actual, la interoperatibilidad que brinde la posibilidad de compartir los recursos.

La tendencia mundial—aun en los paises desarrollados o de mayor poder econdomico—
continua siendo /la cooperacion que ha demostrado ser una forma de combatir la
inexorable carrera en contra del incremento de los precios, en la cual los editores
argumentan que los costos de produccion forman parte de esta cadena y que su curso
ascendente vence a la fuerza de gravedad a cada instante haciéndola parecer débil e
indefensa.

éSirve el préstamo?

Una respuesta que luce como basica, pero que continia brindando soluciones, es el
préstamo interbibliotecario y documental, el cual la mayoria de las veces es materializado
por el suministro de los articulos solicitados.

El reto y la limitante para los profesionales de la documentacién tiene que ver con la red
empirica de contactos personales, su invaluable experiencia, el tino para seleccionar y, un
componente no facil de ponderar, la suerte. Ante la ausencia de instrumentos como los
catalogos colectivos surge la intuicibn como medio para encontrar los materiales
requeridos por los investigadores sin importar el formato de origen o procedencia.

¢ Quiénes lo utilizan? ¢ Cuales son sus beneficios? ; Como se instrumenta? ;Quién o qué
lo asegura?
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Preservacion

Una de las primeras opiniones que debo ver en este segmento es que la preservacion (1)
es una funcidn importante que nos debe ocupar poniendo en juego todos los
conocimientos de los que se pueda hacer uso. Aunque es indudable la precedencia de los
recursos electronicos, soportes como el papel, la microficha y el microfim nos
acompanaran por mucho tiempo.

La proporcion de los soportes tradicionales como el papel, en la actualidad —luego de afios
del ‘boom’ de e-journals, libros-e y empresas “.com’™ es desmedida, recomiendo consultar
el estudio de Cambios en los formatos de informacion; no contenedores de contenido.2

Me parece pertinente compartir con ustedes que muchas de las experiencias de otros
profesionales estan plasmadas en documentos, sobre todo en los que se constituyen
como normas para la preservacion. En este campo como en muchos otros la Unesco ha
localizado y editado salvaguardas para la preservacion, por lo que solo recomendaré su
consulta, lectura y adopcion.s

En ellas se enfoca la cuestion del servicio bibliotecario, documental y archivistico como
medio que sirva para facilitar el acceso a los documentos bajo su custodia, asegurando asi
que la herencia cultural se mantenga viva y pueda ser objeto de investigacion vy
enriquecimiento. Otro objetivo transformado en misién es la preservacion de los
documentos bajo su cuidado, de manera que el patrimonio cultural pueda pasar intacto a
futuras generaciones. Sobre este asunto les invito a aprovechar el contacto con una
experta que ofrecera en este mismo foro una conferencia. Me refiero a la Dra. Maria ldalia
Garcia poseedora de una gran conviccion y sapiencia y quien ha dedicado parte de su
trayectoria profesional al rescate de colecciones antiguas y de valor patrimonial. Bien,
pasemos a la digitalizacion.

Digitalizacion

¢ Para qué digitalizar? Para obtener el mejor provecho de los recursos, sean escasos 0
abundantes, responder a las formas de consulta y busqueda de la informacién y como
esquema de autoservicio. ;Como? El trabajo desarrollado en Latinoamérica no es tan
abundante como en los paises desarrollados y con mayores recursos. Sin embargo, existe
una labor trascendente que inicié con la participacion de las Bibliotecas Nacionales y
representa dignamente los esfuerzos tanto de cooperacién y ensefanza a distancia como
de metodologias para la digitalizacion. Se trata de la Biblioteca “El Dorado”
(http://bdigital.ucol.mx/) ésta permite conocer la historia, el desarrollo y proyectos similares
en otros paises y regiones. Por lo que recomiendo se consulte y, de estar interesados,
realicen contactos.

Para la concepcion de Bibliotecas Digitales puede resultar de gran utilidad la compilacion
de la maestra Lourdes Feria Basurto publicada por la Universidad de Colima en 2002, que
agrupa en 220 paginas multiples las ponencias de la Conferencia Internacional sobre la
Arquitectura de la Biblioteca Digital organizada por la UNAM el pasado mes de Octubre de
2004, cuyo representante facilmente identificable es el maestro Alberto Castro Thompson
quien también es invitado a esta reunion.
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Recompensa

Las tecnologias de informacion permiten vencer las barreras geograficas y las redes de
comunicacion, a su vez ayudan a que las comunidades se acerquen para concebir el
concepto de sociedad del conocimiento.

Lecturas recomendadas:

1. ARL Statistics, 2002-2003 "Research Library Trends"
http://www.arl.org/stats/arlstat/03pub/03intro.html

2. OCLC's 2004 Information Format Trends: "Content not Containers"
http://www.oclc.org/reports/2004format.htm

3. Eric Wainwright, "People, Networks, Books: New Strategies for University Academic
Information and Service Delivery"
http://conferences.alia.org.au/alia2004/pdfs/wainwright.e.paper.pdf

4. ARL Newsletter for October 2004, "How ARL University Communities Access
Information: Highlights from LibQUAL" http://www.arl.org/newsltr/236/lgaccess.html

5. Ohio State University Libraries, Learning Group Report
http://library.osu.edu/sites/staff/learning_report.pdf

1 OCLC. 2003 Enviromental Scan; pattem recognition. pp: vii
http://www.oclc.org/membership/escan/introduction/default.ntm

2 OCLC's 2004 Information Format Trends: "Content not Containers"
http://www.oclc.org/reports/2004format.htm

3 UNESCO“Convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial (Paris, 17 de octubre de
2003): http://unesdoc.unesco.org/ulis/circulars/cl3720spa.pdf
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De imposibles y logros
Eréndira Meléndez Torres

Investigadora del Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion de
Artes Plasticas (Cenidiap)

Hace algun tiempo, después de haber escrito un texto que se publicéd al interior de un
catdlogo disefiado por German Montalvo, mi impresion fue que tal hecho era el
equivalente a habitar una casa disefiada por Barragan. He de decir que desde aquel texto
por el ano de 1997 han llegado a mis manos libros a los que he percibido con mayor
atencion ya que son verdaderas obras de arte y no mero arte objeto. Son productos
editoriales muy bien cuidados, con gran exigencia, pero también tienen la particularidad de
ser calidos. Los textos asi como las curadurias son productos privilegiados, hasta el dia de
hoy, de la investigacion en artes visuales. La importancia del buen disefio —y no sélo una
estructura que dé entrada a los textos que elaboramos— estan definitiva como la
museografia en una exhibicién. Pienso que esta fusion entre buen disefio y texto nos da
motivos para entrar con entusiasmo a enfrentar la frecuente aridez, para algunos, del
espacio en blanco, que sin duda es un asunto de vitalidad.

Si bien en algunos espacios se habla de que forma es fondo, en el caso de la nueva época
de la revista Discurso Visual el reto es llegar a perfeccionar el fondo de nuestros textos
para alcanzar el nivel de su forma actual; es una propuesta visual con ritmos creados por
Arturo Marquez, marcados por 28 segundos en la introduccién. Musica, forma y color
constituyen una provocacion para irnos acercando al camino de la excelencia y al
dinamismo.

Los 28 segundos de ruiditos, como les llamé Arturo, se multiplicaron por cuatro, es decir,
que el talento de Marquez nos regald cuatro versiones de Chingachau (asi nombro a los
acordes) para usarlos en éste y los numeros siguientes de la revista.

La nueva época, llena de colores opuestos que se complementan desde el contraste,
parafrasea la composicion de nuestro Centro. Las combinaciones tipograficas son pocas
en Internet, sin embargo estan elaboradas con gran imaginacion, aprovechando las
limitaciones al maximo; también nos dan un mensaje de mesura obligada y de
aprovechamiento de los recursos existentes. La programacion permite navegar con
rapidez y esto nos habla de una gran movilidad entre forma-funcion.

Como en toda construcciéon, hubo sacrificios inevitables; a quienes no pudieron con los
filtros les damos las gracias por los ladrillos que pusieron con su labor. La remodelacion
formal sélo fue posible gracias a la persistencia y el talento del equipo conformado por
Yolanda Pérez Sandoval, Gabriela Sanchez Téllez y Tlaoli Ramirez quienes bajo la firma
del estudio Montalvo, trabajaron a partir de su propio estilo con la complicidad de German
Montalvo.

Deberia existir un inventario de tesoros intangibles, entre nosotros como usuarios del
Centro Nacional de las Artes y la comunidad artistica en su conjunto, para ser apreciados;
entre ellos estan la creatividad y la generosidad, rasgos de caracter que nos permitieron
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llegar a este punto contando con un presupuesto de malabaristas. Si lo decimos, ni lo
creerian. Lo que en este caso opera es una suerte de mecenazgo desde el disefo, la
musica y la escriturapara la investigacién del Cenidiap.

Esta nueva época de Discurso Visual les permitira constatar que se requiere de una gran
desfachatez para pedir lo imposible, asi pedimos la musica y de igual forma exigimos que
entrara un equipo de profesionales del disefo. En la jerga del cine, que seria el
antecedente de este tipo de productos, dicen que para hacer una pelicula sélo se necesita
un necio; para hacer una revista electrénica con buena forma, buenos contenidos y musica
de primerisima linea, se necesita mas. Falta que Discurso Visual tenga lectores asiduos,
interlocucion y criticas que permitan su perfeccionamiento.

Pasemos pues a la proyeccion o visita guiada junto con Carlos Martinez, editor de
Discurso Visual, por esta nueva época que esperamos se sostenga para abrir archivo,
tanto como la primera.

Palabras pronunciadas en la presentacion de la nueva época de la revista digital
Discurso Visual del cenidiap. Aula Magna “José Vasconcelos” del Centro Nacional
de las Artes. 1° de octubre del 2004

Aunque han sido largamente anunciados, promovidos y exaltados —acriticamente las mas
de las veces—, los medios digitales y electréonicos de comunicacion apenas comienzan a
encontrar su propio rumbo, su propio lenguaje y su propio espacio en estos tiempos que,
dice el lugar comun, son de globalizacién y cambios acelerados.

Para muchos de quienes nos dedicamos a la investigacion y a la reflexion académica
sobre los multiples rostros de la cultura, el arte y las humanidades, acostumbrados a los
viejos soportes de informacioén, llamense libros, revistas, bastidores, muros, escenarios o
galerias, y acostumbrados también a escuchar las palabras “novedoso” o “revolucionario”
como un artificio mas cercano al interés del mercado que a los cambios esenciales, la
profusién de términos como multimedia, interactivo o hipertextual —que acompanaron el
desarrollo de las igualmente nuevas “supervias de la informacién”- no pasaban de ser una
nueva moda, una “llamarada de petate”, para decirlo en buen mexicano, que no tardaria
en apagarse y ceder ante la supuesta eternidad de la roca, el lienzo y la tinta.

En mi caso, como arquedlogo fui entrenado en la investigacion sobre tecnologias a veces
asombrosamente viejas y a hacerlo echando mano de herramientas igualmente
tradicionales y, en ocasiones, casi tan viejas. Para muchos de nosotros, la computadora
personal no pasaria de ser un nuevo modelo de maquina de escribir con pantalla brillante
y con un “corrector” automatico de ortografia de muy dudosa utilidad, bastante mas
voluminosa, costosa y complicada que nuestra vieja Remington. Pero la técnica avanzaba,
y habia que seguirle el paso.

La nueva herramienta servia, en suma, para seguir haciendo lo que ya antes sabiamos
hacer. Pero pronto comenzamos a darnos cuenta de que no todo era exactamente igual.
Alguien ha hecho una analogia de ese proceso con un ejemplo mas cercano a la
experiencia de quienes trabajan las artes plasticas: se trata de la introduccién de la
fotografia. El retratista y el paisajista de la primera mitad del siglo xix que valoraba la
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calidad de su trabajo por su supuesta apariencia de realidad, vio amenazada su labor con
el desarrollo de las técnicas de registro fotografico, que no solo utilizaban una técnica mas
simple —al menos no requeria de tantos afios en el estudio para su perfeccionamiento—
sino mas al alcance de un publico en general.

Con el tiempo, el mundo de la fotografia logré demostrar que era mucho mas que una
técnica que sustituiria a la pintura y, a su vez, la pintura se vio en la necesidad de
reformular sus objetivos, sus técnicas y su caracter. No soy original al decir que, en gran
medida, los cambios en el mundo de la pintura en la segunda mitad del xix se vieron
impulsados por la introduccion de la fotografia como técnica, primero, de registro, y luego
de expresion artistica por derecho propio.

Un ejemplo similar lo ofrece el desarrollo del cine. Si bien los primeros directores
trasladaron la obra de teatro al foro de filmacion, o ampliaron el registro fotografico al
dotarlo de movimiento, pronto se dieron cuenta de que contaban con una técnica que se
expresaba con codigos muy distintos alos de la foto o el teatro.

De manera similar, hacer una revista electronica, como la que hoy presentamos aqui,
involucra codigos, lenguajes y procesos muy distintos a los que implica una revista
impresa. El nuevo disefio de Discurso Visual recoge con gran fortuna lo que hasta hoy se
ha explorado y se ha construido en el desarrollo de un nuevo medio de comunicacion: el
de las vias digitales a través del Internet.

En ese punto se encuentra quiza la mayor fortaleza, pero también el mayor reto de este
proyecto: en el uso cada vez mas solido, mas preciso y mas expresivo de un medio aun en
construccion. El trabajo del estudio de German Montalvo, en las personas de Yolanda
Pérez Sandoval, Gabriela Sanchez Téllez y Tlaoli Ramirez, disefiadores graficos y de la
interfaz de la revista en su nueva época, nos ofrece una forma distinta de entender nuestro
papel como divulgadores, pero también como productores de conocimiento. Al igual que la
pintura en el ejemplo resefiado antes, el ejercicio de la escritura académica esta llamada a
transformarse de frente al recurso digital.

¢ En qué sentido se dara esa transformacion? No existe todavia una respuesta clara a esta
pregunta; tal vez lo mejor sera que no la haya y que la cuestion se mantenga abierta a la
exploracion. Pero yo me atrevo aqui a sugerir una via para esa busqueda, y esa es la via
de la provocacion, del planteamiento constante de desafios, desafios que parten del hecho
de que nuestros textos ya no estaran encerrados en las paginas de una publicacion que
ocupa —dependiendo del volumen del tiraje— un espacio mas o menos definido, sino que
se abre a su consulta en un medio practicamente universal; de que podemos echar mano
no solo de la palabra, sino de la imagen, la ilustracién, el esquema, el movimiento y el
sonido, para apoyar nuestros argumentos e ilustrar nuestras indagaciones; todo lo anterior
nos fuerza a encontrar nuevos propésitos, nuevos argumentos y nuevas estructuras en
nuestros textos —por llamarlos de alguna manera.

Al iniciar su nueva época, Discurso Visual se presenta como una revista digital madura, y
debe reconocerse por ello el trabajo de su equipo editorial encabezado por Carlos Blas
Galindo, director del Cenidiap, Antonio Espinosa, editor de la Revista, Carlos Martinez,
encargado de la coordinacion editorial y, por supuesto, de todos y cada uno de los
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miembros del Comité Editorial, de los miembros del Centro y de los colaboradores
externos de la Revista.

Estoy seguro, porque el estado actual del proyecto asi lo demuestra, que sera una nueva
plataforma para seguir explorando y generando propuestas atractivas, trascendentes y
constantemente novedosas de contacto con un publico cada vez mas amplio, mas
exigente y mas atento a nuestro trabajo.

MEMORIA DEL ENCUENTRO ACADEMICO 2004
“DOCUMENTAR PARA INVESTIGAR O INVESTIGAR PARA DOCUMENTAR"

PATRICIA Ruiz RIVERA
COORDINACION



Biblioteca Digital
Alberto Castro Thompson
Secretario Técnico de la Biblioteca Digital, Direccién General de Bibliotecas, UNAM

En primer lugar hablaré sobre qué esta haciendo la Universidad Nacional Autonoma de
Mexico en relacion a Biblioteca Digital y en segundo término me referiré a lo que sucede
después de que uno tiene una Biblioteca Digital.

Hasta ahora cada una de las presentadoras les ha demostrado un formato digital de
diferente tipo de recurso en diferente plataforma, con diferentes matices de disefo grafico
y en diferentes formatos. Ese micro-mundo que ya vimos aqui lo tenemos nosotros
también. Tenemos revistas producidas por la propia universidad con la tecnologia que
puede y con la inversion a su alcance. Tenemos bases de datos que desarrollan los
institutos; tenemos la informacion que se adquiere de terceros, es decir, revistas cientificas
de distintas areas. Tenemos los libros que se producen en la universidad y que los
investigadores entregan en Word o PDF o HTML . Lo mismo sucede con las tesis.

Hemos trabajado alrededor de dos afos en la construccion de la Biblioteca Digital. Hemos
podido concluir con la primer etapa. Estamos hablando de un tiempo estimado de cinco
afos para alcanzar el cien por ciento.

La primer etapa consistid en la integracion de recursos, es decir, con qué cuenta la
universidad y cdmo lo vamos a hacer accesible a toda la comunidad? ;De qué manera se
van a consultar los materiales? En esta parte intervienen todos los aspectos de los
derechos de autor.

Posteriormente viene una etapa de entretejido de la informacion, es decir, que a partir de
un mismo punto poder encontrar la informacién disponible.;Cuantas bases de datos tiene
la UNAM? Nadie sabe. ;Cuantos sitios web? ;Cudles son las bibliotecas que tiene la
UNAM? De las 139 bibliotecas existentes, en dénde estan y que contienen? Entonces se
hace un micro-mundo que en realidad es un gran macro-mundo.

En la segunda etapa hemos detectado que la tecnologia no hace necesariamente a la
biblioteca ;Qué significa esto? Nosotros vemos aqui un edificio construido, pero si no
estuvieran todos estos elementos no es mas que un edificio hecho para cualquier uso. Lo
mismo hemos detectado en la construccion de nuestra biblioteca digital. El sistema
funciona y puede tener errores o no, pero ¢qué lo hace ser una biblioteca? ; Qué hay mas
alla de una simple aplicacién tecnoldgica?

Hay una tercera etapa que consiste en conformar una red de bibliotecas digitales, es decir,
no estamos pensando en una biblioteca digital, estamos pensando en varias bibliotecas
digitales ¢Por qué? La UNAM tiene facultades, institutos, centros que se encuentran en
Ciudad Universitaria, campus que estan fuera de Ciudad Universitaria y cada uno se
atiene a su propia poblacién, con caracteristicas muy acordes a sus necesidades.
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Las 139 bibliotecas de la UNAM son distintas, aunque hay politicas y procedimientos
comunes. Tenemos que darle un sentido a la aplicacion de acuerdo a la comunidad a
donde va dirigida. En este momento estamos haciendo la Biblioteca Central general para
empezar a construir, a partir de ese modelo, clones para las escuelas y facultades con
caracteristicas especificas para uso de estudiantes y profesores, y luego para los
investigadores que estan en los institutos.

¢ Cuales serian las diferencias? Un investigador requiere informacion del dia o inmediata.
En el area de biotecnologia, que se encuentra en Cuernavaca, se revisa constantemente
qué patentes estan saliendo a diario. Sin embargo, los historiadores no tienen las mismas
necesidades. Ellos necesitanla informacion para resolver otro tipo de tareas.

La clonacién del modelo central por area depende de la caracteristica de la personalidad
de la poblacién a la que va dirigida. La informacién se ha separado por especialidades. El
modelo reconoce cuatro areas de conocimiento y a partir de esto hemos detectado qué
recursos electronicos son los que se van a utilizar. En este momento tenemos alrededor
de 6 mil titulos de libros electronicos y cerca de 8 mil titulos de revistas en todas las areas
del conocimiento. Es informacién electronica, no informacién referencial. Estamos
hablando de casi 42 mil tesis digitalizadas que se pueden consultar como texto completo.
Hay mas de 180 bases de datos por area de conocimiento y a esto le agregamos
diccionarios, enciclopedias, sitios de interés, catalogos de la biblioteca de la universidad y
demas. El alumno llega a la pantalla y quiere saber qué bibliotecas de la UNAM tiene artes
y humanidades, por ejemplo. Y asi en otros campos del conocimiento.

Ademas las colecciones digitales se estan agregando e integrando a todo lo que es la
informacion de referencia. La UNAM viene construyendo sus bases de datos desde hace
20 afos, lo que seria Libro-UNAM, con 5 millones de registros. Serie-UNAM tiene
alrededor de 8 millones de registros y toda esta informacion referencial no la podemos
dejar a un lado.

Estas cantidades son mucho mayores que las de las colecciones digitales gracias alpaso
de tiempo. Hubo muchos afios de compra de papel con informacion que ahora integramos
a la biblioteca digital.

Esto implica también encontrar un estandar de comunicacion, un sistema o una red de
informacion para conectarme a otros sistemas y que éstos se conecten conmigo. Vamos a
suponer que las universidades de Espafia crean un sistema de informacion digital y yo me
quiero conectar desde BIDIUNAM, pero usando mis propias interfaces.

También tenemos las iniciativas open-access. Por ejemplo, la UNAM nos da los sueldos,
nosotros producimos informacion y la informacién se la vendemos a las editoriales para
que ellas la publiquen. En ocasiones estamos pagando tres veces la informacién, es decir,
México paga la produccion, después el investigador se la vende a la editorial y la editorial
se la vende a las universidades. Pero no solamente se la vende a la UNAM, sino a todas
las universidades, asi que el negocio es bastante bueno.

Entonces, por un lado, tenemos las bibliotecas, luego informacion que adquirimos, por
otro, tenemos la informaciéon que producen las universidades, tenemos las iniciativas
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open-access, ¢como podria hacerse una biblioteca digital con todo eso? Es una especie
de capa que alcance a cubrir todo y que tenga las llaves para poder entrar a todas esas
bolsas de informacion. Asi es como hemos estado pensando el modelo.

No es facil y necesitamos muchas manos, muchas cabezas también. ;Por qué no hacer
un consorcio donde vamos todos construyendo y fortaleciendo un sistema que pueda ser
distribuido libremente a las instituciones que quieran hacer un sistema de bibliotecas
digitales?

Hace 15 afos estabamos hablando de sistemas de automatizacion de bibliotecas y ahora
estamos hablando de bibliotecas digitales. Dentro de otros 15 afios no me pregunten de
qué vamos a estar hablando pero seguramente estaremos en algun ciclo de esa espiral de
construccion.

Por otro lado, necesitamos un control para saber qué esta pasando dentro de esas
colecciones digitales con respecto a los usuarios.  Como buscan, por area o por recurso?
¢En libros, en revistas, en sitios ? ; En donde esta entrando el usuario y qué es lo que
busca ? En el caso de biolégicas se inclinan mas por los libros y los de salud, por la
revistas. Dentro de esa informacion tenemos alguna que es totalmente gratuita. Otra es
informacion que contrata la universidad y que las universidades mas pequefias que no
pueden negociar a precios mas bajos nos piden se la vendamos.

Si yo les pusiera una gelatina en la mano va a tomar la forma segun como ustedes la
quieran utilizar. Asi se estdn haciendo las bibliotecas digitales, dependiendo de las
bibliotecas en donde se localice esa masa de informacion. También estamos viendo que
existen muchas definiciones en cuanto a qué son las bibliotecas digitales.

¢ Como disefiar y estructurar un modelo de la biblioteca digital? ¢ Qué aspectos se deben
considerar ? Tipo y nivel de usuario, o sea, cual es la poblacion a la que voy a llegar, qué
tipo de recursos digitales y formatos tengo, el tamafo de la coleccion, la seguridad de la
informacion, los proveedores externos de informacion.

Tomo un modelo, lo construyo, lo compro. ¢ Cual seria su evolucién y responsabilidad para
el resguardo, conservacion de informacion a mediano, largo y muy largo plazo? A tres
anos. ¢Qué va a suceder? A 10 anos. ¢Qué va a suceder? Y a 100 afios, ¢qué va a
suceder con la informacion digital que estamos produciendo?

¢ Doénde consigo un arquitecto de la informacién y un equipo de trabajo para que construya
la biblioteca digital? ;O hacemos una licitacion para que nos construyan la biblioteca
digital? Saul Goodman, en 1976, planteaba ya lo que era el concepto de arquitectura de la
informacion. El definia al arquitecto de la informacién al individuo que organiza los
patrones inherentes a los datos haciendo claro lo complejo, que estructura la informacion,
que posibilita a otros encontrar sus propios caminos al conocimiento, profesion emergente
en el Siglo XXI.

La Direccion General de Bibliotecas de la UNAM construye o conforma lo que es la
Secretaria Técnica de Biblioteca Digital en mayo de 2001. Contrata a seis personas para
la construccion y conceptualizacidon de su biblioteca digital. Aqui lo interesante es que por
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lo regular, las universidades asignan a los departamentos de informatica esta tarea. Pero
no necesariamente son los departamentos de informatica como tampoco las bibliotecas ni
las personas con cargas de trabajo los responsables. Se requiere de una area especial
para la construccion y después el mantenimiento de ese edificio virtual.

Actualmente en BIDIUNAM trabajamos 6 técnicos académicos como staff principal, 5 de
servicio social, 3 becarios y se esta integrando a una persona mas. Hay personal del area
de informatica que esta participando en el proyecto, personal del area de procesos
técnicos, personal del area de servicios especializados, personal de adquisiciones, es
decir, la biblioteca digital requiere todas las areas que conforman una biblioteca y no
solamente los programadores.

El modelo que nosotros estamos planteando es por areas de conocimiento y a cada area
se le ha asignado un color. A cada ITEM u objeto digital que se encuentra dentro de la
biblioteca digital se le asigna el color del area que corresponde, pero a veces le
corresponde otro color porque puede ser que un libro trate de dos areas del conocimiento,
o de tres, o de cuatro.

¢ Que es BIDIUNAM? Lo hemos definido como universo de informacion donde se integran
y convergen diferentes tipos de acervos, los producidos por la propia universidad, los
adquiridos vy los libres utilizando diferentes tecnologias de la informacion. En esta parte
tenemos nuestras bases de datos referenciales: TesiUNAM, LibroUNAM, SerieUNAM,
Clase, Periodica. Hicimos una sola puerta para poder consultarlas conjuntamente.
Tenemos el area de las colecciones digitalesy yo puedo entrar a todas las especialidades
con una sola puerta también.

Muchas gracias por su atencién y los esperamos en Biblioteca Digital UNAM.
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La biblioteca digital: ;por qué y para quiénes?
Maria del Pilar Galarza Barrios
Unam/Coligallo A.C.-Querétaro.

Antes de entrar de lleno al tema de esta mesa, quisiera iniciar recapitulando sobre lo que
la palabra documentacion significaba para el Instituto Nacional de Bellas Artes (creado en
1946), especificamente en marzo de 1980, cuando se conformé el Centro de
Documentacion e Investigacion para la Educacién Artistica. Este Centro tenia los
siguientes objetivos que sefialan dos tipos de actividades relacionadas con la
documentacion:

1.-Formar un acervo bibliografico, hemerografico y documental de materiales
referidos a educacion artistica en todas las artes tanto en México como en el
extranjero.

2.-Producir investigaciones documentales, teoricas y empiricas sobre la
educacion artistica, su desarrollo histérico y situacion actual, tanto en
aspectos sociales y psicolégicos como pedagogicos (Educacion Artistica...
1980, p.3).

Por lo tanto, es hasta principios de la década de los ochenta que el INBA se reconoce
como institucion documental en tanto que organizacion, es decir, que lleva a cabo una
tarea de elaboracion, andlisis y conservacion de documentos basados en informaciones,
datos e ideas, asi como productor fuentes de informacion que sintetizan o reproducen
conocimiento con el objetivo de lograr su 6ptima difusion.

Algo comun en los cuatro Centros de Investigacién eran las bibliotecas especializadas que
se habian conformado ya para la década de los noventa, la diversidad en el tipo de
documentos que cada una de ellas tenia, asi como las pocas personas con formacion en
bibliotecologia —cuyo numero siempre fue menor en comparacion con los egresados de
alguna disciplina artistica o provenientes de alguna otra carrera dedicada a labores
documentales-—.

Se empez6 a trabajar de forma sistematica para definir la mejor manera de organizacion
de los documentos y su difusién a raiz de un proyecto llamado Inbart propuesto por la ya
extinta DIDA (Direccion de Investigacion y Documentacion de las Artes) que tenia como
parte de sus objetivos el disefar una base de datos referencial que reuniera toda la
informacion contenida en la gran diversidad de documentos que albergaba cada Centro
(Galarza..1994, p. 64). Sin embargo, este proyecto no se concreté debido a los diversos
cambios académicos y de reestructuracién del INBA. Con la creacién del Cenart y en
particular la Biblioteca de las Artes (BA), se trasladaron la mayor parte de las colecciones
de los cuatro Centros de Documentacion, solo algunos fondos siguen bajo el resguardo
del Centro de Investigacion que los cred.

Todos aquellos que hemos tenido la oportunidad de conocer y trabajar en el rescate,
acopio, registro y organizacion de documentos y fondos asi como objetos (instrumentos
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musicales, teloneria, titeres, vestuario, entre otros) de una determinada disciplina artistica,
reconocemos el gran acervo patrimonial, artistico y cultural existente en el pais que se
encuentra ubicado en dependencias publicas y privadas como la Biblioteca de las Artes, la
Biblioteca Nacional, archivos gubernamentales, bibliotecas universitarias y del clero
religioso, museos, entre otros. También en algunas colecciones privadas de creadores e
intelectuales: diversidad de documentos y objetos de época acerca de su trayectoria o de
un trabajo creativo en particular, con caracteristicas propias de la época, organizacion
segun criterios personales y, en el mejor de los casos, un inventario o registro.

A mas de 20 afos de creacion de los Centros de Investigacion y Documentacion del INBA
(Cenidi Danza, Cenidiap, Cenidim y Citru) y de 8 afios de la BA, podemos reconocer que
las tareas sustanciales de rescate, analisis, conservacion de documentos y difusion han
sido una tarea compleja que encara actualmente retos mas ambiciosos y que, ademas,
requieren resultados mas visibles.

Quienes hemos lidiado con la atencion de necesidades de informacion en el terreno
cientifico y artistico, sabemos que entre las artes y las humanidades y la ciencia hay una
brecha muy extendida, siendo ésta ultima la que tiene un mayor desarrollo de bases de
datos referenciales, fuentes de texto completo, imagenes digitales, etc. Esto no es gratuito,
el contexto cientifico y tecnoldgico requiere respuestas inmediatas, como saber cual ha
sido la respuesta de un determinado farmaco en cierta regién cerebral. Lo interesante del
fendmeno es que fueron primero las universidades y poco después las empresas
dedicadas al comercio de la informacién quienes desarrollaron importantes bancos
mundiales de informacién referencial y mas recientemente de texto completo que incluyen
todas las areas del conocimiento.

En el terreno artistico, hay una diversidad de documentos que nos brindan la informacion
para una investigacion, sea ésta documental, tedrica, histérica o experimental, entre otras.
Por documentos nos referimos a todas aquellas fuentes de informacion registradas en
cualquier soporte, sea papel, cinta, fibra optica, etc., que incluye videos, partituras,
bocetos escenograficos, programas de mano, carteles, fotografias, libretos teatrales,
archivos, entre otros. También encontramos los fondos o colecciones especiales que
estan constituidos por un conjunto de documentos y en algunos casos incluyen objetos.
Estos fondos o colecciones también son producto de investigaciones realizadas por los
propios investigadores de los centros, independientemente de si el objetivo de la
investigacion es un rescate patrimonial, es decir, investigacion documental.

Antes de concluir esta primera parte recordemos el significado de la documentacién en la
bibliotecologia: la recopilacién, organizacién y almacenamiento, recuperacién y difusion
sistematicas de informacién especializada. También se le conoce como coleccion de
documentos sobre una materia determinada y por no dejar de mencionar también /a
informacion descriptiva necesaria para iniciar, desarrollar, operar y mantener sistemas y
ficheros legibles por computadora. Si nos regresamos a la primera definicion,
reconocemos que son, en esencia, parte de los objetivos de cualquier biblioteca
académica, universitaria y especializada. (Glosario ALA...p.)

Ahora bien, antes de entrar a uno de los temas mas tratados en la ultima década referente
a la tecnologia de la informacion (IT) y sus servicios, expongo una serie de ideas que la
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autora Barnes nos plantea y que me sirven como referentes para ubicar el contexto de la
biblioteca. Quiza encontremos puntos en comun o se abra el debate de ideas.
(Barnes...2004, p.p.143)

e Los académicos son usuarios que accesan la informacion y también la crean.

e La informacién digital no ha cambiado la misién de la Biblioteca, so6lo en relacion a
como se implementa esta mision.

e Todas las actividades fundamentales de identificacidn, organizacién, preservacion y
acceso de la coleccion requieren de la destreza tecnologica.

e La IT es una unidad de especializacion que conjuga con otras unidades de
bibliotecas la especialidad y optimizacién lo mejor de cada una de ellas.

e La responsabilidad de las IT incluyen la operaciéon de la direccion diaria de los
equipos, programas y redes, y ademas el desarrollo para facilitar que las bibliotecas
tomen todas las ventajas de la informacion digital en cumplimiento 6ptimo de su
mision.

e EI desarrollo es necesario cuando las aplicaciones comerciales no estan
disponibles para conocer las necesidades de la biblioteca, de tal suerte que se
adaptan los propios productos.

e Son proyectos pequefios a escala, pero no triviales, que aportan recursos
importantes que llevan consigo capacidades poderosas.

e« Una nueva unidad de IT debe empezar a pequefia escala con un staff que esté
integrado dentro de la propia organizacion de la biblioteca.

Estas IT son insoslayables de las instituciones educativas, culturales y de investigaciéon de
la que formamos parte en la era electronica y, como tal, conviene reflexionar el por qué
necesitamos que nuestras colecciones documentales, que se encuentran organizadas
bajo un sistema de almacenamiento y recuperacion de datos, pasen a formato digital.
Evidentemente hay muchos elementos a considerar, como la preservacion de documentos
ante su deterioro, difusidon a un mayor numero de personas en el mundo ya que es muy
valiosa tal o cual coleccidon, etc. Es necesario aclarar que poner documentos en
buscadores o determinada informacion en forma electronica no es informacion digital ni
mucho menos se le puede considerar una biblioteca digital. Mucho de lo que encontramos
en Internet o cualquier medio electronico se confunde. Coincido con el maestro Voussas
cuando dice que “la BD es una evolucién de conceptos, de uso de términos emergentes
en la literatura, de neologismos que van apareciendo” (Bibliotecas Digitales...p.11)

Evidentemente las tareas sustanciales de una biblioteca, sea o no digital, se ven
favorecidas por este medio llamado tecnologia, la cual s6lo es un medio, la informacién es
la finalidad. (Carrion...p.689) Sin embargo, las cosas seguiran cambiando y las bibliotecas
que conocemos seguiran siendo necesarias y el tratamiento electrénico que se le esta
dando a los datos seguira permeando cambios en la presentacién de la informacion, sin
olvidarnos de que la mision final sigue siendo proveer en forma accesible y oportuna la
informacion y documentacion que requiere la comunidad académica, estudiantil y de
creadores.

¢Por qué una BD?
Cualquier institucion debe realizar un estudio para indagar qué ofrecen las empresas que
ofrecen servicios profesionales de informacién, bajo qué costos y compromisos se
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adquieren, si un determinado programa o el paquete electronico que ofrecen responde a
las necesidades reales o hay mucho que no se necesita. Siendo ortodoxos, en
bibliotecologia a esto se le llama estudios de comunidad —casi antropolégico el asunto—y
definen las politicas y procedimientos de seleccion y adquisicion de los materiales.

Ya resuelto este punto, entonces respondemos parte de la pregunta del por qué una BD.
Finalmente, si se cuenta con los recursos reales de infraestructura tecnoldgica, personal
profesional y de capacitacion, asi como la garantia institucional de que los apoyos se
mantendran al cabo de las administraciones, entonces respondemos lo siguiente:

e Porque una BD traera \visibilidad de la informacion  artistica.
Porque hay una amplia tradicion documental artistica en el pais que bien merece
ser conocida y utilizada mas alla de nuestra institucion.

e Porque brindara la oportunidad de que la comunidad elija lo que mas necesita,
mejorando asi la academia.

e« Porque hay una avidez en los estados del pais y fuera del mismo; profesores,
creadores y estudiantes podrian aprovechar para su formacion los recursos
electronicos que se concentran en su mayoria en la capital.

e Porque la cultura también implica aprender a usar las cosas.

o Porque la tecnologia y su uso son parte de la cultura.

Para que:

e Crear una red de bases de datos referenciales y de texto completo en arte
mexicano.

e Promover los estudios artisticos.

» Fortalecer las labores de investigacion artistica y humanistica.

e Abrir las fronteras de la informacion producida por los propios creadores.

o Formar parte de otras redes nacionales e internacionales en esta area.

e Ser un eslabon mas de lo que podra ser algun dia la Biblioteca Digital Nacional.

o Para ser creadores y desarrolladores de nuestros propios recursos documentales
digitales.
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Discursos interactivos
Angélica Garcia Goémez

Investigadora del Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion Teatral
Rodolfo Usigli (Citru)

Existe un creciente interés por parte de la comunidad académica respecto a la apropiacion
y aprovechamiento de las nuevas tecnologias, tanto en el terreno de la ensefianza como
en el de la investigacion. Yo hablaré aqui acerca de mi experiencia con aplicaciones
digitales resaltando los aspectos que considero ventajosos para nuestro quehacer.

Para acotar el amplio panorama que actualmente ofrece la tecnologia, me referiré al CD-
rom y en especifico a mi experiencia en la realizacion del interactivo El teatro de Gurrola,
recopilacion de documentos en torno al trabajo escénico y arquitectonico de Juan José
Gurrola, publicado por el Citru.

Cuando hablo de discursos interactivos me refiero a los posibles dialogos que se
establecen entre un usuario y una plataforma de informacién digital interactiva. En un
estudio publicado por la UNAM titulado Modelo para el desarrollo de bibliotecas digitales
especializadas de Clara Lopez Guzman se afirma, en relacién al acelerado avance
tecnologico que hemos vivido en las ultimas décadas, que:

La evolucién informatica ha provocado una revolucién en los conceptos tradicionales que
teniamos de libros, bibliotecas, investigacion y aprendizaje. No es dificil imaginarse que en
un futuro toda la informacién sera procesada y adquirida a través de medios electronicos.
El libro tradicional sera complementado y posiblemente reemplazado por alguna nueva
tecnologia que permita al lector un mejor aprendizaje, o simplemente, una lectura mas
amena. La introduccién de las computadoras en el ambito educativo de todos niveles y el
importante auge que ha tenido la educacion a distancia [...] hace inminente la necesidad
de tener acceso a espacios electronicos de informacion ordenada, distribuida, comun vy
compartida.

Bajo este panorama, el desarrollo de aplicaciones interactivas en CD-rom como plataforma
para la difusion de trabajos de investigacion representa una alternativa con amplios
horizontes de posibilidades que, por supuesto, posee ventajas y desventajas. Por un lado,
el CD-rom nos ofrece un soporte con gran capacidad de almacenamiento, manejo de
diversos documentos como textos, imagenes, videos, animaciones y archivos de audio.
Ademas, es un formato que no se degrada; cuando hablamos de volumen de informacién,
los archivos digitales son una opcion que brinda un ahorro en el consumo de papel y
economia de espacio. Como caracteristica principal quiero resaltar que el CD-rom ofrece
la posibilidad de interaccion, esta -caracteristica esta intimamente ligada a la
transformacion de los conceptos tradicionales de investigacion y aprendizaje, y es en si
misma un lenguaje con reglas y niveles de complejidad.

Por otro lado, las desventajas del CD-rom son, en primera instancia y si se compara con
un impreso, la limitacion de su consulta inmediata ya que esta sujeta a un equipo
adecuado. Otro problema es el veloz desarrollo de las tecnologias que pone en riesgo la
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vigencia del formato. Por ultimo, dado que no es un libro, el manejo de textos debe ser
utilizado de manera cuidadosa, ya que es un error enfrentar al usuario a leer textos
extensos desde la pantalla.

Regresando al concepto de aplicacion interactiva, ésta tiene la particularidad de que
aparece frente al usuario como algo “vivo” con lo que establece un dialogo para llegar a un
objetivo. En este dialogo es el usuario el que toma las decisiones y elige las rutas por las
cuales “navegar”; qué tan complejas o diversas sean estas rutas de informacion depende
de la propuesta especifica para la que el interactivo haya sido disefiado.

Respecto a los proceso de disefio y produccién de un CD-rom sélo comentaré que estos
son mas cercanos a la produccién audiovisual que a la editorial, ya que existen una serie
de principios con los que hay que familiarizarse para desarrollar aplicaciones que cubran
nuestras expectativas.

El papel del investigador sera el de guionista-director, labor que desarrollara en estrecho
didlogo con el disefiador y el programador, que generalmente —y de preferencia— son la
misma persona. En este punto, es necesario que el investigador sea un curioso de los
medios digitales e interactivos para que tenga criterios que le permitan generar propuestas
y entablar una discusion directa con el programador.

Haciendo una muy amplia clasificacion de los diferentes tipos de aplicaciones que
podemos desarrollar, para efectos practicos las podemos englobar en dos:

1. aplicaciones tipo catalogo
2. aplicaciones tipo simulador

El tipo de aplicacion que llamamos catalogo es aquella en la que predomina la estructura
del texto y la imagen, es decir, aquella cuyo punto fuerte es la informacion que se
transmite, el modo en que se organiza y la forma en que se presenta. Un ejemplo claro de
este tipo lo constituyen las enciclopedias.

En la aplicacion tipo simulador la importancia reside en que se haga participe al usuario de
una vivencia, donde la informacién explicita puesta en juego sera mucho mas reducida
que en los catalogos. Un ejemplo de esta aplicacion son los paseos virtuales por salas de
exposiciones 0 museos.

Esta clasificacidon sélo nos ayuda a tener puntos de referencia, ya que en algunos casos el
ideal sera conjuntar ambas aplicaciones con el fin de presentar trabajos dinamicos.

Sin duda, uno de los principios basicos para desarrollar una aplicacion interactiva es la
necesidad, es decir, la aplicacién debe resolver un problema cuya solucién requiere de un
disefio multimedia. Partiendo de este principio, abordaremos el caso concreto del CD-rom
El teatro de Gurrola.

El proyecto surge de una estrecha colaboracién de varios afios a lado del maestro. En
determinado momento se planteo la necesidad de documentar su obra con la finalidad de
ofrecer herramientas para la posterior reflexion sobre su trayectoria.
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La idea de realizar un interactivo surgio de la naturaleza misma de la obra de Gurrola, ya
que es muy extensa y abarca diversas disciplinas. Es importante también mencionar que
siempre se tuvo acceso a su extenso archivo personal que contiene fotografias, bocetos,
recortes de prensa, guiones, videos y otros documentos.

El reto era, por un lado, rescatar los documentos que conformaban el archivo y, por otro,
reflejar el caracter multifacético de este creador. El primer proyecto contemplaba un menu
principal por disciplinas: teatro, arquitectura, pintura, musica, cine, fotografia, performance
y arte conceptual, cuyo objetivo era construir una aplicacion que le permitiera al usuario al
menos dos posibilidades de navegacion: una responderia a necesidades concretas de
consulta, ésta deberia de ser una entrada de busqueda rapida y clara; la otra seria mas
ludica e intentaria reflejar el caracter cadtico-creativo del pensamiento de Gurrola, dando
la posibilidad al usuario de extraviarse en el universo gurrolesco.

Hasta aqui todo sonaba muy bien, sin embargo los tiempos y las condiciones de
produccion finalmente fueron los que determinaron el disefio del interactivo. Se privilegi6 el
teatro y sobre todo los trabajos de direccion escénica complementando esta informacion
con los proyectos de arquitectura en donde se desarrolld, especificamente para el
interactivo, un proyecto de animacion en 3D.

El menu por disciplinas se integré a la aplicacion como listados de obra. El disefio se
centré en una aplicacion tipo catalogo en donde se digitalizaron diversos documentos con
la finalidad de acercar el original a los usuarios: articulos de prensa, programas de mano,
fotografias y videos a los que el usuario tiene acceso directo.

El menu principal quedé integrado por los siguientes opciones:

Instrucciones: explicacion detallada sobre la forma de navegar el interactivo. Esta opcién
responde a la ubicacion del tipo de publico que se situa como posible usuario y se
presupone que no esta necesariamente familiarizado con una aplicacion multimedia.

Introduccién (escrita por Raul Falcd): esta opcion revela que el disefio del interactivo
respondié mas a un modelo editorial que a uno audiovisual.

Teatro busqueda cronoldgica: menu de obras dirigidas por J. J. Gurrola.

Teatro busqueda alfabética: menu de obras dirigidas por J.J. Gurrola con los submenus:
Programas de mano, fotos, prensa, bocetos escenograficos y videos.

Teatro fichas técnicas: informacion técnica de las obras dirigidas por J.J. Gurrola
dispuestas en orden cronoldégico.

Actor, dramaturgo y escendgrafo: listado de las obras teatrales en las que Gurrola ha
intervenido como actor, escenografo, dramaturgo y traductor.

Arquitectura: proyectos de arquitectura teatral, incluye un teatro en 3D.
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Biografia: serie de listados con las obras que J.J. Gurrola ha realizado en areas distintas
al teatro.

Créditos.

Finalmente la aplicacion so6lo conté con un acceso, sin embargo se contempla la
posibilidad de realizar una nueva edicién corregida y aumentada en la que podremos
resolver algunas de las limitantes del primer disefo.

Mas alla de los limites de este interactivo, su produccion sirve como modelo a seguir y
sobre todo como algo a perfeccionar dentro de las necesidades concretas del manejo de
informacion que tiene el Citru. Actualmente la serie titulada Creadores de la escena
mexicana pretende rescatar los catalogos de obra de diversos creadores contemporaneos.
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Tertulia 2: Discurso visual y Biblioteca digital
Moderador: Rodolfo Obregén, Director del Citru
16 de noviembre de 2004

Rodolfo Obregén: vamos a dar inicio a la segunda Tertulia sobre los contenidos de las
ponencias que acabamos de escuchar.

Alejandro Ortiz (publico, Coligallo, A.C.): ;existe alguna manera de proteger la
informacion para evitar un colapso en los sistemas informaticos? Cabe la posibilidad de
que en cualquier momento se presente una situacién de peligro que va desde una
catastrofe nuclear, pasando por cuestiones de pirateria, hasta desarticular los sistemas
informaticos mismos. Supongo que existen estrategias que protegen los sistemas de
informacion, porque si no, querria decir que estamos en un constante estado critico.

Alberto Castro (DGB-UNAM): en Bidi tenemos distintos niveles de seguridad. Nosotros
exhibimos la informacién para que los usuarios tengan la referencia de algun material
determinado: un libro, por ejemplo. Generalmente los mas interesados en proteger la
informacion son los proveedores y ellos controlan la seguridad. Sucede que si alguien
quiere bajar o empieza a bajar un libro restringido se implementan algunas medidas como
tener un numero limitado de cuartillas que puedan imprimirse por dia o solamente en
grupos de veinte paginas. Hay muchisimas modalidades de libro electrénico. Sin embargo,
siempre esta la posibilidad de que alguien logre penetrar los sistemas de seguridad y
consiga descargar todo el material. Entonces los proveedores se dedican a monitorear y a
reportar todo tipo de procedimiento irregular.

Alejandro Ortiz: pero en caso de un colapso o una accién de terrorismo informatico, ¢qué
tipo de problemas acarrearia a la direccion general de computo académico de la Unam?

Rodolfo Obregén: perddn, pero es un poco como pensar que no debemos construir
bibliotecas si cabe la posibilidad de que sean destruidas —siguiendo la metafora del
terrorismo— y, ademas, bajo esos criterios seria como pensar que fue inutil la construccion
de la Biblioteca de Alejandria después de volverse cenizas. Creo que es un poco absurdo
pensar asi.

Alejandro Ortiz: la cuestion es que se incendid. Y el problema es realmente serio si
consideramos que todo sistema informativo posee cierta debilidad, por lo cual es
necesario que institucionalmente se reflexione sobre eso.

Rodolfo Obregén: pero el problema no se reduce soélo a los sistemas informativos,
también implica los propios sistemas de seguridad de una biblioteca tradicional que, como
es muy comun, no evitan la extraccion ilicita de los libros.

Eréndira Melénde