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A Maria de la Luz, Anita y Cristi,
luz de mis ojos
y alegria de mi corazon.

A Aurelio Tello,
musicologo ejemplar,
amigo sencillo, sincero y generoso.

A Horacio Franco y la Capella Cervantina,
estupendos comparieros en la amistad

y en la aventura siempre gratificante

de recrear la musica y disfrutarla.

Juan Manuel Lara Cardenas

Capella Cervantina 1993-1996:
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Laura de la Garza, Eugenia Ramirez, Adriana Medina, Ibiza Salazar,
Laura Urban, Claudia Montero, Angélica Garcia.
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Aqui el alma navega

por un mar de dulzura, y, finalmente
en €l asi se anega

que ningun accidente

extrafio 0 peregrino oye o siente.

iOh desmayo dichoso!

iOh muerte que das vida! jOh dulce olvido!
Durase en tu reposo

sin ser restituido

jamas a aqueste bajo y vil sentido.

De la Oda a Francisco Salinas™*
de Fray Luis de Leén, O.S.A. (1527-1591)

Prestemos atento oido a esa musica suavisima,
compaiiera de la soledad y del silencio.
Siéntate: mira la boveda celeste

tachonada de astros de oro.

Ni aun al mas pequeno deja de imitar

en su armonioso movimiento

el canto de los angeles,

uniendo su voz al coro de los querubines.

Tal es la armonia de los seres inmortales.

William Shakespeare (1564-1616), F2/ mercader de Venecia,
(acto V, esc. 17).

* Francisco Salinas (1513-1590). Uno de los grandes tedricos espanioles de la musica, or-
ganista, catedratico de la Universidad de Salamanca, autor de un tratado en siete tomos
titulado De Musica Libri Septem.
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il ranscurria el ultimo cuarto del siglo xvI. El reino de la
Nueva Espaiia se habia consolidado como dominio
i espafiol, con sus contrastes y contradicciones dentro de

la nueva sociedad. En Esparia reinaba Felipe 11, “el rey

S | Martin Enriquez de Almanza, cuarto virrey de 1568 a
1580, quien gobernara en un periodo no exento de calamidades.

En la ciudad lacustre de México-Tenochtitlan se habia ido generali-
zando un clima de paz y trabajo, que se manifestaba en el apresurado ir y
venir de los habitantes que conformaban la pintoresca poblacion de la capi-
tal novohispana: esparioles, criollos, mestizos, indigenas, negros, y las
diferentes castas provenientes de la mezcla de todos ellos. La ciudad lucia
su ‘‘traza europea’, con sus calles rectilineas cruzadas perpendicularmente
y bordeadas por casas de techos planos y fachadas de cal y canto.

Unos cuantos afios antes (1553) se habia fundado la Real y Pontifi-
cia Universidad de México, cuyas primeras citedras fueran ocupadas por
algunos de los mas notables estudiosos de la época, como fray Alonso de la
Vera Cruz y Francisco Cervantes de Salazar. Mientras tanto llegaban a
estas tierras los primeros pintores europeos: Cristobal de Quezada, Juan de
Illescas, Simon Pereyns y Francisco de Sumaya entre otros,

En 1571 se instituia formalmente la Inquisicion, cuyo primer repre-
sentante en la Nueva Espafia fuera don Pedro Moya de Contreras, mas
tarde tercer arzobispo de México. En 1572 llegaban los primeros jesuitas a
evangelizar, a peticion de don Vasco de Quiroga. Era la época de Juan
Pérez Ramirez, nuestro primer dramaturgo; de Juan de la Cueva, Feman
Gonzalez de Eslava, Bernardo de Balbuena, Juan Bautista Corvera y Fran-
cisco de Terrazas, nuestro primer poeta lirico.

La primitiva catedral de Meéxico, iniciada por orden de Heman
Cortés en 1524 y concluida por fray Juan de Zumarraga en 1532, estaba
emplazada en lo que es el atrio frontal de la catedral actual, orientada de
este a oeste. Tenia planta basilical con tres naves, portada de estilo
“clasico” (renacentista herreriano) y su fachada principal dirigida hacia la
“puerta del perdon™. Las columnas que dividian las naves eran de seccion
octagonal (restos de estas columnas, algunas con tallas prehispanicas, aun
se pueden ver en el atrio de la catedral).

La nave central, mas alta que las laterales, tenia techo de tijera de
estilo mudéjar y habia sido dorado por Andrés de la Concha con la ayuda
de Francisco de Sumaya. Las ventanas de las naves laterales tenian vitrales
emplomados. Por dentro se encontraban tres capillas principales: la del
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abside, la del Bautisterio y la del Santo Sacramento, quiza luciendo en sus muros los
“sambenitos” de los herejes “reconciliados™.

Ocupando dos intervalos entre los pilares “a los pies del templo™ —como en
la catedral actual—, se hallaba el coro, cerrando la nave central. Segin las apreciacio-
nes de la época, el coro era una de las partes mas suntuosas. Tenia una reja de madera
con herrajes y cerrojo y 48 sillas mas la del arzobispo, talladas en ayacahuite, coloreadas
con “agalla fina y caparrosa’” y bamizadas. Dentro del coro, un facisfor (facistol) de
hierro con pie triangular. El retablo mayor, realizado por Andrés de la Concha, tenia
seis pinturas de Simon Pereyns.

Esta catedral —en la que resono la musica de Hemando Franco—estaba con-
denada a desaparecer en cuanto la nueva, cuya construccion se iniciara en 1573, estu-
viera en condiciones de servir de recinto acogedor a la comunidad cristiana. Sin
embargo, en 1584, con motivo del Tercer Concilio Provincial Mexicano, convocado
por don Pedro Moya de Contreras, se le hicieron importantes reformas.'

La capilla musical de la catedral funcionaba normalmente desde 1535% bajo la
atingente conduccion del canonigo Juan Juirez. Desde entonces se empezo a formar y
enriquecer ¢l archivo musical catedralicio con las obras de los grandes compositores
curopeos de la época, principalmente esparioles. La ensefianza de la misica se habia
establecido formalmente como parte de las actividades de la catedral.

Segun el testimonio del canonigo Alonso Lopez del 14 de julio de 1530:

la Iglesia [de México] en su calidad es tan bien servida como la de Sevilla, porque en
clla se dice cada dia prima e fercia ¢ misa ¢ sexta e nona ¢ visperas e completas; y todo
cantado e con mucho reposo, porque hay para ello harta copia de clenigos [entre ellos
los cantores] como es notorio al pueblo, e todas las fiestas e domingos se dice misa e
visperas @ canto de organo [en polifonia]; e se ofician con organo e se solemnizan las
pascuas ¢ las fiestas muy hondamente...

Ciertamente la capilla musical debio tener el suficiente personal (al menos
ocho cantores y los seises) con la necesaria preparacion y habilidad para que, con
ocasion de las exequias del emperador Carlos V, celebradas en la ciudad de México
los dias 29 y 30 de noviembre de 1559, estuviera en condiciones de interpretar ¢l Offi-
cium Defunctorum del compositor sevillano Cristobal de Morales (ca. 1500-1553) v
otras obras del maestro de capilla Lazaro del Alamo (ca. 1530-1570), bajo la direc-
cion del mismo “con tanta devocion y suavidad de voces [dice Francisco Cervantes
de Salazar] que levantaba los espirims".“

! Manuel Toussaint, “'La primitiva catedral de México”. En Emmanuel Carballo y José Luis Martinez
(compiladores), Pdginas sobre la ciudad de Mexico, 1469-1987. México: Consejo de la Cronica de Ia
Ciudad de México, 1988, pp. 40-42.

’lLa Capilla Musical empezo a funcionar formalmente bajo la direccion del candnigo Juan Judrez con mo-
tivo de la recepeion que hizo el cabildo de la catedral al virrey Antonio de Mendoza el 25 de agosto de
1535, Véase: Robent Stevenson, “'La misica en la catedral de México. El siglo de la fundacion'’. Hetero-
Jonia nim. 100-101, enero-diciembre, 1989, y “Polifonia sacra de los siglos xvi y xvii"". En Julio Es-
trada (ed.), La musica de México, 1. Historia, 2. Periodo virreinal (1530-1810). México: UNAM, Instituto
de Investigaciones Estéticas, 1986, p. 47

* Un desconocido cedulario del siglo xvi perteneciente a la Catedral Metropolitana de México. Citado en
Lota M. Spell, “La musica en la catedral de México en el siglo xvi"'. The Hispanic American Historical
Review, vol. x0tv1, nim. 3, agosto 1946, p. 219,

* Francisco Cervantes de Salazar, México en 1554 ¥ tumulo imperial, Edmundo O'Gorman (ed.). México:
Pormia, 1991, p. 209
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En 1570 fray Alonso de Montufar, segundo arzobispo de México, a cuya instancia
se logro obtener ¢l permiso para la construccion de la catedral definitiva, dictd unas
Ordenanzas para ¢l mejor funcionamiento de la capilla musical. Estas regulaban tanto
la conducta personal de los miembros del coro —lérigos, actlitos y miisicos— den-
tro y fuera de la catedral, asi como el rezo y el canto del oficio y de la misa, segun la
funcion especifica asignada a cada uno.’

Fray Alonso de Montiifar, 2° arzobispo de México (1551-1572)

En realidad no poseemos datos precisos del nimero de cantores y ‘‘minis-
triles” (instrumentistas) que conformaban la capilla musical de la catedral. Con todo,
se conservan algunos nombres de misicos a quienes se menciona en las actas del ca-
bildo catedralicio, como el antedicho Lazaro del Alamo, originario del Espinar (cerca
de Segovia), maestro de capilla de 1556 a 1570; Antonio Ramos y el renombrado
Manuel Rodriguez, organistas; Juan de Victoria, espaniol avecindado ¢n la Puebla de
los Angeles donde fungié como maestro de capilla de la catedral antes de serlo en la
de México entre 1570 y 1574.5

% Fray Alonso de Montafar, O. P., Ordenarzas para el coro de la catedral mexicana, 1570, Emst J. Burrus
S. 1 (ed.). Madrid: José Pormia, 1954 (Biblioteca Tenanitla, 8).

5 Este compositor fue culpable ante los ojos del virrey Enriquez de Almanza por haber presentado dos
pequerios sainetes con los seises (los nifios del coro catedralicio) satinzando la aplicacion de los nuevos
impuestos, por lo cual no tardé en ser “'puesto a disponibilidad"’, como se dice ahora.
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He aqui, en muy breves pinceladas, ¢l escenario en el que se desenvolvio la ac-
tividad artistica del padre Hemando Franco, llegado a la capital de la Nueva Espaiia
en 1574 procedente de la Capitania General de Guatemala.

oy
43 NOS e

DON FRAY ALONSO
DE MONTVFAR , Ar¢obifpo
de Mexico.

ENOR la Miferaciondivi-
0 a, Argobifpodé ME-
% X1C0O,ydecl Confejo
. ci‘ de fuMageltad: Alas
: muy Reverendos , y
Magnificos Dean, y Cabildo,de
nueftra Santa Iglefia Cachedral: {2
hd en ] ES v CHPUSTO, nucﬁl'o
Bien. Quericudo dar orden en la
A de.

Primera pagina de las Ordenanzas
de Fray Alonso de Montifar
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EL PADRE HERNANDO FRANCO

emando Franco, primer gran compositor de la historia musical
mexicana, nacio en 1532, el mismo ano en que vio la luz primera
Orlando Lasso. Segun su propio testimonio,’ Franco nacié en
Galizuela, una aldea cercana al priorato de Magacela, en ¢l macs-
trasgo de Alcantara. Desde los 10 hasta los 17 afos fue mogo de
| coro (nifio cantor) en la catedral de Segovia, junto con Lazaro y
; Geronimo del Alamo (esta actividad impulsaba con frecuencia vo-
caciones y carreras artisticas de los musicos del Renacimiento).

Franco y los Alamo tuvieron como maestros en la catedral de Segovia a
Geronimo de Espinar (mis tarde maestro también de Tomdis Luis de Victoria en la
catedral de Avila), a Bartolomé de Olaso y a Juan de Almorox.* Cuando Hernando
Franco llego a la edad de 14 anos, su nombre fue inscrito en el libro de actas capitu-
lares de la catedral de Segovia, recibiendo un salario anual de 8 ducados, producto de
su notable habilidad en la misica.

Lamentablemente, fuera de estos datos no conocemos nada més acerca de los
afios juveniles ni de la formacion musical y eclesiastica de nuestro compositor. Es
probable que tanto ¢l como Lazaro y Geronimo del Alamo y su primo Alonso Tru-
jillo, hayan pasado a la Nueva Espana acompanando a Mateo Arévalo Sedeiio, noble
opulento originario de El Espinar, como parte del séquito de fray Alonso de Mon-
tufar, recién nombrado segundo arzobispo de México, quien tomara posesion de su
sede el 23 de junio de 1554. Asi lo manifestd incluso el propio Arévalo Sederio
muchos afios después ante el Santo Oficio.”

No es sino hasta 1573 cuando encontramos el nombre de Hemando Franco
mencionado en el Liber Capituli Sancti Jacobi de la catedral de Guatemala, inscrito
como maestro de capilla, junto con los nombres de Geronimo del Alamo y del padre
Alonso Trujillo, enlistados como cantores.

Léazaro del Alamo fue el primer compositor “‘profesional”” que tuvo la catedral
de México,"” sucediendo como maestro de capilla al canénigo Juan Judrez, quien
sabia de musica lo que cualquier clérigo culto sin ser misico de carrera, y mucho
menos compositor. Por desgracia no se conserva una sola obra de Del Alamo, ni
siquiera las que menciona Cervantes de Salazar en su Tiimulo imperial (publicado por
Antonio de Espinosa en 1560). Lazaro del Alamo muri6 en mayo de 1570, Le sucedié

7 Declaracién de Hernando Franco como testigo de Jerénimo del Alamo ante el Santo Oficio, 20 de jumio
de 1575. Archivo General de la Nacion, Ramo de la Inquisicion 66, expediente 7. Véase Robert Steven-
son, “Hemando Franco, el méas notable compositor renacentista de México"'. Heterofonia, vol. 11, nam.
11, marzo-abril, 1970, p. 4.

* Ihid.
% Robert Stevenson; “La masica en la catedral de México. El siglo de la fundacion™, op. cir,, p 18.
19 \7¢ase Robert Stevenson, “‘Lazaro del Alamo". Heterofonia, afio 11, nim. 12, mayo-junio, 1970.



Juan de Victoria, musico espafiol a quien se considera el primer compositor de musica
escénica que haya vivido en America.

En 1572 muri6 fray Alonso de Montufar. Dos afios después fue consagrado
como tercer arzobispo de México don Pedro Moya de Contreras, llegado a la Nueva
Espaiia en 1571 como primer inquisidor. El dia de la consagracion, 5 de diciembre, y
el 8, dia de la recepcion del palio arzobispal, se representaron dos coloquios: uno titu-
lado Desposorio espiritual entre el pastor Pedro y la Iglesia mexicana, del candnigo
Juan Pérez Ramirez, y otro de Fernan Gonzilez de Eslava, “clérigo de evangelio™ (o sea
didcono), sobre el mismo asunto. Entre ambos coloquios se represento una farsa en la
que se criticaba mordazmente la aplicacion de las alcabalas, nuevos impuestos sobre
ventas y permutas decretados por el virrey. Este suceso costo a los autores de las
representaciones, Juan Pérez Ramirez, Fernan Gonzilez de Eslava y Juan de Victoria,
autor y director de la musica escénica, ir a dar a la carcel; ademas fue causa de que se
ahondara ¢l distanciamiento que ya existia entre el arzobispo Moya de Contreras y el
virrey Enriquez de Almanza,'? y de la dimision de Juan de Victoria del cargo de
maestro de capilla de la catedral y su posterior deportacion a Esparia en 1576.

Don Pedro Moya Conireras,
3 arzobispo de México (1573-1586)

Por esta situacion de inconformidad y desconfianza por parte del cabildo de la
catedral hacia los misicos de la capilla, la llegada del padre Hernando Franco en 1574
fue casi providencial. Este, descontento por la reduccion de su salario en la catedral
de Guatemala en 1573, buscaba junto con su amigo Gerénimo del Alamo y su primo
Alonso Trujillo un mejor empleo en otra parte. Segin consta en el acta de cabildo
correspondiente:

“El vienes 20 de mayo de 1575 se recibio como maestro de capilla en lugar de Juan de
Victoria que dixeron se habia despedido, al padre Hemando Franco...” "

En la reunion del cabildo en que fue nombrado Franco maestro de capilla de la cate-
dral de México estuvieron presentes nueve canonigos, entre quienes se encontraba el

1 2 m i . . ~e A - :
Segn Stevenson en ‘‘La musica en la catedral de Meéxico, El siglo de la fundacion”, ap. cit., p. 23, Juan
de Victoria era originario de Burgos. Fue maestro de capilla en la catedral de Puebla desde 1566 hasta
1570, afio en que sustituyo a Lazaro del Alamo en Ia catedral de México

p] > . - ' - . - 2
12 José Rojas Garciduefias, El teafro en la Nueva Espafia en el siglo xv1. México: sgp, 1973 (SEp-Setentas,
101), pp. 56 v 59

A 5 ;
R dcras capilulares 1, fol. 308
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doctor Francisco Cervantes de Salazar, catedritico y rector de la Real y Pontificia
Universidad de Mexico vy cronista de la ciudad.

Hernando Franco fungio coma director de la capilla musical de la catedral de
Mexico durante un lapso de diez afios. de 1575 a 1585. Con él. apoyado por el arzo-
bispo Moya de Contreras, la musica catedralicia alcanzo su apogeo en ese siglo, pues
¢l cabildo contraté nuevos cantores e instrumentistas. se aumentaron los salarios y se
enriquecio el archivo musical. Asi se aseguraba el cabildo de que los cantores vy los
ministriles no aceptaran otros empleos, en detrimento del buen funcionamiento de la
capilla musical.

La satisfaccion que les causaba al arzobispo v al cabildo ver la catedral tan
bien servida por el padre Franco vy la capilla musical se refleja en la carta que don Pe-
dro Moya de Contreras dirigio al rey Felipe 11 el 30 de octubre de 1580, pidiendo para
el compositor la prebenda vacante en ¢l cabildo por la muerte del canonigo Manuel de
Nava. Dice el documento:

Ha seis afos que es maestro de capilla Hernmando Franco, natural de Fregedal. de edad
de mas de cuarenta y cinco anos, sacerdote de muy buena vida y ejemplo, y entiende
bien, y en la musica y compostura [composicion] es tan diestro y suficiente cuanto se
puede hallar en Espaiy, v asi ha puesto la capilla en mucho orden: siendo vuestra ma-
jestad servido de hucerle merced estaria en el bien empleada esta racion y la Iglesia, re-
cibiria utilidad y merced por tenerle con mas seguridad en su ministerio."*

El rey concedio gustoso lo que le solicitaba el arzobispo: Franco fue promovido a la
dignidad de canonigo y su sueldo incrementado significativamente. El cabildo estaba
tan satisfecho con el desempeno de Franco que, en 1579, sin titubear, apoyo en la
deuda que tenian tanto Franco como su primo el padre Trujillo con el corregidor Ro-
drigo Sanchez de Obregon “teniendo respecto a que esta dicha iglesia se tiene por
bien servida."?

Sin embargo, en 1582, como aumentaban los gastos de la construccion de la
nueva catedral —la actual—, el cabildo decidio reducir drasticamente los sueldos de
los musicos incluyendo el del maestro de capilla. quien se vio mas afectado que los
demas. porque su sucldo fue disminuido practicamente a la mitad.

Como resultado de esta medida el domingo 10 de julio de dicho ano todos re-
nunciaron en masa, encabezados por el padre Franco y su primo. El conflicto se pro-
longo hasta el 2 de agosto y el cabildo, ante la persistente negativa de Franco a
retomar su funcion, llego incluso a proponer el cargo de maestro de capilla a uno de
los ministriles llamado Francisco Covarrubias y a su hijo Alvaro. Ellos lo rechazaron
con indignacion, argumentando que con ese salario no podrian sostenerse y por lo
tanto buscarian otro remedio, '

Por fin, y gracias de nuevo a la intervencion del arzobispo Moya de Contreras
s¢ resolvio el conflicto. La capilla musical se reintegré a sus funciones: volvieron a
resonar los cantos en las celebraciones para esplendor de la liturgia v de la catedral.

En los 10 anos que Hemando Franco desempeio el magisterio de capilla en la
catedral de México seguramente no solo vo a su cargo la composicion y direccion
de la musica para las celebraciones ordinarias y especiales de la liturgia. Quiza par-
ticipo también en las celebraciones de interés comun de la sociedad novohispana.

" Francisco del Paso y Troncoso, Epistolario de la Nueva Espaia, vol. xit. México: Antigua Libreria Ro-
bredo, de José Porria e hajos, 1940, pp. 233 y 235,

s : .
'S Actas capimdareys ui, tol. 149

1% Véuse Robert Stevenson, “Hemando Franco, el mis notahle compositor renacentista de Méxica ', op. cit
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dada la importancia de un cargo como ¢l de maestro de capilla de la “'iglesia mayor™.
Un ¢jemplo de ello seria la festividad llevada a cabo en la insigne catedral de México
en cl ao de 1578 "en colocacion de las Sanctas Reliquias que el muy Sancto Padre
Gregorio XIII les envio".

Esta festividad esta descrita prolijamente en la Carta del padre Pedro Morales
de la Compariia de Jesius. para el muy reverendo padre Everardo Mercuriano,
general de la misma Compaiia, documento publicado en 1579 por Antonio Ri-
cardo."” En ¢l relato se describe con detalle el festejo que durd una semana —como se acos-
tumbraba celebrar los grandes acontecimientos en aquella época— a partir del Dia de
Todos los Santos (I de noviembre), y se hace referencia a procesiones con imagenes,
cruces, pendones, gallardetes, arcos triunfales imponentes construidos en los cruces
de las calles principales del centro de la ciudad, hechos de cantera blanca o “‘riistica™,
adornados con artesones, labrados, pinturas alegoricas y cartelas con poemas, versos
vy sentencias en espaiiol, latin y “‘toscano’ (italiano), o bien, adornadas de flores y
plumeria; bailes de indios, repiques de campanas, noches de fiesta con luminarias y
fuegos de artificio, tabernaculos erigidos por los distintos gremios de artesanos, repre-
sentaciones teatrales, coloquios, entremeses, certamenes poéticos y juegos de cafias,

En todo ello la musica tuvo un papel relevante, pues desde el Dia de Todos
Santos hubo solemnisimas visperas “con grande musica de voces ¢ instrumentos’, El
virrey Enriquez de Almanza ordend ““que se llamara indios musicos”. Hubo bailes de
ninos indios con “canto de organo™ (canciones polifonicas) a cuatro voces y en len-
gua nahuatl, con flautas y reponazili. En otro lugar y en otro momento se escuchoé un
solista y un coro, acompanados por sacabuche o trompeta. Mas tarde, al llegar la
procesion al quinto arco, en el patio del colegio jesuita de San Pedro y San Pablo, “'se
dijo la misa en la que se cantaron muchas coplas, entre ellas una ensalada bastante
larga” Los restantes dias, sobre todo en las representaciones, dialogos y coloquios,
“se cantaron villanescas, motetes, coplas, villancicos, con acompaiiamiento de corne-
tas, chirimias y sacabuches™ &

VOCABVLARIO

A LEMGYA CARTHLLAMA ¥ MEXICANA , COM-
[ee08 put ety Rrwmomeniy Py Frup A bvein de 4 bsa, daia
v dal barmisemstnds wasbrs Fies (um Fracasiin

BINIGCIBOALMVICRCRLENTRIE O L
Dhos bnrmn Emrrgins, Vilaneg dofomar B ipaks

IH MEXICO
0 Crlada A s g

JAS7E

Escudo de armas del virrey
Martin Enrfquez de Almanza

17 e ; : :
Véuse este relato en Jos¢ Rojas Garciduedias, Temay literarios del Virreinato, México: Miguel Angel
Parmia, 1981 (Col. Thaolli, 8), p. 94.

™ thiu
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Desgraciadamente para esa fecha ya habia muerto don Francisco Cervantes de
Salazar, cronista de la ciudad de México (muri¢ en 1575). quien nos hubicra aportado
datos mas precisos sobre los artistas que tomaron paric en esa festividad, como lo
hizo en la descripcion de las exequias del emperador Carlos V. Con toda seguridad
habria aparecido alli ¢l nombre de Hernando Franco. Los cronistas posteriores no
considecraron importante consignar los nombres de personajes —ni siquiera de los
macstros de capilla de la catedral, que ciertamente eran figuras relevantes en la so-
ciedad novohispana— al narrar los sucesos notables en la vida de la cindad, como no
fueran los de los nobles o funcionarios del gobiemo virreinal, por mas irrelevantes
que ahora nos parezcan.

Para algin acontecimiento como el referido anteriormente el padre Franco
habria compuesto las dos obras en nahuatl —un pequefio motete a cinco voces y un
villancico a cuatro— que se le atribuyen.

Hemando Franco murio6 el 28 de noviembre de 1585 a las tres de la tarde. Ten-
dria alrededor de 53 afios de edad. El cabildo acordé que fuera sepultado en la capilla
principal de la primitiva catedral, atras del asiento del virrey. Pero, después de la de-
molicion de la primitiva catedral, ;donde se encontrard ahora la tumba del primero de
nuestros grandes compositores?
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HERNANDO FRANCO EN LOS
[BR @ S DE CORO

emando Franco es el primer compositor conocido en la historia de
la musica mexicana del cual se conservan obras en las catedrales
de Mexico, Pucbla y Guatemala, asi como en los acervos musi-
cales del Museo Nacional del Virreinato en Tepotzotlan, Estado
de Meéxico, ¥ en la Biblioteca Newberry de Chicago, lllinois, EUA.

Franco, como contrapuntista, fue un notable representante del arte polifonico
[ranco-flamenco, que recibio las influencias determinantes de compositores como Hein-
rich Isaac, Alexander Agricola, Antoine Busnois, Johannes Tinctoris, Loyset Compere,
Antoine Brumel, Josquin des Pres y Jakob Obrecht, todos herederos del arte de Dufay,
Binchois y Ockeghem, y cuyas obras llenaban el Cancionero de la Catedral de Segovia.

Sin duda también recibio —mas directamente— la influencia de los polifonis-
tas de la Escuela Sevillana: Cristébal de Morales, Pedro v Francisco Guerrero y Bar-
tolomé¢ de Escobedo, y de los musicos notables de la capilla imperial de Carlos V
—como Nicolis Gombert— frecuentemente de visita en Espaia por las andanzas
politicas y guerreras del emperador.

La musica de Franco ostenta en algunas de sus obras rasgos arcaicos para su
cpoca, si se tiene en cuenta que fue contemporanco de Palestrina (1525-1594), Or-
lando Lasso (1532-1594) y Andrés Gabrieli (1510-1586), entre otros, Giros melodicos
que recuerdan la “cadencia Landino™, mayor presencia de acordes “'vacios™ (sin 3a.) que
en las obras de otros compositores, y algunas series de 4as. paralelas aparecen —por
ejemplo— en sus misas breves, en la Lamentacion de Jeremias y en el Miserére,
Otras de sus obras, en cambio, poseen una plenitud sonora acorde a su época.

Las obras de Hernando Franco s¢ caracterizan en general por un preponderante
diatonismo, basado en la adecuacion de su pensamiento musical a la esencia de los
modos “‘eclesiasticos™ —que por otra parte eran la materia prima utilizada por todos
los compositores de la época—; un cromatismo elemental, un habil manejo del con-
trapunto y la utilizacion inteligente e imaginativa de los recursos vocales propios de
las capellas renacentistas. Todo esto da a su musica un sabor grave y austero pero re-
finado, no exento del misticismo que caracterizé al espiritu hispano del siglo XVI.

Por ello, musicologos nacionales y extranjeros que hemos tenido contacto con
sus obras, coincidimos en afirmar que Hemando Franco es el mas notable compositor
renacentista del siglo Xvi en América, junto con Gutierre Fernandez Hidalgo (1553-
1620), maestro de capilla en Bogota, Quito y La Plata, hoy Sucre, Bolivia.

Como dejé anotado antes, la catedral de México contd desde el principio con
un maestro de capilla: el canonigo Juan Judrez, sustituido en 1556 por Lizaro del
Alamo, primer compositor curopeo llegado a México. A la muerte de Del Alamo
(1570), Juan de Victoria, connotado y diestro compositor, ocup6 su cargo. Sin em-
bargo, de ninguno de los tres personajes mencionados, se ha conservado una sola
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obra. Es Hemando Franco. sucesor de Victoria, el primero de quien se conserva al-
rededor de una cincuentena de obras, suficientemente acreditadas en los libros de coro
existentes en los repositorios arriba citados,

Por cierto que en ningun libro de coro Franco aparece mencionado como Her-
nando. sino como Fernando o Ferdinandus, en latin. Como Hernando, solo aparece en
las actas cabildicias y en los documentos de la Inquisicion.

Misas, motetes, salmos. himnos, una “lamentacion’’, responsorios, salves y
magnificats a 4. 5 y 6 voces. constituyen la herencia musical legada por Franco que
los avatares del tiempo y de la historia han permitido llegar a nuestras manos.

En el Libro de coro Il del Archivo de la Catedral de México, que contiene
musica para la Semana Santa, se encuentra la Lamentatio Hieremiae, entre obras de
Antonio Rodriguez de Mata (;-1643). Luis Coronado (-1648) y Francisco Lopez
Capillas (ca. 1608-1674), todos ellos macestros de capilla de la catedral de México
posteriores a Franco.

En otro libro. que casual y afortunadamente descubri en diciembre de 1990 en
¢l mismo archivo de la Catedral de México, se encuentran las tres misas breves, el
Vidi dquam (repetido en el Libro de core 1i0), el himno O redémptor. el motete Chris-
tus factus est, el invitatorio Surréxit dominus vére y el salmo penitencial Miserére
méi, Déus (que aparece también en un libro de coro que se encuentra en la Biblioteca
Newberry de Chicago).

Este libro de coro de la Catedral de México, desconocido hasta ahora y no in-
cluido en los catilogos formulados por Stevenson y Stanford, mide 56 centimetros de
largo por 38 de ancho y 6 de grueso. No tiene el nombre del punctator ni del rubica-
tor (el dibujante de las notas v el ilustrador). El vinico dato que aparece es el ano de
1731 en la Gltima pagina. La numeracion de los folios llega hasta el 98 y las obras de
Franco se encuentran entre los folios 47 y 85. Algunas hojas con numeracion repetida,
quiza fueron agregadas posteriormente. Este libro incluye obras de Antonio Ro-
driguez de Mata, Francisco Lopez Capillas (contenidas también en el Libro de coro
Fill), Hemando Franco, Antonio de Salazar, Manuel de Sumaya v del compositor
sevillano Francisco Guerrero, contemporaneo de Franco, todas ellas dibujadas por
diferentes punctatores de desigual habilidad. El volumen tiene cubiertas de madera
forradas de cuero —como era lo usual—, hojas de papel grueso y resistente al uso. y
cierres de cuero que ya no funcionan. Las cubiertas estan adornadas con figuras
geométricas doradas de lineas delgadas.

En la Catedral de Puebla las obras de Franco se localizan en los libros de coro [, 11,
11, XIX y XX. En el Libro de coro I se encuentran dos salves; en el i1, el motete Monstra te
esse matrem. (repetido en el xzv); en el 17 hay salmos, responsorios y lecciones del
oficio de difuntos que coinciden con los que se encuentran en el extraviado Codice del
Convento del Carmen y con los del Libro de coro 1T del archivo de la Catedral de
México; en el YZv el motete Arbor decora et fiilgida, sin texto, y el salmo Dixit Déminus
en los tonos [V y V, también sin texto, junto con la repeticion del motete Monstra le
esse matrem del Libro de coro 1. Por iltimo, en el Libro de coro XX se encuentra el segundo
Aspérges me que presento en este primer volumen de las obras de Hernando Franco.

Es particularmente notable el libro de coro conocido como Cédice Franco,
custodiado actualmente en ¢l Museo Nacional del Virreinato en Tepotzotlan. Estado
de México. Contiene 14 de los 16 magnificats en los ocho lonos eclesiasticos que
compuso Franco, siguiendo la practica ordinaria de los maestros de capilla de proveer
la musica para el oficio de visperas. Faltan los dos magnificats del 111 tono.

Este libro se hizo por iniciativa del sucesor de Franco, Juan Hemandez, quien
le profesaba una gran admiracion y respeto. Data del afio 1611 y resulta algo pequeno
si se le compara con los demis libros de coro de dimensiones impresionantes. Tiene
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hojas de pergamino con un dibujo musical extremadamente cuidadoso y bello, her-
mosas vifietas v letras capitulares exquisitas, posiblemente debidas al arte maravilloso
de Luis Lagarto de la Vega. No tiene el nombre del punctafor ni algin otro dato,
salvo el nombre del compositor en la parte superior de las paginas.

Los magnificats del Cédice Franco —ya mutilado cuando lleg6 a formar parte
del acervo musical del Museo del Virmreinato— fueron transcritos a la notacion musical
actual y editados en 1965 por Steven Barwick con ¢l patrocinio de la Southern Illinois
University Press. Nosotros los daremos a la luz nuevamente junto con los motetes y
las antifonas marianas del mismo compositor en el segundo volumen de sus obras.

Se encuentran obras de Hernando Franco también en la catedral de Guatemala
(los libros de coro 'y I1), y en Jacaltenango, Guatemala (en un libro sin numeracion).
En la Biblioteca Newberry de Chicago se conservan copias de obras existentes en el
archivo de la Catedral de México, en libros de coro llegados a esa institucion desde
fines del siglo pasado.:zu

A Hemando Franco se le atribuyen desde 1934 dos pequenas obras con texto
en nahuatl,?! invocaciones a la Virgen Maria, muy parecidas a las que se encuentran
en las “doctrinas cristianas’ como la de fray Pedro de Gante o de fray Juan de la
Anunciacion, o en el Tralado sobre los Pecados Capitales de fray Andrés de Olmos.
Ambas son de muy distinto caricter y factura, y en un tiempo se atribuyeron a un no-
ble indigena homénimo del compositor, de quien seria su ahijado de bautismo,
opinion poco aceptada actualmente. Dichas obras se encuentran en el Codice Valdés,
asi llamado en honor de Octaviano Valdés, canonigo de la catedral de México, quien
habiendolo recibido de los habitantes de su pueblo nativo, Cacalomacan, Estado de
México, lo custodio desde 1931.%

En el Codice del Convento del Carmen se encuentran dos pequenos respon-
sorios del oficio de difuntos (Peccantem me quotidie y Meménto méi, Déus) asig-
nados a Hemando Franco. Estos fucron publicados en 1952 en el volumen 1 de la serie
Tesoro de la Musica Polifonica en México por ¢l musicologo cspariol Jesus Bal y
Gay. Desde antes de que Bal y Gay hiciera la transcripcion de las obras del dicho
codice, ¢ste ya se habia extraviado, Bal y Gay recurrio para la realizacion de su tra-
bajo a un microfilm proveniente de la Biblioteca del Congreso de Estados Unidos de
América, Division de Musica.”’ Afortunadamente las obras franquianas del men-
cionado codice se encuentran repetidas en el Libro de coro lII del archivo de la Cate-
dral de México, que contienc tado un Officium Defunctorum, y en el Libro de coro IlI
del archivo de la Catedral de Puebla, el cual contiene ademas musica de otros autores:
Francisco Guerrero, Cristobal de Morales, Juan Gutiérrez de Padilla, Gonzalo Mendes
Saldanha, Manuel Tavares, elc.. también para el oficio de difuntos.

'? Este y los demas libros de coro yue se custodian en el Museo Nacional del Virreinato, pertenecieron
originalmente al archivo de la Catedral Metropolitana de México, a donde espero que regresen pronto y
que se les cuide por lo menos como se les cuida ahora, Por desgracia la belleza de este libro ha atraido
sobre €1, como ha sucedido con muchos otros, la codicia de algun o algunos vindalos “cultos™ —podra
ser tal paradoja?— quienes por apodararse de las bellisimas vifietas han mutilado el libro dejando incom-
pleta i musica

* Robert Stevenson, “Polifonia sacra de los siglos xvi y xvi'', op. cit., pp. 47, 51, 57-58,

Gabriel Saldivar, Historia de la musica en México (épocas precortesiana v colonial). México: sgp, De-
partamento de Bellas Artes, 1934, pp 102-106. Alli aparecen reproducciones facsimilares de ambas
obras en notacion mensural,

¥

= Robert Stevenson, Renaissance and Barogue Musical Sources in the Americas. Washington, D.C.;
General Secretariat, Organization of American States, 1970, p. 131, Desgraciadamente, hasta ahora, el
Codice Valdés también se halla extraviado, en el mejor de los casos adornando la mansién de algin

“conocedor de buen gusto”, quizd en el extranjero, privando al resto del mundo de las riquezas de su
contenido musical

2 thid, p. 133,
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OBRAS ATRIBUIBLES A
HERNANDO FRANCO

n este primer volumen de las obras de Hemando Franco se in-
cluyen seis composiciones que no llevan ¢l nombre de su autor.
Son los motetes responsoriales Aspérges me (1) y Vidi aquam, y
los himnos Vexilla régis, Sahitis humdnae sator, Quicimque
Christum quaéritis y Ut quéant laxis, Sin embargo, todos con-
tienen elementos particulares que me inclinan a atribuirselos.

Las tres primeras obras mencionadas se encuentran en ¢l Libro de coro I del
Archivo de la catedral de México; las otras tres en el Libro de coro V' del mismo ar-
chivo. El Libro de coro I contiene un Qfficium Defunciérim completo, esto es, la
musica del invitatorio, de los salmos, de los responsorios y lecciones de maitines,”
de la misa y de los responsos exequiales de los difuntos. Pero también incluye otras
obras que no pertenecen a dicho oficio, como el Aspérges me, el Vidi aquam, el
Vexilla Régis y otros salmos ajenos al mismo.

El Officium Defunctérum, lo reitero, no tiene el nombre del autor, pero algunas de
sus partes (Peccantem me quotidie; Meménto méi, publicadas en el volumen | de Tesoro
de la Musica Polifonica en México; Parce mihi, Domine, Qui Lazarum resuscitasti,
Démine, ne in furdre tuo, Exaudivit Dominus: Quoniam non est in morte; Requiéscat
in pace), aparecen en el Codice del Convento del Carmen y en el Libro de core I del
Archivo de la Catedral de Pucbla, especificamente atribuidas a Hernando Franco.

El motete responsorial Vidi dguam tampoco aparece con nombre de autor en ¢l
Libro de coro Il del Archivo de la Catedral de México, pero en cambio aparcce
atribuido a Franco en el libro de coro que descubri en 1990

! Los maitines son parte de lo que s¢ conoce como Officium Divinum, servicio que junto con la Misa,

constituyen la alabanza oficial de la lglesia cristiana, Este Officium Divinum, originado desde los
primeros siglos del cristianismo, adquirid los rasgos principales de su configuracion a partir de la
aparicion del monacato en los siglos 1v y v, y se organizo sistematicamente en la época de San Benito de
Nursia (1543), fundador de la orden benedictina.
El oficio se dividia —y se divide ain— en ocho horas canomicas: maitives, laudes, prima, tercia, sexta,
nona, visperas y completas, repartidas a lo largo de las 24 horas del dia. Todas ellas incluyen el canto de
salmos, himnos, lecturas de textos propios para la reflexion, cantos interleccionales (responsorios) v ora-
ciones, Los textos son seleccionados segin la fiesta que se conmemora cada dia, y su importancia dentro
del afo litdrgico. De estas horas candnicas las mas solemnes —y por lo mismo las mis extensas— eran
los maitines, los laudes y las visperas. Los maitines (matutimum) se cantaban a la media noche y solian
ser los mas nutridos de cantos v lecturas, los laudes al alba (laudes matutinae), v las visperas al atardecer
(del latin véspera, la tarde), Por tltimo, las completas se entonaban al anochecer, antes de entregarse al
descanso. Estas eran las “horas mayores™ que se celebraban cuando se disponia de mis tiempo en el dia.
En cambio, las “horas menores'’; prima, tercia, sextay nona, tenian menor nimero de cantos v lecturas.
mas sencillos y breves, puesto que se efectuaban durante el tiempo laborable del dia. De esta manera se
cumplia en la Edad Media el lema de la Regla de San Benito: Ora et labora (reza v trabaja)
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Tanto ¢l hecho de estar en ¢l mismo Libro de coro 11, como sobre todo las
caracteristicas cstilisticas del himno Vexilla Régis, me persuaden a asignarlo también
al mencionado compositor. Dichas caracteristicas son: la textura contrapuntistica, el
uso de los timbres vocales semejante al Miserére, la armonia generada en el modo
dorico medicval, la correspondencia de estos mismos elementos en la estrofa Arbor
decéra et fitlgida del Libro de coro XIX del Archivo de la Catedral de Puebla donde si
aparcce el nombre de Franco (véase la ilustracion de la pag.). Lo mismo sucede con el
Aspérges me (1), cuya sonoridad recuerda la musica gotica de Ockeghem.

Parte del Superius de Arbor decora et filgida

Parcciera que por ser ampliamente conocidas tales obras entre el personal del
cabildo v del coro catedralicios, el artifice del libro no considero necesario consignar
el nombre del autor, circunstancia algo frecuente en los libros de coro. Por el con-
trario, las restantes obras del mismo libro, de compositores mas recientes, quiza no
tan bien conocidas como las anteriores, si tienen los nombres de los autores para evi-
tar cualquier posible equivoco Asi sabemos ahora que los salmos Quia inclinavit y
Confitébor tibi son de Fabian Pérez Ximeno (1595-1654), v el magnificat con que
concluye el antes citado Libro e coro [l es de Luis Coronado (;-1648), (ambos com-
positores tambicn maestros de capilla de la Catedral de México).

Existe en el Libro de coro Il del Archivo de la Catedral de México un pequeiio
verso (Pater, in manus fiias) con el nombre de Hernando Franco. En este caso me
parece que dicho verso mds bien debe atribuirse a Luis Coronado, como parte de la
Pasion segin San Lucas de este compositor. En las obras de Franco. nunca aparecen
armaduras con dos bemoles. como si sucede en las cuatro pasiones de Coronado del
Libro de coro II. elaboradas con un sentido ya mas tonal que modal.

Los restantes himnos (Salitis Humdnae Sator, Quicimque Christum quaéritis
y Ut quéant laxis) se encuentran en el Libro de core V del Archivo de la Catedral de
Meéxico que contiene musica para el oficio de vispc:ras,25 anonima en su mayor parte.
Sélo algunas obras de dicho libro estan atribuidas especificamente a compositores
como Joseph de Loaysa (16257-16967), Antonio de Salazar (1650-1715) y Manuel de
Sumaya (16767-1755),

En ninguna parte aparccen los antedichos himnos atribuidos a Hemando
Franco. Sin embargo, estos muestran un cardcter austero y solemne; una estructura
modal muy dependiente aln del okfoecos medieval, motivos melddicos sencillos y
breyes que forman la base de las imitaciones; procesos cadenciales que no recurren
aun al juego de los grados v-I de sus respectivas escalas, salvo en la cadencia final,
tendencia a dar sonidos muy graves a la parte del Alto, —como en el himno Ut

Pk
Véase [n nota anterior
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quéant laxis—, etc. A todo esto, s¢ agrega la presencia de lo que el Dr. Stevenson
llama el “‘tresillo de Josquin”,*® un pequefio motivo melodico en ritmo ternario
—dentro del ritmo binario de toda la obra— constituido siempre por ¢l siguiente
juego denotas: ' ] que s6lo he hallado en las obras de Franco (por ¢jemplo, en
el 2° magnificat de primer tono, verso 12, y en ¢l 2° magnificat de octavo tono, versos
2 y 10 del Codice Franco, y en la Salve a 5 voces del Libro de coro I del Archivo de
la Catedral de Puebla), y nunca en las mas de 300 obras de otros compositores
novohispanos que he transcrito.”” Por eso, y asumiendo el riesgo de estar equivo-
cado, considero que estas obras se podrian atribuir al primer gran compositor de nues-
tra historia musical.

- : i
€t pro.per no-stramsa - lu - tem de - scen - - it de e . lis.

Fragmento del Credo de la Misa Pange Lingua de Josquin des Pres (1440-1521).

% Robert Stevenson, La misica en las catedrales espaiiolas del Siglo de Oro. Madnd: Alianza Editorial.
1993, pp. 65, 124 y 130

T También he encontrado el “tresillo de Josquin™ en los magnificats del compositor cesaraugustano Se-
bastian Aguilera de Heredia (1565-1627), contenidos en un libro de coro impreso en Zaragoza, Espana,
en 1618, Este libro pertenecio desde el primer cuarto del siglo xvil al archivo de la catedral de México ¥
se conserva ahora en ¢l Museo Nacional del Virremato en Tepotzotlan, Estado de Meéxico.
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SOBRE LA TRANSCRIPCION
DE LAS OBRAS

obre la transcripcion de las obras de Hernando Franco que con-
tienc el presente volumen, es necesario comentar los detalles
siguientes:

|. INCIPIT

Toda la musica de Hernando Franco, como la de los compositores contemporaneos
suyos, utiliza la notacion mensural propia de la época. Por ello fue necesario transcribir
dicha musica a la notacion actual. Para que los intérpretes tengan una idea mds clara
de la notacion original de cada obra. incluyo el incipit de la misma, con sus signos rit-
micos y las claves de cada voz.

2. CLAVES DEL TENOR Y DEL ALTO

Siguiendo la tradicion de algunos transcriptores de musica antigua como monsenor
Higinio Anglés y otros, indico la parte del feror con una clave de do en la cuarta
linea, superpuesta a la clave de sol, en lugar de la doble clave de sol o el 8 debajo de
la clave que usan otros transcriptores. Para leer y entonar las notas de esta parte la que
cuenta es la clave de sol. Sin embargo, a veces aparece ¢l 8 debajo de la clave de sol.
Entonces se trata de una parte que es originalmente de alfo, cuya notacion se ha transcrito
a la octava aguda (por ejemplo en la 2a. version de la tercera estrofa del himno Fexilia
Régis). Esto se ha hecho por la extrema gravedad de algunos pasajes, cuya en-
tonacion, comoda para los cantores adolescentes de las capellas renacentistas, resulta
incomoda para las contraltos de los coros actuales. Con ello se propone que estas par-
tes sean cantadas por tenores para obtener mejores resultados sonoros. A veces sucede
ala inversa, como en las entonacicnes de “‘canto llano™ de la Missa Ferialis a 4 voces.

Otras veces se conjuntan la clave de do, superpuesta a la clave de sol y el 8 en
la parte del renor (como en los versos 1, 5, 9, 13 y 17 del Miserére). Con ello se in-
dica que la notacion original de esta parte esta escrita a la octava inferior —para un
segundo alfo, como se sefiala al principio de dichos versos— y se propone que estas
partes, ademas de que puedan ser interpretadas segun la propuesta original del autor,
también lo puedan ser por un coro de conformacion normal actual,

3. LIGADURAS

Las ligaduras o grupos de dos o mds notas —cuyas figuras se pueden ver en los in-
cipits de varias obras—, utilizadas en la notacion mensural de los siglos Xv y Xvi y
semejantes a los newmas gregorianos de los cuales proceden, se sefialan en la
transcripcion con ligaduras rectilineas, ¢ indican la cjecucion ligada de esas notas,
que corresponden normalmente a una sola silaba, excepto en algun caso imposible, que
nunca falta.
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4. ALTERACIONES

Las alteraciones que aparecen originalmente en los manuscritos han sido puestas a la
izquierda de las notas afectadas. Las que aparecen arriba de ellas entre corchetes | |
son agregado mio, segun las reglas de la semifonia subintellecta usual en la época.
Las alteraciones que aparecen arriba de las notas entre paréntesis () son solo recorda-
torios de la entonacion anterior.

5. TEXTOS

Todos los textos utilizados por el compositor en las obras que incluye este volumen,
son litiirgicos y estan en latin. Dichos textos se presentan con las palabras completas,
sin las abreviaturas ni los signos de repeticion textual acostumbrados en los libros de
coro, con la ortografia latina actual y la distribucion sildbica propia del latin ecle-
siastico autorizado por el Vaticano.

Deseando hacer de este libro un instrumento practico v funcional y pensando
en la ejecucion de las obras tanto en las celebraciones litirgicas como en concierto, en
¢l comentario particular de cada una se ofrece ¢l texto latino propio, su referencia
biblica, su contexto liturgico y su fraduccion. Esto, con el objeto de que pueda ser
identificada cada palabra del texto individualmente sin la interferencia de la escritura
musical y que, comprendido su significado, se logre una adecuada interpretacion.
Cabe mencionar que todas las traducciones fueron hechas por el propio transcriptor.

6. PRONUNCIACION DEL LATIN

Para evitar cualquier posibilidad de error en la pronunciacion de los textos latinos,
siguiendo el sano y préctico ejemplo de las ediciones vaticanas, se han acentuado
graficamente todas las palabras que lo requieren segin la prosodia latina actual. Con
este mismo proposito se incluye también, en una seccion aparte, una guia para la pro-
nunciacion correcta del latin eclesiastico, Con ello, los directores y cantores que no
tengan conocimiento y experiencia ¢n este aspecto de su trabajo, encontraran solucion
a sus dudas.

7. INTERPRETACION

Se omite toda indicacion agogica y dindmica, tanto porque en los libros de coro no se
usaban tales signos, cuanto porque la interpretacion de cada obra debe basarse en el
conocimiento profundo y concienzudo del texto, la estructura musical, el caracter de
la obra, el estilo de la ¢poca, el entorno social y cultural en que se desenvolvio el
compositor y la finalidad concreta para la que fue creada. Con el comentario particu-
lar a cada obra deseo colaborar con los intérpretes potenciales a fin de lograr este
proposito.

8 USO DEL “CANTO LLANO” Y DEL CANTO GREGORIANO

También sobre el uso que he hecho del llamado “‘canto llano™" y del canto gregoriano
es necesario aclarar algunos puntos. Se verd, si se observa con atencion, que he re-
currido a dos tipos de melodias para completar las obras de Hernando Franco que asi
lo requieren. Esto sucede con los “aspersorios™, las misas, los himnos, el Miserére y
el Surréxir Déminus. Tal como lo aclaro en cada circunstancia, en algunos casos —los
“aspersorios™ y las misas—, he respetado las entonaciones y los versos en ““canto
llano™ propuestos en las mismas obras. En otros, he recurrido a las melodias del
repertorio gregoriano.

En general se suele confundir el ““canto llano™ con el canto gregoriano, cuando
en realidad se trata de dos enfoques bien distintos del canto litirgico de la Iglesia
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Cristiana Medieval, a pesar de sus coincidencias en algunos elementos y el pasado
comun, En los siglos recientes incluso se les aplicaba ambos nombres indistin-
tamente. Asi sucede por ejemplo, en tratados de “canto llano™’, como el Ritual Car-
melitano para Espaiia e Indias de 1778, o el titulado Verdaderos Principios de Canto
Gregoriano de N. A. Janssen, profesor de canto en el Seminario de Malinas, tra-
ducido del francés por Francisco M. Vargas para ¢l Seminario de Guadalajara en
1873,

Cuando nombro el canto gregoriano, me estoy refiriendo al canto eclesiastico
cristiano medieval, estudiado vy restaurado principalmente por los monjes benedicti-
nos de la Abadia de San Pedro de Solesmes desde mediados del siglo pasado, y cuyos
resultados se encuentran en buena parte en el Liber Usudlis Missae et Officii.

Respecto al llamado “‘canto llano™ —canfus planus—, aclararé que ¢l nombre
le fue aplicado inicialmente por un monje bohemio (de Bohemia, actual Republica
Checa) llamado Jerénimo de Moravia, en el siglo X1 Se le llamaba “llano™, es decir
plano, porque se consideraba principalmente como soporte o plataforma —cdantus fir-
mus— de las construcciones polifénicas que poco a poco iban ganando presencia en
la liturgia desde ¢l siglo X1 en adelante (érganum, clausula y motete). Con el avance
de esta musica polifonica —musica mensurdbilis— y perdida la nocion del témpus
primum indivisibile del canto liturgico medieval, se le fueron aplicando a este,
paulatinamente, los usos de Ia notacion mensural de la polifonia. Por cllo, las
melodias antiguas sufrieron mutilaciones y deformaciones ritmicas.

Ni las protestas del papa Juan XXII en el siglo X1V, ni las del gran polifonista
Fernando de las Infantas en el xvi, sirvieron para detener ¢l proceso de deformacion
progresiva y generalizada del canto liturgico medieval. El golpe definitivo lo asesto la
Edicion Medicea de 1615 que, por encargo del papa Gregorio XIII inicio Palestrina,
desconocedor de las caracteristicas de dicho repertorio, y concluyeron Felice Anerio v
Francesco Suriano por encargo del papa Paulo V.

La notacion del “canto llano™, aunque se parece, no es idéntica a la notacion
del canto gregoriano restaurado. En el “canto llano™ se usan las notas llamadas [on-
gas, breves y semibreves de la notacion mensural polifonica, ya solas, ya formando /i-
gaduras, que reproducen las figuras de algunos newmas gregorianos, de los cuales
provienen, pero que se interpretan bajo reglas muy diferentes. En ellas no cuenta el
tempus primum indivistbile, sino la duracién proporcional correspondiente a cada
figura, segun su forma y su colocacion dentro de un grupo determinado, especial-
mente tratdndose de las ligaduras. La /onga dura el doble o triple de la breve, y
¢sta el doble o triple de la semibreve. En muchas ocasiones incluso se aplica lo que en
polifonia se llamaba semitonia subintellécta, y entonces se usa no solo el bemol, sino
también el sostenido, y a veces también se establece un compas fijo y una armadura
desde el principio de la obra. En general, las notas estin aplicadas al texto segin una
logica dependiente de los acentos tonicos de las palabras, a diferencia del canto
gregoriano.

El resultado sonoro causa la impresion de anarquia y arbitrariedad, tal como lo
definia el papa Juan XXII en el siglo X1V:

ciertos discipulos de una nueva escuela reemplazan los antiguos cantos por otros com-
puestos en breves, semibreves y sonidos casi minusculos, cortan las melodias y las
afeminan con el discanto, las mezclan a veces con letrillas vulgares [en el motete primi-
tivo asi ocurria], no discemiendo los tonos sino confundiéndolos [con los cromatismos
de la semitonia subintellecta) 8

* Véase Germin Prado, O.S.B. El canto gregoriano, Barcelona, Espafia: ed. Labor, 1954,
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Por el contrario, segun los estudios de los monjes benedictinos de la Abadia de
San Pedro de Solesmes, entre otros, iniciados desde mediados del siglo pasado v con-
tinuados hasta el dia de hoy, apoyados en el analisis de varios miles de manuscritos
medievales, el canto gregoriano se basa en la duracion igual de los sonidos (una idea
“corrupta’” segun algunos %uc. —desde el siglo X1— creen que con esto resulta un
canto monotono ¢ insipido). :

Esta duracion basica de los sonidos —el témpus primum indivisibile— puede
alargarse o multiplicarse. pero nunca dividirse, como en el “canto llano™. Ademas,
otras de sus caracteristicas son: el ritmo libre, configurado por la sucesion armoniosa
de pies ritmicos binarios y ternarios, organizados segun leyes musicales muy precisas,
vy el uso de las escalas modales absolutamente diaténicas —a diferencia del “‘canto
llano™ —, si se exceptia la presencia accidental del bemol en las melodias de los mo-
dos 1, v, vV y VI, utilizado para evitar el intervalo de cuarta aumentada (didbolus in
miisica) y también en los episodios modulantes de piczas que estando en otros modos,
inciden pasajeramente en los modos antedichos,

A tales consideraciones se deben los diferentes detalles especificos de mi tra-
bajo de transcripcion, aplicados a cada uno de estos recursos. Sin embargo, valorando
la importancia que tuvo para el progreso general del arte sonoro la nueva musica men-
sural, y siendo ademas el “canto llano™ una realidad histérica insoslayable, he sido lo
mads respetuoso posible de la obra del padre Franco —como debe ser—, y dentro de
las posibilidades de los recursos a mi alcance,

9. USO DE LAS CHIAVETTE

Estudios relativamente recientes han aclarado ¢l uso de ciertas claves en la polifonia
renacentista, concretamente la clave de sol para el tiple, las claves de do en cuarta
linea y fa en tercera para el bajo, y la clave de do en segunda para el aito y en tercera
para el tenor.

* Los monjes de la Abadia de San Pedro de Solesmes, encabezados por don Prospero Gueranger (f 1875)
a mediados del siglo pasado, iniciaron un estudio concienzudo de los manuscritos de cantos litirgicos
cristianos de los siglos 1X al x1v, existentes en hibliotecas piblicas, catedralicias y conventuales de
diferentes ciudades del occidente de Europa: Paris, Compiégne, Valenciennes, Solesmes, Toulouse,
Arras, Laon, Cambrai, Rouen, Montpellier, Saint Gall, Moissac, Albi, Arles, Cluny, Worms, Reichenau,
Bamberg, Munich, Kaéln, Dasseldorf, Kassel, Einsiedel, San Marcial de Limoges, Valencia, Huesca,
Toledo, Leon, Tortosa, Verona, Gerona, Perugia, Novaro, Modena, Bolonia, Benevento, Monte Cassino,
Padua, Lucca, Milan, Monza, Bruselas, Londres, Oxford, Hereford, Westminster, Exeter, York, Win-
chester, Worcesler,

El producto de esos estudios se concretd en publicaciones como el Liber Gradualis, ¢l Liber An-
tiphonarius, ¢l Processionale, ¢l Responsvriale, el Tonus Passionis, el Antiphonale monasticum pro
divrnis horis, el Graduale, el Officium Hebdomadae Sanctae, ¢] Officium Defunctorum, etc. Una amplia
seleccion del repertorio de estos libros se contiene en las diversas ediciones del Liber Usualis Missae et
Officii.

Otros productos de Solesmes fueron diversos métodos de estudio ¢ interpretacion del canto gregonano,
entre ellos: Le Nombre Musical (El itmo musical) y Paleographie Musical de Dom Andre Mocquereau;
Introduction a la Paleographie Musical Gregorienne, de don Gregorio Ma. Suiiol, Les Melodies Gre-
goriennes, de Dom Joseph Pothier; Esthetique Gregorienme, de don Paolo Ferretti; El ritmo gregoriano y
La modalidad gregoriana, de fray Tomis de Manzarraga, C. M. F., segin las ensefanzas de Dom Henrd
Pothiron,

Para un bibliografia mas extensa sobre el tema, véase: German Prado, O.8.B., op.cit; Gregorio Ma
Suiiol, Métode completo de canto gregoriana segun la Excuela de Solesmes. Barcelona: Abadia de Mon-
serrat, 1959; Adolfo Salazar, La musica en la cultura griega. México: El Colegio de México, 1954; Ken-
neth Levy y John A. Emerson, “Plainchant'’, The New Grove Dictionary of Muysic and Musicians, vol
X1y, Stanley Sadie (ed.). Londres, Macmillan, 1980,
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En primer lugar téngase en cuenta que las claves usadas normalmente por los
compositores renacentistas eran: la clave de do en primera linea para el superius, can-
fus o tiple; clave de do en tercera para el alfo y en cuarta para el fenor. y por fin, la
clave de fa en cuarta linea para el bajo.

Sin embargo, cuando los compositores empleaban ciertos modos agudos,
como el 5° o el 7° (teniendo en consideracién que no era aun la época del bel canto),
recurrian al uso de las llamadas chiavefte (llavecitas) o chiavi frasportate para indicar
la transposicion de la obra hacia un tono mas comodo para los cantores, generalmente
entre una tercera menor y una cuarta mas baja que la notacion original.

En esa época no se usaban aun las armaduras con sostenidos y bemoles (salvo
el si bemol) y la manera de indicar la adecuacion tonal de una obra al 4ambito sonoro
apropiado al coro era ¢l uso de las chiavetfe. En lugar de la clave de do en primera
linea para el fiple, se usaba la clave de sol en segunda linea; en lugar de la clave de fa
en cuarta para el bajo, las claves de do en cuarta o de fa en tercera; y para el alto y el
tenor, la clave de do en segunda y en tercera, respectivamente,

Cuando habia dos partes de ﬁf:!e. una llevaba la clave de sol en segunda, vy la
otra la clave de do en primera linea*'

Y yéase al respecto: Samuel Rubio, O.8.A., La polifonfa cldsica. Madrid: El Escorial, 1956 (Biblioteca La
Ciudad de Dos); véase también: Sicgried Hermelink, “Chiavette”', The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, vol. 1v, Stanley Sadie {ed). Londres: Macmillan, 1980,
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OBRAS DE HERNANDO FRANCO
VOLUMEN PRIMERO

I, 11, 111, ASPERGES ME, VIDI AQUAM

’;" RIS | Ordo Missae y el Kyridle, esto es, los libros que contienen el
\ plan de la misa y la musica de sus diferentes partes ordinarias res-
pectivamente, organizados segiin las diversas festividades del aio
| litirgico, empiezan siempre con las antifonas de la bendicion del
| agua —los “aspersorios”’, como se dio en llamarles en aquella
[Q’ ¢poca— que forman parte del rito penitencial preparatorio a la ce-
: | lcbracion de la misa. Dichas antifonas son ¢l Aspérges me y el
Vidi aquam. Con ellas empezaba ¢l rito solemne de la misa llamada “conventual™ o
“de coro” en las catedrales, y la misa comunitaria principal del domingo en las parro-
quias y los conventos.

[.a antifona Aspérges me se usa durante los domingos del afio en general antes
de empezar la misa; el Vidi aguam solo durante los domingos de Pascua, entre el Do-
mingo de Resurreccion y el Domingo de Pentecostés inclusive.

El texto de Aspérges me proviene del verso 8 del salmo 50, —el Miserére—
uno de los siete salmos llamados “penitenciales”, utilizado diariamente en el oficio de
laudes del tiempo de Cuaresma. El Vidi aquam hace referencia al capitulo 47 del libro
de Ezequiel y al capitulo final del Apocalipsis.

De la antifona Asperges me se conservan tres melodias en manuscritos de distintas
¢épocas (de los siglos X, X11 y X11D), todas del modo Vil medieval; la mas adornada es la del
siglo X111, (Véase la musica de dichas antifonas en la pagina XXXI1).

[La primera version del Aspérges me de Hemnando Franco que aqui presento
pertenece al archivo de la Catedral de México. Esta utiliza la melodia mas sencilla
—del siglo X— que se puede reconocer en la entonacion (que aparece en este volu-
men tanto ¢n la notacién original del “canto llano™ como en la actual), y en el cantus
firmus confiado al tenor en ambos motetes responsoriales. Sin embargo, esta version
resulta més solemne que la segunda por su desarrollo mas amplio, ya que el autor ela-
bora polifonicamente el segundo hemistiquio de los versos intercalados.

La segunda version —proveniente del archivo de la Catedral de Puebla— utili-
za la melodia del siglo X111, mas adomada, convertida en “canto llano”™ en los libros de
coro toledanos; se diferencia de la anterior s6lo porque no tiene versos polifonicos.
He aqui el texto latino con su respectiva traduccion:

Aspérges me, Domine, hyssopo Me rociaras, Sefior, con el hisopo
et mundabor; y quedaré limpio:

lavabis me me lavaras

et super nivem dealbabor y quedaré mas blanco que la nieve.
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Miserére méi, Déus,

sectndum mdgnam misericardiam tiam.

Gloria Patvi, et Filio,
el Spiritui Sanclo:

Stcut érat in principio,
el nunc et semper,
el in saécula saeculorum. Amen.

Apiadate de mi, oh Dios,
seglin tu gran misericordia.

Giloria al Padre, y al Hijo,
y al Espiritu Santo;

Asi como era en el principio,
sca ahora y siempre,
por los siglos de los siglos, Amen.

IN DOMINICIS
AD ASPERSIONEM AQUA BENEDICTA
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TEMPORE PASCHALI
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El Vidi aguam es otro motete responsorial. Esta basado en una melodia medieval del
siglo X, de modo VIII, también convertida en “canto llano”, solo que aqui ¢l autor no
la utiliza estrictamente como cantus firmus sino libremente, en forma imitativa entre
todas las voces, El texto esta relacionado con la Pascua y especialmente con el agua
bautismal. Los versos intercalados (del salmo 117), tambi¢n estén tratados polifonica-
mente, lo cual confiere mayor solemnidad al motete.

Vidi aquam egrediéntem de témplo Vi agua que brotaba del lado derecho

a ldtere déxtro, alleliia, del templo, aleluya,

et omnes ad quos pervénit dqua ista y todos aquellos a quienes llego esta agua,
salvi facti sunt, fueron salvados,

et dicent alleliia. y cantaran aleluya.
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Confitémini Domino quoniam bonus, Aclamen al Seror porque es bueno,
quoniam in saéculum misericordia éius.  porque su misericordia es eterna.

Grloria Patri, et Filio, Gloria al Padre, y al Hijo,

et Spiritur Sancto: y al Espiritu Santo:

Stcut érat in principio, Como era en ¢l principio,

el nunc et semper, sea ahora y siempre,

et in saéeula saeculérum. Amen. por los siglos de los siglos. Amén.

La musica de estas antifonas solia acompatiar ¢l rito de la purificacion de los minis-
tros de la hturgia y de todo el pueblo participante y servia como preparacion a la cele-
bracion de la misa dominical. Era obligatorio en las catedrales y colegiatas desde ¢l
siglo XV, vy se extendio a las parroquias, iglesias y conventos. Solia hacerse después
del canto de la tercia, inmediatamente antes de la misa Hlamada “conventual” o “de
coro”. El presidente de la asamblea, revestido con la capa pluvial, acompafiado por
los acalitos, entonaba la antifona propia del tiempo litirgico correspondiente (Aspér-
ges me o Vidi aquam), y tomando ¢l hisopo mojado en el acetre rociaba tres veces el
altar con ¢l agua consagrada, después a si mismo y a los ministros (el didcono y el
subdidcono). Mientras el coro proseguia con el canto, ¢l celebrante y los ministros se
encaminaban por el centro de la iglesia rociando con el agua a todo el pueblo, a dies-
tra primero v a siniestra después, de regreso al altar. Dice la rabrica: “Si asistia al-
gun principe, magistrado o noble, se tendra cuenta con su dignidad y con las
costumbres del lugar, mientras no sean contrarias a los Decretos, cual seria la de ofre-
cerles ¢l hisopo para que lo toquen, pues la aspersion por contacto es exclusiva del ce-
lebrante, del obispo propio y de los cardenales asistentes” >

Una vez hecha la aspersion del pueblo y del coro, ¢l celebrante canta en tono
ferial los versos y la oracion correspondiente, con lo cual concluye el rito de la purifi-
cacion preparatorio a la celebracion de la misa.

IV, V, VL. MISAS BREVES

Siguiendo el plan del Ordo Missae y el Kyridle presento a continuacion tres misas
“breves” que tuve la inesperada fortuna de encontrar en un extraviado libro de coro
del archivo de la catedral de México en diciembre de 1990. En este libro, las tres mi-
sas aparecen claramente atribuidas a Hermando Franco. Se trata de dos misas a 4 vo-
ces y una a 5; breves no solo por la extension de sus partes, reducidas al minimo, sino
también porque carecen del Gloria in excélsis Déo y del Crédo, por lo cual resultan
propias para los tiempos litirgicos de Adviento v Cuaresma, segin ¢l modelo de las
misas XVILy XVII del Kyrial Vaticano. Estas misas se utilizan tanto para los do-
mingos y las ferias (dias ordinarios de la semana) de Adviento y Cuaresma, como
para las vigilias (celebraciones vespertinas o nocturnas que se hacian el dia anterior a
las festividades), las ferias de las cuatro “témporas” (en el inicio de cada estacion del
afio sideral) y la misa de rogaciones que se celebra el miércoles anterior a la fiesta de
la Ascension,

Todas cllas utilizan ¢l mismo material tematico del modo 1V transportado, to-
mado de la misa gregoriana XVIIL cuyas melodias datan de fuentes de los siglos X1,
X1y XllII, y se muestran en la pagina XXX111. Por su austeridad y sencillez (ya que las
melodias no rebasan en general ¢l dmbito de una cuarta), esta musica se utiliza tam-
bién para las misas de los difuntos. El material tematico, simplificado en el Kyrie y

=\ e . : o By
Rubricas son las normas que impone el ceremonial de las celebraciones litirgicas para su realizacion. Se
Ilamaron asi desde tiempos antiguos porque en los libros rituales (misales, breviarios, libros pontificales,
leccionarios, sacramentarios, ete.) estin escritas en color rojo (rubrum) para destacarlas del resto de los
textos

2 Gregorio Martinez de Antonana, C. M. F., Manual de liturgia sagrada, Madrid: Editorial Coculsa, 1957,
Vease el Tratado 11, capitulo primero: De la bendicion del agua y del Aspérges, pp. 504 y ss.
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poco variado en las demas partes, se puede reconocer en el cantus firmrs que va apa-
reciendo en las diferentes voces del conjunto.

La primera de estas misas, la mas sencilla de todas, ticne una marcada clabora-
cion homofonica. En el Kyyie cada una de las invocaciones a las personas de la Trini-
dad s¢ canta solo dos veces en lugar de tres, como ¢s lo ordinario.

XVIII. — In feriis Adventus
et Quadragesimae,

In vigiliis, ferus IV temporum et in Missa Rogationum.
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La Missa Feridlis a 4 voces —titulada asi solo como referencia, ya que en el
libro no lleva titulo alguno— resulta un poco mas variada por su claboracion menos
vertical y mas contrapuntistica, y por sus acordes cadenciales mas diversificados.

Parte del Alto del Kyrie de la Missa Ferialis @ 4 voces

La Missa Brévis a 5 voces, también mis elaborada contrapuntisticamente que
la primera y con mayor densidad sonora, confia el edntus firmus en su mayor parte al
cantus |. Presenta ademas una mayor riqueza armonica, dentro de su sencillez, por la
utilizacion de otros recursos melédicos del modo 1V, como el si bemolizado.

I Kyrie, eléison,
Christe, eléison.
Kyvie, eléison.

Il Sanctus, Sanctus, Sanctus,
Déminus Déus Sabaoth:
pléni sunt caéli et térra
gloria tia,

Hossana in excélsis.

Benedicti s qui vénit
in namine Domini;
Hossana in excélsis,

I Agnus Déi,
qui tollis pecedta mindi:
miserére nobis,

Agnus Déi,
qui tollis peccdta mundi:
miserére nobis.

Agnus Deéi,
quit tollis peccata mindi:
dona nobis pacem.

Seitior, ten picdad.
Cristo, ten picdad.
Sefior, ten piedad.

jSanto! jSanto! |Santo!

es ¢l Sefior Dios del universo;
los cielos y la tierra estan llenos
de tu gloria.

{Hosana en lo alto!

Bendito sea ¢l que viene
en ¢l nombre del Sefior:
jHosana en lo alto!

Cordero de Dios,
que quitas los pecados del mundo:
ten piedad de nosotros.

Cordero de Dios,
que quitas los pecados del mundo:
ten piedad de nosotros,

Cordero de Dios,
que quitas los pecados del mundo:
danos la paz.
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VII, Vlla, VIIb. VEXILLA REGIS, ARBOR DECORA ET FULGIDA

El himno Vexilla Régis es un canto que data del siglo VI (569 d.C ). atribuido comun-
mente a Venancio el Afortunado, obispo de Poitiers (T 609), uno de los mas impor-
tantes poetas medievales, autor también del himno Pange, lingua, glovidsi lauream
certaminis, que se canta el Viernes Santo durante la adoracion de la cruz.

Propio del “tiempo de pasion”, el Vexilla Régis se canta en el oficio de vispe-
ras diariamente desde el sabado anterior al Domingo I de Pasion hasta ¢l miéreoles de
la Semana Santa. Venancio el Afortunado (Venantius Fortunatus) lo compuso para
celebrar la donacion que hizo el emperador bizantino Justiniano [I de una reliquia de
la verdadera cruz a la reina Radegunda, viuda de Clotario, rey de los francos, en ¢l
afio 569. Segiin Walter Redmond”? ¥ Alec Robertson el Vexilla Regis fue ¢l himno
preferido de los cruzados y el canto procesional mas importante en la Edad Media.

Los compositores renacentistas solian componer polifénicamente de ordinario
las estrofas primera y cuarta de los himrnos: las estrofas restantes se cantaban en “can-
to llano™. En este caso, no frecuente por cierto, el autor ha puesto en misica todas las
estrofas impares. Incluso ha hecho doble version para las estrofas tercera y quinta,
con disposiciones vocales diferentes a la usual (3 tiples v tenor para la primera ver-
sion de la tercera; 2 tiples, alto y tenor para la primera version de la quinta).

En la segunda version de la tercera estrofa [Alio modo]. la parte del alto esta
escrita una octava alta respecto de la notacion original. En mi transcripeion la clave de
sol lleva un 8 debajo para indicar esta particularidad. Obviamente, escrita asi, esta
parte resulta incoémoda para las contraltos actuales, por lo cual, va que el original llega
a notas muy graves igualmente incomodas, se impone que sea cantada por tenores a la
octava alta para obtener mejores resultados sonoros.

En esta obra ¢l autor, como sus contemporancos espanoles, utiliza la melodia
del himno Vex;’l-’;: Reégis “more hispano”, que era la que se cantaba en la liturgia tole-
dana y sevillana, ¥ de las cuales dependia la liturgia novohispana de la época.

¥ Walter Redmond, Ritmo vy rima en la poesia latina medieval. Puebla: Universidad Autonoma de Puebla,
1982, p. 31.

M Tuve Ia fortuna de encontrar la melodia origmal more hispano en el volumen Xl de las publicaciones del
Instituto de Musica Religiosa de la Excelentisima Diputacion Provincial de Cuenca. que contiene el Offi-
cium Hebdomadae Sanciae de Tomas Luis de Victonia, editado por ¢l P. Samuel Rubio en 1977,
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Primera estrofa del himno Vexilla Régis, “mare hispano”

Con todo, considero de mayor belleza la melodia del obispo pictavense —de
tradicion galicana— que por su coincidencia con ¢l modo 1, puede alternarse con la
presente obra. Por esto incluvo, al lado de la obra polifonica, la musica medieval del
himno de Venancio Fortunato en la version solesmense, tanto en su notacion
diastematica propia como en la notacion actual.

Compirense las dos melodias —la toledana v la solesmense— y el prior chori
(director del coro) decida, de comiin acuerdo con los demids intérpretes, cual prefiere

Vexilla Régis prodeunt

Sulget erucis mystérium,

qua vita mortem pértulit
et morte vitam protlir,

. Quae, vulnerata lanceae

mucrone diro, erimintim
ut nos lavaret sordibus,
manavit unda et sanguine.,

. Impléta sunt quae concinit

David fidéli carmine,
dicéndo nationibus:
Regnavit a ligno Déus.

- Arbor décora et Sulgida,

ornata Régis propura,
elécta digno stipite

tam sancta mémbra tangere.

. Beata, ciius brachiis

prétium pepéndit saécull,
statera facta corporis,
tulitque praedam tartari,

O CRUX, AVE, spes inica,
hoc passionis témpore:
piis adauge gratiam,
reisque déle crimina.

LLos estandartes del Rey ya avanzan:
resplandece el misterio de la Cruz,
en la cual la vida atronto la muerte
y con su muerte nos otorgo la vida.

L.a cual, herida con la punta

de la lanza cruel,

para lavarnos de nuestras inmundicias
derramo agua y sangre.

Se cumplio lo que anuncio David
en certero vaticinio,

diciendo a todas las naciones:
“Dios reinara desde ¢l madero”.

Arbol hermoso y refulgente,
engalanado con la parpura del Rey,
ti fuiste elegido por tu noble tronco
para sostener tan sagrados miembros.

T, dichoso, de cuyos brazos

pendio la salvacion del mundo,
balanza en que fue pesado el cuerpo
de quien arrcbato su presa al infierno.

jSalve, oh C'ruz! vinica esperanza,
en este tiempo de pasion:

aumenta la gracia en los piadosos,
borra los crimenes de los culpables.
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7. Te, fons salutis, Trinitas, A ti, oh Trinidad, fuente de salvacion,

colldudet omnis spiritus. te alabe todo lo viviente:

quibus criicis vietoriam a aquellos a quienes concedes el triunfo
largiris, adde praémium por la cruz, agrega también ¢l premio.
Amen. Amén.

El presente himno Vexilla Régis proviene del Libro de coro T pertencciente al
archivo de la Catedral de México. En cambio ¢l motete Arbor decora et filgida cuyo
texto corresponde a la cuarta estrofa del himno anterior, pertenece al archivo de la Ca-
tedral de Puebla y se encuentra, aunque sin texto, en ¢l Libro de coro XIX ya mencio-
nado. Como se¢ puede comprobar este motete utiliza la misma melodia “more
hispano™ como cantus firmus, confiada al superius 11, segun la disposicion original,
Mi transcripeion propone la interpretacion de esta obra segin la disposicion original
de las voces, o bien utilizando un coro de conformacion ordinaria (soprano, alto, tenor
y bajo). En este caso ¢l bajo cantaria la parte del tenor, ¢l tenor la del alto. y ¢l alto la
del supenius 11

Habria —en mi concepto— dos posibilidades de interpretacion del motete Ar-
bor décora et fillgida: solo, como obra individual, o también como parte de la obra
anterior. En el primer caso. esto es, como obra aislada, sugiero la segunda opeion de
interpretacion. con un coro de conformacion normal. En el segundo caso, formando
parte del himno completo, conviene mejor la disposicion original de las voces: dos
sopranos, alto v tenor.

VIIL O REDEMPTOR

En la Feria v “In Coéna Domini” (Jueves Santo: en la Cena del Senor) se celebran
dos misas importantes en las catedrales: la Misa Crismal y la Misa Vespertina en
Conmemoracion de la Cena del Senor,

I.a Misa Crismal, cclebrada siempre por la maiiana, ticne por objeto principal
la consagracion de los Santos Oleos y la renovacion de los votos sacerdotales de los
miembros del clero de la dideesis. Es una misa excepcional dentro del austero y sin-
gular ritual de la Semana Santa pues en esta misa se entona el Gloria in excélsis Déo
y se permite tocar el organo. Celebrada la misa en forma normal y una vez terminado
el Canon, ¢l obispo que preside la celebracion, auxiliado por doce sacerdotes, sicte
diaconos y siete subdiaconos, procede a la bendicion de los Santos Oleos. Todos s¢
dirigen procesionalmente a la sacristia de la catedral para traerlos en solemne marcha.
Mientras tanto se canta el himno O Redémptor, cuya creacion se atribuye también a
Venancio Fortunato.

La musica polifonica de este himno, compuesta por Hernando Franco. se en-
cuentra también en ¢l libro de coro recientemente encontrado en ¢l archivo de la Cate-
dral de México. En esta breve obra, que en realidad corresponde solamente al
estribillo de un himno responsorial, Frarico utiliza dos contraltos, tenor y bajo, en lu-
gar de la conformacion coral ordinaria. Al primero de los contraltos esta confiada la
melodia del “canto llano™, que se desenvuelve en forma de cantus firmues.

Ante la imposibilidad de localizar la melodia en “canto lano™ utilizada por
Franco, se ha completado la obra con las estrofas que aparccen en ¢l Liber Usualis.
para hacerla funcional dentro de la liturgia. Para su ¢jecucion en concierto obviamente
no requeriria ¢l canto de todas las estrofas: tal vez bastaria con dos o (res.
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Cantus in Benedictione SS. Oleorum

Cum deferuntur a Sccristia ad chorum Oleum Chrismale et Olewsp Cate-
chumenorum, duo Cantores cantant versus sequentes :
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0 Redémptor sime cirmen Témet concinénti-um,
Et Chorus idem repiicat. Deinde duo Cantores prosequuntur sequentes
versus
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Audi judex mortu-6rum, Una spes mortd-li- um, Audi
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vo-ces pro-fe-réntum Dénum pd-cis praévi- um.
Choras : O Redémptor.
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Arbor foéta alma lice Hoc sacrdndum pré-tu-lit, Fert

e

hoc préna praésens turba Salva-té-ri saécu-li.
Chorus : O Redémptor.
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Stans ad 4-ram imo supplex Infu-li-tus Pénti-fex Dé-
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bi-tum persélvit émne Consecrd-to Chrisma-te.
Chorus : O Redémptor. Ete.

O Redémptor, sime carmen Oh Redentor, acepta el cantico

[émel concinéntium, de los que te aclamamos.

I. Audi, Hidex mortuérum, Escucha, Juez de los muertos,
tna spes morialium, tnica esperanza de los mortales,
audi voces proferénium escucha las voces de los que te aclaman
donum pecis praévium. y concédenos cuanto antes la paz.

O Redémptor... Oh Redentor...

2. Arbor foéta dlma lice Un arbol fecundado por la luz celestial
hoe sacrandum protulit, produjo este clemento que se ha de consagrar;
Jert hoc prona praésens turba nosotros, bien dispuestos, lo tracmos
Salvatori saéculi. ante ¢l Salvador del mundo.
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3.

Stans ad aram imo supplex
infulatus pontifex

débitum persolvit omne
consecrato Chrismate.

. Consecrare tu dignare,

Rex perennis patriae,
hoc olivum, signum vivum,
inira contra daémonum,

De pie, ante el altar, suplicante
¢l obispo, ornado con las infulas,
cumple su debido ministerio
consagrando el Ungiiento

Dignate consagrar,

Oh Rey de la eterna patria,
este aceite, signo de vida,
defensa contra el mal.

3. Ut novétur séxus omnis Para que se renueve todo viviente
unctione Chrismatis: con la uncion de este Ungiiento;
ul sanétur sauciata para restaurar la gloria
dignitdte gloria, disminuida en su dignidad.

6. Lota ménte sacro fonte Lavada la mente ¢n la sagrada fuente
aufugantur crimina, desaparecen las culpas;
tncta fronte sacrosancia sobre la frente ungida
influunt charismata. fluye la gracia sacrosanta.

7. Corde ndtus ex Paréntis Tu que naciste del corazon del Padre

alvum implens Virginis,

haciendo florecer el vientre de la Virgen,

danos la luz, destruye la muerte
para los ungidos con este Ungiiento.

praésta hicem, claude mortem
Chrismatis consortibus

Sea este dia de fiesta para nosotros
por los siglos sempitemos;

sea digna de sagrada alabanza

y nuneca envejezea con el tiempo.

&. Sit haee dies fésta nobis,
saeculorum saéculis:
sit sacrata digna laude,
nec senéscat tempore.

IX. LAMENTATIO HEREMIAE PROPHETAE

Las “Lamentaciones” son textos poéticos tomados de la Biblia, puestos en ¢l oficio
de maitines para favorecer la reflexion en tomo al drama de la pasion y muerte de
Cristo. Se utilizan durante los tres dias mas importantes de la Semana Santa: Jueves,
Viemes v Sabado santos. Aunque llevan el titulo de “Lamentaciones de Jeremias™,
€stos poemas —cinco en total— segun los estudiosos® podrian ser de varios auto-
res. Son bastante extensos y su proposito es expresar la tristeza y la amargura ante la
vision de la ciudad de Jerusalén destruida por Nabucodonosor, rey de Babilonia, en
el afo 586 a. C.

En estos poemas, ¢l o los autores utilizan el recurso del acrostico, esto es, em-
piezan cada estrofa del poema con una letra del alefato hebreo en forma progresiva.
Por ello, tanto en ¢l texto como en la musica de esta obra, aparecen primero los nom-
bres de las tres primeras letras del alefato antes de cada una de las estrofas.

Desde las primeras versiones musicales de las Lamentaciones €n el canto ecle-
siastico cristiano medieval, los nombres de las letras iniciales del acrostico llevaban
su propia melodia. Los compositores renacentistas, Franco entre ellos, respetuosos
de la forma y de las nibricas, igualmente acostumbraban ponerles musica.

3 Véase Nueva Biblia Espaiiola (ed. latinoamericana), Lais A. Schokel y Juan Mateos (tr ). Madnd: Edi-
ciones Cristiandad, 1976, p. 1239 (prélogo al libro de las Lamentaciones)
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Dentro del cardcter sobrio v austero, basado en la armonia modal arcaica pro-
veniente del uso de las escalas diatonicas del oktoecos medieval, ain hay que contar
¢l uso particular que hace Franco de las posibilidades sonoras de cada una de las vo-
ces que conformaban las capillas musicales del siglo XVI. Mantiene en general las vo-
ces agudas en sus regiones media y grave, haciendo continuos cruzamientos entre
ellas, Por tales caracteristicas la gjecucion de esta obra requeriria, como ya lo he suge-
rido, la utilizacion de la voz del tenor para la parte del alto, tanto por el timbre vocal
como por la comodidad de entonar las notas graves una octava aguda con mis natura-
lidad.

Es sabido que desde la época de San Gregorio ¢l Grande (540-604), fundador
de la Schola Cantorum romana, hasta los siglos XVI y XVII, en las capillas musicales
eclesiasticas no se admitia el canto de las mujeres, segin ¢l nefasto consejo de San
Pablo.*® Solo las voces masculinas, con las posibilidades propias de las diferentes
edades, cubrian ¢l dambito sonoro requerido. Por ¢llo para entonar las partes agudas de
una composicion polifénica, se utilizaba la voz de los nifios, la de los contratenores
naturales y también la de los castrados.

El canto de las Lamentaciones —dentro de los maitines— pertenece al llama-
do “oficio de tinicblas”, Los textos de las Lameniaciones sustituyen en esos dias tini-
cos de la Semana Santa a los de los Santos Padres y otros textos biblicos, todos
ellos utilizados como elementos de reflexion entre el canto de los salmos y los res-
PONSOrios.

Se le llama “oficio de tinieblas™ porque en el transcurso del rito se van apagan-
do poco a poco las candelas del tenebrario hasta quedar completamente a oscuras
como simbolo de duelo y desolacion por la muerte de Cristo.”

La presente obra se encuentra en el Libro de coro I del archivo de la Catedral
de México, junto con otras de Antonio Rodriguez de Mata, Luis Coronado y Francis-
co LLopez Capillas, compuestas también para los oficios de la Semana Santa.

Incipit Lamentdtio Hieremiae Comienza la Lamentacion de Jeremias
Prophétae: ¢l Profeta:

ALEPH A (LD

Quoémodo sédet sola Como se siente tan desolada

civitas pléna populo: la ciudad antes tan llena de gente:
Sacta est quasi vidua ha quedado como una viuda

domina géntium; la que cra sefiora de las naciones;
princeps provincidrum la dominadora de las provincias

Jacta est sub tribiito. ha sido sometida a la esclavitud,

BETH B(l.2)

Plorans ploravit in nocte, Llora incesantemente durante la noche,
et lacrimae éius in maxillis éius. sus lagrimas se deslizan por sus mejillas.
Non est qui consolétur éam No tiene a nadie que la consuele

ex omnibus caris éius. de todos los que decian quererla.
Omnes amici éius sprevérunt éam, Ahora todos sus amigos la desprecian
et facti sunt éi inimici. v se han vuelto sus enemigos.

¥ primera carta de San Pablo a los C ‘orintios, capitulo 14, versiculo 34, Mulidres in ecelésia taceant (las
mujeres deben callar en la reunion).

A Gregono Martinez de Antofiana, op cit., p. 990,
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GHIMEL G(1,3)

Migravit ludas propter afflictionem Juda emigré por la gran calamidad

et multitidinem servititis: y la tremenda opresion:

habitavit inter géntes, se fue a vivir entre los extraios

nec invenit réquiem. sin encontrar tranquilidad.

Omnes persecutores éius Todos sus perseguidores
apprehendérunt éam inter angustias. le dieron alcance entre los desfiladeros.
Hierusalem, Hierisalem, Jerusalén. Jerusalén,

convértere ad Dominum Déum timn. conviértete al Sefor tu Dios.

El texto anterior proviene de las tres estrofas iniciales del primer poema cle-
giaco. (Lamentaciones 1, 1-3).

X. CHRISTUS FACTUS EST

La antifona Christus factus est ¢s como un leifmotiv caracteristico del Triduo Sacro
(Jueves, Viernes y Sabado santos), pues se entona en el oficio de laudes, en las horas
menores, ¢ incluso en el oficio de visperas y completas, seguido del Miserére. Tam-
bién se usa en la misa vespertina del Jueves Santo, como canto interleccional. El texto
de esta antifona proviene de la Carta de San Pablo a los cristianos de la ciudad de Fili-
pos (Fil. 2, 8-9).

Como los de otros compositores de la época, el motete de Franco utiliza el
modo IV —por el modo de la melodia original en “canto llano”— y tiene también una
elaboracion muy vertical, lo que le da un caréacter de solemne recogimiento, sin perder
su expresividad.

Parte del Alto del motete Christus Factus est.
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La antifona Christus factus est solia cantarse dentro del oficio de la siguiente
manera:
El Jueves Santo sélo se cantaba el texto:

Christus factus est pro nébis
oboddiens usque ad mortem,

El Viernes Santo se le agregaba:

Meartem autem crucis.

El Sdbado Santo se agregaba la parte restante del texto de San Pablo:

Propter quod et Déus exaltavit illum,
et dédit illi némen

quod est super 6mne nomen,

Franco no ha especificado en su obra la intencion de que se cante en la forma antedi-
cha, como lo hace por ejemplo Francisco Lopez Capillas, pero se podria hacer si aca-
s0 esta obra se integrara al canto del oficio en la liturgia del Triduo Sacro. Por ello he
marcado con doble barra de compis el final de cada una de las tres secciones que
componen este motete.

Christus factus est pro nébis Cristo se hizo obediente por nosotros
oboediens uisque ad mortem: hasta la muerte:

Mortem autem criicis. v muerte de cruz.

Propter quod et Déus exaltavit illum Por lo cual Dios mismo lo exalto

et dedit illi nomen y le dio un nombre

quod est super omne nomen. que esta sobre todo nombre.

XI. MISERERE

El Miserere (Salmo 50) es ¢l primer salmo del oficio de laudes del tiempo de Cuares-
ma. Es uno de los siete salmos llamados “pt:njtezm::iﬂlcs".38 El encabezado de este sal-
mo en la Biblia Vulgata dice: “Salmo de David: cuando se llegé a él el profeta Natan,
después de que aquel peco con Betsabé” >

El Miserére de Hernando Franco, como los de otros compositores polifonistas
del Renacimiento —incluyendo ¢l famoso de Gregorio Allegri (1582-1652) que im-
presiond al joven Mozart de 14 afios cuando visité la Ciudad Eterna— es de marcado

* Los siete salmos penitenciales son:
1. num. 6: Ddmine, ne in furdre tio... miserére
2. nGm. 31; Bedti quorum remissae sunt iniquitates
3. num. 37: Domine, ne in furore lio... quoniam
4. num. 50: Miserére méi, Déus
5. num. 101: Domine, exdaudi orationem... non avértas
6. num. 129: De profundis clamavi
7. nim. 142; Domine, excudi oratidnem... duribus pércipe

¥ Segundo libro de Samuel, capitulo 12, versiculos 1 al 15
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caracter homofénico. El sentido de su texto, su excesiva extension y su uso en ¢l ofi-
cio asi lo requieren. Solo lleva aqui y alld algin ligero adorno melodico, algiin juego
de notas cambiatas. Incluso en algunos versos se convierte casi en un escueto fabor-
don,* por su elaboracion mas vertical, ‘

Algo que parece ser una caracteristica particular de Hernando Franco entre los
polifonistas novohispanos, heredada seguramente de la escuela espatiola, es el propo-
sito de utilizar diferentes recursos timbricos con objeto de dar cierta variedad a un
conjunto sonoro tan restringido timbricamente como lo es un coro, sobre tado con las
caracteristicas de las capellas renacentistas, que estaban conformadas por voces mas-
culinas exclusivamente y que no recurrian al acompafiamiento instrumental (que tam-
bién cra usual en la época) por prohibirlo la liturgia propia del tiempo cuaresmal,

Parte del Alto del Miserere de Hernando Franco

Ya vimos las opciones vocales que propone el autor en su himno Vexilla Re-
gis. En el Miserére alterna un coro integrado por un tiple, dos altos y tenor con otro
de conformacion ordinaria. El quinto verso de esta obra, por ejemplo, empieza con el
coro normal, que canta el principio del texto 7ibi soli peccavi. En la repeticion del
mismo, cambia a la primera conformacion coral (tiple, dos altos y tenor).

Para completar esta obra de Franco he recurrido a la formula del primer tono
salmédico gregoriano aplicandola a los textos de los versos pares, en lugar de la for-
mula propia en “canto llano™ porque me parece de mayor belleza melodica y mayor
cxprcsividad.'"

0 Los fabordones son formulas polifonicas para cantar los versos de un salmo, caracterizados por un reci-
tativo semejante al de los tonos salmédicos gregonanos, con su entonacion y sus cadencias media y final,
solamente que ejecutados a varias voces.

4! Las formulas salmodicas del canto gregonano resultan mas adecuadas que las del “canto llano” cuando
se trata de combinarlas con obras polifonicas de los siglos Xv y xv1, que atn conservan ¢l sabor arcaico
de la modalidad eclesiastica medieval, porque recurren poco a la semitonia subintellecta.
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Ademas, para ampliar las posibilidades de utilizacion de esta obra, le he agre-
gado otras dos conclusiones diferentes, aparte de la oniginal, ya que el Miserére no
solo forma parte de los oficio del tiempo cuaresmal. sino también del oficio de difuntos.

El mismo compositor concluyo polifénicamente el verso final (Tune accepta-
bis sacrificium iustitiae) que deberia tener en su totalidad la formula salmadica grego-
riana. Para una version de concierto, ésta seria la conclusion adecuada. Sin embargo,
al utilizar esta obra dentro de la liturgia se requiere de las dos diferentes conclusiones
que se le han aplicado, sepin la circunstancia concreta (sobre todo en lugares donde
los rectores de las iglesias son muy respetuosos de las ribricas). Esto es, el verso 2la
(Réquiem aetérnam) se deberi cantar cuando el salmo forme parte de la liturgia de di-

funtos en lugar del Gloria Patri.

1. Miserére méi, Déus *
sectndum magnam
misericordiam tuam.

2. Et secundum multitiedinem
miserationum tucrum.*
dele iniquitatem méam.

3. Amplius lava me ab iniquitite méa*
el a pecedto méo munda me.

4. Quéniam iniquitatem méam
€go cognosco,™
ef peccatum méum
contra me est sémper.

5. Tibi soli peccavi,
et malum coram te féci,*
ut tustificéris in sermonibus tiis
el vincas cum iudicaris.

6. Ecce énim in iniquitatibus
concéptus sum,*
el in peccatis concépit me
mdater meéa.

7. Ecce énim veritdtem dilexisti-*
incérta et occulla sapiéntiae tuae
manifestasti mihi.

8. Aspérges me hyssopo et mundabor, *

lavabis me

et super nivem dealbabor.

9. Auditui méo dabis gaudium
et laetitiam, *
et exsultabunt 6ssa humilidta,

10, Avérte faciem tiam
a peccatis méis,*
et omnes iniquitates méas déle.

Apiadate de mi, oh Dios *
segin tu gran misericordia.

Y segun la grandeza de tu compasion*®
borra mi pecado.

Lavame mas y mas de mi maldad*
y purificame de mi pecado.

Porque yo soy consciente
de mi maldad.*

y mi pecado

esta siempre acusandome.

Contra ti solo he pecado

¢ hice lo malo delante de ti:*

tu eres jusito en tus decretos

y si me juzgas me encontrards culpable.

Pues yo fui concebido

en la imiquidad, *

y en el pecado me concibio
mi madre.

T eres amante de la verdad . *
me has revelado los secretos
de tu sabiduria.

Me rociaras con ¢l hisopo v quedaré limpio:*

me lavaras
y quedaré mas blanco que la nieve.

A mis oidos dards gozo

y alegria *
y exultaran mis huesos humillados.

Aparta tu rostro

de mis pecados,*
y borra todas mis iniquidades.
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11, Cor mindum créa in me, Déus,*
el spiritu réctum
inova in viscéribus méis.

12. Ne proiicias me a ficie tia, *
el spiritum sanctum tium
ne dauferas a me.

13. Rédde mihi laetitiam
salutaris nii, *
et spiritu principali confirma me.

14. Docébo iniquos vias tuas,*
et impii ad te converténtur.

15. Libera me de sanguinibus, Déus,
Déus salutis méae,*
et exsultabit lingua méa
iustitiam tuam.

16. Démine, labia méa apéries, *
et os méum annuntiabit
laudem tuam.

17. Quéniam si voluisses sacrificium,
dedissem itique:*
holocdustis non delectdberis.

18. Sacrificium Deo
spiritus contribulatis:
cor contritum et humiliatum,
Déus, non despicies.

19. Benigne fac, Domine,
in béna voluntate tia Sion:*
ut aedificéntur miri lertisalem.

20. Tunc acceptabis sacrificium iustitiae,

oblationes et holocdusta: *
tunc imponent super altdre tium
vitulos.

21, Gloria Pawi, et Filio, *
et Spivitui Sancto:

22. Sieut érat in principio,
el nunc, et sémper,*
et in saécula saeculdrum. Amen.

21a. Réquiem aetérnam dona éis, Domine *
et lux perpétua liceat éis.

Crea en mi, oh Dios, un corazén puro,*
y el espiritu de rectitud
renueva en mis entrafias.

No me arrojes lejos de tu presencia,*
y no apartes de mi fu soplo de bondad.

Devuélveme la alegria
de tu amistad,*
y fortaléceme con espiritu generoso.

Ensefiaré a los malvados tus caminos,*
y los impios se volveran a ti.

Librame del delito de sangre, oh Dios,
Dios salvador mio.*

y mi lengua

glorificara tu justicia.

T, Sefior, abriras mis labios, *
y mi boca proclamara
tu alabanza.

Porque si ti quisieras sacrificios,
yo te los ofreceria, *
pero ti no te deleitas en los holocaustos.

El sacrificio para Dios

es el corazon arrepentido:

el corazon contrito y humillado,
ti, Dios, no lo despreciaras.

Muestra, Seiior,

tu benevolencia hacia Sion,*

para que sean reconstruidos los muros de
Jerusalén,

Entonces aceptaras sacrificios rituales,
ofrendas y holocaustos:*

entonces se inmolaran novillos

sobre tu altar.

Gloria al Padre, y al Hijo,*
y al Espiritu Santo:

Como era en el principio,
sea ahora y siempre:*
por los siglos de los siglos. Amén.

Dales, Sefior, el descanso eterno,
y brille para ellos la luz eterna.
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XI1. SURREXIT DOMINUS

El breve motete Surréxit Déminus corresponde a la antifona del Invitatorio del oficio
de maitines del Domingo in dlbis del tiempo de Pascua, también llamado Domingo de
Qun.\‘immﬁ').u Se encuentra también en el libro de coro recién descubierto.

Las antifonas del invitatorio del oficio de maitines, siempre breves, suelen al-
ternarse con versos del salmo 94, y ambos sirven de introduccion a la alabanza noc-
turna, constituida por nueve antifonas, nueve salmos, nueve lecturas y nueve
responsorios, repartidos en lo que se llama tres “nocturnos™,

En ¢l mencionado libro de coro no esta la formula melodica del salmo 94. Me
permiti entonces, seleccionar una de las cuatro propuestas que contiene ¢l Liber
Usudalis: la correspondiente a la Fiesta del Cérpus Christi, extraida de los libros soles-
menses, y que por ¢l modo y configuracion melodica se adapta mejor a la obra de
Franco que se desenvuelve entre los modos 1, 11, IV y VI.

Invitatorium: Invitatorio:
Surréxit Déminus vére. El Seiior resucito verdaderamente.
Alleliia, Aleluya.
Psdlmus XCIV: Salmo 94:
Venite, exsuitémus Domino: Vengan, aclamemos al Sefior:
iubilémus Déo salutdari nosiro; cantemos jubilosamente a Dios nuestro
salvador;
praeocupémus facien éius lleguemos a su presencia
in confessione, entre aclamaciones,
el in psalmis iubilémus éi. cantémosle al son de los instrumentos.
Swurréxit Dominus.... El Sefior resucito. ..
Ouoniam Déus magnus Dominus Porque Dios es un gran Sefior
et Rex magnus super omnes déos: soberano sobre todos los dioses:
quoniam non repéllet Dominus porque el Sefior no rechazara
plebem suam, a su pueblo,
quia tn manu éius sunt ¥a que en sus manos estia
omnes fines lérrae, toda la tierra,
el altitudines montium y mira desde lo alto
ipse conspicit. las cimas de los montes,
Surrexit Dominus ... El Sefior resucito. ..
Quoniam ipsius est mdre Porque suyo es el mar,
el ipse fecit illud, pues €l lo hizo,
et aridam fundavérunt manus éius: sus manos afianzaron la tierra firme:
venite, adorémus vengan, adoremos
et procidamus ante Déum: ¢ inclinémonos ante Dios:
plorémus coram Domino invoquemos al Sefior
qui fécit nos, que nos creo,
quia ipse est Déminus Déus néster: porque €l es el Sefior nuestro Dios:
nos autem populus éius, nosotros somos su pueblo,
et oves pascuae éius. las ovejas de su aprisco.

o “Domingo de blanco”. Asi se le llama al primer domingo después de Pascua porque en ¢l asistian al
“agape” los recién bautizados —adultos, porque en los primeros tiempos del cristianismo no se bautiza-
ban infantes— vestidos de blanco. También se le llama “Domingo de Quasimode”, por la palabra inicial
de la antifona del Introito de Ia misa (canto de entrada), cuyo texto estd tomado de la Primera Carta de
San Pedro, capitulo 2, versiculo 2.
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Surréxit Dominus. ..

Hédie, si vocem éius audiériiis,
nolite obdurare corda véstra,
sicut in exacerbatione,
sectundum diem tentationis in desério,
ubi tentavérunt me pdtres véstri:
probavérunt et vidérunt épera méa.

Surréxit Dominus. .

Quadraginta dnnis proximus fiii
generationi hiie, et dixi:
Sémper hi érrant corde;
ipsi Véro non cognovérunt vias méas:
qutbus iwravi in ira méa;
St introibunt in régquiem méam.

Strréxit Dominus. .
Crloria Parri, et Filio,
el Spivitui Sancto,
Steut érat in principio,
el nune, et sémper,

et in saccula saeculdrum. Amen.

Surréxit Dominus. .

XTI SALUTIS HUMANAE SATOR

L1 Senor resucito, .

Hoy, si escuchan su voz,
no endurezcan sus corazones
como cuando colmaron su paciencia,
¢l dia de la tentacion en el desierto,
en donde sus padres me desaliaron

probindome aunque habian visto mis obras

El Sefior resucito.

Durante cuarenta aios estuve al lado
de aquella generacion, y me dije

Estos siempre se extravian en su corazon,

pues no conocen mis caminos:
por eso, enojado, les juré
(ue no entrarian ¢n mi reposo

Xl Sefior resucito. . -

Gloria al Padre, y al [Hijo.
y al Espiritu Santo:
como cra en el principio,
sca ahora y siecmpre
por los siglos de los siglos. Amén.

El Senor resucito. .

El primero de los tres ultimos himnos que presento en este volumen, atribuidos a Her-
nando Franco, es el Salitis Humanae Sttor, del oficio de visperas de la Fiesta de la

Ascension de Cristo.

Como se puede ver, la melodia de este himno en “canto llano™ no coincide con
la que aparece en el Liber Usudlis —del modo 1V— la cual resulta del todo incon-
gruente con la elaboracion polifénica del maestro renacentista. En este caso, s¢ ha te-
nido que deducir la configuracion melodica del canto litirgico, tomandola de la obra
misma para aplicarla a las estrofas intermedias,

He aqui la musica del himno en la version solesmense del Liber Usudalis:

Hymn- E T

4.
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Ald- tis humdénae Sa-tor, Jé-su vo-liptas cérdi- um,

'ilft“'—-’"--

-

Orbis red-émpti Céndi-tor,

T

Et cdsta lux aménti- um.
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La cuarta estrofa, elaborada polifonicamente segtin la costumbre, se desen-
vuelve en un canon enigmatico, indicado solamente por el signo  al inicio de la par-
te del Superius. que lleva el drx del canon,

I Salutis Humanae Sator, Autor de la salvacion del hombre,

Iésu, voluptas cordium,
Orbis redémpti Conditor
el casta hee amantium.

oh Jesis, delicia de los corazones,
Creador del mundo redimido
y casta luz de los que te aman.

2 Quavictus es cleméntia . Qué sentimiento te conmovio

ut nostra férves erimina: para que llevaras sobre ti nuestros peca-
dos?

mortem subires innocens, Alrontaste la muerte siendo inocente
a morte nos wl tolleres. para libramos a nosotros de ella.

3. Perrumpis infernum chaos, Irrumpes en el caos infemal,
vinetis caténas détrahis: libras de sus cadenas a los vencidos,
victor trivnpho nobili y vencedor en una noble lid
ad déxteram Patris sédes. te sientas a la derecha del Padre.

4 Te cogat indulgentia Que la compasion te conmueva
ul damna nostra sarcias, para que repares nuestros quebrantos
tuique viltus compotes y podamos ver tu rostro
dites bedto himine. enriquecidos con la divina luz.

5. Tu dux ad astra et sémita, T, guia y camino hacia los astros,

sis méta nostris cordibus,
sis lacrimarum gaudium,

s¢ la meta de nuestros corazones.,
s¢ alegria en nuestros sufrimientos,

sis ditlce vitae praémium. Amen. s¢ el dulce premio de nuestra vida. Amén.

XIV. QUICUMQUE CHRISTUM QUAERITIS

I:ste himno corresponde a la Fiesta de la Transfiguracion de Cristo que se celebra el 6
de agosto. Su fexto se atribuye al Gltimo poeta clisico latino: Aurelio Prudencio Cle-
mente (348-413). ¢l “Pindaro Cristiano”, segin Erasmo de Rotterdam; el mayor
poeta cristiano antes del Dante, segin los estudiosos de la cultura latina.

Como la mayoria de las melodias cantadas en las celebraciones liturgicas en la
América Hispanica durante la época virreinal, este himno, de manera similar a Saliitis
humanae Sator, ¢s diferente al que se encuentra en ¢l Liber Usualis, que tiene una
“melodia tipo™, aplicada a los textos Jde varios himnos.

Véase la musica de dicho himno para confirmar esta aseveracion.

Hymn. § ' : .
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Tambicn en este caso se ha deducido la melodia del “canto llano™ a partir de su
elaboracion polifonica, para aplicarla al resto de las estrofas, puesto que esta utilizada
como cantus firmus.

1. Quicumque Christum quaéritis Todos los que buscan a Cristo
oculos in altum tollite: eleven sus ojos hacia lo alto:
illic licébit visere alli se les concedera verlo
signum perénnis gloriae. como prenda de la gloria eterna.

2. Hhistre quidam cérnimus Vemos un resplandor inigualable
quod nésciat finem pati, (ue nunca se apagara:
sublime, célsum, intérminum, sublime, excelso, inextinguible,
antiquius caélo et chao, mas antiguo que el cielo y ¢l caos.

3. Hic ille Rex est géntium, Este es el rey de las naciones
Populique Rex ludaici, y rey del pueblo judio,
promissus Abrahae patri ¢l prometido a Abraham, nuestro padre.
eiusque in aévum sémini, y a su descendencia para siempre.

4. Hunc et prophétis téstibus A ¢l, siendo testigos los profetas,
iisdémque signatoribus, y confirmandolo con su testimonio,
Testator et Pater inthet ¢l Padre mismo, también testigo, manda
audire nos et crédere. que le escuchemos y le creamos.

5. Iésu, tibi sit gloria, A ti se d¢ la gloria, Jesus,
qui te revélas parvulis, que te manifiestas a los humildes,
cum Pdtre et almo Spiritu junto con ¢l Padre y el Espiritu Creador
in sempitérna saécula. Amen. por los siglos eternos. Amen.

XV. UT QUEANT LAXIS

El nltimo himno incluido en el presente volumen se inicia con las palabras Ur guéant
laxis resondre fibris y se atribuye a Pablo el Diacono (f 799), amigo de Carlo Magno
e historiador. Fue compuesto para la Fiesta del Nacimiento de San Juan el Bautista
que se celebra el 24 de junio.

La musica more hispane de este himno en nada se parece a la de aquel que uti-
lizo el monje benedictino Guido D'Arezzo (ca. 995-1050) para denivar los nombres
de las notas musicales de su escala hexacordal (Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La). Aun asi, y
por la coincidencia en ¢l modo (modo 1), he completado el presente himno con las es-
trofas del que se encuentra en ¢l Liber Usualis, que, como se podra comprobar, es ¢l
mismo del que Guido derivo los nombres de las notas antedichas. El monje arctino
observo que las frases melodicas de las estrofas del himno comienzan con un sonido
progresivamente mas agudo, lo cual le parecio un buen recurso mnemotéenico para la
enseflanza de la escala, de los modos musicales, y aun para armar todo un sistema de
“solmizacion”.
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He aqui la musica segun la version solesmense:

——

Hymn. = :
< = —at i Fem B L i
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lI T qué-ant ldxis re-sond-re fibris M- ra gesté-
} &

e L S S B Bl B

i -
- &*—8 ]

s

rum famu-li tu-o6-rum, Sél-ve poili-ti  1dbi-i re-a-tum,

£ e

Séncte Jo-énnes.

1.a cuarta estrofa de este himno estd elaborada polifonicamente a cinco voces,
¢ incluye un canon resohitus por movimiento contrario entre ¢l superius 1 y el tenor I,
otra de las practicas usuales de los compositores de la ¢poca.

1. UT quéant laxis REsonare fibris, Para que tus siervos puedan cantar
Mira gestérum Edmuli tuérum, tu maravillosa historia con fuerte voz,
SOLve polliiti LAbii rectum, desata el nudo de nuestros impuros labios,
Sancte [odannes. oh San Juan.

2. Nuntius célso, véniens Olympo, Un mensajero llegado del alto Olimpo
te patri magnum fore nascitiurum, anuncia a tu padre tu futura grandeza:
nomen, et vitae sériem geréndae tu nombre y la mision de tu vida
ordine prémit. revela por orden de lo alto.

3. llle, promissi diibius supérni, [il, dudando de la promesa divina,
perdidit promptae médulos loguélae,  perdio al instante la facultad del habla,
sed reformasti génitus perémptae pero th naciendo le restauraste
organa vocis. ¢l instrumento de la voz,

4. Véntris obstriiso récubans cubili Recostado dentro del vientre acogedor
senseras Régem thalamo manéntem:  percibiste al Rey oculto en el talamo.
hine parens nati méritis utérque Entonces cada madre, por gracia de su hijo
dabdita pandit. confia a la otra sus secretos.

5. Sit décus Patri, genitaéque Proli, Sea dada gloria al Padre y al Hijo
et tibi compar utriusque virtus, y ati que compartes la divinidad de ambos,
Spiritus sémper, Déus tinus, dmni oh Espiritu, Dios uno por siempre,
émporis aévo. Amen. por toda la ctemidad, Amén.

Algunos “historiadores™ de la musica cuentan ingenuamente que los monjes
medievales cantaban este himno para curarse el dolor de garganta invocando la inter-
cesion de San Juan. ;En que parte del texto de este himno se sugiere tal cosa?



APENDICE

XVIA, XVIB, XVIIA, XVIIB,
VERSOS DE IV Y V TONOS SOBRE DIXTT DOMINUS

Agrego en esta iltima seccion del volumen I de las Obras de Hernando Franco, dos
salmos que se encuentran en el Libro de coro XIX del archivo de la Catedral de Pue-
bla. Se trata de un salmo de IV tono y otro de V, cuyo texto, segin ¢l encabezado, de-
beria ser el del salmo 109 Dixit Déminus, del oficio de visperas. En el mencionado
libro hay un primer salmo de IV tono imposible de reconstruir por ¢l grave deterioro
en que se encuentra. El que aqui presento es el segundo, y de ¢l solo existe un verso
de excelente factura contrapuntistica. Del salmo de v tono quedan los cinco versos.

Aunque no es raro encontrar en los libros de coro, tanto mexicanos como ex-
tranjeros, obras musicales sin texto, especialmente en las partes de Bajo, en este caso,
despucs de probar una v ofra vez varias posibilidades de aplicacion del texto de todos
los versos a las diferentes elaboraciones polifonicas, resultd imposible hacerlo coinci-
dir con la musica.

Quiza a eslo se debe que no tengan el texto en el manuscrito original. Pareciera
que la musica fue compuesta para otro texto, v ¢l copista se encontrd posiblemente
con la misma dificultad. Sin embargo, eso no obsta para que se pueda utilizar esta mi-
sica, por lo cual presento las dos obras mencionadas en dos disposiciones diferentes: una
para cuarteto instrumental y otra para teclado. Pueden servir con bastante eficacia
como musica de meditacion para las celebraciones littirgicas —como piezas interleccio-
nales— de la manera que se empleaban en los siglos pasados los versos organisticos.

Parte del Superius del Verse de IV Tono Dixit Dominus
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INDICACIONES SOBRE LA
PRONUNCIACION DEL LATIN

I. PRONUNCIACION ACTUAL DEL LATIN ECLESIASTICO

La pronunciacion actual del latin eclesiastico se hace segin la fonética italiana. Por
fanto:
1. Lac y la g suenan respectivamente:
1.1. La ¢ como ch castellana: s6lo delante de e, ae, oe, i, y.

Ejemplos:  incipit = inchipit
cirea = chirca
cedat = chédat
coelum = chélum
cynamomum = chinamémum

1.2. La doble ¢ (cc): una suena fuerte (como k) y la otra como che.

Ejemplos: ecce = ¢kche
accende = akchénde

1.3. La g como y: solo delante de e, ae, oe, 1, y.

Ejemplos:  angelus = inyelus
gigas = yigas
Grervasius = Yervasius
gymnasium = yimnasium
I.4. Ambas consonantes (¢ y g) suenan como en castellano delante de a, o, u:

Ejemplos:  cdrmina, ciiius, gutta, etc.

2. El grupo gn suena como la 7 castellana.

Ejemplos:  agnus = afus
magnificat = mafificat
dignissimam = difisimam

3. El grupo se suena:
3.1. Como las sh inglesas: solo delante de e, ae, oe, i, y

Ejemplos:  scissum - shisum
suscipe = sushipe
viscera - vishera
scaena = shéna
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3.2, Como en castellano: solo delante de a, o, u

Ejemplos:  scabellum = skabélum
sculptura = skulptira
esca = ¢éska
scopulus = skopulus

4. La h entre dos ies se pronuncia como A En los demis casos la s es muda
como en castellano.

Ejemplos:  mihi = miki
nihil = nikil

5. El grupo ¢h suena siempre fuerte, como k.

Ejemplos: chorus = korus
Christus = Kristus
Pascha = Paska
charitas = karitas

Nota: El grupo ch deberia sonar en realidad como /., ya que corresponde a la
¥ griega que equivale a la k aspirada, o sca suavizada. Se deberia de decir
entonces: jorus (y no korus), Iristus (y no Kristus). jaritas (v no Karitas), ete.

6. El grupo gh (siempre delante de ¢, 1) suena suave (como gre, gii).

Ejemplo:  ghimel = guimel

I1. OTRAS CARACTERISTICAS DE LA PRONUNCIACION LATINA

1. Los diptongos ae, oe se pronuncian siempre solo como e.

Ejemplos:  aefernus = etémus
galilacus = galiléus
coelum = chélum
poenitebit = penitébit
Mariae = Marie
beatae = beite

2. En los diptongos ae, oe, cuando la ¢ lleva diéresis (€). suenan cada una de
las vocales.

Ejemplos:  Israél = Isra-el
coégi = co-eyi

3. El grupo ti suena:
3.1. Seguido de otra vocal: como #s,

Ejemplos:  gratia = gratsia
nunfins = nunisius
consubstaniialem = consubstantsialem
revelationem = revelatsionem
nationibus = natsionibus
tertiis = 1Crisiis
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3.2, Seguido de otra vocal pero precedido por una s, suena como 1.

Ejemplos:

ostium = 0s-ti-um
angusitiae = an-gls-li-¢

4. El grupo ph sucna siempre como f.

Ejemplos:

propheta = proféta
Philosophia = Filosolia
sphaera = sfera
phoenomenum = fenémenum
sulphur = sulfur

S. Lall es una doble / v asi debe pronunciarse,

Ejemplos:

illum = il-lum

stella = stél-la

cotloguinm = col-16-cui-um
puella = pu-¢l-la

Nota: La /l solo en castellano tiene sonido fricativo en palabras como llave,
llevar, lluvia, llorar; esto es resultado del romanceamiento de grupos de fo-
nemas como ¢/ o pl en ¢l latin vulgar medieval (ejs.: clavis = llave; planus =
llano; plorare = Norar; pluvia = lluvia, etc.). En todos los demas idiomas
occidentales, incluyendo el latin, debe pronunciarse como doble /.

6. La u despuds de ng o g siempre debe sonar,

Ejemplos:

sanguinis = sangiinis
unguentum = ungiéntum
usque = nscue

quotidie = cuotidie
reliqguia = relicui-a

7. Lax es siempre una consonante doble que equivale a la combinacion de k y s.

Ejemplos:

vexilla = veksil-la
exilium = eksilium

iuxta = iiksta

crucifixus = cruchifiksus

Nota: La x en latin nunca tiene sonido de j como en espaiiol antiguo o
nahuatl pronunciado con fonética espaniola. Asi que nunca se dira: vejilla,
cruchifijus, sino veksil-la, cruchifiksus, etc.

8. Los grupos de vocales ia, ie, ii, io, iu, eae, ¢i, eo, eoe, eu, ua, ue, ui, uo, uu,
no deben ser tomados como diptongos, y por tanto nunca se pronunciaran
fundiendo las vocales en una sola emision de voz, sino por el contrario, se-

parandolas,

Ejemplos:

gloria = glo-ri-a (3 silabas)
reaedificas = re-e-di-fi-cas (5 silabas)
puerum = pu-c-rum (3 silabas)
perpehius = per-pe-tu-us (4 silabas)
spiitul = spi-ri-tu-i (4 silabas)
defeetui = de-féc-tu-i (4 silabas)

aries = a-ri-¢s (3 silabas)

corceptio = con-chep-tsi-o (4 silabas)
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deprecationem = de-pre-ca-tsi-o-nem (6 silabas)
genua = yé-nu-a (3 silabas)

cui = -1 (2 silabas); en cambio: qui = kui (1 silaba)
suorum = su-o-rum (3 silabas)

1ustitiae = us-ti-tsi-ae (4 silabas)

Nota: S6lo el grupo au se pronuncia en una sola emision de voz porque es
diptongo: aw-xi-li-um, au-di-o, au-di-é-bam.

9. La i puede a veces ser semivocalica (o semiconsonantica) cuando se encuen-
tra al principio de palabra seguida de otra vocal o entre dos vocales. (Tam-
bién puede aparecer con forma de j). En esos casos procirese darle su
sonido vocalico y no hacerla demasiado fricativa, como // o y.

Ejemplos:  ianua o janva = 1d-nua (no llanua)
eius 0 ejus = €é-ius (no ¢llus)
maior 0 major = ma-ior (no mayor)
iuventus o juvenfus = iu-véntus (no yuventus)

Nota la: Solo cuando la 7 se encuentra entre una consonante y ofra vocal es
necesario consonantizarla para que se perciba.

Ejemplos: abiicio o abjicio = abyichio
imiuria o injuria = inyiria

Nota 2a. La es en realidad una / estilizada. Asi funciona en todos los idio-
mas que la usan: latin, aleman, francés, inglés. etc.. aunque unos la pronun-
cian mas consonantizada que otros. Solo en espaiiol tiene sonido gutural.

Ejemplos:  fesus o Jesus = I¢-sus (y no Yésus)

10. Prociirese hacer efectiva la doble sonoridad de las consonantes dobles.

Ejemplos: tolle = tol-le
hossana = hos-sana
afflictionem = af-flictsionem
commemoratio = com-memoratsio
attingens = at-tinyens
connubium = con-nubium

11. Ténpase cuidado de pronunciar clara y distintamente las consonantes fina-
les, especialmente lam, lacylar.

Ejemplos:  quoniam
populorum
deserviunt
nunc (¢ fuerte siempre como k)
tune
sunt

Obviamente, cuando a estas consonantes finales sigan palabras que se ini-
cian con vocal, dichas consonantes finales s¢ juntaran con las vocales ini-
ciales, en vez de omitirse, como a veces sucede. Asi se percibiran con toda
claridad. Por ¢jemplo, ¢l verso siguiente:
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sieut eral in principio el nunc et semper el in
saecula saecuiorum, Amen.

se debe escuchar asi:

Sicu-tera-tin princhipi-o et nun-ket sémpe-re-tin
sécula seculor-mAmen.

12. Cuando las palabras comiencen con s seguida de otra consonante I¢ngase
cuidado de no anteponerle una ¢ al pronunciarlas.

Ejemplos:  spiritus = s-piritus (no espiritus)
schola = s-Kola (no eskola)
sphaera = s-féra (no esféra)
stagnum = s-tafium (no estanumy)

13. Acentuacion. En latin no se usa el acento grafico ni existen las palabras
agudas. Pero para facilitar la correcta pronunciacion se ha acentuado cada

una de las palabras que lo requieren, siguiendo el modelo de las ediciones
vaticanas.

Ejemplos:  fesus (no lesis)
Dodecachérdon (no Dodecakordon)
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ery in tetl nictequi,

tomahuac cuahuit! niquicuilohua:
vancuicatl itech. Aya.

Oncan on mihtoz in quemman on
incan niyaz

nocuicamachio

nic ya cauhtiaz in tlalticpac in.

On nemiz noyol zan ca ye nican
vahualla yancoyva nolnamicoca
nemiz ye noteyo. Aya.

On caqui ya itzmolini ye nocuic:
toltecayotl ica ya ninemiz ye nican.

Una gran piedra labro,
un grueso madero pinto:
en ellos pongo mi canlo.

Se hablara de ello un dia,
cuando yo me haya ido,
del modelo de cantos
que dejo en la tierra.

Alli vivira mi corazon,
alli vendra, de la region de la niebla, mi recuerdo,
y vivird mi nombre.

Ya sc oye, ya germina mi canto:
por el arte yo viviré aqui para siempre.

Fragmento de poema ndhuatl. Trad. de Angel Ma. Garibay K.
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In Dominicis, ad Aspersionem Aquae benedictae
Extra Témpus Paschale
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In Dominicis, ad Aspersionem Aquae benedictae
Extra Témpus Paschéle
I ASPERGES ME (1)

Hernando Franco (1532-1585)
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In Dominicis, ad Aspersionem Aquae benedictae
Extra Témpus Paschale

[l ASPERGES ME (1)

Hernando Franco (1532-1585)
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Témpore Paschali
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Hernando Franco (1532-1585)
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Dominica I Passionis. Ex hymno Vexilla Régis
VlIla ARBOR DECORA ET FULGIDA
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In Fésto Ascensionis Domini, Hymnus

XIII SALUTIS HUMANAE SATOR



In Fésto Ascensionis Domini, Hymnus
XIIT SALUTIS HUMANAE SATOR

Atribuible a Hernando Franco (1532-1585)
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In Fésto Transfigurationis Domini. Hymnus
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Atribuible a Hernando Franco (1532-1585)
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Atribuible a Hernando Franco (1532-1585)
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