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FRANCISCO LOPEZ CAPILLAS. OBRAS. Volumen Primero.

Transcripcidn y notas de Juan Manuel Lara Cirdenas.

CENIDIM, México, 1993. Primera Edicion. DIFUSION

FE DE ERRATAS

|
1.-Pag. 32. Obra VII. CUI LUNA, SOL ET OMNIA. En el ler. sistema, parte del

Alto, Ultimo compds, la segunda nota MI estd equivocada. Debe ser FA.

2.-Pag. 45. Obra IX. IN HORRORE VISIONIS NOCTURNAE. En el 20. sistema, se-—-—

gundo compds, en la parte del Superius II, el SI debe llevar H
(4]

e rd

=1

= ME = =hHes

3.-Las paginas 46 y 47 estdn tergiversadas. La misica de la pdgina 45 se con-

tinda en la pagina 47; de ésta pasa a la 46, y de la 46 a la 48.

4.-P3g. 52. Obra VIIa. CUI LUNA, SOL ET OMNIA. (Versidn segin el ms. original)

En el ler. sistema, parte del Alto, dltimo compds, la dltima nota (SOL blan-

ca) estd equivocada; debe ser LA.

*
I
~ =0 [
z I
- ni - a,

5.-Pag. 53. Obra VIIa. CUI LUNA, SOL ET OMNIA (Versidn segin el ms. original)
En el segundo sistema, parte del Alto, primer compds, sobra la primera a

(entre guiones: —a-). Dice: om -a- ni- a. Debe decir: om- ni- a.

£l editor suplica atentamente la indulgencia de los lectores, esperando que

la misica de Francisco Lopez no salga perjudicada por estos lamentables erro-

Ires.
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Un recuerdo de gratitud a mis maestros

P. Aristeo Herndndez 1

Mtro. Jesis Zirate T
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Mtro. J. de Jests Estrada T
Mtro. Préspero Cebada






Dulcc, canoro Cisne Mexicano,
cuya voz, si ¢l Estigio Lago oyera
segunda vez a Euridice te diera,

y segunda el Delfin te fuera humano;

a quien si el teucro muro, si el tebano

el ser en dulces cliusulas debiera,

ni a aquel el griego incendio consumiera,
ni a éste postrara alejandrina mano.

No el sacro numen con mi voz ofendo,
ni al que pulsa divino plectro de oro
agreste avena concordar pretendo;

pues por no profanar tanto decoro,
mi entendimiento admira lo que entiendo
y mi fe reverencia lo que ignoro.

(De Sor Juana Inés de la Cruz a Don Carlos de
Siglienza y Géngora)

Dulcc deidad del viento armoniosa,
suspensién del sentido deseada,
donde gustosamente aprisionada

sc mira la atencién més bulliciosa:

perdona a mi zampona licenciosa
si, al escuchar tu lira delicada,
canta con ruda voz desentonada
prodigios de la tuya milagrosa.

Pause su lira el Tracio, que, aunque calma
puso a las negras sombras del olvido,
cederte debe mas gloriosa palma,

pues mas que a ciencia el arte has reducido,
haciendo suspensién de toda un alma
el que sélo era objeto de un sentido.

(Otro soneto de Sor Juana a un misico)

Em costumbre de los siglos XV al XVIII que las obras literarias, los tratados o los libros de miisica
llevaran en sus primeras paginas textos elogiosos de los amigos o admiradores de los autores. Tales
textos solian ser desde poemas (sonetos, letrillas, décimas, etc.) hasta panegiricos en prosa, muchas
veces en un clegante latin. Siguiendo esta costumbre me he permitido anteponer al contenido de
este libro dos sonetos de Sor Juana, que espero sirvan para evocar a su gran contemporineo don
Francisco Lépez Capillas.
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INTRODUCCION

Al observar panorimicamente los testimonios ar-
tisticos que nos quedan del siglo XVII, podemos
apreciar que este siglo no fue sélo luminoso en las
artes plasticas o en la literatura. También fue un
“siglo de oro” de la misica vocal polifénica en la
Nueva Esparia, porque esla época en que florecie-
ron en esta parte de América, extranjeros o nativos,
varios grandes compositores que dejaron obras
maestras de ese género.

Gaspar Fernidndez, Pedro Bermidez, Juan
de Lienas, el indio zapoteca Juan Matias, Antonio
Rodriguez de Mata, Juan Guuérrez de Padilla, Luis Coronado, Fabiin Pérez
Ximeno, Francisco Lépez Capillas, Juan Garcia de Céspedes, Francisco de
Vidales, Miguel Matheo de Dallo y Lana fueron algunos de los musicos cuyas
obras son dignas de figurar en el brillante panorama cultural del siglo XVII
novohispano.

Esos musicos, sea porque aprendieron su arte en la vieja Europa, o bien
porque asimilaron profundamente las ensefnanzas y los ejemplos de los maestros
europeos, dejaron obras dignas totalmente de figurar junto a las de los composito-
res de su época universalmente reconocidos. Asi florecié en esta parte del mundo
la herencia del gran arte de la polifonia francoflamenca.

Los centros de irradiacién de este florecimiento musical fueron singular-
mente las catedrales, los conventos y aun las iglesias de menor importancia, pues
apenas consumada la conquista se empezaron a conformar sus capillas musicales,
contratindose cantores e instrumentistas indigenas debidamente adiestrados e
institucionalizdndose la ensefianza musical, lo que con el tiempo dio frutos ricos
y exuberantes, cosa que no es de extraiiar, ya que en Europa “una de las mayores
sorpresas que nos brinda la miisica del Renacimiento —dice Bryan Trowell-es el
hecho de que todas las grandes conquistas musicales del periodo se realizaron
dentro de la musica sacra™.!

Se destacan entre todas las catedrales de México y de Puebla. En palabras
de Robert Stevenson, “la catedral de México no fue sélo importante por su
arquitectura, su decoracién interior, sus dimensiones monumentales, sino tam-
bién por haber sido el centro musical més importante de toda la América espaiola
durante el virreinato”.2 Puebla por su parte fue otro centro de cultura muy
importante, en momentos mucho mas que la capital del virreinato.

1 Bryan Trowell. "El Renacimiento temprano”, en Alec Robertson y Denis Stevens (directores).
Historia general de la misica (trad. de Anibal Froufe). Vol. 2. 2a. ed. Madrid: Alpuerto-Ediciones
Istmo, 1977, pp. 11-165,

2 RobertStevenson. "Lamiisica en la catedral de México, 1600-1750", Revista Musical Chilena. Aio
XIX, No. 92, abril-junio de 1965, pp. 11-31.

xi



FRANCISCO LOPEZ CAPILLAS
(ca. 1608-1674)

Gracias al descubrimiento de su testamento, lleva-
do a cabo felizmente por Stevenson en el Archivo
General de Notarias de la ciudad de México, sabe-
mos que Francisco Lépez Capillas (o Francisco
José Lépez) fue originario de “la muy noble, leal e
imperial” ciudad de México, la pintoresca ciudad
de los canales y las acequias o calles de agua, con
sus templos y palacios platerescos, la ciudad canta-
da por Bernardo de Balbuena en su Grandeza
Mextcana.

Francisco Lépez fue hijo de Bartolomé
Lépez y Maria de la Trinidad (o Maria de la Torre). Su nacimiento pudo haber
ocurrido entre 1605 y 1610, muy probablemente en 1608, segiin lo apunta Lester
D. Brothers.3 1608 fue el afio en que se publicaba el poema Siglos de Oro en las
Selvas de Erifile de Bernardo de Balbuena, y llegaba a México como arzobispo fray
Francisco Garcia Guerra, siendo enaquella época virrey de la Nueva Espana don
Luis de Velasco hijo —en su segundo periodo— y reinando en Espana Felipe 111

Casinadase sabe de lainfanciay los estudios musicales de Francisco Lopez.
Se crey6 un tiempo que, espaiiol de origen y oriundo de Andalucia, habria sido
discipulo de Juan de Riscos (1598-1643), quien fue maestro de capilla de la

iatedral de Jaén y exitoso colaborador de don Pedro Calderén de la Bareca en la
corte del rey Felipe IV.# Esta creencia se debié, quizd, al hecho de que la Misa Re-
So/ de Lopez tiene como tema una cancién de Juan de Riscos.

Durante bastante tiempo se le confundié con su casi homénimo Francisco
Miguel Lépez —"un oscuro monje de Monserrat”, segiin Stevenson—, oriundo de
Villaroya, Aragén, muerto en 1723. Ese “oscuro monje” fue famoso sin embargo
porsu polémica en torno a la Mssa sobre la Escala Aretina de Francisco Valls, lo que
seguramente fue causa de la confusién, pues Francisco Lpez compuso también
una misa sobre dicha escala (conservada ahora en ¢l ms 2428 de la Biblioteca
Nacional de Madrid y en el libro de coro VII del archivo de la Catedral de México).

Sin embargo -y asi también lo cree Brothers— lo mis probable es que haya
sido discipulo de Antonio Rodriguez de Mata, miusico espaniol que ocup6 el cargo
de maestro de capilla de la Catedral de México de 1614 a 1643.5 Siguiendo una
tradicién europea ya institucionalizada en América, el pequenio Francisco habria
formado parte del coro de la Catedral como sefse, yalli habria recibido lainstruccion

3 Lester D. Brothers. "Francisco Lépez Capillas, First Great Native New-World Composer:
Reflections on the Discovery of His Will", Jnver-American Music Review, Vol. X, No. 2, Spring-
Summer 1989, pp. 101-118. Nota: Todas las citas en espanol de este articulo son traducciones del
autor de esta introduccion.

4 Robert Stevenson. "Francisco Lopez Cotilla [sic]", Heterofonia, Vol. VI, No. 31, julio-agosto de
1973, pp. 7-9.

5 Brothers, op. ait., p. 115.

xii



Retrato del obispo Juan de Palafox y Mendoza,

Anénimo, s. XVIIL.

musical que se impartia en aquella época: el arte del canto llano (canto gregoriano)
y el canio de 6rgano (lacomposici6n polifénica), hasta que llegé ala edad de ingresar
a la Real y Pontificia Universidad de México.

Se sabe, por la Crénica de la Real y Pontificia Universidad de México de
Crist6bal Bernardo de la Plaza y Jaén, que Francisco Lépez cursé el Bachillerato
en Artes (osea Filosofia) y estuvo inscrito en la Facultad de Teclogia, graduindose
el 20 de agosto de 1626, fecha que —segiin Brothers— permite fijar la de su
nacimiento hacia 1608, pues el bachillerato se alcanzaba normalmente alrededor
de los 18 anos de edad.®

No se sabe nada de la vida de Lépez entre 1626 y 1641, afio en que lo
encontramos como segundo organista, daxenero (o “bajonista”) y cantor en la
Catedral de “la Puebla de los Angeles” bajo la autoridad del maestro malagueio
Juan Guuérrez de Padilla (1590-1664), sucesor del portugués Gaspar Fernindez
(1570-1629) en el cargo de maestro de capilla de la catedral angelopolitana.”

El cargo de “bajonista” obligaba a nuestro misico —aparte de su cargo de
organista— a estar presente “siempre que hubiera misica al facistor”, esto es,
siempre que se cantara polifonia, ademds de estar presente siempre que lo
estuvieran los demds “ministriles” (instrumentistas), pues ¢l dajdn (especie de
fagor) habia llegado a ser desde fines del siglo XVI un instrumento obligado en la
ejecucidn de la polifonia vocal para apoyar la parte del bajo en el conjunto coral,®

Era la época, breve como un relampago en la historia, del brillante e
inquieto obispo Juan de Palafox y Mendoza, quien con gran energia estimulaba la
cultura, defendiaa los indios, fundaba seminarios y colegios, inauguraba la famosa
biblioteca que lleva su nombre, aceleraba la construccién de la catedral poblana
(que por diversas causas habia quedado en suspenso desde hacia veinte aios), y
ademas escribia poemas y crénicas, y dictaba reglamentos y ordenanzas, habiendo
sido ya antes el décimo octavo virrey de laNueva Espainia y el undécimo arzobispo
de México.

6 Loc ar

7 Loc. ar.

8 Vid José Lapez-Calo. Historia de la miisica espasiola, 3. Siglo XVII. Madnid: Alianza Editorial, 1983
(Alianza Misica, 3), pp. 12-15.
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El cargo de primer organista de la Catedral de Puebla era desempenado en
aquella época por el presbitero Pedro Simén, quien ademds era organero (cons-
tructor de 6rganos) y “curador” (responsable de su buen funcionamiento), por lo
cual se ausentaba con mucha frecuencia de los deberes de su cargo. Poresta razén
Francisco Lépez accedié en el afio de 1647 al cargo de primer organista en
sustitucién del anterior, siendo dispensado por el cabildo catedralicio de tafier el
“vaxon”, salvo en los tiempos litirgicos de adviento y cuaresma cuando callaban
obligadamente los 6rganos.”

Es razonable pensar que la convivencia cercana de Lépez con Gutiérrez de
Padilla, misico sobremanera duefio de su arte y muy imaginativo, lo mismo que
con otros compositores destacados de la capilla poblana, y el contacto con el rico
archivo catedralicio (que guarda obras de Franco, Morales, Victoria, Guerrero,
Lobo de Borja, Duarte Lobo, Vivanco, Jannequin, Palestrina, etc.), fueron alta-
mente benéficos en la formacién artistica de nuestro compositor.

Es probable que en 1648 Francisco Lépez se convirtiera en organista de
la Catedral de México por invitacién de Fabidn Pérez Ximeno (1595-1654).
Seguramente ambos misicos se conocian desde mucho tiempo antes, pues Pérez
Ximeno era ya organista de la catedral desde la época de Rodriguez de Mata,
cuando Lépez habria sido cantorcito del coro de infantes. Pérez Ximeno fue
designado maestro de capilla de la Catedral de México en marzo de 1648, a la
muerte de Luis Coronado. En mayo de ese afio fue invitado por el cabildo de la
Catedral de Puebla para inspeccionar el nuevo 6rgano grande, ocasién que
seguramente aprovechd el famoso misico para invitara Lépez a sersu colaborador
en la Catedral de México, pues en las actas del cabildo poblano del mes de julio
del mismo afo se menciona como nuevo organista a Ignacio Ximeno.!?

A la muerte de Fabidn Pérez Ximeno, acaecida el 17 de abril de 1654, el
cabildo de la Catedral de México nombré, por unanimidad y sin competencia
publica, a Francisco Lépez como maestro de capilla y organista, “atento a su
mucha suficiencia y habilidad para dichos ministerios”, el cual tomé posesién de
su cargo el 21 de abril de ese ano.!! Por esos dias, terminado el primer cuerpo de
la rtorre oriental de la catedral en construccién, el fraile mercedario Diego
Rodriguez (“matemdtico de avanzada” le llama Elias Trabulse) llevaba a cabo la
proeza de cambiar las campanas de la catedral primitiva a su nuevo lugar.!2

Se eximi6 a L6pez del examen de oposicién, pero inmediatamente se le
encarg6 la composicion de las chanzonertas del Corpus Christi, y de las fiestas de
San Pedro y San Pablo y de la Asuncién (fiesta patronal de la Catedral de México).
Segin Stevenson y otros investigadores, fue a partir de que Francisco Léopez
ocup6 el miximo cargo musical de la Catedral de México que agregé a su nombre
el de “Capillas™.

L.amayor parte de las obras que se conservan de L6pez, si hemos de confiar
en los documentos musicales que tenemos a la mano, pertenecen a esta etapa de
su vida, sus dltimos veinte afios como maestro de capilla de la Catedral de México,
salvo algunas pocas atribuibles a su época poblana. En conjunto son pocas en
comparacién con las que se han podido rescatar de los compositores canonizados
en la historia de la misica.

Por los cargos que desempeni6 en las catedrales de Puebla y México, Lépez
Capillas compuso obras vocales polifénicas destinadas al servicio litdrgico de
ambas catedrales. Pero posiblemente también compuso obras de otros tipos como
villancicos, ensaladas, tocotines, chanzonetas, cantadas, etc. en los diferentes
lenguajes que se hablaban en la pintoresca sociedad novohispana (espaiiol,
“indio” o ndhuatl, “mestizo”, “negro”, etc.), segiin lo vemos en las obras de sus

9 Robert Stevenson. "Biographical Data®, en Christmas Music from Barogue Mexico. Los Angeles:
University of California Press, 1974, p. 50.

10 Brothers, ap. ait., p. 115.

11 Stevenson, "La misica en la catedral de México, 1600-1750", p. 20.

12 Elias Trabulse. "Un cientifico mexicano del siglo XVII: fray Diego Rodriguez y su obra”, en E/
cfrculo roto. México: FCE-SEP, 1984 (Lecturas Mexicanas, 54), pp. 25-65. Vid. p. 33.
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contemporineos (Gaspar Fernindez, Juan Gutiérrez de Padilla, etc.); y quizd
hasta musica escénica para representaciones draméticas como entremeses 0
mojigangas de las que estaban en boga en su época. Lamentablemente no se ha
encontrado ninguna de ellas.

Es probable que Lépez compusiera obras de otros tipos porque, para un
consumado maestro del contrapunto como lo fue €l, imaginativo ¢ ingenioso como
se nota en sus obras, receptivo y perspicaz para aprovechar las influencias positivas
que lo rodearon, v ademads habil compositor y ejecutante, no debié desaprovechar
las multiples oportunidades que le brindaba la vida religiosa, politica y cultural de
la capital del virreinato. S6lo se sabe, poralgunos impresos de la época, que Lépez
compuso villancicos en honor de la virgen de Guadalupe y otras obras para la
octava de la dedicacion de la catedral, de las cuales se conservan los textos pero la
muisica estd perdida.!3

Sesabe que Lépezcompusoainstancias del primerduque de Alburquerque,
Francisco Ferndndez de la Cueva, vigésimo segundo virrey de la Nueva Espana
—quien por cierto fue un gran mecenas—, una misa a cuatro coros para la primera
dedicacién de la Catedral de México llevada a cabo el martes 1 y el miércoles 2 de
febrero del ano de 1656, estando Ia catedral aiin sin terminar. Cuatro coros locales,
“cada uno con su 6rgano y ministriles”, bajo la direccién de sus propios
maestros de capilla, cantarian una misa completa en si misma y diferente
de las demds, que sin embargo se amalgamarian en un todo armonioso y
perfecto.'® {Esos tiempos barrocos!

Segiin la nota correspondiente del Diario de Gregorio Martin de Guijo que
cubre algunos acontecimientos importantes de la capital de laNueva Espana entre
los afios 1648-1664, los coros se ubicaron respectivamente: uno en el coro
principal, otro en la capilla del Santo Cristo, el tercero en la capilla de los Reyes
(atin no se construia el retablo monumental) y el cuarto en la capillade San Felipe
de Jesiis, formando una cruz al interior de la catedral. He aqui su descripcién:

Acudi6 todo el reino y las religiones por la novedad de cantarse cuatro misas a
un tiempo, juzgado por acto de mofa; pero quedaron confusos y admirados de
ver el acto mds grave vy mds grande que la Iglesia de Dios ha usado, y lo que mds
admird fue el ver obrar a cada uno lo que le competia como si fuera solo,
guardando sus ceremonias con toda autoridad y limpieza, sin confundirse cllos
ni sus ministros, acolicos y musicos. [...] Acabdronse las cuatro misas a las tres de
Ja tarde, con tanta alegria en todo el reino que fue admiracion; y los que
pretendian censurar quedaron confusos y avergonzados. !5

Esta primera solemne dedicacién de la catedral, segiin Stevenson, “inau-
gur6 el periodo musical mis brillante que habia conocido la capital del virreinato
desde 1600". El duque de Alburquerque quedé tan impresionado que propuso a
Lépez componer otra misa similar para la fiesta del apéstol Santiago, patrono de
Espaiia (25 de julio), de ese mismo afio, cuando serian consagrados cuatro obispos.
Por desgracia no se conservan ninguna de las dos misas. 6

Hacia 1661, cuando el doble cargo de maestro de capilla y organista de la
catedral empezaba a resultarle pesado —tendria alrededor de 53 afos—, a pesar de
que tenia como ayudante en el 6rgano a Francisco Vidal (o Vidales), solicit6 al
cabildo lo relevara de sus obligaciones como organista. Como no obtuvo respuesta

13 Letras/qoe se cantaron en lalfestividad de octava, que la/Santa Yglesta Cathedral Meiropolitana
delMexico celebré en la Dedicacion de sullmperial templo. México: Hipolito de Rivera, 1656.
Letras que se cantaron.../En los Maytines de la Apparicion de la Santissimal Imagen de la Virgen
Marfa Madre de Dios delGuadalepe. México: Viuda de Bernardo Calderdn, 1669. Obras
citadas en Gabriel Saldivar. Bibliografia mexicana de musicologia y musicograffa. |'Tomo 1]
México: INBA, CENIDIM, 1991, p. 58.

14 Stevenson, "La misica en la caiedral de México, 1600-1750", p. 20.

15 Gregorio M. de Guijo. Diario 1648-1664 (ed. de Manuel Romero de Terreros), Vol. 11 México:
Porriia, 1986 (Coleccion de Escritores Mexicanos, 65), pp. 50-52.

16 Stevenson, "La misica enla catedral de México, 1600-1750%, p. 20.
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favorable, tres anos después, en 1664, decidié reducir sus servicios, tanto los
estrictamente litirgicos como los “conciertos de capilla”, cancelando la composi-
cién de nueva misica para las festividades y servicios extras de la Navidad. Pero
¢l cabildo lo amenazé arrumentindole: “Por ochenta anos el maestro de capilla ha
debido componer los villancicos, y si Lépez no desea seguir haciéndolo encontra-
remos un remedio™. 7

El maestro todavia tuvo que esperar otros cuatro anos para que, con
la llegada del nuevo arzobispo fray Payo Enriquez de Rivera en 1668, le
fuera reconocida su labor, se le adjudicara media prebenda y se le designara
como ayudante a uno de los mejores musicos que haya tenido la Catedral
de México: el insigne organista Joseph de Ydiaquez, “el mejor maestro de
6rgano y uno de los ejecutantes mas prominentes que hubo en los tres
siglos del virreinato”. Hacia el Gltimo ado de su vida (1673) se le otorgé la
prebenda complera, designandole el cabildo “racionero entero™ —como se
decia en aquella época— por una cédula real firmada en Madrid el 23 de
marzo de 1672 y hecha efectiva en mayo de 1673.18

Francisco Lépez Capillas no sélo tuvo problemas de sucldo y de
comprension por parte del cabildo catedralicio, normales en la vida de un
artista como tantos que desempenan esos cargos, sino también con sus
cantores de la capilla musical.

En las primeras pdginas del Libre de coro VII, donde se conservan dos
grandes misas suyas, la Missa Super Sealam Aretinam v \a Misa Batalla, se encuentra
una extensa “Declaracién de la Missa”. El término declaracidn se usaba en aquella
¢poca para designar textos de cardcter cientifico, tedrico, didictico, polémico o
simplemente expositivo.!? En ella el autor rompe lanzas en defensa de su Misa
sobre la Escala Aretina (o sea sobre la escala hexacordal utilizada por Guido de
Arezzo para lasolmizacién), en contra de las opiniones adversas —y muy probable-
mente hostiles— de los cantores de la capilla catedralicia, que seguramente
surgicron ante la dificultad de su ejecucion, por los problemas ritmicos que
plantea, sobre todo leida en su notacién original. Era poco usual, por no decir
insélito, que una obra, especialmente de grandes dimensiones como una misa,
cstuvicra totalmente en ritmo ternario, que se utilizaba en general s6lo para darun
poco de variedad ritmicaa las obras de cierta extensién o para destacar algiin pasaje
en particular.

Empicza la “Declaracién de la Missa” con estas palabras:

El motiuo que e rentdo para declarar algunas diftenltades acerca de las figuras que
contiene la Missa por ser del tiempo Ternario a sido el aner causado nounedad a algunos
de mis Cantores, y auer contienda sobre dichas figuras |...).

Resulta simpitico leer en ella expresiones como las siguientes:

Y aungue la autoridad de Maestro de Capilla desta Santa Iglesia bastava, pues claro se
infiere, que no auia de sacar ninguna obra a luz para que me la enmendaran los que
no son maesiros sino canlores; porgue na todos los que componen son legitimamente, ni
propriamente son maesiros perfectos, que el vso de componer no a todas hace Maestros;
pues ay muchos que componen por costumbre ¥ no por ciencia |...). porque Maestro en
qualquier Arte a de ser cientifico, y conocer las causas por sus causas, y el que no las
supiere no las jusgue temerariamente, como algunos juzgaron desta obra, y para
salisfazerlos pondre agui las autoridades de grandes Maestros en quien yo aprendi lo
obrado. &

17 Brothers, op. aut,, p. 116,

18 Stevenson, "Lamisica en la catedral de México, 1600-1750%, p. 22,

19 "Declaracion de la Missa®, Libro de cors VI, archivo de la Catedral de México, ff. 1v-2. Todas las
citas textuales provienen de este documento,
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Y luego viene el torrente de citas y ejemplos para apoyar sus argumentos y
despejar todas las dudas. El maestro invoca en su favor la autoridad y el ejemplo
de grandes compositores y tedricos reconocidos en su €poca, como Cristébal de
Morales, “Prenestina™ (Palestrina), Pedro de Guevara Loyola —“Maestro desta
Santa Iglesia” (?)-, Jean de Richafort, Pierre de Manchicourt, “Lupo™ (re
Eduardo Duarte Lobo), Pietro Cerone —también leido por Sor Juana—, etc., “loque
ademds demuestra la gran calidad del repertorio que se ejecutaba en la Catedral
de México a principios del siglo XVII™.20

Mediante estos argumentos Lépez defiende la legitimidad de usar el
tempo ternario en toda una obra de grandes dimensiones, que ciertamente
causaba problemas de lectura precisa en lanotacion mensural, ale jindose asi de los
esquemas ritmicos convencionales a los que estaban acostumbrados los cantores
en su rutina cotidiana. La transcripcién en notacion actual de esta misa hexacordal
de Lopez (que aparecerd en el volumen cuarto de esta serie) atorga la razén al
compositor, porque se aprecia con toda claridad el juego melédico-ritmico de las
voces dentro de una estructura didfana yarmoniosa, poco usual dentro de las obras
vocales de la época.

La “Declaraciéon de la Missa” de Francisco Lépez resulta sobremanera
interesante como testimonio de la preparacion “profesional™ y la competencia que
debia tener todo miisico que aspirara a ocupar un cargo de ranta responsabilidad
en las capillas musicales hispanoamericanas. Esta preparacion se debia demostrar,
sin lugar a dudas, en los estrictos concursos de oposicion convocados por el
arzobispo y el cabildo catedralicio, que incluian abundantes pruebas y demostra-
ciones pricticas del dominio de los diferentes aspectos de la musica por parte del
concursante.?!

Estos conocimientos estaban basados en ¢l estudio concienzudo de los
tratados musicales desde Boecio hasta Glareano, desde Tinctoris hasta Zarlino,
Francisco Salinas y Juan Bermudo, lo cual los convertia en “musicos verdaderos™,
fil6sofos de la musica, musicos en verdad excelsos, atentos al orden superior de
los sonidos, por encimade los simples ejecutantes o miisicos pricticos.?? Sin duda,
Lépez, buen “intelectual” de su tiempo, estuvo influenciado —como Sor Juana—
por el pensamiento pitiagorico y neoplaténico acerca de la Harmonia mundi, la
armonia del cosmos y la “musica de las esferas™, que era el resultado de la exacta
correspondencia entre el mundo de los nimeros y el mundo de los sonidos.

Pero Lépez Capillas no fue sélo un musicus, un musico especulativo de gran
sapiencia tedrica, sino ante todo un compositor que nos lego obras polifonicas
admirables, en las que podemos reconocer tanto sus conocimientos tedricos como
su buen gusto de cantor 0o musico prictico, es decir, de verdadero artista. Es por
ello que Stevenson lo ha considerado “el compositor mds erudito del siglo XVII”
de la Nueva Espana.?3 Y no duda en declararlo, “sin discusion, el principe de los
maestros de capilla [de la Catedral de México] desde Franco™ .24

Por su parte Brothers, quien se ha ocupado especialmente de estudiar la
musica de nuestro compositor, le llama sin reservas “el primer gran compositor
nacido en el Nuevo Mundo”, la “Estrella Matutina entre los miisicos nacidos en
el Nuevo Mundo”, y concluye: “Viviendo en el mismo siglo que Juan Ruiz de
Alarcén (1581-1639) v Sor Juana Inés de la Cruz (1651-1695), ¢l demostré que los

20 Robert Stevenson. "La misica en el México de los siglos XVIa XVIHI" (rrad. de Rafael Blengio),
en Julio Estrada (ed.). Lamisica de México. {. Historia. 2. Pertode virreinal (1530 a 1810). México:
UNANM, Instituto de Investigaciones Esténicas, 1986, pp. 7-69. Vid, p. 64.

21 Jesiis Estrada, "El maestrazgo de capilla. L. Eleccion del maestro de capilla®, en Misica y misicos
de la época virreimal  (prélogo, revision y notas de Andrés Lira). México: SEP-Diana, 1980
(SepSerentas, 95), pp. 63-67.

22 Trowell, op. cir., p. 49. Para una sintesis mas precisa de estos rratadistas v sus ideas véase
Francisco Leon Tello. "Segunda parte. La teoria espanola de la misica en los siglos XV y XVI",
en Estudios de historia de la teoria musical. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, Insttuto Espanol de Musicologia, 1962, pp. 189-646,

23 Stevenson, "La misica en el México de los siglos XVI a XVIII®, p. 64.

24 Stevenson, "l.a misica en la catedral de México, 1600-1750%, p. 21.
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mexicanos nosélo tenianalgo que ofreceren elmundode laliteraturasino también
en el mundo de la musica™.25

Francisco Lépez Capillas, nuestro primer gran compositor, murié el jueves
18 de enerode 1674, probablementealos 66 anos de edad. Cinco dias antes, yamuy
enfermo y cansado, habia firmado su testamento ante el notario piiblico de la
ciudad de México Francisco de Quinones.?® Entre otras cosas su testamento
expresa el deseo de que sus restos mortales descansen en la capilla de Nuestra
Seiora la Antigua de la Catedral de México, capillaal cuidado de la cofradia de los
miuisicos desde antes de la primera consagracion de la catedral, por iniciativa de
Fabidn Pérez Ximeno, su antecesor.?’ El canénigo mayordomo de la catedral y
cronista Antonio de Robles, autor del famoso Diario de sucesos notables (1665-1703)
-y por cierto acreedor de 150 pesos que le debia Lépez—, consigna en su diario la
triste noticia de esta forma: “Jueves 18 de enero, murié ¢l Lic. D. Francisco Lépez
Capilla [s#], maestro de la catedral, en que fue hombre insigne, racionero de esta
iglesia.” Por cierto, ahora sabemos que Robles equivocé el afio de la muerte del
maestro (1673) porque conocemos su testamento. 28

Tempus erit, nec multum aberst, quin proxsma secum
[fata ferunt, cum te toios invecta per amnes

fama canat, liceatque tuum difundere nomen

ultra Indum et Gangern, roseique cubilia sols.
Valvtie precipites, vaga sidera, volvite cursus.

Vendrid el tiempo, y va no tarda, en que el destino

te arrastre consigo, y la fama e cante allende los mares,
y sea honroso proclamar tu nombre

mis alld del Indo y del Ganges

y de la cuna sonrosada del sol naciente.

jAstros errantes, apresurdos a cumplir este destino!

(De la égloga Proreus del bachiller Luis Pena, colegial jesuita del siglo XVL)

25 Brothers, op. art., p. 116,

26 El testamento de Lépez Gapillas, fechado el 13 de enero de 1674, estd reproducido en fédd., p.
117.

27 Robert Stevenson. "Primeros compositores nativos de México®, Heernfonta. Vol, X (3), No. 54,
mayo-junio de 1977, pp. 4-5.

28 Robert Stevenson. "La misica en la catedral de México. Elsiglo de fundacién” [sin nombre del
trad.], Heterofonfa. 3a. época. Vol. XXI, Nos. 100-101, enero-diciembre de 1989, pp. 10-24. Vid,
p. 13.
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EDICION DE LAS OBRAS DE
FRANCISCO LOPEZ CAPILILAS

Con este primer volumen se inicia la publicacién
de las obras de nuestro primer gran compositor
mexicano, Francisco Lapez Capillas, quien fue
organista de la Catedral de Puebla de 1641 a 1648
y maestro de capilla y organista de la Catedral de
México de 1654 a 1674.

El proyecto de edicién abarca cuatro voli-
menes, cuyo contenido serd el siguiente: primer
volumen: obras para diferentes fiestas del ano
livdrgico (para la Navidad, Corpus Christ, las fies-
tas de la Virgen Maria, las fiestas de los apéstoles
y la conmemoracion de los difuntos); segundo volumen: obras para el ciclo de
Pascua (para el tdempo de Cuaresma, el Triduo Sacro y la fiesta de la Resurrec-
cién); tercer volumen: cinco salmos a doble coro y diez magnificars, y cuarto
volumen: ocho misas,

Las obras de Francisco Lépez que se conocen hasta ahora se encuentran
principalmente en seis lugares de tres paises: la Catedral de México, la Catedral
de Puebla, la Catedral de Oaxaca, el Museo Nacional del Virreinato (INAH) en
Tepozotlin (Estado de México), la Bibliotecz Nacional de Madnd y la Biblioteca
Newberry de Chicago. Son obras a cuatro, cinco, seis y ocho voces.

Las obras que se conservan en la Biblioteca Nacional de Madrid son copia
de las existentes en ¢l archivo de la Catedral de México y en el acervo musical del
Museo Nacional del Virreinato. Segiin Stevenson, el lujoso libro de coro
matritense que las contiene (M. 2428) es “el mas esplendoroso de los manuscritos
de muisica colonial mexicana perteneciente(s] a bibliotecas extranjeras”.2?

Los estudiosos de la vida y la obra de Francisco Lopez han destacado el
hecho significativo de que en el archivo de la Catedral de México se conserven mis
obras suyas que de cualquier orro compositor en unlapso de poco mds de cienanos,
entre los periodos de Fernando Franco (fin del siglo XVI) v de Antonio de Salazar
(principio del siglo XVIII). Se conservan en total cinco libros de coro que
contienen obras suyas: cuatro donde aparecen junto a las de otros compositores, v
todo un libro que contiene exclusivamente obras suyas (Libro de coro VII).

La obra de Lépez se inscribe dentro de la estética de la polifonia vocal
renacentista, caracterizada por el uso abundante dei contrapunto imitativo y de la
forma del motere articulado en secciones segin la estructura fraseolégica de los
textos. Sin embargo, su musica contiene elementos que la diferencian del estilo
polifénico renacentista, ubicdndola dentro de las nuevas tendencias de su época
(el Barroco temprano), como la presencia de partes solistas “a dio” (Secuencia de
Pascua, Pasion segiin San Mateo); la alteracién de la horizontalidad en la linea
melédica del bajo (Misa Super Alleluia), convertido mis bien en un soporte
arménico; y un dramatismo y una expresividad mis marcadas en ciertas obras
suyas (por ejemplo, los motetes Velum templi y Tenebrae factae sunt) que en otras
semejantes de sus contempordneos conocidos (Lienas, Gutérrez de Padilla,
Garcia de Céspedes, etc.).

29 Robert Stevenson. "Manuscritos de miisica colonial mexicana en el extranjero®, Heterofonfa. Vol.
V, No. 25, julio-agosto de 1972, pp. 4-10. Vid. p. 4.
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LOS LIBROS DE CORO QUE
CONTIENEN LAS OBRAS DEL
VOLUMEN PRIMERO

Lasobrasde Lopez Capillas que contiene este primer
volumen se encuentran en ¢l Libro de coro VIIT de la
Catedral de México (VIII segin ¢l inventario de
RobertStevenson y VI segiin el de Edward Thomas
Stanford y Lincoln Bunce Spiess), salvo las dos paime-
ras obras que pentenecen a un libro de coro no registrado
en ninguno de los dos inventanos mencionados. )

| El Libro decorn VI, que conniene exclusivamen-
te obras de Ldpez, mide 50 ems. de largo por 35 cms. de
ancho v 6 cms. de grueso. Encuademado a la usanza de
la época, tiene cubiertas de madera forradas de cuero de
color oscuro conadomos dorados en ambas caritulas, ya desvaidos por el iempo y por el uso.
Contene hojas de papel numeradas por folios, la mayoria en buen estado de conservacaién.
Fue copiadoy miniado por Simén Rodriguez de Guzmin en 1712, casi cuarentaanos después
de la muerte del compositor, en la época en que Antonio de Salazar era maestro de capilla de
la Catedral de México, y su alumno Manuel de Sumaya, organista de la misma. El nombre
de Francisco Lédpez aparece en la parte supenor derecha de casi todas las paginas.

Los textos linirgicos en su mayoria comienzan con letras capitulares romanas de
diferentes ramanos y aspectos; otras veces las capitulares se caracterizan por tener
curiosos disciios como ramas espinosas trenzadas formando las K —de Kyrie- o las S—de
Sanctus—, o bien figuras de peces y listones enrollados en espirales formando las letras,
No faltan las llamadas de atencion por medio de figuras de ojos o de manitas senalando
con ¢l dedo indice en determinadas direcciones cuando por alguna razén se altera la
disposicién normal de las partes vocales. (Véanse las ilustraciones de la pagina xxi).

El otro libro de coro no registrado, de 56 cms. de largo, por 38 ems. de ancho y
6 cms. de grueso, sélo tene la fecha de 1731 en la dlama pégina como referencia
cronolégica. Tiene también cubiertas de madera forradas de cuero de color miel, hojas
de papel, cierres de cuero muy deteriorados que ya no funcionan y estd también
adornado en las cardtulas con figuras geométricas doradas. Conuene, ademis de obras
de Francisco Ldpez, otras de Fernando Franco, Antonio Rodriguez de Mara, Antonio
de Salazar, Manuel de Sumava v Francisco Guerrero, todos ellos anotados al final en
un indice alfabérico de letras iniciales de textos, que resuita equivoco —o por lo menos
inseguro—a la hora de atnbuirlas a cada uno de los compositores enlistados.

Este libro de coro parece tener un gemelo muy parecido a €l en casi todo:
encuadernacion, dibujo musical, caligrafia y nombres coincidentes en las notas de
adverntencia. En este libro gemelo se atnbuye, enuna nota de la pnmera pigina, ¢l
dibujo musical y lailustraciéna Pedro Brizuelay Timorteo Gonzdlez, “hermanos de
cordis” (hermanos de corazén). Por lo tanto, debido a las coincidencias entre ambos
libros, el libro de coro no registrado en los inventarios de Stevenson y Stanford-
Spiess posiblemente fue también dibujado e ilustrado por los mismos artistas. Si
ésto fuera cierto, ambos libros habrian sido confeccionados siendo “colegial” de la
Catedral de México el bachiller Antonio Ruiz, cuyo nombre también es mencionado
en la nota aludida y quien hasta ahora nos es desconocido.

30 Robert Stevenson, Remaissance and Barogque Musical Sources in the Americas. Washington, D.C.
Organization of American States (General Secretanar), 1970, pp. 141-143, Thomas E. Stanford y
Lincoln B. Spiess. An Introduction o Certain Mexican Musical Archroer, Detroit, Mich.: Information
Coordinators, 1969 (Derroic Studies in Music Bibliography Series, 15), p. 25.
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Letra capitular. Kyrde de la Misa Re-Sol de Francisco Lopez.
Libro de Coro VIIL Archivo de la Catedral de México.
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OBRAS DE FRANCISCO LOPEZ
CAPILLAS, VOLUMEN PRIMERO

Las nueve obras contenidas en los dos libros de
coro referidos estdn escritas en la notacién musical
propia de la época: la notacion mensural blanca
cuadrada y redonda, usada en Europa para escribir
la misica polifénica desde el Renacimiento tem-
prano (siglo XV) hasta el siglo XVIII. El ordencon
quese presentan las transcripciones de las obras de
Lépez Capillas en este primer volumen corres-
ponde al que siguen los tiempos litirgicos y las
fiestas para los que fueron creadas. Cabe adverrir
que todas las obras tienen la estructura tradicional
del motete clasico del siglo XVI, articulado en secciones segiin la estructura
fraseol6gica del texto.

Enseguidapresentamos brevemente cada una de las nueve obras transcritas
con el fin de auxiliar a sus intérpretes potenciales. Ademds de ubicar sus fuentes
biblicas y sus contextos linirgicos de ejecucién, describimos algunos de sus
deralles musicales y de transcripcion. Como veremos, algunas de las obras poseen
ciertas caracteristicas particulares dignas de atencién para el ejecutante. Por
iltimo, ofrecemos los textos latinos completos de las obras y su traducci6n al
espaiol (todas las traducciones fueron hechas por Juan Manuel Lara). Esperamos
que estas notas sean de alguna utilidad para los interesados en la obra de Lépez
Capillas.

|. LUMEN AD REVELATIONEM

En primer lugar aparece este motete para la fiesta de la Purificacién de la Virgen
o FiestadelaCandelaria que se celebrael dia 2 de febrero, cuyo texto corresponde
a la antifona de la bendicién con las candelas. El texto estd romado del “Céntico
de Simedén™ que se encuentra en el Evangelio de San Lucas, capitulo 2, versos 29 al
32. Porsu brevedad se deduce que estaba destinado a cantarse durante dicho acto,
alternado con los restantes versos del “Cinrico de Sime6n”.

In Fésto Purificariénis B.V.M. En la Fiesta de la Purificacién de la
Bienaventurada Virgen Maria,

Limen ad revelatidnem géntium Luz para iluminar a las naciones
et gloriam plébis tiae Israél y gloria de tu pueblo Israel.
(Lc. 2, 32)

2. ET INCARNATUS EST

En este motete, también muy breve y de marcado cardcter homorritmico, la parte
del Supérius (soprano) parece estar tomada de alguna melodia gregoriana del modo
VIII -no identificada- que se utilizé en esta obra como cantus firmus. Por ello se
ha tratado de conservar ¢l sabor modal de la armonia resultante, un tanto austero,
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y s6lo se ha aplicado la semitonia subintellécta en la cadencia final. Por su texto, es
probable que esta obra fuera parte de algin Credo hoy perdido.

Ert incarndtus est de Spiritu Sdneto
ex Maria Virgine,
et home fdctus est.

Y se encarné por obra del Espintu Santo
en el seno de la Virgen Maria,
y se hizo hombre.

(Del Symbolum Nicénum o Credo)

3. EGO ENIM ACCEPI A DOMING

Las obras 3 y 4 estdn escritas a seis voces y pertenecen a la Fiesta del Santisimo
Sacramento o Fiesta del Cdrpus Chrisri. La primera de ellas utiliza el texto de la
primera carta de San Pablo a los Corintios, capitulo 11, versos 23 y 24, referentes

a la ultima cena de Cristo con sus discipulos.

Smmae. Eucharistiae
Sacraméntum.

Ego éuim accépi a Domino
quod et tradidi vébis:
quédniam Déminus lésus
i1 qua nocte tradebdtur
accépit pdnem, et grdfias
dgens frégit et dixit:
accipite et manducdte:
Hoc est Corpus

quod pro vébis tradétur;
hoc fdcite in méam
commemoralionem.

(1a. Cor., 11, 23-24)

4. TANTUM ERGO

Para la Fiesta del Sacramento
de la Santisima Eucaristia.

Yo recibi del Senor

lo que os he trasmitido:

que el Senor Jesus

la noche en que fue traicionado
tomo ¢l pan y dando gracias

lo parti6 y dijo:

“Tomen y coman

porque €sto es mi Cuerpo

que se entrega por ustedes;
hagan ésto en recuerdo mio”.

Esta obra utiliza como texto la peniltima estrofa del himno Pdnge lingua, atribuido
aSanto Tomds de Aquino. La parte del Supérins entona la melodia del Tdnsum érgo
“mére hispano” (segin la tradicién espanola) de onigen mozirabe que, por lo visto,

cra la mds conocida y usada en la época virreinal.

In Solemmirdte SS. Corporis Xpi

Tdntum érgo Sacraméntum
venerémur cérnus,

et Antiquum Docurméntum
Novo cédar Ritus;

praéstet fides suppleméntum
sénsuum deféctui.

(5a. estrofa del himno Pdnge lingua)

En la Solemnidad del
Santisimo Cuerpo de Cristo.

Por lo tanto sélo a este Sacramento
venerémos reverentes,

y que el Testamento Antiguo

deje su lugar al Nuevo;

que la fe supla

lo que falta a los sentidos.
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5. AUFER A NOBIS

Las obras 5, 6 y 7 estin dedicadas a la Virgen Maria. El rexto de este motete no
se encuentra en ninguno de los libros rituales de la liturgia catélica actual, ni
tampoco en los libros rituales de la época. Parece ser una parifrasis de la oracién
penitencial que recita el sacerdote al principio de la misa en el rito latino, inspirada
quizi en el sentido del texto de la peniltima estrofa del himno Ave mdris Stélla.
Existe una transcripcién anterior de este motete realizada por Stevenson y
publicada dos veces.3!

De Bedta Maria Virgine. De la Bienaventurada Virgen Maria.
Adifer a nébis iniquitdtes Aparta de nosotros nuestras

ndstras iniquidades

wt digni candmus tibi, para que te cantemos dignamente,
gloriae Mélos, oh Melodia de gloria,

quibus indigni 6mni latde quienes, indignos de toda alabanza,
dignissimam collauddmus. alabamos a la mas digna.

6. CUM IUCUNDITATE

Este motete tiene como tema inicial el primer inciso de la quinta antifona de
visperas de la Fiesta de la Natividad de la Virgen Maria, que se celebra ¢l dia 8
de septiembre. Dicha antifona tiene una melodia centénica del modo VII (tam-
bién aplicada con pequenias variantes al texto de la segunda antifona de la misma
fiesta: Natvitas est hddie), de caracter “juvenil” segin el ezdos propio del modo VII
en la teoria del octoekos medieval. (Véase la tlustracién de la pagina xxv).

In Nartivitdgre BM.V, En la Nartividad de la Bienaventurada
Virgen Maria.

Cum fucunditire Con entusiasmo

Nativititem Bedtae Mariae celebremos el nacimiento
celebrémus, de la dichosa Maria,

ut ipsa pro nébis intercédat para que ella interceda por nosotros
ad Déminum lesumchristum. ante el Senor Jesucristo.

7. CUI LUNA, SOL ET OMNIA

Este motete es un caso especial en la polifonia vocal novohispana. Su texto
proviene de la segunda estrofa del himno Quem térra, péntus, sidera, de los maitines
del oficio de la Virgen Maria, atribuido a Venancio Fortunato (siglo VI).

En el texto se han subrayado las palabras per #mpora (“en todos los
tiempos”) porque en ellas reside la clave de lo que ¢l compositor hizo en esta obra.
Lépez puso las cuatro voces en todos los ##mpus, o sea en todos los metros ritmicos
mds usuales de la polifonia renacentista: las voces agudas en ritmo ternario y las
graves en ritmo binario. He aqui lo que hizo: el Supérius (soprano) estd en témpus
perféctum o ritmo ternario amplio; el Altus (contralto) estd en el témpus imperféctum
dimintitum, que equivale al ritmo binario “alla breve”, también conocido como
“compis partido”; el Ténor esta en el témpus perféctum “dimintitum”, o sea en el
ritmo ternario ~diriamos— simple; por dltimo, el Bassus estd en el tmpus

31 Robert Stevenson, Latin American Colonial Music Anthology. Washington, D.C.: Organization of
American States (General Secretariat), 1975, pp. 235-236 ¢ Inter-American Music Review. Vol. X,
No. 2, Spring-Summer 1989, pp. 104-105.
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imperféctum “integer vdlor”, que corresponde al compds comiin de cuatro tiempos.
Pormedio de esta imagen sonora “plastica” el autor hace realidad la expresién “en
todos los tiempos”. En la seccién central de este himno ¢l compositor unifica en
ritmo ternario todas las voces, precisamente en la parte del texto que dice
desérviunt per témpora(alaban en todos los tiempos), para dar un cardcter mds festivo
a esta parte, y volver después a los metros ritmicos iniciales en la tercera parte de
la obra.

Con el dnimo de clarificar y favorecer la comprensién de las intenciones
originales del compositor se proponen dos versiones de esta obra. La primera
version (la de la pdgina 32) estd transpuesta un tono y medio mis grave para
comodidad de los intérpretes, y tiene marcadas con ligaduras rectilineas las
porciones propias del compis de cada voz, indicado con el signo correspondiente
al principio de cada pauta. Lasegunda version (en el apéndice de este volumen)
es la obra transcrita como realmente deberia ser segiin la notacién original, es
decir, ensu propio tono y con su propio signo de compds para cada una de las voces
(véase la notacién original en la pdgina xxvi). Es responsabilidad de los intérpretes
hacer sentir el fezus ritmico propio de cada compds con objeto de hacer sensible la
polirritmia que caracteriza la primera y tercera partes de esta interesante obra.

Hymnus de B.M.V. Himno de la Bienaventurada Virgen
Maria.

Ciii Liina, Sol et 6mnia LLas entrafias de una doncella

desérviunt per témpora, por obra de la gracia celesual

perfissa coéli gratia gestan a Aquel a quien la luna,

géstant puéllae viscera. el sol y todo lo creado alaban en rodos los
tiempos.

8. QUICUMQUE VOLUERIT

Lépez compuso este breve motete para las fiestas de los apéstoles, el cual también
tiene sus peculiaridades. El texto estd tomado del FEvangelio de San Marcos
(capitulo 9, verso 35) ydel Evangelio deSan Lucas(capitulo 22, verso 26). Porsobre
la usual elaboracién contrapuntistica de las voces inferiores (alto, tenor, bajo), el
Supérius entona, en formade cantus firmus, el motivo inicial tres veces, la segunda
vez una quinta mas alto. Si se observa la reproduccidén facsimilar de la parte del
Supérius de esta obra (pagina xxviii), se notard que ¢l compositor escribié en notas
con figura de dreves (de disenio rectangular) las tres frases melédicas de que consta
esta parte. Pero como al principio el autor escribi6 tres signos ritmicos diferentes,
aungque las notas tienen siempre la misma figura, no tienen sin embargo la misma
duraci6n.

Ademds, para orientar a sus cantores, ¢l autor escribié sobre la parte del
Supérius una advertencia: Si per nétas tsque ad témpora cantdveris, non pernoctdoeris,
la cual se podria traducir asi: “Si al cantar respetas la duracion de las notas, no te
equivocards”. O, en una versi6n mas coloquial: “Cuida bien la duracién de las
notas. {No te duermas!” ;Por qué haria esto el compositor?

El texto evangélico dice: “Todo aquél que quiera ser el mids importante
entre ustedes, que se haga su servidor™. Como la voz que se destaca siempre por
su altura y su brillo sobre las demis es el Supérius (soprano), lo que con el tiempo
la ha convertido en la mds llamativa e importante del conjunto coral, el compositor
le hace cantar su parte como aanfus firmus, en sonidos de larga duracién que van
haciéndose mis breves—empequeineciéndose— en cada una de las frases melédicas
sucesivas, pararepresentarde nuevo enforma “plistica” el significado del consejo
evangélico. Precisamente la segunda frase melédica, cuyo texto dice infer
wos mdior fferi (ser el mds importante entre ustedes), es la que entona ¢l
Supérius nada menos que una quinta més alta, para que no quede duda de
“quién es quien”.
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Parte del Superius del motete Quicimgue voliierir de Francisco Lépez.
Libro de Coro VIIL Archivo de la Catedral de México.

Los intérpretes —el directory los cantores— deben conocer suficientemente
y estar concientes de los propésitos del compositor, asi como de los recursos que
emplea para hacerlos efectivos en su obra, y se han de esforzar por hacer una bella
realidad sonora esta misica plena de simbolismos muy propios del espiritu de su

época.

In Féstis Apostolorum, En las fiestas de los Ap6stoles.
Quicimque volierit Todo aquél que quiera

fnter vos mdior feri, ser el mds importante entre ustedes,
stt véster minister. que se haga su servidor,

(Mc. 9, 35; Lc. 22, 26)

9. IN HORRORE VISIONIS NOCTURNAE

ILa Gltima obra del primer volumen es este motete a seis voces compuesto para las
conmemoraciones de los difuntos. En realidad el texto de esta obra no aparece
entre los cantos del oficio de los difuntos ni de la misa propia. Esta tomado del
capitulo 4 del Libro de Job, versos 13 y 14. Esta obra, escrita originalmente en un
tono mds alto, también ha sido traspuesta para comodidad de los cantores. No se
ha creido conveniente aplicar en varios pasajes de esta obra las reglas de la
semitonta subintellécta, porque las notas que se tendrian que alterarascendentemente
disuenan con las de otras voces, que deben permanecer inalteradas para conservar
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el disefio motivico original, o bien el color oscuro y el cardcter austero propio del
modo utilizado por el compositor para producir en los oyentes las sensaciones que
evoca el texto del Libro de Job. (Véase compis 17, partes del soprano | y del alto [;
y el compds 37, partes delsoprano Il y el alto I. En el manuscrito original se indica
alteracién para las partes de soprano).

Pro Deftinctis. Por los difuntos.

In horrére visionis noctiirnae, Como en el espanto de una pesadilla
nocturna,

qudndo sélet sépor occupdre cuando el adormecimiento

hémines, suele dominar a los hombres,

pdvor ténuit me, et trémor, el miedo y el temor se apoderaron de
mi,

¢l 6mnia ssa méa pertérrita sunt y todos mis huesos se estremecieron.

(Job, 4, 13-14)
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SOBRE LA TRANSCRIPCION
DE LAS OBRAS

Acerca de nuestro trabajo de transcripcién de las obras de Lépez Capillas conviene
asentar los siguientes puntos.

1. IncIPIT
Se incluye el fmeipir de cada obra para que los intérpretes tengan una idea de la
escritura original, con sus claves, signos ritmicos y notacién propia.

2. CLAVE DEL TENOR

Siguiendo la tradicién de transcriptores como Mons. Higinio Anglés y otros, la
parte del #nor se indica con una clave de do superpuesta a la clave de sol en lugar
de la doble clave de sol o el 8 debajo de la clave que acostumbran otros
transcriptores. Por supuesto, para leer las notas la que cuenta es la clave de sol.

3. LIGADURAS

Las ligaduras o grupos de dos o més notas, propias de la notacién mensural, que
juntas forman una sola figura como los neumas gregorianos de donde proceden, se
indican con ligaduras rectilineas.

4. ALTERACIONES

L.as alteraciones que aparecen en los manuscritos se han puesto a la izquierda de
las notas afectadas. Las que aparecen arriba de las notas entre corchetes [] son
agregado del transcriptor, aplicadas segin las reglas de la semitonia subinvellécta.
L.as que aparecen arriba de las notas entre paréntesis () son sé6lo recordatorio de la
entonacién anterior.

5. TEXTOS LATINOS

Las palabras de los textos litiirgicos se presentan completas, sin las abreviaturas
acostumbradas en los libros de coro, y ademds, con la ortografia y la distribucién
sildbica propia del latin, especialmente del latin “eclesidstico™ autorizado por el
Vaticano.

En el comentario individual a las nueve obras de este volumen se ofrecen
los textos latinos de cada una, con su traducci6n respectiva, para que los intérpre-
tes, sin lainterferencia de la escritura musical, identifiquen claramente las palabras
de los textos individualmente y las pronuncien con limpieza entendiendo su
significado, todo ello en favor de una mejor interpretacién de cada obra.

6. PRONUNCIACION DEL LATIN

Para evitar errores o equivocos en la acentuacién prosédica de las palabras latinas,
siguiendo ¢l sano y prictico ejemplo de las ediciones vaticanas, se han acentuado
griaficamente todas las palabras que lo requieren segiin la prosodia del latin.

Al final de la introducei6n se dan algunas indicaciones sobre la pronuncia-
ci6én para los que no tengan experiencia en esta lengua. Esperamos que tanto los
directores como los cantores sean suficientemente cuidadosos en este aspecto de
la interpretacion.

7. INTERPRETACION

Se ha omitido toda indicacién agégica o dindmica, primero porque en los libros de
coronose usaban tales signos,y después porquelainterpretacién de cadaobradebe
basarse en el conocimiento profundo y conciente del texto, de la estructura
musical, del caricterde la obra, del estilo de la época, del entorno cultural en que
actué el compositor y de la finalidad para la que fue creada.

XXX



INDICACIONES SOBRE LA
PRONUNCIACION DEL LATIN

I. PRONUNCIACION ACTUAL DEL LATIN ECLESIASTICO

La pronunciacién actual del latin eclesiistico se hace segiin la fonética italiana.
Por tanto:

1. Lacrylagsuenan respectivamente:
1.1. La ¢ como ¢k castellana: sé6lo delante de ¢, ae, 0¢, 1 0 y.
Ejemplos: incipir = inchipit
circa = chirca
cedat = chédat
coelum = chélum
cynamomum = chinamémum
1.2. La doble ¢ (¢c): una suena fuerte (como k) vy la otra como che.
Ejemplos: ecce = ekche
accende = akchénde
1.3. La g como y: s6lo delante de ¢, a¢, 0¢, 1 0 y.
Ejemplos: angelus = anyelus
gigas = yigas
Gervasius = Yervisius
gymnasium = yimnasium
1.4. Ambas consonantes (¢ y g) suenan como en castellano delante de a, 0 y
u: cdrmina, citus, gitta, etc.

2. El grupo gn suena como la 7 castellana.
Ejemplos: agnus = diius
magnificat = maiificat
dignissimam = diffsimam

3. El grupo sc suena:
3.1. Como las s/4 inglesas: sélo delante de ¢, ae, o¢, 7 0 y.
Ejemplos: seissum = shisum
suscipe = sishipe
viscera = vishera
scaena = shéna
3.2. Como en castellano: s6lo delante de 2, 0 y .
Ejemplos: scabellum = skabélum
seulptura = skulptira
esca = €ska
scopulus = sképulus

4.. La# entre dos fes se pronuncia como £. En los demds casos la 4 es muda como
en castellano.
Ejemplos: ki = miki
nthil = nikil

wn

El grupo ¢ suena siempre fuerte, como £.
Ejemplos: chorus = kérus
Christus = Kristus
Pascha = Paska
charitas = kéritas

Nota: El grupo ¢k deberia sonar en realidad como /, ya que corresponde a laX

gricga que equivale a la X aspirada, o sea suavizada. Se deberia decir
entonces: jérus (y no kérus). Jristus (y no Kristus), jiritas (y no kdritas), etc.
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II. OTRAS CARACTERISTICAS DE LA PRONUNCIACION LATINA.

1. Los diptongos a¢ y oe s¢ pronuncian siempre s6lo como e.
Ejemplos: aeternus = etérnus
galilaeus = galiléus
coelum = chélum
poenitebit = penitébit
Mariae = Marie
beatae = beite

2. Cuando la ¢ lleva diéresis (€) suenan cada una de las vocales del grupo.
Ejemplos: [sraél = Isra-el
coégi = co-€yl

3. El grupo /4 suena:
3.1. Seguido de otra vocal: como #.
Ejemplos: gratia = gritsia
nuntius = nantsius
consubstantialem = consubstantsidlem
revelationem = revelatsiGnem
nationtbus = natsiénibus
fertiis = tértsiis
3.2. Seguido de otra vocal, y precedido por una s: como .
Ejemplos: osrium = 6s-ti-um
angusfiae = an-gus-ti-¢

4. El grupo p# suena sicmpre como f.

Ejemplos: propheta = proféta
Philosophia = Filosofia
sphaera = sféra
phioenomenum = fenémenum
sulphur = stlfur

5. La // es una doble | y asi debe pronunciarse.
Ejemplos: #//um = il-lum
stella = stél-la
cofloquium = col-16-cui-um
puella = pu-€él-la

Nota: La Ml s6lo en castellano tiene sonido fricativo en palabras como llave,
llevar, lluvia, llorar; ésto es resultado del romanceamiento del grupo p/en el
latin vulgar medieval (planus = llano). Pero en todos los demids idiomas
occidentales, incluyendo el latin, debe pronunciarse como doble /.

6. La u después de ng o g siempre debe sonar.
Ejemplos: sanguinis = singiiinis
unguentum = ungiéntum
usque = Gscue
quotidie = cuotidie
religuia = re-li-cui-a

7. Lax es siempre una consonante doble que equivale a la combinacién de £y s.
7.1. La x suena como £ + 5.

Ejemplos: vexilla = veksil-la
exilium = eksilium
Juxta = iiksta
orucifixus = cruchifiksus
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7.2. Cuando la x va seguida de ¢ suenan ambos fonemas (4-5¢).
Ejemplos: excta = ékshita
excelsus = ekshélsus
excelsior = ekshélsior

Nota: Laxen latin nunca tiene sonido de f como en espaniol antiguo o ndhuatl
pronunciado con fonética espanola.

Los grupos de vocales 1a, te, 11, 10, 1u, eae, e1, €0, eoe, eu, ua, ue, ut, uo, uu, no deben
ser tomados como diptongos, y por tanto nunca se pronunciarin fundiendolas
vocales en una sola emisién de voz, sino por el contrario, separdndolas.
Ejemplos: glora = gl6-ri-a (3 silabas)

reaedificas = re-e-di-fi-cas

puerum = pi-e-rum

perpetuus = per-pé-tu-us

spiritut = spi-ri-tu-i

defectui = de-féc-tu-i

aries = a-ri-es

conceptio = con-chép-tsi-o

deprecationem = de-pre-ca-tsi-6-nem

genua = yé-nu-a

ctf = cl-1

Suorum = su-6-rum

Sélo el grupo 4 se pronuncia en una sola emisién de voz porque es diptongo:
au-xi-li-um, du-di-o, au-di-é-bam.

La7 puede a veces sersemivocilica (o semiconsondntica) cuando se encuen-
traal principio de palabraseguida de otra vocal o entre dos vocales. (También
puede aparecer con forma de ;). En esos casos prociirese darle su sonido
vocdlico y no hacerla demasiado fricativa, como Zoy.
Ejemplos: fanua o janua = ia-nua (no llinua)

eius o ejus = é-ius (no €llus)

maior o major = mi-ior (no mayor)

fuventus o juventus = iu-véntus (no yuvénrus)

Sélo cuando la 7 se encuentra entre una consonante y otra yocal es necesario
consonantizarla para que se perciba.
Ejemplos: abiicio o abjicio = abyichio
iniuria o injuria = inyuria

10. Prociirese hacer efectiva la doble sonoridad de las consonantes dobles.

Ejemplos: 16/le = té6]-le
hossana = hos-sina
afflictionem = af-flictsibnem
commemoratio = COm-memoritsio
attingens = ar-tinyens
connubtum = con-nibium

11. Téngase cuidado de pronunciar clara y distintamente las consonantes finales,

especialmente lam, lacylas
Ejemplos: gqudniam
populorum
deséroiunt
nune (¢ fuerte siempre como #£)
runc
sunt
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12. Cuando las palabras comiencen con s seguida de otra consonante téngase
cuidado de no anteponerle una ¢ al pronunciarlas.
Ejemplos: spiritus = s-piritus (no espiritus)
schola = s-kéla (no eskéla)
sphaera = s-féra (no esféra)
stagnum = s-tdfium (no estafium)

13. Acentuacién. En latin no se usa el acento grifico ni existen las palabras
agudas. Pero para facilitar la correcta pronunciacién se ha acentuado cada una
de las palabras que lo requieren, siguiendo el modelo de las ediciones
vaticanas.

Ejemplos: Iésus (no Iesis)
Dodecachérdon (no Dodecakordén)
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