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PROLOGO

En noviembre de 1952, se hizo la presentacion del
primer tomo del Tesoro de la Musica Polifénica en México;
fue la seccion de Investigaciones Musicales del INBA, la que
entonces y por medio de sus investigadores, se encargo de
recopilar, transcribir y revisar las obras.

Es hasta ahora, 29 afios después, que se tiene la posi-
bilidad de sacar a la luz un segundo tomo; ésto es una mues-
tra de la magnitud de nuestro problema. ;Qué ha pasado en
todo este tiempo?; quizd carencia de medios, o de investi-
gadores profesionales de alto nivel, o de estimulos impor-
tantes.

Solamente han existido durante estos afios, unos
cuantos muisicos que esporadicamente y casi a titulo perso-
nal han hecho labor de biisqueda y transcripcion; no siem-
pre con el debido respeto histérico, ni buen logro artistico.

Este segundo tomo estd integrado por trece obras de
la Coleccion Sanchez Garza, cuyos originales obran en po-
der de este Centro. Es necesario mencionar que el eminente
musicologo Robert Stevenson, cuyo conocimiento y amor
por nuestra musica son ampliamente reconocidos, realizo
hace algunos afios la restauracion inicial de varios de estos
manuscritos, labor que fue continuada por el maestro Feli-
pe Ramirez Ramirez.

Siguiendo una tradicion que se ha observado en traba-
jos similares y de esta época, hemos optado por presentar
las obras en su version original; transcritas a una notacion
actual, con la minima elaboracién en el acompafiamiento y
solo donde el autor lo especifica.

El Centro Nacional de Investigacion, Documentacion
e Informacion Musical, CENIDIM, pretende, al editar este
volumen, reiniciar la publicacién de los valiosos materiales
musicales de este periodo de nuestra historia, contribuyen-
do a su conocimiento y difusion, tanto entre los especialis-
tas como entre los misicos y publico en general.

Quiero finalmente hacer constar nuestro reconoci-
miento a la labor del Fondo Nacional para Actividades So-
ciales, bajo cuyo patrocinio es posible realizar la edicion de
esta obra.

Manuel Enriquez
Director del Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacion Musical






INTRODUCCION

El México contempordneo encuentra su identidad en
su propia historia. Esta se inicia a partir del siglo XVI, cuan-
do la cultura hispanica se une a las ya existentes, dando ori-
gen a una nueva cultura mestiza para forjar el México mo-
derno. Es por ello de suma importancia que las nuevas ge-
neraciones conozcan la historia de nuestro pueblo, para
que puedan identificar, preservar y difundir nuestro rico pa-
trimonio cultural,

La musica como parte de nuestro patrimonio cultural,
al igual que todas las artes, se fusiona, transforma y enrique-
ce con la aportacion de los diferentes elementos europeos y
americanos, dando origen de esta manera en particular ala
musica polifonica e instrumental de México en la época vi-
rreinal, siglos XVI, XVII y XVIII.

Para comprender este legado cultural, es necesario
conocer quiénes fueron los humanistas que de una u otra
manera influyeron definitivamente en la conquista de Méxi-
co, no solamente en lo religioso sino por medio de la ener-
gia espiritual de la musica.

El siglo XV marca en Europa ¢l ocaso de la edad me-
dia y en él se gesta el nuevo pensamiento renacentista. La
poesia prerrenacentista estd representada en Castilla por Ifi-
go Lopez de Mendoza, marqués de Santillana (1398-1458)
y Jorge Manrique (1440-1490) quien fue partidario de Isa-
bel la Catolica, en la defensa de cuyos derechos murio. En
Catalufia se encontraba A. March.

Toca a los Reyes Catolicos Fernando e Isabel, la glo-
ria de ver descubierto el nuevo mundo por Cristobal Colon.
Ocho afios mds tarde (1500) nace en Gante, Flandes, quien
seria el sucesor de los Reyes Catolicos, Carlos I de Espana y
posteriormente Quinto del Imperio.

Carlos V tenia una innata pasion por la musica. Cuan-
do nifio, el retirarse de la Espineta le causaba disgusto; era
buen cantor, tocaba flauta, el 6rgano y otros instrumentos.
Desde temprana edad afadio a su patrimonio, que ya com-
prendia los Paises Bajos, el condado palatino de Borgofia,
asi como los dominios de los Habsburgo, la herencia de las
dos Espafias y del nuevo mundo. Carlos viaj6 por primera
vez a Espafia a la edad de 17 afios para tomar posesion del
reino. Entonces inicia el estudio del lenguaje espafiol, idio-
ma que desconocia a pesar de que sus padres fueron Felipe
El Hermoso y Juana de Aragony Castilla; éstos habian regre-
sado a Espaia, dejando a Carlos siendo nifio ain, al cui-
dado de Margarita de York. En 1519 Carlos I pasa a ser Car-
los V, el Emperador en cuyos dominios no se ponia el sol.
Cortés habia arribado en ese afio a San Juan de Ulia, Ve-
racruz.

El humanismo de Carlos V se dejo ver desde su juven-
tud, todo el mundo sentia su magnetismo y admiraba su
valor como un caudillo superior a lo comun entre los sobe-
ranos. Su atractivo residi6 sin duda alguna en el resumen de
la mayoria de razas europeas que representaba; era espafiol

y portugués, pero también franco-borgofion, holandés y
plantagenet de remoto origen céltico; tenia sangre germana
por linea de varon de los Habsburgo, griegos, italianos, es-
lavos, lituanos, judios y drabes figuraban entre sus antece-
sores.

Afios antes, en su reinado de los Paises Bajos, Carlos
ya tenia conocimiento del gran humanista Erasmo de Ro-
terdam, quien gozaba de gran fama en Europa y Carlos lo
nombra Consejero Honorifico de su reino, cuando Eras-
mo regresaba de Inglaterra, en donde habia escrito su Elo-
gio a la locura dedicada a su amigo e insigne humanista To-
mas Moro. Es de gran trascendencia este acontecimiento,
pues el humanismo de Erasmo de Roterdam influia ya en
toda Europa a través de sus obras, unificando al hombre por
medio de su naturaleza humana.

El Emperador Carlos V, a escasos dos afios de la con-
quista, establece como cabeza y corte de la Nueva Espana, a
la ciudad de México, Tenochtitlan; le entrega un escudo en
el cual campea un castillo de tres torres y un aguila sobre un
tunal con una culebra en la boca.

El mismo afio de 1523, el 4 de julio, le concede por
armas un escudo azul de color de agua, en sefial de la laguna
y un castillo dorado en medio de tres puertas de piedra de
canterilla. Con estas palabras de Fray Augusto Betancourt,
ilustre mexicano, nos formamos un concepto claro de la
prioridad e importancia que el Emperador daba a estas tie-
rras. A tal afirmacion tenemos un antecedente historico que
ratifica este concepto: hacia 1522, la orden franciscana,
avezada a la conquista de almas, fue la primera que se apres-
t6 a llevar la luz de la fe a aquellos gentiles; Fray Juan Cla-
pion y Fray Francisco de los Angeles, personas de nobilisi-
ma estirpe, se decidieron a hacer el viaje y comenzaron a
negociar las licencias necesarias para emprenderlo; mds no
lograron su designio, porque Fray Francisco fue elevado
poco después a la dignidad de ministro general de su Orden
y la muerte arrebato a Fray Juan. El nuevo General ya no
podia venir en persona, dispuso inmediatamente el despa-
cho de la misién que a poco trajo Fray Martin de Valencia;
pero mientras se arreglaba aquello, se adelantaron tres reli-
giosos flamencos residentes en Flandes: Fray Juan du Toic,
(de Tecto), antiguo profesor de teologia durante catorce
anos en la Universidad de Paris, Guardian del convento de
Gante y Confesor del Emperador, Fray Juan de Ayora o
Aora, sacerdote venerable por su ciencia y ancianidad y
Fray Pedro de Gante, lego y pariente cercano de Carlos V
por parte de Maximiliano I, abuelo paterno del Emperador.

Carlos V concedia de esta manera a la Nueva Espafia
la importancia que ameritaba, enviando a lo mas selecto y
querido para él, como era su confesor, al mds venerable an-
ciano y a Fray Pedro de Gante, que a pesar del estrecho pa-
rentesco, desde mozo se habia ocupado en cosas tocantes al
servicio de la Corona Real antes de su conversion. Entre los
muchos frailes que solicitaron el permiso del soberano para
venir a estas tierras, solamente estos tres obtuvieron la auto-



rizacion regia y la del provincial; ya no se detuvieron a pedir
la del nuevo Pontifice Adriano VI, que ain no llegaba a
Roma.

Los venerables frailes partieron de Gante el 27 de abril
de 1522, pasando por Espaiia, donde recibieron las noticias
de la expugnacion de la Gran Ciudad de México y caida del
Imperio Azteca, lo cual les puso mayor deseo de apresurar
su viaje; se embarcaron el primero de mayo de 1523, pro-
bablemente en Sevilla, por ser el lugar de donde partian
todas las naves que hacian el viaje a las Indias; tardaron cua-
tro meses de travesia para arribar finalmente a Veracruz, el
30 de agosto del mismo afio.

A la llegada de estos venerables misioneros a la Gran
Tenochtitlan, ésta se encontraba en ruinas y optaron por
trasladarse a Texcoco, en donde el nuevo Sefior de alli, Ix-
tlixochitl, aliado de los espafioles, dio aposento a los tres
religiosos en el palacio del Rey Nezahualpilli. Inmediata-
mente se dedicaron a aprender la lengua mexicana, para la
cual Fray Pedro de Gante mostro dotes especiales.

Es aqui en Texcoco, reino de Nezahualcoyotl y de su
hijo Nezahualpilli, tierra de la poesia y de la misica, donde
los venerables misioneros Juan de Tecto, Juan de Ayora y
Fray Pedro de Gante, fundan la primer Escuela de Musica,

Artes y Oficios para los naturales, ensefidndoles el Canto lla-
no (gregoriano), Canto de Organo, dictado musical, ejecu-
cion instrumental y construccién de instrumentos musica-
les; fue Fray Pedro de Gante el primer maestro de musica
en aprender el lenguaje de los naturales en esta primera Es-
cuela del continente americano, la cual representa el lugar y
momento historico del contacto con el Arte Musical Euro-
peo, el legado cultural, la continuidad con los nuevos valo-
res del Arte y el engrandecimiento de nuestro patrimonio
musical,

Un afio después, en 1524, llegaba de Espaiia la mision
Franciscana de los doce, encabezada por Fray Martin de
Valencia y en la cual venia Fray Toribio de Benavente que
mads tarde recibiria el nombre de Motolinia (fraile pobre)
por los naturales. Este grupo de misioneros es considerado
el forjador de la Iglesia Mexicana, reforzando asi la labor
iniciada por los misioneros flamencos.

Ese mismo afio de 1524 partieron con Hernin Cortés
los padres Juan de Tecto y Juan de Ayora a la desastrosa
expedicion de las Hibueras duranre la cual murieron de can-
sancio y miseria. Quedd solamente Fray Pedro de Gante,
quien habia de ser uno de los mas célebres varones apostoli-
cos, maestro y protector de los naturales.



EL VILLANCICO

El villancico es la cancion de los pueblos cristianos
por la festividad de la Natividad de Jesis. Los pueblos his-

panicos y latinoamericanos, emplean este término para la
cancion de Navidad, aunque su significado literario y musi-
cal sea mds amplio como lo veremos posteriormente en la
sintesis histérica del Siglo XV al XVIIL.

En los demas pueblos de origen latino y sajon, encon-
tramos los siguientes términos para el villancico: Noel en
Francia, Christmas Carol en Inglaterra y Weihnachtslied en
Alemania. Con significado etimologico diferente, pero con
un mismo denominador en su concepto figurado; cancion
de Navidad.

En la actualidad todos los pueblos de la tierra cele-
bran esta festividad, unidos por un sincretismo césmico,
cuyo origen se remonta a los tiempos mas antiguos, cuando
celebraban precisamente en el mes de diciembre la fiesta del
sol y de la luz. La era Cristiana origina y resume veinte si-
glos de la cancion de Navidad. La tradicion historica la en-
contramos en la narracion del nacimiento de Jesis en Belén
por el evangelista San Lucas, médico e historiador, natural
de Antioquia, hombre culto que tuvo el conocimiento per-
fecto del Griego, por lo que desde el punto de vista litera-
rio y cientifico, es el mas erudito y profundo de los cuatro.
Como cientifico nos dice haberse servido de todas las fuen-
tes de informacion directa; como el testimonio de la virgen
Maria Madre de Jesus que indudablemente fue de inmenso
valor,

Lucas escribio su Evangelio hacia el afo 60 d.C. si-
guiendo cuidadosamente en sus narraciones, un orden ge-
nuinamente historico, cronologico y topografico, como él
mismo lo afirma. En el prologo de su Evangelio nos dice:
Puesto que muchos han intentado componer las cosas reali-
zadas entre nosotros, segun nos lo han enseriado los mismos
que desde el principio fueron testigos oculares y ministros
de la palabra, me ha parecido también a mi, que he investi-
gado desde los origenes, hacerte una narracion ordenada,
noble Teofilo, (personaje historico de familia noble) para
que conozcas el fundamento de las enserianzas que has reci-
bido de palabra.

San Lucas continua narrando el nacimiento y circun-
cion de Jesus (2.1,, 21). Por aquellos dias sali6 un edicto de
César Augusto para que se empadronara todo el mundo. Es-
te es el primer censo hecho, siendo Quirino gobernador de
Siria. Todos iban a inscribirse, cada uno a su ciudad. Subié
también José desde la ciudad de Nazaret, de Galilea, a Ju-
dea, a la ciudad de David, que se llama Belén, por ser él de
la casa y patria de David, para inscribirse con Maria, su mu-
jer, que estaba encinta. Mientras estaban alli, se cumplio el
tiempo del parto, y dio a luz a su hijo primogénito; lo en-
volvié en panales y lo recliné en un pesébre, porque no ha-
bia sitio para ellos en la posada.

Habia en la misma region unos pastores acampados al
raso y velando sobre sus rebafios. Se les presenté un angel
del Sefior, y la Gloria del Sefior, los rodeo de luz; y ellos se
llenaron de miedo. El dngel les dijo: Dejad de temer, pues
os anuncio una gran alegria, que lo serd para todo el pue-
blo: Os ha nacido un Salvador, que es el Cristo Serior, en la
ciudad de David. Esto os servira de sefial: encontraréis un
nifio envuelto en parales reclinado en un pesebre. Y en se-

guida se juntd al dngel una multitud del ejército celestial,
que alababa a Dios cantando: Gloria a Dios en las alturas y
paz en la tierra a los hombres de buena voluntad.

Esta fue la primer cancion de Navidad o villancico del
mismo género, cuyo texto quedo incluido en la misa como
oracion y canto invariable desde los primeros siglos, en que
la liturgia primitiva de la Iglesia Cristiana, iba dando forma,
evolucionando y preservando el momento historico, hasta
nuestros dias.

La narracion del Evangelista continia: Cuando los
dngeles los dejaron y se fueron al cielo, los pastores se de-
cian unos a otros: Vamos a Belén y veamos ese aconteci-
miento que el Sefior nos ha anunciado.

Fueron de prisa y encontraron a Maria, a José y al ni-
fio reclinado en el pesebre. Y habiéndolo visto, manifesta-
ron lo que se les habia dicho acerca de este nifio. Todos los
que lo oian, se admiraban de lo que decian los pastores. Ma-
ria, por su parte, guardaba todas estas cosas, meditandolas
en su corazon. Los pastores volvieron glorificando y alaban-
do a Dios por todo lo que habian visto y oido, segun se les
habia dicho. A los ocho dias, cuando debian circuncidarlo,
le pusieron el nombre de Jesus, como lo habia llamado el
angel antes de ser concebido.

Los pastores, siendo los personajes que recibieron en
forma directa Una gran alegria por medio del dngel, fueron
los primeros en difundir ésta, “por todo lo que habian visto
y oido* originando con ello, la tradicion de los cantos de
Navidad.

La forma literaria del villancico, da origen a la forma
musical del mismo. Es de considerarse un analisis del mis-
mo, tanto en Espafia como en México durante el periodo
Virreynal.

El precedente historico lo encontramos indudable-
mente en los famosos Cancioneros Espafioles: De Palacio,
de la Colombina, de Upsala, de la Sablonara, de Medinaceli,
de los siglos XV y XVL

En el cancionero de palacio, hay villancicos con argu-
mento profano y sagrado. La forma literaria seglin un villanci-
co de Juan de la Encina, es: estribillo, copla (mudanza,enlace,
vuelta) y estribillo. En la forma musical, tiene una variante;
toma como estribillo final, el enlace y la vuelta de la copla,
la forma es ternaria en ambos casos.

El cancionero de la Colombina copiado segin R. Ste-
venson hacia 1490, es de menor importancia por su conteni-
do menor de obras en él compiladas, aunque mds antiguo
por su contrapunto de mayor profundidad y por la abun-
dancia de las cadencias llamadas de Laudino y Borgona. La
estructura literaria y musical de los Villancicos es idéntica
a la del cancionero de Palacio. Posteriormente el término vi-
llancico sera sacralizado y reservado para la Iglesia, mientras
que los temas profanos, recibiran distintas denominaciones
por ejemplo: Tono, Tono Humano en términos generales, y
Cancion, Romance, Folia, etc. Como apelativos especificos
segiin vemos en el Cancionero de la Sablonara y en otros
documentos musicales de la época. En el siglo XVI, las co-
lecciones mds conocidas del género Villancico son el Cancio-
nero de Upsala, que recopila los sonetos y villancicos de
Juan Vizquez. Canciones y Villanescas de Francisco Guerre-



ro y el Cancionero de Medinaceli. La forma permanece fiel
en las cuatro colecciones a los dos documentos musicales,
precedentes, con algunas caracteristicas diferentes. El siglo
XVII es el periodo en el que el Villancico se sacraliza, proceso
que se verifica a lo largo de todo éste siglo. La forma musi-
cal del Villancico experimenta una nueva transformacion
con la aportacion e incorporacion de nuevos elementos, en-
riqueciendo el marco originario de. Estribillo - Copla - Es-
tribillo, hasta convertirse en una Cantata o en un diminuto
Oratorio. Los autores que aportan a la forma clasica rena-
centista nuevos elementos, son: Pedro Rimonte (1565-16-
27) quien compone Parnaso Espaiol de Madrigales y Vi-
llancicos a cuatro, cinco y seis (Amberes, 1614) y Juan Bau-
tista Comes (1582-1643).

La forma musical en el Villancico de P. Rimonte
consta invariablemente de tres secciones distintas A-B-C y la
nomenclatura de las mismas, recibe la primera el nombre de
frio si es a tres voces, y duo si es a dos. La segunda se deno-
mina responsion, nombre que adopta también Comes. La
tercera lleva el apelativo de Copla. Juan Vizquez origina en
el siglo XVI, el enlace de secciones, el cual se aprovecha pa-
ra agrandar la forma del villancico a cinco partes. La combi-
nacion en el siglo XVII era la siguiente: A = trio, B = res-
ponsion, C = Copla, A = trio, B = responsion.

Los villancicos de Juan Bautista Comes, reciben en los
manuscritos, estos calificativos: Villancico, romance, tono,
tonada, endecha, folia, jaculatoria, segun el catilogo de la
Catedral de Valencia, elaborado por José Climet. La forma
musical del villancico de Comes, consta escencialmente de
tres partes: Tonada, responsion y coplas. Y puede expresar-
se en las fomulas siguientes: A-B-C, A-B-C-A, y A-B-C-A-B.
Los villancios de Comes (ochenta y dos), versan casi todos
sobre tema religioso y comienza a emplear la palabra fono
o0 tono humano, para los temas profanos.

El villancico religioso se componia para las fiestas de
Navidad, de Reyes, del Corpus Christi, de otros misterios de
la Redencion, de la Virgen, de los Santos para las Profesio-
nes Religiosas y por otros muchos motivos. Tambien se in-
tercalaba en los maitines, después del responsorio, y mis de
una vez, donde la liturgia no era muy estricta, suplantaba a
estos,

En el siglo XVIII, sobresale la figura del Padre Soler,
quien compuso por lo menos 128 villancicos en el Escorial,
en cuyo archivo se encuentran. El notable musicélogo Es-
pafiol Samuel Rubio, ha hecho un admirable estudio, resca-
tando sobre todo la Obra Polifonica, villancicos, Motetes,
asi como los seis conciertos para dos Organos del Padre
Soler.

En una reedicion de Juan Diaz Rengifo, publicada en
Barcelona en el afio de 1703, aumentada por Joseph Vicens
con el estudio *La agudisima variedad de villancicos, que en
estos tiempos inventan los poetas..... “siendo muy distintos
de los pasados’, se enumeran una serie de variedades que
adopta la forma poética del villancico. Mds adelante escribe:
“Constan los villancicos, algunos de introduccion, estribillo,
y Coplas; otros de Introduccion, estribillo y recitativo;
otros de Recitativo solo y otros de Coplas solas™. Algunas
variantes con menos elementos son el villancico de tonadi-
lla: introduccion, estribillo, tonadilla, coplas, tonadilla. Una
particularidad es la de no repetirse el estribillo sino la tona-
dilla; ésta salvo raras excepciones, es a solo; la misica de las
coplas es la misma de la tonadilla. Otra variante es el villan-
cico con Seguidillas: Su forma es introduccion- estribillo-
coplas- seguidillas- estribillo. Este puede repetirse todo, o en
parte; si después de la seguidilla hubiere tonadilla, se repite
ésta por todas, integra o parcialmente. Otro género es el vi-
llancico con Aria; el cudl no tiene coplas, pero afiade recita-
do y Aria, quedando asi: introduccion- estribillo- recitado-
Aria. (Vincens escribe recitativo, mas en las partituras se
lee recitado). Otra variante es el villancico de Calenda, el
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cudl se forma con la introduccion- estribillo- aria- minué, El
Aria va precedida o seguida a veces de un recitado de Solo,
dio, o ambas cosas. El aria puede volver al principio, vuel-
ta indicada por D.C. la variante mas importante es el minué
final, que también es llamado remate. Otro género, son los
villancicos con personajes; el Padre Soler tuvo una especial
predileccion por esta clase de villancicos. Los personajes
son algunas veces abstractos, como lo vemos en algunos ti-
tulos; dos gitanas, dos peregrinos, dos angeles y dos pasto-
res, dos maestros de capilla, predicador y astrologo, etc.
El titulo nos d4 una orientacién de lo que vd a ser el villan-
cico. Cuando se trata de andaluces, vizcainos, prusianos, ne-
gros, indianos, serd una mezcolanza de frases en castellano
con las del idioma del personaje. A esto se refiere Fray Mar-
tin de la Vera cuando escribe: “De aqui es que los villanci-
cos hechos en lengua Guinea, Gallega, o en otras, que no
Son sino para mover 4 risa, y causar descompostura...” Pue-
de ser que los villancicos representados, hayan ocurrido en
algunas Iglesias. Del Padre Soler no se puede afirmar tal he-
cho, por ser los monjes Jeronimos Escurialenses, muy seve-
ros al respecto, y por no conocerse un solo documento que
certifique dichas representaciones.

La primera Navidad en México y en el Nuevo Mundo
fué celebrada solemnemente por Fray Pedro de Gante en
1528 segiin quedo inscrito en el codigo Franciscapo. “Mas
por la gracia de Dios empecéles a conocer y a entender sus
condiciones y quilates, y como me habia de haber con ellos,
y es que toda su adoracion de ellos a sus dioses era cantar y
bailar delante de ellos, porque cuando habia que sacrificar
algunos por alguna cosa, asi como para alcanzar victoria de
sus enemigos, o por temporales necesidades, antes que los
matasen, habian de cantar delante del idolo; y como yo vi
esto y es que todos sus cantares eran dedicados a sus dioses.
Compuse metros muy solemnes sobre la ley de Dios y de la
fe, y como Dios se hizo hombre para librar el linaje huma-
no, y como nacié de la Virgen Maria, quedando pura y sin
mdcula; y también diles libreas para pintar en sus mantas
para bailar con ellas porque asi se usaba entre ellos, confor-
me a los bailes y a los cantares asi se vestian de alegria o
de luto o de victoria; y luego, cuando se acercaba la Pascua,
hice llamar a todos los convidados de toda la tierra de
veinte leguas alrededor de México para que viniesen a la
fiesta de Ia Navidad de Cristo Nuestro Redentor, y asi vinie-
ron tantos que no cabian en el patio, que es de gran cabi-
da, y cada provincia tenfa hecha su tienda donde se
recogian los principales, y unos venian de diecisiete
y dieciocho leguas, en hamacas, enfermos, y otros
de dieciseis, por agua, los cuales solian cantar la misma no-
che de Navidad: Hoy naci6 ¢l Redentor del mundo”,

Impresionante de verdad el origen del primer Villan-
cico de Navidad del nuevo mundo, inspirado por el Canto
Gregoriano en el texto y masica del Intréito Puer ndtus est
nobis del propio In Nativitate Domini, ad Tertian Missam.
In die,

Fué el inicio de una rica tradicion del arte sacro musi-
cal en México, iniciada en la Escuela de misica fundada por
Fray Pedro de Gante en Texcoco, consolidindose poste-
riormente en los Colegios de la Santa Cruz de Tlatelolco, y
el de San José de los Naturales, con su monumental capilla
abierta, y extendiéndose hacia los Conventos de la Santa
Cruz en Querétaro, Tlaxcala, Morelia, Zacatecas, y en las
Catedrales de Oaxaca y México, donde florecieron los pri-
meros Compositores y Maestros de Capilla y Organistas in-
digenas, meztizos y criollos. Tal es el caso de Juan Bernar-
do, indio noble de Huejotzingo, egresado del colegio de
Tlatelolco, y citado por Beristain, Otro natural de Tlaxcala,
que escribio misas polifonicas y villancicos, citados por Mo-
tolinia y Torquemada. Juan Matias, indio principal, origina-
rio de Oaxaca, compositor y tafieador de instrumentos y de
organo, dejo varios discipulos. Algunos Frayles venidos en



el siglo XVI, como el caso de Fray Luis de Cancer originario
de Valvastro en el Reino de Aragdn, escribi6é canciones en
verso zapoteca, murio en Veracruz en 1549. Fray Salvador
Hernandez, natural de las Islas Canarias, admirables Maestro
de Canto Llano o Gregoriano y de 6rgano, murié en medio
de gran fama en el Convento de la Santa Cruz en el siglo
XVI en Querétaro. Fray Diego de Basalenque, nacido en Sa-
lamanca Espafia en 1577 y traido a Ameérica a los 19 anos
de edad. para iniciar sus estudios en la Puebla de los Ange-
les, donde aprendio a la perfeccion el arte musical, difun-
diéndolo mis tarde por la provincia de Michoacin en con-
ventos y curatos, murio en Charo Michoacan el 12 de diciem-
bre de 1651. Posteriormente surgirian en cadena tres gran-
des Compositores y Maestros de Capilla y Organistas de la
Catedral Metropolitana de México, y representantes del ar-
te musical en los siglos XVII y XVIII: tales fueron Antonio
de Salazar (1650-1715), Manuel de Zumaya (c1710-1732) y
Joseph de Torres (c 1732-1756) quien fué sucesor de Zu-
maya.

Los evangelizadores Pedro de Gante, Motolinia, Ber-
nardino de Sahagin, Andrés de Olmos, Vasco de Quiroga
etc., observaron ciertas similitudes teogonicas de las religio-
nes primitivas de Mesoamérica, como la fiesta del nacimien-
to de Huitzilopochtli, coincidia en el mes de diciembre con
la festividad de la Navidad Cristiana. Los misioneros aprove-
charon las similitudes como enlace para la conquista del al-
ma indigena, como lo ratifica en época actual el Cango. Dr,
Angel Maria Garibay K. en diversos articulos publicados so-
bre antecedentes y comparaciones teogonicas indigenas y
cristianas.

La fiesta de la Navidad, dio origen a las farsas de igual
tema, actos de adoracion, pastorelas, posadas, nacimientos,
pifiatas y también a la flor de Nochebuena, llamada en Na-
huatl Cuetlaxachitl, Y por lo mismo se originaron, los cantos
de Navidad que acompanan estas fiestas, litirgicos y no li-
turgicos. Cuyo significado comun, es el villancico de Navi-
dad. Puesto que para que un acto sea realmente solemne
aun en la liturgia, se requiere del canto. En 1530, Fray
Juan de Zumdrraga habia ordenado una escenificacion de la
Farsa de lo Natividad Gozosa de nuestro Salvador. Y Fray
Andrés de Olmos, misionero, escritor y poliglota, compuso
en Ndhuatl su célebre Auro de la adoracion de los Reyes
Magos obteniendo resultados sorprendentes que sabemos
por Fray Alonso Ponce en su relacion breve y verdadera de
algunas cosas de muchas que le sucedieron; cinco mil indi-
genas presenciaron la puesta en escena. Don Francisco del
Paso y Troncoso rescatd del anonimato el manuscrito del
Auto de Adoracién compuesto por Olmos. Y Don Julio Ji-
meénez Rueda, escribio valioso trabajos para la historia de
la literatura: entre ellos Misterios de la Navidad en Espana y
en Mexico, trata de los Autos Sacramentales; de Toledo del
Siglo XIII, y el de México del Siglo XVI. Y al respecto, Sal-
vador Novo escribe: *.. el gusto indigena por el especticu-
lo: la riqueza poética de su imaginacion, y su destreza ma-
nual para las artes suntuarias, —Elementos espirituales y
materiales que, de nuevo, la iglesia ha de aprovechar, de
capitalizar, cuando importe de una Edad Media diferida un
teatro evangélico y catequizante destinado a cumplir entre
los nuevos conversos los fines que ya habia probado su ap-

titud en los paises neocristianos. ,, Con este puiblico, estos
escendgrafos y estos actores diestros en caracterizaciones de
dguilas, mariposas, tigres, no les fue dificil a los misioneros
montar grandes especticulos™.

Para gloria de Juan Pablos, primer impresor del Nuevo
Mundo, y para nosotros los misicos, imprime no solamente
libros sobre la Doctrina Cristiana, sino también el primer li-
bro de musica: “El Cancionero Spiritual en que contienen
obras muy provechosas y edificantes en particular, unas co-
plas muy devotas en loor de nuestro senior Iesu Christo y de
la sacratisima virgen Maria su Madre, con una farza intitu-
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lada el judicio final. Compuesto por el reverendo padre Las
Casas insigne religioso desta Nueva Espania; y dedicado al
ilustrisimo y reverendisimo sefior don Fray loan de Cuma-
mraga arzobispo de la gran ciudad de Tenuxtitlin, México de
la Nueva Espafa. Al final dice asi: Fue impresa la presente
obra por Juan Pablos Lombardo. Primero impresor de esta
insigne y leal ciudad de México, de la Nueva Espania, a 20
dras de diciembre afio de la encarnacion de nuestro Sefior
Iesu Christo de mil e quinientos e quarenta e seis anos’ .

Antonio Espinoza, otro impresor, fundidor de letras
vecino de la ciudad de Sevilla y posteriormente ayudante de
Juan Pablos, introduce nuevos tipos de letras, sevillanos, ro-
manos, y cursivos, italianos y venecianos, que poco a poco
suplantaron a los goticos y esto revolucioné el taller de
Juan Pablos. En un viaje que Espinoza hizo a Espana, soli-
cita al Rey la posibilidad de romper el monopolio de Juan
Pablos argumentando, que no se preocupaba por mejo-
rar la calidad de sus libros, ni bajar los precios. Antonio de
Espinoza aparece como deudo y criado de personajes im-
portantes de la Nueva Espafia. y nada menos que de Herndn
Cortés, estas relaciones le ayudan y el 7 de septiembre de
1558 el Rey finnaba una cédula en la que estipula que na-
die, ni Juan Pablos podria impedir que Antonio de Espino-
za, Antonio Alvarez, Sebastian Gutiérrez y Juan Rodriguez,
todos impresores de libros y vecinos de México, ejercieran
el arte de la imprenta. El 2 de agosto de 1559 Espinoza pre-
senta sus cédulas en la Real Audienciz al Visorrey Don Luis
de Velasco, quedando establecida asi la primera imprenta
que maneja un impresor espafiol v que ejerce el oficio en la
Nueva Espaiia. El segundo taller del Virreynato estaba esta-
blecido en la calle No. 2 de San Agustin. Antonio de Espi-
noza, sabia el arte de cortar punzones, y la experiencia ob-
tenida en casa de Juan Pablos, logra reunir un acervo de le-
tras, un conjunto de romanos y cursivos ¥ notas de canto
llano, que no existian en México. Y en 1561 imprime el
Missale Romanum, un precioso libro, de tamano folio, en
letra gotica a dos columnas, con notas de Canto Llano o
Gregoriano, e impreso en dos colores, con 448 pdginas. La
licencia para editarlo habia sido dada a la viuda de Juan
Pablos (muerto entre julio y agosto de 1560) y mediante un
arreglo Espinoza lo imprime. Otro libro de Canto Gregoria-
no que Espinoza imprime a ccsta de Pedro Ocharte fue el
Graduale Dominicale y en 1576 un Graduale (en rojo),
Dominicale (en negro) segin las nuevas normas de la Misa.
Y en 1572 el Antifonario Dominical, tambien a costa de Pe-
dro Ocharte.

Pedro Ocharte, tercer impresor del Nuevo Mundo
francés, casado con la hija de Juan Pablos, Maria Figueroa.
De la viuda de Juan Pablos, Jerénima Gutiérrez, recibio en
renta las imprentas de su difunto esposo. También de su ca-
sa salieron el Graduale Dominicale en 1568 y el Antifona-
rio Dominical en 1572 y el Graduale dominicale secundum
norman missalis novi, en 1576 ya citados e impresos por
Antonio de Espinosa.

El libro de musica mds importante que imprimio Pe-
dro Ocharte fue sin duda la Psalmodia Cristiana y Sermona-
rio de los Santos del ano, en lengua mexicana de Fray Ber-
nardino de Sahagun de la Orden de San Francisco ordenada
en Cantates o Psalmos: para que canten los indios  los
areytos, que hacen en las iglesias. En México con licencia,
en casa de Pedro Ocharte MDLXXXIII, afios. Otros libros
de muisica impresos en su casa, fueron el Psalterium en 1584
y el Antiphonarium de 1589.

Cierra asi un ciclo venturoso del Siglo XVI. Que la
presente edicion recuerde también a estos impresores artis-
tas y despierte la conciencia de las nuevas generaciones los
villancicos que ahora se publican. Que los manuscritos que
guardan las Catedrales y demds archivos mexicanos, vean al-
gin dia la luz del sol. Como la vieron ya en la época Vi-
rreynal,



COLECCION J. SANCHEZ GARZA

La coleccion Jesius Sdnchez Garza fue adquirida por la Se-
cretaria de Educacion Puablica, a través del Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes en el afio de 1967, para el Centro Nacio-
nal de Investigacion, Documentacion e Informacion Musi-
cal, por acuerdo del C. Licenciado Agustin Yafiez, Secreta-
riv de Educacion Piblica.

La citada coleccion contiene 276 manuscritos origina-
les de compositores espafioles, portugueses, italianos, mexi-
canos y anonimos de los siglos XVI, XVII y XVIII.

Don Jesus Sinchez Garza, naci6 el 14 de octubre de
1891 en Piedras Negras, Coahuila. Sus padres fueron el se-
fior Jesus Sanchez Herrera y la Sra. Dfia. Manuela Garza. Su
padre fue Diputado al Congreso Local del Estado de Coa-
huila, procurando a su hijo una excelente educacion e in-
culcandole desde nifio el deber civico hacia la patria y el ca-
rifio por su Historia. Inici6 sus estudios en su tierra natal,
terminindolos posteriormente en el Draugns College de San
Antonio, Texas. Durante la Revolucioén Mexicana fue amigo
intimo de los hombres que la llevaron a efecto. En 1932
publico en México un libro que escribid sobre la historia
numismadtica Mexicana durante la Revolucion; publicando-
se en inglés la primera edicion bajo el titulo Historical No-
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tes on Cuins of the Mexican Revolution (1913—1917) Prin-
ted by Celorio & Melia, México, D. F. Al afio siguiente esta
misma obra se edito en espafiol, en los talleres gréficos del
Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia, ba-
jo el titulo La Moneda Revolucionaria de México (1913—
1917) traducida del inglés por Manuel Romero de Terreros.
Jesus Sanchez Garza fue también el fundador y primer pre-
sidente de la Sociedad Numismatica de México. Posterior-
mente elabord el estudio critico e historico del manuscrito
inédito de 1836 por un oficial de Santa Anna, y que edité
el 15 de marzo de 1955 en la Ciudad de México, bajo el ti-
tulo La Rebelion de Texas. Acatando los deseos expresados
por el Teniente Coronel José Enrique de la Pefia. dedico es-
te importante y desconocido documento, 4 la Nacion y al
Noble Ejeército Mexicano.

Jesus Sanchez Garza muri6 el 25 de agosto de 1961
en la Ciudad de México. Su esposa, la Sra. Adelaida Frank
Viuda de Sinchez Garza, ofreci6 en el afio de 1964 ésta Co-
leccion al Instituto Nacional de Bellas Artes, para evitar la
pérdida de estos valiosos manuscritos musicales que forman
parte del patrimonio cultural de México.



DATOS BIOGRAFICOS

Fray Francisco de Santiggo nacio en Lisboa hacia 1578 y mu-
rio en Sevilla el § de octubre de 1644,

Diego Machado llamo a Fray Francisco de Santiago “uno de
los mas famosos musicos que florecieron en su época”. Ernesto Viei-
ra se encargo de contar los trabajos de este compositor en la Biblio-
tecadel Rey Juan IV, descubriendo la formidable cantidad de 538 vi-
llancicos, mds un nimero incontable de misas, salmos, responsorios
y motetes,

Esto convierte a Francisco de Santiago en el compositor por-
tugués mas representativo de todo el archivo real.

Siendo aiin joven y usando todavia su nombre de familia Vei-
g3, y antes de tomar el habito carmelita, paso 5 meses de febrero a
julio de 1596 como Maestro de Capilla de 1a Catedral de Plasencia.
La Filial de Plasencia le llamo “‘un nifio” al que le hacia falta madu-
rez para ganarse el respeto de los cantantes. Por esta época fué con-
temporaneo de otras dos celebridades que obtuvieron sus primeros
puestos de Maestros de Capilla en la Peninsula alos 17 v 18 afios de
edad, Diego Pantac (Hospital Real Saragossa, 1620) y Francisco
Guerrero en la Catedral de Jaén en 1546.

Entre el 15 de julio de 1596 y el 14 de mayo de 1601 Vega
ingreso en la Orden de los Carmelitas en Madrid. Compatriotas por-
tugueses de la época fueron los compositores Manuel Cardoso (1566-
1650) y Manuel Correa que murio en Saragossa cerca del 10 de agos-
to de 1653.

En las Pascuas de 1601, los Canonigos de Plasencia, animosos
por hacer las paces por haberlo despedido tan impetuosamente cin-
co anos antes, lo invitaron a regresar a servicios especiales, ahora co-
mo Fray Francisco de Santiago. Esta evidencia se encuentra en el ac-
ta del 14 de mayo de 1601.

En la junta. los Canonigos de Plasencia discutieron “‘el que se
le pagara al Padre Carmelita Veiga, antiguo Maestro de Capilla de la
Catedral de Plasencia, 200 reales por todo lo que hizo ahi anterior-
mente”. En la misma junta, la Filial voto porque a Tomas Luis de
Victoria se le pagaran 100 reales “por los B libros pequefios y 2 Li-
bros de canciones grandes” traidos de Madrid por Veiga, para ser so-
metidos a apreciacion por la Filial de Plasencia. Cuando 7 afios des-
pués Victoria mando a Plasencia su 1ltimo trabajo para aprobacion,
la carta que acompafiaba al officium defuncrorum especificaba exac-
tamente para que habia sido compuesto este tan famoso trabajo a
Las Honras de la Emperarriz.

Poco antes de suceder a Alonso Lobo, quién murio en Sevilla
el 5 de abril de 1617, Francisco de Santiago continuo como Maestro
de Capilla con los Carmelitas descalzos de Madrid. Sin embargo, por
su reputacion, se le invito a componer canzonetas que se necesitaban
en la Catedral de Sevilla para las celebraciones del 8 al 25 de diciem-
bre de ese afio. Complaciendo a todos, preparo a los nifios del coro
para su presentacion y fué precisamente el 11 de enero, en carta es-
crita por la Filial de la Catedral de Sevilla, que le ofrecio la sucesion
del ya muy enfermo Alonso Lobo. A la muerte de Lobo el § de abril
de 1617, Santiago se convirtio en el Maestro de Capilla de la Cate-
dral de Sevilla.

Los trabajos de Santiago en la Catedral de Sevilla fueron cata-
logados en el archivo musical por Rosa y Lopez en 1904 y por An-
glés en 1947 con texto en latin, asi como los himnos descubiertos
por ¢l doctor Stevenson en Sevilla MS 115 nil canitor suavis - nec lin-
gua valet dicere (in festo Sanctissimi Nomis Jesu, 2a. y 4a. estrofas del
Jesu dulcis memoria adjudicado a Bernardo de Clairvaux. Este des-
cubrimiento de Stevenson debe considerarse de lo mas importante,
no solo por la musica, sino en cuanto al texto, y por sus simbolismo
historico y filosofico.

Fueron famosos sus Villancicos que el pueblo sevillano cali-
fico de “encantadores” y por los cuales recibio recompensas especia-
les segin actas de la Catedral; Juan 1V clasifica sus villancicos bajo di-
ferentes titulos tales como: negro, gallego, campana, cafias, mascara
y calenda. En el nuevo mundo encontramos en la Catedral de Bogo-
ta los Villancicos de Navidad a 4 Tirale, tirale flechas y un Villanci-
co para la Ascension para dos tiples acompaniados Que se ausenta y
nos dexa.

Es de suma importancia publicar ahora su villancico Ay como
flecha la nifia rayos a 2, con acompaiamiento de Fray Francisco de
Santiago, perteneciente a la Coleccion Sanchez Garza del CENIDIM,
por ser el mas antiguo (sigloXVI) de los que ahora se publican y por
el valor historico v la belleza artistica que este villancico encierra.
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Fabidn Ximeno - Fabian (Pérez) Ximeno, nacio ¢. 1595 y mu-
rid el 17 de abril de 1654 en la ciudad de México. En el afio de
1623 fue segundo Organista de la Catedral de México; dotado de un
talento extraordinario, se le pagaba el doble del salario que el primer
Organista Juan Ximeno. Inspeccionaba tambien los organos de otras
Catedrales, segun las actas, capitulares de la Catedral de Pucbla; el 30
de enero de 1635 fue en busca de un organo mas grande a esa ciu-
dad.

En una lista de la Catedral de México, fechada el 28 de no-
viembre de 1642, Ximeno aparece como primer organista y en junta
del 31 de marzo de 1648, fué nombrado Maestro de Capilla, siendo
Juan Coronado su asistente; durante dos afios fué al mismo tiempo,
Maestro de Capilla y Organista, de la Catedral de Mexico. En el ar-
chivo de la Catedral de Puebla se encuentran sus misas Quarti toni y
la misa de la Batalla, Sexri ronia 11 y a 8 voces respectivamente.

En la Coleccion Sdnchez Garza se encuentra el villancico
Ay galeguirios a 5, con coplillas, para solo de tiple, Tiples lo. v 2o.
tenor y bajo, v una misa incompleta. En este villancico Ximeno ma-
neja el contrapunto de una manera agil ¢ imitativa. Para un estudio
mas profundo y mayor conocimiento de su estilo, se sugiere también
estudiar la obra de su sobrino Francisco Vidales, gién heredo todo el
conocimiento y talento,de su tio.

Fabian Ximeno murio el 17 de abril de 1654 en la ciudad de
Mexico y a los cuatro dias, fué nombrado como su sucesor, el Bachi-
ller Francisco Lopez Capillas.

Juan Hidalgo — Nacio en Madrid el afio de 1614 y murio ahi
mismo el 30 de marzo de 1685. Fué bautizado en la parroguia de
San Ginés y a su muerte fue sepultado en la misma iglesia. Su padre
fué Antonio de Hidalgo, artesano v fabricante de guitarras; su madre
Francisca de Polanco, quién a la vez era hija del también artesano y
fabricante de guitarras, Juan de Polanco, originario de Retorcillo.
Juan Hidalgo quién se crio en medio de las guitarras y las arpas, ob-
tuvo el 23 de junio de 1643 su contrato como “musico de arpa de la
Capilla Real” con un salario anual de 388 maravedies. En julio de
1655 recibio 200 ducados que daba la Corona como gratificacion
anual, pagaderos por medio de la Arquidiocesis de Sevilla. Juan Hi-
dalgo es considerado el compositor de las primeras Operas Espafiolas
y su nombre esta unido al de Pedro Calderon de la Barca. Siendo su
primera Opera, segun el doctor Robert Stevenson, La purpura de la
Rosa, con libreto de Calderon de la Barca, montada el 17 de Enero
de 1660 en el Buen Retiro para conmemorar las bodas de Luis XIV
con Maria Teresa hija de Felipe IV y de la cual no se ha encontrado
la musica. En el nuevo mundo otra version de La pirpura de la Rosa
compuesta por Tomas de Torrejon y Velasco (Lima 1701) se haen-
contrado y publicado. No obstante la musica de Hidalgo para Celos
aun del gire matan también de Calderon de la Barca, sobrevive en la
Biblioteca Publica de Evora, Portugal, habiendo sido escuchada esta
obra por primera vez, el 5 de diciembre de 1660. Otra de Juan Hi-
dalgo ¥ con texto de Calderon de la Barca montada en el Palacio
Real el 3 de diciembre de 1679 para conmemorar la entrada de una
nueva reina, Maria Luisa de Orleans, fué, Ni amor se libra de amor o
Siquis y Cupido.

En 1898, Felipe Pedrell publico 11 de 14 nimeros de Hidal-
go escritos para Ni amor se libra de amor (Teatro lirico espafiol ante-
rior al siglo XIX). Una de la Gltimas obras de Hidalgo con texto de
Calderon fué Hado y divisa de Leonido y de Marfisa. Calderon que
contaba con 80 afos de edad recibio 3400 reales por su ultima obra,
siendo el estreno en el Teatro del Buen Retiro ¢l domingo 3 de mar-
zo de 1680.

La musica de Juan Hidalgo se encuentra tanto en Europa como
en Ameérica, por su vasta produccion e importancia, como poste-
riormente sucederia con Sebastian Duron. La obra Sacromusical de
Hidalgo la encontramos en el Escorial:Misa a 5 con Arpa, bajo con-
tinuo vy doble coro. En Evora Portugal St quieres saber despierta vi-
llancico de Sacramento para voces y continuo.

En la sociedad Hispanica de América en Nueva York, se en-
cuentran ocho tonos de Hidalgo, en Miinchen, Alemania 6 villancicos,
en la Biblioteca Real (K. Hof Staatsbibliotek), dos tonos humanos
en la real Biblioteca de San Marcos en Venecia. En las Catedrales su-
damericanas de Bogotd y Sucre se encuentran Monarcas generosos
villancico a 4, villancico al Santisimo Sacramento a 5 Cantarico
q 'bas a la fuente no te me quiebres, villancico de miserere, Mas ay



piedad a 3. En Bogota sobrevive el bajo de una Misa de Feria, como
vinico testimonio del Nuevo Mundo de interés litlirgico.

En México , en la Coleccion Sanchez Garza tenemos 5 obras:
un duo al Santisimo Sacramento Ay de mi Dios mio tiple lo. y 2o.
solo al Santisimo Sacramento, Torrolilla que me cantas, tonada pre-
gon Venga noticia solo, duo al Santisimo Sacramento, Dulce amante
del alma (incompleta) y tonada sola Disfrazado de pastor para voz y
acompaiiamiento que ahora se publica. En resumen, la obra de Juan
Hidalgo, segin catalogo existente en Espafia, Vencia y Nueva York,
cuenta con 55 extractos de los trabajos dramaticos, 21 Tonos huema-
nos, 28 Tonos divinos villancicos y una misa. Segun el doctor Ro-
bert Stevenson en Fuentes musicales renacentistas (Washington,
OEA, 1970), cuando se sume la obra Juan Hidalgo existente en Lati-
noamerica, el catalogo aumentara considerablemente.

Francisco de Vidales nacio probablemente en la ciudad de
Meéxico alrededor de 1630 y murio en Puebla de los Angelesel 2 de
junio de 1702. Segun las actas capitulares de la Catedral de México
XII (1652 - 1655 folios 183 y 184, acta del 6 de abril de 1655)
Francisco de Vidales era sobrino de Fabian Ximeno, Maestro de Ca-
pilla y Organista de la Catedral de Mexico, quien habia muerto poco
antes del 17 de abril de 1654. A lo que parece, la Filial estimaba mu-
cho al licenciado Vidales, ya que en el acta del 6 de abril de 1655,
los Canonigos decidieron que Francisco Lopez Capillas, sucesor de
Fabian Ximeno, deberia de alternar con Francisco Vidales el puesto
de Organista. Parece ser que en este afio hubo dos maestros de capi-
lla y organistas, pero al final los canonigos se decidieron por Francis-
co Lopez de Capillas como primer maestro organista, con un salario
anual de 250 pesos. Al licenciado Francisco Vidales se le nombro se-
gundo organista con 195 pesos anuales.

Cabe mencionar que Francisco Lopez de Capillas habia sido
Organista de la Catedral de Puebla del 17 de diciembre de 1641 al
29 de julio de 1648,

Francisco Vidales fué contratado un afio después como Or-
ganista principal por la Catedral de Puebla, puesto que sostuvo hasta
su muerte acaecida 46 afios mas tarde. Juan Gutiérrez de Padilla era
el Maestro de Capilla cuando se contrato a Vidales, En 1660 Vidales
fué amonestado por la Filial, por haber Permitido se prestara un 61-
gano y saliera fuera de la Catedral.

En el ano de 1676 Francisco Vidales entrego a la Filial 8
libros de misica que contenian probablemente suscomposicio-
nes, la Filial agradecio el 17 de abril del mismo afio ¥ voto por-
que se mantuvieran con cuidado en los archivos de la Catedral.
El 30 de junio de 1679, se le nombro Juez de 6 para decidir quién
seria el contrincante mejor calificado para la vacante del puesto de
Maestro de Capilla de la Catedral de Puebla a la muerte de Juan Gar-
cia . Resulto ganador el famoso y célebre compositor mexicano An-
tonio de Salazar, el 11 de julio de 1679.

La coleccion José Sinchez Garza contiene algunas obras de
Vidales; villancicos ¥ coplas, un Romance y una Jacara que ahora se
publica cuyo titulo es Los que fueren de buen gusto a 4. Esta obra
contiene dos partes principales, Introduccion y Coplas. El estilo de
Vidales se caracteriza por la forma imitativa de su contrapunto y por
su gran temperamento ritmico. La estructura tanto armonica como
melodica es modal y tonal.

José de Loaysa y Agurto trabajo en la Ciudad de Mexico de
1647 a 1695. Isabel Pope Conant descubrio afortunadamente en-
tre los manuscritos de la Biblioteca Nacional de Madrid (Manuscritos
de America: 251, tomo III, 23, Signatura 3048, folios 176 - 179)
una lista numerada de todos los musicos contratados por la Catedral
de México en 1647. Ahi se encuentra Joseph de Loaysa con el nii-
mero 16 de los 19 que pertenecian al coro con un sueldo anual de
100 pesos. Probablemente Loaysa y Agurto nacio hacia 1625 y por
lo menos tenia 60 anos cuando Antonio de Salazar lo sustituyo co-
mo Maestro de Capilla en la Catedral de México.

A 1a muerte de Francisco Lopez de Capillas el 18 de enero de
1673, la Filial espero varios anos antes de nombrar a Loaysa como
Maestro de Capilla. Quiza lo mas importante de Loaysa y Agurto es
el haber musicado villancicos con textos de Sor Juana Ines de la
Cruz, ya que al igual que Antonio de Salazar le toco vivir el tiempo
de Sor Juana (1648-1696). Ahora cabe preguntar, ;donde y quién
tiene esa musica hoy desaparecida?, Los villancicos fueron el fuerte
de Loaysa y Agurto y compuso no menos de 5 juegos canonigos con
textos de Sor Juana para las Festividades de la Asuncion 1676, 16-
79, 1685; para la Concepcion en 1676 y para San Pedro en 1683.

No olvidemos que Antonio Salazar se convirtio en Maestro de
Capilla el 3 de septiembre de 1688 mientreas Loaysa y Agurto con-
tinuaba entre los musicos de la Catedral, De acuerdo a esa misma ac-
ta, Loaysa vivia en Toluca cuando el archivo de la Catedral se halla-
ba disperso y se habian perdido los libros polifonicos.

En la presente edicion se incluye un Villancico a 4 de Loaysa
y Agurto con titulo Vaya, Veya de Cantos de Amores perteneciente
a la Coleccion Sanchez Garza.
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Alfonso Xuares — Murio el 26 de junio de 1696 en Cuenca,
Espania, de cuya Catedral fue maestro de capilla, cabe la posibilidad
de que haya nacido en el mismo lugar, Ahi escribio en 1651, su pri-
mer motete titulado Delicta juvenrutisa 7. Juan de Loaysa nombra-
do por ¢l Cabildo Sevillano, Secretario de la Asociacion y biblioteca-
rio de lz Colombina, ofrecio a Xuarez el puesto de Maestro de Capi-
Ila de la Catedral de Sevilla, con base en su reputacion, es decir, sin
considerar la necesidad de oposicion. Loaysa encontro en Xuares un
excelente misico, admiro lo vasto de sus conocimientos y el domi-
nio de la escritura. Nueve afios gobemo Xuares la musica de la Ca-
tedral Sevillana; del 29 de abril de 1675 al 1o. de mayo de 1684. Su
habilidad para componer motetes hizo que Loaysa lo considerara
*,..el dnico y mejor maestro de Espaiia”. Entre sus obras destacan
su Ovos onmes, Lauda Sion, Corpus Christi, sus Misas , motetes de
difuntos y la lamada Misericordias Domini para la festividad de San
Dionisio. Su gran actividad tuvo contentos y satisfechos a los sefio-
res canonigos. Alfonso Xuares enfermo de un zifion mientras estuvo
en Sevilla y tuvo que ir a Cuenca a ver al médico; su madre Ana de la
Fuente lo atendia en Sevilla pero viajo con €l a Cuenca en donde le
toco verlo morir. Dejo una hermana monja en Guadalajara; la Madre
Agueda de San lldefonso.

Xudres se distinguio también por su generosidad; ayudo a
otro gran compositor espanol de la época, Sebastian Duron, lo llevo
a Sevilla recomendandolo para los puestos de Burgo de Osma y Pa-
lencia, ayudo asimismo, a su alumno Juan Mamnez Diaz, quien
mas tarde seria su sucesor en Cuenca. Loaysa pago 330 reales por su
tumba en la Catedral de Cuenca donde se le enterro.

Don Hilarion Eslava, maestro de capilla de la catedral de Sevi-
Ila (1832-1847) fue el primero en publicar lcs motetes de Xuares,
Lira-Sacro-Hispanica Siglo XVIII. En 1947 Higinio Anglés reporto
que la Catedral de Sevilla poseia ademas de los motetes de Adviento
y Cuaresma (9 libros), una parodia de Xuares a 7 basada en el mote-
te a 7 de su predecesor en Sevilla, Miguel Tello; una Misa sobre
Sancte Ferdinand Rex (13 libros). El catalogo musical de la Catedral
de Cuenca de Restituto Navarro Gonzalo, cantiene no menos de 6
Misas a 8 acompanadas con instrumentos, Confitemini, Ecce Sacer-
dos Magnus, Regina Caeli, Tota Pulchra, 16 Salmos Vespertinos,
Magnificats a 8, 9 v 11 voces. Lamentaciones, Himnos, Officium de-
functorum y Villancicos.

Antonio de Salazar nacio en el afio de 1650 muy probable-
mente en La Puebla de los Angeles, ya que el mismo se dijo residen-
te de ésta, cuando se registraba para competir por el puesto de maestro
de capilla, a los 29 afios de edad, el 20 de junio de 1679, a la muerte
de Juan Garcia de Zéspedes. El otro candidato a concursar por la
misma vacante fue el Bachiller Agustin de Leiva; 1a Filial nombro al
licenciado Valero (maestro de capilla interino), a Francisco de Vida-
les (organista de la Catedral) y a otros tres como jurados de los can-
didatos,

El examen puesto a consideracion de la Filial el 11 de julio de
1679 contenia los siguientes puntos: componer un motete y un vi-
llancico que los candidatos debian hacer sin ningun contacto exter-
no. Mostrar su habilidad para armonizar a primera vista una melodia
tomada al azar de cualquier libro polifonico. Improvisar con pronti-
tud a contrapunto sobre un canto llano o gregoriano y tener habili-
dad de poner en orden o un cantante que se hubiera salido de su par-
te. Entre los presentes el examen y quienes confirmaron como gana-
dor a Antonio de Salazar de 29 afios de edad, se encontraban los
vicarios foraneos de! coro de los retiros Dominicanos y Agustinianos
en Puebla.

La Filial estipulo el 11 de julio de 1679 para darle el puesto a
Salazar, que deberia de dar una leccion diaria de una hora de canto
de organo y depositar en el archivo de la Catedral una copia de cada
obra nueva compuesta por €l. Como pago extra por las copias de las
Canzonetas ya escritas para el 8 de diciembre, la Filial le pidio ade-
mas que garantizara una cierta flexibilidad para aceptar nuevas con-
diciones que en lo futuro los canonigos quisieran imponer para la
mejoria de la musica de la Catedral de Puebla. Enriquecida por los
Himnos, Motetes en latin, Villancicos espafioles y mexicanos, y mi-
sica instrumental.

En el libro V de coros se encuentran seis himnos en latin de
Salazar; uno, para el 19 de marzo festividad de San José, dos para el
29 de junio, San Pedro y San Pablo uno para el 25 de julio festividad
de Sefior Santiago, y dos para el 15 de agosto, festividad de la Asun-
cion.

Es indudable que Antonio de Salazar compuso la milsica para
varios villancicos sobre textos de Sor Juana Inés de la Cruz (1648-
1696), ya que coincide cronologicamente la estancia de Salazar tan-
to en Puebla (1679-1688) como posteriormente en México con las
fechas en que nuestra Décima Musa compuso el texto de sus villan-
cicos para los maitines de las festividades de la Navidad de la Cate-
dral de Puebla y que se cantaron en los afios de 1678, 1680 y 1689.
Para la Concepcion, en 1689, para San José, en 1690, para San Pe-
dro Apostol en los afios de 1680, 1684, 1690 y para la Asuncion, en
1681, todos ellos hacen un total de 72 villancicos.



En el afio de 1688, la Catedral de México necesitaba un maes-
tro de capilla y en mayo de este afio ¢l canonigo José Vidal de Fi-
ZUEroa sugirio que se escogiera al proximo maestro de capilla por
medio de una competencia publica. El 11 de agosto de este afio se
declararon cerradas las inscripciones para la competencia. Para el 25
de agosto los miembros del jurado y de la Filial habian escuchado
las composiciones de los 5 candidatos, los cuales pasaron pruebas en
canto llano (gregoriano) ¥ contrapunto, composicion de un motete
en latin ¥ otro en espafiol. A Salazar le dieron ocho notasy a su mas
proximo competidor solo tres. El salario que asignaron a Salazar fue
de 500 pesos anuales, obteniendo ademas una compensacion de un
real por cada peso de las obenciones, y se le prometio papel suficien-
te para la misica de sus composiciones y un copista para que sus
obras pudieran colocarse en el archivo. De inmediato Salazar se dio
al tmbujo_de ordenar el archivo v dispersion del patrimonio musical:
nadic sabia ¢l paradero de los libros polifonicos, algunos creian que
s¢ encontraban en Toluca en la casa del maestro anterior Joseph
Agurto y Loaysa, en tanto que otros afirmaban que los tenia el ma-
estro Carrion.

“Que se haga diligencia con el maestro Loaysa, y que no apa-
reciendo los libros musicos que faltan se saguen censuras para cobrar-
las ¥ que se nombre un $°T. (sefior) capitular para que reciba por in-
ventario. Entro el maestro Carrion vy dijo que los libros de canto lla-
no y canto figurado habian sido a su cargo, se determino gue los
libros de canto llano, los guarde como hasta ahora, ¥ que los libros
de canto figurado los tenga el maestro de Capilla con inventario, v
que se haga un archivo, aparte de que tendra la llave. Fol. 318 V.,
Que los sefiores jueces hacedores manden libres el costo para el ade-
rezo de los libros de canturia de organo v musica figurada y se le en-
cargue al maestro de Capilla este aderego ¥ que se haga un armario. ..
Y cajones para papeles sueltos”. Catedral de México, actas capitula-
res, XX (1682-1690), Fol. 303.

Antonio de Salazar compuso Misas, Motetes, Te Deum ¥ Vi
Hancicos. Segun el doctor Gabriel Saldivar Silva, su obra excede
cuantitativamente a la de cualquier otro maestro de capilla en la
epoca colonial de la ciudad de Mexico.

Salazar empleaba en sus Villancicos, hasta 15 instrumentos:
los mas habituales eran el clarin, la trompeta, la corneta, el organo
positivo, el bajo, ¢l violin, la chirimia, la trompa marina, el violon,
la citara, la vihuela, la lira pequefia, la bandora y el arpa. Esta instru-
mentacion era comun aun en las Catedrales de América del Sur. An-
drés Sosa nos da datos sobre el uso contemporanco de muchos de
estos instrumentos en Lima. (La Vide Musical en la Catedral de Li
ma, Revista musical chilena, XVI/81-82, julio-diciembre de 1962).

I:l ano de 1688 cuando Salazar obtuvo el puesto de maestro
de Capilla de la Catedral de Meéxico, el V. Cabildo de la Catedral soli-
cito al Rey Plelipe IV, se labricara un 6rgano en Espafa para que
posteriormente se trajera e instalase. Toco al famoso Jorge de Sesma
construir el gran organo, y para asegurar el contrato en Madrid, el
chantre de la Catedral viajo a Espaia (1689-1690) y alli comprome-
tio a Tiburcio Sanz de lzaguirre y a su hermano Félix y a otro asis-
tente para acompanar al organo a la ciudad de México e instalarlo.

El esplendor musical que habia adquirido para entonces la
Catedral de México nos obliga a considerar esa época como el Perio-
do de Oro de nuestra Historia del Arte Musical. La Filial se procuro
ahora por formar musicos organistas, y Salazar selecciono y reco-
mendo algunos nifios del coro que habian mostrado talento musical
para que tomen lecciones diarias con Joseph de Idiaquez, organista
principal de la Catedral (1673-1699), el propio Salazar selecciono a
los nifios Cristobal Antonio de Sofia, Manuel de Zumaya (quien pos-
teriormente le sucederia como maestro de Capilla en la Catedral de
Meéxico) y Juan Tellez Xiron para que la Filial les ayudara economi-
camente como ¢ra la costumbre y se les multara en caso de no tomar
las lecciones.

Antonio de Salazar tomo también alumnos del coro apoyados
por la Filial, tal es el caso de Jose Pérez de Guzman, que posterior-
mente fue seleccionado maestro de Capilla de Oaxaca, Otro alumno
notable fue el Bachiller Manuel Francisco de Cardenas, procedente
de Guadalajara, el cual fue invitado a quedarse en la Catedral como
cantor, una década mas tarde.

Durante este periodo de esplendor, la Catedral contaba con 3
organistas, como maestros; “la Filial obligo a cada uno de los 3 or-
ganistas de la catedral, Zumaya, Téllez y Esquivel a ensenar a un ta-
lentoso nifio del coro composicion polifonica, de manera que la co-
rriente de nuevos candidatos para importantes posiciones no se seca-
1a". Actas Capitulares XXVI (1706-1710) Fol. 157 V (28 de febrero
de 1708).

Este escrito de las actas capitulares del cabildo de la catedral
nos da una idea clara de las iniciativas conscientes encaminadas a ha-
cer perdurar la rica tradicion musical de la Iglesia novohispana.

Esta época de oro de la musica mexicana, queda enmarcada
por otra fecha memorable: la construccion e instalacion de otro gran
organo, gemelo, para cubrir el vacio del Arco, frente el cual se en-
contraba un organo traido de Espania. Joseph Nassarre lo construyo
totalmente en Meéxico en 1735 v Joseph de Torres como sucesor de
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Zumaya lo inauguro en 1736. De este autor he transcrito once obras
para organo pertenecientes a la Coleccion Jesus Garza del Centro
Nacional de Investigacion Documentacion e Informacion Musical.

Antonio de Salazar murio en 1715, A juzgar por sus obras fue
un compositor extraordinario. un gigante.

Los organos citados fueron restaurados por ¢l Dr, Flentrop de
Holanda, bajo el auspicio del Gobierno Federal. Se reinauguraron
solemnemente el 17 de agosto de 1978 por el suscrito, con la asis-
tencia del V. Cabildo Metropolitano y del Emmo. Sr. Cardenal Dr.
D. Ernesto Corripio Ahumada, Arzobispo Primado de México.

Los villancicos ahora publicados sirvan como un homenaje a
Salazar v a su capellania que ahora celebra los 450 anos de su erec-
cion; la Catedral Metropolitana de México — Tenochtitlan, sede de
la cultura musical en México y América durante la época Virreynal.

Sebastian Duron — Nacio en el ano de 1660 en Ia villa de Bri-
huega provincia de Guadalajara y municipio de Lspana, cerca de Ma-
drid. Fue bautizado en la Parroquia de San Felipe el 19 de abril de
1660. Su padre, Sebastian Duron, era nativo de la region asi como
también sus abuelos paternos Juan Durén v Ana de San Martin, ori-
ginaria de la villa de Romangos.

A los 19 anos de edad fue aceptado como organista asistente
de su maestro Andrés Sola, primer Organista de la Catedral de Sara-
goza, permaneciendo solamente 9 meses en dicho puesto ya que la
Filial de la Catedral lo nombro segundo Organista con un salario
anual de 600 ducados.

Sebastian Duron agradecio al maestro de Capilla Alonso Xua-
rez ¢l haberlo presentado en Sevilla, emporio de la Indias, donde
permanecio de 1683 a 1685. Sus primeros villancicos datan de 1683,
la Catedral de Burgos de Osma, pero antes de partir la asociacion de
la Catedral de Sevilla le pidio que retrasara su cambio y compusiera
un servicio para la Cuaresma, Lamentaciones v un Miserere para la
Semana Santa; por estos trabajos recibio 250 reales el 30 de abril de
1685. Duron tomo las ordenes eclesiasticas el 22 de diciembre de
1683, A escasos 9 meses de haber llegado a la Catedral de Burgos de
Osma, ¢l 17 de julio del 1686, Duron pidio su cambio a donde fuera,
por no poder vivir del sueldo que le pagaban, aunque los Canonigos
le aumentaron otros 50 ducados anuales y 12 bolsas de trigo, Du-
ron tenia en mente cambiarse a la Catedral de Palencia donde hizo
su presentacion formal como organista ¢l lo. de diciembre de 1686.

I'n Palencia, Duron permanecio S afos donde obtuvo benefi-
cies economicos, acuerdos musicales sugeridos por €l, formo a dos
organistas y continuo su reputacion como virtuoso.

En Madrid al retirarse el Organista Real Joseph Sanz, Duron
le sucedio el 23 de septiembre de 1691. En 1702 a dos afos de la
muerte de Carlos II, asisitio como maestro de la Capilla Real y Rec-
tor de la Real Escuela de Coro. Al final del afio de 1703, pidio un
aumento de salario que hasta entonces era de 1,500 ducados anua-
les, peticion que fue negada por Felipe V. Quizas por esta y otras ra-
zones, Duron tomé alianza con los Austriacos en la guerra de suce-
sion espafiola. La suerte le fue adversa y el 23 de julio fue atrapado
en ¢l puente de Viveros, en donde en compania de otros eclesiasti-
cos de alto rango, esperaron la entrada a Madrid del Archiduque Car-
los 1l de Espafia y VI de Austria. Después de este acontecimiento
fue embarcado y exiliado a Bayonne, Francia en el departamento de
los Bajos Pirincos a orillas del Adour, pasando la frontera de San
Sebastian, en donde paso el resto ac su vida.

Durdn no tuvo tiempo ya de gozar su nombramiento como
“primer limosnero™. El lo. de agosto de 1716 afadio una clausula
a su testamento y murio dos dias después, el 3 de agosto de 1716 en
Cambo, poblacion de los bajos Pirineos en Francia.

A Sebastian Duron debe considerarsele como un gran impul-
sor del arte dramatico musical. Sus siete zarzuelas existentes justifi-
can su gran devocion a Nuestra Sefiora de la Zarza, que se encontra-
ba en la capilla de la Iglesia de San Felipe en Brihuega donde fue
bautizado, y a la cual, a su muerte dono todos sus bienes.

Las zarzuelas el Amor del mundo y la Guerra de los gigantes,
dieron origen a un extenso analisis musical elaborado por Ambrosio
Perez, publicado en el diccionario biografico v bibliografico de efe-
mérides de musicos espaiioles de Baltazar Saldoni. Cotarelo y Mori,
aiadieron en 1932 analisis detallados de Veneno es de amor la envi-
dia con texto de Antonio de Zamora. Cinco obras teatrales de Du-
10N y una escrita por Juan Navas forman parte del catalogo de I
Anglés, v de Subira en Madrid.

Indudablemente que por su fama como compositor y virtuo-
50 organista asi como por su estancia en Sevilla, la ciudad mas co-
municada con el nuevo mundo, la miisica de Sebastian Duron, se en-
cuenta en toda la Ameérica Hispanica: en los archivos musicales de
México Coleccion Jesis Sinchez Garza, Guatemala, Bolivia, Peru,
asi como también en Portugal. Duron no escapo a las duras criticas
de su tiempo, sobre todo por introducir el estilo de la musica italia-
na, fue llamado Corruprtor de la musica espariola por su principal e
injusto critico, Feijoo (1676-1764).



Juan de Vaeza Saavedra — Por sus villancicos, romances y ne-
grillas compuestos para la Capilla del Convento de la Santisima Tri-
nidad, sabemos que Vaeza radico por lo menos algin tiempo en
La Puebla de los Angeles, México, porlosafios 1662a 1671, También
prueban algunos manuscritos de esta ¢época que posiblemente fue
capellan del Convento de la Santisima Trinidad, por haber dedicado
varias obras que datan de 1664, como Ay que gracia de nino, Villan-
cico de navidad, de Vaeza anio de 1664 para la Santisima Trinidad;
en ¢l manuscrito y bajo el titulo, se encuentra el nombre de la reve-
renda madre Ynes; en el tiple solo, encontramos el nombre de la her-
mana Bernarda del Espiritu Santo; en el tiple 1o. Chepita, en el tiple
20. Cotita; en ¢l alto a Belona y también el nombre de Ysabel del
Santisimo Sacramento; en el bajo al harpa thomasa. En otro villan-
cico de navidad, Ay Jhs. que se mira Dios en el frioadioy adya
6, encontramos la fecha de 1666 y fue escrito tambien para la Trini-
dad y en el Romance a 4 Pastores Belén se abraza todo son cruces en
€l, el manuscrito tiene la siguientes dedicatoria: “para la Madre Cata-
lina de Santa Margarita Maestra de Capilla del Convento de la San-
tisima Trinidad afio de 1667 fecit Vaeza a 4", En las partes de este
manuscrito encontramos también los nombres de las hermanas que
cantaban esta musica: el tiple lo., Josepha; tiple 20. Ysabel del San-
tisimo Sacramento; en el alto Hermana Ma. Theresa de San Francis-
co y en el Bajo la dedicatoria descrita. Estas obras se encuentran en
la coleccion Jesis Sanchez Garza, asi como la negrilla que ahora se
publica Por celebrar este dia; también contiene los nombres de las
hermanas en el tiple 10. para Belona; tiple 20. para Maria; en el Bajo
para el bajon y en el reverso la siguiente dedicatoria: negrivaa 3 y
a duo en diglogo de Vaeza fecit afio de 1667 para la Trinidad. Esta
negrilla contiene cinco partes breves la primera, es iniciada de una
manera festiva e imitativa en compas de cuatro tiempos empleando
el cruce de voces y el estilo modal. En la segunda parte, cambia a
compas ternario, dejando que el dio de voces se escuche de una ma-
nera homofona y con un ritmo pastoril. En la tercera parte, cambia
nuevamente a compas de cuatro tiempo y se deja escuchar el jubilo
de los negritos. La cuarta parte vuelve a compas ternario y las voces
se desarrollan de una manera imitativa. La quinta parte esta formada
por las coplas en dialogo a dio, donde la primer voz canta la primer
copla a manera de solo, primera voz segunda alterna la copla siguien-
te también a manera de solo y asi sucesivamente vuelve al D. C, para
terminar al fin con la tercera parte,

Esta bella obra de Juan de Vaeza, lo muestra como un maes-
tro conocedor profundo del contrapunto y de las variadas formas
del villancico y del romance, anadiendo una destreza temperamental
¥ graciosa.

Juan Gutiérrez de Padilla — Nacio en Malaga hacia 1590 y
murio en Puebla, México, entre ¢l 18 de marzo y el 22 de abril de
1664; a menudo es confundido con Juan Padilla, nacido en Gibraltar
en 1605 y muerto en Toledo el 16 de septiembre de 1673 y cuya
aclaracion hace Alice Ray en un articulo biografico dedicado a €l E1
maestro distinguido de la Nueva Esparia, Juan Gutiérrez de Padilla
para Die musik in Geschichte und Gegenwart (La musica en la histo-
ria ¥ en el presente). Y segin el doctor Stevenson ha sido ¢l compo-
sitor barroco (colonial) mas trasncrito en México.

Su testamento se encuentra en el Archivo General de Nota-
rias del Estado de Puebla (testamentos del 1664, pag. 48, ambos la-
dos) y las actas de la Catedral de Puebla, Vol. XV (1663-1668) fol.
115, atestigua su muerte antes del 22 de abril de ese mismo aiio. El
testamento comienza invocando a Dios e identificando al testante
como el —1iz99. Juan Gutiérrez de Padilla, Clérigo Presvitero maes-
tro de Capilla de la Santa lIglesia Catedral de esta ciudad de los Ange-
les donde soy vecino hijo lejitimo de Juan Gutiérrez de Padilla y de
dofia Catalina de los Rios vecinos de la ciudad de Malaga en los rey-
nos de Castilla de donde soy natural. A continuacion el testamento
testifica que aunque mortalmente enfermo y en cama estd con sus
facultades mentales completas y sefiala: —El doctor don Joseph de
Carmona Tamaris rasionero de la dha, Ssanta Yglessia, persona de
quien tengo entera satisfaccion como su ejecutante.

Los primeros conocimientos musicales impartidos a Juan Gu-
tierrez de Padilla, los recibio de Francisco Vazquez, Maestro de Ca-
pilla de la Catedral de Malaga, de 1586 a 1613, segun actas capitula-
res de Malaga y Cadiz, A la muerte de Francisco Vizquez obtuvo el
puesto por concurso, Estevao de Brito, originario de Evora, Portu-
gal, y a Gutiérrez de Padilla el segundo lugar.

Posteriormente sucedio a Bartolomé Méndez como Maestro
de Capilla de Cadiz el 17 de marzo de 1616. Hacia el 31 de agosto
de 1618 se le concedio a Padilla permiso para visitar Malaga con la
condicion de que antes del viaje dejara ya compuestas las canciones
para la fiesta de Santa Teresa de Avila y que regresara con tiempo
para dirigirlas €l mismo en ese dia tan especial.

No sabemos cuando partio hacia ¢l nuévo mundo, pero es
probable que a la edad de 32 afios, para el 11 de octubre de 1622 se
encontraba ya en Puebla de los Angeles, ya que este dia se le nom-
bro oficialmente Maestro Asistente, ¥ asi comenzo una nueva fase de
su vida musical brillante y llena de éxitos hasta su muerte, en Pue-
bla.
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A la muerte de Gaspar Fernandez en septiembre de 1629, la
Filial nombro a Juan Gutiérrez de Padilla Maestro de Capilla, garan-
tizandole todos los beneficios de su antecesor.

Gutiérrez de Padilla iniciaria una fecunda labor creadora co-
mo compositor y maestro de muchos musicos. Es sin lugar a dudas
¢l niio mozo del coro Juan Garcia, su alumno predilecto, quizas
porque lo era ante todo del Cabildo de la Catedral; por su talento
para la misica y que a la muerte de Padilla seria su muy digno suce-
sor.

El ambiente musical en la Catedral de Puebla contaba con
muy buenos elementos musicales: El 18 de junio de 1630, Pedro Si-
mon, quien era organista, afinador, reparador y constructor de orga-
nos, heredo el puesto de Gaspar Fernandez Sustiruto del Organo con
¢l mismo salario, mas 60 pesos anuales por afinarlos ¥ repararlos.

El martes lo. de agosto de 1634 la Filial de Puebla despidio a
Padilla y al bajista de la Catedral Simon Martinez por ¢l mal com-
portamiento (no se aclaro cual habia sido este mal comportamiento)
y entre tanto Francisco Olivera fue nombrado maestro interino,

El 9 de septiembre los Canonigos acordaron reconsiderar su
despido en la proxima junta. Tres dias después el Canonigo Juan Ro-
driguez trajo consigo la sugerencia del Obispo Quiroz, que los dos
volvieran a sus puestos; mientras tanto perdieron seis semanas de
sueldo.

Otro musico importante que registra las actas por esta época,
es el arpista Hemando Lopez Calderdn, residente de esta ciudad y
que la Filial recompenso por tocar el 8 de diciembre de 1643, De
aqui la importancia del acompafamiento de arpa en la obra de Padi-
lla. En el mismo afio de 1643 se integra a la lista de pagos regular
otro reconocido virtuoso del arpa Nicolas Grinon.

Gutiérrez de Padilla operd también una fabrica de instrumen-
tos musicales durante estos afios, los cuales vendia hasta Guatemala
con ayuda de negros, hacia 1640, mientras tanto Pedro Simon con la
reputacion de haber restaurado el 6rgano principal de la Catedral de
Puebla, le fue concedido el trabajo de reparador en la Vecindad de
Oaxaca. Mientras la Filial conlmto como organista v bajo ganando
400 pesos anuales, a un musico destinado a pasar a la historia, ¢l ba-
chiller Francisco Lopez (Capillas) contratado con anuencia de Padi-
lla. Toca a Padilla vivir también la época de un hombre extraordina-
rio, ¢l Obispo ¥ Virrey D. Juan de Palafox y Mendoza, quien salio
de Puebla el 6 de mayo de 1649 y de quien se expresan “Solo a un
ser superior esta reservado sobrenadar en el oleaje de los siglos y vi-
vir en la memoria de los hombres después de haberse hundido en la
tumba generaciones enteras"™. Despu:s de la salida de Palafox de Pue-
bla, se afecto gravemente la economia y posteriormente en agosto
de 1651 se redujo el salario de Padilla de 740 pesos a 640 y asi los
demas musicos; a excepcion del Lic. José de la Peia, cantor, Pedro
Simon, organista y Nicolas Grinon, arpista.

La obra de Padilla permanece en la fuente mas importante: el
libro de Coros XV de la Catedral de Puebla, e inventariado por Ste-
ven Barwick. En su disertacion en 1949 en la Universidad de Har-
vard Ph. D. fue el primero en mencionar el extenso repertorio de es-
te maestro en la Catedral de Puebla, haciendo notar la supervivencia
en el archivo de la Catedral, 4 misas a dos coros, una misa a 4, mas
de 30 composiciones liturgicas diferentesa 4 y a 8 voces, villancicos
fechados de 1651 a 1655, Salmo para el domingo de Pasion (20 par-
tes cortas a 4).

Alice Roy transcribio 4 misas a 8 del libro XV para su doc-
torado en la Universidad del Sur de California en 1953 La musica
con coro doble de Juan Fadilla.

Ademas Gutierrez Padilla compuso motetes, antifonas maria-
nas, lamentaciones, responsorios, himnos, letanias. El juego de canas
Las estrellas se ryen a doble coro, a 3 y a 6, que ahora publicamos,
muestra la maestria de Padilla para manejar el doble coro, dialogan-
do continuamente hasta llegar al climax de su inspiracion, hacién-
donos recordar a Gabriali y a H. Schiitz.

Este género de villancico narra el juego de cafas, el cual, era
una fiesta de a caballo en diferentes cuadrillas hacian varias es-
caramuzas, arrojandose reciprocamente [as cafias a manera de lanzas
resguardandose con las adargas, convirticndose por ello en un juego
peligroso; Bernal Diaz del Castillo en su Historia verdadera de la
conquista de la Nueva Esparia, cita a Guillén de la Loa, escribano de
Francisco de Garay, Gobernador de Jamaica, como la primera vic-
tima que murio de un cafiazo que le dieron en México en un juego
de cafias.

Juan Garcia (de Zéspedes) ¢. 1619-1678. Ls probable que
haya nacido en la Puebla de los Angeles.

Por las actas capitulares de la Catedral de la Puebla de los An-
geles, 1X (1627-1633), fol. 180 sabemos del nifio Juan Garcia. “*Se
cita a Cavildo para tratar y determinar. .. el que se ha de sefialar a
Ju®, Garcia mogo de coro desta Yga. por cantor tiple della. para lo
cual se trayga el boto y parecer del Sr. Obispo”, Por lo aqui expre-
sado, consideramos que Juan Garcia nacio en la Puebla de los Ange-
les hacia 1619, a los B afios de edad, el V. Cavildo de la Catedral ya
daba testimonio de su existencia como Soprano del Coro, asignando-



le el 21 de agosto de 1630, 50 pesos para su uniforme del coro, an-
tes de ponerlo en la lista de pago, hizo un admirable progreso en
el arte musical, a tal grado que el 17 de enero de 1632 fue nombra-
do tiple con 80 pesos anuales y el 9 de marzo del mismo afio le au-
mentaron a 150.

Juan Garcia tuvo la suerte de tener como maestro y protec-
tor desde nifio a Juan Gutiérrez de Padilla, oriundo de Malaga, Es-
paiia, ¢ insigne compositor, que llegd a Puebla hacia 1622, ya que el
11 de octubre de este afio, se le nombro maestro asistente y poste-
riormente fue nombrado Maestro de Capilla, hasta su muerte en Pue-
bla en 1664.

Toda la sabiduria ¢ influencia musical de Gutiérrez de Padi-
lla la tomo Juan Garcia: El estudio de la Salmodia, Canto de Organo
(polifonia) sin descuidar la educacion general, en el Colegio de San
Juan Evangelista, donde los nifios aprendian a leer y escribir.

Hacia 1649 la Catedral de Puebla no contaba con fondos su-
ficientes para pagar a los musicos y todos, incluyendo a Juan Gareia,
sufrienron reducciones de los mismos, Juan Garcia ayudo mucho a
su maestro en la ensefianza y ensayos de la polifonia incrementando-
la en vez de reducirla, como pretendia la Filial a través de Gutiérrez
de Padilla.

A la muerte de J. Gutiérrez de Padilla, la Filial anuncio el 22
de abril de 1664, que el puesto quedaba vacante para su alumno
favorito. No obstante la Filial distribuyo edictos invitando a cual-
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quier contendiente calificado en Mexico para competir por el pues-
to. Para el 6 de junio de 1664 al cierre de las inscripciones, solo J.
Garcia habia sido formalmente recibido; v el 12 de agosto de 1664
la Filial formalmente nombrd al Lic. Juan Garcia, Maestro de Capi-
lla, y seis aflos después se le dio el titulo de Maestro en propiedad.

Una de las primeras recomendaciones como Maestro de Capi-
lla, J. Garcia propuso la compra de los librillos de moteles de Pa-
lestrina. Como compositor, Garcia compuso con conocimientos de
causa, es decir con técnica e inspiracion. como lo vemos en cada
ramo de sus composiciones sacras y hasta folkloricas, como su Salve
Regina a 7 (tiple, tenor, alto, tiple, alto tenor, bajo, arpa) fechado
en 1673 en el archivo de la Catedral de Puebla, o su ya famosa Gua-
racha de influencia afro-cubana.

El Romance de Navidad a 4 que ahora se publica Hermoso
amar que forxas tus flechas de J. Garcia, es un hermoso ejemplo de
la destreza de este compositor mexicano, la primera parte correspon-
de a las coplas, las cuales maneja Garcia de una manera homofona
en compas de cuatro con marcada influencia modal; la segunda parte
corresponde al estribillo; comienza con un duo entre el tiple y el
bajo, contestando el tema posteriormente el tiple 20, y el alto, con-
tinuando el desarrollo de una manera imitativa, aunque en la parti-
tura si no se analiza con profundidad, da una homofonia aparente.
En la coleccion J. S. Garza se encuentran otras coplas a duo y a 8
A la mar va mi Nifa y una letania a dio y a 6 incompleta.



ADVERTENCIAS Y OBSERVACIONES

La revision de la presente transcripeion ha sido claborada
nota a nota, asi como también el texto, de los manuscritos
de la Coleccion J. Sanchez Garza, respetando en lo que ata-
fie a la musica, la modalidad y tonalidad caracteristicas dela
época, y la usanza de orden filologico y lingiiistico en el
texto.

El paréntesis en algunos accidentes musicales, indican
que en el manuscrito no existen; pero que es indispensable
ponerlos para evitar alguna duda al respecto, en la estructu-
ra melddica de alguna voz o en el acompafiamiento.

Los acompafiamientos fueron elaborados en la norma
mds estricta sobre el bajo cifrado y no cifrado de cada
Autor que asi lo determina, respetando de igual manera, la
caracteristica de estilo en esta época, la modalidad y tonali-
dad. Para las obras en las que el Autor no especifica acom-
pafiamiento alguno, éste se denomina con el término latino
ad libitum, por lo que éstas obras deberan cantarse a Cape-
1la si se desea la version original.

La interpretacion coral de estas obras en lo que se re-
fiere a la agdgica y dindmica, estdn contenidas en el texto y
en la misica de las mismas. No se debe abusar de los tiem-
pos rdpidos. El concepto de tiempo, velecidad y espacio en
el periodo virreynal, era diferente en relacion al de la época
actual.

La usanza todavia en este periodo de emplear la b la-
bial por la v labiodental y viceversa, la x por j, la jpory o
por 1, la y por ll, la z por s, la ¢ por s, etc. era comiun. Co-
mo lo encontraremos en los titulos y en el texto de las
obras. Sirva para ilustrar, algunos ejemplos: Las estreyas se

18

rien por Las estrellas se rien. Disfrazado de pastor vaja el
amor por Disfrazado de pastor vaya el amor. Algunas pala-
bras: azero-acero, aya-haya, cossa-cosa, dexarse-dejarse, ha-
zer-hacer, llebar-llevar, mylagro-milagro, quenta-cuenta, pas-
quas-pascuas, billancico-villancico, etc. Se respeto esta usan-
za lingliistica, que podré observarse en el texto de todas las
obras.

Los dibujos en tinta china de los trece villancicos, los
hizo el sefior Catarino Chavarria, maestro dibujante del
CENIDIM.

CONCLUSIONES FINALES

El objetivo de la presente edicion, es, servir a las nue-
vas generaciones, y despertar el interés por la investigacion
musical en México.

Queda solamente expresar nuestro mayor y profundo
reconocimiento al doctor Gabriel Saldivar, cuya Historia de
la musica en México, ha sido la piedra angular para la inves-
tigacion musicologica; asi como al musicologo norteameri-
cano doctor Robert Stevenson, profundo conocedor de
nuestra cultura quien ha dedicado la mayor parte de su vida
a la investigacién musical de nuestro pais y de América La-
tina.

Felipe Ramirez Ramirez

Ciudad de México, 26 de mayo de 1981
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Respuesta a las Coplas

Ti.12 § [En la respuesta a las coplas, El Soprano 12 Tacet.]
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Aldormir el sol en la cuna del alva
Villansico Al Duo

Tiple,12, A Duo. estrivillo, despasio. Sebastian Duron
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Coplas a Duo
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Los An - ge les pu — ros, con dul — ze can-
Los ze - fi ros gra — tos, con hue - lla ve -
Las fer - ti les flo — res, con sal - vas deo-
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Las de - bi les au - ras, tem- pla - doel ar -
'S A + A A
55— N h 55 h & 5 3
Los An - e-les pu - ros, con - du - ze can -
Los ze -— fi-ros gra - tos, con hue - lla ve -
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Por selebrar este dia
Negriya a 3 y a duoendialogo

V_
Fecit ano de 1669 para la Trinidad [Juag de]Vaeza

Puebla 1662-1671
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Las Coplas se cantan ordenadamente, dialogando el tiple primero
con el tiple segundo. Observar la numeracion de las coplas.
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Facsimile del Villancico a 4, **Vaya vaya de cantos de amores™ de Jusé de Loaysa y Agurto ¢. 1647-1 695. Tiple primero
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Facsimile del Villancico a <,

Venid Zagales vereis a un Dios nino " de Alonse Xudrez + 1696, Acompafiamiento poco vifrade
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IFacsimile del bajo no cifrado para el acompafiamiento del Villancico a
maestro de Capilla de la Catedral de México, Antonio de Salazar 1650-c.

duo a la Navidad del Serior *

1715,

Un ciego que contravajo canta” del
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Facsimile del Villancico “Ta ra ra qui yo soy Anton”, negro a duo, de Navidad, del maestro de Capilla de la Catedral de México, Antonio
de Salazar 1650-c. 1715, Tiple lo,
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Faesimile del Villancico al duo Al dormir el sol en la cuna del alva", de Sebastian Duron. 1660-1716. Tiple segundo, a duo, estribillc

lo o de Lo 1-,:!(/”}; bomie. 4
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negrilla a 3 y a duo en didlogo fecit afio de 1669 para la Trinidad ™ por Selebrar este dia" de Juan de Vaeza. Puebla ¢
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