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70 ANOS DE MUSICA EN EI

Este ano, el Palacio de Bellas Artes cumple 70
anos de ser un foro emblemitico para el arte. Des-
de su apertura, en el ano de 1934, lo mejor de la
creacion mexicana y del orbe se ha congregado en
sus espacios de exposiciones, en sus foros y su sa-
la principal y ha sido para el publico una fuente ina-
gotable de asombros, Este afno, para conmemorar
su aniversario, el Instituto Nacional de Bellas Artes
ha emprendido la escritura de una detallada bio-
grafia del recinto, dividida en varios volimenes, que
en esta ocasion aborda su vida en la musica.

La sala principal del Palacio, escenario por anto-
nomasia para el encuentro de propuestas, el re-
conocimiento de talentos y la consagracion de
proyectos artisticos, ha visto desfilar a orquestas,
cantantes, ejecutantes y directores celebrados. El
publico, a lo largo de siete décadas, lo mismo ha
escuchado las composiciones de Carlos Chavez
o José Pablo Moncayo que las ejecuciones de
creadores como Arthur Rubinstein, Igor Stravinsky
o, en el ultimo ano, de Jessie Norman o Debora
Voight. La concurrencia de estas personalidades,
poderosas y diversas, ha escrito la historia de un
espacio abierto y generoso.

PALACTO DE BELLAY ARKRTES

Pero en la construccion del significado que aho-
ra posee el Palacio de Bellas Artes dentro de la
escena cultural, el papel mads importante, sin du-
da alguna, lo ha desemperiado el publico. Sin bu-
tacas ocupadas por escuchas dispuestos a sor-
prenderse con el milagro de los sonidos, el
proceso jamas se habria realizado.

Por ello, para dejar constancia de los grandes
momentos vividos en este lugar; la publicacion
de 70 afos de mdsica en el Palacio de Bellas Ar-
tes: antologia de cronicas y criticas (1934-2004),
se ha dispuesto como un amplio mosaico de
opiniones que construyen un retrato de la vida
del Palacio con la voz de los cronistas y criticos
musicales que han alimentado nuestra memo-
ria historica.

Lo que ahora ponemos en las manos del lector
es un repaso de encuentros y reconocimientos,
de convivencia entre generos y tradiciones del
signo mds diverso y, sobre todo, de las relacio-
nes intimas y profundas que el publico de una
ciudad, de un pals, ha tenido con nuestra musi-
ca y la del mundo.

Sari Bermudez

Presidenta Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes
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Desde su inauguracion en 1934, el Palacio de
Bellas Artes se ha constituido en un animador
activo de la vida artistica mexicana. Su historia
es la suma de una amplia variedad de activida-
des entre las que sobresale el fomento de la
cultura musical a través del apoyo a composi-
tores, intérpretes, directores, agrupaciones y so-
listas, asi como de la busqueda de nuevos pu-
blicos que, temporada a temporada, concierto
a concierto, asistan a las actividades que tienen
lugar en su interior.

No puede dejar de ser motivo de orgullo que
durante estas siete décadas, el Palacio haya reci-
bido a los artistas y a los creadores mas desta-
cados de Mexico y del extranjero, y que, de igual
forma, grupos y solistas de excelsa calidad sigan
presentdndose en su escenario para constatar
que el nuestro es uno de los recintos mds acre-
ditados del mundo.

La obra que el lector tiene en sus manos es una
resefa que da cuenta de este recorrido que em-

pezara siete décadas atrds y que ha podido ser
rescatado gracias al trabajo agudo de los perio-
distas, los escritores, los musicélogos y los inves-
tigadores que, durante todos estos anos, com-
partieron generosamente con el publico sus
criticas y cronicas.

En cada una de las paginas de este volumen se
encuentran comprendidos una cantidad consi-
derable de testimonios que, emanados de plu-
mas diversas, rescatan los mejores momentos
musicales del Palacio, al dar cuenta de la presen-
cia de Igor Stravinsky, de Paul Hindemith, Erich
Kleiber; Aaron Copland, Sergiu Celibidache y Leo-
nard Bernstein, entre otros, y de la actividad de
compositores como Carlos Chavez, Silvestre Re-
vueltas, Julian Carrillo y Candelario Hulzar:

De esta manera, el Instituto Nacional de Bellas
Artes celebra el 70 aniversario del Palacio de Be-
llas Artes al reconocer que su permanencia es
reflejo de un legado que encuentra en la sintesis
musical su mayor virtud.

Saul Juarez

Director general
INBA
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Es éste un cumulo de opiniones vertidas sobre la
musica escuchada en el Palacio de Bellas Artes a
lo largo de siete décadas. Un cimulo conseguido
gracias al entusiasmo y empeno de seis colegas que
trabajan en el Cenidim. Cada una de ellos se dio a
la tarea de consultar repositorios hemerogrdficos
y bibliotecas; de urgar en volimenes amarillentos,
de leer, fotocopiar y compilar el recuerdo de mu-
chos acordes, melodias, contrapuntos y sentimien-
tos. Cada viernes de todo un afio fui testigo del
cuidado con el que planeaban el trabajo de la se-
mana, y compartian sus hallazgos y dificultades pa-
ra acceder al material necesario. Su objetivo era
elaborar una antologia sobre la musica en el Pala-
cio de Bellas Artes, que abarcara de 1934 a 2004
y que ofreciera un amplio panorama de autores,
intérpretes, repertorios y de su recepcion.Ante la
enorme cantidad de articulos recopilados, quiza
la tarea mas dificil para ellos fue llegar a la selec-
cién que el lector tiene ahora ante sf.

Una de las virtudes —entre otras muchas— de
este texto de textos es que nos da la oportuni-
dad de revivir la serie de acontecimientos en tor-
no a la musica y a nuestro Palacio, como si se bo-
rrara la distancia temporal. La emocion del critico
de haber visto al publico de pie ovacionando a
un director de orquesta o a un compositor; de
haber podido presenciar la ejecucion de algin
notable intérprete o de haber escuchado musi-
ca que €l crefa inaccesible, se halla todavia en los
articulos antalogados, con la fuerza y la frescura
que sus autores les imprimieron unas horas des-
pués de haber salido de la sala de conciertos.

Ademds, esta heterogénea reunion de co-
mentarios organiza la historia del Palacio de Be-
llas Artes bajo el influjo de la musica. Es oportu-
nidad dnica para —deduciendo de las obras
programadas y de las reacciones del publico—,
conocer tanto el gusto musical como sus cam-
bios en nuestro pais a lo largo de 70 anos. Hay
veces que la narracion parece abandonar la apre-
ciacion de la musica, para ingresar de lleno en la
crénica social y hacer mencion del atuendo de
las seforas y seforitas que asistian a los concier-
tos. Sin embargo, la mayorfa subraya la relevan-
cia de lo oido la noche anterior. Otras, acatando
el pulso de los tiempos, le dan con fanfarrias pa-
so franco a toda expresion musical que tenga lu-
gar en el Palacio, justo cuando la musica popular
sienta sus merecidos reales dentro de las pare-
des de marmol.

Estas pdginas también reflejan, al tiempo que
celebran al gran escenario del arte nacional, los
trabajos cotidianos que el Cenidim realiza en pro
del acopio de fuentes, la sistematizacion, el estu-
dio y el rescate del patrimonio sonoro de nues-
tro pais. En cada una de sus paginas, el lector ha-
llard los temas y las preocupaciones del trabajo
que realizamos: los compositores, los ejecutan-
tes, las presentaciones, los repertorios, las influen-
cias artisticas y los cambios en la musica de Me-
xico y su historia: nuestro afdn diario.

Por dltimo, me es grato anadir que al mismo
tiempo que aplaudimos el septuagésimo aniver-
sario del Palacio de Bellas Artes, conmemoramos
tres décadas de la fundacion del Cenidim.

Lorena Diaz Nunez

Directora Cenidim
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[N

En el afo de 2004 el Palacio de Bellas Artes festeja
sus primeros 70 anos de vida como el principal
recinto cultural de México. Si bien el edificio fue
concebido durante el Porfinsmo, no es inaugura-
do hasta el 29 de septiembre de 1934 por el pre-
sidente Abelardo L Rodriguez, treinta anos des-
pués del inicio de su construccién. Pensado como
un espacio para cobjjar la diversidad artistica den-
tro de una estructura moderna, el flamante edi-
ficio albergé en un principio un teatro, una sala
de conciertos y conferencias, un museo de artes
populares, diversas salas de exposiciones (per-
manentes y temporales), una escuela de danza y
un restaurante. Sin duda alguna, la conclusién del
Palacio de Bellas Artes proyectd la preocupacion
de los gobiernos posrevolucionarios por fortale-
cer la construccion de la identidad nacional, la
cual se vio reflejada en los espectdculos y expo-
siciones con que el Palacio abrio sus puertas. He
aqufl las palabras del presidente Abelardo L. Ro-
driguez en ese momento: "Hoy, 29 de septiem-
bre de 1934, declaro inaugurado el Palacio de las
Bellas Artes, centro de divulgacion cultural, uno
de los puntos bdsicos del programa revolucionario™.

Desde su inauguracion (con una ceremonia
oficial por la mafnana y un concierto especial por
la noche), los programas reflejaron el interés por
mostrar la cultura musical nacional y universal:
Llamadas de Carlos Chavez fue interpretada co-
mo parte de la ceremonia oficial en la que par-
ticiparon la Orquesta Sinfonica de México, el
Gran Conjunto Coral del Conservatorio y las
Escuelas Nocturnas de Arte para Trabajadores’,
Por la noche, se interpretd la sinfonia Pastoral de
Beethoven, a cargo de la Orquesta Sinfénica de
México, dirigida por Carlos Chavez. También en
1934 se efectud el primer concierto de artistas
mexicanos: Esperanza Pulido y Antonio Gome-
zanda en la "pequena sala de conferencias” —pos-
teriormente Sala Manuel M. Ponce —interpretan-
do a Mozart.

El Palacio de Bellas Artes ha representado pa-
ra nuestro pais (junto con el Teatro Arbeu y otros
foros escénicos de la ciudad de México) la puer-
ta de entrada a la musica universal y a los gran-
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des acontecimientos artisticos nacionales e inter-
nacionales. De esta manera, hablar de la musica
en México en el siglo XX nos remite necesaria-
mente a él. Fiel a una tradicién musical, la sala de
conciertos del antiguo Teatro Nacional ha sido
escenario de los mas destacados intérpretes, so-
listas, directores y compositores nacionales y ex-
tranjeros, asi como de diversas agrupaciones y
géneros: la Orquesta Sinfénica de México, pos-
teriormente Orquesta Sinfénica Nacional; el Gru-
po de los Cuatro (Daniel Ayala, Salvador Con-
treras, Pablo Moncayo y Blas Galindo); la presencia
de los cuartetos Lener y Roth; las grandes or-
questas, como las de Pittsburgh, Nueva York, Stutt-
gart, Israel, China, Filadelfia, Leningrado, etc,; los
compositores y directores mexicanos: Carlos Cha-
vez, Silvestre Revueltas, Luis Herrera de la Fuen-
te, Sergio Cdrdenas, Eduardo Mata, Francisco Sa-
vin, Enrique Diemecke; dentro del jazz, basta
recordar la presencia de Chico O'Farril, Chilo Mo-
ran, Dizzy Gillespie, Duke Ellington y Dave Bru-
beck; en el folclor latinoamericano: Mercedes So-
sa, Atahualpa Yupanqui, Oscar Chévez e Inti lllimani;
en la musica popular, Chava Flores, Lucha Reyes,
Juan Gabriel y Lola Beltrdn; asf como una gran
cantidad de homenajes musicales: a Candelario
Huizar, Julian Carrillo, Manuel Esperdn, Agustin Lara
y Mario Ruiz Amengol, por sélo mencionar algunos.

Asimismo, el Palacio de Bellas Artes ha con-
tribuido al enriquecimiento de la vida musical de
Mexico con las presentaciones de grandes figu-
ras’; el chileno Claudio Arrau, interpretando los
preludios y fugas del Clavecin bien temperado de
Bach; el ruso Alexander Brailowsky a Chopin; el
polaco Arthur Rubinstein, a Bach y a Chopin. Por
otra parte, la presencia de grandes composito-
res como Stravinsky y Hindemith, nutrieron la cul-
tura musical en nuestro pais. Para muchos artis-
tas, pisar la sala grande del teatro de Bellas Artes
implica un reconocimiento a su trayectoria. Fue
y sigue siendo el recinto por excelencia del arte
y la cultura, espacio emblemadtico donde conti-
nuamente se recrea la discusion entre lo culto y
lo popular; lo modermno y lo tradicional, de las fron-
teras y las transgresiones.

| “Solemne naupuracdn
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Actualmente, el Palacio de Bellas Artes es se-
de de agrupaciones que han dado fama a la mu-
sica de México: la Orquesta Sinfonica Nacional
(dirigida por Enrique Diemecke), el Coro de Ma-
drigalistas (James Demster, director), la Orques-
ta del Teatro de Bellas Artes (conducida por di-
rectores huéspedes) y el Coro del Teatro de Bellas
Artes (Alfredo Dominguez, director).

A lo largo de setenta anos, las percepciones
y gustos del publico sobre los diversos aconte-
cimientos musicales forman ya parte de la histo-
ria del Palacio de Bellas Artes. Al ser la cronica y
la critica dos géneros periodisticos esenciales pa-
ra la memoria historica de nuestro pafs, diversas
publicaciones mexicanas han dejado testimonio
de las actividades del Palacio, de su historia viva,
a través de las opiniones de los cronistas y criti-
cos. No existe musico de renombre que escape
a la favorable o contraria, implacable o genero-
sa, asf como contundente o discutible critica mu-
sical, El sistema de comunicacion que represen-
ta la musica se completa, asi, con la participacion
de estos cnticos, algunos de ellos destacados mu-
sicologos o investigadores, Por esta razon, vale la
pena recordar a algunos autores de crénica y cri-
tica en México que han dejado testimonio sobre
el Palacio de Bellas Artes: José Antonio Alcaraz,
Lazaro Azar, Geronimo Baqueiro Foster, Juan Ar-
turo Brennan, Jesus Bal y Gay, José Rafael Calva,
Radl Cosio Villegas, Fernando Diez de Urdanivia
hijo, Pablo Espinosa, Carlos Gonzalez Pena, Salo-
mon Kahan, Juan Vicente Melo, Salvador Novo,
Carlos Palomar, Esperanza Pulido, Victor Reyes,
Elofsa Ruiz de Baqueiro, Adolfo Salazar, Aurelio
Tello, etcétera.

Una manera de celebrar la significacion y la
permanencia de las numerosas actividades que
se han presentado en el Palacio de Bellas Artes
es elaborando una antologia de crénicas y criti-
cas que muestren un panorama general de los
acontecimientos musicales en los que, a lo largo
de 70 anos, el teatro blanquito (como lo llamaba
José Antonio Alcaraz) ha sido escenario.

El presente trabajo es fruto de una investiga-
cién realizada en diversos periddicos y revistas
del pais, durante los anos 2003 y 2004, por Ale-
jandro Armando Gonzdlez Castillo (Uno mas Uno,
La Jornada y Reforma), Beatriz Margarita Herndn-
dez Gutiérrez (El Universal), Maria Alejandra Juan
Escamilla (Novedades y la revista El Universal
llustrado), Herlinda Mendoza Castillo (El Nacional)
y Antonio de Jesus Otero Icaza (Excélsior), inves-
tigadores del drea de documentacion del Centro
Nacional de Investigacién, Documentacion e In-
formacion Musical Carlos Chévez (Cenidim), coor-
dinados por Enrique Jiménez Lopez (quien exa-
mino las revistas Tiempo Libre y Proceso).
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El proyecto consistic en la revision de dife-
rentes fuentes hemerogrdficas, previa realizacion
de un muestreo para determinar algunos de los
periodicos y revistas que hubieran publicado cri-
tica y cronica musicales. Con base en este primer
acercamiento, se delimitd un plan de trabajo que
contempld el universo a investigar: siete diarios
nacionales y tres revistas en que colaboraron des-
tacados cronistas y criticos de la musica entre
1934 y 2004. Los criterios para seleccionar los
diarios fueron: que las publicaciones incluyeran
informacion cultural de manera permanente y
constante, y, dentro de ésta, aspectos musicales,
especialmente en columnas o secciones dedica-
das a la cronica y critica; que las colecciones de-
berfan estar lo mds completas posibles y disponi-
bles en las hemerotecas. Asi, quedaron integrados
diarios de la vieja guardia, pilares de la prensa na-
cional del siglo XX, y otros de circulacion relati-
vamente recientes con el propdsito de reunir di-
ferentes maneras de recrear la crénica y la critica.

En cuanto a las revistas, son muchas las espe-
cializadas que contemplan critica y cronica musi-
cales: Heterofonia, Tono, Pauta, Buena Musica, Car-
net Musical, XELA, Siempre, Universidad de México,
Meéxico en el Arte, por solo mencionar algunas, sin
embargo, se seleccionaron exclusivamente Tiem-
po Libre y Proceso por los escritos de Aurelio Te-
llo y José Antonio Alcaraz, investigadores del Ce-
nidim, como aportacion de esta institucion a la
critica musical en México. El Universal llustrado se
incluyo por ser la coleccion mas completa y dis-
ponible en las hemerotecas consultadas.

Gracias a la labor comprometida y entusiasta
de los miembros del equipo de trabajo, se hizo
una revision exhaustiva de cada fuente hemerogra-
fica seleccionada. Los lugares donde se consultaron
los diarios fueron las secciones hemerograficas
de las bibliotecas Lerdo de Tejada, de México y
Nacional, asi como en el Archivo General de la
Nacion, La Jornada y El Universal, instituciones y
medios a los que se agradece su invaluable apo-
yo durante este proyecto.

Se revisaron en total |15 546 nimeros de
publicaciones y se obtuvieron 4 908 referencias
de actividades musicales realizadas en el Palacio
de Bellas Artes, documentos que se reproduje-
ron y que nutrieron la base de datos La musica
en el Palacio de Bellas Artes: antologia de crdnicas
y criticas (1 934-2004).

A continuacion se presentan los datos espe-
cificos de las publicaciones consultadas:

El Nacional, Se revisaron en total 23 45 nu-
meros del diario, ademds de los suplementos Re-
vista Mexicana de Cultura y La Semana de Bellas
Artes. El periodo de revision comprendié del |°
de febrero de 1934 al 30 de septiembre de 1998,
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fecha en la que el diario dejé de circular: Las cro-
nicas y criticas musicales se publicaban en dife-
rentes columnas: Notas de arte, a cargo de Na-
bor Hurtado Gonzdlez, Musica y musicos, Onentacon
musical, Musicalerias y Musica, escritas por Manuel
Barajas; Musica y danza por Agustin Aragén Ley-
va; Temporada musical por Otto Mayer-Serra; Por
el mundo de la musica, posteriormente se llamo
Opera, conciertos, ballet, a cargo de Geronimo Ba-
queiro Foster y, a la muerte de éste, la continuo
Eloisa Ruiz de Bagueiro. Otras columnas donde
se registraron eventos musicales fueron Activida-
des musicales y Mundo musical, suscritas por Igor
Moreno (seudonimo de Gerénimo Baqueiro Fos-
ter) asi como Muisica y danza, cuyo responsable
fue Franz Mont. Ademds de los columnistas ya
mencionados, es posible encontrar también cola-
boraciones de Luis Sandi, Salvador Moreno, Espe-
ranza Pulido, Isabel da Silveira (seudénimo de Eloi-
sa Ruiz), Javier Arnaldo, Pablo Espinosa Becerra,
Manuel Blanco y Merry MacMasters, entre otros.

El Universal. Se revisaron 24 6|7 numeros,
que abarcan de enero de 1934 a marzo de 2004.
Las cronicas y criticas musicales se localizaron en
las siguientes columnas: Conciertos y recitales, de
José Barros Sierra, Cronicas musicales de |esus Bal
y Gay, Fondos musicales, escrita por Hans Sachs
(seudénimo de Miguel Bueno)' y Notas Cultura-
les de Humberto Schroeder: Las secciones del
diario en las cuales se consigna informacion so-
bre actividades musicales son primera, segunda,
tercera, espectdculos y sociales. En este diario es
posible encontrar; ademds, colaboraciones de Ma-
nuel M. Ponce, Carlos Chavez, Mauricio Magda-
leno, José Roldn, Carlos Gonzdlez Pena y Anto-
nio Gomezanda.

El Universal llustrado. Se revisaron 262 nime-
ros de la revista, que abarcan del 3 de julio de
1935 al | | de julio de 1940. La seccién musical
de la revista estuvo a cargo de Victor Reyes y se
publicaba con el nombre de Crénicas musicales.
Otros titulos de columnas que incluian activida-
des musicales fueron: Noticias y comentarios de
Meéxico, La musica en México y en el extranjero, asi
como La musica y los musicos. Ademds de Victor
Reyes, colaboraron Demdstenes (seudonimo de
Gerdnimo Baqueiro Foster) y Estanislao Mejia.

Excélsior. Se revisaron 24 887 diarios y el su-
plemento dominical Diorama de la cultura, que
abarcaron del |° de julio de 1934 al 3| de mar-
zo de 2004. Los articulos se publicaban en las co-
lumnas Msica, firmada por Carlos Palomar (quien
después adopto el seudonimo de Junius); Musi-
ca, opera y ballet, a cargo de José Barrios Sierra;
Cronicas musicales, suscrita inicialmente por Ge-
ronimo Baqueiro y posteriormente por Emilio Li-
ra y Salvador Ordonez Canasta Cultural de Eduar-
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do Camacho Suarez En armonia, por Gabriel Ro-
driguez Pina; Notas musicales, por Luis Fernandez
de Castro y Cronica musical por Jorge Santana
(seuddnimo de Salvador Novo). Otros columnis-
tas fueron José Morales Estéves y Salomon Ka-
han, quienes tuvieron a su cargo las columnas
Opera y conciertos y Actualidad musical. Por su par-
te, Adolfo Salazar firmé la columna La vida mu-
sical y Junius suscribié La semana cultural. La pri-
mera y segunda secciones del periodico incluian
habitualmente criticas o crdnicas sobre la vida
musical en México. Posteriormente las secciones
se identificaron con las letras B (sociales), C (cul-
tural) y E (espectaculos).

La Jornada. Del 20 de septiembre de 1984,
fecha en que circulé el primer nimero del dia-
rio, al 3| de marzo de 2004, se revisaron 6,559
ndmeros. Las notas sobre musica se publican en
la seccion Cultura. Las colaboraciones de Juan Ar-
turo Brennan, Pablo Espinosa y Arturo Garcia
Hernandez no aparecen bajo un nombre de co-
lumna determinado. Braulio Peralta, Merry Mac-
Masters, Gabriel Pareydn, Emilio Zafra, Angelica
Abelleyra, Angel Vargas y Arturo Cruz también
han colaborado en este diario.

Novedades. Del periodo del |4 de diciembre
de 1936 al 3| de diciembre de 2002 —fechas de
inicio y término de ésta publicacion—, se revisa-
ron 22 482 ndmeros del diario, ademds del su-
plemento dominical México en la cultura. Las co-
lumnas en que se dejo constancia de las
actividades musicales aparecian, usualmente, en
la segunda seccién del periédico. Estas podrian
ser Arte y letras, Musica en México, Novedades en
la mdsica, Podium o Musica. Adolfo Salazar, Espe-
ranza Pulido, Ricardo Rondén, Juan Vicente Me-
lo, Pablo Palomino, Mario Beauregard, Elisa Ka-
han, Graciela Phillips, Yolanda Moreno, Radl Cosio
Villegas y Luis Ignacio Helguera, entre otros, con-
tribuyeron con sus opiniones a dar testimonio de
la vida musical en México.

Proceso. Como ya se menciono, se revisaron
exclusivamente los materiales firmados por |osé
Antonio Alcaraz, haciendo un total de | 225 ar-
ticulos que abarcaron del ano 1977 a 1999. La
columna fue retomada por Eduardo Soto Milldn
en 2002.

Reforma. Se revisaron 3 305 ndmeros, entre el
|° de diciembre de 1993 —fecha en que se publi-
co por primera vez el diario- al 3| de marzo de
2004. Las crénicas y criticas musicales se publican
usualmente en la seccion Culturg, sin embargo, las
cronicas o resenas de actividades musicales de in-
dole popular aparecen en la seccion Gente o
en la seccion E del diario, donde, por lo gener-
al, se consigna la informacion de espectaculos,
Las criticas musicales se encuentran en la colum-
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na Opinién. Entre los criticos y cronistas musicales
puede nombrarse a Juan Carlos Garda, José An-
tonio Alcaraz, José Wolffer y Ldzaro Azar. También
han contribuido Yazmin Juandiego, Dora Luz Haw,
Sergio Radl Lopez y Virginia Bautista.

Tiempo Libre. Como se senalo, el periodo de
revision fue de 1993 a 1998, que corresponde
exclusivamente a las colaboraciones de Aurelio
Tello.

Uno mds uno. Se revisaron 9 054 numeros, que
abarcan del |4 de noviembre de 1977 —fecha en
que inicio el diario—al 3| de marzo de 2004.Adi-
cionalmente se revisé el suplemento Sdbado. Las
criticas musicales no aparecen bajo un nombre
determinado, si bien se enmarcan en un recua-
dro. Las crénicas y notas informativas no se des-
tacan de forma alguna. Colaboraron en esta pu-
blicacién, entre otros, Juan Arturo Brennan, Patricia
Cardona, Javier Delgado, Martha Zuk, José Rafael
Calva, Radl Cosio Villegas, Graciela Phillips y Ge-
rardo Kleinburg, Mauricio Matamoros, Dulce Huet,
José Antonio Ferndndez, Alberto Zuckerman,Vic-
tor Roura, Arturo Cortés y Norma Avila.

Los textos que forman esta antologia fueron
integrados mediante un proceso que Implico re-
copilacion, elaboracion de fichas y andlisis de con-
tenido, asi como la reproduccion, preseleccion y
seleccion. Los criterios de seleccion que deter-
minaron la antologia fueron: que la actividad mu-
sical registrada se hubiese llevado a cabo en el
Palacio de Bellas Artes’; que varias de las fuentes
seleccionadas dieran constancia de aquélla, lo que
reflejaba su importancia; que tuvieran cardcter de
cronica o critica musical, pues quedaron fuera
muchos materiales (como en toda antologia) de
caracter meramente informativo. Cuando se te-
nia mds de una critica o crénica sobre un suce-
so se considerd, para elegir la mds idénea, cémo
fueron recreados los hechos, el manejo artistico
del lenguaje y que diera cuenta de forma integral
del fendmeno musical; también que ofreciera mas
datos sobre la ejecucion, el contexto y el progra-
ma; que generara interés e incluso cierto nivel de
polémica. A excepcion de algunos conciertos ope-
risticos donde se enfatiza la dimensién propia-
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mente musical, no se incluyen los materiales re-
ferentes a la 6pera, por ser ésta una manifesta-
cion artistica interdisciplinaria de la que se ocu-
para la Coordinacién Nacional de Musica y Opera
en otra publicacion.

Cabe destacar que el criterio tomado en la
transcripcion de las cronicas y criticas consistio en
respetar el texto lo mds posible en cuanto a su
ortografia, sintaxis y puntuacion originales. Sin em-
bargo, éstas se han actualizado para facilitar la lec-
tura actual. En algunos casos se incluyo solo una
parte de la crénica debido a que, en ciertos anos,
fue practica comun describir varias actividades en
un mismo texto. Estos casos, como es habitual en
las investigaciones, se sefialan con corchetes, lo
que significa que no estd presente toda la infor-
macion, aunque siempre se cuidé dejar comple-
ta la idea o tema del asunto consignado.

El componente grdfico fue retomado en su
gran mayoria de las propias fuentes hemerogra-
ficas, bajo un doble criterio: por una parte, que
sirviera de apoyo a las cronicas y, por otra, que
diera cuenta de otros sucesos cuyas criticas y
cronicas no hubieran sido seleccionadas para la
antologfa.

Asi, quedaron integrados algunos de los mo-
mentos mads importantes del Palacio de Bellas Ar-
tes: la inauguracién; las actividades de la Orques-
ta Sinfénica de México y la Orquesta Sinfénica
Nacional; los estrenos mundiales; los intérpretes,
compositores, directores y solistas; la musica de
camara; la musica popular; el folclor latinoameri-
cano; el jazz; la Olimpiada Cultural y las orques-
tas visitantes. Es importante sefalar que todo el
material recopilado, fruto de esta investigacion,
se puede consultar en la Coordinacion de Do-
cumentacion del Cenidim, cuya direccion elec-
trénica es docmus@correo.cnart.mx

Sirva este trabajo para dejar testimonio de
70 anos de vida musical en la ciudad de México.
Sin duda alguna, tener reunidas en esta antologia
|62 cronicas y criticas, que nos refieren al Pala-
cio de Bellas Artes, representa el encuentro con
el pasado y el presente, historia viva de nuestra
cultura musical.

Enrique Jiménez Lopez

Coordinador de Documentacion
del Cenidim
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PRELIMINAR

De la antologia

Consta de |62 criticas y cronicas musicales de
espectaculos realizados en el Palacio de Bellas Ar-
tes en el periodo 1934-2004.

La antologia se ha organizado cronoldgica-
mente en orden progresivo. Dentro de cada afio,
los documentos aparecen segun su fecha de pu-
blicacion.

Los titulos de los articulos aparecen destaca-
dos en negritas y mayusculas; en los casos que el
documento no cuenta con éste, se ha asignado
y aparece entre corchetes.

Al final de cada articulo se proporcionan los
datos relativos a la fuente de publicacion. La ficha
de referencia consta del nombre del diario en
cursivas, seguido de los datos cronoldgicos de la
fuente (época, ano y numero), la fecha de publica-
cion, el nombre de la seccion en que se publico la
nota dentro del diario y la pagina o paginas don-
de se localiza el articulo.

Si el documento se publicé dentro de algin
suplemento, el titulo de éste aparece a continua-
cién del titulo del diario. Los datos que permiten
su identificacion (afo, ndmero, etc.) se refieren al
suplemento mismo y no al diario.

Indices
De autores, titulos, fuentes e ilustraciones.

El indice de autores comprende los nombres
de aquellos cronistas y criticos que aparecen en
esta antologia. Su arreglo es alfabético de acuer-
do con el apellido. Una llamada (véase también)
conduce al lector a articulos de un mismo autor
que han sido firmados bajo diferentes seudonimos.

El indice de titulos sigue el arreglo del de au-
tores (alfabético). Se ha considerado como titu-
lo del documento aquel que, por su tipografia, se
destaca en la fuente de procedencia. En los ca-
sos en que este haya sido asignado, aparecerd en-
tre corchetes.

El indice de fuentes se ha organizado alfabéti-
camente y refiere a las paginas en que se han inclui-
do documentos de una publicacion en particular:

El indice de ilustraciones enlista todas las fo-
tografias, carteleras y programas que acompanan

a la antologfa. Su organizacion es alfabética, de
acuerdo con el titulo de la imagen.

Anexos
Se incluyen estadisticas, semblanzas de autores y
cronologia de actividades musicales,

Las estadisticas muestran cuatro graficas.La
primera corresponde al nimero total de diarios
y revistas revisados en las hemerotecas antes
mencionadas,

La segunda refleja el total de documentos lo-
calizados en los diarios y revistas que se refieren
a actividades musicales realizadas en el Palacio de
Bellas Artes de 1934 a 2004.

La tercera es una tabla de autores seguin el
ndmero de crénicas y criticas seleccionadas pa-
ra la antologia. Los datos se presentan en orden
descendente. En los casos de autores con un mis-
mo nlmero de cronicas, se enlistan en orden al-
fabético. Los elementos que se muestran son: nu-
mero consecutivo, autor y nimero de articulos
seleccionados.

La cuarta es una grdfica de barras, que mues-
tra las publicaciones revisadas, segin el nimero de
cronicas y criticas seleccionadas para la antologfa.

Las semblanzas son un bosquejo biogrdfico
de cada uno de los cronistas que aparecen en la
antologia. Los datos se presentan en orden alfa-
bético por apellido. De acuerdo con la informa-
cion disponible en las fuentes de consulta, se con-
signan, en cada caso, el nombre completo del autor;
fechas de nacimiento y muerte; si se desconoce
alguna de éstas, aparecerdn en blanco los espa-
cios correspondientes a esos anos ~en casos que
no se consignen estos datos, es porque no se en-
contraron en las fuentes consultadas—; la actividad
o actividades por las cuales es conocido; publica-
ciones en las que colabord y seudénimos usados.
Para identificar los nombres de los autores que
firmaron bajo seudénimo, se han incluido refe-
rencias cruzadas.

La cronologia muestra algunas de las princi-
pales actividades musicales realizadas en el Pala-
cio de Bellas Artes de 1934 a 2004. Para su ela-
boracion se tomd en cuenta la informacion que
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1934-

QUE SERA EL PALACIO DE BELLAS ARTES

En algunas entrevistas que el sefior licenciado don
Eduardo Vasconcelos, secretario de Educacion Pu-
blica, ha tenido con los periodistas, ha expresado
el sentido, los propositos y el programa de accion
por desarrollar del Palacio de las Bellas Artes, nom-
bre que lleva ya el Teatro Nacional. El enorme edi-
ficio fue entregado a la Secretaria de Educacion
desde hace un mes y desde entonces se ha esta-
do trabajando a fin de abrirlo al publico dentro del
periodo presidencial del sefior general don Abe-
lardo L. Rodnguez, dentro de cuyo gobiemo la cons-
truccion ha sido terminada.

Las ideas del [...] licenciado Vasconcelos pueden
concretarse en los siguientes puntos principales:

"A pesar de que el progreso social del pais justi-
fica plenamente el sostenimiento de una institucion
como el Palacio de Bellas Artes, éste arrastra todavia
en la opinion de muchas o algunas de las funestas tra-
diciones que imperaban cuando principio, hace trein-
ta anos, su construccion, para lo que fue un despro-
porcionado alarde del porfirismo es hoy un esfuerzo
natural y consecuente del gobierno, y aquello, que iba
a ser emporio de solaz para ciertas clases de la capi-
tal de la Republica, serd ahora un centro de orienta-
cion y de cultura para todos los sectores sociales y
servird eficazmente los fines mds amplios e importan-
tes que realiza la Secretana de Educacion Pdblica por
conducto de su Departamento de Bellas Artes

La inauguracion

"Mds que un pasajero y fastuose derroche, la inau-
guracion del Palacio de Bellas Artes serd el pri-
mer paso en la marcha de una institucion com-
pleja que debemos ver, no como un timbre de
vanidad municipal, sino como un drgano dtil.

“No hemos pensado en ceremonias deslum-
brantes y sin consecuencia que oculten o disfra-
cen los problemas que plantea el funcionamien-
to normal y continuo del Palacio y su necesaria
coordinacion con la obra de la Secretaria; hemos
querido pensar mejor en la solucion misma de
estos problemas.

PALAICTE BDE BELLASARTES

1940

"Un teatro del Estado debe sostener y orien-
tar el arte dramdtico nacional y, dentro de sus
posibilidades, presentar y difundir lo mejor del ar-
te extranjero. El Palacio de Bellas Artes no pue-
de cerrar sus puertas a los elementos mexicanos
en espera de que llegue el dia en que —sin el apo-
yo oficial que estimule el interés y dirija el gusto
del publico— nuestro teatro se transforme mila-
grosamente en lo que todos quisieramos que fue-
ra. £l teatro mexicano sujeto a las dificiles condi-
clones de trabajo que conocen todos, no podra
progresar, si no cuenta con la atencion y el auxi-
lio del Estado. Pero, por otra parte, el Palacio de
Bellas Artes no puede concretarse a la presen-
tacion de artistas y de obras nacionales; no lo ha-
cen ni los teatros oficiales de aquellos paises cu-
yo arte es mds antiguo y mds rico que el de
nosotros.”

Primero, artistas mexicanos

"Con este criterio, la Secretaria de Educacion Pd-
blica organizara la proxima temporada que em-
pezard, en cumplimiento de un elevado acuerdo
del senor Presidente de la Republica, con la pre-
sentacion de artistas mexicanos: una compania
dramadtica y la Orquesta Sinfonica. La Secretaria
de Educacion Pdblica ha invitado a los mds dis-
tinguidos artistas mexicanos a tomar parte en la
compania dramatica, y nuestro firme propdsito
de formar un cuadro lo mds selecto y completo
posible no tendrd otra limitacion que la posibili-
dad de trabajo y la buena organizacion del cua-
dro que sea formado. En sus conciertos, la Or-
questa Sinfonica contara con los directores
mexicanos ya conocidos del publico y con un dis-
tinguido director extranjero.

“El repertorio de la compania dramdtica com-
prenderd tanto obras mexicanas como extranje-
ras. La Secretarfa de Educacion Pdblica cree que
es su deber llevar a la escena las mejores obras
mexicanas, ya que un teatro del Estado que no
se propusiera fomentar el arte y la literatura dra-
mdtica nacionales no cumplina con su principal mi-
sion. La conciencia de esta misién nos ha obligado
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a negar sistematicamente la concesion de la ex-
plotacion del teatro del Palacio de Bellas Artes a
todas las personas que la han solicitado. El pro-
posito natural del lucro del empresario privado
estd fatalmente expuesto a no coincidir con el
programa de orientacion y de difusion artistica,
que, en todos los sectores sociales, debe llevar a
cabo el gobierno.”

Cuadro de opera mexicana
“La Secretarfa de Educacion Publica tiene en es-
tudio [..] la organizacion de un cuadro mexica-
no de opera en el que, si pueden ser salvados
conflictos y diferencias personales, participaran
todos los elementos mexicanos mas importantes.
“Esperamos que nuestros trabajos en esta
materia cristalizaran en un futuro préximo en la
formacion permanente de dos cuadros, uno dra-
matico y otro lirico, en cuyo mejoramiento ten-
gan parte tanto la solicitud del Estado como el
interés y la sancion del publico, Estos cuadros me-
xicanos no limitardn su accién en la ciudad de
México: nuestros propasitos son presentarlos en
los estados para que todo el pais aproveche y
disfrute de la subvencion nacional con que debe
contar el Palacio de Bellas Artes. Este tendrd asf
el caracter no sélo de teatro oficial de una gran
ciudad, sino el de centro organizador y difusor
de espectaculos que no podrian pesar en su to-
talidad sobre los presupuestos de los estados.”

Transmisiones por radio

“No hemos olvidado ni por un momento que,
dentro de las cuestiones mads generales e impor-
tantes que tiene a su cargo el Departamento de
Bellas Artes, el Palacio ocupa un lugar limitado.
Queremos, sin embargo, que esta institucion pres-
te un servicio de alcance federal. Por esta razon
y contra el consejo de los que creen que su fina-
lidad principal es asegurar buenas entradas, la Se-
cretarfa de Educacion Pdblica hard las instalacio-
nes necesarias para difundir por radio en el
territorio de la Republica todos los espectdculos,
conciertos y conferencias que tengan lugar en el
Palacio de Bellas Artes.

"Un teatro sostenido y administrado por el
Estado debe imponerse un plan claro y preciso.
La Secretaria de Educacion Pdblica se propone
no invertir la subvencién nacional de que goce el
Palacio de Bellas Artes en hacer venir del extran-
jero espectdculos del estilo de las revistas esta-
dounidenses o de las operetas vienesas, El hecho
de que los empresarios particulares no puedan
traer ciertos espectdculos no obligard al Estado
a hacerlo sino cuando éstos sean necesarios pa-
ra la orientacion y el desarrollo de la cultura y
del gusto del publico.”

AGCTO DE BELEEAS AR ES

Seran pintados dos frescos

“Las galerfas de pintura de la antigua Academia
de San Carlos quedardn instaladas en el Pala-
clo de Bellas Artes, con excepcion de aquellos
cuadros que no sean necesarios para la repre-
sentacion de las escuelas mexicana y extranje-
ra de pintura. En el nuevo local habrd, ademds,
una sala de cédices mexicanos y otras de dibu-
jos y grabados mexicanos y extranjeros, En vis-
ta de que el renacimiento de la pintura al fres-
co se debe principalmente a México y de que
nuestros dos mds grandes pintores —Diego Ri-
vera y Clemente Orozco- no estarfan repre-
sentados propiamente con cuadros de caballe-
te, hemos invitado a dichos artistas a que pinten
los muros oriente y poniente del segundo piso
de galerias. En el momento mismo de la aper-
tura del Palacio de Bellas Artes, el pdblico dis-
pondra de un catdlogo razonado de las colec-
ciones pictoricas, asi como de catalogos ilustrados
y de reproducciones en color de los principales
cuadros de las galerias.

“La Secretaria de Educacion Publica presta-
rd atencion especial al Museo de Artes Popu-
lares. Un museo de esta especie, cuya existen-
cia se hacia sentir desde hace tanto tiempo,
servirda para conservar las mejores tradiciones
de nuestro arte popular y para dar a conocer
las capacidades de nuestro pueblo. Una biblio-
teca publica especial y diversas publicaciones
generales y monogrdficas sobre los principales
aspectos de |as artes populares, completardn
los elementos con que realizard su mision di-
cho Museo.”

Atencion al arte popular

“La exposicion de artes grdficas mostrara al pu-
blico, ademads de las obras impresas en los prime-
ros afos de la imprenta en México, la evolucién
de la tipografia en el ditimo siglo. Trabajos de ca-
racter especialista y popular dardn cuenta de la
significacion e importancia de esta exposicion,

"Una importante exposicion de escultura me-
xicana antigua inaugurard la serie de exposicio-
nes no permanentes. En ella se reunirdn por pri-
mera vez en México ejemplares representativos
del arte precortesiano, pertenecientes a museos
extranjeros y nacionales y a particulares,

“En la sala especial con que cuenta el Palacio
se desarrollara un nutrido programa de concier-
tos y conferencias, estas Ultimas dedicadas a pre-
sentar los aspectos culminantes del desarrollo de
las artes en México,”

Edicion de obras dramaticas
“Por medio de sus publicaciones —ediciones de
obras dramadticas, catdlogos, monografias de arte,
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conferencias y cuademos de divuigacidn- el Pa-
aco de Bellas Artes, ademds de ofrecer la indis-
pensable informacon al vistante, realizard una Q-
bor de difusion del conocmento de nuestro arte
tanto en ¢l intenor de la Republica como en el
extranero

S algdn sentido importante ha de tener el
Palacio de Bellas Artes en la vida nacional es el
de un centro que, por una parte, recoja, valonce
y divulgue las formas de nuestro arte en el pasa-
do y, por otra, presente y estimule la expresion
y ¢l desarrollo de nuestro arte de hoy. De esta
manera la nueva institucion contribuird, dentro
de sus limites naturales. a la obra de la Secreta-
na de Educacidn Publica”.

El Naconal, 2* época, afio VI, num, | 880, 26 de ju-
lio de 1934, pp. 1-2

SOLEMNE INAUGURACION DEL PALACIO
DE LAS BELLAS ARTES

Pasardn los siglos, aparecerdn y desaparecerdn las
generaciones; pero la obra perdurard, magnffica,
esplendente, en el centro de esta nuestra caut-
vadora capital, interrumpiendo con su opulenta
belleza, la odiosa y grs “dictadura del cemento”,
como Pio Baroja la bautiza.

Por lo menos -en compensacion de tantos
errores arquitecténicos que de diario aqui se
cometen~ indemnizdndonos en parte de los
edificios tradicionales que la piqueta moderni-
zadora derriba y arrasa, alli estd el milagro de
marmol en toda su grandiosidad imponente,
bajo el cielo fulgurante de la ciudad tradicional
por excelencia.

Los errores contra la estética, las profanacio-
nes contra el buen gusto, cometidos hoy, podrédn
co dispone ya de un empono de cultura de la
importancia del Palacio de las Bellas ArtesY s el
programa inicial no estuvo en refacion con la mag-
nitud del edificio donde se desarrollé, ni con el
fasto que celebraba, consuélenos la seguridad de
que, en postenores dias, ese magno centro de
difusién cultural, abnadamente regenteado, ren-
dird Sptimos frutos, no para sectores minimos,
sino para las grandes masas sociales que son las
mds necesitadas de gustar las producciones de
los genios que iluminan a la humanidad, y serd
piedra de toque y escaparate para aquilatar y da-
rd a conocer las de nuestro arte, las de nuestro
auténtico, las de nuestro verdadero arte, que sue-
len poner tan maltrecho los desaprensivos, los
negociantes y los audaces.

Localidades varias y personas ansiosas

Sirva de expenencia la tnste realidad, patente
ya. de que no hay que escatimar las localidades,
€OMOo ayer; porque en ese teatro, ergido con
el dinero del pueblo y para el pueblo, nunca de-
ben verse localidades vacias Y en la pnmera par-
te del acto inaugural, © sea por la mafana, hu-
bo claros en lunetas, palcos, plateas y demds
localidades...

{Cudntos miles de personas, a las puertas, an-
siosas de penetrar en la sala, sin logrario, y, rien-
tras tanto, las butacadas desocupadas, recogidas,
en una muda actitud de reproche!

Desde luego, porque los miembros de la Ca-
mara de Diputados se mantuvieron firmes en su
acttud de protesta por lo que calificaron de des-
cortesia del abrumado jefe actual del Departamen-
to de Bellas Artes, licenciado Antonio Castro Leal.

Pese a los desaciertos irreparables y a la po-
breza del programa, el acto [poselfa..] una sig-
nificacion tan honda, que impresionaba solo re-
cordar que, para que el majestuoso edificio
llegara a su feliz remate, transcurneron seis len-
tos lustros, y que hubo pernodos en que pare-
€16 predestinado a quedar eternamente mutilo
e inconcluso.

Mas para el regocijo de la Republica entera,
ya tenemos alli, en toda su fastuosidad, y después
de haberse puesto a contnbucion grandes cen-
tros industriales del mundo entero; conspicuos
artistas contempordneos, extranjeros, en el pn-
mer penodo de construccion, y, en el ultimo, los
nacionales, que dieron término a la fibrica. De
esta época postrera son las revelaciones prodi-
giosas de los mdrmoles y onices de maravilla con
que cuenta nuestro terrtono en sus entranas, y
que igualan o superan a los de las canteras italia-
nas mds famosas.

Maxima emocion por la manana

El prncipio del programa [..] estaba anunciado
para las diez horas; pero desde mucho antes em-
pezo a llegar una numerosa concurrencia. Sin em-
bargo, la puerta central del lunetano no fue abier-
ta sino hasta que llegé el sefor presidente de la
Repubiica, general de division Abelardo L. Rodri-
guez, acompanado de los sefores licenciados
Eduardo Vasconcelos, secretario de Educacién
Publica, y Francisco Javier Gaxiola. secretano par-
ticular del Pnmer Magistrado; miembros del Es-
tado Mayor de éste y otros funcionanos publi-
cos de elevada categona.

El general Rodriguez avanzé por entre una
doble valla, al cruzar el regio vestibulo espa-
cioso; valla que formaron en compactas filas,
damas y caballeros, ansiosos de ver aparecer
al mas alto magistrado del pais, y quienes
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prorrumpieron en vivas y aplausos cuando
éste se presento.

En el interior de la sala, a cuyo fondo se os-
tentaba el telén Unico, en que el paisaje de los
volcanes tomaba iridiscencias nacaradas de ama-
necer, los espectadores dieron también muestras
de simpatfa al Presidente de la Republica.

Ya en palcos y plateas vefase a secretarios de
Estado, miembros del cuerpo diplomatico; los ar-
tistas de cine, especialmente invitados a la inaugu-
racion y que no dejaron de concentrar la curio-
sidad del publico ni un momento: Dolores del Rio,
Ramoén Novarro, Douglas Fairbanks, No menos
que Joseph Schenk, el famoso productor:

El general Rodriguez, con su acompanamien-
to quedd instalado en el palco de honor; precisa-
mente frente al foro, en el primer piso a las diez
horas diecisiete minutos, produciéndose enton-
ces la parte mds emocionante del programa: la
ejecucion del Himno Nacional, por un coro de
cerca de mil voces, acompanado por la Orques-
ta Sinfonica bajo la direccion de Carlos Chavez.

Las notas de nuestro himno, arrebataron al au-
ditorio que estallé en una ovacion ensordecedora,
descargando asi su electnizamiento. Homenaje muy
merecido a los componentes de la orquesta y al
conjunto vocal, por su disciplina y acoplamiento.

Pero este momento de vibrante emocion fue
tan breve como el fulgurar de un reldmpago. In-
mediatamente después vino el desmayo, y al en-
tusiasmo sustituyo el decaimiento.

Discurso de Castro Leal

A continuacion el licenciado Castro Leal leyé lo
que fue anunciado como discurso del Jefe del
Departamento de Bellas Artes.

Refiriése a la labor de la Secretarfa de Edu-
cacion desde el kindergarden hasta las escuelas
superiores y la que debe ser ensanchada porque
a ella le compete difundir la cultura en el puabli-
co: para eso es, precisamente, el Palacio de las
Bellas Artes.

Pero tenemos la pena, la profundisima pena,
de no poder transcribir, como de buena gana lo
hiciéramas a disponer de espacio, el informe del
sefor Castro Leal, que incluye interesantes pro-
mesas para el futuro, y cuya sencillez compenso
su prolijidad, porque este caballero no se cuido
de comisionar a una de las numerosas mecano-
grafas a sus érdenes sacara copia de aquella pie-
za historica.

Por fortuna, si la entrada al Palacio de Be-
llas Artes, en lo que ve a su sala de espectdcu-
los, es casi prohibitiva para el pueblo, el docu-
mento leido por el sefior Castro Leal promete
muy formalmente que conferencias, obras es-
cénicas, conciertos, etc., serdn radiados indefec-

tiblemente para que los radioescuchas puedan
olrles si gustaren.

La Sinfonia proletaria

Pero si no satisfizo la mediocridad del programa
matutino, hay que confesar; a fuer de verdaderos,
que la parte con mds apasionamiento atacada,
fue la inclusidn, en él, de la sediciente Sinfonia pro-
letaria, de Carlos Chdvez, a la que bautizé con el
titulo de Llamadas.

Aprovechd, para inspirarse en él, un seudo-
corrido popular, pero no de los mds notables por
su intencién, por su colorido o por su factura: si-
no de los mds moharrachescos y chirles, y del
que en su oportunidad se ocupo Excélsior en co-
mentario de sus pasadas ediciones.

Principalmente los compositores y musicos
en general, de suyo tan susceptibles, censuraban
que no se hubiera convocado a un concurso de
obras para que, en buena lid, la de mds mereci-
mientos fuera la ungida con la consagracion; o
bien, si el tiempo apremiaba, seleccionando de
entre los maestros desaparecidos o [aln] vivos,
mds alld del bien y del mal, realizaran un verda-
dero apostolado dentro del arte, apoyaran la ins-
piracion en el conacimiento, sin alardes abraca-
dabrantes ni llevando como propésito exclusivo
el épater le bourgeois. Sin embargo, no falto quien
conviniera en que la obra del sefior Chdvez es
digna de la letra por él seleccionada.

Sea como quiera, a la parte técnico musical
tocard juzgarla a algun verdadero critico especia-
lista que surja por alli con gana de decir verda-
des y con preparacion sdlida para ello, género
que los murmuradores asegura escasear mucho
en nuestras latitudes. Nosotros, en nuestra pro-
fanidad lirica, solo recogemos las versiones de
que, en rigor de denominacion, la obra del se-
fior Chavez no debe ser llamada sinfonia, por-
que no se ajusta a los cdnones cldsicos estable-
cidos para este género de produccion y que
carece de caracteristicas inconfundibles de mu-
sica mexicana por lo que va a temas o a desen-
volvimiento.

Aunque, naturalmente, esas apreciaciones de-
ben ser puestas en cuarentena, porque provie-
nen de artistas exaltados e inconformes con la
autoseleccion, posible porque el compositor tie-
ne ahora la sartén de la Sinfénica por el mango,
y quienes en sus acerbas criticas reemplazan el
nombre de Llamadas, por el folclérico e irrespe-
tuoso de Tanteadas.

Al apagarse las Ultimas notas de la Sinfonia pro-
letaria, estallaron algunos aplausos, y cuando se apa-
gaban el sefior Chdvez, con actitud que merece en-
comio, hizo ponerse al coro de pie, por lo que el
publico otorgd estruendosas palmas a los cantantes.
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La declaratoria de inauguracion

Se produjo completo silencio, y el Presidente de
la Republica dijo estas brevisimas palabras, en pie,
desde su palco, en tanto todos los asistentes adop-
taban igual postura:

“Hoy, 29 de septiembre de 1934, declaro inau-
gurado el Palacio de las Bellas Artes, centro de
divulgacion cultural, uno de los puntos bdsicos del
programa revolucionario .

Volvio a chispear el entusiasmo, estallaron
aplausos espontdneos, y a continuacion el Presi-
dente, con el secretario de Educacion, Eduardo
Vasconcelos, su secretario particular, licenciado
Gaxiola, y con otros elevados funcionarios, asi co-
mo miembros de Estado Mayor Presidencial, re-
corrio el edificio, conducido por el arquitecto Fe-
derico Mariscal, que fue suministrando todo
género de explicaciones.

Una visita a las exposiciones de arte

Rodeado de una compacta muchedumbre, a
quien saludaba afectuosamente el mandatario,
mientras los policias no siempre con finura la apar-
taban del grupo presidencial, recorrio las diver-
sas salas donde ha quedado distribuido, no siem-
pre a la luz mas favorable, el que fuera tesoro de
las pinacotecas de la venerable Escuela de San
Carlos, hoy Central de Artes Plasticas, despojado
de sus antiguos marcos, alguno de ellos vallosisi-
mos, y de las galeras de escuttura. En el rapido re-
corrido que por alli hicimos, hemos descubierto
que se han exhumado, o se han puesto mads a la
vista, cuadros de inestimable valor; principalmen-

[
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te de escuela flamenca, holandesa e italiana, des-
conocidos para la mayona del publico. Paso asi-
mismo el general Rodriguez por los salones don-
de se exhiben codices preciosos, N0 menos que
por los de arte popular.

Y para nosotros fue una impresion inefable
la que nos produjo el ver coleccionada en gran
parte y exhibida la obra de aquel estupendo y ma-
logrado maestro que se llamé Saturnino Herrdn.

Saludamos al ingeniero Alberto J. Pani, a
quien no pudimos menos que patentizarie nues-
tro parabien por haber llegado a venturosa con-
clusion la obra de que €l propiamente fue "'ulti-
mador’', si se nos permite el vocablo; puesto que
bajo su gestion en Hacienda se inicié el periodo
final de construccion del Palacio de las Bellas Ar-
tes, en dos de cuyos muros ya van avanzando
otras tantas obras de dos fresquistas mexicanos
de fama universal: Diego y José Clemente.

La parte superior de la primera estaba con-
templandola absorto el ingeniero Joaquin Ga-
llo, cuando lo saludamos, y nos dice tremulo de
entusiasmo:

—Vean ustedes, vean ustedes. Es el reflector
del observatorio de Mount Wilson, en California,
con un espectografo para analizar la luz de las es-
trellas. Ese es el maestro Rivera, que ha represen-
tado a la astronomia presidiendo las actividades
de los hombres.

Y al volvernos, de cara al otro muro, nos pa-
ralizaron los ya avanzados trazos de la concep-
cion de José Clemente: una escena de lucha pro-
letaria, de conflagracion, de guerra, un episodio
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torturante, cuya perspectiva, como la del fresco
de Diego, quedarad interrumpida, porque la inter-
ceptan, a uno y a otro extremo, dos pilares ma-
CIZOS ¥ Marmaoreos.

El pueblo reclama entrada al teatro
Calcllase que no menos de veinte mil personas
se agolparon anoche en los alrededores del Pala-
cio de las Bellas Artes, para exigir a voces esten-
téreas se les dejara franca la entrada a la segunda
parte de la inauguracion del suntuoso edificio.

La multitud era tan arrolladora y la reclama-
cion del derecho de acceso tan enérgica, que la
policia hubo de intervenir para detener la ava-
ancha humana, procurando la dispersion del pue-
blo alli reunido.

Las personas, que poseifan billetes de entra-
da adquiridos en taquilla o invitaciones oficiales,
hubieron de penetrar al edificio por la avenida
Hidalgo, en vista de que por la de Judrez era pun-
to menos que Imposible atravesar por entre aquel
agitado océano de individuos ansiosos de llegar
al interior del recién abierto edificio.

Excélsior, ndm. 6383, 30 de septiembre de 934,
pp. |, 4.

Demingo 30 de Septiembre de 1934
A las 11 horas: Cenclerts del violinists
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GOMEZANDA Y ESPERANZA PULIDO EN LA
SALA CHICA DEL PALACIO DE BELLAS
ARTES TOCARON MOZART

Geronimo Baqueiro Foster

Buen estreno tuvo la pequena sala del Palacio de
las Bellas Artes como sala de conciertos. Anto-
nio Gémezanda y Esperanza Pulido, pianistas ac-
tivos, muy identificados, prepararon un recital de
Mozart a dos pianos.

La designacion de estos dos artistas tocando
un programa completo de sonatas de Mozart,
fue un acierto de los organizadores.Ya en otra
ocasién los habiamos oido tocando estas obras
con comentarios de Greig y recordamos que tu-
vieron mucho éxito. Es Gémezanda uno de los
verdaderos devotos aqui de Mozart para cuya
ejecucion dispone de cualidades de finura, belli-
simo sonido y la compresion que esta musica
fresca, sencilla y cristalina requiere.

Esperanza Pulido es compositora también y
tiene un talento musical y méritos como pianis-
ta, demostrados en audiciones publicas constan-
tes. El conjunto no podia estar mejor integrado.

Con una asistencia que sobrepasaba el do-
ble del cupo de la sala, distribuido el excedente
de pie, sin dejar lugar para uno mas, parte de los
retardados fuera, en los pasillos y en otros, no
pocos, que decidieron retirarse, se llevo a efec-
to este concierto con todo exito.

Separados por intervalos cortisimos, por con-
sideracion a la incomodidad de los oyentes que
bien pudieron haber llenado la sala grande, Go-
mezanda y Esperanza Pulido tocaron las sonatas
en Do mayor y Sol mayor y la Fantasia y sona-
ta en Do menor. El publico, olvidando la incomo-
didad, aplaudio con tal entusiasmo que fue nece-
sario que los pianistas tocaran extras.

Ahora van unas consideraciones:

Siempre hemos defendido, y lo seguiremos
haciendo, que el trabajo de nuestros artistas sea
retribuido.

La institucion de conciertos gratuitos que tan-
to necesita el pueblo para su educacion es aho-
ra, mas que antes, indispensable; pero si se pide
a los concertistas nacionales que toquen sin re-
tribucion continda el viejo problema y, por falta
de estimulo, acabaremos por perder lo poco que
nos queda.

;Qué hacer, pues? Ya que se gastardn gran-
des sumas en traer a los extranjeros, dediquese
una parte para pagar a los nacionales. Designe-
se una temporada para que actden los escogi-
dos entre los mds prestigiados del momento con
reputaciones hechas y para preparar a los nue-
vos, y para no incurrir en favoritismos establéz-
case que solo los laureados en los concursos
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puedan ser contratados para las temporadas de
conciertos de artistas nacionales. Asi los concur-
sos, ya lo vimos en las de las bandas militares,
tendrdn una importancia para el publico que tan-
to gusta de ellos y para los artistas que ven su
porvenir seguro, no precisamente por la retri-
bucion, sino por el favor del publico y el recla-
mo [que] los beneficiardn en otros aspectos de
su actividad.

Si asi se educa al pueblo en la admiracion por
los artistas nacionales dignos, pronto éstos em-
pezardn a extender su radio de accion por la Re-
publica y el extranjero. Los concertistas, a su vez,
empezardn a impulsar —;quién mejor que ellos’—
la produccion musical nacional, y casi simultanea-
mente contaremos con concertistas y composi-
tores activos y la cultura incluird en sus listas a
los musicos mexicanos

Excélsior, nim. 6412, 29 de octubre de 1934, 2*
seccion, p. 3.

CLAUDIO ARRAU EN SU PRIMER CONCIERTO
DE LOS PRELUDIOS Y FUGAS DEL

CLAVECIN BIEN TEMPERADO DE BACH
Gerdnimo Baqueiro Féster

Con alma, con pasion, con frescura sin igual, con
técnica incomparable, con pureza sorprendente,
luciendo portentosa memoria y musicalidad com-
pleta, toco Arrau, logrando levantar el entusias-
mo de numerosos conocedores que partitura en
mano lo siguieran, los |2 primeros preludios y
fugas del Clavecin bien temperado, de ). S. Bach, en
el Palacio de Bellas Artes.. El Departamento de
Bellas Artes ha querido aprovechar, en beneficio
del publico que gusta de la musica buena, de los
pianistas y, en general, de los musicos que pres-
tan sus servicios en sus dependencias, las ense-
fanzas de un gran pianista que goza fama de ser
de los que mejor tocan a Bach y, en particular,
esta obra que el propio autor indicé que era “'pa-
ra uso y provecho de la juventud musical, asi co-
mo también para quienes estdn impuestos y son
habiles en este arte y lo tienen como especial
pasatiempo”.

Pero el publico no respondié como se espe-
raba a este esfuerzo. Los precios reducidos de
las entradas, el prestigio del ejecutante, las facili-
dades dadas a profesores y estudiantes, nada de
eso fue bastante para conseguir un lleno com-
pleto de la sala, como merece la trascendencia
cultural de estas ejecuciones. jPasard, guardando
las proporciones, lo mismo que cuando Angéli-
ca Morales, sin ningln apoyo material, se echo a

PRvLACTO 1B BELLAS ARTES

cuestas la tarea de dar en la [Escuela Nacional]
Preparatoria el Clavecin integro?

Arrau como pianista es muy grande. Sus eje-
cuciones de Bach y de Beethoven, especialmen-
te, se reconocen como inmejorables en Alema-
nia. ;Por qué, pues, este escaso interés que hace
desperdiciar una oportunidad de valor educati-
vo tan importante?

Grandes y pequenos musicos han tenido y tie-
nen el Clavecin bien temperado como el evangelio
de la musica. Schumann recomendd que se con-
siderara como el pan cotidiano porque él solo ha-
ce musicos excelentes. Hans von Bllow dijo que
en caso de un nuevo diluvio bastaria conservar en
el arca el Clavecin bien temperado de Bach porque
en él solo se condensaba el saber musical huma-
no Y, sin embargo, jcuanta diferencial

No puede negarse que el Conservatorio y
los maestros del piano, muy especialmente don
Carlos del Castillo, han hecho considerables es-
fuerzos por hacer a todos amar esta obra inmor-
tal. jA qué se deberia que el lleno de Bellas Ar-
tes no fuera, como esperdbamos, completo?

Hay tiempo todavia para que por una accion
conjunta de los musicos se procure llevar a los tres
conclertos que faltan a Arrau un contingente que
llene por completo el Palacio de Bellas Artes.

Los que concurrieron tuvieron los mas cdlidos
elogios para las interpretaciones hermosisimas de
Arrau y hubo comentarios tanto mds valiosos
por tratarse de conocedores profundos de las
obras. Se aplaudid al pianista con vehemencia.

Nosotros, en nombre de la cultura musical
pedimos al publico que procure interesarse por
estas audiciones de los preludios y fugas del Cla-
vecin bien temperado de Bach, tocados por uno
de sus grandes intérpretes contempordneos.

Excélsior, nim. 6424, 10 de noviembre de |934,
2% seccion, p. 2.

LOS NUEVOS TRIUNFOS DE MISCHA ELMAN
Victor Reyes

El acontecimiento musical en México en lo que
va de este ano, ha sido la serie de conciertos que
el célebre violinista Elman lleva dados en el Tea-
tro del Palacio de Bellas Artes.

Bastd escucharle el primero de sus recitales
para formarnos un juicio de su extraordinario va-
ler, y que ahora, al ocuparnos nuevamente de su
actuacion artistica, ratificamos en todas sus partes.

Pero hay algo mds que agregar acerca de El-
man y que solo corresponde a muy pocos de los
grandes recitalistas que nos han visitado en

39
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México. Nos referimos a la trascendencia de sus
conciertos como obra educativa y de gran cul-
tura musical.

Si analizamos los cinco programas que hasta
el sdbado pasado le hemos escuchado, aquilata-
remos la calidad de las obras en primer término
y un completo eclecticismo que despierta el in-
terés para los auditorios mas exigentes. Esta se-
rie de recitales, que aun no finaliza para regocijo
de los amantes de la buena musica, entrana una
meritoria labor en alto grado elogiable.

No se puede menos que creer casi con fa-
natismo en el arte de Elman. Mientras mds se le
escucha, mds embelesa; mientras mas observa-
mos los prodigios de su técnica, mas convence.
Y es curioso observar como este musico sabe
controlar el desbordamiento de su emotividad
en obras que requieren una aparente tranquili-
dad en versiones tan didfanas y serenas como
Haydn, cuyas dificultades técnicas son tan difici-
les de dominar para conseguir interpretaciones
de verdadera fidelidad. Es entonces cuando ad-
miramos la exquisitez del artista ejecutante, su
madurez técnica y su profundo conocimiento.

Elman, apegado a las tradiciones de cada au-
tor y de cada época, ofrece a su auditorio las con-
cepciones de su arte con una ponderacion del
mejor gusto.Y si este recitalista ha extendido con
justa razén por todo el orbe su fama como un
violinista, cuyo sonido especial lo distingue de los
demads de primera talla, también hay que distin-
guir el caudal de bellezas con que sabe impresio-
narnos a través del fraseo, del ritmo y del matiz
que en €l no son nada comunes. Bastarfa recitar
la Sonata en Si bemol mayor de Mozart, para con-
cretar nuestras apreciaciones,

Cuando un concertista de cualquier instru-
mento incluye a Mozart en sus programas, no bas-
ta lo que se diga de él, sino hasta cuando lo es-
cuchamos para convencernos de su verdadera
realidad artistica. Pocos son los que pueden to-
car la musica de Mozart, como pocos son los que
pueden tocar la musica de Bach. Por lo opuestos
de técnica, de ideologia y de interpretacion. Todo
lo que hay de fino y refinado en Mozart, en Bach
hay de complejo y de profundo sentido.

En Mischa Elman existe el exquisito y vigoro-
so musico a la vez, para traducir todo el encan-
to, elegancia y refinado espiritu de un Mozart au-
téntico, y existe también el musico maduro,
experimentado y humano, para darnos un ver-
dadero Bach como en el caso del Concierto en
Sol menor, del aria en la cuarta cuerda, o en la
portentosa chacona inaccesible para muchos bue-
nos artistas...

El caso de Mozart se ramifica con Nardini, con
Haydn y hasta con Handel, cuyo contenido téc-

ACLEO DE BEL LAS ABRIES

nico e ideoldgico toman otros derroteros para
acercarse a Brahms, cuya severidad en la técnica,
la traduce Elman en un sentido mas humano.

Brahms adquiere mayor comprension y pa-
rece hablarnos con una sonrisa de la que no acos-
tumbra, A través de la Sonata en Re mayor o de
la Sonata en La mayor, contemplamos paisajes lle-
nos de vida y frescura y a veces hasta algun cre-
pusculo de cuyo colorido no sospechabamos,

Cuando un artista tan completo como Elman
toca con tanta perfeccion a Bach y a Mozart, a
Haydn y Brahms, el camino que tiene que reco-
rrer con Mendelssohn, con Beethoven y con Cé-
sar Franck, le es altamente propicio. Llega con
mds facilidad a comprenderlos y a decirlos, y es
entonces cuando reconocemos la calidad del re-
citalista completo. Escuchar a este violinista la So-
nata a Kreutzer, de la que hablamos en detalle en
nuestro articulo anterior, es saturar nuestro es-
piritu del alto concepto que Beethoven tenia de
la alegria y del dolor en la vida.

Conocerle la famosa y bella Sonata en La ma-
yor de Franck es remontarnos a mundos superio-
res, teniendonos en suspenso con las multiples
bellezas que encierra y que tan pocas veces po-
demos gozar en un sentido altamente espiritual.

Nos es satisfactorio repetir lo que primero
nosotros dijimos de Elman. Su rara intuicion pa-
ra ejecutar y decir la musica espanola es tan con-
vincente, como podemos asegurar de Rubinstein
tocandola a traves del teclado. Ambos artistas
son unicos en este sentido.

De Vladimir Pawda sélo tenemos que agre-
gar una cosa: la version de la Sonata en Si bemol
de Mozart tuvo en sus manos de fino pianista
acompanante, tanto embeleso para nosotros,
como la maravillosa ejecucion de Elman el vio-
linista [...]

El Universal llustrado, ano XVIII, ndm. 937, 25 de
abril de 1935, pp. 26, 42,

UN VERDADERO TRIUNFQ DEL MAESTRO
CARRILLO Y DE JUAN LEON MARISCAL
Juan Mirén

Memorable jornada la tercera audicion de la Or-
questa Sinfonica Nacional en el Palacio de las Be-
llas Artes. Era visible y justificada la satisfaccion
del publico al abandonar nuestro flamante coli-
seo maximo, y nada tan seguro para palpar éxi-
tos o fracasos como observar estas expresiones
de tan espontanea unanimidad.

A medida que se va desarrollando la serie
de programas de la temporada veraniega a car-
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go de la Sinfénica Nacional, se advierte una ma
yor homogeneidad, una mas intima cohesion y
simpatia entre sus elementos, obteniendose pro
gresivamente superiores resultados en cuanto a
sonido, a expresion, a matices, a equilibno y disci-
plina. Y sera oportuno sugerir, aunque de paso,
en este comentano, la conveniencia de que estos
grupos sinfonicos, ahora en actuacion alternativa,
no se desintegren, sino antes bien prosigan, pa
trocinados por el Estado, unidos bajo sus respec-
tivas organizaciones, alejados de otras actividades
circunstanciales, pues solo mediante un largo, fre-
cuente y tutelar ejercicio de preparacion podran
llegar a ponerse a la altura de otras grandes or-
questas sinfonicas, como las de Europa y Estados
Unidos, consagradas a una superacion constante.,

Es satisfactorio observar cudnto se ha logra-
do ya, gracias a ese fenomeno del estimulo, de la
noble competencia, a que ha dado ongen el fun-
cionamiento alternado de las dos sinfonicas na-
cionales y que subvenciona el Estado con asigna-
ciones iguales, y mas satisfactorio es aun ver cémo
acude el publico a estas veladas de arte, atento
a hallar mds que errores y minucias pueriles, las
mas elevadas emociones bajo la version de cada
uno de los que estan empunando la batuta para
prestigio de su pais.

Fue desde luego un acierto la confeccion del
programa de la tercera audicion de la Sinfonica
Nacional. Pértico augusto: la Quinta sinfonia del
dramaturgo [sic] de Bonn. Tan oida, tan admira-
da. tan deseada. Cada version atrae a un publico
expectante.Y es que esta obra penetra profun-
damente en el alma de las multtudes. Desde las
cuatro notas iniciales se apodera de nosotros. Po-
co importo la tonalidad al genio aleman al pro-
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aucir los cinco prmeros ra’_)rtr‘.;';.i‘t"- yd que pue-
den ser en Do menor o en Si bemol, importd
bale dejar en unas cuantas notas la grandeza de
su ego magnifico y unico, y todo el primer tiem-
po, titanico, apenas aparece creible con elemen
tos tan reducidos, El segundo tiempo, jqué pro
digio de realizacion instrumental! canto apacible
de violas y violonchelos, enlazandose mas tarde
con las maderas y las perspectivas anchurosas
que sugieren los matices desde el pianisimo mas
sutil hasta el fortisimo mas grandioso. De verda
dera virtuosidad para la orquesta es el tercer
tiempo: Iniciase con las notas graves de contra
bajos y violonchelos, y los cornos irrumpen en
forma patética, entre tanto los instrumentos de
arco parecen rugir al acompanarlos. El jugueteo
de pizzicato nos subyuga, pero inesperadamente
rugen los metales, atacando el allegro, majestuo-
50, que cierra triunfalmente esta proeza del ge-
nio humano

El Concierto para piano y orquesta, en Mi be-
mol de Liszt siguié inmediatamente. Brillante pa-
gina en que la orquesta no es sélo un acompa-
namiento, sino que mas bien parece un didlogo
impetuoso con el solista. Esta parte estuvo a car-
go del pianista Michael Kharlton, que por segun-
da vez actua ante nuestro publico. Es, desde lue-
go, poseedor de una vigorosa técnica: pero
quisiéramos a menor alarde de facultades, mas
hondura de interpretacion. Quiza sea cuestion
de aclimatarse; de controlar un sistema nervioso
desbordante, que solo una batuta de la seguri-
dad de la de Carrillo puede controlar. La orques-
ta realizo una inspirada interpretacion,

Se estrenaba la Fantasio mexicana del joven
musico Mariscal, que conquisto lauros con su

| TEATRO DEL PALACIO
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Allegro sinfonico y que ya tiene, segtin sabemos,
terminada la sinfonia de que es parte ese bello
trozo, Técnica e inspiracion se advierten en esta
composicion; jocundo alarde tematico de nues-
tras rapsodias populares, que denota sdlida pre-
paracion contrapuntistica y sitda al joven musico
en prominente lugar entre nuestros composito-
res de fuste. En el atril se mostrd seguro, espon-
tdneo y fue ovacionado con general simpatia.

Pero lo culminante de la audicion sinfonica
fue la magistral “produccion” de la obertura de
Tannhauser, de Richard Wagner, en la que el maes-
tro Julian Carrillo demostré en forma incontro-
vertible cudl es su talla de director de orquesta
sinfénica. Justeza en la version, equilibrio perfec-
to en los valores orquestales, dominio de todos
los elementos, emocién profunda, gallardia en el
juego de brazos y un dinamismo que arrebato al
auditorio, obteniendo un verdadero suceso.

Sobre la version de la Quinta sinfonia podemos
decir que también fue gallarda, sobresaliendo el se-
gundo tiempo que causd la mds excelente impresion.

Sobre la colocacién de la orquesta diremos
algunas palabras. Desde luego que muy aprecia-
da su situacion bajo el magnifico portico de sus
arcos de nuestro bello teatro. (Cada vez mds
atractivo y por decirlo asf gradualmente "calido”
desde su inauguracion.) El grandioso telon de cris-
tales hace un impresionante fondo y contribuye
al exito acustico, Pero es digna de notar, ademas,
la colocacion de los ejecutantes. Este ha sido pro-
blema que ha preocupado desde Wagner hasta
Arthur Rubinstein, y el maestro Carrillo, rompien-
do con la costumbre arcaica, ha cambiado su co-
locacion, en busca de una positiva unidad acUsti-
ca, persiguiendo la fusién de todos los timbres,
Esa es, segun entendemos, la causa de que los se-
gundos violines, violas y violonchelos estén de la
izquierda al centro del atril del director, y las ma-
deras, que en general son cubiertas por la cuer-
da y los metales, son ahora agrupadas de tal mo-
do que en ningdn momento resultan veladas,

Para el prestigio musical de México, estos con-
ciertos sinfonicos en el Palacio de Bellas Artes se
ven cada vez mds concurridos por nacionales y
visitantes de otros paises, y es asi como se logra-
rd una superacion efectiva.

Para cerrar esta nota, queremos adelantar
una buena nueva: ya se estdn preparando los
ensayos del gran poema sinfénico de Richard
Strauss, Muerte y Transfiguracion, que deseamos
y aun nos animamos a vaticinar serd un acon-
tecimiento en los anales del arte musical en
México.

El Universal, ano XIX, ndm. 6809, 18 de julio de
1935, 2* seccidn, p. 8.

LA PRESENTACION DE ERNEST ANSERMET
Victor Reyes

Cuando el ano pasado visité México por pri-
mera vez este ilustre musico suizo, invitado por
nuestro gobierno para dirigir algunos concier-
tos, la primera agrupacion sinfonica, que venia
laborando con toda regularidad en varios anos
con Carlos Chdvez y Silvestre Revueltas, fue
cedida temporalmente bajo la direccion de An-
sermet, quien con todo entusiasmo trabajo con
la orquesta haciendo un esfuerzo afanoso y
encomiable para preparar debidamente las
obras que, algdn tiempo después, se presenta-
ron en la serie anual de conciertos, provocan-
do en el publico y la critica los mds variados
comentarios.

Ernest Ansermet, desconocido para el medio
musical de México, fue recibido con cierta curio-
sidad y alguna duda de lo que se decia de él, en
cuanto a su elevado nivel como director de or-
questa. Mds bien pronto el medio musical disipo
todo prejuicio que rodeaba al ilustre musico cuan-
do su labor fue aquilatada y encomiada con los
epitetos mds halagadores que pueden darse a un
artista de su talla.

La labor de Ansermet quedo, pues, eviden-
clada como una sorprendente realidad y hasta
de alguna novedad en el terreno de las interpre-
taciones de las obras; particularmente de las con-
tempordneas, cuando la Sinfonica de México las
ejecutd en el Palacio de Bellas Artes.

Nuestra primera agrupacion musical, debi-
damente disciplinada por sus directores oficia-
les, fue accesible al director suizo para que aqué-
lla asimilara sus conocimientos, particularmente
en versiones de un atildado refinamiento artis-
tico. Asi fue como Ansermet se impuso como
musico de gran personalidad y se captd, ademds,
las simpatias de aquel publico que, en un princi-
pio desconfiado, le tributd su aplauso después.

En este ano, es ésta la segunda visita que nos
hace en calidad de director huésped tan distin-
guido musico, invitado y contratado, como en la
temporada anterior; solo que Ansermet ha en-
contrado a la Orquesta Sinfénica de México me-
jor preparada y mds adelantada, y el medio mu-
sical de México le ha sido mds propicio para haber
hecho su reaparicion el viemes | 6, en Bellas Artes.

A pesar de su fama como director intérpre-
te de la musica moderna, tanto en su programa
de presentacion como en los siguientes que le
hemos escuchado, ha incluido —naturalmente co-
mo buen musico—, obras del mds puro clasicis-
mo y abolengo, como la Sinfonia en Mi bemol, op.
35 de Beethoven, cuya grandeza y emotividad la
manifesto con todo su esplendor que caracteri-
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za a Beethoven, revelando, ademds, el hondo en-
tusiasmo y la uncion mas bella y meditada en la
Marcha fanebre.

;Qué decir de la ejecucién puramente técni-
cal Fue, sin duda, como apuntamos antes, un ver-
dadero modelo, una obra escrupulosamente de-
tallada, preparada con el esmero que requeria el
respeto digno del autor y del numeroso publico
tan selecto que acudié a embelesarse en un con-
clerto que nos dignifica ante cualquier pais mas
avanzado en arte musical.

No quiera decirse por esto que el eminen-
te director suizo haya hecho precisamente "un
milagro’ musicalmente hablando, como tampo-
co lo fue el caso del novel director hispano Jo-
sé Iturbi, cuando hizo su revelacion como direc-
tor de orquesta aqui en México, pues, si en el
director estd el éxito artistico, es indudable que
los musicos que integraron estas sinfonias te-
nian un entrenamiento de muchos anos bajo
sus directores, a quienes se les reconocen mé-
ritos positivos.

La Orquesta Sinfénica de México, con su ha-
bilidad de ocho anos de trabajo disciplinado y
concienzudo, pudo ser faclmente adaptable a una
batuta de la talla del director suizo, que, en po-
cas semanas de estudio, logré impartir este "'pu-
limento" para presentar en publico obras que es-
tamos escuchando con tanto placer dentro de la
perfeccion a que se encaminan.

En cuanto a otra obra puramente cldsica y
conocida, como la Sinfonia en Re mayor, ndm.
|0 de Haydn, no podriamos opinar con el mis-
mo entusiasmo que con la Eroica de Beetho-
ven. Si Ansermet logré fuera de la ejecucion
idonea en lo que se refiere al vencimiento de
la técnica, en la mayor parte de sus musicos, a
darnos una version pulcra y bella, no nos pare-
cio, en cambio, sentir el verdadero estilo refina-
do, elegante y sutil, como no hace tanto lo apre-
ciamos en la sinfonia Sorpresa del mismo autor,
con la direccion de uno de nuestros musicos
mas talentosos.

Curioso parece que, siendo Ansermet un mu-
sico refinado por excelencia, un director experi-
mentado y un artista por temperamento, no nos
haya satisfecho con la interpretacién de la Sinfo-
nia en Re mayor.

En cuanto a su direccion de obras moder-
nas, no sélo podemos considerarlas de una efi-
ciencia casi absoluta en sus ejecuciones por la
Sinfénica de México, sino, ademds, de un sen-
tido extraordinario en la interpretacion de
acuerdo con los autores y su psicologia; inter-
pretaciones tan convincentes y subyugadoras
que nuestros directores no lo habian podido
logran

Si el fuerte de Ansermet esta en conocer a
Debussy y Stravinsky particularmente, es explica-
ble que las modalidades de ambos musicos
opuestos en la técnica y en el estilo, sean dentro
de las tendencias del director suizo, acercamien-
tos a su idiosincrasia. La Iberia, por ejemplo, no
obstante que se asegura que Debussy tuvo po-
co contacto material con la cosa hispana, logro
describir maravillosamente sus pdginas con la ica-
ra vision de su genio, en las costumbres, tenden-
cias y modalidades; y es asi como Ansermet [..]
ha logrado penetrar y definir con acierto nada
comun las imdgenes que le hemos conocido a
través de la orquesta inteligente que estd bajo su
direccion.

Y en este terreno del modernismo bien en-
tendido nos encontramos con la orquestaciéon
admirable de los cinco Epigrafes antiguos que An-
sermet compuso con un sentido extraordinario
de técnica, de ritmo y de color, Bastaria escuchar-
le cualesquiera de los cinco Epigrafes para darse
iInmediata cuenta que el musico suizo posee un
temperamento refinado en grado sumo y cono-
cimientos propicios para haber logrado una am-
plificacion de esta obra impresionista.

Las Danzas de Galanta, de Kodaly, que no co-
nociamos aqui, constituyeron otros de los encan-
tos de la confeccion del programa hecha inteli-
gentemente. Nos deleito la pulcritud suma y el
ritmo insinuante de gracia y de variado color; co-
mo nos embeleso la forma y el conjunto que An-
sermet alcanzo lograr con la orquesta que estu-
dia bajo sus doctos conocimientos.

Muy encomiable para este director ha sido
la version que le escuchamos del poema sinfo-
nico de Rolén, musico mexicano cuya modes-
tia no se ampara en el doublé musical, sino en
su métier, quien seguro de su valer y su inspi-
racion como artista no hace sino laborar en el
aislamiento del grupo oropelista, que con sus
fanfarreas tratan de colocarse prematuramen-
te en un lugar donde estdn nuestros poquisi-
mos valores.

El poema sinfonico de Jose Roldn, que titulo
El festin de los enanos, inspirado en el cuento in-
fantil que todos conocemos, esta relatado en to-
da su forma ingenua, plena de gracia y sencillez,
bordado con mano conocedora, empleando la
moderna técnica sin complicaciones pour épater
le boujois [sic, bourgeais], ni alardes vanos que des-
virtden el sentido ingenuo, pero salvandolo de la
vulgaridad. Ansermet capto la ideologia en la pu-
reza amplia que su autor impregno a este cuen-
tecillo que con tanto placer debe ser escuchado
por los grandes.

Comentando la actuacion de la pianista Xenia
Prochorova, solista en el Concierto en Re mayor de
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Rachmaninof, diremos que, por su version en
esta obra titdnica bajo el punto de vista del mas
vigoroso virtuosismo de la técnica pianista, de-
mostro la recitalista ser poseedora de un tem-
peramento volcanico y de una técnica relevan-
te que lucié con amplia brillantez de concertista.
Cuando Xenia Prochorova se nos presente en
un recital, estudiaremos en detalle su valor en
toda su capacidad como pianista.

El Universal llustrado, ano XX, num, 956, 5 de sep-
tiembre de 1935, pp 5, 58.

LA SINFONICA NACIONAL EN SU PRIMER
CONCIERTO. EL RETORNO DE CARLOS
CHAVEZ, DIRECTOR DE LA SINFONICA
DE MEXICO

Gerénimo Baqueiro Foster

Preparada por Silvestre Revueltas, la Sinfonica, en
su advocacion de Sinfonica Nacional, ha dado su
primer concierto en la gran sala del Palacio de
Bellas Artes.

Tanto en lo que a repertorio, es decir; a pro-
gramas se refiere, como en lo que a personal ata-
ne, Revueltas sigue normas ya de todos conoci-
das desde hace cuatro anos o mds. También en
lo que al material musical nacional se viene acos-
tumbrando desde hace algin tiempo, pues nues-
tros compositores tendran oportunidad de que
se les siga tomando en cuenta mas y mds y asi

vayan siendo conocidos. Solo deseamos que Re-
vueltas no llegue a caer en el vicio de poner obras
nacionales de recomendados, aunque la calidad
de ellas sea mala o pésima.

Tocd la orquesta ante escaso publico ~he aqui
uno de sus principales problemas por resolver—
la obertura de Oberon, de Weber; la obra maes-
tra de César Franck, su Sinfonia en Re. Estrend Re-
vueltas su nueva obra Redes, que es un poema
sinfénico bordado en el caneva de un texto pa-
ra pelicula, y. por dltimo, dirigié la suite del Pdja-
ro de Fuego, del célebre ballet de Stravinsky.

Decir que la orquesta ha adelantado seria
mentir. Tiene deficiencias de consideracion en sus
diferentes sectores por las dificultades para ad-
quirir instrumentistas de eficiencia irreprochable,
especialmente solistas.

Suena bien la orquesta que dirige Revueltas,
y, mientras se tenga cuidado de tocar obras en
que los solistas intervengan poco en las interpre-
taciones, Revueltas dejard la impresion de que en
sU conjunto hay un progreso.

Ha trabajado con la conclencia de un verda-
dero artista y director de orquesta. No es posi-
ble desconocer el esfuerzo que desarrollo para
sacar de la partitura del Pdjaro de Fuego de Stra-
vinsky lo que, con el asombro de la concurren-
cia, hizo en el primer concierto. T écnicamente la
orquesta no se ha superado en el Pdjaro de Fue-
go. En cuanto a la expresion, hay que reconocer
que fue el Pgjaro de Fuego la obra mejor compren-
dida por el nuevo director en jefe de la Nacional.

En la ejecucidn de la Sinfonia de César Franck,
Revueltas no llego ahora, en los tiempos segun-
do y tercero, a lo que nos ha acostumbrado. En
el primer tiempo saco mas que otras veces,

Del Oberdn, cabe decir lo que del primer tiem-
po de la Sinfonia de Franck.

Redes es una obra mas que Revueltas anade
a su produccién. Como compositor este maestro
empezo al revés que casi todos los que escriben
musica sabla, que se preocupan antes que nada
por la forma. Enemigo de la retorica, trabajo obras
con la razon y el sentimiento, sin importarie la for-
ma en su amplio sentido. En Redes, lo mismo que
en Colorines, Janitzio, etcétera, Revueltas nos pre-
senta la misma fisonomia, nos habla con la misma
terminologia. Si hay en Redes bellezas inéditas, asi
armonicas como melodicas, itmicas o de orques-
tacion, no nos ha sido posible advertirlas en la pri-
mera audicion. En el aprovechamiento de las in-
dicaciones del folclore veracruzano, el agudo
ingenio de Revueltas ha hecho poco en lo que a
armonia concierne, Escudrine; ahl hay bastante.

Excélsior, nim. 6972, | 7 de mayo de 1936, 2" sec-
cion, p. 9.
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EL CONCIERTO DEL GRUPO DE
LOS CUATRO
Victor Reyes

El Grupo de los Cuatro, que lo integran Salvador

Contreras, Daniel Ayala, José Pablo Moncayo y Blas
Galindo, son cuatro positivos valores musicales, j6-
venes que comienzan a distinguirse en nuestro
medio ambiente con un esfuerzo entusiasta.

El programa que presentaron el jueves ante-
rior en la Sala de Conferencias y Conciertos del
Palacio de Bellas Artes acuso una franca tenden-
cla moderna, una inquietud revolucionaria.

De ese interesante y variado programa, que
escuchamos en parte —muy a nuestro pesar—,
consideramos de mérito algunas composiciones,
como la Suite nimero 2, de Blas Galindo, forma-
da por tres miniaturas para piano, que encierran
un fino sentido artistico, ingenio y color en sus
Imagenes.

La sonatina de José Pablo Moncayo, escrita
para violin y piano, revela un simpatico humo-
rismo, particularmente en su parte inicial, me-
lancolismo diluido en raras sonoridades en la
parte media de la obra, el cual contrasta con la
alegria final de un petit ballet a la chinoise con
que finaliza.

Las Cuatro canciones de Daniel Ayala, escritas
para piano y voz de soprano, nos revelan al com-
positor mas experimentado en el horizonte mo-
derno; técnica mas solida de la que ya conoce-
mos en el terreno orquestal, con firme métier,
todavia joven, pero pleno de vigor e imaginacion
amplia y llena de color.

De esas tres breves y delicadas canciones, la
tercera, "' Soledad", fue mds de nuestro agrado.

De los tres poemas de Salvador Contreras,
para pequena orquesta y para voz de soprano,
nos sorprendio la imaginacion y audacia del com-
positor por sus concepciones “'Patzcuaro”, "Ma-
guey”,"Velocidad', que despiertan mas interes
por su novedad tonal que por su realizacion pu-
ramente musical [...]

El Universal llustrado, ano XX, num. 1015,
22 de octubre de 1936, p. 38.
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LAS INTERPRETACIONES VIBRANTES Y
CAUTIVADORAS DE CHOPIN, POR
ALEJANDRO BRAILOWSKY

Geronimo Baqueiro Foster

Si cuando su primera y segunda visitas no se le
comprendio como merece un musico tan rica-
mente equipado de la técnica mds completa, ver-
dadero maestro en su mecanismo y dotado de
una sorprendente musicalidad, el recibimiento
que se le hizo la vez tercera borrara del corazon
del noble artista Brailowsky toda duda, pues se
le ha demostrado que sus pocos admiradores
fervientes de aquellos tiempos vencieron la re-
sistencia de los innumerables indiferentes de hoy.

La sala grande del Palacio de Bellas Artes, lle-
na por completo, presentaba un aspecto iImponen-
te con sus dos millares de almas anhelantes de ideal.

El publico recibié a Brailowsky con alegria des-
bordante. Al primer aplauso largo y vehemente si-
guieron otros dos, que lo obligaron a levantarse
para agradecer aquellas manifestaciones de carifo.

El acorde de Mi bemol, anunciando la tonali-
dad de la Polonesa, op. 26, impuso un silencio in-
mediato y completo.

Ibamos a oir el primero de los seis progra-
mas fntegramente formados con obras de Cho-
pin: dos polonesas, ocho mazurcas, una fantasia
impromptu, tres nocturnos, tres valses, una ber-
ceuse, una balada y, como trozo de resistencia, la
Sonata en Si menor.

;Podria obtenerse mds variedad y riqueza de
matices?

En ningdn compositor es posible encontrar
una obra tan variada que permita la formacion
de esos programas unicos en cuanto a la emo-
cion estética que producen.

Obsérvese como es distinta la actitud de los
oyentes ante los programas de autores diferen-
tes de aquellos que sélo se componen de obras
de Chopin. La mds completa unidad, dentro de
una variedad infinita de expresiones, obliga a un
recogimiento casi religioso.

Dificil es para un artista salir airoso cuando
toca programas completos de obras de un mis-
mo autor; pero jcudnto mas dificil es cuando se
trata de Chopin! Pues su musica parece haber si-
do creada con el fin, si no Unico, si principal, de
exteriorizar cualidades puramente musicales. El
oyente de la musica de Chopin tiene que llegar
a la suprema verdad por el extasis.

Brailowsky, consagrado como uno de los pri-
meros pianistas de hoy, intérprete en que la vir-
tuosidad fulgurante queda en segundo termino,
porque en sus Interpretaciones domina la sensi-
bilidad mds profunda, empezé con la Polonesa,
op. 26. Siguieron las ocho mazurcas ejecutadas
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con diccidn genial, estilo elegante, linsmo desbor-
dante y matices insospechados. Tode lo que hizo
con esas mazurcas el gran intérprete es l6gico y
responde a una necesidad expresiva, aunque, co-
mo en el caso de la op. 7, nim. 4,y la op. 30, nim.
3, la singular elegancia impresa en ellas y la eleva-
cion de estilo, hayan desconcertado un poco. Con
la Fantasia en Do sostenido menor y la Polonesa en
Fa sostenido menor, se cerro la primera parte.

{Qué decrr de la interpretacion ideal de la So-
nata en Si menor! No era la sonata anunciada. El
cambio, por razones estéticas, probablemente, se
hizo a Gitima hora. Se pospuso pues la Sonata en
$i bemol mayor, la de la Marcha funebre, para otro
concierto, Nadie lamento el cambio, El inimitable
intérprete de Chopin, que también es de los ro-
manticos en general, de los cldsicos y de los au-
tores rusos, . en especial de Musorgsky, pues se
sabe que hay gentes en Europa, que, para oirle
los celebres Cuadros de una exposicion, hicieron
largos viajes exclusivos para ellos; toco esa sona-
ta de tal modo que el aplauso rompié los mar-
cos habituales; excedid en intensidad a los que
se le prodigaron después de la dramatica Polone-
sa en Fa sostenido menor.

La melancolia de los tres nocturnos, la gracia
elegante de los tres valses y la aforanza y el aban-
dono nostdlgico de la berceuse, en Re bemal, y
de la balada, en Sol menor, arrancaron también
violentas y atronadoras tempestades de aplau-
50s; pero los comentanos, reveladores, eso si, de
dicha inefable, no se hacian en el tono ordinario
de siempre, sino en voz baja, silenciosamente.

Excélsior, afio XXI, nim. 7262, 5 de marzo de
1937, p. 4,

LOS NINOS CANTORES DE VIENA EN
BELLAS ARTES
Gerénimo Baqueiro Féster

Proceden, ya lo sabemos. de la tierra mads prodi-
ga en artistas famosos y del medio mds propicio
en Europa para el desarrollo de éstos y de su
produccion de arte.

Los Nifios Cantores de Viena son una insti-
tucion, Unica en su género, que a través de mds
de cuatro centurias ha podido conservar el
prestigio y la fama que en todas partes les ha
abierto los brazos de los amantes del arte su-
penor.

Era necesario escucharlos, como son, en una
sala de conciertos, sin otra preocupacidn que la
de su arte Unico y excelso, con sus vocesitas pro-

A\CITO DEBELLAS ARTES

el volumen de su sonido natural con menosca-
bo del tmbre.,

Su programa comprendia dos partes de can-
to puro y una épera de Mozart intercalada.

En la pnmera parte, a escala humana infan-
til, el encantador y maravillosamente equilibra-
do conjunto de dieciocho pequenos grandes ar-
tistas, cantd cuatro numeros de rica polifonia,
de G.da Groce, Tomds Luis de Vittona, Herberck
y Palestrina,

Con limitaciones dindmicas, es cierto, pero
jcudn ilimtada su escala de matices de orden di-
ferente que los de intensidad!

Su canto busca en todo tiempao calidad, jamds
el efectismo sonoro, en cualquier sentido que és-
te sea considerado.

Un piano de cola al centro del escenario y
en cada lado, sobre un estrado, en dos filas, la
mitad. mds o menos. del total que en cada pie-
za va tomando lugares diferentes, seguin las exi-
gencias de las partituras. Frente al piano, senta-
do, como con intencidn de que nadie lo advierta,
con verdadera maodestia, el doctor Gruber, di-
rector de este grupo singular.

Grandes son tados estos nifios como artis-
tas y, sin embargo, se destacan entre ellos dos
figuras: Hans Schneider, el solista soprano de
extension completa y el solista contralto cuyo
nombre no pudimos averiguar. El doctor Gru-
ber es un gran musico y posee una cultura mu-
sical admurable; es el alma de este coro de ni-
fios, a los que con simples movimientos de los
dedos y de las manos, perceptibles sélo para
los espectadores proximos, comunica todo su
poder expresivo lleno de de magnetismo. Es un
maestro de estilo como intérprete y su ritmo
es cautivante,

En la 6pera de Mozart, cantada en alemdn y
hablando los recitados en espafiol, se revelaron
intérpretes magnificos, ademds de que fue posi
ble conocer individualmente la magnitud del ta-
lento de algunos, pero, muy especialmente el de
los dos solistas mencionados. Los dieciocho ar-
tistas toman parte en la alegre épera de Mozart,
cantando con imeprochable estilo, como grandes
cantantes. No seria posible en la 6pera cosa igual
en perfecaidn a la que estos minos logran como
artistas teatrales y como musicos en la represen.
tacién de La vecina burlado.

'En su dltima pvtnmw mam
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Dirigird el doctor Gruber y serdan solistas el
nino Schneider, soprano, y el doctor Peter Goss-
ler; baritono.

Excélsior, ano XXI, nim, 743,22 de agosto de
1937, 3" seccién, p. 3
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EL PRIMER CONCIERTO DE ARTHUR
RUBINSTEIN EN BELLAS ARTES
Victor Reyes

El solo hecho de anunciar la tercera visita del emi-
nente pianista Arthur Rubinstein a México fue un
suceso de resonancia en los centros artisticos y
sociales de esta capital, pues su nombre es de so-
bra conocido como uno de los grandes porten-
tos del teclado y, naturalmente, uno de los con-
tados artistas mds luminosos entre la pléyade de
celebridades contempordneas. En consecuencia,
la idea de volver a escuchar a Rubinstein hizo vi-
brar de entusiasmo a todos los amantes de la
buena musica.

No en balde el teatro del Palacio de Bellas
Artes se vio concurrido totalmente por un se-
lecto publico que saludo al polaco con una salva
de aplausos cuando aparecio en el proscenio,
pues, si Arthur Rubinstein era desde hace mu-
chos anos un consagrado de los de mayor mag-
nitud, es actualmente, para el arte universal, un
simbolo.

Todavia recordamos su visita anterior; que cau-
sé un entusiasmo indescriptible con aquella ma-
ravillosa serie de recitales en la sala del Arbeu.Y
he aqui que nuevamente se opera el milagro al
escucharsele devotamente, porque lo esencial
para que un artista triunfe entre nosotros es la
emotividad, Rubinstein la posee en grado super-
lativo. De ahi que entre el artista y el publico se
establece una corriente de simpatia de orden su-
perior; de comprension mutua; de salutacion ante
el genio. Por esto Rubinstein encuentra a Méxi-
co tan propicio para desbordar su arte, prodi-

gandose como en muy pocos paises lo acostum-
bra hacer.

El recitalista viene en plena madurez artisti-
ca. Aquel temperamento desbordante que co-
nociamos hace muchos anos ha vuelto nueva-
mente a sacudirnos de entusiasmo, pero la
profundidad espiritual del artista llega ahora mds
definida, mds estereotipada, amalgamandose con
el privilegio del musico extraordinario y la con-
cepcion del artista supremo. Asi lo observamos
desde que el recitalista abordd la grandiosa Toc-
cata en La mayor, de Bach y Busoni, en que se hi-
Zo un silencio religioso para escuchar al artista.

iCon que dignidad se inicié el preludio! {Qué
prodigioso ataque; qué firmeza y grande majes-
tuosidad en el concepto estético de la obra! Y
de esta manera, el recitalista desarrollo el prodi-
gio de su mecanismo técnico, unido a la concep-
cion artistica y su paleta tonal le permitié los ma-
tices mds extraordinarios en el desarrollo del
bellisimo preludio. Todo, en suma, fue manifesta-
do por este portentoso pianista con su elegancia
innata, con sentido de equilibrio y proporcion de
énfasis y al mismo tiempo de personalidad sub-
yugadora.

En el adagio hubo tal contraste dinamico y
de cardcter: tal concentracion en la concepcion
creadora, que fue como un remanso de sutiles
encantos, como una purificacion espiritual de go-
ce estético elevado; de uncion religiosa.

La fuga final, viva, centelleante, equilibrada,
culmino en la idea cabal del estilo clasico, El rit-
mo fue insinuante, la técnica didfana, flexible, ex-
traordinariamente expresada mediante el juego
de pedales sorprendente, en que el colorido ja-
mas se empana ante la idea clara, precisa, y la
fuerza de expresion, aun ante la dindmica mas
portentosa. De ahi que el sonido fino, dulce, o
creciente hasta lo inconcebible, vibro resplande-
ciente en una policromia maravillosa del contra-
punto, y fue asi como se destaco en toda su
transparencia melodica, la concepcion magnifi-
cente de la obra.

El recitalista nos ofrecié mas tarde un grupo
formado con obras de Chopin: la barcarola, op.
60; dos mazurcas, un nocturno y el scherzo, op.
39, en las que apreciamos poesia unida a la me-
lancolia viril, honda, apasionada, segun el cardcter
del trozo, pero todo dentro de una gran distin-
cion, inherente a la personalidad del artista intér-
prete, (Qué contrastes mds bellos entre la deli-
cadeza de algunas frases y los pasajes de bravura,
de brillantez desbordante, que centellean cuan-
do Rubinstein crece de entusiasmo, y su emoti-
vidad parece no tener freno ni limites! Es enton-
ces cuando el recitalista se agiganta y se impone
como un titdn de incomparable magnitud y
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grandeza, imponiendo el fuego de su admirable
personalidad!

He aqui como el Chopin que ejecuta Rubins-
tein es asi, melancdlico y viril, tierno y fuerte, y
por momentos antojasenos contradictoria la In-

terpretacion hecha a la rutina establecida, pues

este portentoso recitalista manifiesta, ante todo
y sobre todo, su destacada personalidad,

AL A g - ~ = ¥ | B e
Mas tarde escuchamos los Movimientos per

petuos de Poulenc —comodo-lento-vivo—, en que

a 'cantinela’ fue como un don ex-

una veEZ mas
presiva del recitalista, ya sea en la brillantez o en

la finura del claroscuro, que, como en este caso,

las suavidades se perfilan con ingenuidad carac-

teristica del estilo.

De los numeros consagrados a Debussy, el

Preludio en La menor, Ondina. Yy Ministrels. aprecia-
mos en todo momento auténtica or |;L]rﬂ.1||('i.'1ri en
este autor iImpresionista, que, como todos, y en
todos los estilos, conoce tan a fondo Rubinstein.

Pero debemos decir, para finalizar estas im-

presiones, gue no se pue

je establecer ningu

na comparacion de autores y estilos en lo que
se escucha bajo los dedos de este coloso que
nos visita, y si no, ahf estd la Petrushka, de Stra
vinsky, tan conocida de nosotros y que espe-
cialmente el autor se la escribid, en forma pia-
nistica. ;Quién, después de Rubinstein, osarfa

tocarl

La obra antgjasenos tan rica, tan exuberante
y atrevida en toda su audacia del arreglo, que Ru-
binstein la ejecuta de modo tan prodigioso que
no caben las palabras para expresario. Las dificul-
tades extraordinarias de la interpretacion, den-
tro de la verdadera ideologia fantasmagorica de
Stravinsky, fue hecha ex profeso para el tempera-
mento de este concertista.

Réstanos oir para el proximo concierto la
musica hispana a través de Rubinstein, el pianis
ta intérprete mas idoneo, para sentir el espiri-
tu hispano en toda su grandeza. Por hoy sélo
nos fue dable escuchar entre sus propinas que
nos obsequid, la Danza del fuego de Manuel de

Falla, dicha de manera tan personal y subyuga-
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dora, que arrebato al publico en ovaciones in-
terminables,

La ascencion luminosa de Rubinstein en la
serie de conciertos del Bellas Artes

Con nuestro articulo critico sobre el primer re-
cital de Arthur Rubinstein, retrasado una sema-
na por causas Imprevistas en nuestra pasada edi-
cion y que se publico en este nimero del llustrado,
podriamos condensar o sintetizar; mejor dicho, el
valer aquilatado por quien esto escribe acerca
del gran concertista polaco. Mas los puntos de
vista de quien ejercita (sin presunciones) la criti-
ca musical toman diversos aspectos apreciativos
sobre una labor que, siendo eminentemente ar-
tistica, se torna a su vez en eminentemente edu-
cativa, no solo para los jovenes pianistas que ge-
neralmente se forman en México a base de rutina
y desorientacion, cuando no de fanatismo acadé-
mico, sino tambien para los maestros pedagogos
que guian el timén del medio de ensefanza mu-
sical tan raquitico en nuestro pais. Los recitales
que efectua el gran pianista polaco que nos visi-
ta por tercera vez, son una fuente de ensenan-
zas de todo orden estético musical, y un estimu-
lo de liberacion para aquellos que poco o nada
escuchan de los grandes modelos, como en el
presente caso.

No se trata, pues, de exponer, en un articulo
de cnitica, la impresion escueta que pudiera ha-
cerse de un recitalista merced a sus conciertos
como secciones de belleza musical de orden ele-
vado, puramente, sino de puntualizar la trascen-
dencia de sus ejecuciones en el orden técnico y
la impresion mds que todo personal de sus in-
terpretaciones en las obras que ejecuta.Y como
especial ejemplo nos lo brinda Rubinstein,

Si de su pnmer recital sacamos en consecuen-
cia substanciosas observaciones, en los tres ulti-
mos recitales efectuados en esta serie hasta el
viernes de la semana pasada, hallamos muiltiples
facetas del artista maduro, encumbrado en la su-
perioridad del artista y maestro.

Rubinstein nos ha ofrecido en estos tres re-
citales una gran variedad de autores clasicos, ro-
manticos y modernos que, combinados de ma-
nera audazmente personal en sus programas,
obedecen a una cuestion mas que de gusto, de
psicologia musical en sus publicos. De ahi que na-
da de extrano tiene escuchar en forma desusa-
da, academicamente hablando, la yuxtaposicion
de estilos musicales en las obras que, por su gé-
nero o por su indole, se hacen extranas para
quien acostumbra seguir los cdnones estableci-
dos por la rutina.

La forma grande, elevada y humana adentra-
da por Rubinstein en las concepciones de Beet-
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hoven, quedo patentizada en dos sonatas de ca-
racter diferente, como la Sonata en Mi bemol, op.
31,ndm: 37,y la Senata en Fa menor, op. 57.|Qué
prodigio de versiones de una y otra, y qué dife-
renclacion de conceptos dentro de su intrinseca
belleza! Nos maravilla escuchar al recitalista fue-
ra de ese portento digital, la variedad de concep-
tos luminosos que brotan de un espiritu entusias-
mado ante la obra del genio dentro de sus mads
versdtiles realizaciones.

;Se podria senalar preferencias a este aspec-
to? El artista-escucha, o el diletante que ama la
buena musica puede quedarse con su preferen-
cia personal dentro de su gusto o tendencia por
temperamento, pero no podrd indudablemente
dar preferencias ante la obra acabada de arte,
porque, escuchando a un intérprete de la talla de
Rubinstein, no podria establecer diferencias ante
tan ideal perfeccion.

Rubinstein siente las tragedias del genio
beethoviano en su plenitud mas profunda y hu-
mana, y las comunica a sus oyentes mediante
sus versiones pianisticas de la mas alta calidad,
Por esto el publico vibra con é€l, al trasmitirles
su divino mensaje, y lo estremece, lo sacude co-
mo una descarga eléctrica o lo eleva en un éx-
tasis supremo.

El recitalista comprende estas tragedias hu-
manas, se posesiona de sus dramas o rie de ale-
gria, de optimismo o sarcdsticamente magnifica
sus reacciones a los conceptos.

En Schumann nos ofrece una amalgama de
diferenciaciones de orden técnico y de interpre-
tacion a través de las doce variaciones de los Es-
tudios sinfonicos. Puede decirse que el concepto
romantico toma elasticidades tan personales en
los conceptos de esta obra que maravilla al oir-
lo en cada uno de estos estudios.

En la chacona de Bach-Busoni o en el Preludio
coral y fuga de César Franck que escuchamos se-
guidamente, la mds pura religiosidad, fuera de la
sapiencia de la forma técnica, fueron expuestas con
la mds bella y sugestiva fuerza dogmatica, con la
mas delicada espiritualidad emotiva.

Y asi es como el recitalista nos embarga con
estos impromptus musicales de sabiduria y de es-
tados de dnimo, y nos lleva de la mano de un
mundo a otro con la precision rapida de su per-
sonalidad para transportarnos a través de los de-
signios de Chopin en sus maravillosos preludios,
baladas, scherzos o fantasias, en que a modo de
caleidoscopio descubre los innumerables estados
de animo y las bellezas de los estilos de este au-
tor, considerado como esencialmente romantico.

iQué grandes ensenanzas de todo orden y
cuanta personalidad dentro de rutinaria manera
de considerar la obra chopiniana!
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Bastarfa ofrle la brillante y fogosa version de
la Polonesa, op. 44, o la delicada y espiritual ber-
ceuse, 0 la emotiva y poética Balada en La bemol
menor, para no citar otros nimeros mds que es-
cuchamos con tanto deleite, siempre dentro de
la mds suprema elegancia.

Si en Liszt admiramos el prodigio de la técni-
ca pianistica y el virtuosismo de ese maravilloso
juego digital, existe el fondo, el contacto de sus
versiones poéticas, emotivas, dramdticas o apa-
sionadas, a veces, en un canto alegre o melanco-
lico, a través de la Rapsodia |2 o del Suefio de
Amor o de los Funerales, que bajo las manos de
Rubinstein se hacen inigualables.

Qué decir de la variedad de autores moder-
nos pasando por Debussy, Ravel, Poulenc, Mom-
pou, Franck, Villalobos, Albéniz o Falla, estos (lti-
mos especialmente en que a través de la Suite
Iberia en sus maravillosos trozos como “La Na-
varra’, por ejemplo, o la*'Danza del Fuego" de El
amor brujo, ponen al espiritu en suspenso, o lo
hacen vibrar de emocién honda ante tanto fue-
go personal, desbordante siempre en el cardcter
pasional de la raza hispana.

iCémo se transfigura Rubinstein al ejecutar la
musica espafiolal {Cémo la siente y como la co-
munica a sus oyentes!

El publico se conmueve hasta el delirio o has-
ta el éxtasis, y es cuando el aplauso se desenca-
dena en torrentes inacabables de entusiasmo y
de gratitud hacia el artista prodigo en emocio-
nes espirituales, tan dificiles de poderse describir:

El Universal llustrado, ano XX, ndm. 1088, |7 de
marzo de 938, pp. 38-39.

LA TERCERA SINFONIA DE HUIZAR Y LA
SUITE PARA VIOLA DE BLOCH
Gerdnimo Baqueiro Foster

Ademds de dos estrenos, la Tercera sinfonia de
Huizar, dedicada a Carlos Chavez y al personal
de su orquesta, en homenaje a sus diez anos de
esfuerzos ininterrumpidos, y la Suite para viola,
de Ernesto Bloch, la Sinfonica de México pre-
sento, en su sexto concierto, el primero del se-
gundo ciclo de esta temporada, a dos musicos
eminentes, como solistas: William Kroll, el pri-
mer violinista del célebre Cuarteto Coolidge,
que el martes 2 de agosto abre su temporada
en Bellas Artes, y Nicolds Moldaran, uno de los
mejores violistas de la época, miembro del mis-
mo grupo, para tocar, el primero, el Concierto en
Mi, de Mendelssohn y la Suite para viola de Bloch,
el segundo,

A G O DR B ESL LRSS SARNINES

Con tal motivo fueron muchos los que se
quedaron con los deseos de ofr tocar, acompa-
fados por la Sinfénica, a estos notables musicos
del Cuarteto Coolidge.

Con sala llena a mas no poder, dando en los
relojes las veintidn horas, cuando adn no se ex-
tinguian los aplausos con que el auditorio saludo
la llegada de Carlos Chdvez, sonaron las prime-
ras notas del maestoso de la Tercera sinfonia, de
Candelario Huizar.

Es, sin duda, la composicion mejor lograda
de Huizar esta su tercera sinfonia. Su maestria
como sinfonista es completa. El compositor
nacionalista, que tanto se sirviera antes de las
melodias populares para dar a sus obras ca-
racter, renuncio a ellas para crear con motivos
propios.

Con esto hubo un poco menos de color, mas
la calidad musical aumentd considerablemente.

Desde el punto de vista armdnico y poliféni-
co Huizar presenta en su sinfonia progresos que
sorprenden. Su amodalidad es verdaderamente
novedosa, sin la agresividad que distingue la mu-
sica de los compositores que siguen esta tenden-
cia cuando no conocen a fondo el sentido de ella.

Pero todo lo dicho es menos que lo alcanza-
do por el paciente, estudioso e inspirado Huizar
como orquestador:

El dinamismo melédico de riquisima variedad,
que logra solo con el uso magistral de sus ele-
mentos matematicos, aumenta de expresion en-
tre los tambores, resultantes de novedosas com-
binaciones instrumentales,

Nicolds Moldavan, extraordinario musico, ex-
presandose por medio de su viola, interpreto,
acompanado por la orquesta, la suite de Bloch,
que es una de sus obras en que el amor de es-
te compositor por la naturaleza, se manifiesta de
modo especial. Prueba de ello es que los titulos
de sus tiempos [son] el “Juncar”,"Grotesca","Noc-
turno” y la"Tierra del sol."

En esta interpretacion de Moldavan, no obs-
tante los frecuentes momentos del virtuoso,
triunfo el musico. Para los conocedores el me-
jor trozo fue, por esto, el lento, evocacion de
una noche tropical, inspirada por los relatos ma-
ravillosos que le hiciera un amigo que vivio en
Java y al que impresionaron las actividades co-
reograficas nocturnas de los indigenas de un
pueblecillo.

Kroll es un violinista deslumbrante en funcion
de solista. Su ritmo levanta multitudes, su técni-
ca es asombrosa y su canto embelesa.

En el luminoso y expresivo Concierto de Men-
delssohn sus cualidades rebasaron los limites de
lo esperado.

Asf fue también la ovacion que se le tributo.
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Nadie crey6 que después del aplauso frené-
tico a Kroll la emocion se mantuviera; pero Car-
los Chavez, que tuvo una de las mejores noches
de la temporada, le reservo al publico una sor-
presa con la Suite escita, de Prokofief.

De la sinfonia de Huizar a la suite de Bloch,
la orquesta dirigida por Carlos Chdvez, con una
concentracion que todos advirtieron, fue aumen-
tando su potencia expresiva hasta que, pasando
por el Concierto de Mendelssohn, llegé a la Suite
escita, en que la inquietud producida en el publi-
CO, POr sus vigorosos ritmos, el colorido orques-
tal y la sonoridad llevada hasta sus dltimas con-
secuencias, hizo que éste estallara en uno de esos
aplausos de entusiasmo loco.

Excélsior, afo XXII,nim. 7819, 3| de julio de 1938,
2° seccion, p. 4.

LA PERSONALIDAD DE PIERRE MONTEUX
Victor Reyes

Mucho honra a Carlos Chdvez, fundador de la Or-
questa Sinfénica de México y director titular de
esta magnffica agrupacion mexicana, su deseo fer-
viente —convertido hace tiempo en realidad- de
encauzar a la Sinfonica por marcado mejoramien-
to, refiriéndonos en esta ocasion al mejoramiento
artistico de todos sus elementos integrantes.

No solamente el director titular ha conse-
guido realizar que elementos de orquestas in-
ternacionales de gran valia vengan a laborar en
cada temporada anual en las filas de los atriles
de la Sinfénica de México, sino traer concertis-
tas de rango y también directores de reputa-
cion internacional, a quienes se les brinda opor-
tunidad de conocer la joven orquesta mexicana
que en doce afnos de vida ha hecho labor tras-
cendental; por esto, sin aventurar a una mala im-
presion para los directores extranjeros, ha sido
puesta en sus manos para trabajar dos progra-
mas bajo sus indicaciones artisticas. Asi pues, el
sexto concierto que efectud la Sinfénica de Me-
xico el viernes pasado en el Palacio de Bellas
Artes, dio ocasion a nuestros musicos mexica-
nos y al publico amateur, de escuchar un pro-
grama de notorio eclecticismo, bajo la interpre-
tacion de Pierre Monteux, musico ilustre de
Francia.

En esta forma, el distinguido director pudo
estimar con la ejecucion del programa elegido
por €l mismo, que no solamente el publico le
tributé aplausos de simpatia, sino que lo ova-
clono, aquilatando su labor artistica en lo mu-
cho que él vale.

PALACLIO RDE BELLAS ARTES

Caracteristicas salientes en la personalidad de
Monteux son: su concepto enérgico de discipli-
na; su original —hasta cierto punto— manera de
distribuir los sectores de la orquesta; su precision
ritmica y variado panorama de conceptos. Por es-
to el director francés quiso probablemente de-
mostrar en la iniciacion del programa con la obra
de Benvenuto Cellini, de Berlioz, que, poseedor de
solida y larga experiencia, de gran memoria y de
cuidadosa observacion en sus propias cualidades
como musico, pudo apegarse al estilo de Berlioz.
Pero aunque no es ésta, ciertamente, una opor-
tunidad para demostrar cudnto encierra un di-
rector, si fue la iniciacion de la noche para cono-
cer a Monteux a través de sus variadas facetas
en el arte de la interpretacion.

Desde luego, la Segunda sinfonia de Brahms,
aunque exenta de ese "'sefo’ caracteristico del
genio hamburgués cuya idiosincrasia se aparta de
nuestro temperamento puramente contempla-
tivo y romantico, fue bajo el concepto original de
la obra, y por la penetracion del director, un ex-
ponente de la grandilocuencia de Brahms.

Pero lo que se estima, ademas del cuidadoso
ordenamiento en las ideas de Monteux, es su vi-
gorosa precision, su versatilidad dindmica y esa
ponderacion en el fraseo, que seguramente de-
bieron encontrar facilidad de comprension en la
preparacion técnica de los miembros de la or-
questa, que, de antemano, laboran con gran dis-
ciplina; de ahi que al recibir solamente del ilustre
musico francés las indicaciones de interpretacion,
se facilitara el concepto bdsico en la version de
la gran obra alemana. Por eso no hubo tropiezos,
salvo algln pasaje durante el concierto en que
los cornos estuvieron indecisos en el poema sin-
fénico Don Juan, de Strauss. Mas ninguna impor-
tancia cabe dar a esto cuando el concierto, en
términos generales, fue de éxito rotundo.

En cuanto a la segunda parte del programa,
esperdbamos una sorpresa al escuchar los bellos
nocturnos Nubes y Fiestas, de Debussy. La sor-
presa del director francés no llegé, pues creia-
mos conocer una interpretacion superior en
esta musica descriptiva, ya que el ilustre direc-
tor estaba en lo "suyo"; empero, los trozos de-
bussyanos fueron prédigos en colorido mds que
en emocion, y gustados mds por belleza intrin-
seca de la musica que por la interpretacion per-
sonal.

En cambio, La alborada del gracioso, de Ra-
vel, como llegd a superar en resultados artisti-
cos de calidad, de més fino sentido y de propia
emotividad que se acerco a nuestra idiosincra-
sia. Quizds el contenido de la obra, y quizds tam-
bién, la disposicion aparejada de un espiritu mas
ductil y reanimado hizo resaltar las cualidades
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inherentes del director que fue tan ovaciona-
do al concluir,

Con el poema sinfonico Don Juan, de Strauss,
que tanta ocasion da a los directores para lucir
en lo que valen, reveldse el huésped francés de
caracteristicas brillantes. Su vitalidad y energia so-
bresalieron en el director. Tanto en Berlioz como
en Strauss, nos llamo la atencion oir la prepon-
derancia de la seccion de metales en la Orques-
ta Sinfénica de México, efectos que mds que de
un director francés, los hubiésemos creido exclu-
sivos de los musicos alemanes.

El publico, que como siempre ocupd total-
mente el Palacio de Bellas Artes en toda su ca-
pacidad de la gran sala, ovaciond reiteradamen-
te a Pierre Monteux durante todo el programa.

El Universal llustrado, ano XXII, nim | 161, 10 de
agosto de 1939, pp. 4-5.

EN EL PALACIO DE

BELLAS ARTES
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ULTIMO RECITAL DEL PIANISTA ITURBI
Y UN NUEVO TRIUNFO

Los grandes conciertos en la capital constituyen
ya un acontecimiento, no sélo artistico sino so-
cial. El gusto por la buena musica va en ascenso.
En el Palacio de |a Bellas Artes se celebrd la no-
che de anteayer el Ultimo recital de piano del pia-
nista valenciano José Iturbi. Lo mds selecto de la
sociedad metropolitana se congrega en el porti-
co antes de principiar la funcion. El entusiasmo
es contagioso.

~Pero, jsera posible que no haya ni un boleto?

—Ni uno, senor.

—Pues le doy a usted el importe y nos deja

pasar...

~Eso no es posible...

De la puerta de entrada al lunetario el licen-
clado Xavier del Monte y su guapa esposa se tu-
vieron que regresar. Fue una ldstima, porque la
senora hubiera causado sensacién entre las ele-
gantes asistentes con el sombrero que llevaba,
en color blanco adornado con alas de ave del
mismo color.

—;Addnde lleva usted esa silla? ;Con permi-
so de quién? —es una acomodadora que va en
pos de una propina. Las interpeladas son dos
seforitas que no se resignan a escuchar el con-
cierto de pie. Esta noche hay un lleno comple-
to. El empresario pasa por el lugar de la discu-
sion y caballerosamente concede las sillas. La
acomodadora hace bilis porque se le esfuma el
negocio. Por los pasillos, antes de principiar es-
ta citedra de arte, las damas lucen su elegan-
cia y su belleza. Predominan los sombreros con
adornos de plumas en vivos colores y los abri-
gos de pieles. Algunos caballeros lucen smo-
king. Hay algunos vestidos verdaderamente dis-
tinguidos. Advertimos, de lejos, la presencia de
maestros que en esta temporada han sido asi-
duos concurrentes: Barajas, Moctezuma, Veldz-
quez, Rodriguez, Vizcarra, de Elias, Ordonez,
Esperanza Cruz, Esperanza Rodriguez Segura,
y muchos mas. Hacer una lista de concurren-
tes esta noche es imposible. El teatro esta lle-
no absolutamente.

El concierto va a principiar. Se hace silencio
absoluto. Aparece en escena José Iturbi y los
aplausos con que es recibido deben oirse has-
taValencia. Asi de fuertes, de nutridos y de en-
tusiastas son. Aplausos como éstos no se le pro-
digan a ningun pianista en Mexico. El artista sabe
transmitir, vivida, su emocion al publico. Este la
asimila, la une a la propia y al finalizar cada nu-
mero estalla incontenible en calor de aplausos
y de “bravos”,

Intermedio
—iQué Schumann! —dice el maestro Moctezuma
durante el intermedio.
—Pues a mi me parece que Schumann debie-
ra ser mds romantico —exclama un médico.
~Pues como lo ha interpretado esta maravi-
lloso —es otro maestro quien externa su opinion.
—Claro —dice un estudiante del Conservato-
rio— pero hay quien confunde todavia el roman-
ticismo con la cursileria.
—No se por qué le obsequian violetas que al
caer al foro pasan inadvertidas —es Margarita Kysler
que luce estupendo abrigo de pieles en color gris.
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Los comentanos son interminables y levantan un
rumor inconfundible. Ahora llegamos a la “galerfa”.

Final

José lturbi siente gran carifo por el publico de
galerfa. Ese publico es quien da el veredicto.
;Que allf van los ignorantes...? No, sefior; la ga-
lerfa, en cualquier acontecimiento de arte, se
llena con verdaderos conocedores. Alli se dan
cita los profesionales del arte, los estudiantes
de musica, los universitarios y los que, gustan-
do refinadamente de la musica aborrecen la ex-
hibicion. Aquf no es menester lucir abrigos cos-
tosos, ni sombreros “dltima moda". Aquf se
escucha con recogimiento porque se viene a
este lugar no a presumir, sino a oir. La galeria
nunca envidia a luneta. En cambio, la luneta en-
vidia siempre el entusiasmo de las galerfas. Tam-
bién en este lugar se admiran preciosidades en
trajes y sombreros y se saluda a personas dis-
tinguidas.

El concierto termina. La galeria desborda su
entusiasmo. Segundos y luneta le hacen coro,
obligando al artista a obsequiar en esta noche,
siete obras mds. Caen flores al escenario y el
publico aplaude y grita porque ha enloquecido
de entusiasmo.

Excélsior, ano XXIII, ndm. 8190, 8 de octubre de
1939, 2* seccidn, p. 2.
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EL RENACUAJO PASEADOR. ADIOS
A SILVESTRE REVUELTAS
Jesus Bal y Gay

Mientras el publico de La Paloma Azul aplaudia con
entusiasmo el estreno de El renacuagjo paseador, Sil-
vestre Revueltas emprendia el viaje sin retorno. No
le fue dado saborear, ni siquiera conocer, este su
éxito postrero. Exito legitimo en el que la compla-
cencia del publico no era mas que el eco riguroso
de una musica llena de alegria y generosidad.

Generosidad en la invencién, eficacia expresiva
casl inconsciente, "don de lenguas” para la musica:
es0 es lo que caracteriza a Silvestre Revueltas. Mu-
chos grandes compositores, le envidianan tanta fa-
cllidad. Por mi parte no voy a decir que esa cuali-
dad le haya perjudicado en la raiz de su produccién,
como piensan algunos. Unos suplen la facilidad con
el esfuerzo, otros, en cambio, no llegan a conocer
éste porque aquélla es su madrina. Hay un tercer
altisimo linaje de creadores: los que acrisolan esfor-
zadamente su facilidad. Es lastima que Revueltas no
haya entrado jamas por esa via. Pero, no habiéndo-
lo hecho, bendigamos su generosa naturaleza mu-
sical, ya que por ella —el esfuerzo, ausente— se han
producido bellas paginas con las cuales la musica
mexicana progreso de manera considerable. Re-
vueltas tiene ya su puesto en el Parnaso mexicano.

Y casi a pesar suyo. Opuesto en todo al tipo
del esforzado, no daba apenas importancia a lo que
hacia. Sus amigos tenian que vigilar en cierto mo-
do su produccién a fin de que no se perdiese. Par-
tituras en borrador y olvidadas en rincones insos-
pechados constituian la pesadilla de sus fieles. En
este sentido El renacugjo paseador dio mas de un
susto a las gentes de La Paloma Azul. Opinaban
muchos que su estreno no llegaria a efectuarse. Fe-
lizmente, se equivocaron; Revueltas triunfo, por l-
tima vez, contra s mismo.

La noche del viernes en Bellas Artes me sirvio
para ratificarme en lo dicho hace ocho dias en es-
tas mismas columnas, £/ renacugjo paseador esta en
el camino que me parece destinado a La Paloma
Azul, Ojala ésta no vuelva a abandonarlo. Los en-
tusiastas aplausos del publico demuestran que exis-
te un ambiente para ello.Y bien merecido para el
esfuerzo que supone la creacion, de toutes piéces,
de un género artistico tan exigente en calidad y
cantidad de elementos.

La musica de Revueltas, la escenografia de
Carlos Mérida y la coreografia de Anna Sokolow,
todo concurre —en poco frecuente acuerdo- a
hacer de El renacugjo paseador uno de los ma-
yores aciertos de la temporada. El espiritu infan-
til del cuento que le sirve de base esta fielmente
interpretado por el compositor, la coreografa y el
escenografo. Una alegre complacencia se apodera
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de nosotros tan pronto como suenan los prime-

ros compases y el telon se alza sobre un deco

estridente, pero sobrio. La partitura es muy
de su autor v en ese sentido no nos reservaba
sorpresa alguna. No creo que constituya una de
las obras mas importantes de Revueltas, pero si
una de las mejor logradas, es decir;, mas de- acuer-
do con el propdsito inicial. Dificil de escritura —a
pesar de su aparente ingenuidad—, es fina de or-
questa y de un gesto muy seguro para el mane-
|0 de los timbres. El humor, el buen humor —quin-
taesencia del hombre Revueltas— no la abandona
un momento. Tiene ademads una gran plasticidad,
un repertorio de movimientos y una concision
de forma que la hacen verdadera musica de ba-
llet. Sin pretender restar méritos a la coreogra-
fia, plenso que con una musica asi la tarea de An-
na Sokolow no habra sido muy ardua,

Y entrando en este ultimo aspecto, encuen-
tro ahf sobremanera acertada la actuacion de
Sokolow. Los movimientos y la distribucion es-
cénica de los bailarines es siempre grata y no
denuncian la angulosidad a que propenden las
coreografias de otras obras montadas anterior-
mente. La gracia del cuento esta bien entendi-

da y eso es todo.

Otro acierto es el de Carlos Mérida con sus
vivisimos figurines. En una cosa asi es muy facil lle-
gar a lo puramente grotesco. Mérida lo evito y
los animalillos que pueblan la escena son senci-
llamente comicos, graciosos, estimulo a nuestra
ternura, capaces de infantilizarnos por todo el
tiempo que dura el espectdculo. En una palabra

y ello comprende por igual la partitura y la co-
reografia— el ballet no parece obra de gente adul
ta, sino el suefo de un nifo: mundo infantil to-
mado en serio.

Desde |a otra ribera, Silvestre Revueltas, son-
reirds ante este éxito de buena ley. El destino pa-
rece haber decretado que tu ultima obra fuese
esta, capaz de regocijar a los espiritus sin compli-
caciones y de simplificar por unos momentos a
los complicados y amargos. El griego decia que el
hombre es la medida de todo. Pero las cosas que

el hombre crea son a su vez la medida, el retra-
to del hombre. Tal es tu caso, hombre y musico
Revueltas. Tu musica la creaste a tu imagen y se-
mejanza. Con ella te quedas td aqui en este mun-

do. Descanse tu alma para siempre en el otro.

El Universal, ano 25, nim. 9222, 6 de octubre de

1940, 3* seccion, p. 2
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EL CORO DE MADRIGALISTAS. LAS BODAS
CAMPESINAS DE 1GOR STRAVINSKY
POR CUARTA VEZ EN MEXICO

Geronimo Baqueiro Foster

Con una preparacion de largo tiempo de estu
dio, de perfeccionamiento constante y de accion
artistica en el medio escolar; primero, ante el gran
publico de la capital, después, y por las principa-
les cludades de los estados, casi recientemente,
el Coro de Madrigalistas del Departamento de
Bellas Artes, fundado y dirigido por Luis Sandi, hi-
zo el viernes solemne presentacion en el Palacio
de Bellas Artes.

En las dos primeras partes de su programa
cantd este coro magnifico por su organizacion y
la calidad de sus componentes, por su material
musical y por la perfeccion de sus interpretacio-
nes, selectas obras de Palestrina, Monteverdi, Clau-
dio, el joven, Arcadelt, de Lassus, Banchiert, Ravel,
Villalobos, dos brunettes anonimas y un arreglo
hecho por Sandi de la popular cancion francesa
Mambri se fue a la guerra.

La tercera parte se dedico integramente a
una ejecucion, por si sola, debe considerarse co-
mo un acontecimiento: la de Bodas Campesinas,
de Igor Stravinsky. Composicién estrenada en Me-
xico por Luis Sandi con el Coro del Conserva-
torio, en diciembre de 1931, en la temporada de
la Sinfénica de México y posteriormente dirigida
por Carlos Chavez y Ernesto Ansermet en tem-
poradas subsecuentes, estas Bodas de Stravinsky,
senalada como una de sus composiciones mas
significativas por la originalidad de concepcion vo-
cal, instrumental y danzaria [sic] de ella, y porque
fue el anuncio de una estética nueva, sin prece-
dente, no se diga en Europa, ni Rusia, sino aun en
el total de la obra realizada por el autor, se oye-
ron aquf por cuarta vez en una gran ejecucion
que supero a todas las anteriores por infinidad
de razones que no son del caso explicar.

Preparada y ensayada por largo tiempo, au-
mento su interés la traduccion al castellano, he-
cha por Alfonso del Rio, calificado, por su privile-
giada situacion de musico y poeta, como una
autoridad en este arte tan dificil.

Dolores Cardena, soprano dramdtica de voz
espléndida y calida, cuya Aida nunca olvidaremos,
pasando bruscamente del bel canto a la musica
de concierto, canto la parte de la novia, patenti-
zando que quien tiene talento en cualquier ge-
nero musical puede ser un buen intérprete. Con
ella, la inteligente y extraordinariamente musical
Concepcion de los Santos, el tenor Carlos Mejia
y el bajo Francisco Alonso, Unico de los solistas
que ha cantado esta obra las cuatro veces, tuvie-
ron una actuacion brillante, lo mismo que el co-
ro y la orquesta, bajo la precisa direccién de San-
di y los cuatro pianistas, Agea, R[oberto] Téllez
Giron, Hernandez Moncada e Ignacio Rodriguez.

Por sus extremadas dificultades fonéticas, lo
hecho en cuanto a diccion, necesita ser supera-
do en el caso de la posible repeticion con el ba-
llet, si es que se quiere aprovechar este valiente
esfuerzo del Departamento de Bellas Artes.

Excélsior, ano 24, nim. 8599, 26 de noviembre de
1940, 2° seccién, p. 2.
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1941-

FUE UN VERDADERO ACONTECIMIENTO EL
CONCIERTO DE LA SINFONICA MEXICANA

Las funciones de la Sinfénica pueden contarse por
llenos. Todas hasta ahora han sido verdaderos éxi-
tos, pero el de la noche del viernes puede con-
tarse como uno de los mas legitimos.

Dirigia el concierto sir Thomas Beecham, que
hizo su presentacion formal como director de
orquesta en 1906 y fundd en Londres la New
Symphony Orchestra, que se llamé después la
Royal Albert Hall Orchestra. Precedido de justo
renombre, su presencia desperto verdadera ex-
pectacion entre el numerosisimo publico que lle-
naba en su totalidad el regio coliseo,

A las nueve menos cuarto, llegamos y segin
nuestra costumbre nos pusimos a curiosear y a
mirar caritas bonitas.

Y entre las primeras que vimos estaba la de
Marujita Lopez de Grobois, que llevaba precioso
traje de gasa blanco bordado en plata. La acompa-
naba su esposo el doctor Gastén Grobois. De azul,
iba Mana Rubin, muy bonita; y de negro y oro, Lo-
lita Méndez de Quijano, con su esposo el licencia-
do Alejandro Quijano y su bella hija Rosa Marfa
Quijano, de estampado, encantadora.

Fausto Garcia Medeles, el pianista que nos re-
cordd que hoy, domingo, en su casa habria “gua-
teque y baile de arte. Serd en honor de las can-
tantes de la 6pera.

Ana Maria Garza de Pallares, de negro; y de
negro, la bellisima Carmencita Rios, La Gitana, cu-
yos negrisimos cabellos, parecen noche sombria.

Pasé Marucha P. de Golgan, de estampado,
muy elegante; Sarita Ordonez, con Roberto de
la Selva, el artista nicaragliense. De negro, la se-
fora de Roquestein; y de negro, Rosa Elena Do-
minguez, muy chula. Yolanda Silva Herzog, cuyos
quince anos resenamos hace algun tiempo, esta-
ba encantadora con un traje gris perla.

Senora de Gonzdlez de laVega, de negro. Li-
cenciado José de Alba Luna, Arcady Boytler y su
bella esposa Lina Boytler; que nos pregunto cudn-
do vamos a escuchar nuestra cancion Silencio,
que aprendio porque le encanta cantarla.

1950

Solange, es casi seguro que tendré un progra-
ma de radio y la oirds.

Virginia Zuri, muy linda, iba de negro, y de ne-
gro, con traje largo de gasa, la encantadora Sonia
Limantour: De negro, la sefiora Limantour; gallar-
da y gentilisima.

Manuel Echave, don Senén Palomar, marqués
de Pdnuco, pasé dando el brazo a su distinguida
esposa LuzVizcarra de Palomar. Pegy Palomar, de
azul, estaba muy bonita, Luz Herndndez Pous, de
negro, elegantisima. Marfa Jauvecort de Fernan-
dez de Castro, de negro, preciosa, con su espo-
so José Antonio Ferndndez de Castro, secretario
de la Embajada de Cuba,

José Barros Sierra, el critico musical y Car-
mencita de Barros, con traje azul pastel, encanta-
dora. Baqueiro Foster; el critico, y Jacobo Dalevuelta.

Doctor Torroella y doctor Alatorre, doctor
Pérez Gallardo.

Licenciado Carlos Elguero, licenciado Manuel R.
Angeles, Rosita de Castano, con traje negro. Sefor
Castano, Adela Formoso de Obregon Santicilia,
de azul natier [sic], con su esposo el arquitecto
Carlos Obregon Santicilia.

En su palco primero de la izquierda estaba el
licenciado Ezequiel Padilla, con su bella compa-
Aera Maria Guadalupe Couttolenc de Padilla, ata-
viada de azul pélido.

En su platea, el licenciado Javier Icaza y su es-
posa la bella Ana Guido de Icaza, que el dia de
ayer festejo su santo. De rosa, la linda Ana Maria
lcaza y Guido. Tina Vasconcelos de Bergés, con
traje rosa pdlido, iba con su esposo el licenciado
Francisco Berges.

Eugenia Rocabruna, encantadora, de negro
con toca color violeta muy elegante, De estam-
pado, Maria Luisa Escobar de Rocabruna, la gran
cantante mexicana, y su esposo el maestro José
Rocabruna.

Maria Amparito Guerra Margdin, la notable
soprano. Sefor Philips, director de Mexican Life
cuya esposa tuvo que embarcar, violentamente,
a Estados Unidos por la muerte de un familiar; la
semana anterior. Sonaron los tres avisos de re-
glamento.
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La gente comenzé a dar carreras y nosotras
los imitamos.

La luz se habia apagado y en la penumbra di-
mos con nuestras lunetas en la fila S..

El director huésped sir Thomas Beecham to-
mo la batuta y empezo a dirigi. Desde el pri-
mer momento nos dimos cuenta de que esta-
bamos frente a un verdadero director de orquesta.
Aquellos que niegan los beneficios del tiempo se
habran convencido de que [éste] es indispensa-
ble para lograr la formacidn del artista. Este di-
rector es algo notable realmente y los aplausos
resonaron clamorosos, al final de cada nimero.
El programa constaba en su primera parte de
la obertura de Oberon, de Weber, y después la
suite de El pastor fiel, de Handel, obertura, ada-
gio, gavota, bourrée, minué pastorela y final, de
Handel, arreglo del propio Beecham, [quien]to-
mo la batuta y empezo.

Aplausos cdlidos, que hacian que él se incli-
nara muchas veces para agradecer estas mues-
tras de sincera aprobacion.

Nunca habiamos escuchado una muestra mas
grande de entusiasmo en los conciertos de la Sin-
fonica. Nunca...

Llegamos al intermedio y la concurrencia se
fue a los pasillos a charlar y a fumar, las damas
mds que los caballeros...

Entre las unas sonrosadas por el barniz, el ci-
garrillo juega como algo inofensivo..,

Suben las espirales de humo azul.

Y ellas miran coquetas y provocativas, |u-
ciendo su gracia y su donaire. En el salon bufet,
habia muchisimas personas. Subian las escale-
ras: Mari Barquin, la recitadora con traje estam-
pado y toca de flores; Estercita del Castillo, que
vestia de negro.

Salvador Novo, el critico, que se habfa quita-
do los espejuelos. El licenciado Pérez Verdia y Bea-
triz de Pérez Verdia, que iba de negro; el doctor
Laffora Judith Forgrave, que vestia de negro; Ar-
mando Valdés Peza, el pintor y la sefiora de Lo-
ridan, esposa del encargado de negocios de Bél-
gica, con traje largo, estampado, muy elegante;
sefor Walter Loridan, su esposo, y Manuel Ca-
rrera Stampa; Adolfo Best, Maugard, Luis Castillo
Ledon y Amalia Caballero de Castillo Ledon, con
traje negro y oro.

Diego Rivera, el famoso pintor mexicano de
reputacion internacional, charlaba en los pasillos.
Junto a él iba Frida, su esposa, luciendo el traje
regional de las tehuanas.

Hace pocos meses, Diego Rivera se divorcié
y acaba de casarse con la misma esposa, que es

ACTIO DE BELLEAS AKLES

una excelente y buena esposa, inteligente com-
panera y colaboradora del maestro.

Sary de Brady, de negro y estampado; Matil-
de Béjar, muy bonita, de bugambilia; Rosaminda
Hoyos, de rojo escarlata.

Se oyeron de nuevo los tres avisos de re-
glamento y volvimos a correr en busca de la lo-
calidad.

En la segunda parte, entraron:la Sinfonia ndm.
36 en Do mayor, de Mozart, adagio-allegro spiri-
toso, poco adagio, minueto, final, presto.

La Sinfonia en Mi menor, op. 39 (andante ma
non troppo, allegro enérgico, andante ma non trop-
po a lento, allegro, final) de Sibelius.

Resonaron de nuevo los aplausos estruen-
dosos.

Se escucharon un largo rato, El director se in-
clinaba una y otra vez lleno de emocion, para
agradecer estas muestras de admiracion muy me-
recidas.

Y dieron las doce de la noche.

Se inici6 el desfile a esta hora, En los pasillos,
la concurrencia comentaba el concierto:

—Ha sido el mejor de la temporada.

—Ese artista que la dirigio es estupendo.

—Por algo, tiene el nombre que tiene.

Dos damas hablaban de la dpera:

— Te gusté la Carmen de Bizet?

—Muchisimo.Yo quisiera que repitieran aho-
ra La flauta magica, de Mozart.

—Es casi seguro que la den y tal vez vuelvan
a repetirse las mismas obras, porque el reperto-
rio no abarca mas que esas cinco,

—Es lastima, la temporada a pesar de que ha
tenido sus lunares, ha sido magnffica.

—Eso me parecid.Ya verds como la otra tem-
porada que nos den sera perfecta. Date cuenta
de que nos estabamos desacostumbrando a estos
actos culturales.

—Sj, pero volvemos a tomarle gusto a lo bueno.

—Yo creo, y lo repito, que volvemos a los
tiempos del orden.

—iLoado sea Dios!

Recogimos el abrigo de petigris en el guarda-
rropa. La noche estaba fresca y deliciosa. No llo-
vio en todo el dia. En el cielo, las estrellas se aso-
maban, brillantes y limpias,

Recordamos que habia baile en casa de Ani-
ta de Ramirez Lopez y nos marchamos en bus-
ca de un auto de ruleteo que nos llevara a las ca-
lles de Nuevo Leon.

Novedades, ano I, ndm. 667,27 de julio de 1941,
2" seccion, p. 2
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talentosos, belleza en los temas, amplitud en su Ejff’ffﬁ REyCxmies
desarrollo, buen gusto y arte en las combinacio-
A B ? N O nes sonoras, etcétera.
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MUSICA DE CAMARA. FOLCLOR SINFONICO
Nabor Hurtado

|

La permanencia en México del Cuarteto Lener,
cuyos integrantes viven a nuestro lado un parén-
tesis en su vida de incansables viajeros, nos ha
proporcionado, gracias a la laboriosidad de es-
tos nuestros geniales huéspedes, la oportunidad
de escuchar con relativa frecuencia conciertos
de musica de cdmara de la mds alta calidad que
puede ambicionarse, y, en la dltima semana, no
solo ellos nos brindaron tan caro obsequio es-
piritual, sino también un quinteto de viento in-
tegrado por instrumentistas y autores de la Liga
de Compositores Americanos, de quienes me
ocuparé en primer término por razén cronold-
gica, ya que su recital tuvo verificativo el lunes
| 1, en Bellas Artes.

Nuestros visitantes son; David van Vactor (flau-
tista), Alvin Etler (oboista), Robert Mc Bride (cla-
rinetista), John R. Barrows (cornista) y Adolph
Weiss (fagotista). Su programa lo integraron con
una obra de Bach (Preludio de fuga) y una pre-
closa suite en que cada uno de sus cinco trozos
fue compuesto por cada uno de |os cinco ejecu-
tantes. Con tal antecedente, facil es comprender
que la obra es en su conjunto muy sugestiva, pues
siendo como son los cinco compositores exce-
lentes solistas, claro estd que en la suite los ins-
trumentos estdn tratados con todo rigor, exigién-
doseles cuanto son susceptibles de dar; sin
importar para ello los escollos que las dificulta-
des técnicas suponen y que en realidad no exis-
ten para tan excelentes instrumentistas. Hay ade-
mads en su composicion la revelacion de autores

Muy ovacionados fueron los recitalistas, tan-
to desde el punto de vista de su competencia
como ejecutantes, como por cuanto al valor mu-
sical de sus composiciones.

El miércoles |3, escuchamos una vez mds a
cuatro de estos excelentes musicos, actuando al
lado del Cuarteto Lener en la ejecucion del Sep-
teto, op. 20 de Beethoven y el Octeto, op. 16 de
Schubert, siendo invitado también para tomar
parte en este conclerto el eminente contrabajis-
ta Guido Gallignani.

Puede considerarse este concierto como al-
g0 excepcional, pues pocas veces se tendrd opor-
tunidad de ver reunidos a tan eminentes ejecu-
tantes. Conocida ya la capacidad de Jeno Lener
como concienzudo y meticuloso director de con-
juntos de cdmara, resulta innecesario hablar de
la exquisita propiedad con que las dos bellisimas
obras fueron ejecutadas.

Ojald y que Conciertos Daniel contintie por
largo tiempo patrocinando sesiones musicales de
tan alta calidad y que tanto benefician a nuestro
desarrollo artistico.

I

Para el décimo concierto de su actual tempo-
rada, la Orquesta Sinfénica de México anuncio
un programa de musica tradicional mexicana, in-
cluyendo obras de Salvador Contreras, J. Pablo
Moncayo, Blas Galindo, Luis Sandi, Carlos Cha-
vez y dos arreglos de Candelario Huizar (Plega-
ria de P Hernando Franco y Misa de José Alda-
na, correspondientes a los siglos XVI y XVIII,
respectivamente).

Sin discutir individualmente el valor musical
de cada una de las obras ejecutadas, debo con-
fesar con toda sinceridad que el programa en su
conjunto fue para mi una desilusion, y lo fue por-
que tengo en alta estima a todos los autores que
en él figuraron y a quienes considero como po-
sitivos baluartes del movimiento musical mexica-
no, de este movimiento eminentemente revolu-
cionario, demoledor de viejos cdnones y fincador
de la musica mexicana definitiva, la que espera-
mos y que ellos mismos han anunciado como
profetas de un supremo bien.

jPor qué me parecieron timidos en las com-
posiciones que de ellos ahora escuchamos? ;Qué
falté en ellas para arrebatarnos de entusiasmo?

Diré lo que pienso al respecto.

A excepcion hecha de Los cuatro soles, de
Chavez, tanto el Huapango, como los Sones, co-
mo Norte, carecen en general de originalidad
y nos dan la impresion de que sus autores se
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concretaron a trasplantar al terreno sinfonico lo
que corresponde al terreno popular, y en estos
trasplantes no se obtuvo otro resultado que con-
vertir a la orquesta sinfonica en un enorme ma-
riachi en el que a la postre los corridos, el hua-
pango y los sones perdieron su cardcter; en la
Sinfénica se encontraron tan fuera de su medio,
como un ranchero al que de pronto se le colo-
cara en medio de un salén aristocrdtico, sobre al-
fombras y comiendo con cubiertos. {Oh la sabro-
sura ingenua del “corrido’” cantado por la clasica
parejal En el coro de "voces' demasiado afinadas
y demasiado impostadas nos parece un canto tra-
ducido a otro idioma. No, ése no es el corrido, y
mal haya lo que se beneficia con tal orquestacion.
;Y el huapango? ;Y el son? ;Donde quedaron los
ritmos calidos del primero? ;Y el alegre repique-
teo del segundo? ;Y en Norte de Sandi, hay quien
pueda localizar algo caracteristico de |os seris, los
mayos o los yaquis?

Bien puede el dato folclorico esfumarse un
poco cuando la personalidad del autor que lo
trata se impone bravia, desafiante, dispuesta a
apoyar sobre el dicho dato nuevos conceptos,
desarrollos imprevistos, pero en lo que se toco
en el concierto que nos ocupa, no hay nada del
autor; no hay sino el tema escueto del son, el hua-
pango o la melodia indigena instrumentados pa-
ra orquesta sinfénica, convirtiendo a ésta en una
gran guitarra en detrimento de todo su valor y
todos sus recursos.

Cuando alguna vez hablé con entusiasmo de
la HP de Carlos Chavez, especialmente de su san-
dunga y su huapango, hice hincapié en el maravi-
lloso acierto que tuvo el autor al dar la perfecta
sensacion de la sandunga con algo que no es au-
ténticamente la sandunga. En este caso, el proce-
dimiento empleado se funde con el dato folcldri-
co y resuftan dos cosas: personalidad y cardcter en
una sola expresion. Algo de esto consigue Alfon-
so de Elfas en sus Biniguendas de plata y mucho
de esto han logrado Galindo, Sandi, Contreras y
Moncayo en otras composiciones, por lo cual no
le pedimos peras al olmo, sino talento a quien lo
tiene. Para los que hemos conocido intimamente
el folclor musical indigena o mestizo de nuestro
pals, asi como las posibilidades de |os autores que
ahora nos ocupan, el concierto de la OSN de mu-
sica tradicional mexicana nos resulté un concier-
to folclérico y nada mds.

Los arreglos de Huizar, muy bellos; pero des-
de el punto de vista de nuestra musica tradicional
solamente tienen trascendencia en el terreno
religioso.

El Nacional, 2* época, afo XllI, nim. 4437, |7 de
agosto de 1941, pp. 4-3.
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CURSO SOBRE BEETHOVEN
Jorge Santana

La breve temporada de conclertos que auspicia
la Sociedad Musical Daniel, y que pone bajo la
competente batuta del temperamental Erich Klei-
ber a los elementos habituales de la Orquesta Sin-
fonica de México —puesto que no hay otros— pa-
ra dar, fuera de su acostumbrada temporada
sinfénica, ocasion de disfrute musical a nuestro
entusiasta publico, equivale a una elegante lec-
ci6n clasica o curso de seminario sobre Beetho-
ven. Las nueve sinfonias del maestro, mas el Ré-
quiem de Mozart, integran exclusivamente el
programa de esta temporada selecta en que el
director de la Opera y de la Filarmdnica de Ber-
lin, asi como de la de Viena, nos brinda su arte y
comunica sus ensenanzas a los miembros de la
orquesta,

El empeno parece tan heroico como noble,
y tan alto como oportuno. Los catorce anos con-
secutivos que la Orquesta Sinfonica de México
lleva de insistir en la educacion musical en Mé-
xico; las surtidas, necesariamente heterogeneas,
dietas que para ser verdaderamente educativas
e integrales han compuesto sus programas, co-
menzaron por la dura tarea de demostrar que
fuera de las especialidades limitadas del maestro
Carrillo, el mundo de la musica era vasto, rico y
diverso, y que bien se podia prescindir durante
el kindergarden de las obras de altos estudios.
Asi, Carlos Chavez empez6 por escandalizar, para

IINaJ"\
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acabar por complacer a un publico que era en-

tonces corto y mondtono, y que acabé por ser

amplio y conocedor. Liegé el momento maduro
para el disfrute competente de los clasicos, y la
Orquesta Sinfonica fue ddndoles su incompeti-
ble lugar en sus programas. La presencia ahora
del especialista Kleiber al frente de esa entrena-
da, trabajada orquesta, y frente también a un pu-
blico ya con ejercitado oido y espiritu en las mds
diversas regiones de la expresion musical, cons-

tituye, pues, por su éxito un doble y halagador

triunfo de la Orquesta Sinfénica de México, de
su devoto publico hoy maduro para Beethoven
y. NO €s siquiera necesario decirlo, para el admi-
rable Erich Kleiber.

A conciertos tan exclusivos y concretos co-
mo el del viernes pasado, en que escuchamos la
Primera sinfonia y la Eroica, el publico ya sabe que
tiene que acudir preparado a las mds depuradas
emociones estéticas. La amplia sala del Bellas Ar-
tes, totalmente llena, carecia, en general, del as-
pecto de gran soirée de diletantes que asume du-
rante las temporadas veraniegas de la OSM. Era
el mismo publico, pero como transfigurado por
el rito de alta cultura que se enorgullecia de ira
cumpliry la ovacion de saludo con que recibio a
un maestro, a quien no habia aun visto ni oido
dirigir, era una buena prueba y una senal de que
justipreciaba de antemano sus méritos.

Los criticos han senalado la circunstancia de
que a pesar de ser la Primera el punto juvenil de
arranque de las nueve sinfonias del maestro, ape-
nas si las influencias de Hayden y de Mozart apa-

PALACIO DE BELLAS ARTE:

recen para enriguecer las inconfundibles tonali-
dades beethovenianas de su rotunda expresion.
Frescura, optimismo, elegancia, son las tres impre-
siones mas vivas de esta obra raras veces oida
en México [..J.A su conclusion, cuando el allegro
molto vivace cierra el caudal de armonias que ele-
va desde el primer momento el espiritu del au-
ditorio, una ovacion cerrada entrego al director
el férvido homenaje de un publico de antemano
convencido de sus dotes extraordinarias.

La Eroica dio mejores y mayores ocasiones
de comparar la labor de Kleiber frente la or-
questa con la de los directores que han evoca-
do con ella al Beethoven mas impresionante de
los nueve. Rica en matices y en acentos, en fuer-
tes y en pianisimos, la Eroica exige de orques-
ta y de director la mayor inspirada disciplina y
el mads fino sentido sinfénico. Obra de prueba,
de ella sali¢ airosa la orquesta, y el publico, aun
mas que en la anterior; entusiasmado con el di-
rector que supo conduciria con brillantez y con
pathos.

Y cuando el gran director estrecho varias ve-
ces, con efusién, la mano de Higinio Ruvalcaba,
acariciamos la intima satisfaccion de haber visto
en aquel saludo simbdlico de la orquesta y su di-
rector, el saludo de la cultura musical mexicana
al universal maestro, que en la hora de mayor an-
gustia espiritual, nos transporta a las cimas cldsi-
cas y nos revela sus bellezas inmarcesibles.

Excélsior, ano XXVI, nim. 8035, |10 de febrero de
1942, 2% seccion, p. 5.

Palacio de L COMERTD B S WAIR

Belas Ares (REQUIEMy

Hoy Miércoles 25

a las 21.15 horas

Concierto de gala para conmemorar

el CXXI aniversario de Ia Independen-

cia Griega y a beneficio de Ias victi-
mas griegas de la guerra.

SOLISTAS SENORITAS:

GORRETA, CONCHITA DE LOS SAN-
TOS, KETY CASSICAS, Sefiores: CAR-

José Yves Limantour

oo SoVRUAS GRD | ORQUESTA' SINFONIGH

Op. 58. Beethoven

MOZART

DIRECTOR:

Boletos ep Taquillas del Teatro desde el dia 23.
Caballeros en las localidades bajas traje negro.
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EL TERCER CONCIERTO
Jorge Santana

El tercer concierto de la temporada de la Sinfo-
nica se cenfa a un programa lleno de "presenta-
ciones’. Por primera vez en México iba a escu-
charse la Primera sinfonia de Chaikovski. Por
primera también iba a conocerse a un Carpenter
contra el que los conservadores inan prevenidos,
a causa de que en sus primeras actuaciones la
OSM los habia desconcertado con la presenta-
cion de sus disonantes Rascacielos.Y por ultimo,
se estrenaria no solo en México, sino —como con
clerta hiperbolica jactancia, lo hacian notar los pro-
gramas— en el mundo, el Concierto en La mayor
para violin y orquesta, de Redolfo Halffter:

A todas estas primeras presentaciones ha-
brian de sumarse otras dos: la de Eduardo Her-
nandez Moncada, como director, y la del violinis-
ta ruso-yanqui Samuel Duskhin. De todo lo que
constitula el programa, lo Unico que no era pues
un estreno es el primer cuadro de La condena-
cion de Fausto, de Berlioz, con el tenor Carlos Me-
jla como solista, un coro de ochenta voces y la
direccion de Hernandez Moncada.

A este joven director le toco en suerte la
parte mds dura del programa. La eleccidn de la
Primera sinfonia de Chaikoyski, la menos gustada
del genial compositor; la que mas trabajo y an-
gustias le costd concebir y terminar y la que ma-
yores amarguras le produjo con su fracaso, es
también la que mds pone a prueba la habilidad
de un director para convertir una partitura cu-
yo valor musical es inferior a su valor educativo,
por historico, en una obra que auditorios exi-
gentes, y hechos ya al disfrute mas dgil de las ul-
teriores obras del maestro ruso, puedan sentir
y gustar. Herndndez Moncada sali6 airoso de la
larga y dificll prueba, y el piblico aplaudié con
entusiasmo, mds que la obra misma, la aparicion
de un nuevo director sinfénico en Eduardo Her-
nandez Moncada.

La condenacién de Fausto le ofrecié a Herndn-
dez Moncada campo mads ameno [para] demostrar
su dominio de orquesta, solista y coros, El que de-
be su depuracion y su hegemonia al maestro Sant
cumplié acertadamente su participacion modesta
en la obra de Berlioz bajo la conduccién de Mon-
cada, y quienes escucharon por radio el concierto
debieron al micréfono, de que estuvo dotado el so-
lista Mejia, una mejor apreciacion de su voz, que
quienes lo escucharon en la sala de conciertos.

La segunda parte del programa estuvo ba-
jo la direccion del maestro Chavez, y [...] a
quienes no percibieran su sentido un tanto di-
dactico o de muestreo puede haberles parecido
un poco heterogeneo. El primer turno le corres-

pondio a las Aventuras de un carnto del estadouni-
dense Carpenter. Obra llena de dulce, viva y fres-
ca ternura, de expresiones insospechadas, de sor-
dinas deliciosas en que se vela un grato humorismo,
convencio a los prevenidos en contra de los habi-
tualmente estridentes musicos estadounidenses, y
gano para ellos y para Carlos Chévez sinceros
aplausos. Entre los numerosos valores artisticos
espanoles a quienes México ha brindado asilo, se
encuentra desde hace algunos anos Rodolfo Halff-
ter: Si su hermano Ernesto goza de mas solida re-
putacion como compositor y como musico en Eu-
ropa, Rodolfo Halffter parece haber sentido que
la distancia es un acicate valioso para su inspira-
cion y para la emulacion de su hermano. La obra
estrenada el viernes no es la primera suya que se
da a conocer en México, en donde la propia OSM
incluyd en su temporada de 1940 su obra de ju-
ventud Suite para orquesta, y en donde el grupo
Sokolow de baile danzo La madrugada del pana-
dero y Don Lindo de Almeria.

Es, sin embargo, su obra mas depurada, seria
y de gran aliento. Su constante autocritica, que lo
retrae del borde peligroso del espanolismo anec-
datico, conserva de las caracteristicas nacionales
deliberadas de su inspiracion Unicamente aque-
llo que le parece digno de un tratamiento musi-
cal severo y brillante, que al entregar al violin —y
al violin maestro de Samuel Duskhin— los temas
de su didlogo, compone una obra sinfonica de
buena y moderna estructura.

Fue, pues, un buen concierto, no obstante la
diversidad un tanto incongruente de las dos de-
macradas partes que lo compusieron.Y un con-
cierto que como los anteriores y como |os si-
guientes abrio el Himno Nacional. Si, como se
dice, a partir del préximo, Carlos Chavez pedira
al auditorio que lo cante, tendrd sin duda que dis-
minuir hasta las posibilidades respiratorias de su
publico la velocidad —auténtica, por lo demds— de
esa hermosa marcha guerrera.

Excélsior, ano XXVI, ndm., 9202, |° de julio de
1942, 2* seccion, p. 3.
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MARIAN ANDERSON
Consuelo Escobar de Castro

Oir cantar a Marian Anderson es un raro privile-
gio; es escuchar algo nuevo, original, perfecto. Ar-
tista por nacimiento es poseedora de una voz de
rarisima calidad, extensa, de bellisimo timbre emo-
tivo, con un entrenamiento que le permite no so-
lamente salvar todos los obstdculos escritos por
los compositores, sino abordar dichas composi-
ciones con efectos suyos, dificilisimos, que hacen
una creacion de cada una de las ejecuciones. Su
diccion, en los diferentes idiomas en que canta,
es clarfsima; en sus labios se convierte en juegos
de nifios lo que para la mayoria de los cantantes
es uno de los mds grandes obstdculos, El raudal
de su voz es manejado con gran maestria; domi-
na el pianisimo y usa el ligado en forma perfec-
ta. Jamds hace uso del grito ni de efectos vulga-
res para conquistarse el aplauso facil del publico.

Al inicar la primera obra con que dio principio
a su primer programa Salutacion, de Handel, que
se inicia con dos sonidos prolongados que ella cre-
ce y decrece con un dominio absoluto de la respi-
racion, nos hizo comprender en ese acto, todos los
tesoros con que nos iba a regalar durante esa ve-
lada inolvidable de arte. Se florindo e fedele, de Scar-
latti, fue dicho con gracia y elegancia; La vida, de
Haydn, con profunda emocidn y en un francés mag-
nifico. Mi madre quiere arreglarme el pelo, del mis-
mo autor; interpretada con fina ingenuidad.

Las cuatro canciones de Schubert fueron
dichas con gran propiedad y perfeccion de es-
tilo, destacandose La muerte y la muchacha,
que cantdé con dramatismo escalofriante. La
tan oida Ave Maria nos parecio algo nuevo. Un
encore del mismo autor, prolongé la encanta-
dora emocion que nos causara este grupo
schubertiano.

"Pleurez mes yeux" de la épera Le Cid, de
Massenet, fue cantada con gran expresion.

De las cuatro canciones del cuarto grupo, im-
pecablemente interpretadas, nos sorprendio la eje-
cucion atrevidamente genial de la cancion de Sa-
dero, titulada Amuri, escrita sobre un texto en
dialecto siciliano, Solamente una cantante de la ta-
lla de Marian Anderson se puede permitir el lujo
de hacer efectos extrafos que ejecuta con tanto
arte y que son inimitables, por el peligro que co-
rre el imitador de caer en el mds espantoso ridi-
culo. Con la interpretacion de Amuri, el publico se
sintié electrizado. Al final de este grupo obsequid
con otro encore que le fue muy aplaudido.

Cerrd este programa un grupo de cuatro Ne-
gro spirituals, en donde Marian hizo derroche de
arte emotivo en Rio hondo; gracioso en El tren del
Evangelio; dolorosamente dramatico en La cruci-

fixion y mistico en Mi alma estd arraigada en el
Sefior. Dos exquisitos encores fueron obsequia-
dos para terminar.

Una verdadera apoteosis fue la primera ac-
tuacion de la gran cantante Anderson, que reci-
bio del pdblico, que llenaba totalmente el teatro
de Bellas Artes, la manifestacion mads grande que
un cantante de concierto haya podido recibir en
nuestro pais, al agotarse las localidades en forma
tan espontdnea, antes de haberla escuchado por
primera vez.

Debo dedicar un elogio muy especial al mag-
nifico pianista Franz Rupp, acompafante de Ma-
rian Anderson, que en forma tan artistica com-
plementa la actuacion de la cantante. En las obras
netamente pianisticas, luce su técnica, asf como
su temperamento. En las obras delicadas casi de-
saparece para hacer realzar la labor de la voz pri-
vilegiada que acompana.

Solamente me resta dar un voto de gracias a
la Asociacion Musical Daniel, por el donativo es-
piritual tan exquisito que nos ha hecho al publi-
co mexicano, al traer a nuestro pals a esta gran
artista, de la cual nos quedara no solamente un
recuerdo imborrable, sino grandes ensefanzas
para maestros y estudiantes.

Excélsior, ano XXVII, ndm. 9431, 20 de mayo de
1943, 2* seccion, p. 2.

MARIACHI1 SINFONICO 5]
Nabor Hurtado

Leopold Stokowsky goza en México de justa bue-
na fama. A través de los discos que ha grabado
frente a la Sinfonica de Filadelfia, de la que es di-
rector titular y que a diario escuchamos por ra-
dio, conocemos sus mejores interpretaciones.
Ademds, recordamos con agrado su actuacion
como director huésped de la Sinfénica de Méxi-
co en otra época. De suerte que el solo anuncio
de su visita en esta temporada desperté loco en-
tusiasmo entre los asiduos asistentes a concier-
tos sinfénicos y entre los agraciados con boletos
gratis y pases permanentes que viernes y domin-
gos llenan la sala del Palacio de Bellas Artes pa-
ra escuchar a la OSM. Las localidades estaban
agotadas antes de conocerse siquiera el progra-
ma que dirigiria el connotado huésped a quien
se esperaba como a un mesias que romperia un
poco la abrumadora monotonia con que se ha
caracterizado esta temporada sinfonica.

Sé muy bien que para algunos estas lineas
son una verdadera osadia; pero para el cronista
no debe haber tabus; para el critico honrado y
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sincero no cuentan los éxitos populacheros ni las
opiniones de gentes interesadas, El cumplimien-
to de su deber estriba en producirse con lealtad
a si mismo, exponiendo en todo caso su intimo
sentir.

Asi, pues, hemos de decir desde luego que es-
tuvimos de malas en esta visita de Stokowsky. To-
dos esperabamos (y no por esnobismo) un pro-
grama novedoso y bello, pensdbamos que se
aprovechana al gran director para darnos a cono-
cer algunas de sus mejores interpretaciones. Des-
graciadamente no fue asf, y la actuacion del espe-
rado gran polaco fue un verdadero desacierto.

En primer lugar figuraron Sones de mariachi,
de Blas Galindo,Ya alguna vez nos ocupamos de
esta composicion y dijimos que nos parece una
instrumentacion sinfonica de los auténticos so-
nes de mariachi, y nada mas, con la desventaja de
que el colorido tipico se pierde.Y si en realidad
es preferible el mariachi auténtico con traje de
charro que este vestido de arlequin o de paya-
so, imaginese el lector lo que resultaria de este
mariachi de segunda mano dirigido por un sefior
polaco que no conoce los mariachis ni siquiera
en el proletario Tenampa. ;Puede haber, pregun-
tamos, debida interpretacion en tales condicio-
nes! ;Puede haber colorido y 'sabor" de lo nues-
tro cuando se le desconoce y ni siquiera se le ha
ensayado convenientemente? ;Puede haber luci-
do el sefor Stokowsky dirigiendo algo para él
completamente desconocido y exdtico? ;Qué
suerte corrieron nuestros sones de mariachi en
tales circunstancias?

En segundo lugar figurd en el programa la Sin-
fonia de Antigona de Carlos Chdvez. Para esta obra,
una de las mejores de su autor y de la que tam-
bién nos hemos ocupado con todo el encomio
de que es digna, no era necesario que viniera Sto-
kowsky, pues a decir verdad, nos gusta mds, mu-
cho mas dirigida por su autor [..] Hubiera resul-
tado mds, mucho mas bello cualquiera de los
famosos arreglos que Stokowsky ha hecho de
obras de Bach y de otros autores y que ha lleva-
do con éxito indiscutible a la orquesta sinfénica.

En tercer lugar se tocé la Séptima sinfonia del
joven compositor sovietico Dimitri Shostakovich
que digase de ella lo que se diga, y bérdense en
torno de ella todas las leyendas heroicas que se
quiera, es larga, muy larga, pesada y cansadisima.
Es la prolongacién indolente del aburrimiento.
Muy distinta por cierto, de la Quinta, por ejem-
plo, del mismo autor;

Este rotundo desacierto nos hace preguntar-
nos: jpor qué no se hicieron asi las cosas? j;Pudo
Stokowsky escoger estas obras de motu proprio
y sin influencia extrana para su Unico programa
en esta temporada? ;Quién y con qué fin reco-

ACTO DE BELLAS ARTRES

mendod a Stokowsky dirigir esas obras en que
fuera de su elegante actitud y de sus manos ma-
ravillosas, no lucié nada mds? Sea de ello lo que
fuere quedamos defraudados [...]

El Nacional, 2* época, ano XV, nim. 5147, 3 de
agosto de 1943, pp. 3-4.
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PROXIMO VIERNES 17 DE DICIEMBRE, 21 horas (9 p, m.)
Primer concierlo del violinista ruso de fama mundial

RICARDO ODNOPOSOFF

Organizado por ¢l Comité de Ayuda & RUSIA EN GUERRA

Programa: Franck, Sonata en La Mayor, GLAZOUNOW, Concierto en La Menor,

Obras de RIMSKY-KORSAKOW, STRA WINSKY, WIENIA WSKI, ACHRRON-
AUER, FAIRCHILD Y SZYMANOWSKL -

Al piano: Prof, CARL ALWIN
|

Bolelos en ¢l Teatre

MEXICO DEBE DAR LAS GRACIAS AL
MAESTRO ERICH KLEIBER

México debe dar las gracias al maestro Erich Klei-
ber por haberle hecho el obsequio de presentar
en sus conciertos del Bellas Artes composicio-
nes de Silvestre Revueltas.

Revueltas, que a pesar de su temprana muer-
te ha dejado gran nimero de obras, es conside-
rado como uno de los mas inspirados y geniales
compositores de hoy. Su musica se caracteriza
por su original y fuerte color orquestal, por sus vi-
vos contrastes de vigor extraordinario y por sus
combinaciones ritmicas y melodias de una fres-
ca inspiracion. Cuando una obra de arte contie-
ne belleza y brota de lo intimo de una alma gran-
de, entonces queda un recuerdo imperecedero
de ese momento que se ha gustado y se quiere
volver a saborear. Esto pasa con la musica de Re-
vueltas. Son tan frescas, tan nobles sus melodias,
brotaron de su pluma con una espontaneidad
tal como brota el agua de una fuente. Ademds,
su musica es mexicana por excelencia. Quien co-
nozca a México con su esplendorosa belleza bra-
via y suave al mismo tiempo; sus cielos Unicos,
de sorprendentes atardeceres; sus misterios an-
cestrales, su melancolfa serena; y oiga una obra
de Revueltas, presentada anonimamente, dird:
“Esta es musica de un mexicano, es el alma de
México".

La mdsica de Silvestre Revueltas subyuga y de-
ja una impresion tan fuerte de nostélgica belleza

El Npaional



a quien la ha escuchado, que no la olvida jamas
Pero no porque sea facil su retencién, sino por

la Impresion que

(originalmente titulada por su autor
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tes con su melodia obsesionante, cuyo tema apa-

rece tres veces en el poem

13, su pintura clara del

pdisd|e meEXICANOo, de Cdravdanas Campesings que van
a sus trabajos.. Habia detalles de orguestacion su
S que daban la Impres a are

desborda, del rtmo de los tractores.

£l maestro Kleiber dirigic la obra magistral-
mente, haciendo resaltar cada detalle que mere
cia un relieve. Lastima que Kleiber nos dé una tan
corta temporada de conciertos

t["'~J{'_1 oiremaos mas musica de Revueltas

El reste de ¢

puesto de obras
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de Mozart, Wagner y Beethoven, fue {
de maestnd, como siempre de Erich
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quedaran para siempre en su recuerdo

Excélsior, ano XXV, num.2/18, 5 de marzo de

1944, 2% seccion, p. 2

CRISIS DE LA ORQUESTA SINFONICA DE
MEXICO EN SU DECIMOSEXTO CONCIERTO

Manuel Bar:

Languideciendo

clerto calor y brillo a un organismo que de tra
Zdas de na IXIMOoO a la la

I NO 5€ Cred que agoniZa porque por sus ve

nas no corre sangre joven, sino que lo que pa

pasta con su puen desep para reanimar una
vida que se va..jse val.. Y como no, la verdad

es que no hay derecho a que se vaya!

Crisis
El medico de cabecera de la OSM reciente

mente, y sin que n

preguntase, tuvo a

; en el sentl

-1dro, c

Ambiente

Naturalmente que todos comprendimos lo que

o de una

se ocultaba tras aquello. No se trataba sir

piadosa (?) mentira propalada a los cuatro vientos

para ver, si por reflejo, llegaba a la enferma v la rea-

ba un tanto, no fuese a resentir el cambio de
clima que Se ha operado en el "T'JI"HI". 10 que

podna precipitaria a un in mas o

QS Proximo

Cuestion de tactica

Transfusion
Mas como no bastaron solo las palabras, hubo
necesidad de recurrir a medida curativa mas au-

téntica y en efecto se recurrio a la transfusion,

como Ji?!-”:‘l'_': extremc ndo tocado en suer

te a Claudio Arrau ser el donador del liquido vi-
' jal reanimose un tanto la enferma

tenerse todavia en pie

Prueba

Una prueba de o dicho 1a tuvimos con motivo del

décimosexto concierto en el que por principio de

ISt e tendrda nue
1Cer Ar dal 1N [ A
tas v solo la In
e Claudio Arrau, 4 ma
naveral, Na venido a gar
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cuentas se nos sirvio la obertura de Oberon de
Weber, obra que por si sola se defiende pero que
en manos del ayudante sefior Moncayo, como
en las “partidas” de tierra caliente, apenitas si dio
color.

Moncayo

Pero lo que si pudo ser trdgico, de no resultar
comico en el fondo, fue haber confiado nada me-
nos que El pdjaro de fuego, de Stravinsky a las pro-
pias e inexpertas manos de Moncayo. {Pobre mu-
chacho, que lfo se hizo con ese pdjaro!

Delirio

Bueno, aquello fue realmente el delirio: entradas
de las que nadie hizo caso; matices que nadie eje-
cutd; ademanes enérgicos (sic) para marcar acen-
tos suaves y, por contraste, acentuaciones fuer-
tes, que la orquesta realizé sin que le fuesen
pedidas, tan solo porque estan en el papel, y con
o sin director; son cosas que la propia orquesta
hace por rutina,

Ave

Total, que aquello que debid ser una especie de
ave del paraiso, ni a pajaro llego: apenitas si rea-
lizé una semblanza con una modestisima ave de
corral comun y corriente por lo demds, habien-
do llegado a tener dudas sobre si no seria esa la
gallina del célebre cuento de Mordn, de la que
se cuenta que "jsalié sin plumas y cacareando!”

Exito

Como apuntdsemos anteriormente, la hora de
la transfusion llegd, y Arrau, con esa maravillosa
comprension musical , con el estupendo acervo
de recursos de toda indole que como pianista
posee, y con la rica dinamica que todo mundo
le reconoce, puestos todos estos elementos en
juego y al servicio de "su' version del Concierto
en Re menor, de Brahms, dieron, como no podia
menos de ser, un éxito clamoroso, tal y como
corresponde a los merecimientos y a la perso-
nalidad cada vez mds encumbrada de tan estu-
pendo artista.

A pesar

Que la orquesta, esta vez guiada por su médico
de cabecera, se adelantara unas veces, como su-
cedio v.gr, ejecutadas apenas las primeras pagi-
nas de la obra, o que ciertos acordes finales re-
sultasen retrasados en su ejecucion con relacion
a los del solista, de tal suerte que los de éste pa-
recieran apoyaturas de los de la orquesta, todo
ello y otras cositas mds que observamos, pero
sobre las que deseamos guardar prudente silen-
clo, no restaron mérito ni lucimiento a la labor

realizada por Claudio Arrau que, lo repetimos,
fue estupenda.

Regateo

;Despuésl... Pues lo de costumbre, lo de siem-
pre:"hacer caravana con sombrero ajeno’, o sea,
pretender compartir o, por mejor decir, regatear
el aplauso prodigado al solista, dando con ello
muestras de una ética de tal manera especial, tan
rara, como para sentir calofrios y desmayos, de
esos provocados por el brusco cambio de tem-
peraturas extremas.

Definitivo

Pero, para no experimentar ni lo uno ni lo otro,
preferimos abandonar la sala, lo antes posible,
acariciando avaramente, alld en lo mds intimo de
nuestro ser, la emocion grandiosa, la Unica emo-
cion de la noche: ese Concierto en Re, de Brahms,
por Claudio Arrau [...]

El Nacional, 2°* época, afio XVI, nim. 5549, |0 de
septiembre de 1944, pp. 3-4.

FESTIVAL BEETHOVEN DEL CUARTETO ROTH

Buscando descanso para el animo en tension y
un poco de recreo para el cerebro exhausto ya
a la media semana de monotona, a la vez que
intensa labor; llegamos, como la mayoria del pu-
blico, a escuchar al Cuarteto Roth, en su segun-
do concierto. Se inici6 en él un festival Beetho-
ven, de gran Iinterés, y como en el primer
concierto, habfa en la sala entusiasmo y grata
cordialidad.

Son conocidos los cuatro grandes maes-
tros de la musica de cdmara que nos visitan,
por su extenso dominio del estilo beethove-
niano. El temperamento de todos ellos, origi-
narios de la regién de Europa que llené de mu-
sica nuestro mundo occidental, comprende
ampliamente los impulsos poderosos y la ex-
presién de ternura profunda, distintivos de las
obras del genio de Bonn, desde la primera has-
ta la dltima.

La musica de Beethoven para cuarteto de
cuerda incluye, como es bien sabido, produccio-
nes de inmensa altura en cuanto a la idea y de
una realizacion, como obras de arte, que no ha
sido superada todavia. En el concierto del miér-
coles, el cuarteto nos hizo sentir inmediatamen-
te esa sonoridad, ese colorido particular de las
obras de Beethoven, las de cdmara como las sin-
fonicas, o las vocales, menos conocidas, que indi-
ca al oyente atento, aunque no sea musico, las
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notables transformaciones que llevé a cabo Beet-
hoven en el uso del sonido como medio de ex-
presion artistica.

La transicion del primer cuarteto que toca-
ron los Roth, op. |8 en Do menor, al segundo, op.
59 en Mi menor, fue algo exquisitamente convin-
cente.

En el primero; los elementos de la obra tie-
nen un parentesco, una similitud, con los de Haydn
o Mozart, pero son ya beethovenianos puesto
que no pueden confundirse. En este cuarteto bri-
lla el deseo de expresar la tristeza dolorosa de
una juventud llena de responsabilidades como
fue la de Beethoven, y a la vez una vivacidad rien-
te e ingeniosa propia de los pocos afos, sumdn-
dose a todo ello el proposito de hacer algo ori-
ginal dentro del cuarteto, la forma en la que sus
antecesores habian llegado al grado maximo de
perfeccion, segin sus mismos contemporaneos.

Que Beethoven logro por completo realizar
este proposito nos lo hicieron sentir anteanoche
los primeros compases del Cuarteto en Mi me-
nor, sensacion que dio lugar a un sentimiento pro-
fundo y a una verdadera delectacion en el admi-
rable molto adagio de la obra, impregnada de lo
que habla de ser el Romanticismo.

No sabfa el numeroso y devoto publico del
miércoles a quién de los soberbios instrumentis-
tas que son Feri Roth, Joseph Smilovitz, Sandor
Roth o Imre Hartman, a quién dar el credito al-
tisimo que merecio la interpretacion conmove-
dora del Cuarteto en Mi menor, tan excelente la-
bor de conjunto habla con toda claridad por estos
artistas. El suave suceder del adagio del que ha-
blabamos, al allegretto y al movidisimo presto fi-
nal, transparente y patético, se realizé dentro de
un acuerdo que constituye ejemplo de disciplina
artistica y musical.

Después del intermedio, durante el cual se
comentaron en todas las pldticas las finas eje-
cuciones anteriores, escuchamos al Cuarteto
Roth una de las obras gigantescas de Ludwig
van Beethoven. Obra que ha trascendido los
anos y que ha de trascender los siglos, reminis-
cente, como dice Chantavoine, del espiritu de
Gluck —aungue no en la forma- y predeceso-
ra de Schumann —Sinfonia en Do— y del Tristdn,
de Wagner,

Su vigor ritmico, las imprevistas relaciones to-
nales que en €l busca y encuentra el genio de
Beethoven y que le dan esa penetrante angus-
tia que provoca lagrimas, alternada de paz indes-
criptible en las magistrales resoluciones, sus siem-
pre hermosas proporciones, enormes y fuertes,
el contenido musical rico y denso, tan dificil de
comprender;, nos fue entregado con arte admi-
rable por el Cuarteto Roth.

PALACTIO" DIE BELLAS ARTES

Excélsior, ano XXX, num. 0075, |° de marzo de
1945, 3* seccion, p. 4.

NOVENO PROGRAMA

Antonio Ugarrichea

Una entrada floja —quizas debida al cambio del
director anunciado, pues en lugar de Chavez em-
puno la batuta Moncayo-, y el retraso de un buen
pico, fueron causa de que el primer nimero
del programa presentado el viernes |3 por la
Orquesta Sinfénica de México en Bellas Artes,
diera comienzo con una minoria de espectado-
res.A ello tambien puede atribuirse la frialdad del
aplauso con que fue acogida la Zarabanda, de
Chavez, pese a la fidelidad con que la orquesta la
ejecuto: amplio y generoso el tema cantable; las
infaltables disonancias del moderno acompana-
miento, que se alternan luego con la propia me-
lodfa; el estrechamiento del tema a una insinua-
cion de religioso, que se hace francamente
religioso al final. Pero es que, con todo, falta algo;
inspiracion en la partitura original y sentimiento
en la interpretacion.

Sigui el precioso cuento orquestal para ni-
fios Pedro y el lobo, de Prokofief, obra gustadisi-
ma en nuestro medio por sus delicadezas de in-
tencion y aparente puerilidad programatica. Es
casi indtil, pues, sefalar la pobreza de elocuencia
con que fue ejecutada el viernes. Por lo que ha-
ce a la relacion, y pese a lo escabroso de las bue-
nas memorias, no podemos, por menos, que re-
cordar la superior actuacion de Carlos Pellicer,
por lo que Angel Salas no pudo satisfacernos.Y,
entre paréntesis, jcomo pudo el lobo tragarse al
pato de una “tarascada’? Creemos que se pue-
de tragar de un solo trago, de un solo bocado,
aun de un solo golpe: de “tarascada’’, o mordida,
no se traga nada.

Dejémonos de digresiones léxicas, por perti-
nentes que sean, y volvamos ahora al tercer nu-
mero del programa: la Sinfonietta, del propio Mon-
cayo. Se trata de un breve trabajo con tema de
danza mexicana pero con tratamiento de sabor
estadounidense, que culmina en la exposicion del
corno y su repeticion en las cuerdas, para diluir-
se en un motivo procesional, que crece hasta rel-
niciar el tratamiento del primer tema y ampliar-
lo en la coda. Pese a su sencillez, hay originalidad
de concepcion; lamentamos solamente que no
se haya logrado dar el paso que media entre lo
mediocre y lo genial. Es de sentirse, ademas, que
el propio autor no agote las posibilidades de matiz
de sus creaciones; pero esto, como quiera, es de-
fecto que en Moncayo no estd en mala compania:
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lo mismo le pasa, por ejemplo,a Stravinsky —tou
tes proportions gardees.

El hueso duro de roer de la noche lo fueron
las Cinco piezas para orquesta, de Schénberg. Mu-
sica atonal, mas de laboratorio que de taller; quie-
re darnos calidades psicoldgicas y justificar asi sus
titulos:"'Presentimiento’’,"Anoranza’’,''Peripecia’’,
o hacer un intento mas de cromofonia ('Colo-
res"). Claro que no deja de tener su belleza, por
los contrastes y riqueza de la orquestacion: pe-
ro no es receta que cuele facilmente y, mucho
menos de facil administracion, por lo que ni fue
brillante, en la orquesta ni bienquista entre el
auditorio.

Por (ltimo, oimos una insipida y falla version
del Pdjaro de Fuego, la famosa suite de ballet de
Stravinsky. ;Donde el I6brego enunciado de los
contrabajos, que crece en chelos y trombones, y
se va aclarando en los viclines, en la descripcion
de los dominios del perverso Kastchei? ;Donde
otros sutiles matices de la danza del ave ignicen-
te? ;Ddnde la gentileza de la ronda? {Bien los acen-
tos y los acromatismos de la danza infernal de
Kastcheil Pero, de nuevo, jqué paso con la dulzu
ra de |a cancion de cuna y la elocuencia expresi-
va del final? Estas son preguntas que no pudieron
contestarse los asistentes, ni podemos aun res-
ponder Nesotros mismaos.

Excélsior, ano XXX, ndm. 10213, |18 de julio
de 1945, 3% seccion, p. 2.

PAUL HINDEMITH
Adolfo Salazar

La posibilidad de presentar en una de sus tem-
poradas orquestales a las tres personalidades so-
bresalientes en el mundo musical europeo es un
privilegio que puede satisfacer a México. Rusia
con Stravinsky; Francia con Darius Milhaud; Ale-
mania con Paul Hindemith, van a aparecer suce-
sivamente ante los musicos de la Orquesta Sin-
fonica de México para dirigir sus propias obras.
En esos musicos, y en muy pocos mads, se centra
la actividad actual del mundo en esta rama del
arte, Tan diferentes entre si como es posible, une,
sin embargo, a todos ellos, un lazo que, sin nece-
sidad de que le sea definido, el auditor sabe co
mo es, porque de una manera simplista lo redu
ce a una categoria Unica de "musica moderna’’,
conforme incluye, dentro de o que se dice ser
“pintura moderna , todo un mundo aparte de la
pintura de los museos. No es posible hablar de
un mundo aparte de la musica de los conclertos;
pero si ésta puede reducirse a las colecciones pri-
vadas de los musicofilos. Hay casi la seguridad de
que el noventa por ciento de sus discos gramo-
fénicos se integra por todo aquello que no en-
tra dentro de la categoria de "musica moderna".
;Y el diez por ciento restante? Esa es la variable
de la incognita y la que mejor describird al musi-
cofilo; es la puerta estrecha entreabierta a lo que
hasta ayer |le producia mayores preocupaciones;
pero gque, un poco a pesar suyo, va dejando de
saberle tan aspero para encontrale algun aside-
ro. Poco a poco ha entrado por alli alguna musi-
ca de Ravel (no todavia, creo, la Sonata para vio-
lin y violonchelo), las obras primeras de Stravinsky,
quiza Mathis der Maler de Hindemith, tal vez la
Serenata, la Orestiada, o alguna pagina vocal de
Milhaud.

Los franceses emplean la locucion faire un
trou. Cuando se ha hecho un agujerito en el mu-
ro de la hostilidad a priori, o de la incompren-
sion mal humorada, es facil que el muro se de-
rrumbe, Por el agujerito que ha dejado pasar las
obras mencionadas irdn entrando las demas de
cada autor; cefiudamente recibido en un princi
pio; mds tarde, huésped predilecto de la casa. Al-
gunas musicas —en rigor casl todo el arte moder-
no—, tienen una cascara, como las almendras y
las avellanas. Hay cascanueces, en forma de libros,
para la mejor "apreciacion” (magica palabra en
el norte), que bien manejados, quiebran un po-
co el cascabillo: lo Unico que saca el fruto afue-
ra es la atencion, el interés, el cuidado con que
se escucha la musica nueva. Si el auditor no po-
ne de su parte su buena voluntad, ni el cuadro,
ni la poesia, ni la musica actuales lograran “con-
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vencerio”. La mayor parte de los auditores quie-
ren que el arte venga a arrebatarles de sus lune-
tas como un vendaval; o, como Baudelaire decia,
como “un ruffian terrassant sa maitresse”.Y, justa-
mente, el arte actual rehuye estos métodos vio-
lentos de conquista. Nada de crimenes pasiona-
les. Si dofa Leonor no lo quiere, €l se queda tan
contento. Es dofa Leonor quien pierde mas.

El concierto pasado de la OSM fue la mejor
introduccion para las avanzadas de la musica ac-
tual que representan Hindemith, Milhaud y Stra-
vinsky. Después del Concierto de Chadvez y de la
Sinfonia ndm. 5 de Prokofief, el auditor ha hecho
el suficiente ejercicio de atencion para compren-
der lo que esos musicos van a ofrecerle. Paul Hin-
demith y Darius Milhaud estdn ya en México.Tan
distantes como estan ambos en sus artes respec-
tivos no lo estan en sus personas, y es facil en-
contrarlos por ahi platicando animadamente, por-
que cada cual tiene mucho que contar de sus
ultimas experiencias, tras de veinte o veinticinco
© mas anos de amistad. Ninguno de esos musi-
cos, desde la lejana Rusia a la proxima California,
habla en sustancia un idioma nuevo. Lo nuevo en
su lenguaje musical no es, en rigor y en muchos
casos, sino la originalidad o lo insélito de sus mo-
dismos. Cuestion de estilo, mds que de sustancia
radical; con lo que el esfuerzo para comprender-
los no es, después de todo, un"mas" en el esfuer-
20, 5ino un "menos’ en la pereza. Mientras el au-
ditor no se convenza de que debe asistir a un
concierto en una actitud activa de mente y de sen-
sibilidad, no le serd facil romper aquella cdscara,
porque, en realidad, quien lleva la cdscara es él.
Conviene que la deje en casa, con sus discos, y que
vaya al concierto a escuchar la musica viva, para lo
cual resulta inadecuada una atencion muerta.

Paul Hindemith es un musico profundamen-
te aleman, Para las expenencias antenores del au-
ditor; el idioma en que se expresa no tiene nada
de abstruso. Pero como ha evitado, desde sus pri-
meras obras, el empleo de las frases hechas del
idioma musical germanico -y el lector me entien-
de— es logico que cuando el auditor que busca
en €l el asidero de Brahms, o de Mahler, o de
Strauss, por no hablar de los mds viejos, no lo en-
cuentre, Hindemith no tiene mas asideros en su
musica que los que su propia personalidad ofre-
Cce; unas veces un poco mds clara, mas abierta al
auditor, como en Mathis der Maler, o en la suite
del ballet Nobilissima Visione y, en general en sus
obras de orquesta que llevan un titulo; mientras
que resulta mas dificil en sus obras de camara y
en todas aquellas donde su lenguaje se concen-
tra, se hace mds conciso, mds apretado de expre-
sién, especificamente musical, no patética, en un
creciente esfuerzo de abstraccion. En estos ca-
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sos, como en aquellos, la musica de Hindemith
tiene tan altas cualidades que sirven, por lo pron-
to, para inclinar las voluntades mds remisas hacia
la actitud dindmica a que antes me referia. El pla-
cer que con ello saca el auditor se eleva ante la
comprobacion de que estd escuchando una mu-
sica de primer orden, por un compositor de pri-
mera fila entre los que la integran en la actuali-
dad que, al fin y al cabo, apenas llegan a la docena.

Hindemith es un hombre en plena fuerza. Aca-
ba de cumplir cincuenta anos y su actividad co-
mo profesor; en Estados Unidos, y como compo-
sitor, esta en su plenitud, Su produccion, que es
abundantisima, comienza en su primera juventud;
y. como empezo en un tono vibrante y lejos de
las actitudes conformistas, fue facil ver ipso facto
en él, al indispensable "“revolucionario”. Determi-
nados aspectos de su arte pudieron pasar hace
unos anos por esa fase; pero, en todo caso, Hin-
demith es el revolucionario que ha dado la vuel-
ta. Asi estd mds seguro de si mismo, y lo que dice
y hace no estd ya en las zonas de la experimen-
tacion, sino en las de la seguridad del pensamien-
to y del oficio. Es fdcil dividir su obra caudalosa en
dos periodos. Seria todavia imprudente hablar de
un tercero, Cuando se presente, creo que vendrd
por el camino que comenzo el segundo, que es
el de la claridad, el equilibrio; la idea, profunda o
no, dicha con calma y buen andar, sin gran preo-
cupacion por la brillantez elocuente ni por un co-
lorido abigarrado. Solidez y seguridad, de prefe-
rencia a un exterior de faciles atractivos.

Novedades, afio XI, nim. 2363, |2 de junio de
1946, pp. 4, 13.

RECREO DEL ESPIRITU

Carlos Gonzalez Pefa

Y, a todo esto —porque, por intima y absorta com-
placencia, no habiamos exteriorizado hasta aho-
ra nuestra propia impresién—, la Orquesta Sinfo-
nica de México continia desarrollando la
espléndida, brillantisima temporada con que este
ano nos deleita.

Diez semanas han corrido. Diez semanas de
deslumbramiento musical, de recreo del espiri-
tu. Seguramente no encontraremos, no habre-
mos encontrado en México, otro semejante des-
de hace mucho tiempo. Se trata del maximo
espectdculo artistico que aqui vemos. Un espec-
taculo no improvisado, no comercial; antes bien,
cuidadosamente preparado en su conjunto y en
sus pormenores; organizado no en vista del ne-
gocio, ni con apremio de ganancia, Sino prose-
guido en pos de un ideal de suprema nobleza:
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PRIMER CONCIERTO

Preludio y Muerte de Amor de Tris-

tanelsolda.................. WAGNER

difundir la cultura artistica en su forma quiza
mads espiritual.

Espiritualidad. A eso, en efecto, trascienden
los conciertos de la Sinfénica. Son como un oa-
sis en el erial. Hablan directamente a nuestro es-
piritu. Lo halagan, lo hechizan, lo nutren.Y, por lo
mismo, cada ano los aguardamos con impacien-
cia. Dinfase que cada ano se divide en dos partes:
la que ocupan los conciertos; la que nos pasamos
sin conciertos.

Y esta division, que esta muy lejos de ser atra-
biliaria, mplicitamente la corrobora la impacien-
cia del publico, su anhelo de que la temporada
llegue. Este ano era visible dicha impaciencia; lu-
cleron las taquillas, la noche de la inauguracion,
el consabido cartelillo:"Agotadas las localidades .
Después, viernes a viernes y domingo a domin-
go, la sala rebosa.

Digno de anotarse es ello. La Sinfénica ha lo-
grado lo que constituia el objeto primordial de su
existencia: formar un publico.Ya puede afirmarse
que éste llega a multitud rendida y apasionada. Hay
en México un publico musical, un pdblico que go-
za con la musica, que piensa en la musica, que la
aguarda, que la bebe, que |a discute; un publico cul-
to, de enorme sensibilidad, de auténtico buen gusto.

La dilatada tarea, que ya suma anos, vese co-
ronada por lo que fue su aspiracion empenosa.
Esa muchedumbre que concurre al Palacio de
Bellas Artes se ha venido adensando, ha ido cre-
ciendo. No todo han de ser toros. También aqui
la gente perdura en el uso de sus mismo asien-
tos. Temporada por temporada vemos, en tal o
cual lugar, las mismas caras. Nadie se ha marcha-
do, nadie ha desistido; todos vuelven. En los pa-
sillos, durante el entreacto, salidanse las propias,
conocidas personas.Y ano con ano el concurso
ha crecido hasta no poder ser mayor:

;Y no es esto —me pregunto— una espiritual
ascension?

Tercer Concierto para Piano....... BEETHOVEN
Solista, ANGELICA MORALES
Quinta Sinfonia en Do Menor..... BEETHOVEN
Suite de El Pajaro de Fuego...... STRAVINSKY

Boletos en las Taquillas.

Durante las audiciones efectuadas, nuestras
impresiones han sido gratas y varias. No seria fa-
cll resumirlas.

En el primer programa hicieron acto de pre-
sencla Beethoven, Wagner, Stravinsky. Hermosa
idea la de utilizar como inicial capitular de este |i-
bro de emocion la inmortal pagina del preludio
y muerte de amor de Tristan e Isolda! El arran-
que era, asi, de pasion. Se robustecio, se equilibré
en seguida con la Quinta sinfonia. Cobro alientos
y se perdid en la selva de |a fantasia con El pdja
ro de fuego. Todo ello sin contar que, en ese con-
cierto, pusose de relieve el arte consumado de
una gran pianista nuestra: Angélica Morales.

A poco, en el segundo concierto, surgié el pri-
mer estreno. Por primera vez se tocaba en Me-
xico musica de Mahler: la Sinfonfa ndm. 1, en Re
mayor. De gran reciedumbre se nos antojé el si
guiente. Una obra para llenarlo todo. Y qué obra:
la Misa Solemne, también en Re mayor; de Beet-
hoven! Creeriamos sentir; al escucharla, majestad
de viento en las cumbres. El genio, en toda su mag-
nitud, presente. |Y que ejecucion magnifica con el
Coro del Conservatorio! Dirigia Luis Sandi.

Al volver a ocupar el podio orquestal en el
cuarto concierto, Carlos Chavez interpreto, casi
de manera exclusiva, musica de Prokofief, uno de
los compositores rusos que aqui mas gustan: la
ya conocida Sinfonia cldsica, op. 25, tan serena, de
perfiles tan puros, y la Sinfonia nim.5, op. 100, lle-
na de sentido moderno. El Concierto para piano
y orquesta del propio maestro Chavez, que hace
tres anos estreno Claudio Arrau, estuvo ahora
confiado a un joven y excelente pianista: Jorge
Sandor.

Aparecen en seguida los directores huéspe-
des. ks, sin duda, un acontecimiento musical, la
presencia en México de compositores de renom-
bre, tales como Paul Hindemith y Darius Milhaud
Ni quien objete la nombradia y fama de dichas
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personalidades.Y ni quien objete, tampoco, su
musica. La de Hindemith ha de ser muy sabia y
ha de estar escrita para musicos. No menos sa-
bia —y no menos escrita para musicos— ha de ser
la del sefor Milhaud. Pero como los auditorios
no estan exclusivamente constituidos por musi-
cos, suele ocurrir —y asi ocurrio en el Palacio de
Bellas Artes— que el publico escuchd friamente.
iY, eso, si por acaso escuchd! Oyendo la musica
de Hindemith le invade a uno terrible sopor: al-
go asi como si estuviera uno medio dormido o
medio despierto.Y lo mismo ocurrié con la de
Milhaud. Sin pena ni gloria pasaron aquellas figu-
ras. Ni como directores, ni como compositores,
placieron al publico no empapado en los miste-
rios de la ciencia musical.

Fue un alivio —y un regalo, salvo Copland- el
octavo concierto, El octavo concierto en que se
escucharon, bajo la direccion de Carlos Chavez, las
voces de Bach, de Beethoven y deVivaldi,y en que
hizo su presentacion un adolescente violinista, triun-
fador en el dltimo concurso: José Rodriguez Fraus-
to. Puso también entonces Carlos Chavez un arte
delicado y cuidadoso en su versién del Capricho es-
panol, a tan popular —y que, asimismo, puede ori-
llar a tornarse en populachera— pdgina de Rimsky-
Korsakof.

Con lo que llegamos, a vuelo de pdjaro, a las
dos mas recientes audiciones. Una, la novena, muy
clasica y a la vez muy moderna, integrada por Mo-
zart, Handel, Beethoven, Fauré, Chavez y Debussy.
iQué espléndidas interpretaciones de la Séptima y
de El mar! {Qué musica deliciosa la de la suite de
Pelléas et Mélisande! {Qué dominio de la viola el de
Miguel Bautista, y qué preciosas voces encontro el
maestro Chavez, para interpretar sus Cuatro noc-
turnos, en Felipa Rodriguez y Oralia Dominguez!

El décimo concierto corrié a cargo de José
Pablo Moncayo, en ausencia de Carlos Chdvez,
quien ha emprendido viaje a Estados Unidos pa-
ra dirigir algunos conciertos en Chicago y estard
de vuelta dentro de dos semanas. Beethoven tor-
nd a aparecer en ese concierto con la Cuarta sin-
fonia. Gustaron mucho, por su fuerza pintoresca,
las Escalas, de Ibert, y, por su mexicanismo, el Hua-
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pango, de Moncayo. Tocd magistralmente Salva-
dor Ordofez el Capriccio, para piano y orquesta,
de Stravinsky.

iQué camino el recorrido, y cuan gustoso el
que falta por recorrer en la temporada! Cémo
se afirma en maestria la Sinfénica, al extremo de
estar considerada, hoy por hoy, como una de las
grandes orquestas del mundo! {Coémo el espec-
taculo musical, la difusion musical, se realizan y
crecen de dia en dia!

Pero —reflexionemos— esto se explica porque
no nos encontramos ante la obra de un momen-
to, ante la obra improvisada y seguida a saltos,“Si
alguna cosa ha sido admirable en el esfuerzo de
la Sinfénica como con razén escribfa el que ha
sido su artifice y sigue siendo su ejemplar guia:
Carlos Chavez es su continuidad y su permanen-
cia en la travesia de largos e ininterrumpidos afios,
raras veces tranquilos, y muchas emborrascados’.
Ha habido que “marinearla” con habilidad y con
valor. Menester ha sido sortear las emboscadas
de la incomprension y de la codicia. Pero ha al-
canzado ya, en verdad, muchas y lejanas orillas!
Ha forjado, definitivamente, para la musica, un pu-
blico.Y tal es el coronamiento del glorioso es-
fuerzo de diecinueve anos.

Una grata nueva para terminar. Mafana se
presenta al frente de la Sinfonica otro de los di-
rectores huéspedes anunciados. Un gran conoci-
do nuestro: Igor Stravinsky. El predilecto, entre los
modernos, del plblico de México, y —digamoslo
también— el Unico compositor de genio de estos
tiempos.

El Universal, afo XXX, ndm. | 7782, 25 de julio
de 1946,p. 3.

COPLAND, SANDOR Y LA SINFONICA
DE MEXICO

Junius

El segundo concierto de la actual temporada de
la Orquesta Sinfonica de México, el viernes pa-
sado, perdurard, seguramente en el recuerdo de
todos los amantes de la buena musica, por el ex-
traordinario interés de las composiciones pre-
sentadas por primera vez en esta capital y por la
personalidad de los distinguidos visitantes: direc-
tor y pianista.

Aaron Copland, seguramente el mds distin-
guido de los compositores de Estados Unidos,
subid al podio para dirigir la parte inicial, en la
que oimos sus Dos piezas para orquesta de cuer-
da y su Tercera sinfonia. Las dos primeras, que
datan de veinte anos o mas, no nos dieron la

ABRTES

Cartelera de lao

Orquesta Sinfonica de

México, director José
Pablo Moncayo
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ca orquesta no tuvo nada de excepcional y la mu-
sica interpretada no ofrecio especial interés. La pre-
sentacion fue hecha por la Asociacion Daniel,

Esa misma Asociacion auspicio los conciertos
del planista Alexander Uninsky. En esta ocasion
el publico tuvo la oportunidad de volver a aplau-
dir al vigoroso artista ruso quien ya habia actua-
do en México el ano anterior.

El Instituto Nacional de Bellas Artes inicid sus
actividades musicales a fines de febrero, conti-
nuandolas durante todo el mes de marzo, con
una Temporada de Musica de Danza. Escucha-
mos dos conciertos al pianista Miguel Garcia Mo-
ra, dos al tenor Carlos Puig, uno al Coro de Ma-

drigalistas y un recital a la Academia de la Danza ¥
Mexicana que hizo su presentacion oficial. En es- 2

ta corta temporada no hubo nada que pudiéra-
mos llamar, con verdadera razén, sobresaliente.

Al mes de marzo correspondieron los tres
recitales de la soprano rumana Stella Roman, re-
citales con los que la gran cantante confirmé sus
extraordinarias cualidades vocales y su capacidad
musical como liederista.

La Orquesta Sinfénica de la Universidad rea-
izo su Temporada de Primavera durante todos
los domingos de marzo y abril. De sus programas
resultaron un tanto inusitados los dedicados a la
musica de Brahms, ya que ese gran musico ale-
man no ha sido nunca en México uno de los au-
tores preferidos.

El mes de marzo fue, sin duda, uno de los me-
ses de mayor actividad musical por parte de las
companias o asociaciones comerciales organiza-
doras de conciertos. Daniel presentd a la clave-
cinista argentina Julieta Goldschwartz y al pianis-
ta Gyorgy Sandor, y Conciertos Mexicanos al
violinista Albert Spalding y al pianista francés Paul
Loyonnet.

Aungue la clavecinista Goldschwartz no nos
satisfizo por completo, el encanto histérico de su
instrumento nos hizo oir con verdadero interés
los dos conciertos ofrecidos por ella en el Pala-
cio de Bellas Artes.

El gran pianista Gy6rgy Sandor, en sus cuatro
conclertos, extremo hasta la desesperacion su
condicion de virtuoso extraordinario y lo que él
gano en ese sentido lo perdio la musica interpre-
tada cuando no correspondia a tal condicion.,

El violinista estadounidense Albert Spalding,
en sus tres conciertos, hizo gala de su maestria,
pero sin llegar a conmovernos.

El pianista Loyonnet, desde el primero de sus
recitales, nos sorprendio por la calidad verdade-
ramente emotiva de sus interpretaciones.

El publico —hay que decirlo— no respondié al
esfuerzo de los organizadores de estos concier-
tos, demostrando una absoluta falta de interés.

PALACTO DE BELLAS ARTES
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En el mes de abril tuvimos la oportunidad
de escuchar a uno de los chelistas mas famosos
de la actualidad;: Georg Piatigorsky vy al pianista
Erick Landerer; ambos presentados por Concier-
tos Mexicanos.

También aplaudimos, durante el mismo mes,
al extraordinario guitarrista Andrés Segovia en la
serie de conciertos organizados por Daniel.

Por medio del Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes escuchamos el Coro de Estudiantes Negros
del Samuel Houston College interpretando can-
tos populares de los negros de Estados Unidos.
Y por esas mismas fechas tuvimos ocasion de ver
a la bailarina negra Katherine Dunham y su com-
pania de danzas, mds o menos estilizadas, de los
negros de diferentes partes del mundo.

En el mes de mayo, con éxito de publico prin-
cipalmente, se llevo a cabo la temporada del Ba-
llet Russe de Monte Carlo. Los dos ballets de ma-
yor interés fueron sin duda: Concierto Barroco, con
musica de Bach y Rodeo con musica del compo-
sitor estadounidense Aaron Copland.

En la sala de conferencias de Bellas Artes se
presentd el dia 20 el pianista Gilles Guilbert que
no logré interesarnos lo mds minimo.

El primer concierto del grupo Conciertos de
los Lunes se llevé a cabo el dia 26 de mayo y el
programa, integramente formado por obras de
Falla, estuvo dedicado a honrar la memoria del
gran musico espanol.

Lo mds importante durante el mes de junio
fue la iniciacion de la temporada de conciertos
de la Orquesta Sinfénica de México, temporada
que, como en anos anteriores, constd de |7 pro-
gramas. En estos conciertos actuaron, ademds de
los mejores solistas nacionales, algunos de los mds
destacados artistas extranjeros. La orquesta es-
tuvo dirigida por Carlos Chavez, José Pablo Mon-
cayo, Luis Sandi, Aaron Copland y Alfred Wallens-
tein. Hacer un balance detallado de estos conciertos
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serfa motivo de una cronica aparte. Solo pode-
mos decir que el Unico pecado de esta tempo-
rada fue el excesivo numero de obras de mu-
sica moderna que quitaron la cohesién que
debe buscarse en toda larga temporada de con-
clertos.

En junio actuaron la excelente soprano Ir-
ma Gonzdlez, la emotiva pianista Charlotte
Martin; el estudioso pianista Alberto Monte-
ro, en esta ocasion como organista; la expre-
siva bailarina negra Maudelle y,a cargo de Blas
Galindo, se realizé el segundo concierto de los
lunes.

En julio la Houston Youth Symphony tuvo una
actuacién desafortunada. En el unico recital es-
cuchamos al violinista Zino Francescatti.

En el mismo mes de julio el Conservatorio
Nacional organizé un concierto en conmemora-
cion del XXX aniversario de su fundacion, Con
obras de musica moderna se efectud, a fines de
mes, el tercer Concierto de los Lunes, estando
el programa a cargo del inteligente pianista Mi-
guel Garcfa Mora.

Agosto, musicalmente, solo estuvo represen-
tado por los conciertos de la Orquesta Sinfoni-
ca de México.

En septiembre el Ballet de la Ciudad de Mé-
xico actuo conjuntamente con la compania de ba-
llet Markova Dolin. La presencia de esta bailarina
excepcional que es Alicia Markova hizo de esta
temporada una de las mds importantes del ano.

La pianista Charlotte Martin ofrecié a princi-
pios de mes un conclerto de despedida al partir
en gira hacia Estados Unidos,

En el mismo mes de septiembre se verificaron
dos Conciertos de los Lunes, uno a cargo de Pa-
blo Moncayo y el otro de Adolfo Salazar.

La Sociedad Mdsica de Cdmara de México
también ofrecid por estas fechas una serie de
conciertos en la sala Beethoven del Hotel Re-
forma, conciertos en los que actuaron destaca-
dos intérpretes mexicanos y extranjeros, sien-
do ésta una de las mds brillantes temporadas de
la Asociacion.

En octubre inici6 sus actividades musicales
de fin de afio el Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes, reuniendo para ello los trabajos del Depar-
tamento de Musica, del Conservatorio Nacio-
nal, de la Escuela Nocturna de Musica y de la
Academia de la Danza Mexicana. Todos estos
conciertos y los organizados por diferentes ins-
tituciones no es necesario registrarlos con de-
talle, ya que son tan recientes, aunque sf quisié-
ramos significar la culminacion espléndida de
las actividades musicales en México con la ac-
tuacion, demasiado fugaz, del espléndido Coro
del Vaticano.

Como puede verse, el ano musical ha sido de
verdadero esplendor; aunque yo, en realidad, sue-
no para México una temporada menos intensi-
va y, en cambio, mds calladamente vdlida.

El Nacional, Revista Mexicana de Cultura, nueva
época, num. 39, 28 de diciembre de 1947, p. | 2.

1GOR STRAVINSKY EN MEXICO: DE EL
CANTO DEL RUISENOR AL CONCERTO
PARA INSTRUMENTOS DE CUERDA
Adolfo Salazar

lgor Stravinsky y Arnold Schonberg son hoy los
dos polos de la musica del mundo. Entre si, se dis-
tancian en la técnica y en la estética tanto como
los dos polos geogradficos, pero esa distancia mi-
de la dimension del eje que puede trazarse ideal-
mente entre ambos, alrededor del cual gira nues-
tro planeta. Después de las dltimas décadas de
experimentacion en nuevas maneras; de tanteos
y de especulaciones; el arte al que han dado na-
cimiento esos dos grandes artistas es como la
tierra firme donde vienen a anclarse las realiza-
ciones actuales, Por grande, total, que sea la dis-
tancia que los separa, un rango comun los une,
la precision; y no podria haber precision donde
la seguridad no se hubiese adelantado. Por eso
son ambos jefes de escuela. En rigor; de las dni-
cas escuelas fundamentales que son como los
dos hemisferios del mundo musical en que vivi-
mos. Para decir las cosas de la manera mas sim-
ple, Stravinsky representa dentro del movimien-
to neotonal lo que Schonberg dentro del
movimiento neocromatico. El papel de éste es
facil de comprender, porque no hay gran espacio
entre su produccion y la de los schénbergianos
mas ilustres, como Alban Berg, sin citar otros, res-
pecto del supercromatismo al que abordé la na-
ve de Tristdn. En cambio, la vuelta de Stravinsky a
la tonalidad firme y a las formas concretas no tie-
ne un amarre tan fdcil. Schonberg podia decir que
Wagner era para él la tradicion. Stravinsky tenia
que inventarse una. El canto popular, en rigor, es
un entronque seguro con el gran drbol tradicio-
nal; pero han sido tantos los que han hecho lena
de él, que, como se ha visto desde no hace mu-
cho tiempo, ser “popularista” o "folclorista” o
“nacionalista’’ en musica es lo mismo que no ser
nada; porque, ese denominador comun, de una
estética demasiado facil y demasiado reiterada,
no es suficiente para caracterizar una personali-
dad, ni menos una escuela.

Stravinsky necesitaba otra tradicion de valo-
res estéticos mas acrisolados; capaz, por otra par-
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te, de ser repristinada; de ser vista con ojos nue-
vos. Lo que se ha dicho que es su “vuelta a Bach”
€s un concepto nuevo, enteramente suyo, que
nada tiene que ver con la resurreccion romanti-
ca de Bach por Mendelssohn, ni con la seca di-
seccion sur table de Max Reger: Stravinsky encon-
tro en Bach la materia "mineral” que necesitaba,
despojada de adherencias muy siglo diecinueve;
una musica en la cual dominasen los valores so-
noros, desde los tradicionales de la escritura su-
perpuesta a los de la densidad, concepto mds mo-
derno;a los de la contundencia, valga el vocablo;
sobre todo, la continuidad ritmica, la respiracion
vigorosa e incesante,

Con todo eso, Bach no realiza la ambicién
completa de un musico moderno, a lo menos de
un musico no alemdn. El desasosiego del juego
motivico de Bach, consecuencia directa de su idea
perenne de la fuga, la inquietud tonal, que es re-
sultante de ella, pueden satisfacer las necesidades
estéticas de un musico germano, No las de un
musico latino ni, sin duda, las de un musico ruso,
si concretamos en esta cualidad la personalidad
de Stravinsky. Las formas claras; la estabilidad to-
nal; la disonancia no concebida como un perma-
nente fluir tonal, sino como poderosos enclaves
dentro de una tonalidad poderosamente afirma-
da; la claridad del conjunto sonoro; hacen mas
propicios, para musicos asi, los viejos cldsicos ita-
lianos mejor que no los viejos cldsicos germdni-
cos. Cuando Stravinsky vio con precision que el
tipo de musica al que necesitaba amarrar la su-
ya estaba en la de Pergolese, y no en la de Bach,
su personalidad se transforma y una nueva épo-
ca de su produccion comienza, que es la que
consta de las obras suyas generalmente designa-
das como “objetivas"”, mds justamente que no co-
mo "“clasicistas”, que es un término antibuldgico.

El programa que el gran maestro va a ofre-
cer en la OSM a los auditores mexicanos en el
tercer concierto, de la serie actual, contiene dos
obras que representan a los dos Stravinsky, valga
este juicio salomonico, de una manera inequivo-
ca, ambas desconocidas aqui. Una, porque duran-
te muchos anos ha permanecido en el silencio;
otra, porque terminada muy recientemente, aca-
ba de estrenarse en las orquestas americanas. La
obra que representara asi al "primer” Stravinsky,
el musico que va desde El pdjaro de fuego a Pe-
truchka y La consagracién de la primavera, es la
version orquestal sacada de su opera El ruisefior.
La obra que parece resumir el proceso “‘objeti-
vo'' del Stravinsky posterior; es su Ultimo Concier-
to para instrumentos de cuerda.

El ruisenor es, o mejor dicho, fue un “cuento
lirico™ escenificado, que se basaba en el cuento
de Anderson donde se narra como el canto de

PALAGCICO DE BELLAS ARTES

un ruisenor vivo fue capaz de sanar a un empe-
rador de la China, cuya melancolia sélo se alivia-
ba con el canto sustituto de un ruisefior meca-
nico, Naturalmente, éste es un canto desprovisto
de vitaminas, Tanto hubiera dado a FelipeV y a
su hijo Fernando, monarcas medio locos de la
dinastia borbonica hispanoamericana, escuchar
el canto de Farinelli en un graméfono. Era el rui-
senor vivo la unica triaca para tan distinguidas
melancolias; y el chino fue mads feliz que los eu-
ropeos porque su curacion fue definitiva, segun
lo cuentan las historias. El Stravinsky exuberan-
te, pletorico de ritmos y colores, alcanza en esa
obra su término. Indeciso entre la forma de dpe-
ra de la primera versién o la de ballet, con que
se representé mas tarde, Stravinsky prefirié guar-
dar la obra en su carpeta hasta que consideré
mejor darle un aspecto de un poema sinfonico.
El ruiserior se troco en El canto del ruisefior y asi
lo oiremos.

El Concierto para instrumentos de cuerda, ter-
minado por Stravinsky en agosto de 1946, estd
dedicado a una orquesta de cdmara que dirige el
musico suizo Paul Sacher en la ciudad de Basilea.
En enero del ano pasado la hizo oir, en Pittsburgh,
Fritz Rainer, con su orquesta, y en este ultimo mes
de febrero su propio autor la hizo escuchar en
tres dias consecutivos con la orquesta de San
Francisco. Breve, con una duracién de doce a tre-
ce minutos, es una obra enjuta en sus elementos,
pero de una sonoridad plena, nerviosa en sus rit-
mos solidamente establecidos; de una continui-
dad de movimiento que |a aproxima a esos apa-
ratos de precision con los que se ha comparado
la musica de esta ultima etapa del arte stravins-
kyano. Sus tres movimientos estan animados por
la palpitacion que es caracteristica suya; sin em-
bargo, es una respiracion humana, sin que por eso
intervengan frases o giros de origen vocal, que
son los Unicos que, para la mayoria de los audi-
tores, tienen un sentimiento de esta especie.

Su denominacion como concerto no debe aca-
rrear confusiones. No se trata de un concierto
al modo virtuosistico del siglo diecisiete, en la
gran época violinistica, sino de una musica con-
certada en el sentido que antes de esa época te-
nian la reunién de varios elementos que tocaban
"en concierto", como en las viejas sonata de chie-
sa y sonata de camera, en cuyos estilos de escri-
tura participa, de cierto modo, la obra actual de
Stravinsky. No es improcedente compararla con
los concerti grossi al modo de los de Brandebur-
go, de Johann Sebastian Bach. Como en éstos, es
el instrumento, con sus posibilidades, lo que cons-
tituye el alma de la musica; pero sin predominio
de ninguno, aunque todos estén tratados con
una técnica manual que requiere una categoria
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Su nervio ritmi-

virtuosistica en sus ejecutantes

co mantiene en vilo a la obra entera, con alter-

nativas que presentan potentes contrastes. Los

giros cantabl

s, breves, parecen brotar de la es-
tructura dinamica, en diferentes regiones instru-
mentales, con lo que su sentido expresivo se re-
nueva constantemente, dentro de una unidad

severa vy

sobria en su logica tan firme

{ 19

Novedades, ano Xlll. num 29

2, 26 de febrero

de 1948, 2 seccion, p. 7.

ISAAC STERN Y LA SINFONICA

Junius

Un joven violinista, nacido en Rusia, pero educa
do en Estados Unidos, Isaac Stern, a quien ya co-
nociamos por el "doblaje” hecho a John Garfield;
quien desempenaba el papel de violinista en la
pelicula Humore

Sinfénica de México el viernes pasado, en el Pa-

5, se presento con la Orquesta

lacio de Bellas Artes.

Hasta el mismo sienificado de su nombre, real

-

o adoptado (Stern, en aleman, quiere decir “'es-

trella™), lo predestinaba a colocarse, como de he

cho se ha situado ya, en la primerisima fila del vir-
tuosismo de nuestra época, pues de acuerdo con
la critica Internacional, es comparable con las mas
grandes figuras del violin.

Su primera actuacion en nuestro pais consis-
tié en el Concierto para violin y orquesta, de Beet
hoven, una de las mas grandiosas obras del gran
musico a pesar de que se encuentran en ella tal
vez demasiados pasajes puramente estructura-
les y conectivos, y de que el tema principal de
su rondo final no deja de ser un poco vulgar. Des
de las primeras notas de Stern pudimos darnos
cuenta de estar en presencia de un violinista de
raza. Su tono es admirablemente claro, de una
vitalidad magnifica, pastoso y sin rastro alguno
de angulosidad o de rispidez. Particularmente
nos complacio en el primoroso adagio dicho con
una rigueza de expresion incomparable. El joven
virtuoso tiene una vida por delante, asi es que
con el tiempo adquirira todavia mas madurez,
sus efectos seran mas deliberados y su profun-
didad todavia mayor. Pero ahora notamos en él
clerta tendencia a querer sacar del violin quiza
mas volumen del que normalmente puede ren
dir (cosa que notamos, sobre todo, al principio
de la cadenza del primer movimiento), y un po-

8

co de precipitacion en pasar de una frase a otra,
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sin marcar el "quiebre" respectivo para separar-
las, cosa que es muy natural en un artista que
tiene un temperamento tan fogoso. Pero estos
pequenos reparos nada restan a la suprema ex-
celencia de su interpretacion, que constituyd un
triunfo sonadisimo, al grado de que el publico
no pudo evitar aplaudirlo estrepitosamente al
terminar el allegro inicial. Ojald que pudiéramos
tener la oportunidad de escuchar otros concier-
tos de Stern.

El acompanamiento de la orquesta constitu-
yo otro triunfo para Carlos Chdvez, quien de-
mostro su perfecto conocimiento de la obra y
logré mucha cooperacién de parte de sus subor-
dinados. Hasta los cornos tocaron mucho mejor
que de costumbre. En particular, recordamos una
muy bonita frase de un fagot y la buena afinacion
y gran destreza del timbalero Luyando.

El resto del concierto se compuso de la
obertura de Prometeo, de Beethoven, muy bien
tocada aunque sin nada de sensacional, el Corri-
do del Sol obra coral del director de la orques-
ta, y de la obertura Romeo y Julieta de Chaikovs-
ki, El Corrido estd pensado en calidad de obra al
aire libre, de suerte que en un recinto cerrado
resulta muy ruidosa. Se emplean en ella suce-
siones de intervalos y de acordes que vienen a
ser como una version moderna del antiguo Or-
ganum. Tiene originalidad el tratamiento del ma-
terial folclérico y no carece de grandeza en mu-
chos pasajes.

La ejecucion de la obra de Chaikovski no es-
tuvo mal, pero dado su cardcter romantico hu-
biéramos preferido mucho mayor apasionamien-
to y libertad de movimientos.

Excélsior, ano XXXII, nim. | | |77, 2| de marzo
de 1948, 3% seccion, p. 6.

CAMBIA DE NOMBRE UNA SALA
Junius

La sala de conferencias del Palacio de Bellas Ar-
tes, segln tenemos entendido, era conocida an-
teriormente con el nombre de Angela Peralta,
la famosa cantante que recorrio el mundo pa-
ra mostrar cémo se cantaba “en el cielo de Mé-
xico". Pero después de algin tiempo de ocu-
rrida la muerte del insigne maestro Manuel M.
Ponce, todos comenzaron a designar con su
nombre la susodicha sala, que ahora se llama-
rd asi oficialmente. El bautizo tuvo lugar el lu-
nes pasado, con una sencilla ceremonia presi-
dida por la estimabilisima sefiora Clema Maurel
viuda de Ponce.

PALACTHD! DIE BELLAS ARTES

Dicha sala ha sido nuevamente decorada, aun-
que todavia no se han llevado a cabo las obras
necesarias para que quede a prueba de ruidos
exteriores. En el estado actual, los timbres de los
tranvias y los claxones de los automoviles se per-
miten colaborar con los instrumentistas, confe-
renciantes y cantantes.

Después de todo, la memoria de Ponce me-
rece mucho mas. El Instituto Nacional de Bellas
Artes, que de acuerdo con nuestras noticias tie-
ne unos ingresos de dos millones de pesos al afo,
aproximadamente, por concepto de subvencio-
nes y otras entradas, podria con facilidad empren-
der la construccion de una magnffica sala de con-
ciertos, disenada ad hoc, digna de la altisima
significacion de la obra del maestro y de la gran
importancia que ha adquirido nuestra metrépoli,
Y en verdad que una sala asi nos estd haciendo
mucha falta.

En el acto inaugural a que nos referimos to-
mo la palabra el jefe del Instituto, maestro Car-
los Chadvez, quien fue discipulo del desaparecido.
En breve alocucién nos hablé no sélo del gran
artista, sino del gran mexicano, que puso todo su
arte, toda su labor, al servicio de la patria. Nos
hubiera gustado escuchar un estudio profundo
de la obra de Ponce, que Chdvez puede hacer
tal vez mejor que nadie. Esperamos que en bre-
ve lo lleve a cabo.

La parte musical se inicié por la notable pia-
nista Esperanza Cruz, quien con su estilo lleno de
entusiasmo y calidez interpretd la Evocacién y la
famosa Balada mexicana. Los aplausos del audi-
torio la obligaron a bisar, obsequidndonos enton-
ces con el romantico Intermezzo.

El maestro Jesus Silva eligio los Seis prelu-
dios cortos para guitarra, instrumento que, por
desgracia, no pudo lucir debidamente por las
condiciones deficientes de la sala. Pero pudi-
mos apreciar una version sobria, correcta, ele-
gante.

Tres de las Canciones arcaicas fueron canta-
das por la mezzosoprano Oralia Dominguez, cu-
ya voz es un continuo deleite. No puede conce-
birse que esos cantos puedan expresarse con
mayor gusto y carino.

Por dltimo, el Cuarteto Gonzilez, que aho-
ra tiene como primera violinista a Carmen
Court, cuyo sonido tiene magnifica calidad, in-
terpretd las Miniaturas, del maestro, para esa
combinacion de arcos. Los ejecutantes, dado el
poco tiempo que tienen de trabajar en conjun-
to, lograron una amalgama de timbres muy dig-
nos de elogio.

Excélsior, ano XXX, ndm. | 1577, 30 de abril de
1949, 3* seccion, p. 4.
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HOY JUEVES, A LAS 2030 HORAS
FUNCION DR ORAN OALA

(la. DE LA SERIX "A™)

“TATA VASCO”

De Miguel Bernal Jiménes,

Cea CELIA GARCIA, GILRERTO CERDA, JOSE L SANCHEE, TONACTO
RUFTING, MIOUEL BOTELLO, ALFONSO CARONE, ALBERTO HERRERA
y PEDRO QGARNICA.

Dirsetar y Concertader: MIGUEL BERNAL JIMENEL
Directer do Esewna: FERNANDO WAGNER.

Escensgralis v Vesiuarie: JULIO FRIETO,

OwyUESTA SINFONICA NACIONAL, COROS DEL CONSERVATORIO,
BALLET DE LA ACADEMIA DE LA DANTZA MEXICANA.

PRECIOS DE $30.00 A $5.00
PALACIO DE BELLAS ARTES
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MARIA TERESA RODRIGUEZ
Horacio Flores Sanchez

Con un gran éxito, como lo merecen sus mu-
chos valimientos, se presento el miércoles en
Bellas Artes la pianista mexicana Marfa Teresa
Rodriguez.

Ya hace algunos meses la habiamos escucha-
do en dos recitales que ofrecio en la Sala Pon-
ce, y en ellos habiamos descublerto en la artis-
ta mexicana uno de los valores mds auténticos
con que cuenta el pafs. Pensdbamos en esa oca-
sién que era de justicia que la seforita Rodri-
guez se viera favorecida con un publico mas
abundante que el que asistio a sus primeros re-
citales, que era necesario que se le valorizara
como merece, y que ahora hemos sentido ver-
dadero placer en ver que este publico ha res-
pondido, se ha dado cuenta de la personalidad
de la artista mexicana y ha llenado, casi en su
totalidad, la sala de Bellas Artes.

El programa era una prueba de las que muy
pocos planistas se atreven a pasar por su calidad
musical, por la energla que requiere. Compren-
dia las Variaciones sinfénicas de César Franck, el
Quinto concierto, Emperador, de Beethoven y el
Primer concierto de Liszt. Pero tanto la calidad co-
mo la energfa las tiene la senorita Rodriguez en
abundancia.

En las Variaciones sinfonicas, Maria Teresa prin-
CIPIO UN poco Insegura, una pequena dosis de
nervios irrumpio, pero pronto se sobrepuso y
dio una interpretacion de gran dignidad muy su-
perior, por otra parte, a la que escuchamos ha-

ACIO DE BELLAS ARTES

ce algunas semanas a un pianista estadouniden-

¢ se de cierto renombre,

El Emperador fue iniciado a una velocidad un
poco mayor que la acostumbrada. Pero después
de la cadenza, amplia y brillante, y, salvo algunos
momentos en que falté emotividad, la interpre-
tacién tomo aliento y logro un alto nivel.

Y en el Concierto de Liszt, tocado al final del
programa, la pianista obtuvo un éxito completo.
Su seguridad era absoluta, sus facultades se des-
plegaron en su totalidad, y aun la orquesta —que
no siempre constituyo un respaldo seguro— co-
laboré mejor. A eso se debio que el publico, que
desde un principio se habia dado cuenta de la
clase de artista que tenia ante s, quedara al ter-
minar el concierto completamente convencido
y entusiasmado, a eso se debio que le haya pro-
digado tan calurosos y prolongados aplausos, y
por ello la hizo salir numerosas veces al escena-
rio, hasta hacerla ofrecer dos encores que demos-
traron —muy especialmente la fuga llamada Pe-
quena— la gran capacidad de la pianista para
interpretar a Bach.

Las posibilidades técnicas de Maria Teresa Ro-
driguez, su bien construida concepcion de la
obras, su temperamento vigoroso, le dan todos
los medios para las grandes interpretaciones.
Cuenta con una preparacion de seguros cimientos,
conoce perfectamente las obras que interpreta
y tiene ademas una penetracion sorprendente.

México cuenta en ella con una pianista de pri-
mer orden, que le honra y que esta ya lista, por
su preparacion y talento, para llevar su nombre
por el mundo. Para quienes duden de los valo-
res mexicanos es una respuesta firme y un ejem-
plo que merece por todos conceptos respaldo
y estimulo.

El Universal, afio XXXIII, ndm. | 186, 29 de julio
de 1949, p. 4.
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ITURBI Y RUBINSTEIN

José Morales Esteves

Hemos sido testigos durante |la semana que ape-
nas termina hoy de un curioso duelo de pianis-
tas. Nos pasamos en México grandes tempora-
das sin que nos visite un auténtico pianista de
estatura mundial. A la Asociacion Musical Daniel,
que por anos ha venido manteniendo el entu-
slasmo por esa clase de eventos artisticos y que
hoy acomete con renovados brios y optimismo
una cruzada a favor del arte musical en sus dife-
rentes aspectos, debe el publico de Mexico ha-
ber trabado conocimiento con la mayoria de los
valores actuales del concertismo. Después de seis
anos de ausencia, esta misma asociacion nes anun-
cio el regreso de Arthur Rubinstein, justamente
uno de esos verdaderos valores a que nos refe-
riamos antes. Gran sorpresa ha sido el retorno
de José Iturbi, en compania de su hermana Am:-
paro, para una serie reldmpago de recitales.
Huelga comentar el entusiasmo y expecta
cion gue el solo anuncio de una nueva visita de
Rubinstein desperté en nuestro circulos musica
les. Rubinstein es un viejo amigo de México. Nos
visito cuando en los albores de su deslumbrante
carrera —ya sensacional— levantaba a los publicos
de sus asientos. Por aquellos dias, la Primera Gue
rra Mundial habia facilitado la presentacion en
nuestro pais de cantantes tan notables como Ro-
sa Raisa, Maria Gay, Zenatello, Stracciori, Lazzari,
Gabriela Besanzoni, Titta Ruffo, etc.; de la inolvi-

dable Anna Pavlova, de Pablo Casals y, muy poco
después, de Enrico Caruso. Fue por esos dias
cuando Arthur Rubinstein entusiasmo por vez
primera a nuestros melomanos. Ya como hoy el
formidable pianista polaco agotaba las localida-
des y producia los mds exaltados comentarios de
publico y critica

Después de entonces, hemos tenido oportu-
nidad de aplaudir muchas veces la inconfundible
personalidad creadora de este artista excepcio-
nal, que con la madurez y los anos ha experimen-
tado la mas asombrosa evolucion hacia una cum-
bre de serenidad y perfeccion en la que siempre
se mantiene vivo y encendido el volcan que lle-
vaba dentro desde sus mas tiernos anos y que
constituye una de las facetas mas insubstituibles
de su arte multiple. ;Qué habria sido de Rubins
tein si la depuracion de su estilo y el perfeccio-
namiento de su escuela lo hubieran llevado ha
cia una frialdad exclusivamente mecdnica, por
asombrosa que fuera’

Con nuestro Palacio de Bellas Artes totalmen-
te lleno, Rubinstein ha ofrecido ya dos progra
mas. El primero de ellos, como no podia ser de
otra manera, dedicado a honrar la memoria de
Fryderyk Chopin, de quien ha sido uno de sus
acendrados intérpretes. ;En quién mejor el men-
saje de poesia y sentimiento del musico polaco,
que en las manos de Arthur Rubinstein, una de
las mayores e indiscutibles figuras de Polonia? Fue
una noche de homenaje para Chopin y de reno-

vacion triunfal para su intérprete.

L ] ‘_,\;5'(‘4,

HOY Y MASNANA

f Litimos Dias de Abunme

ASOT 1'--*:@\;“ £l

Adquieran sus Abhonas

QUEDAN POCOS

en Marrogul 28-408 Tres Lnlcos Conrlertos—NBellag Artes emn segulda
Agosto B - 190 - 18 '

{No deie de asistir a los Conciertos de Rubinsteln, que visita a Mexice cada 6 ailos
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4

Por mal tiempo el avion en que venia MENUHIN no salio de Panama. Oportuna.
mente se anunciara la fecha del Concierto.
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En su segundo programa Rubinstein, es el ar-
tista ecléctico y maravillosamente multiforme. De
la Toccata en Do mayor de Bach-Busoni, pasa a la
Appassionata, de Beethoven; sigue con cuatro nu-
meros de Debussy, con La maja y el ruisenor, de
Granados, y Navarra, de Albéniz; nos recuerda
que, como ayer, sigue siendo uno de los mas lu-
minosos y grandes intérpretes del repertorio es-
panol. Esta segunda actuacion suya no hace sino
confirmar el triunfo y la impresion que Rubins-
tein ha dejado en la primera.

Retorno de lturbi

En tanto que al pianista polaco se le esperaba ya,
la visita de lturbi ha causado sorpresa y hasta mo-
tivado suspicaces comentarios. No de sus parti-
darios, aquellos que llenaban una y otra vez los
teatros Arbeu e Hidalgo, cautivados por el admi-
rable clavecinista —jquién de los que lo escucha-
ron habrd olvidado su Scarlatti?~ Rameau, Cou-
perin, Daquin, Paradise, revivian en sus manos con
todo preciosismo y estilo de su época.

La Pavana a una infanta difunta, los Intermez-
ziy el Vals,de Brahms; el Andante favorito, de Beet-
hoven; Capricho (a la partida del hermano predi-
lecto), de Bach; las sonatas de Mozart y Haydn,
De Falla y Granados; estaban en la memoria de
todos los admiradores de lturbi la noche de su
reaparicion intempestiva en Bellas Artes. Habia
también nuevo publico, pero el antiguo, el suyo;
aquél que lo encumbro con su aplauso y su es-
timulo a la direccion de orquesta, se preguntaba
un poco desencantado al ver este nuevo estilo
de programa del (dolo, si el musico de entonces,
era el mismo de hoy con su Rapsodia en azul, val-
ses de Chabrier, suite de Clemens-Chambers y
otros discutibles arreglos.

;Doénde quedaron la pureza de interpreta-
cion, y aquellos ejemplares programas? Sin em-
bargo, para que algo no faltara de lo mucho
con que lturbi enloquecio —€ésta es la palabra—
al publico de Mexico, hoy todavia nos ha dado
la Sonata en Mi menor, de Haydn; la Appassio-
nata, de Beethoven; Juegos de agua, de Ravel;
Corpus Christi en Sevilla y, acompanado de su
hermana Amparo, que sigue siendo una muy
notable pianista, la Sonata en Re mayor, de Mo-
zart, y las Danzas, de Infante, a las que impri-
men un colorido ciertamente maravilloso. Aqui,
como en otras épocas, el dominio de lturbi fue
indiscutible, Habremos de desear; entonces, que
vuelva para ofrecernos como antafo, progra-
mas que estén verdaderamente a la altura de
su prestigio como musico, sin vistas a la taqui-
Ila, que bien sabe el mismo lturbi que en Mé-
xico no necesita de esos recursos para llenar
los teatros.

Excélsior, afo XXXIV, nim. 12041, |3 de agosto
de 1950, 3* seccidn, pp. 8, 10.

TRIUNFO DE MONCAYO CON LA
CONSAGRACION DE LA PRIMAVERA
Hans Sachs

No es dificil percatarse de los problemas que en-
cierra la interpretacion de una obra como La con-
sagracion de la primavera, pues lo complicado de
su ritmica y los efectos de todas clases, ponen de
relieve la multitud de dificultades que los musi-
cos y el director necesitan dominar para presen-
tarla ante el publico. Pero aun asf, sélo el profe-
sional es capaz de medir el titdnico esfuerzo que
requiere la ejecucion. Stravinsky ha escrito la par-
titura manteniendo a los instrumentos en regis-
tros forzados y al director con una mecdnica es-
pecialmente dificil. Y no porque la intencion del
autor haya sido poner a sufrir a los intérpretes,
sino porque su idea fue exponer una multitud de
efectos y recursos poco usados o desconocidos
en la dotacién instrumental comun y corriente.
Con base en las consideraciones anteriores no
es aventurado calificar a La consagracién de la pri-
mavera como la obra de mas dificil técnica de in-
terpretacion que se ha escrito en toda la histo-
ria de la musica.

De aqui que la versién ofrecida por Pablo
Moncayo, con el ultimo concierto de la tempo-
rada que estd ofreciendo la Orquesta Sinfénica
Nacional en el Palacio de Bellas Artes, haya sido
de doble mérito: dominar las dificultades técni-
cas que paso a paso estan en La consagracion y
redondear su forma con perfiles vigorosos, exac-
tos, llenos de enjundia.

Moncayo sorprendio con ese exito. No por-
que no se le creyera capaz de €l, sino porque la
obra y su buena interpretacién tienen que sor-
prender cada vez que se le escucha. Existe un da-
to muy significativo: Moncayo se sabia la obra de
memoria. Esto, de por sf, habla significativamente
del trabajo que ha consumado el director para
asimilar cientos de paginas escritas en cruci-
grama musical. Si no la dirigio sin partitura fue
por exceso de cuidado, pero se le veia desarro-
llar los tiempos sin pasar las paginas, durante ra-
tos prolongados. Por lo demds, sélo en esta for-
ma es posible llevar a La consagracion por las vias
de una feliz ejecutoria.

Recordamos con entusiasmo los cortes ins-
tantdneos en que la orquesta silenciaba el tutti, en
una pequenisima fraccion de segundos, la exacti-
tud con que Moncayo marcaba sus tiempos, la elo-
cuencia de sus peticiones a los musicos y la forma
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docil y convencida con que lo seguian los maes-
tros de la orquesta. Recordamos la silueta de la
obra, dibujada con fuertes matices de contraste,
de afectismo fiel a la intencion del compositor: Re-
cordamos, en una palabra, una interpretacion de
La consagracion de la primavera que fue todo un
exito y que recordard también el publico.

Esta ejecucion sirvid, al mismo tiempo, para
evidenciar la homogeneidad que ha adquirido la
Orquesta Sinfénica Nacional en su trabajo de
conjunto, la tersura de las cuerdas y el virtuosis-
mo de los alientos en pasajes que, como hemos
dicho, transcurren casi todo el tiempo en regis-
tros extremos y con efectos forzados. L.a Orques-
ta Sinfonica Nacional es, a no dudarlo, la mejor
orquesta de México. Es de desearse que sus de-
ficiencias de alientos aislados se vea satisfecha en
un futuro iInmediato para que sea, automatica-
mente, una gran orquesta sinfonica.

En el programa se presenté Maria Teresa Ro-
driguez, como solista del Concierto nim. 5 de Beet-
hoven, conocido como Emperador, haciéndose
aplaudir con gran entusiasmo por una ejecucion
limpia y extraordinariamente segura que revela
el creciente progreso técnico y musical que lo-
gra Mana Teresa, merced al constante cultivo de
sus grandes facultades. El primer tiempo fue de
superior calidad y, los otros dos, magnificos. Mon-
cayo acompano con conocimiento abundante de
la partitura y la orquesta enmarcé solidamente
la ejecucion.

De Johann Sebastian Bach fue el Tercer con-
cierto de Brandeburgo con que se abrio la sesion
musical a que nos referimos. Moncayo, titular de
la OSN, lo dirigic limpiamente, sin entusiasmar:
la esencia de la musica de Bach se encontraba
ausente del teatro. En cambio con Tierra de tem-
poral, Pablo Moncayo demostré ser un composi-
tor de gran talento, haciéndose aplaudir con mu-
cho calor por el mérito de la obra y la manera
de dirigirla. Tierra de temporal supera al simple fol-
clorismo y alcanza calidad de obra universal por
la solidez de su forma y el brillante colorido de
su Instrumentacion.

Los nifos cantores de Morelia

La serie de conciertos Musica para México al-
canzo uno de sus mejores éxitos en todo el ano
presentando el coro de Nifos Cantores de Mo-
relia. Se trata de un conjunto de treinta mexi-
canitos recolectados exclusivamente en la ciu-
dad de Morelia, que cantan como los verdaderos
angeles.

Tres factores maravillosos se conjugaron para
hacer posible esta agradabilisima sorpresa: la mu-
sicalidad de los chamacos, el entusiasmo y la ex-
periencia inconmesurable de Romano Picutti, su

£l Nacional

director, y el sistema intensivo de trabajo que vie-
nen desarrollando en la pintoresca capital mi-
choacana desde hace doce meses, con una dis-
ciplina ejemplar que ha permitido en este breve
lapso que fraguara un conjunto de pequenines
en un coro que nos enaltecena presentar en cual-
quier parte del mundo y frente a cualquier otro
conjunto similar.

Escuchar a los Nifos Cantores de Morelia
es una satisfaccion que todos los mexicanos y
amantes de la musica, en este doble cardcter,
deben experimentar. Pocas impresiones tan in-
tensas como la expresion de un bello racimo
de tiernas voces paseandose por las mas bellas
y dificiles canciones. El programa ejecutado, asi
lo demuestra. Desde las obras de Monteverdi,
cantadas con equilibrio clasico, con el sabor ma-
drigalista que tiene esta musica, hasta las difici-
les canciones disonantes de Stravinsky, y los be-
llos opusculos de Bernal Jiménez, todo fue un
exito tras otro.

Y los mads halagador del caso es que, aun en
el grado de perfeccion a que han llegado estos
chicos, es de esperarse que el entusiasmo Incom-
parable de Romano Picutti los haga cantar toda-
via mejor, aunque sea dificil lograrlo. Picutti es el
mejor director de voces infantiles que hay en el
mundo; permiten decir esto su preparacion, su
experiencia, su entusiasmo y personalidad, la ener-
gia de su hondo sentido psicologico. El maestro
ha hecho de cada chiquillo un pequeno maestrito
del canto, pues los muchachitos no cantan empi-
ricamente, sino con una preparacion que los ha-
ce matizar y medir cada palabra, cada nota.Y so-
bre elementos en los que la belleza musical esta
expuesta integramente, se estructuran las multi-
ples voces del coro en un todo orgdnico y fun-
cional que da la impresion de gran tersura y ex-
quisita homogeneidad [...]

El Universal, ano XXXIV, ndm. | 264, 4 de
septiembre de 1950, p. |8.
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FERRUCCIO BURCO EN SU PRIMER
CONCIERTO DE GALA EN BELLAS ARTES

Geronime Baqgueiro Foster

No debe quejarse Ferruccio Burco del publico de
México. Puede decirse que se le recibié como a
un director conocido de mucho antes y admirado.

Tal parece que lo que menos se tuvo en cuen-
ta es que se |ba a ver la gracia infantil de un nino
que todavia no cumple los doce anos de edad. A
la gente se le invitd a escuchar a un director italia-
no nifo y fue a verlo actuar como tal. Nada mas.

Al salir el artista que, en verdad, habia produ-
cido un alboroto que no es comun ver entre la
gente del conclerto, se le otorgd un aplauso ani-
mador de simpatia.

De memoria, empezo con la obertura de Gui-
llermo Tell, de Rossini, La dirigié con detalles de muy
buen gusto, ngurosamente ajustado a los tiempos
que en ltalia se le dan a los distintos movimientos.
Nada de exageraciones ni de afectismos. Burco es
un musico serio, pendiente de las entradas impor-
tantes de los instrumentos que cantan, de las inter-
venciones de los instrumentos de percusion Y, so-
bre todo, de que el ritmo no decaiga un solo
instante. De eso se ocupa su mano izquierda que
con graciosos estremecimientos se encarga de es-
tablecerlo cuando él siente la mds ligera indecision.
Esto es natural, no se ensena en los conservatorios
ni puede hacerlo el que no lo trae en el corazdn.
La orquesta camino muy bien. Los musicos, aten-
tos y dispuestos a responder siempre a las indica-
ciones de Burco, estuvieron mucho mds alla de lo
que se puede hacer con solo dos ensayos. Burco
tiene actitudes completamente moderadas; sus ges-
tos son elegantes y posee una rigurosa precision
para hacer sus finales de frase; para indicar a cada
musico o a las secciones que han terminado su par-
te y que hay que dejar sentir la entrada de los otros.
Matiza con sentimiento muy claro, da los efectos
de timbre y de las intensidades; tiene contrastes
muy bien calculados que €l con suma inteligencia
ha encontrado la manera de establecer con una
‘nocion del equilibrio que revela experiencia y pro-
fundo estudio.

PALACIO DE BELLAS ARTI

1960

Por estas cualidades, su interpretacion —cons-
te que no decimos ejecucion—de la Quinta sinfo-
nia de Beethoven, salvo al final, que a todos les
dio la impresion de lentitud, fue reveladora de
que hay una personalidad que madurara en los
afos de receso dedicados a estudiar en los gran-
des conservatorios, al lado de los mejores maes-
tros, lo cual sus padres sabrdn cuidar tanto mas
que Burco es un nifo sano, alegre, travieso, aten-
to y observador.

La lentitud con que llevé el dltimo tiempo de
la Quinta sinfonia es meditada. Se comprende que
su Intencion es buscar claridad en pasajes que
con la rapidez desmerecen.

El gran crescendo de la obra lo preparé sen-
sacionalmente, manteniéndose en el matiz plano
mds de lo debido, para hacer mas sensible el cam-
bio, sin brusquedad.

De su fraseo hemos de decir mucho elogio-
samente, porque Burco lo sabe hacer con deli-
cadeza y elegancia, con calor y vehemencia cuan-
do asi conviene.,

Esto se vio en el andante de la Quinta y un
poco después en la solemne obertura del Tann-
hduser de Wagner y en el comprometedor pre-
ludio de Lohengrin, que por si solo requiere va-
rios ensayos para las secciones de cuerda de las
orquestas, por buenas que ellas sean.

Fue muy buena la idea de poner como nu-
mero final la obertura del Guarany, 6pera del
compositor brasilefo Carlos Gomes, que se
estrend en | 870 en Mildn y recorrid todas las
capitales de la Europa Occidental, en menos
de un ano. El Guarany tiene una musica ama-
ble muy bien orquestada, con temas pegajo-
sos de mucho efecto y es una composicion lle-
na de poesia. Burco, que habfa sido tan
aplaudido en cada una de sus interpretaciones,
haciéndosele salir varias veces a escena para
demostrarle contento y admiracion, obtuvo su
mayor exito, seguramente, con la obertura de
El Guarany [...]

El Nacional, 2* época, ano XXII, niim. 7851, 23 de
enero de 195(,p. 3.
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CELIBIDACHE Y LA FILARMONICA HICIERON
SU PRESENTACION EN EL TEATRO DE
BELLAS ARTES

Hans Sachs

Un concierto de especial significacion tuvo lugar
el viernes pasado en el Palacio de Bellas Artes,
no obstante que no se trataba de una actuacion
formal, sino del obsequio que Celibidache y sus
huestes filarmdnicas hicieron a los chicos de Ju-
ventudes Musicales en la tarde del dia mencio-
nado. El maestro rumano habia aceptado la invi-
tacion que los dirigentes de Juventudes Musicales
le hicieron para encargarse de dirigir un concler-
to destinado a pequenos y jovenes escolares, cu-
ya caracteristica consiste, paraddjicamente, en no
asistir casi nunca a un concierto, bien por care-
cer de recursos econdmicos o simplemente por
falta de costumbre.

Juventudes Musicales se instituy6 el ano pa-
sado con objeto de realizar una efectiva labor de
convencimiento y propaganda para la buena mu-
sica entre escolares metropolitanos y ulterior-
mente del interior; y tanto artistas como autori-
dades, publico y critica, han visto con ojos de
proteccion la naciente organizacion juvenil, por
lo que no les ha sido dificil a los muchachos ob-
tener valiosas colaboraciones para la realizacion
de sus festivales, mismos que se ofrecen a pre-
cios increiblemente bajos y aun gratuitamente,

La mas valiosa de estas colaboraciones ha si-
do la de Celibidache y sus aventajados filarmo-
nicos, pues el viernes ofrecieron en Bellas Artes
un breve programa compuesto por la obertura
Ruslan y Lyudmila, de Glinka y la bella Sinfonia en
Re menor de César Franck. Artisticamente el con-
cierto fue todo un éxito pues la sinfonia tuvo,
probablemente, su mejor expresion de las tres

[DUE (R BY EAS ARl

ocasiones en que ha sido presentada, y la ober-
tura de Glinka, sin mayores problemas, sono bri-
llante y de dgil virtuosismo en los maestros filar-
maonicos. Seria prolijo repetir lo que ya hemos
comentado en estas mismas lineas sobre la ver-
sion de la genial obra de Franck.

Sin embargo, el reducido teatro de Bellas Ar-
tes no estaba lleno, como debid estarlo, y esto
sélo tiene una explicacion: que los dirigentes de
Juventudes Musicales no movieron el asunto
como era debido, desperdiciando la brillante
oportunidad de abarrotar el recinto del Palacio
a mas no poder.

El cardcter simbdlico de este concierto a que
nos referiamos al principio consistio en tres as-
pectos. El primero, que Sergiu Celibidache, brin-
dando su colaboracion desinteresada, ha demos-
trado, una vez mds, que no se limita a cumplir con
sus compromisos profesionales en la forma por
demds meritoria que lo ha hecho al construir la
Filarmonica desde sus cimientos, sino que se preo-
cupa grandemente por agradar al publico de Mée-
xico y no desperdicia ocasion de contribuir a
acontecimientos como éste o como el memora-
ble concierto de Medicina, sobre el que dimos
oportuna informacién a nuestros lectores. El se-
gundo es que pudimos constatar la forma exce-
lente como se oyd a la OFCM desde la sala de
Bellas Artes, cuya magnifica acustica es incompa-
rable con la sequedad y sordera del viejo jacalon
del Palacio Chino, de suerte que tanto el direc-
tor como sus pupilos lucieron mads que en los
conciertos de la temporada.Y tercero, que sien-
do Juventudes Musicales una organizacion direc-
tamente patrocinada por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, la presencia de Celibidache indica la
existencia de una colaboracién que viene a des-
mentir la creencia acerca de una supuesta rivali-
dad entre las gentes del Instituto y las de la Filar-
monica. Por todos estos conceptos resulta de
simbdlica importancia el concierto a que nos re-
ferimos y en el que Celibidache, como es cos-
tumbre, se hizo aplaudir a rabiar.

El Universal, afio XXXV, ndm. 12504, 7 de mayo
de 1951, p. 20.

HO\' o las 11.15 horas:
UFSTA S[NFONICA DE XALM’A

Novedodes
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licenciado Octavio Fernandez Reynoso y su cu-
fada... el maestro Roemer, pletdrico de entusias-
mo... dofna Berta Macias de Fuentes, esposa del
jefe del ceremonial de Relaciones, e hija Berta...
Baronesa Gaby von Humboldt y una guapa cen-
troamericana... el pintor Rufino Tamayo... idem Fe-
derico Cantu.., los criticos José Barros Sierra, Ge-
rénimo Baqueiro Foster y Miguel Bueno... la
seforita Castilla y un ingeniero... Paloma Goros-
tiza, hija del jefe de teatro en el INBA... licencia-
do José Carral e hijo.. don CarlosVaquez del Mer-
cado.. Ermesto de Quezada, gerente de
Conciertos Daniel, y sefiora... el licenciado Enri-
que Creel de la Barra... y asi ad infinitum.

Excélsior, ano XXXV, ndm. 12998, 20 de abril de
1953, seccién B, pp. |-2.

TRIUNFO DE DO.N JULIAN CARRILLO CON
SU POEMA SINFONICO HORIZONTES
Luis G. Oropesa

Habia sido interpretado el dulce poema musical
Horizontes que conjuga 96 sonidos Incluyendo
los |2 anteriormente conocidos, una estruendo-
sa ovacion, prolongada por las dianas y “‘bravos",
rendia tributo de admiracion al genial composi-
tor potosino don Julidn Carrillo; habia terminado
el concierto de gala en su homenaje auspiciado
por el Club de Leones de la ciudad de México
en el Palacio de Bellas Artes; el prestigiado autor
de la teoria musical conocida por el sonido [ 3,
con singular modestia llama al frente del escena-
rio a los solistas para que compartieran aquella
atronadora ovacién para un concierto inolvida-
ble en cada una de sus partes.

Sobre la novedad, la belleza y profundidad de
esa extraordinaria melodiosidad, producida en
tonos, medios tonos, cuartos, octavos y diecisei-
savos de tono, destacaban las vibraciones de sin-
gular colorido y multiplicidad de ideas del poema
musical Horizontes que la Orquesta Sinfénica de
México interpretaba con la direccion de su autor,

En el dnimo de la selecta concurrencia que lle-
no la sala se apreciaban los efectos de aquella mu-
sica de inspiracion genial en un 800 por ciento de
elementos que habian escuchado con deleite, ner-

El Linnersn

viosidad y expectacion, en demanda de otras
oportunidades de escuchar esta teona y una pe-
ticion de nuevas obras que la contengan para ma-
yor comprension y deleite de sus efectos.

Desarrollo del programa

Momentos después de las 2| horas se percato
la concurrencia de la llegada de la Primera Da-
ma de la Nacién, dofa Marfa lzaguirre de Ruiz
Cortines, por los disparos de luz de los reporte-
ros graficos de prensa en el palco presidencial del
Palacio de Bellas Artes.

En seguida se vio aparecer frente a los musi-
cos de la Orquesta Sinfonica Nacional, quienes
ocupaban sus puestos, la figura venerable de don
Julidn Carrillo, a quien se recibié con carinosa sal-
va de aplausos.

Las melodias de la Sinfonia en Re mayor —obra
que el maestro Carrillo estrend en el Conserva-
torio Real de Leipzig, Alemania, en|902— gusto
sobremanera por su completa concepcion y la
dulzura de sus ideas; vino un repetido aplauso al
terminar el cuarto tiempo que hizo salir varias
veces al director y ponerse de pie a los musicos
de la orquesta.

En la segunda parte del programa se admird
la prodigiosa ejecucion del Primer concierto para
piano y orquesta de Beethoven, en las virtuosas
manos de la seforita Dolores Carrillo, quien ma-
terialmente gozaba en su presentacion como so-
lista y transformaba su dicha en una interpreta-
cion brillante de esta dificil obra.

En el intermedio se noto el ambiente entu-
siasta que reinaba en el publico tras aquella her-
mosa primera fase del programa para que se ini-
ciara la consecucion del mismo con la Muerte y
transfiguracion de Richard Strauss, poema sinfoni-
co que gusto al auditorio e hizo lucir a la orques-
ta y su director.

Con expectacion se llego a la parte final del
homenaje, en la cual se presentaba en México la mu-
sica del manana, genialmente lograda por el maes-
tro de San Luis Potosf, causando el comentario
de ser quien dio poesia a la ciencia de la musica.

El virtuoso violonchelista Livio Manucet inici6
su solo, electrizandose la sala en un silencio Inqui-
sidor, asi también se escuch6 a la violinista sueca
Nicoline Zedeler-Max y las partes encomenda-
das a la arpista Ann Elizabeth Jones, en el nuevo
instrumento, de 96 cuerdas; se antojaba una md-
sica que no era producida por instrumentos, sino
un extrano vibrar de la naturaleza misma en re-
to a la fineza de oido en su ciencia musical.

Personalidades concurrentes
En compania de la Primera Dama de la Nacién
estuvieron el licenciado don Antonio Carrillo
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Flores, secretario de Hacienda, y su distinguida es-
posa, dofia Maria O, viuda de Pérez Martinez, do-
fia Angélica de Gonzalez de la Vega y dofa Con-
chita Rodriguez Cano.

En una de las plateas del segundo piso escu-
chaban el concierto con deleite el secretario de
Recursos Hidrdulicos, ingeniero don Eduardo Cha-
vez, dona Margarita B. de Chdvez, el licenciado
Nabor Carrillo Flores, rector de la Universidad
Nacional Auténoma de México, dofa ElenaT. de
Carrillo, el licenciado Antonio Castro Leal y se-
nora, y la senorita Estefania Chavez.

El ingeniero Heéctor Rivera, presidente del Club
de Leones, asi como los comisionados para la or-
ganizacion, senores don Manuel Gonzélez Canse-
co, don lgnacio Longares, don Luis Bentanzo y el
coronel don Rodolfo Balmaceda, estuvieron con
sus parientes y pendientes de los pormenores pa-
ra el mejor desarrollo del acto.

Ocupaban uno de los palcos centrales el |i-
cenciado José Angel Ceniceros y don Jaime To-
rres Bodet con sus esposas, y pudimos anotar
en los pasillos durante el intermedio a la sefio-
rita Gana Mix, licenciado Eduardo Cortdzar y
Creel, don José Clemente, dofia Angela C. de
Clemente, la sefiora de Bonneau, esposa del em-
bajador de Francia, y su hijo Michel Bonneau,
dona Ana Maria O, viuda de Oropesa, dona Er-
nestina Cortés de Oropesa, el ingeniero Mario
Oropesa Cortés, Stella Mitchell, Pola Bialik, Pa-
loma Gorostiza, Amparo Guerra Margain, Mol-
sés Schianovich y sefiora; ingeniero Jaime Dian-
did y senora; Lupita Flores Alonso, Socorro Flores
Alonso, Charles Laila, Dorothy Laila, Alma Ca-
rrillo, Luz Marfa Flores Alonso, Dora Hoffs, Eu-
genia Hoffs, sefiora Broundem, Félix Herce, Mar-
garita Cornejo, Patricio Martinez, asi como
muchas personas mas.

Novedades, ano XVIII, nim. 43383, 15 de mayo
de 1953, pp. I.

AARON COPLAND EN MEXICO
Esperanza Pulido

Invitado por el departamento de Musica del Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes el compositor es-
tadounidense Aaron Copland vino a México. No
es ésta su primera visita a nuestro pals, ya que en
tiempos de la OSM Carlos Chdvez estrend aqui
algunas obras de Copland, en presencia del com-
positor;, quien, durante algunas de sus permanen-
cias en la capital de la Republica, llegd a inspirar-
se al contacto con centros nocturnos de las

barriadas populares, como el Salén México.

Ahora se trataba de que el penultimo progra-
ma de los Conciertos de Bellas Artes estuviese
dedicado integramente a musica de Copland, di-
rigida por el propio compositor. El programa, de
variado interés, contenia cuatro estrenos: Alondra,
para coro y barftono; Dos canciones populares; el
Condierto para clarinete y orquesta y la suite del ba-
llet Appalachiam Spring, Mds dos reposiciones: el
Sexteto para piano, clarinete y cuarteto de cuerdas
y el Danzén cubano para dos pianos. En la inter-
pretacion de todas estas obras tomaron parte el
Cuarteto Bredo, Miguel Garcia Mora, los clarine-
tistas Anastasio Flores y Guillermo Robles, el Co-
ro del Conservatorio y la Orquesta de Camara
de Bellas Artes (que es realmente una orquesta
sinfonica reducida.)

Para la autora de estas lineas se trataba de
un total de primeras audiciones. En tales circuns-
tancias solamente pueden darse impresiones a
priori, controladas, en la medida de las posibilida-
des, por un criterio imparcial y objetivo. (Pobre
del que tratando de juzgar, aunque sea somera-
mente, una obra de arte diga:"Esto me gusta, es-
to no me gusta”, JQué le importa su gusto per-
sonal a la obra de arte, al artista y al auditor
refinado?).

Es probable que el Sexteto de Copland pase
a la historia como una obra maestra de estos
tiempos. Raramente ha logrado compositor al-
guno mejor amalgama de timbres tan disimiles
como los del piano y el cuarteto de cuerdas. (El
clarinete no es problema, ya que su timbre es pri-
mo cercano del de la viola.) Con el tema inicial
parecfa que Copland entraba en terrenos del do-
decafonismo, pero en el desarrollo de los tres
movimientos usé un lenguaje pluritonal, lleno de
fluidez y sonoridades distinguidas, dentro de un
juego contrapuntistico, manejado con maestria.
El primer movimiento lo terminan afirmativamen-
te un sonido expresivo del clarinete, como con-
testacion a tres de la viola. (Miguel Garcia Mora
dirigia la obra desde el Bossendorfer, cuya parte
ejecuto espléndidamente). En el segundo tiem-
po campea la suavidad reflexiva y en el dltimo
bordan las cuerdas y el clarinete ritmos sincopa-
dos, que imprimian sabor estadounidense a esa
musica, sobre acordes tenidos del piano. El clari-
nete se vuelve "percusivo” por momentos —una
percusion ben-trovata. El Cuarteto Bredo y el cla-
rinetista Guillermo Robles ofrecieron una ejecu-
cion que se antojaba correcta, de esta obra, cu-
yo valor estético era evidente.

Las tres canciones interpretadas por el Coro
del Conservatorio (y un baritono de bella y po-
tente voz, que no reconocimos), confirman su
apelativo, y las dos Ultimas estdn tratadas como ta-
les. Fueron cantadas en espanol. Sobre un ritmo
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bien balanceado dice el coro a cappella:"Reman-
do alegres van los barqueros del rio Ohio™. Las
agachadas son una curiosa mezcla de ritmos
afroamericanos del norte y del sur. Un estribillo
onomatopéyico precede a las estrofas."Es el bai-
le que llaman Las agachadas tu las pagards con el
sacristancillo”, etc, La primera cancion, Alondra,
ofrece una peculiaridad caracteristica de la can-
cion popular espanola: falta de concordancia en-
tre el acento prosodico del verso y el acento me-
trico de la musica. El coro entond con justeza los
intervalos dificiles y canté con buena diccion y
con buen espiritu.

Copland no es tan fino pianista como com-
positor. Su sonido un tanto rispido estaba en des-
acuerdo con el bello tono de concertista que po-
see Garcia Mora. Pero el Danzon cubano —efectista
y percusivo— recibio una lectura muy gustada por
el auditorio. Para que el publico hubiera podido
apreciar mejor la suite del ballet Appalachiam
Spring faltaron las notas correspondientes al pro-
grama. Habiendo visitado campamentos de las
montanas del norte se aprecia mejor el espiritu
de esa musica, escrita con un sentido orquestal
lleno de color, Del Concierto para darinete no que-
da espacio para hablar ahora.

Novedades, ano XVIII, ndm. 4470, 4 de septiem-
bre de 1953, 2% seccion, p. 4.

HOMENAJE POSTUMO A CLEMENS KRAUSS

La figura extraordinaria de Clemens Krauss fue
realzada como la del hombre que se dedico al
arte, indiferente a fortuna, salud y politica, duran-
te la ceremonia luctuosa que se llevo a cabo ayer
en el vestibulo del Palacio de las Bellas Artes.

Las virtudes del artista fueron exaltadas por
el doctor Andrés |duarte, director del INBA; el
senor Fritz von Twardowski, embajador de la Re-
publica Federal Alemana; y el sefior Wolfang Ho-
ller, ministro de Austria.

Pero la emocion mds intensa, que hizo vibrar
los corazones de la muchedumbre que llend el
vestibulo del Palacio de Bellas Artes, se desbor-
dd cuando la Orquesta Sinfénica Nacional eje-
cutd los segundos movimientos de las sinfonias
Inconclusa y numero 88, de Schubert y Haydn, res-
pectivamente.

El féretro ocupaba el sitio correspondiente
al podium. Frente al cadaver, la orquesta.

Cubierto por tres banderas
El ataud estaba cubierto con la bandera de Aus-
tria, y a los lados se colocaron las de México y la

ACTO DE BELLAS ARTES

Republica Federal Alemana. Bajo el féretro, cla-
veles, gladiolos y otras flores.

La ceremonia luctuosa se inicio con la Sinfo-
nia ndmero 88, de Haydn. Se guardé respetuoso
silencio. La vista de quienes asistieron al home-
naje no se separaba de su ataud. Levemente, se
dejaban escuchar —por quienes estaban cerca de
ella— los sollozos de la viuda de Clemens Krauss,
sefora Viorica Ursuleac. La emocidn hizo que se-
pundos después casi toda la concurrencia vertie-
ra lagrimas. Lo propio ocurrio cuando se ejecu-
to la sinfonia Inconclusa, de Schubert.

El doctor Andrés Iduarte, director del Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes, pronuncié su ora-
cion funebre, en la que habld de “la trascende-
cla de la partida de un gran artista, en medio
de una tierra y un pueblo que son arte en su
anfiteatro de volcanes, en las piedras que labra-
ron hace tiempo los abuelos, en su caudaloso
y tradicional amor por la musica, la danza, la pin-
tura y las letras”.

Por encima de los credos

En otro aspecto de la glorificacion del eminente
maestro y director, el embajador de la Repblica
Federal Alemana, doctor Fritz von Twardowski,
dijo que la musica y los musicos pertenecen a to-
dos los pueblos y a todas las razas y estan por
encima de todos los credos y partidos. Por ello,
Krauss queria transmitir a los hombres |a conso-
lacion, la emocion, la alegnia y la paz que contiene
la musica.Y sirvio al acercamiento de los pueblos
y a la paz entre los hombres.

Se reveld que Krauss estaba enfermo y que
hizo el viaje a México para cumplir su compro-
miso con este publico, en peligro de muerte.
Por ello, el eminente maestro seguird viviendo
no solo en nuestra memoria sino en la historia
universal de la musica, y en la historia del espi-
ritu humano, como uno de sus genios. A su Viu-
da dijo el embajador aleman que Krauss no se-
rd olvidado nunca en tanto gue se toque musica
en este mundo.

BELLAS ARTES ;)
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Finalmente se sefalo que Clemens Krauss ha
muerto en una hora de triunfo, en feliz cumpli-
miento de la alta mision universal y humanitaria
que Dios le habia confiado. Que descanse en paz,
en aquella paz de otros mundos, cuyo resplan-
dor y armonia hemos sentido siempre cuando €|
levanto la batuta.

Por Ultimo, el ministro de Austria en México,
doctor Wolfang Holler;, en su oracion flinebre su-
brayo que la muerte de Krauss constituye una
pérdida irreparable para el mundo musical. Que
Austria estd luchando por su independencia y
que el maestro fue un abanderado en esa lucha
de la cultura, por ser su tnico patrimonio.

El cadaver estara en México hasta el 30

La senora viuda de Krauss informo a Excélsior que
sera el dia 30 cuando el cadaver sea llevado de
esta capital hacia Veracruz, para embarcarlo con
destino a Hamburgo, donde lo recibiran sus hi-
jos y lo conducirdn a Viena.

Hasta las 16:30 de ayer, el cadaver permane-
cio en la capilla ardiente de Paseo de la Reforma.
Durante mds de cuatro horas la sefiora Ursue-
lac permanecio sola, no quiso que nadie la acom-
panara. Después, una carroza condujo el caddver
al Palacio de Bellas Artes.

De ahi fue llevado anoche a la agencia fune-
raria y depositado en una cdmara especial, don-
de permanecera hasta su traslado a Veracruz.

Excélsior, ano XXXVIII, ndm. 13386, |9 de mayo
de 1954, pp. |, 3.

[GUSTAVO LOPEZ]
Géronimo Baqueiro Foster

Desde hace nueve anos se empezd a hablar; co-
mo de un guitarrista prometedor; de Gustavo Lo-
pez.

Los criticos, sin discrepar en nada, se refirie-
ron a su sentido innato de la ejecucion, de su sen-
sibilidad tan desarrollada, de su envidiable musi-
calidad y de su buen gusto.

Gustavo Lépez, que, ciertamente, ha tocado
blen poco en México, después de sus presenta-
ciones de 1945 y 1946, casi desaparecio, mas to-
dos lo recordaban y deseaban escucharlo nueva-
mente.

Ahora, casi de improviso, fue anunciado para
tocar en la Sala Manuel M. Ponce y la noticia pro-
dujo alboroto.

La noche del jueves, un cuarto antes de |a
hora anunciada, rebosaba el local. A la hora del
conclerto, la gente de pie era mucha. Sembro y
recogio Lopez. Todos estaban seguros de que
Iban a escuchar a un guitarrista ya en la plenitud.
Y nadie se equivoco.

Sus adelantos son sorprendentes. Tiene una
personalidad fuerte ejecutando e interpretando
y se ha compenetrado muy bien de los estilos.
Dio comienzo a su programa con dos pavanas,
de Luis Milldn, famoso poeta y musico valencia-
no del siglo XVI. El mismo compositor ha conta-
do que en sus pavanas imité el estilo italiano y
que en dos de ellas uso temas italianos. Estas com-
posiciones suyas, en general, han sido calificadas
como “maravillas de melodia y de atrevida armo-
nia”. Kurt Sachs dice que, a pesar de la forma ex-
tranjera, “'no puede desconocerse el caballeroso
y romdntico espiritu que marca esta musica con
un sello profundamente espanol”.

De Gaspar Sanz, musico espanol del siglo XVII,
natural de Calanda de Aragdn, tocé una pavana,
equivocadamente anunciada como del siglo XVI
en el programa. Sanz fue autor del tratado Ins
truccion de musica sobre |a guitarra espanola (Za-
ragoza, | 674) y poseia el grado de bachiller en
teologia de la Universidad de Salamanca.

Seis piezas breves de Roberto de Viseo, ce-
lebre guitarrista de fines del siglo XVII y princi-
pios del XVIII, que figuré como discipulo de Fran-
cisco Corbera y que fue musico de camara de
Luis XIV y de la reina de Espana, nombrado por
Carlos I, siguieron a las pavanas dichas, terminan-
do la primera parte con Bourré y Doublée y Fu-
ga en Mi menor, de |.S. Bach; la Ultima transcrita
del original para érgano por Ramén Noble.

Sorpresa muy grande dio Gustavo Lopez con
estas obras de noble inspiracion y tan poéticas,
tan austeras, a las cuales siguieron, con un cam-
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bio de estilo y de estética, composiciones de Sor;
Rameau, Ponce, Gdrate, el maestro de Lopez, Ra-
mon Noble, Miguel Prado y Albéniz.

Todos quedaron tan contentos del programa
de Lopez, que tuvo que corresponder a los aplau-
sos concediendo tres nimeros extras.

El Nacional, 3* época, afio XXVI, nim. 9130, |10
de agosto de 1954, pp. 8

[PRESENCIA DE GEORG SOLTI EN LA
SINFONICA NACIONAL]
Gerénimo Baqueiro Foster

El publico de la Orquesta Sinfonica Nacional es-
ta de placemes. Hay ahora una animacion hala-
gadora en los circulos musicales, motivada por la
presencia de Georg Solti, el director hingaro
huésped que dirigird todos los conciertos de la
segunda temporada de Bellas Artes en este afio.

Solti, musico joven, notable ejecutante del pia-
no, de sorprendente personalidad como direc-
tor, empezd su estancia en México, conquistan-
dose al personal de la orquesta.

Y fueron los misicos, al advertir su calidad de
hombre y de artista, su educacién distinguida, sus
conocimientos, su cultura y, particularmente, sus
cualidades de intérprete, los primeros que pro-
clamaron a voz en cuello sus excelencias.Y esto
es muy significativo, porque solamente lo hacen
en casos excepcionales, Los ejecutantes de la Sin-
fénica son, corrientemente, muy reservados con
respecto al director en turno, pero cuando la
emaocion rompe los cauces, hay que oirles.

A veces, en el entusiasmo incontenible de
ellos, uno recibe lecciones inolvidables de critica
musical sana, legitima, sélidamente fundada, pues
es indiscutible que nadie puede saber tan perfec-
tamente bien los alcances de los directores y so-
listas como los musicos de los atriles, mds si son
gentes de elevada cultura como en la orquesta
de que hablamos son, para no citar sino a algu-
nos de ellos, Guillermo Robles, hijo del gran mu-
sico Susano Robles, notable clarinetista y direc-
tor, maestro en instrumentacion; Fernando Burgos
S, Juanita Court, Luis Guzmadn, Agustin Oropeza,
David Saloma, Martin San José, Carlos Luyando
y, claro, los italianos que tan importante papel es-
tan haciendo ahora en la orquesta, que son el
gran Franco Ferrari (violin concertino), lvo Valen-
ti, Remo Arri, Alberto Caroldi, y el alemdn Leo
Kreuz, que es un eminente cornista.

Desde que Georg Solti dio su primer con-
clerto, las voces de los entusiastas se multiplica-

ron y en todos lo medios activos de la musica
(academias de piano, de violin, de canto, en la ra-
dio, en el Conservatorio, la Escuela Superior de
Musica de la Universidad y en las bandas milita-
res) no se habla ahora de otra cosa que de Sol-
ti, el eminente director huésped de la Orquesta
Sinfonica, cuya estancia es uno de los mayores
triunfos de la Direccién General de Bellas Artes.

Tres obras dirigic en su primer programa: la
Sinfonfa Jdpiter, de Mozart; la Suite de danzas, de
Béla Bartok y la Primera sinfonia de Brahms.Y
creemos firmemente que no hay uno de los que
lo escucharon —mejor si lo hicieron el viernes y
el domingo— que no diga que es un mozartista,
un bartdkista y un brahmista de amplios horizon-
tes, dominador de estilos, hombre de prodigiosa
técnica en la direccion y en el andlisis. Tres obras
que nuestra excelente orquesta toco brillante-
mente, con maestria, con sentimiento, con un ar-
diente deseo de colaborar con el director Georg
Solti, hombre de cuarenta y dos afios de edad,
que ha hecho una de las carreras mds comple-
tas de musica en los Ultimos tiempos.

Cada interpretacion suya es cautivante. Por
la magia de su direccion y esa naturalidad que él
quiere de los ejecutantes; la afinacion de los ins-
trumentos de viento, tocando solos y en grupo
se escuchd perfecta, con matices deliciosos, con
acentos emocionados.

La musica galante, fresca, sana, didfana de Mo-
zart; la endiablada polirritmia y las nuevas sonori-
dades de la armonia de las danzas de Béla Bartok,
la solida construccion sinfonica, de pensamiento
tan profundo y de poesia tan conceptuosa de la
obra de Brahms, encendieron la emocion de los
oyentes, que en Brahms se desbordaron, y se sin-
tié ese estado de apasionamiento producido por
Klemperer, Reiner, Kleiber, Celibidache...

Mucho perderdn los apdticos que no se de-
cidan a escuchar a este artista hungaro que se
disputan las orquestas europeas. Hay que oir a
Georg Solti y sentir su ritmo arrebatador.

El Nacional, 3* época, afio XXV, nim, 9160, 9
de septiembre de 1954, pp. 9, | 7.

CUATRO CONCIERTOS DE BELLAS ARTES
Juan de Siglienza

De gran interés fue el concierto que organizado
en cuarto lugar por el INBA tuvo efecto el dia
|4 en la Sala Ponce del Palacio de las Bellas Ar-
tes. En dicha sesion actuaron como Unicos intér-
pretes la pianista Alicia Urreta y el violonchelista
Guillermo Helguera. A la curiosidad que a los afi-



0 ANOS DE MUSICA
cionados despertara la intervencion de los dos
actuantes habla que anadir lo muy sugestivo del
programa compuesto por los nombres de Shos:

takovich, Stravinsky, Berkeley v Brahms. Es decir;

10 esenciaimente ultramoderno alternando con

0 posromantico

La sonata con que se abna la audicion origi-
nal del gran maestro ruso Shostakovich, estruc-
turada en cuatro tiempos, tiene, a nuestro pare
cer, aparte el estricto mérito de conservarse en
ella la personalidad de su autor,; el ser una lejana
evocacion de muchos de los temas de la Quinta
y Séptima sinfonias del mismo autor, El allegreto,

por e;emplo. nos trae a la memoria el recuerdo
del aquel tercer tiempo de la Quinta, todo ale-
gria y dinamismo, y el largo en cambio de la so

nata nos evoca bastante la Séptima. Quizds las fe-
chas de sus incorporaciones al mundo musical
no concuerden en orden cronologico, habliendo
sido compuestas las piezas en forma que esa in-
fluencia esté un tanto trastocada o invertida, pe

ro esto seglin nuestro juicio nada implica para su
valor concreto, porque incluso lo que hace es re-
forzar ese punto de vista de la fuerte personali-
dad y definido caracter con que se distingue la
produccion del notabale compositor ruso, per-
sonalidad y cardcter inconfundible, por la serie
de matices y plasticidad que posee la realizacion
de Shostakovich.

En esta obra Guillermo Helguera demostro
su dominio del violonchelo. A lo dificil y variado
de la construccion el joven maestro otorgo una
justa expresion. Sin embargo, no fue en esta in-
terpretacion del maestro ruso donde mas nos
satisfizo, sino en la extraordinania Sonata num. 88
de Brahms, obra desbordante de pasion. A la in-
terpretacion segura del maestro Helguera algo

1O QDstante nay al por eridad U
1a ADreciacion. v es aLe ] 173< OYOIU- S5 Ta enet
la apreciacion, y es que, NZas pot orada enet
gia e Impetu uvenil el instrumento violonchelo

tan dulce, tan suave, tan convincente, en su dic

Guillermo Helguera se torna

) tanto es

‘.-f..-"\:'j..'fu_'.?.dd y firmeza, uniese Guillermo | '.t;‘.-i-',-'_uf._-rzl

una mayor tranquilidad, una expresion mas con-

vincente por aquietada en su forma de “hablar’,

creemos que ganaria en proporcion gigantesca

el modo interpretz LUVO .-"\;:\1‘_;.\':‘1 Sea demasliada con-
T-"df‘./'.! €n sI MISMo que, desde iuego, tiene dere

cho a tener el joven maestro, pero sofrenados

s Impetus tal vez la 'personalidad’” del violon-

chelo adquiriese mayor contacto con sus oyen-
tes y admiradores. Al piano aparecio como ex-
pertisima acompanante la pianista Alicia Urreta
de cuya intervencion es preciso hablar en parra-
fo separado.

Como al principio de estas notas quedo in-

dicado, la segunda parte del programa corres
pondio a la dignisima pianista, cuyo nombre aca
bamos de mencionar. Se trata de una artista de
excepcionales cualidades, con una técnica vigo
rosd, de rasgo L".CI_J-'_-‘._'idO, por exiremo compren-
siva para cada genero musical, lo que evidencio

interpretando la sonata de Stravinsky, compleja y

dificil para ser tocada, pero de un enorme atrac

tivo por reflejar el concepto musico del maestro
genial, utilizando o desdenando |os canones pre-
concebidos de lo musical como le viene en ga-
na, lo que hace desde luego mas Intrincada la in-

terpretacion. Claro que ese libre albedrio es la
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resultante de una suma de preparaciones con-
sumadas por otros maestros que, con anterio-
ridad a Stravinsky, se lanzaron a la innovacion,
“innovaciones que el maestro ruso condensa
en su obra colectiva” y, para llegar Stravinsky a
esa perfeccion, es porque ha sabido aprovechar
en toda su amplitud, para resolverlos, los tan-
teos de los demas. No estamos muy seguros a
qué fecha pertenezca esa Sonata para piano, pe-
ro con una sonata en 1904 inaugurd el maes-
tro su produccién musical. Es posible que sea la
bellamente interpretada por Alicia Urreta, quien
supo comprender admirablemente la expresion
Inquieta, siempre moderna del insigne compo-
sitor. Pero habiendo estado afortunadisima la
artista del piano en su actuacion individual, lo
mismo en la obra rusa gue en los cuatro estu-
dios del Concierto de Berkeley, no fue, repeti-
mos, en ese momento, en el que comprendi-
mos con mas intensidad a la notable pianista
sino —y no hay en ello desmerecimiento por lo
hecho como solista— en el acompanamiento segui-
do en la Sonata de Brahms, interpretada también
por Helguera. En nuestra opinion fue donde la se-
fora Urreta dio la tonica de su extraordinana com-
prensidn. Pocas veces hemos advertido una union
mas estrecha entre el companero solista y la in-
terpretacion del acompanante, como pocas ve-
ces hemos observado un estudio més concien-
zudo de una obra toda llena de emocion, de
pasion encendida, de expresion arrebatada, de
dulzura persuasivas como frases de energia po-
derosa. A toda esa variedad de colores y tona-
lidades atendio en forma admirable la pianista
siempre respetuosa con el violonchelo, pero cu-
briendo a maravilla su, al parecer, secundaria in-
tervencion. Guillermo Helguera por su parte
igualmente nos satisfizo mds que en la produc-
cion de Shostakovich, aunque es preciso partir
del principio de una diferencia esencial y opues-
ta entre la composicion del autor ruso y la del
post-romantico portentoso Brahms. En ocasio-
nes el violonchelo de Guillermo Helguera hu-
bo de convencernos con razones de interpre-
tacion acertadisima de todo ese mundo de
intimas reacciones, llevadas a la pauta por el que
habia de ser el continuador mds caracterizado
de Schumann, Johannes Brahms. En suma, fue el
cuarto conclerto de los llamados de Bellas Ar-
tes uno de los mas completos, tanto por la ac-
tuacion de los solistas, como por la seleccidn
de las obras interpretadas. El publico con su
aplauso refrendo la pericia de los dos artistas
intérpretes,

Novedades, ano XX, num. 5088, | 7 de marzo de
955, pp. 4. 7.

A TR B BB L LAS TAMSINESS

BRILLANTE CONCIERTO DIRIGIO MAYER
ANOCHE EN BELLAS ARTES

Junius

Como digno remate de la actual temporada de
la Orquesta Sinfonica Nacional se ejecuto ayer
en el Palacio de Bellas Artes el grandioso poema
lirico y dramdtico del gran poeta Claudel, recien-
temente desaparecido, con musica de Arthur Ho-
negger. Para esta funcion, el Instituto Nacional de
Bellas Artes echd la casa por la ventana, ofrecién-
donos un espectaculo de maravilla, bien prepa-
rado y anunciado, y estupendamente dirigido por
el maestro Thomas Mayer, director invitado, quien
ha obtenido éxitos enormes por doquier; que ha
presentado Juana de Arco en la hoguera.

Precedida de una interesante conferencia de
Mayer el lunes pasado, y un ensayo general el jue-
ves, la evocacion de la Pastorcita de Domremy al-
canzé un triunfo apotedtico, que dejé encanta-
da a la concurrencia que llenaba la sala.

Sobre una hermosa y original escenografia de
Antonio Lopez Mancera, a quien se deben tam-
bién el vestuario y la produccion, y con la ilumi-
nacién admirablemente manejada por Ricardo
Cedillo, se desarrolld la historia de santa Juana.
Marfa Douglas personifico a la heroica virgen fran-
cesa, con acentos de acendrada emocion y a ve-
ces de un patetismo desgarrador. La sonora y

a w
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bien timbrada voz de Augusto Benedico presto
un gran relieve al hermano Domingo, y, en gene-
ral, los demads actores se identificaron bien con
sus papeles, haciendo justicia al texto de Claudel,
en la muy acertada traduccion del maestro Jesus
Duron. Esta historia, relatada de una manera sim-
balica y pintoresca, con intervenciones de dos
coros situados a uno y otro lado del escenario,
es algo que sobrepasa con mucho en alcance y
significacion todos los espectdculos ordinarios.
Los diferentes ballets, tales como el de los ani-
males, el del juego de cartas, el del molinero y la
tia Toneles, etc., prestan animacion y colorido a la
escena, a lo cual debe agregarse, ante todo, la ex-
celsa musica de Honegger, que en Juana tiene una
de sus mds notables obras maestras.

La musica de Honegger

Honegger no ha llegado a ser apreciado en to-
do lo que vale, En nuestra opinion, maneja la ato-
nalidad como nadie, y éste parece ser su campo
de accion predilecto. Pero en Juana de Arco hace
uso de todos los recursos orquestales imagina-
bles, utilizando temas populares, motivos religio-
sos litdrgicos, una declamacion coral originalisi-
ma, y otros muchos recursos, todo ello con el
sentido mds seguro de la esencia instrumental,
Ni por un momento su musica deja de ser inte-
resante y significativa, y no cabe duda que el maes-
tro Thomas Mayer sabe comprenderla a maravi-
lla, dirigiendo con una firmeza y entusiasmo
incomparables, y logrando de sus subordinados
el maximum del posible rendimiento. No acaba-
namos si quisiéramos detallar una por una las be-
llezas de la obra y la brillantez de su ejecucion, tan-
to por parte de los instrumentistas como de los
coros y de los solistas, entre los que se destaca-
ron la soprano Mana del C. Marcos y el bajo Pe-
dro Garnica. Nuestras mds cordiales felicitacio-
nes al INBA y al maestro Mayer por habernos
proporcionado esta asombrosa fiesta de la vista
y el oido.

La obra de Honegger fue precedida de otras
dos piezas orquestales.

Primeramente escuchamos la Suite numero 3
de Bach, en Re mayor, que probablemente por la
falta de ensayos adecuados se resintio de una in-
terpretacion algo mondétona y acartonada. No
nos sentimos emocionados por la inefable aria,
ni nos dimos mucha cuenta de la gracia y elegan-
cia que encierran la bourrée, la gavota o la giga.
Los trompetistas hicieron esfuerzos heroicos pa-
ra luchar con las altisimas tesituras, no siempre
con éxito. Sin embargo, el publico se mostré muy
favorable y aplaudio entusiastamente.

Mucho mejor nos parecié el prélogo de Par-
sifal, de Wagner, quien fue el segundo nimero, El
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colorido instrumental del autor de la Tetralogia
hace que la obra se defienda sola, y a pesar de la
ausencia de tubas, los metales sonaron muy bien.
Creemos, sin embargo, que podria obtenerse una
sensacion de fervor mistico mucho mds intensa
de la que se logrd.

Excélsior, ano XXXIX, no. 13769, | | de junio de
1955, pp. 5.

[LORIN MAAZEL - ANDRES SEGOVIA]
Gerénimo Baqueiro Féster

El caso de Lorin Maazel es el de un nuevo direc-
tor de orquesta que con solo tres anos de ejer-
ciclo esta haciendo proezas, que tendrdn que es-
cribirse con letras de oro en el libro de la historia
del arte sinfénico,

Estamos convencidos de que es un musico de
disposicion dramdtica que, entre lo que esta ahora
estudiando, encontrard obras que serdn compren-
didas en su verdadero valor por los que no han
llegado a conocerlas en su realidad verdadera.

Tiene un sentido, en sumo grado desarrolla-
do, de los contenidos y las estructuras de las gran-
des obras sinfonicas; de los matices que €l hace
resaltar aprovechando su intuicion de lo que, ade-
mas de la dindmica, esto es de las intensidades
de fuerza, hay en los timbres instrumentales. Pa-
ra Maazel el timbre es un elemento constitutivo
mas de la musica que viene a sumarse al ritmo,
la melodia y la armonia.

Es sorprendente lo que este muchacho ha-
ce con él, y sorprendentes son también sus re-
cursos mimicos para hacer sentir a los musicos
sus deseos, a fin de hacerlos tocar como €l quie-
re para lograr sus fines. Por eso la orquesta se
ha oido de un modo nuevo y original. La Sinfo-
nica Nacional ha sonado muy bien y su admi-
rable disciplina es objeto de alabanzas por par-
te de todos los que entienden lo que es el
trabajo sinfénico.

Y Maazel nos ha venido con la novedad de
que el acompariamiento de los concertistas so-
listas tiene que hacerse de memoria, lo que estd
demostrado con un éxito que le van a envidiar
sus colegas de todo el mundo.

No obstante los peligros de gue, siendo
tan joven, se haya propuesto matizar, frasear
y darle nuevos colores a la Séptima sinfonia de
Beethoven, su interpretacion se impuso y el
publico estallé en aplusos reveladores de ad-
miracién, de confirmacion de que lo que €l
hace estd bien o, cuando menos, que gusta
mucho.

89
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Su facultad de director de disposicion acom-
panante, que sabe darle seguridad y conflanza a
los solistas, dirigiendo de memoria, la probo indis-
cutiblemente el viernes y el domingo.Y es que
cuenta con una memoria absoluta. Nunca deja
decaer el ritmo, jamds le falla una entrada de las
de los instrumentos de la orquesta y esta tan aten-
to de lo de los musicos como de lo del solista.

Por eso el Concierto del Sur, de Manuel M. Pon-

ce resulto tan lucido y gusto tanto

Andrées Segovia, que ha llegado a la etapa de
la perfeccion madxima que un ser humano, gran
musico, puede alcanzar, atrajo todas las miradas
y los ofdos, pero al director no se le perdio de
vista ni un momento, admirandose sin reservas
suU arte I‘I‘iz_ll'.i'-.-l.l’[:‘;ﬂt"‘ de -'.inf_‘J.’“ﬂpuf:L'_il' a un instru
mento de sonoridad débil, del cual no se per-
did una nota y eso que Segovia tiene matices
en pianissimos imperceptibles casi, que el nece-
sita para darle a sus Interpretaciones la maxima
grandeza

Claro esta que para Segovia, artista en la
cumbre de la serenidad, fueron los principales
aplausos, pero éstos los compartio con el di-
rector y la pequena orquesta que lo acompa-
no.Y el artista andaluz, primer guitarrista el
mundo, correspondio al estusiasmo del publi-
co ofreciendo numeros extras, que en el con-
cierto del viernes fueron una gavota de Bach y
un preludio de Heitor Villa-Lobos, y en el del
domingo, una bourrée de Bach, un preludio de
Villa-Lobos v el delicioso trozo El noi de la me
re, cancion popular catalana.

La Sinfonia nim. 5 de Shostakovich merece
ser tratada en capitulo aparte, con cierta amplitud.
Y queremos hacerlo, aun contrariando a verda
deros amigos conocedores a quienes la audacia
y el atrevimiento de Maazel les ha desconcerta-

do, con razon

El Nacional, 3°, época, ano XXVI, nim 9734, 5

de mayo de 1956, pp. 9.

[CLAUDIO ARRAU Y JOSE YVES LIMANTOUR
EN LA PRIMERA TEMPORADA DE LA
SINFONICA NACIONAL]

Gerdénimo Baqueiro Foster

La reserva del publico en relacion con la prime

ra temporada de la Orquesta Sinfonica Nacional
nos tenia preocupados. No se habia advertido
previamente el entusiasmo en |a calle.

Hasta pensamos que este ano iba a suceder
lo mismo que el pasado: que el desgano por con-
currir a Bellas Artes seguiria.

Y a este respecto hay que decir que hubo
quien escribiera anticipadamente su nota pesi-
mista que al ser leida la noche del domingo, @
posteriori, auso risa.

Siguiendo nuestra costumbre de ser puntua-
les, llegamos al teatro a las | | en punto de la ma
nana del domingo.Y quedamos confundidos. El
aviso de “agotadas las localidades totalmente™, de
pronto, nos llend de alegria. Pero ésta durd po-
co porque apena mucho ver llegar de golpe a
cientos de personas confiadas, con la seguridad
de obtener boleto y encontrarse sin la posibili-
dad de adquirirlo por ningun precio.

La esperanza de lograr el permiso para ser
de las contadas personas que pueden estar de
pie calmo la desesperacion de los que conocen
este recurso, que, sin decir nada, se prestan a for-
mar cola y asi poder tener preferencia, a su tiem-
po, para entrar.

A las | | y cuarto se escucho un aplauso ce-
rrado, que fue por la presentacion de José Yves
Limantour, quien durante casi cuatro anos no ha-
bia actuado en México.

El dirigid la obertura Leonora ndm. 3, op. 72,
de Beethoven, en medio de |a expectacion ge-
neral.Y nadie quedo con la duda de que ha he-
cho notables progresos como conductor.

Su version de la obra fue alabada calurosa-
mente, aun por los inconformes de siempre. Los
tiempos justos, las sutilezas y refinamientos de
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expresion melodica de matices de intensidad en-
cantaron a los presentes. Limantour y la orques-
ta fueron premiados con insistidos aplausos de
evidente conformidad.

Pasado un momento, salid el tan esperado
Claudio Arrau.Y se llevo, seguramente, la gran
sorpresa de su vida al ver Bellas Artes con un lle-
nazo general, habiendo mucha gente de pie.

Las acomodadoras nos avisaron que en la
puerta grande de la entrada, unica que quedo
abierta, la multitud se amotind intentando entrar
y hubo que ordenar su cierre total,

Tres salvas de aplausos, pero aplausos llenos,
se sucedieron. Aquellos dos mil y pico de pares
de manos de |os presentes retemblaron en uno
de esos saludos carinosos, efusivamente carino-
sos, dedicados a un artista al cual se habia deja-
do de oir durante tres anos.

Arrau pudo alargar a cuatro y hasta a cinco
aquellas manifestaciones entusiastas de admira-
cion, pero las detuvo sentdandose al piano.

Detrds de él salio Pepe Limantour que, tam-
bién en medio de aplausos, llegd al estrado.

Y al escucharse las primeras notas de la or-
questa, el silencio se hizo absoluto. Claudio efec-
tuo su entrada de manera impresionante en un

fondo orquestal artisticamente dispuesto por el

director para el lucimiento del pianista chileno
que rebosaba satisfaccion.

Y en un juego maravilloso de los dos musi-
cos se efectud la recreacion de la hermosa obra
de Beethoven programada: el Concierto ndm. |

Las expresiones 'qué gran intérprete es Arrau
y qué gran pianista”, asi como la de que “Liman-
tour acompanad como cualquiera de los mas gran-
des directores de hoy'' corrieron de boca en bo-
ca durante el intermedio, La gente estremecida
reaccionaba afirmando con palabras o ese gran
silencio considerado como suprema sabiduria por
los orientales.

Y asi sucedio cuando Limantour y el colo
sal pianista chileno, unidos por un sentimien-
to de comprension mutua perfecto, tocaron
el Concierto ndm, 2, de Brahms. " 'Limantour me
ha acompanado como quise, como deseaba’,
nos dijo Arrau. Ha adelantado sorprendente-
mente.

La Rapsodia espanola sera motivo para una
nota préxima.

El Nacional, 4*. época, ano XXVIII, ndm. 9998, 5
de febrero de 1957, p. 5.
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[IGOR MARKEVITCH]
Géronimo Baqueiro Foster

El cuarto par de conciertos de la temporada de
primavera de la Orquesta Sinfonica Nacional es-
tuvo a cargo de la direccion del eminente musi-
co lgor Markevitch,

Este director, muy conocido ya en nuestro
medio musical, dejo al publico de Bellas Artes tan
complacido como lo dejo su antecesor, Konstan-
tin lvanov. Poseedor de una nueva técnica, la cual
ha tratado de transmitir a las nuevas generacio-
nes que se preparan en la direccion orquestal en
los numerosos cursos que ha impartido en Eu-
ropa, sabe como sacar el mejor partido de los
musicos, que se le entregan por entero en la in-
terpretacion de las obras.

Las obras ejecutadas en esta ocasion fueron:
Sinfonia num. 7 en Do mayor, de Franz Schubert;
Sinfonia de salmos, de Igor Stravinsky, para orques-
ta y coro. y la Suite sinfonica nim. 2, de Dafnis y
Cloe, de Maurice Ravel.

En la sinfonfa de Schubert, llamada Gran Do
mayor por sus grandes proporciones, Markevitch
traté de compenetrarse en la maravillosa frescu-
ra y brillantez de la obra y, aunque fue aplaudido
largamente por el publico, no lo dejo emociona-
do con la interpretacion de la obra.

La Sinfonia de salmos, para orquesta y coro,
de Stravisnky. y que contiene en sus tres partes
los salmos XXXVIII, XXXIX y CL, segun el texto
latino de la Vulgata, es una de grandes dificulta-
des, sobre todo para el coro, que fue inicialmen-
te preparado por su director; el maestro Jests
Duron. El director huésped, compenetrado en las
profundidades de la obra, cuya relacién entre las
partes vocales e instrumentales debe ser homo-
génea, nos dio una vez la muestra de lo que se
puede hacer teniendo técnica y temperamento
para ella,

La ditima obra del concierto, Suite sinfénica
num. 2, de Dafnis y Cloe, es muy conocida y ha si-
do programada en varias temporadas de con-
ciertos sinfonicos.

De Maurice Ravel, cuya mayor contribucién
al arte musical ha sido su genio para la instru-
mentacion, el ballet Dafnis y Cloe es una de las
obras que figuran como favoritas en el reperto-
rio de las grandes orquestas.

También en ella intervino el Coro de Bellas
Artes, y Markevitch, ahora amo y sefor de la ba-
tuta, hizo desarrollar la obra hasta llegar a un ver-
dadero climax, desde el "Amanecer' hasta la"Dan-
za general", dueno de la interpretacion de la obra,
en su contenido musical y ritmico, haciendo que
el publico lo ovacionara con delirio su ejecucion
magnifica.

ACTQ'DE BELLEAS ABIRES

El Nacional, 4*. época, ano XXIX, nim 10115, 4
de junio de 1957, p. 5.

[LEONARD BERNSTEIN Y LA FILARMONICA
DE NUEVA YORK]
lgor Moreno

Al fin México tuvo [a suerte de escuchar en su gran
teatro a otra de las orquestas estadounidenses
de primer orden: la Filarmdnica de Nueva York.

Otra, decimos, porque primero estuvo aqui
la de Detroit, conducida entonces por Reiner
—notable director mundial—, lo que nunca olvida-
remos quienes pudimos estar en el concierto.

Tal vez un dia podamos escuchar también a
las dos orquestas de mds fama ahora en el mun-
do, por lo que se refiere a las de Estados Unidos:
la de Filadelfia y la de Boston.

No cabia en Bellas Artes una persona mds. Ha-
bia verdadero |ubilo. Antes de los comienzo todos
hablaban de las interpretaciones grabadas, de los
mejores directores que el conjunto ha tenido, de
su organizacion actual, de sus hazanas en otras par-
tes, de la jira por el continente, de sus directores
Bernstein y Mitropoulos, que ya habian estado an-
tes aqui, y cuyas actuaciones fueron en este mismo
teatro de Bellas Artes al frente de nuestra Sinféni-
ca, a la cual hicieron lucirse, pues son ellos magni-
ficos maestros y excelentes musicos.

Nosotros, esta vez sentados en angosta y du-
ra silla, colocados por drdenes de no sabemos
quién a un metro de distancia de los primeros
violines, sufriendo lo que los présbitas sufren cuan-
do por estar completamente lleno un cine se ven
obligados a sentarse a dos o tres metros de la
pantalla, reventabamos de rabia,

Coémo envidiamos a los afortunados gaceti-
lleros que sentados en comoda silla y en exce-
lente lugar se refan, seguramente, de los cronis-
tas y criticos discriminados por quienes debieran
tenernos un poco de consideracion,

Pero dejemos esto por ahora y hablemos del
acontecimiento. La aparicion de Bernstein fue sa-
ludada con estallido extraordinario de aplausos,
La calurosa bienvenida conmovid, sin duda, a la
famosa orquesta de la que solamente podiamos
ver a los violinistas desde nuestro incomodo lu-
gar de caldos en desgracia.

Como primera obra del programa, Bernstein
dirigid la Sinfonia india de Carlos Chavez. La eje-
cucion resulté tan admirable que, al terminar; la
ovacion fue un estallido. Aplausos, vivas a la or-
questa y a su director y el caso insdlito de po-
nerse de pie toda la gente que oy6 aquella inter-
pretacion singular.
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De entre las lunetas, salié Carlos Chavez a instan-
cias de Bemnstein y del publico.Y él camind lento en-
tre las silletas adicionales metidas a fuerza en el pasi-
llo de la izquierda para recibir desde el escenario la
ovacién. El y Bernstein se dieron apretado abrazo, y
Carlos agradecio al publico esas muestras de simpa-
tia y admiracion y saludé emocionado a los musicos.

Otras interpretaciones sensacionales fueron
las de la Sinfonia ndm. 3 del estadounidense Roy
Harris y el poema sinfénico Un americano en Pa-
ris, de George Gershwin.

El pdblico se estremecio con las dos compo-
siciones desbordantes de frescura, sinceridad y
originalidad, nunca antes tan perfectamente bien
tocadas.

En México se tiene por Gershwin, Copland,
Barber y Roy Harris mucha estimacion y se co-
nocen muy bien sus alcances. La alegria, el jubi-
leo, el regocijo del pdblico llegaron a todos los
hogares mexicanos en donde la gente escucha-
ba con interés.

Pero llegd la Cuarta sinfonia del compositor
ruso Chaikovski, y aunque fue escuchada con fer-
vor y aplaudida con la misma vehemencia, todos
estuvieron de acuerdo en que la interpretacion
carecio de la profundidad y la poesia a la que es-
ta obra debe, como todo lo suyo, su universalidad.

La arbrtrariedad en los movimientos disgus-
16, por los lentos innecesarios y por la increble
rapidez del final, que rompié normas.

Bernstein toco fuera de estilo la musica del
genial maestro ruso.

El Nacional, 4* época, afo XXX, nim. 10491, |8
de junio de 1958, p. 5.

UN TIB[O HOMENAJE A LA MEMORIA
DE JOSE PABLO MONCAYO
Horacio Flores Sanchez

Un grupo de colaboradores, discipulos y admi-
radores del recientemente fallecido musico me-
xicano José Pablo Moncayo ha rendido homena-
je a su memoria en dos conciertos efectuados
durante las dltimas semanas en la Sala Ponce de
Bellas Artes. El gesto de los participantes y los
organizadores muestra una disposicion hacia la
justicia que se debe al maestro y a la fidelidad
que se debe al amigo que les hace merecedores
de encomio. Solo que sus expresiones de admi-
racion fueron de tal manera madesta en su en-
cuadramiento y en su propia realizacion que no
pudieron considerarse a la altura de las buenas
intenciones ni hicieron el debido honor a quien,
como el maestro José Pablo Moncayo, adquirid

MUSICA EN EI
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una significacion en el arte nacional.Y esta razén
era aun mds importante para guiar los propositos
de un homenaje. Tal vez llevar a cabo la empresa,
de mayores proporciones, pero a la vez de un
sentido mas trascendente, habria requerido mas
largo tiempo y mayor complicacion de recursos.
Pero, al mismo tiempo que habria cumplido con
su funcién de homenaje, habria contribuido a for-
talecer la conciencia nacional por los valores que
la ennoblecen y la representan en el arte. Pero
es posible que después de las mas inmediatas ex-
presiones de admiracion haya, como es de de-
searse, otras de la dimension debida.

Cierto es que la perspectiva es alin demasia-
do restringida para valorizar adecuadamente la
personalidad del musico jalisciense, para quien,
como €l, se distinguié por una lucha fructifera, ha
ganado ya el reconocimiento de los mexicanos.

En el terreno en el que actud José Pablo Mon-
cayo —arriesgando una valoracion provisional, aun-
que quizd prematura— dedicado a dos funciones
no siempre conciliables por aptitudes naturales,
la direccion de orquesta y la composicion, desta-
co considerablemente mas en la segunda.

Nacido en Guadalajara, el 29 de junio de
1912, pertenecid al llamado Grupo de los Cua-
tro, iniciado por sugestion de Salvador Contre-
ras, y al que se afiliaron, con ellos, Blas Galindo y
Daniel Ayala. Como sus colegas, Moncayo reci-
bid la influencia decisiva de Carlos Chavez, en los
momentos mas fervorosos del nacionalismo, es-
timulado por la Revolucion Mexicana, y del que
en muchos sentidos con justicia se sintieron he-
rederos y portavoces, como en otros casos su-
cederia con sus contemporaneos en las letras y
en la pintura.

MNovedlodes
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Moncayo, que colaboré intimamente con su
maestro Chdvez, recibio de él el espaldarazo co-
mo director de orquesta. Por varios anos direc-
tor titular de la Sinfénica Nacional —sucesora de
la Sinfénica de México— lucho por consolidar una
posicion para la que dificiimente podia conside-
rarse equipado. Pese a su naturaleza musical, Mon-
cayo no tuvo nunca, a decir verdad, la fuerza de
personalidad que requiere el director de orques-
ta. Fue un hombre, ante el podio, excesivamente
suave, sin habilidad de identificacién con sus mu-
sicos, sin nexos de comunicacion con su audito-
rio. El contraste se hizo especialmente ostensible
al ocupar el sitio que acababa de dejar un hom-
bre que, si bien pudo y puede adn ser objeto de
muchas controversias, no carece de impresionan-
te personalidad.

Pero en lo que fue su vocacion real, en la com-
posicion, Moncayo pudo vencer todos los obsta-
culos expresivos que la direccion de orquesta le
imponia.

De todos los miembros del grupo naciona-
lista —y que nos perdonen quienes piensan en
términos de nacionalismos restringidos—, Monca-
yo fue el mds constante mantenedor y quien con
mayor insistencia persiguié los ideales estéticos
originales. Como Chdvez, Galindo, Ayala, Huizar,
Sandi, el musico jalisciense estuvo convencido del
valor intrinseco, y de su capacidad como medio
de expresion caracteristica de nuestra cultura, de
los ritmos indigenas y de la musica folclorica, de
las posibilidades de explotacion de los colores
instrumentales usados en nuestra tradicion, de
las originales combinaciones melddicas, y de su
susceptibilidad natural de variada elaboracion pa-
ra la expresion (definicién) artistica —hdbil, selec-
ta, de aguda identificacion con sus raices— de la
personalidad mexicana.

Moncayo pasé como Chdvez, Galindo y San-
di por las etapas elementales, las etnicistas o fol-
cloristas (a lo que los estacionarios reducen la
significacion del nacionalismo); pero bajo la in-
fluencia de Hulzar, que aun se conserva en omi-
noso silencio, las supero aportando su propia
imaginacion y emotividad. Tal vez con mas difi-
cultad que Revueltas (genio auténtico por lo ines-
perado e intrépido de la asimilacién inmediata),
pero con mayor rapidez que otros colegas, lle-
vO a cabo la transmutacion y aporto su prime-
ra interesante, personal expresion de valores no
puramente histdricos; su Huapango, al que su
nombre se halla inevitablemente ligado y que pa-
ra algunos (como el amigo Robert Stevenson en
su Music in Mexico) estuvo en riesgo de ser ca-
racteristica del one piece composer, como el
Aprendiz de Dukas. Después del Huapango, que
se ha constituido en animada aportacion al re-

pertorio de varias orquestas ademds de las lo-
cales, Moncayo siguio, sin embargo, producien-
do, aunque con la lentitud que caracteriza a los
artistas e intelectuales mexicanos, distraidos con
frecuencia por excesivamente variadas y ago-
biantes actividades.

Pero Moncayo lucho y produjo y. lo que es
mas importante, en su lucha y produccién fue
madurando hasta ampliar un repertorio del
que en los conciertos que determinan estas
notas, sobre todo el del 28 de agosto en la Sa-
la Ponce, se tuvo una buena muestra, de cuyo
contenido debemos mencionar para que se
vea, aun en lo aparentemente limitado, el re-
conocimiento que merece el musico mexica-
no: un Trio para flauta, violin y piano, Tres piezas
para piano, Cancién del mar (para coro), Sona-
ta para viola y piano, Tierra de temporal (que to-
do el mundo conoce como la musica del ba-
llet Zapata de Guillermo Arriaga), y finalmente,
su Huapango.

Pero hay mas obras que éstas y seria intere-
sante que el publico las conociera a través de un
nuevo, mas grande, concierto homenaje a la al-
tura de los merecimientos del autor, Moncayo
murid el |8 de junio de este afio de |958.

Novedades, México en la cultura, num. 497,21 de
septiembre de 1958, pp. 9.

[EL VIOLONCHELISTA MSTISLAV
ROSTROPOVICH]
Geronimo Baqueiro Foster

SERE Y EECTALLS
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En México, sin que se haya hecho ruido sobre el
asunto, se estd efectuando en estos momentos
un positivo concurso de violonchelo, caso Unico,
probablemente en la historia de la musica de Eu-
ropa y América.

La singular justa ha tenido por escenario no
solamente el teatro de Bellas Artes, sino varios

£l Unnersal
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escenarios de las mds iImportantes ciudades de
la Republica.

En Xalapa, capital de Veracruz, reunidos por
el inmenso prestigio de Pablo Casals, fungieron
como jurados del histérico concurso los mds al-
tos valores en el instrumento que toca el maes-
tro cataldn.

Allf sucedieron cosas de maravilla, nunca vis-
tas en ninguna parte de Europa. Heitor Villa-Lo-
bos, el célebre compositor brasilefio, nos hizo ver
que nadie en el mundo, de no ser Casals, tendria
el poder de juntar desinteresadamente a estos
genios de la ejecucion del chelo, que por Casals
ha alcanzado su mds alto grado de perfeccion,
con el concurso, por supuesto de multitud de
hombres y mujeres de inteligencia superior de
todas las naciones de la tierra.

Y dia con dia, en el Palacio de Bellas Artes,
han estado desfilando estas eminencias de la mu-
sica, de cuyas actuaciones muchos observadores
han estado tomando nota y fijando sus quilates.

Oimos ya, con la Orquesta Sinfénica Nacio-
nal, tocar de manera sorprendente, al francés An-
dré Navarra [..]

Y también al primer violonchelista soviético Ms-
tislav Rostropovich, alucinante, de tono también pu-
nisimo, temperamento fogoso y virtuosidad paga-
ninesca, que en la Sinfonia concertante de Prokofief
ensend los nuevos modos de ejecucion descubier-
tos por la escuela soviética que esta revolucionan-
do las técnicas de arco y de dedos [..]

Como nos quedd mucho por decir de Rostro-
povich, merecedor de calificativos de ninivita, babi-
Iénico, etc., a la Berlioz, vamos ahora a decir que
en su recital enseno que, con el simple acompana-
miento de un piano —piano que tocd el monumen-
tal Alexander A. Dedujin— también se pueden ha-
cer maravillas de ejecucion e interpretacion como
disponiendo de una buena orquesta.Y que lo mis-
mo se puede hacer sin contar con acompanamien-
to alguno, teniendo los alcances que €l tiene.

El, que desde adolescente fue iniciado en la
musica de |.S. Bach, es en la Unidn Soviética lo
que Casals ha sido en el Occidente como intér-
prete del hombre mds grande de la musica.

Su Bach llené de sorpresas a todos por la pu-
reza con que lo toca, lo frasea, lo matiza y la fa-
cilidad con que lo hace entrar en los corazones.

Nadie dejé de comprender su grandeza, dig-
na de la grandeza del compositor, cuando toco
la Suite ndm. 3 con sus siete ndmeros magnificos.

El largo y poderoso aplauso duré bastante y
fue repetido para hacer sentir al concertista la
gratitud y la admiracion general.

Deliciosamente sond en los ofdos atentos a
las bellezas romanticas de sus tiempos la Sonata
en Sol menor, op. 65, de Chopin.

E! Universal

iEn qué verglienza han quedado los historia-
dores y musicologos que han dicho que esta so-
nata para violonchelo y piano es una de las obras
menos notables del compositor polaco, que de-
dicé a Augusto Franchomme!

{Donde estd —preguntdbamos— aquella con-
fusién de pensamientos y pobreza de expresion
de que habla Kleczynski?

Faltaba solamente un intérprete de alto ran-
go y ahi tenemos —sefores— una gran obra mas
en el repertorio del violonchelo que durmié lar-
go tiempo en el mds completo olvido.

La Sonata de Dmitri Shostakovich, que inter-
preto, produjo un gran estremecimiento emocio-
nal tan fuerte como cuando hizo oir la Sinfonia
concertante de Prokofief. Un dia hablaremos de
ella en nota especial.

No terminaba el publico entusiasmado de
aplaudir; cuando se escucharon los primeros acen-
tos de Vocalise de Rachmaninof, a los que siguie-
ron los atrevidos virtuosismos de Pezzo capric-
cioso de Chaikovski,

A los aplausos interminables siguieron los nu-
meros extra-programa que fueron varios, recibi-
dos con mucha alegria.

El Nacional, 4* época, ano XXXI, no. 10726, 10
de febrero de 1959, pp. 5, 8.

CONCIERTO DE MUSICA MEXICANA
Rafael Fraga

Verdadera pena nos causo a los que asistimos al
primero y segundo concierto de la temporada
del Primer Festival de MUsica Mexicana ver la sa-
la de espectdculos del Bellas Artes completamen-
te vacia, el miércoles por la noche.

/A qué se debe |a ausencia del publico a los
conciertos, cuando se trata de musica mexicana’
La respuesta es muy sencilla: Por muchos anos se
ha venido discriminando a nuestra musica y, por
consiguiente, a sus compositores. El piblico actual

| ﬁ primer leshvul de mUsica mexicana
[HOY ALAS 9 PM,

ORQUESTA SINFONICA NACIONAL: '

Diracor: HERNANDEZ HONCADA
D e ROLDY, FONE, U, Y KL MONCAA

CONCIERTO) (0E ABONO) |
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no conoce mads musica mexicana que huapangos,
sones de mariachis y sinfonia india. ;Por qué? Por la
sencilla razén de que las administraciones pasa-
das del INBA no daban importancia, ni tomaban
en cuenta a otros compositores que no fueran
los autores de las obras que antes mencionamos.

Ha sido tanto el desprecio que se tiene por
nuestra verdadera musica (no confundir la can-
cién comercial que nada tiene de mexicana ni de
folclor), que, como haciéndole un gran favor al
compositor mexicano y a su musica, de treinta o
cuarenta obras de autores extranjeros que toca
la Sinfénica Nacional en cada temporada, en
cambio, solo toca dos o tres de musicos mexi-
canos, Estas son las verdaderas causas de que la
mayoria de nuestro publico no conozca a otros
valores de nuestra musica y nuestro folclor.

Parece que el panorama cambiara, segun di-
ce el INBA:"Se incluiran obras de mexicanos en
los programas de conciertos sinfonicos y tempo-
radas de opera Y los festivales de musica mexi-
cana habrdn de repetirse periodicamente. Con
esto nos proponemos estimular a nuestros com-
positores modernos, hacer justicia a los pasa-
dos y habituar a nuestro publico a ofr el acen-
to hasta ahora tan poco escuchado de sus
musicos e infundirle, asf confianza en la catego-
ria de nuestra musica y amor a ella”, A ver si
esto no se queda en solo papeleo y se lleva a
la realidad.

Pero hablemos del primero y segundo con-
ciertos de este Primer Festival de Musica Mexi-
cana, tomando en cuenta el poco tiempo de que
dispuso el maestro Moncada —que esta vez es-
tuvo en el podio como director de la Sinfonica
Nacional- para preparar las cuatro obras de es-
te primer concierto; con todo y este lapso tan
corto, el concierto fue bastante bueno, dada la
experiencia y los conocimientos que tiene el
maestro Moncada.

El festin de los enanos, de José Roldn; Ferial, de
Manuel M. Ponce; Pueblerinas, de Huizar; Sinfonia
ndm. |, del mismo maestro Moncada. Las cuatro
obras fueron bien dirigidas por el director; impar-
tiendoles el cardcter y sensibilidad requerida en
cada obra.

La Sinfonia nim. | —una de las primeras obras
del maestro Moncada— gusté mucho por su mag-
nifica orquestacion, en la que pudimos apreciar
desde un principio el dominio de las cuerdas y
con “cantos’ muy emotivos y de contrastes rit-
micos muy bien logrados,

Belleza, colorido y gratas reminiscencias de
nuestra nifiez fue la impresién que tuvimos de las
obras que escuchamos en el segundo concierto
del Primer Festival de Musica Mexicana, el vier-
nes por la noche en Bellas Artes.

A CLO DEE ELICASSATRIIEES

El Cuarteto de Bellas Artes fue el que tuvo
a su cargo el desarrollo del programa, cuyo con-
junto estd integrado por magnificos instrumen-
tistas como: Hermilio Novelo, violin |°; Luis An-
tonio Martinez, violin 2° Ivo Valenti, viola; y Dante
Barzand, violonchelo.

Cuatro cuartetos para instrumentos de cuer-
das ejecutaron estos distinguidos artistas, apre-
cidndose en ellos su magnifica afinacién, su técni-
ca depurada, diciendo sus pasajes con emotiva
expresion.

El Cuarteto virreinal, de Miguel Bernal Jiménez,
que en sus cuatro movimientos de que consta
esta obra, hace un desarrollo de temas de can-
tos y juegos infantiles tradicionales muy armoni-
zados, que nos impresionaron bastante por su
belleza y sencillez de su musica.

El Cuarteto en Re (Homenaje a sor Juana Inés
de la Cruz), de Carlos Jiménez Mabarak; este com-
positor se distingue por la fluidez de sus obras y
fuertes contrastes muy expresivos.

Otro cuarteto fue el del maestro Luis Sandi,
cuya musica, como ya hemos opinado en otras
ocasiones, hay que oir varias veces lo que expre-
sa 0, mejor dicho, lo que quisoc expresar en su
musica con una serie de disonancias ultra mo-
dernistas, Finalmente escuchamos el cuarteto del
maestro Rodolfo Halffter; de corte moderno, pe-
ro sin apartarse del estilo caractenistico de la obra.
Sus combinaciones en sus didlogos muy bien lo-
grados, destacando y sin perderse su linea melo-
dica que los cuartetistas ejecutaron agradable-
mente dentro de su modernismo.

El Universal, afo XLIII, ndm. 15506, 6 de septiem-
bre de 1959, pp. |I5.

[ARAM JACHATURIAN]
Gerénimo Baqueiro Foster

Tan grande fue la demanda de boletos para es-
cuchar el primer programa del compositor so-
viético Aram Jachaturian, que fue necesario, con-
tra lo que se tenia planeado, disponer la repeticion
de éste el domingo en matiné.

Por el doble atractivo de conocer de cerca
en plena actuacion al famoso musico de origen
armenio, en lo que ahora constituye la Armenia
soviética y, al mismo tiempo, de escuchar al vio-
linista Leonid Kogan, extraordinaria figura de la
escuela rusa, se agotaron completamente los
boletos.

Hubo gente en Bellas Artes, de pie y en can-
tidad. La salida a escena del compositor fue salu-
dada con largo aplauso instantdneamente corta-
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do e inmediatamente repetido hasta que la con-
currencia considero que el notable musico habia
sentido la cordialidad y la admiracién que por él
se tiene aqui, por lo poco, relativamente, que de
él se conoce de su musica.

Serio, parco en sus expresiones, correspon-
diendo a la efusion del publico, Jachaturidn, como
diciendo “esperad a que haya merecido estas de-
mostraciones tan emotivas' de tantos admirado-
res que llenaban Bellas Artes, empezé la inter-
pretacion de su Segunda sinfonia.

En los cinco ensayos que escuché de esta
obra, tan sélidamente construida, llegué a la cer-
teza de que es una de las que resumen la sabi-
durfa armonica y contrapuntistica de Jachaturian,
su maestria de orquestador, de constructor y su
sentir nacionalista.

Sin utilizar los temas como hacen los compo-
sitores de popurris y como han hecho los com-
positores de rapsodias, sino como deben hacer-
lo los sinfonistas legitimos, Jachaturidn ha edificado
su Segunda sinfonia reuniendo en un todo orga-
nico el material popular armenio y tradicional de
la Iglesia.

De esta mezcla de las viejisimas melodias po-
pulares que formaron el acervo que se fue orga-
nizando y tomando nuevos sentidos y nuevas for-
mas que no tenian en principio en los pueblos
de donde partieron, proceden esos temas, que,
con las melodias religiosas cristianas ha tomado
su fuerza la musica de Jachaturidn.

Dos pueblos que hicieron importante papel
histérico en la antigliedad le dieron a Armenia
los elementos de su musica: Siria, por una parte,
y Bizancio, por otra.Y ésta se ha recogido cuida-
dosamente, en tiempos casi recientes, en colec-
ciones magnfficas, En la sinfonia de Jachaturian, no
facil de comprender a la primera audicion, accio-
na toda la Armenia musical, con sus perfumes, sus
colores, sus dramas, sus pasiones, su historia. Ahi
se han acrisolado todos los elementos de belle-
za por medio de los sonidos, originando una cons-
truccién con contrastes de todo orden, corres-
pondientes al sentir de un pueblo en que los
matices de su pasion se han encendido con las
vicisitudes histdricas.

Jachaturidn es un nacionalista de nuevo ti-
po que ha universalizado las expresiones de su
terrufio. Ese es su mérito y en eso estd fincada
la admiracion que se le tiene, que en el pais so-
viético le ha colocado en un lugar de distincion
entre los grandes compositores. Su sinfonia, lle-
na de contrastes sonoros y ritmicos, con mati-
ces de profundidad religiosa alternando con los
tonos ligeros de la vida familiar en la ciudad y
en el campo, encantd y recibié aplausos reve-
ladores de que llegé al corazon su mensaje. No
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es Jachaturian un director de orquesta efectis-
ta. Su arte se concreta a hacer comprender, con
claridad, con perfeccién, con emaotividad, con
Vigoroso ritmo y con cantos apasionados lo que
es la musica soviética, en general, y, en particu-
lar, la de Armenia. En su técnica armdnica hay
audacias y atrevimientos sensacionales, pero ja-
mas se advierten disonancias.

Con el Concierto para violin, Jachaturidn ha
ofrecido al mundo un ejemplar original de vigo-
rosa nueva expresion, con la virtuosidad instru-
mental, para que se considere como una de las
construcciones que abriran caminos a los ejecu-
tantes, como también a los compositores, para
que se vea que los que los campos de la musica
son llimitados. Que en el sistema de los doce so-
nidos, sin aventurarse en el dodecafonismo, hay
inmensos territorios adn pendientes de explorar.
Y hay que decir que cabe a los rusos la gloria de
estar construyendo obras magnificas que pueden
determinar el cambio de frente de los dodeca-
fonistas que estan corriendo el peligro de caer
en lo insipido y lo monétono,

Continuaremos hablando del primer progra-
ma de Aram Jachaturidn.

El Nacional, 4* época, ano XXXI|, no. | 1092, 16
de febrero de 1960, pp. 5,8.

SINFONICA DE GUADALAJARA
Junius

El Festival Revueltas, que en meses pasados ha-
bfamos tenido el placer de presenciar en el tea-
tro Degollado de Guadalajara, bajo la direccion
del maestro José Yves Limantour; se repitid el dia
7 del mes en curso en el Palacio de Bellas Artes,
bajo la misma batuta de Limantour, habiéndose
reforzado la Orquesta Sinfonica de Guadalajara
con algunos elementos de la Sinfénica de Bellas
Artes (no se permitid que interviniera ningun in-
dividuo de la Sinfénica Nacional.)

El programa no fue exactamente el mismo
que el de la capital tapatfa: se suprimio la obra
titulada Paridn, posiblemente porque incluye un
coro mixto, y en su lugar se puso Musica para
charlar —uno de esos titulos humoristicos que, a
la manera de Erik Satie, acostumbraba poner a
sus composiciones Silvestre Revueltas, el mas
destacado intérprete del México de nuestros
dias, y que merece, a la verdad, muchisima mas
atencion que la que se |e estd prestando por
nuestras autoridades artisticas y por el medio
musical en general-. Se ha reprochado a Revuel-
tas rapsodismo, esto es, cierta deficiencia en el
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manejo de las grandes formas, en lo que se lla-
ma desarrollo (DurchfUhrung); pero pensamos
que si se le quitara a su musica ese caracteristi-
co estilo fragmentario que permite a su extraor-
dinaria audacia de orquestacion su pleno efec-
to, serfa quizd menos Revueltas. Por supuesto
que el auditorio no tomo su obra como pretex-
to para charlar, sino que la oyo con gran recogi-
miento y deleite, asi como el resto del progra-
ma, que continud con Hora de junio, escrita como
musica de fondo para unos sonetos del notable
poeta Carlos Pellicer, quien con su voz grave, ca-
lida, expresiva, recitd sus textos, y se nos dice
que, al influjo de su propia poesia y de la inten-
sa musica de Revueltas, salié conmovido hasta
las ldgrimas.

En ltinerarios nos parecid que la orquesta ha-
bia logrado sus mds bellas sonoridades. Estos mu-
sicos de la Perla de Occidente, como ya lo he-

mos hecho notar, tocan con verdadera convic-
cion y entusiasmo, y no como “trabajadores de
la musica”. Particularmente nos complacio el to-
no de la seccion de los violonchelos.

Termind el acto con una suite extraida por
Limantour del film musicado por Revueltas La no-
che de los mayas, que ocasiond tal conmocion en-
tre el publico que hubo que repetir la Cancidn de
cuna, Quisiéramos extendernos interminablemen-
te sobre este homenaje al gran compositor; pe-
ro ya que el espacio se nos limita, sélo nos resta
elogiar de la manera mds cumplida al director,
que tan minuciosamente lo prepard y con tanto
fuego y comprension lo dirigio. Esperamos que
el mismo éxito obtenga en San Luis Potosi y en
Durango, la patria de Revueltas.

Excélsior, afio LXIII, nim. |5, 3 de abril de 1960,
seccion B, p. 7.
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EL RECITAL BACH DE ESPERANZA PULIDO
Juan Vicente Melo

No es frecuente en nuestro medio la audicidn
de un recital formado, exclusivamente, con obras
de Johann Sebastian Bach. Se trata, por una par-
te de un compositor “ingrato’ que no permite
el libre desencadenamiento de figuras 'poéticas”
ni la asociacion de sentimientos familiares que
tanto beneplacito causan a la gran mayoria del
publico. Por otra parte, este musico exige, tanto
al auditor como del intérprete, una serie de co-
nocimientos, una educacion mas alla del simple
dominio del instrumento o del oficio que supo-
ne el saber escuchar la musica. En otras palabras,
Bach es un compositor muy poco “taquillero”,
incapaz de figurar como uno de esos 'nimeros
de fin de fiesta” en los que se busca el lucimien-
to de los artistas y el aplauso de alboroto.Y ade-
mas un compositor para iniciados, para aquellos
que estdn en el secreto.

Las dos situaciones al unirse, contribuyen a
perpetuar un circulo vicioso, caractenistico de nues-
tra vida musical; el publico solo busca las cosas co-
nocidas, las obras que se relacionen con sucedi-
dos de Indole personal y de cardcter emotivo,
aquellas que logran “sacudirlo”, “lanzarlo de su
asiento”, que le ayuden a contar en sus centros
auditivos los equivalentes de las novelas rosa o las
lacrimogenas peliculas mexicanas; al mismo tiem-
po, el interprete que se considera en todo mo-
mento un fin y no un medio sélo ofrece lo que se
le pide: las partituras “escalofriantes” en que exis-
ta la posibilidad de realizar, para asombro de to-
dos, triples saltos mortales y carreritas en la cuer-
da floja. El resultado es deprimente, la programacion
habitual de los conciertos puede reducirse a las
cuatro, cinco obras de costumbre y a un espec-
taculo de lucha libre entre el artista y su instru-
mento con la participacion de un coro siempre
dispuesto a pedir, a suplicar, a exigir una Rapsodia
de Liszt o la Danza del fuego como encores, a
acompanar al triunfador de la noche en su paseo
de “'dianas’, "golondrinas’, rabo y orejas y vueltas
al ruedo giratorio de Bellas Artes.

1970

Si no existiera otro motivo que el de repre-
sentar una excepcion del lugar comdn en la dia-
ria historia de la musica en Mexico, el recital Bach
que ofrecié Esperanza Pulido el martes 14 en la
Sala Ponce debernia ser sefalado como un hecho
significativo. Pero hay, ademds, otras razones que
obligan a registrar su interés e importancia. Co-
nocida por sus trabajos dentro de la critica mu-
sical (por lo general animada con amplitud de cri-
terio y por una honradez ejemplar), Esperanza
Pulido se ha distinguido por ser uno de los raros
instrumentistas mexicanos que olvida y sacrifica
todo interés parasito a la idea del compositor; a
la esencia poetica de |la obra que interpreta. A
esta concepcion ética acomoda sus particulares
condiciones técnicas —imposibles de compartir
con las velocidades supersonicas—y un deseo im-
perioso de permanecer fiel a los minimos acen-
tos de la voz que intenta recrear. De esa mane-
ra, se ha acercado a Bach por los caminos mas
dificiles, por los métodos de analisis mads comple-
Jos, por una actitud que no es ya la del simple in-
térprete sino la de un musicologo.

En el prélogo de L'evolution de la musique,
de Bach a Schonberg, Rene Leibowitz expone
un método dialéctico en torno a la figura y obra de
Bach. Por una parte —anota el gran musicélogo-
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Bach es un compositor medieval, esotérico, cuyo
arte viene a ser una especie de codigo secreto;
por otra encarna el hombre moderno, analtico,
que se esfuerza en divulgar las leyes concebidas
por él, enmarcadas dentro de ese evangelio se-
creto. Esta licida postura ha sido perfectamente
comprendida por Esperanza Pulido y ha sido la
que le impulso a buscar, a rebuscar, la esencia mis-
ma de una obra Yy su relacion con el tiempo his-
torico. Buscando, rebuscando, investigando, reali-
Z6 una verdadera exploracion cientffica sobre el
arte de interpretar a Bach y extrajo una particu-
lar concepcion que puede ser objeto de polémi-
cas pero que no deja de estar fundada en una
verdad, sostenida por un método de conocimien-
to. Mds que el dominio de pasajes dificiles, mds
que el ejercicio "digital”, importa alabar en el ca-
so de Esperanza Pulido una experiencia de valor
intelectual.

Contraria a la posicién establecida por Wanda
Landowska y sus admiradores, Esperanza Pulido
no se permite ninguna libertad que contrarie el
tiempo histérico de Bach. De ahi la ausencia ab-
soluta de empleo del pedal, de ahf la intencion
de encontrar un valor sonoro equivalente al cla-
vicordio, de ahi, en fin, un rigor técnico e inter-
pretativo que no admite la expansion romantica,
la figuracion de un contenido, expresivo, nuevo,
joven, moderno. Para la recitalista todo el acto
recreador esta limitado por indicaciones dadas
por Bach, sus hijos, algunos de sus contempord-
neos (indicaciones bien imprecisas en todo ca-
s0), por un entendimiento de lo barroco en la
musica, por valores temporales de toucher.

De esta particular concepcién se desprende
una verdad inmediata: su recital Bach tuvo un ca-
rdcter eminentemente diddctico, mds propio tal
vez para una sesion académica que para una sa-
la de conciertos. Si hemos de sefalar con jdbilo
ese respeto, esa cabal muestra de honradez por
un compositor; debemos también anotar que una
interpretacion tan sujeta a canones prestableci-
dos redujo el Concierto al gusto italiano a un to-
no seco, casi percutivo que, en nuestra opinion,
no convenfa al anhelo mediterrdneo del Bach. a
la luminosidad aprendida de Vivaldi y a la Fanta-
sia cromdtica y fuga, a una rigidez casi esquema-
tica que evitd, a toda costa la idea fundamental
del capricho. (En opinion de la recitalista la Fan-
tasia cromdtica peco, por el contrario, de liber-
tad.Tal vez esta impresion estd condicionada por
la version —muy hermosa pero libertina—, de Wan-
da Landowska).

Por mds que Esperanza Pulido se esforzé en
senalar convenientemente los distintos valores
de las voces que intervienen en la estructuracion
de las obras interpretadas, por mds que, en oca-
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siones, ese esfuerzo significaba un exceso de aten-
cién en perjuicio de la obra, como un todo, por
mds que ciertos pasajes no hayan sido supera-
dos técnicamente, conviene senalar el cuidado
puesto en la correcta acentuacién, en la concien-
cia de una progresion armonica, en la articulacion
perfecta del discurso sonoro.

En el caso de Bach, el intérprete no puede ol-
vidar estos valores, la profunda significacién de
elementos superpuestos que intervienen en la
estructura polifénica, la importancia del concep-
to de variacion en la textura armonica. No pue-
de olvidarlos porque son el centro mismo de to-
do un estilo y de su correcta aplicacion; de su
inteligencia y Iicido aprovechamiento deriva una
verdad interpretativa: comun a todas las ideas que
sobre el arte de tocar a Bach existen y seguirdn
existiendo.

Interesados exclusivamente en registrar
los accidentes puramente formales, |a cubier-
ta exterior de un intérprete, los criticos han
olvidado (o no han advertido) el interés ma-
yor de este recital de Esperanza Pulido; se es-
té o no de acuerdo con su manera de enten-
der a Bach, lo que importa es ver (o mejor
oir) que la recitalista estd en el secreto; o sea,
que desenreda una marana de valores, que da
un sentido a cada uno de los elementos im-
plicitos en ese exigente tejido. En suma, que
no se trata de una mejor recreacion de Bach
sino de otra manera de entender las cosas,
pero una manera que pregunta y responde
en lengua conocida.

Sefalamos, por ultimo, la serie de Pequerios
preludios y fugas, que a nuestro juicio fue lo mds
logrado del programa. A la enunciacion clara de
todos los elementos presentes en la escritura de-
bemos aplaudir un sonido muy puro, agradable,
en ocasiones hermoso,; opuesto al obtenido en
el Concierto italiano.

Si nos hemos tardado en este recital se de-
be al respeto que nos inspira una posicion ético-
estética muy poco frecuente entre los intérpre-
tes, un trabajo que merece reconocimientos,
aplauso, estimulo.

Novedades, México en la Cultura, nim. 26 de
marzo de 1961, pp.

STRAVINSKY EN EL PODIO
Salomdn Kahan

Quienes hemos asistido al reciente concierto de
reaparicion de Igor Stravinsky en el podio de la
Orquesta Sinfénica Nacional, en el Palacio de Be-
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llas Artes, como director de su obra maestra La
consagracion de la primavera, no podremos olvi-
dar la pobreza de su direccion, la cual apenas fue
algo mds que el simple marcar el compds; una di-
reccién monotona, sin ninguna intensidad y sin la
menor plasticidad, que inevitablemente tuvo que
dar como resultado una ejecucion aburrida. Tal
parecia que con su labor en el podio de la OSN,
Stravinsky hacia todo lo posible por no revelar,
sino por ocultar los méritos de esta obra, una de
las que marcaron etapas en el arte de la compo-
sicion en el presente siglo.

Es que Stravinsky, no obstante el hecho de
que desde hace muchos afios anda por el mun-
do, como director de sus propias obras, nunca
ha sido director de orquesta, y menos ahora,
cuando ya es casl un octogenario.

Que su presencia en el podio atrae al res-
pectivo salon de conciertos a un gran ndmero
de amantes de la buena musica es otra cosa. La
personalidad musical del gran Stravinsky, el prin-
cipe Igor de la musica universal, tan intimamen-
te ligada con el glorioso periodo ruso de su his-
torial, como compositor, estad tan fuertemente
grabada en la mente del publico musical de Eu-
ropa y de las Ameéricas, que asistir a un concier-
to, con el creador de Petrushka al frente de la
orquesta, es una experiencia demasiado pre-
closa, para que alguien se pueda permitir el lu-
jo de quedarse en casa. Se va a un concierto,
Stravisnky dirigiendo alguna de sus composicio-
nes, como, en el terreno religioso, va uno a cum-
plir un sagrado rito.

Agréguese a esto el hecho de que él ya estd
por cumplir los diez afios adicionales a la biblica
edad de David, y es natural que el publico se apre-
sure a agotar la taquilla, con el pensamiento no
confesado de “quien sabe si ésta no es la dltima
vez que veremos a Stravinsky'.

Pero la verdad es que a la hora de la tediosa
(éste es el adjetivo apropiado) ejecucién de La
consagracion de la primavera, con Stravinsky, limi-
tdndose a marcar el compads, no pocos oyentes
evocaban en su recuerdo aquella noche, histori-
ca en la historia de las actividades musicales en
esta Ciudad de los Palacios, en que, hace una dé-
cada, se encontraba en el mismo podio, dirigien-
do la Orquesta Sinfénica Nacional un verdadero
director y notable artista de la batuta, ademds,
extraordinario intérprete de esta obra maestra;
lgor Markevich.

Galvanizo a la orquesta y electrizo al publi-
co. Subrayé la dindmica de La consagracion de
la primavera, a base de bellos contrastes y de
un magnifico juego de matices. Bajo la direccion
de ese soberano en el podio, la cintilante belle-
za de esta joya de la literatura musical fue re-
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velada en todo el esplendor de su poesia. Fue
una interpretacion sublime y una realizacion ti-
tanica de La Consagracion de la Primavera; una
realizacion artistica, que hizo a los extasiados
oyentes exclamar en los mds profundo de su
ser:“Stravinsky es Stravinsky, y Markevich es su
profeta”,

Fue una experiencia que quienes tuvimos
el privilegio de asistir a aquel concierto de pre-
sentacion de Igor Markevich, jamas lo olvidare-
mos; una de las experiencias mas preciosas con
que puede sofar un amante de la mudsica, y que
para silempre asoclard para €l, en su espiritu, a
Markevich con Stravisnky.

La verdad es que, en la mayoria de los casos,
los compositores, aunque dominen en un grado
mucho mayor que Stravisnky el arte de la direc-
cion, no son los recreadores ideales de su pro-
pia musica. Los casos en que si sucede son ex-
cepcionales. Entre ellos se encuentran, como
representativos, los de Richard Wagner, Gustav
Mahler y Richard Strauss.

En el caso concreto de Stravinsky, ademas
del ya citado ejemplo de Igor Markevich; esta
verdad la vimos confirmada, cuando algin tiem-
po después de haber dirigido aqui Stravinsky
mismo su divertimiento El beso del hada, lo in-
terpretd, al frente de la misma orquesta, Sergiu
Celibidache, Lo que con el compositor en el po-
dio no pasaba de ser un simple piélido episodio,
con el director rumano adquirié intensa vida y
extraordinario relieve, en el sentido de riqueza
de colorido.

Finalmente, un ejemplo de suma elocuencia
de como un compositor, dirigiendo su propia
obra, puede “asesinarla”, y de cémo, viniendo al
rescate un gran director, puede no solo salvar la
obra en cuestion, sino, mas audn, hacerla famosa,
es el caso del estreno mundial de la Quinta sinfo-
nia de Chaikowski.

También el compositor de la Patética crefa-
se director de orquesta, muy especialmente, co-
mo intérprete de su propia musica sinfonica.
Pues bien, dirigio en Petersburgo el estreno
mundial de su Quinta sinfonia, que resulté un
completo y ruidoso fracaso.

Algun tiempo después, Arturo Nikisch, quien
habfa llegado a ser un devoto de la musica de
Chaikowski, emprendio lo que parecia la ingra-
ta tarea de conquistar al pdblico y a la critica
musicales de aquella misma capital, para la cau-
sa de esta sinfonia.

Interpretada por Nikisch, la Quinta de Chai-
kovski obtuvo uno de los mas memorables triun-
fos en la historia musical rusa. Pero recordemos:
no estuvo dirigida por el compositor; sino por un
soberano en el arte de la direccion, que realizé en
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el podio la visién ideal de esta sinfonia, que su crea-
dor, como intérprete, jamas hubiera podido lograr.

El Universal, ano XLV, nim. 16082, |3 de abril de
961, pp. 8, 24.

¢MUSICA DEL PORVENIR?
Salomdn Kahan

La labor de la Asociacion Musical Manuel M. Pon-
ce ha ido acumulando, a través de los afos, mé-
ritos con respecto a nuestro ambiente musical,
que justifican plenamente, el hecho de que al ha-
blar de ella, los amantes capitalinos de la buena
musica la tratan como la benemérita institucion
musical.

Uno de los rasgos de la Ponce es el hecho
de haberse esforzado en todo el tiempo que lle-
va de fructifera existencia por “evitar la rutina im-
perante en las programaciones habrtuales de nues-
tras salas de concierto", y “edificar temporadas
coherentes y homogéneas, regidas por un tono
inusitado en nuestro medio".

En plena consonancia con semejantes fines y
propositos, estuvo el programa de su mas recien-
te concierto, sin duda, uno de los mds interesan-
tes no sélo por lo que va del presente ano, sino
también desde hace mucho tiempo para acd.

Nos referimos, claro estd, a la Audicion de
Musica Experimental, que, con el compositor me-
xicano Carlos Jiménez Mabarak, como coordina-
dor, con el critico musical doctor Juan Vicente Me-
lo, como autor de la entusiasta introduccion, y
con el joven ensayista musical José Antonio Alca-
raz, como bien informado anotador del progra-
ma, se efectud ante un publico, predominante-
mente joven ¥ en su mayoria, dispuesto a aplaudir
cuanto escuchaba.

A algunas breves consideraciones en relacion
con esta Audicién de Musica Experimental estdn
dedicadas los renglones que siguen.

Tres partes formaban, en conjunto, el progra-
ma de la referida audicién, memorable por mu-
chos conceptos, e histérica en los anales de la
musica en esta capital:"musica concreta”, "musi-
ca electrénica” y “musica magnetofénica'.

Se trataba, en realidad, de tres diferentes as-
pectos de un movimiento revolucionario en el
dominio del lenguaje musical; movimiento que se
ha Iniciado cuando Arnold Schonberg trajo al
mundo la musica conocida con el nombre de do-
decafénica, de doce tonos o serial.

Sucede con cada auténtica revolucién que se
sabe como se Inicia; pero nunca se puede prede-

A Gl Dok BB LIALS YAIBSTRE S

cir con certeza su desarrollo, la forma que va a
tomar; las consecuencias que va a tener.

Asi, en las postrimerfas de la Segunda Gue-
rra Mundial, lo mismo en Europa que en Estados
Unidos, fueron haciendo su aparicién las nuevas
tendencias, que encontraron su elocuente expre-
sidn en la ya mencionada Audicion de Mdsica Ex-
perimental, instructiva en sumo grado desde mds
de un punto de vista.

Nombres que en el campo de este movimien-
to revolucionario se han hecho famosos: Karl-
heinz Stockhausen, en Alemania; Pierre Boulez,
en Francia; Luigi Nono, en ltalia, para mencionar
solo a algunos de los portaestandartes, A lo cua-
les hay que agregar, obligatoriamente, el del vie-
jo batallador Edgar Varese, francés de origen, ra-
dicado desde hace muchos anos en Estados
Unidos, donde ha aportado mds que su granito
de arena a la tendencia de revolucionar el len-
guaje musical,

Toda una pléyade de musicos ha estado Ulti-
mamente dedicada a colaborar en este movimien-
to, creando ya 'musica concreta’, ya “musica elec-
trénica”, “musica magnetofdnica”. Algin dia el
historiador de la musica de los mediados del pre-
sente siglo, recogerd los nombres de, por ejem-
plo, Luc Ferrari, lannis Xenakis, Pierre Schaeffer,
Dick Raaijmakers, Henk Badings y Otto Luening
(para citar solo a algunos), y les dedicard un ca-
pitulo aparte como a esforzados paladines de la
causa revolucionaria que, en Stockhausen, Boulez
y Nono tiene a sus principales portaestandartes.

Cada vez que hablamos de lo que forma-
ba el programa de la Audicion de Musica Ex-
perimental, pusimos la palabra “musica” entre
comillas. Lo hicimos porque lo que se escu-
ché en la memorable velada de la Ponce no
coincide con el concepto que un oyente edu-
cado en la tradicién (para ya no mencionar la
de los cldsicos y romdnticos) de la musica mo-
derna y contempordnea, desde Debussy y
Stravinsky hasta Schonberg y Webern, puede
considerar como musica propiamente dicha.
Y si lo escuchado en esta ocasion no coinci-
de con lo que nosotros entendemos por mu-
sica, es natural que aquello no nos haya entu-
siasmado.

Esto explica también por qué creemos que
los aplausos que se escucharon en la Sala Ponce,
después de cada numero del programa, hayan te-
nido origen mas bien en una actitud de esnobis-
mo, en un prurito de querer parecer a todo tran-
ce "radical" y “progresista”.

Se le atribuye a Napoledn la frase de que la
“musica es el menos molesto de los ruidos'. Es
muy probable que, después de haber escuchado
especimenes de "musica “‘concreta” o de "musi-
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ca magnetofonica”, hubiera dicho que la "musica
es el mas molesto de los ruidos”.

La que menos desagrada, si hemos de juzgar
por lo escuchado en la Audicién de Musica Ex-
perimental, es la “musica electronica”, en la cual
por momentos encuentra uno cierta semejanza
con la musica serial.

Nuestra impresién —resumen:

Por ahora, como ha sido indicado, con todo
acierto, en los programas, solo se trata de una la-
bor puramente experimental, mds bien en el cam-
po de la acustica que en el de la musica propia-
mente dicha, por lo menos, tratdndose de oyentes
educados en la tradicién de los cldsicos de la mu-
sica moderna y contemporanea.

Si la“musica concreta”,"la musica electroni-
ca" y la "musica magnetofonica representan, a
través de eventuales futuros desarrollos, una ba-
se solida para la musica del porvenir, sélo el tiem-
po lo dird.Y no olvidemos, por otra parte, la fa-
mosa expresion de Schumann, con la que |osé
Antonio Alcaraz tan acertadamente encabeza
sus valiosas notas al programa, y que reza:

“No podemos repetir las mismas formas du-
rante siglos, y debemos pensar en levantar algu-
nas nuevas'.

El Universal, ano XLV, ndm. 16191, 3 de agosto
de 1961, pp. 8, 20.

CONCIERTO DE JAZZ EN BELLAS ARTES
Rafael Fraga

Muy buena aceptacion tuvo, de parte del numero-
so publico que asistio, el primer concierto de jazz,
que se llevo a cabo el viernes por la noche en la
sala de espectaculos del Palacio de Bellas Artes.
Con este concierto inicid su temporada el
Patronato de la Orquesta Sinfénica Nacional, Con-

PALACTO DE BELLAS ARTES

clertos de Divulgacidn de la Musica Selecta, que
forma parte de la serie de doce audiciones que
presentara dentro del programa general, de cua-
renta conciertos, de la presente temporada.

El Sexteto de Jazz —piano, trompeta, saxofdn,
trombon de varas, contrabajo y bateria—, bajo la
direccion del trompetista Chilo Mordn, quien tu-
VO a su cargo la ejecucion de las obras que en lo
general no estuvieron del todo mal.

Antes del concierto, Mario Shapiro hizo algu-
nos comentarios acerca de la evolucion que ha
tenido la musica de jazz —aunque en algunos pun-
tos no estamos muy de acuerdo con el comen-
tarista— desde al afo de 1900 hasta 1960, en
cuanto a su estilo y su forma.

Probablemente fue demasiado precipitada la
realizacion de este concierto, o hubo algunos
cambios en el programa general, o que sin duda
alguna fue la causa de que este conjunto de jazz
no haya tenido el tiempo suficiente para prepa-
rarse mejor, aunque como decimos antes, en o
general estuvo bastante bien.

Entre la mayoria de los conjuntos de jazz o
“jazzeros'', como se le dice, no le dan importan-
cia —como debe de ser— a este estilo de musica,
porque sus actuaciones son para un publico la
mayoria de las veces muy distinto al de las salas
de conciertos, sobre todo en el ambiente en que
se actla y se concretan a tocar como "hueso’, o
sea un trabajo comun Yy corriente, como sucedio
con su actuacion en Bellas Artes.

Escuchar a un conjunto de jazz en otro am-
biente, y sobre todo en una sala de conciertos,
requiere de parte de éste o de cualquier otro
una mejor actuacion, tanto en la emision de sus
sonidos, mayor claridad, un ritmo mas preciso,
acoplamiento de conjunto, ante todo el fraseo y
el estilo, y mas que nada la afinacion.

Hay quienes opinan que la musica de jazz no
es mas que una serie de sonidos estridentes, sin
ninguna inmportancia, [salvo] para un salon de
baile. Un error muy grande. En la musica de jazz
hay lo que en cualquiera otra: brillantez, expre-
sion, colorido, matices, y deben de ddrsele una
interpretacion justa de acuerdo con su forma y
estilo.

Las obras que le escuchamos a este mag-
nifico Sexteto de Jazz de Chilo Mordn fueron
muy gustadas, cuyos autores son algunos co-
nocidos: Handy, MacDonald-Hanley, Ammons,
Hudson-Dlange-Mills, Parker, Mercer, Silver, Mo-
ran, Agleros, Monk, Shearing, Jaimes, Ravelo
Mordn.

El Universal, ano LXVI, num. | 6365, 28 de enero
de 1962, 2° seccién, pp. 26.
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ESTRENO DE LA CORONELA DE REVUELTAS

Esperanza Pulido

Se ha escrito ya bastante por estos dias acerca
de la historia tan accidentada de La coronela, de
Revueltas, postrera obra de nuestro malogrado
compositor;, que dejo sin concluir Lo que nos im-
porta ahora es el estreno mundial de esta segun-
da version del ballet, coreografiado y presentado
por Waldeen, unos dias después del fallecimien-
to de su autor (23 de noviembre de |1940).
Esta admirable reconstruccion de La corone
la no es, como caso, unico en la historia de la mu-
sica. Por el contrario, podemos mencionar buen
numero de compaosiciones que, dejadas Incon
clusas por sus autores, fueron objeto de postu-
mos cuidados. Ahi tenemos La navarra, de Albé-
niz, terminada por Severac; el Concierto para viola,
de Bartok, concluido por un discipulo suyo; La
Atlantida, de Manuel de Falla, apenas terminada
hace unos meses por Ernesto Halffter; el Boris
Godunov, de Mussorgski, reorquestado por Rimsky
Korsakof, etcétera. ;Por qué, pues, no habia de ser
objeto una obra mexicana de tales tratamientos?
iY que obra! A reserva de volver en proximas no
tas sobre el incontestable mérito de José Yves Li-
mantour y Eduardo Herndandez Moncada como
reconstructor y orquestador, respectivamente, de

La coronela, dediquemos este articulito a la mu-

sica (la primera version de la obra, debida a Blas

Galindo y a Candelario Huizar, ya fue juzgada a
su debido tiempo).

Ante todo, lo que sorprende en este traba
jo, procedente de tres personas distintas, es su
perfecta unidad: unidad de accién, unidad de es-
tilo, unidad de instrumentacion. Hay en la segun-
da Coronela un 40 por ciento, digamos, de or-
questacion original, original del compositor. El
60 por ciento restante se le debe a Hernandez
Moncada, quien, con pericia extraordinaria, se
adapto al estilo de Revuletas y capto su colori-
do sonoro.

Al morir el autor de Redes, no habia salido
aun de la sombra influyente de Stravinsky, Mous-
sorgski, Bartok, Mahler, pero su fuerte personali-
dad sabia adaptar ciertas caracteristicas de estos
compositores a las idiosincrasias del ambiente
mexicano, que su enorme talento y sensibilidad
tan profundamente supieron captar. En este pos-
tumo ballet quiso Revueltas "dibujar’’ sonoramen-
te el cambio del régimen profirista al revolucio-
nario, y lo hizo con esa chispa genial que le era
caractenistica. Combiné temas romaticos con pa-
sajes tragicos, la gracia y el humor, con el drama-
tismo y la muerte; al mas ramplon tema popular
mexicano, de ritmo monaotono, con los mds com-
plicados cambios de ritmos y dindmica; un diato-
nismo en apariencia pueril con politonismo alu-
cinantes. Es encantador el pasaje de La burguesita,
un suave vals, medio straussiano, iniciado por el
plano solo, la que acompanan después los violi-
nes y percusiones.Y sorprende a punto seguido
la “entrada’” de La Coronela con un impecable-
mente binario. El dramédtico toque del clarin, las
sombrias notas de la muerte.,

La obra se divide en cuatro partes, ejecuta-
das sin Interrupcion. La primera: El juicio final,
consta de tres pasajes:”La lucha”,"El adagio™ (un
fantastico pasaje lento) y 'Los liberados™.Vienen
luego Los oprimidos:''Los desheredados”,"El peon”
y "Los rurales’. Después La pesadilla de don Fe-
rruco:'Ambigd™,"'La Burguesita” y"'La Coronela”.
Y termina con Los Oprimidos:''Los deheredados”,
"El pedn” y "Los rurales”, Cada uno de estos pa-
sajes estan musicalmente estructurados de acuer-
do con su significado. Nada desentona allf. Pasan
cuarenta y tres minutos y termina la obra; ha pa-
recido corta.

La Orquesta Sinfonica Nacional merece elo-
gios especiales por la forma como colaboro con
Limantour; habia absorbido la partitura en sus
minimos detalles y la dirigic con una compren-
sion extraordinaria, Ya volveremos sobre este
acontecimiento.

Novedades, ano XXVII, ndm. 7680, 26 de mayo
de 1962, 2° seccion, pp. |, 5.
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DIZZY GILLESPIE
Junius

INBA PRESENTA

QUINTETO DE
Dz 7 X
GAliL:LIES P-LIE

MEXICO @, 1962

PALACIO DE BELLAS ARTES

Evidentemente si el INBA desea llenar de bote
en bote el teatro de Bellas Artes no tiene sino
programar conjuntos de jazz de cierto renom-
bre. El quinteto de Dizzy Gillespie, que ofrecio
dos conciertos la semana pasada (al segundo de
los cuales asistimos), obtuvo un éxito de locura.
Esta formado por el notable trompetista Dizzy
Gillespie, en su género, un virtuoso de primer or-
den (como todos los demds, por cierto); James
Moody, que toca alternativamente el saxofén al-
to y la flauta, siendo un improvisador de gran ima-
ginacion; Chris White, un contrabajista digno de
los demas; el excelente baterista Rudy Collins, y,
por fin, el pianista Lalo Shiffrin, a quien se deben
los arreglos de la pequena banda, y que nos pa-
recio el mas sensacional de todos. Son instrumen-
tistas de color, excepto el ditimo.

En esta ocasion surgid una vez mds la dispu-
ta sobre si el jazz estaba en su verdadero lugar
en el teatro de Bellas Artes o si su verdadero am-
biente era el cabaret o |a sala de baile. Nosotros
opinamos que de cualquier modo la virtuosidad
de los jazzistas es digna de oirse y de admirarse
dondequiera, y muchas veces hemos hecho no-
tar la formidable influencia del jazz hasta en los
mds grandes compositores modernos y contem-
poraneos. Ahora bien, el caracter eminentemen-
te bailable de las obras jazzisticas queda demos-
trado hasta por el hecho de que Dizzy Gillespie
en todo momento siente la impulsion de la dan-
za, a la cual se abandona una que otra vez en el
curso del concierto. Creemos tambien que, si se

PALACIO DE BELLAS ARTES

quiere dar al jazz un caracter concertistico, se co-
rre el riesgo de "“desjazzearlo”. No faltan quienes
opinen que una obra como por ejemplo la Rhap-
sody in Blue de Gershwin equivale a un concier-
to de Liszt "jazzeando’. Sea de ello lo que fuere,
el arte musical tiene amplio campo para que se
desarrollen ambas tendencias y no seremos no-
sotros quienes Nos quejemos.

El programa se inicid con la actuacion de un
anunciador, que, con esa entonacion ahuecada y
pedante propia de ciertos locutores de radio y
TV, dijo algunas palabras y leyé unas notas que,
segln dijo, €l habia escrito. (Lo probable es que
sean del doctor Mayer-Serra, comentador del
conclerto, seglin el programa.) Lo mejor hubie-
ra sido suprimir ese “exordio”.

Escuchamos varias composiciones de Dizzy,
de Moody y de Shiffrin, un fragmento de la md-
sica de la pelicula Orfeo negro y obras de Jobim,
combinaciones de ritmos brasilenos y de jazz. To-
do ello tocado con una brillantez y ritmo insu-
perables.

Excélsior, ano LXVI,ndm 16721, | | de
noviembre de 1962, seccion C, p. 10.

FESTIVAL STRINGS LUCERNE
Esperanza Pulido

El segundo y ultimo conciertos del admirable
conjunto de camara que nos Visito reciente-
mente afirmaron la honda impresién original
de quienes no lo habiamos escuchado nunca
antes. Su joven y dinamico director, Rudolf
Baumgartner, reunio a un grupo de virtuosos,
entre los que alguno, como Heiner Reitz, solis-
ta del Adagio y rondé en Fa mayor para piano y
orquesta de Schubert, lo mismo toca el violin
que el instrumento de teclado. Entre los violi-
nistas del grupo, Herbert Hoever es brillante
como solista y su juventud puede depararle
aun sorpresas en dominios del concertismo (si
bien es cierto que la competencia brutal de
estos tiempos hace que artistas de semejante
talla busquen asilo en grupos selectos, para pro-
vecho de la musica de camara y de quienes te-
nemos la fortuna de escucharlos.) Y da gusto
ver que las mujeres compitan favorablemente
con los hombres, Digalo, si no, la violonchelis-
ta Ester Nyffeneggen.

Aparte del mencionado y muy agradable Ada-
gio y rondd de Schubert, lucieron en el concierto
del lunes pasado un coqueto Concierto grosso nim.
4 de Arcangelo Corelli, la primera audicion me-
xicana de un Concierto para cuerdas, compuesto
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hace dos anos por Herman Heller, con Hoever
como solista, y el Divertimento, K 138, de Mozart.

Y escuchamos también una bella Chacona en
Sol menor de Purcell.Y al terminar los aplausos
para la obra, ejecutada en el tiempo propio de
esta danza ternaria lenta, un individuo extran)e-
ro (probablemente ebrio) del auditorio gritd en
alemdn “Warum so langsam' (demasiado lento),
que no estoy segura cudl de esas dos expresio-
nes uso. Como quiera que sea, Baumgartner se
levanto como reldmpago de su asiento y, dirigien-
dose en inglés al auditorio, dijo:"Ignoraba que se
encontrase aqui el senor Purcell. Tenga la bondad
de llegarse hasta aqui. Repita usted lo que dijo (y
el mentecato lo repitio, esta vez con voz mas sua-
ve,) La proxima vez nos corregiremos . El resto
de la orquesta sonrié socarronamente, antes de
proseguir el programa. Impertinencia mayor no
se habla nunca presenciado en la sala de espec-
taculos del Bellas Artes.

Es cierto que la chacona fue originalmente
una danza medio salvaje y altamente sensual del
Mexico del siglo XVI (segin todas las probabili-
dades), originada en una combinacion mulata de
elementos indios y negros (Cervantes la llamo
indiana amulatada), pero también es verdad que
muchos de los compositores barrocos aplicaron
el término de chacona y pasacalle a piezas de dis-
tinto cardcter. Por otra parte, al importarse a Eu-
ropa, la chacona, como la zarabanda y, en este si-
glo, el tango, perdieron completamente su cardcter
onginal. Parece que el instruso nunca ha escucha-
do la famosa chacona de Bach:

;La quiere en tiempo de twist?

Novedades, ano XXVIII, nim. 7948, 4 de abril
de 1963, 2°* seccién, pp. |, 6.
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| ¢ LA IMPECABLE ANGELICA MORALES
¢ Rafael Fraga

Antes de comenzar nuestra cronica relacionada
con el penultimo concierto de la temporada de
la Orquesta Sinfénica Nacional, justo es hacer pa-
tente nuestras felicitaciones a través de esta pa-
gina cultural de El Universal, El gran diario de Mé-
xico, al patronato de la OSN, por la atinada
adquisicion de la concha acdstica, tan indispen-
sable y necesaria para dar mayor lucimiento a los
efectos sonoros de los diferentes instrumentos.

Es por ello que el Patronato de la Orquesta
Sinfénica Nacional, deseoso de mejorar siempre
y hasta donde es posible la calidad de sus con-
clertos y el mejor aprovechamiento de los re-
Cursos con que cuenta, ha adquirido esta moder-
na concha que sustituird a la ya muy deteriorada
de triplay que por muchos anos ha servido de
fondo acustico a la Orquesta Sinfénica Nacional
en el Palacio de Bellas Artes.

Esta concha acustica esta disenada para ar-
monizar y equilibrar las sonoridades orquestales
y corales, con la que se obtendrd el maximo ren-
dimiento de los valores acustico-musicales. Su
construccion fue proyectada y fabricada por el
ingeniero Cristopher Jaffe, de la Stagecraft Cor-
poration de Norwalk, Connecticut (EEUU), re-
nombrada autoridad acustica.

Conchas de este tipo y construccion, que ad-
quino el patronato, han sido fabricadas para la
Feria Mundial de Nueva York, para la Orquesta
Filarmdnica de Nueva York, para la Casa Blanca
en Washington, y para las Orquestas Sinfénicas
de Cincinati, Boston, Louisville, Oakland, Pittsburgh
y Atlanta.

El estreno de esta concha acdstica se llevé a
cabo el viernes por la noche en Bellas Artes con
motivo del pendltimo concierto de la Sinfénica
Nacional, siendo el resultado completamente sa-
tisfactorio, tocdndole en suerte inaugurar esta
concha al director huésped Edouard van Remoor-
tel y a la excelente pianista mexicana Angélica
Morales, quien hizo honor al estreno ofreciéndo-
nos una impecable y justa interpretacion del Con-
cierto num. | en Re menor para piano y orquesta,
op. |5, de Brahms.

Hacia anos que no escuchdbamos a esta dis-
tinguida pianista, por lo que teniamos deseos de
oirla, quedando muy satisfechos por sus grandes
facultades de virtuosismo y de ejecucion; lucien-
do en todo momento un dominio y compren-
sion de este hermoso concierto, que fue acom-
panado por el maestro Remoortel y la orquesta,
discreta y cuidadosamente,

La primera obra de la noche fue Fardndula
burlesca —primera ejecucion en México— del com-
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positor belga Gaston Brenta, obra de corte mo- £
derno, algo rara en combinaciones, pero que £
dentro de esas rarezas encontramos algunos <

pasajes agradables y bien logrados. Su instru-
mentacion no es confusa, sino al contrario, muy
sutil. La orquesta logré comprenderla al igual
que el director.

Finalizo este penditimo concierto con la her-
mosa Sinfonia ndm. 4 en Sol mayor, op. 88, de
Dvordk, con la que logré otro éxito van Re-
moortel y la Orquesta Sinfénica, que sond ad-
mirablemente [...]

El Universal, aho XLVIII, nim. 17223, 14 de junio
de 1964, 2° seccidn, pp. 31-32.

STAN GETZ

Junius

Parece que los musicos pretendidamente "se-
rios”, o por lo menos algunos de ellos, conside-
ran el Jazz como un género inferior e indigno
de figurar en las grandes salas de concierto. Dos
o tres obras importantes que hemos leido, so-
bre la musica moderna, ni siquiera le conceden
un capitulo, a pesar de que no pueden dejar de
mencionar las influencias jazzisticas en las obras
de Stravinsky, Ravel, Mihaud, etc. Por nuestra par-
te creemos que es una aportacién sumamente
valiosa a la musica, un “"estado de espiritu’’ (mood,
que dicen en inglés) que ha invadido, en mayor
0 menor grado todos los pueblos de la tierra, y
cuya vitalidad puede medirse por su capacidad
de desarrollarse y transformarse continuamen-
te. A pesar de que se ha tratado de independi-
zarlo de la tonalidad y hasta del ritmo, estima-
mos que esos elementos forman parte de su
esencia. En fin, no vamos en esta breve nota a
enumerar todas sus caracteristicas ni a hacer
una defensa de esta contribucién de la raza ne-
gra a la humanidad.

Baste decir que solo los que se han dedica-
do a la actividad jazzistica por mucho tiempo son
susceptibles de identificarse con ella completa-
mente; una orquesta sinfonica, por ejemplo, co-
mo dijo un notable compositor, nunca llegara si
no a hacer una mala imitacion del jazz. Por nues-
tra parte, aconsejaria a todo musico que la prac-
ticara, tal como lo hace el célebre pianista Alexis
Weissenberg.

Todo lo anterior viene a cuento con motivo
de los conciertos que han ofrecido en el Palacio
de Bellas Artes el cuarteto de Stan Getz y la can-
tante Astrud Gilberto, habiendo nosotros asisti-
do al primero de ellos.

PALACIO DE BELLAS ARTES
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INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Presezin

EL CUARTETO DE STAN

- GETZ

con ASTRUD GILBERTO

Viernes 10y Sabads 17 de Dichember 4 'les 1V 5 2100 B
Preings 11 de Do 1 i B By
PALACIO DE BELLAS ARTES
Miry, 1hed

El cuarteto se compone del propio Stan Getz
(saxofén), Gary Burton (vibrdfono), joe Hunt (per-
cusiones) y Gene Chirico (contrabajo.) Todos ellos
son virtuosos de sus respectivos instrumentos,
por derecho propio, y en conjunto dan una ver-
sion personalisima de las obras que interpretan,
y por lo general sus efectos rara vez son estri-
dentes. Con frecuencia comunican al auditorio
una inefable sensacién de intimidad. El baterista
no parece, como otros, un energdmeno; el con-
trabajista, aunque su sonido no es muy potente,
demuestra una extraordinaria agilidad; el vibra-
fonista nos encanto con el cantable que logra sa-
car de su instrumento, y la cabeza del conjunto,
Stan Getz, se impone por su magnifica facultad
de improvisar.

Astrud Gilberto, quiza un poquito fria, tiene
una voz acariciante, sobre todo en su registro gra-
ve. Canté casi todo el tiempo en portugués —al-
gunas de las cosas que dijo en inglés creemos que
eran traduccion de la parte lusitana—. Bien sabi-
do es que Stan Getz, es uno de los que mds han
pugnado por una sintesis entre los ritmos del jazz
y la musica brasilena.

Excélsior, ano XLVIIl, ndm. | 7475, |5 de diciem-
bre de 1964, seccién B, p. |0.

[CONCIERTOS POPULARES DEL INBA]
Geronimo Baqueiro Foster

Nunca esperamos que la idea formidable de Mi-
guel Garcla Mora, organizador de los Conciertos
Populares del INBA, tuviera el éxito tan arrolla-
dor en la Inauguracion de éstos. Desde antes de
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que abrieran la sala de espectdculos de Bellas Ar-
tes ya la gente se arremolinaba inquieta en el por:
tico y ahi vimos a personas de todas las clases
soclales esperar con ansia para entrar a ocupar
sus lugares,

Por primera vez en este ano, hasta |los palcos
estuvieron pletoricos, lo que indica que, para que
nuestro maximo teatro se llene, las autoridades
deben pensar en que nuestro publico no puede
pagar los elevados precios que se acostumbran
marcar para las funciones regulares,

Otra novedad consistic en poner un relator que
en forma clara explico, antes de cada obra, porme-
nores de los diversos estilos que se ejecutaron y lo
que los compositores quisieron transmitir con su
musica. Claro que no faltaron algunos muy 'erudi-
tos' que se molestaron al principio, pero al fin com-
prendieron la importancia de hablar claro y conci-
so de lo que se |ba a tocar y se callaron.

Carlos Chavez dirigio, en esta ocasion, como
pocas veces lo ha hecho, con un calor y emoti-
vidad que tal vez aumentaron al ver el carinoso
recibimiento que le hizo el publico.

El concierto se inicié con la obertura de Gui
llermo Tell, de Rossini, obra de programa que Im-
presiono favorablemente el auditorio en la mag-
nifica version de Chavez.

Irma Gonzélez, nuestra maxima cantante, fue
invitada a Iinterpretar arias de operas tan cono-
cidas como Fausto, de Gounod, Bohemia, de Puc-
cini y, del mismo compositor, Madame Butterfly,
dejando al publico admirado del profundo sen-
timientc que puso en su canto y del delicado
acompanamiento orquestal logrado por Cha-
vez. Los clamorosos aplausos hicieron que Irma
volviera al escenario para ofrecer una conmo-
vedora version del "Vissi d'arte”, de Tosca, de
Puccini.

Después del corto intermedio Chavez vol-
vio al podio para ofrecer la deliciosa obertura
de El murciélago, de Strauss, que hizo ejecutar a
la orquesta con precioso ritmo y variados ma-
tices.

La obra que mas impresiond al publico fue,
sin duda, la Sinfonia india, de Chavez, en donde el
compositor supo mezclar sus ideas propias con
algunos de los cantos seris y yaquis que se han
conservado casi puros a traves de las centurias y
que nos muestran |a altura a que habian llegado
nuestros pueblos en la época precortesiana,

Chavez no es de los que le sacan el mejor
partido a sus composiciones Y, sin embargo, lo-
gro que la orquesta ejecutara la obra con caler
y ritmo, llevandose un tan prolongado aplauso
que conmoyié hondamente al compositor, quien
se vio obligado a repetirla integra para compla-
cer a su auditorio,

Una felicitacién cordial a Miguel Garcia Mo-
ra por el tino que tuvo al organizar los Concier-
tos Populares del INBA.

El Nacional, 4* época, ario XXXVI, nim. 12952, 8
de abril de 1965, pp. 5.

PHILHARMONIA DE LONDRES
Rafael Fraga

No era para menos, y habia que convenir; con so-
brada razon, era la gran animacion que se advir-
tio la noche del viernes y el sabado por la noche
en el teatro de Bellas Artes. El entusiasmo esta-
ba justificado, pues se trata de escuchar; por pri-
mera vez en Mexico, a una de las mas famosas
orquestas de Europa: la New Philharmonia de
Londres, cuya direccion estuvo encomendada a
un magnifico maestro de la batuta, Paul Kletzky,
frente a los 100 profesores que integran esta ex-
celente orquesta al servicio del arte.

Antes de dar principio el primer concierto, la
orquesta ejecuto el Himno Nacional de Meéxico y
el de la Gran Bretana. Inmediatamente después el
maestro Kletzky marco la entrada de la orquesta
y desde los primeros compases de Varigciones So-
bre un tema de Haydn, de Brahms, nos dimos cuen-
ta que estaba frente a nosotros un excelente di-
rector; sobrio, elegante y seguro; demostrando en
cada pasaje de la obra el conocimiento que de ella
tenia. Bueno, la orquesta en un plan de superacion,
en calidad del sonido, afinacion, perfecto equilibrio
del conjunto y una disciplina admirable.

LLa segunda obra fue algo maravilloso: Paseo
a los jardines del Paraiso; delicada y fina interpre-
tacion que le imprimio el maestro Kletzky, junto
con sus atrilistas.Vino enseguida un momento de
expectacion sobre la siguiente obra: Concierto pa
ra corno num. 4, K495. ;Llegania a convencer el so-
lista Alan Civil al publico que llenaba la sala de
Bellas Artes? No solamente lo convencié con su
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maravillosa interpretacion que hizo de esta obra
mozartiana, sine que fue tan grande el entusias-
mo que lo hicieron salir varias veces al escena-
rio a corresponder los nutridos aplausos. Su eje-
cucion fue algo notable; salvando todas las
dificultades que presenta el corno, posiblemen-
te de los instrumentos de boquilla circular; el mas
dificil. No cabe duda, Alan Civil nos demostré que
es un virtuoso de su instrumento.

Y. finamente escuchamos otra obra maestra del
mas grande de los genios musicales: Beethoven!
Con brillantez, emotividad y finura, el maestro
Kletzky y la orquesta nos ofrecieron una version
de la Eroica de la mas alta calidad interpretativa;
obra en la que admiramos una vez mas el equi-
librio de conjunto de esta magnifica orquesta.

Segundo concierto
Otra sorpresa nos esperaba para el segundo con-
cierto de la Philharmonia de Londres. Pues nada
menos que la gran pianista Angélica Morales fi-
guraba como solista; ejecutando el Concierto pa-
ra piano y orquesta ndm. 3, op. 37, del Sordo de
Bonn. Angélica Morales nos ofrecié deliciosa y
brillante interpretacion de este hermoso concier-
to, en el que la pianista lucié su impecable técni-
¢a, aunando su delicado touche y su sensibilidad.
Cierto es que hubo en algunos instantes unos
pequenos desajustes entre orquesta y solista, pero
esto no resto en nada el éxito mds grande de |a
noche para esta excelente pianista: Angélica Mo-
rales. Un acompanamiento por parte del direc-
tor y orquesta dio mayor lucimiento a la solista.

No sélo los metales, las maderas y las per-
cusiones nos dieron una demostracién de la
buena calidad de cada uno de los instrumentis-
tas; sino también la cuerda en una magnifica eje-
cucion de Introduccion y Allegro para cuerdas,
de Edgar, obra concertante para violin primero,
segundo, viola y chelo. La cuerda lucio en toda
su amplitud, la exactitud de los ataques, la disci-
plina de las arcadas, y mds todavia la fina calidad
del sonido.

Pero faltaba algo mas delicado; la Sinfonia en
Mi menor ndm. 4, op. 98, de Brahms; obra con la
que el magnifico director Paul Kletzky y la Phil-
harmonia de Londres llegaron a grandes alturas
de ejecucion y de interpretacion. El director no
descuidd detalle en los pasajes mas dificiles, co-
mo que son muchos, y que sélo un director y una
orquesta de esta magnifica calidad, estuvieron en
condiciones de haber ofrecido una impecable y
bien lograda interpretacion en todos los dngulos
que requiere la obra.

El Universal, afio XLIX, ndm. 1761, 14 de julio de
1965, 3* seccién, p. 5.
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LA ORQUESTA SINFONICA DE FILADELFIA
Elisa Kahan

La presentacién de la Sinfénica de Filadelfia, en la
vida musical de México, pertenece a los aconte-
cimientos inolvidables por su calidad suprema. Pa-
ra celebrar el trigésimo aniversario de Eugene
Ormandy al frente de esta orquesta, el Departa-
mento de Estado de los Estados Unidos envio a sus
mds notables y destacados embajadores de la mu-
sica en su primera gira a paises latinoamericanos.
Con su visita a nuestro pais termina sus ac-
tuaciones de 25 conciertos en ocho paises. Al
frente de la orquesta figurd en este viaje, ademds
de su titular Eugene Ormandy, el brillante direc-
tor polaco Stanislaw Skrowaczewski, con obras
de un repertorio que desafortunadamente no
aprovecharon al maximo las extraordinarias cua-
lidades interpretativas de este conjunto que se
hizo célebre precisamente por sus ejecuciones
de obras de Debussy, Ravel, Chaikovski o Brahms.
Los programas confeccionados para la capital de
México no incluyeron ninguna obra de estos com-
positores, y en cambio nos ofrecieron musica de
compositores mexicanos y de su pais, ademas de
musica de Beethoven, Shostakovich, Mozart, Ber-
lioz y Weber. Afortunadamente oimos tambien el
Concrerto para orquesta, de Bartdk, que es de enor-
me virtuosismo y valor musical. Indudablemente
hubiera sido de mas interes para Mexico que las
obras de compositores mexicanos las presentaran
con mas frecuencia en su pals, que acd mismo..
De los tres conciertos presentados en la ca-
pital, dos en el Palacio de las Bellas Artes y uno
en el Auditorio Nacional a precios populares, el
primero y Ultimo fueron dirigidos por Ormandy.
Mientras que la sinfonia Haffner, de Mozart, fue
toda elegancia, justo sentido de proporcion, be-
llo fraseo y equilibrio sonoro, la Sinfonia india, de
Chdvez, mostré otra faceta de la orquesta y de
su director permanente con un concepto dis-
tinto de |la obra. Esta musica que conocemos
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como vigorosa, intensamente ritmica, recia y ex-
presiva en su aparente primitivismo, la rindié
Ormandy de manera estilizada, quitdndole wita-
lidad y fuerza.

El Triptico de la Nueva Inglaterra, del estadou-
nidense William Schuman (1910), segin la mdsi-
ca de William Billings (1746-1800),"uno de los
primeros compositores oriundos de los Estados
Unidos", es musica lirica, pastoral y notablemen-
te religiosa, recordando los cantos morales tan
en boga entre los primeros inmigrantes a esa re-
gién del Nuevo Mundo. Esta pieza dio la opor-
tunidad a la Orquesta de Filadelfia a lucir su vir-
tuosismo y, muy en especial, de mostrar la
incomparable calidad de sus diferentes sectores.
La Quinta sinfonia de Shostakovich fue expresada
por Ormandy destacando la fuerza expresiva de
la musica, sus elementos melodicos y la intensi-
dad emotiva. Ormandy mostro ser no sélo el
gran maestro de la disciplina, detalles y claridad,
sino que se adentro en el contenido musical de
esta Quinta.

Con su direccién de la Quinta sinfonia de
Beethoven, sin embargo, Ormandy no aporté
nada nuevo a la tan conocida e interpretada
obra, pero en cambio su rendicion del Concier-
to para orquesta de Bela Bartok, en el Auditorio
Nacional para unos |2 mil espectadores, per-
durard en la memoria por la sensibilidad, sutile-
za y refinamiento. Sélo una orquesta tan perfec-
ta como lo es la de Filadelfia puede permitirse
el lujo de semejante ejecucion gracias a la maes-
tria de sus instrumentistas, Fue admirable ob-
servar la reaccion del enorme publico que es-
tuvo como petrificado sin moverse de sus asientos,
profundamente emocionado por la interpretacion
de Bartok.

Dotado de una memoria privilegiada, Or-
mandy se adentra en los distintos estilos y dife-
rentes formas. Su técnica de la direccidn es la de
un musico que sin movimientos exagerados, si-

no con la estética de su gesto, con ademanes So-
brios logra la tension y la atmésfera, dejando fluir
la musica sin imponerse a su grey inutiimente.

Stanislaw Skrowaczewski, a quien escucha-
mos en México al frente de la OSN hace unos
seis anos, Incluyo en su programa Meditacion y
danza de venganza, de Barber, Sensemayd, de Re-
vueltas, El corsario, de Berlioz y la Tercera sinfonia,
Eroica, de Beethoven. Fueron interpretadas con
direccion precisa, ritmica y dinamica las piezas
arriba mencionadas, aunque en la obra de nues-
tro compatriota nos hubiera gustado personali-
dad mads recia, colorido melddico y orquestal mas
sutiles y, sobre todo, mds tension.

Donde el director polaco realmente mostré
su calidad de gran director fue en la Eroica de
Beethoven. Con una auténtica y gran penetra-
cion Skrowzczewski nos ofrecio el cardcter he-
roico y dramatico, de fe y ternura, lamentacion y
resignacion, y finalmente de alegria desbordante.
La Tercera sinfonia de Beethoven es probablemen-
te la mas profunda de las nueve sinfonias de su
autor; Con su batuta nerviosa pero expresiva, el
director polaco dio vida a la Eroica, haciéndola
surgir fresca, y en toda su grandeza. Sobra decir
que la Orquesta de Filadelfia rindid los concep-
tos interpretativos con maestria inigualable y con
virtuosismo unico.

Resumiendo, y sin exagerar, la breve visita de
la Philadelphia Orchestra con cada obra interpre-
tada nos descubria nuevos tesoros de su ejecu-
cién, insospechados matices y finura, belleza de
sonido, diafanidad y transparencia, asi como fuer-
za y poderio.

Escuchar a la Philadelphia Orchestra es no s¢-
lo una sensacion de estética musical inolvidable,
sino un privilegio.

Novedades, México en la Cultura, nim. 900, 19
de junio de 1966, p. 8.

[HOMENAJE A CANDELARIO HUIZAR]
Gerdnimo Baqueiro Foster

Fue desde el mes de julio del presente afio cuan-
do los dirigentes de una conocida revista metro-
politana empezaron a gestar el merecido home-
naje que se hizo al compositor zacatecano
Candelario Huizar.

Habiéndose constituido el patronato de dicho
festival, del cual es presidente el licenciado Miguel
Alemdn Valdés, los organizadores fueron los sefio-
res James S. Fortson, Carlos Santa-Anna, Arturo
Guzman y Enrique Vazquez Herrera, quienes no
escatimaron esfuerzos para lograr que la Orques-
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ta Sinfénica de Jalapa y sus solistas mds notables
dieran dos conciertos en la cudad de Mexico.

Pero hablemos antes del maestro Candela-
rio Huizar, quien con lagrimas a raudales reci-
bio el clamoroso aplauso del publico de Bellas
Artes. Lo que lamentamos es que por haber si-
do Huizar toda su vida un musico modesto, a
quienes oscurecieron los poderosos, tal vez de-
liberadamente, no haya tenido en esta ocasion,
que fue el martes |3 por la noche, la sala de
espectaculos de Bellas Artes completamente
llena.

Y eso fue por falta de publicidad, No. Con:-
tribuyo también a la falta de asistencia el tiem-
po decembrino, malo ya de por si para concier-
tos, y el poco interés de quienes fueron sus
companeros de trabajo en la Seccidn de Musi-
ca, en las orquestas sinfonicas, etc., pues pocos
habfa alli ese dia.

Antes de iniciarse el programa, Enrique Vaz-
quez Herrera hablo breve pero sustanciosamen-
te del objeto del festival y presentd al publico al
ahora compositor octagenario. Inmediatamente
después, James R, Fortson, dirigio unas sentidas
palabras al maestro Huizar para ofrecerle el cd-
lido homenaje.

Pero no queremos hablar de las obras sin
mencionar a las otras personas que en el inter-
medio del concierto, cuando el maestro Huizar
subio al escenario, le presentaron sus respetos y
algunos diplomas y medallas en reconocimiento
a su valor.

El primero de ellos fue el maestro Ignacio
Fernandez Esperdn, Tata Nacho, quien en nom-
bre de la Sociedad de Autores y Compositores
le entregd una presea. El segundo fue Raymun-
do Ampudia, en representacion de la revista Hoy,
quien le impuso una medalla; después se anun-
cio que la Union Mexicana de Cronistas de Tea-
tro y Mdsica le habfa otorgado el Premio de
Composicion 1966.Y, por dltimo, la compania de
discos Capitol, que grabd todo el programa, ven-
derd discos de él en forma comercial, lo que be-
neficiara al compositor.

Asistio en representacion del gobierno del
estado de Zacatecas, el general José Gonzdlez
Varela, Todo estuvo muy bien, pero, jpor qué el
gobierno de su estado natal no mando algo pa-
ra el envejecido compositor?, y, jpor qué el SA-
CEM [Sociedad de Autores, Compositores e
Intérpretes de México], que tantas preseas dis-
tribuyo el ano pasado entre los de su grupo se
olvidé ahora de Candelario Huizar?

Ojald que cuando en Zacatecas se repita es- '

te festival, ahi se le dé algo en efectivo y hasta en
ese lugar el SACEM puede ofrecerle a Candela-
rio Huizar lo que debe darle.

En nuestra proxima cronica trataremos de las
obras interpretadas en este primer concierto del
Festival Candelario Huizar.

El Nacional, 4*. época, ano XXXV, num. | 3562,
IS de diciembre de 1966, pp. 5.

[HOMENAJE A LA MEMORIA DE GERONIMO
BAQUEIRO FOSTER]
Eloisa Ruiz de Baqueiro

Uno de los mas emotivos actos en homenaje del
desaparecido ¢ntico musical, maestro Gerdonimo
Baqueiro Foster, fue organizado por la Union Me-
xicana de Cronistas de Teatro y Musica y se efec-
tud en la Sala Manuel M. Ponce, el pasado jueves
6 de julio con la asistencia del sefior José Luis
Martinez, director general del INBA, quien dijo
emotivas palabras para su apreciado amigo, y del
pleno de la Union, cuyo presidente, maestro Juan
S. Garrido, abrio el concierto con sentida y con-
movida alocucion,

La Orquesta de Camara del INBA, que inte-
gran una gran mayoria de ex alumnos del recor-
dado, ejecutaron con expresion y emotividad la
Chacona de Purcell y el Andante de Mozart. La
interpretacion tuvo momentos de honda emo-
cion, seguramente en recuerdo del maestro.

El segundo nimero estuvo cubierto por la
pianista campechana Mana Elena Barmientos, quien
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recibiera uno de los premios de la Union por su
destacada labor en 1966 de manos del maestro
Baqueiro el pasado mes de marzo. Ella ejecuto
con limpieza y sencillez la Partita nim. | en Si be-
mol mayor, de Bach.

Una sorpresa para el publico fue la primera
presentacion en publico del nifo Eduardo Angu-
lo, violinista, quien dirigié también unas palabras
al publico en nombre de todos los nifos que, co-
mo él, fueron siempre estimulados en su carrera
por el maestro Baqueiro.

La ejecucién de la Balada polonesa, de Vieux-
temps (el autor figuro cambiado en el programa),
no pudo ser mds prometedora en el joven estu-
diante. Después de un pequeno momento de
nerviosismo, propio del acto, tocé con seguridad,
afinacion perfecta, dominio técnico y poesia su
parte, acompanado al piano, con la direccion de
un profesional, por su hermano Emilio,

El aplauso estalld clamoroso para premiar a
este pequeno que ya se ha revelado ante la cri-
tica como una brillante estrella para el concertis-
mo mexicano. El joven violinista tuvo que volver
al escenario para ofrecer un encore, que fue la
Gavota, de Ponce, ejecutada con refinamiento y
buen gusto, lo que le valid otra cosecha de cali-
dos aplausos.

Cerrd la primera parte del programa la rele-
vante actuacion del baritono Roberto Banuelas,
también premiado por el maestro Baqueiro a
principios de este afio, quien con calor y patetis-
mo cantd Allersselen, de Richard Strauss y, con in-
mensa fuerza de expresién, el Agnus Dei, de Geor-
ges Bizet, una de las mds hermosas paginas del
compositor frances, que conmovié hondamente
al auditorio,

Para terminar el programa, se escuchd una
brillante y sorprendente ejecucion del Réquiem,
de Mozart, ultima obra que escribiera este com-
positor, quien murio antes de terminarlo y que
fue completada por su discipulo Stssmayr: La eje-
cucién estuvo a cargo del Coro de la Escuela de
Musica de la UNAM, dirigido con acierto y esti-
lo por el maestro Jorge Medina Leal.

Solo con una obra tan grande y sublime se
podia cerrar este justo homenaje a un hombre
tan respetado y querido como Gerénimo Ba-
queiro Foster, admirado por cientos de alumnos
y miles de amigos.

Los solistas Luz Mara Prado (soprano), Imel-
da Rivera (contralto), Carlos Pimentel (tenor) y
José Briano (bajo), lucieron dotes espléndidas. El
acompanamiento al piano fue brillante en manos
de Carmen Betancourt.

El Nacional, 4* época, afio XXIX, ndm. 13767, | |
de julio de 1967, p. 5.
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FERVOROSO HOMENAJE MUSICAL Y
POETICO EN MEMORIA DE LOS HEROES
DE LA REPUBLICA

Raul Segura Procelle

Tres obras sinfénicas y una poética fueron estre-
nadas anoche en honor del presidente Benito
Judrez, en el concierto de gala que se celebré en
el Palacio de Bellas Artes para conmemorar el
centenario del triunfo de la Repdblica y que fue
presidido por los representantes de los tres po-
deres de la Federacion.

El palco presidencial fue ocupado por el pre-
sidente Diaz Ordaz, por el licenciado Agapito
Pozo, del poder judicial, y por el senador Rafael
MurilloVidal, del poder legislativo. Estuvieron acom-
panados de sus respectivas esposas.

El concierto se inicid a las 20:20 horas, mo-
mentos después de que el Primer Magistrado de
la Nacion y los representantes de los poderes ju-
dicial y legislativo hicieron su llegada al Palacio de
Bellas Artes, donde se les rindieron los honores
correspondientes,

El presidente Diaz Ordaz fue largamente ova-
cionado por miles de personas que abarrotaron
la sala.

La velada resulté memorable, no solo por la
interpretacion de la obras sinfénicas y poética, si-
no también por la emocion que invadié el recin-
to al evocarse a través de musica, narraciones y
poesia, la figura del Benemérito de las Américas.

Las obras estrenadas y que integraron el pro-
grama fueron:

Aclamaciones sobre el manifiesto a la nacidn
de don Benito Judrez, compuesta por Héctor
Quintanar, para narrador, coro, orquesta y cin-
ta magnética. Fue dirigida por Luis Herrera de
la Fuente con la Orquesta Sinfénica Nacional y
la intervencion del Coro de Bellas Artes, el Co-
ro de Madrigalistas. La narracion, del histérico
manifiesto, la hizo el destacado actor Claudio
Obregon.

Elatio, una singular sinfonia compuesta por el
notable musico Carlos Chdvez, que él mismo di-
rigio con la Orquesta Sinfonica Nacional.

Gran prosa por el triunfo de la Republica, obra
poética de profundos perfiles histéricos, del poe-
ta y escritor Carlos Pellicer, quien se encargd de
recitarfa con una voz suave, recia, de electrizan-
te emocion,

Y Cantata a Judrez, compuesta por Salvador
Contreras, para narrador, coro y orquesta. Fue
dirigida por Luis Herrera de la Fuente con la Or-
questa Sinfonica Nacional, el Coro de Bellas Ar-
tes, el Coro de Madrigalistas y la narracion de
Claudio Obregén. Esta obra obtuvo el primer lugar
del certamen a que convocd el afio anterior la
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Secretaria de Educacion Publica, destinada a con-
memorar el centenario del triunfo de la Repiblica.
Las cuatro obras fueron aplaudidas con el ma-
yor entusiasmo, por el publico que estaba invadi-
do de fervor hacia los patriotas, encabezados por
Benito Judrez, que restauraron la Reptiblica.
Cerca de las 22 horas llegd a su conclusion el
conclerto de gala y el presidente Dfaz Ordaz y
los representantes de los poderes judicial y legis-
lativo abandonaron la sala del Palacio de Bellas
Artes, después de los honores de ordenanza.
Los palcos aledanos al presidencial fueron
ocupados por los miembros del gabinete y sus
esposas, asi como por los representantes del
cuerpo diplomatico.
En la calle, miles de personas aclamaron al Pri-
mer Magistrado.

El Nacional, 42 época, afio XXXIX, nim. 13772,
|6 de julio de 1967, p. 5.

EL QUINTETO DE VARSOVIA
Florestan

De los conciertos organizados por la Olimpiada
Cultural, el del Quinteto de Varsovia, el viernes
pasado en Bellas Artes, ha sido sin duda uno de
los mds sobresalientes.

Este quinteto polaco fue formado hace algu-
nos afios por sus actuales miembros: Krzysztof a-

cowics, Andrze| Siwy, Stefan Kamasa, Aleksander

Ciechnski y Wiadyslaw Szpilman, quienes despues
de anos de trabajo intensivo han realizado giras
por todo el mundo. Es en efecto uno de lo mas
refinados conjuntos que nos han visitado.

Asi gozamos integramente el programa de
ese primer concierto formado por tres quinte-
tos: el primero de ellos, de Grazyna Bacewicz,

INSTITUTO NACIONAL DE RELLAS ARTES

|
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compositora polaca contempordnea, autora, en-
tre otras cosas, de siete conciertos para violin y
numerosas obras para conjuntos de camara, cons-
tituyo una verdadera sorpresa para nosotros. Es-
te quinteto, compuesto en 1952, consta de cua-
tro movimientos sumamente interesantes. Con
una vena musical genuina y espontanea, sin que
haya en €l nada rebuscado ni de falsas innovacio-
nes vanguardistas; es una obra que puede consi-
derarse ya dentro del repertorio que perdurara.

Siguio el Quinteto en Fa menor, op. 34, de
Brahms, y para terminar el de Mi bemol mayor,
de Schumann. No podriamos elogiar mds a una
obra que a otra, pues donde el arte llega a su
maxima expresion posible, es dificil hacer un ba-
lance. Baste decir que se nos venia a la mente no la
palabra “tocar ', sino mas bien la alemana spielen
("jugar’), pues era un verdadero juego la aparente
facilidad con la que se entregaban las frases de
uno a otro. Cada voz, cada melodia, era percibida
claramente y pasaba a un segundo plano en el
momento justo en que debia surgir otro timbre,
otro instrumento, El piano, cuya sonoridad es tan
distinta de la de los instrumentos de cuerda, supo
adaptarse con discrecion y refinamiento a las vo
ces del cuarteto para integrar un todo.

Seria largo hablar de las cualidades de cada
uno de ellos y tratandose de un conjunto de es-
ta calidad, el mejor elogio que podemos hacer es
hablar del quinteto como una sola persona en
plenitud de su expresion artistica.

No cabe duda que Polonia sigue siendo tie-
rra de artistas.

Novedades, ano XXXIII, ndm, 9823, |3 de mayo
de 1968, pp. |, 8.
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HOMENAJE EN BELLAS ARTES

A las |10 horas, en el Palacio de Bellas Artes se
rindio un homenaje popular al insigne composi-
tor Ignacio Ferndndez Esperdn, Tata Nacho. Sus
restos mortales, que desde el dia anterior fue-
ron velados en el Teatro de los Compositores,
estuvieron presentes,

Cientos de personas de todos los sectores hi-
cieron acto de presencia en el vestibulo del palacio
de marmol que lucia severos crespones negros.

Los mas distinguidos personajes del arte en
México estuvieron alli para hacer guardia ante el
féretro del inolvidable cantor.

Una de esas guardias la montaron el licencia-
do Agustin Yafez, secretario de Educacién Publi-
ca; el licenciado Alfonso Corona del Rosal, jefe
del Departamento del Distrito Federal, el licen-
ciado Emilio Portes Gil, expresidente de México;
Mauricio Magdaleno, subsecretario de Asuntos
Culturales de la SEP; José Luis Martinez, director
del Instituto Nacional del Bellas Artes; y Carlos
Gomez Barrera, director de la Sociedad de Au-
tores y Compositores de Mdsica.

Se sucedieron otras guardias, de composito-
res, artistas y gentes del pueblo en general.

En dicho acto, hizo uso de la palabra Carlos
Gomez Barrera, director de la SACM, quien se-
nalé que ese recinto, donde se conjugan todas
las artes, recibia los despojos de uno de los ar-
tistas mds preclaros que con su genio e inspira-
cion, ha dado una belleza musical a México.

También hizo uso de la palabra el distinguido
pianista y musicologo Miguel Garcia Mora, direc-
tor del Departamento de Musica del Instituto
Nacional de Bellas Artes. Hablo de la grandeza
espiritual de Tata Nacho, asi como de su loable
labor de poner como nota sobresaliente en sus
canciones el mexicanismo,

El Nacional, 4* época, ano XL, nim. 14095, 7
de junio de 1968, pp. 8.
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LA ORQUESTA SINFONICA DE MOSCU
Eloisa Ruiz de Bagueiro
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Bajo los auspicios de la Asociacién Musical Da-
niel, se estd desarrollando la serie de ocho con-
ciertos de la Orquesta Sinfonica de Moscu, con-
junto con treinta y siete anos en funciones,
integrado por ciento veinte musicos y que ha da-
do mas de tres mil conciertos bajo la direccién
de diferentes titulares y numerosos huéspedes.

La orquesta, que es la primera vez que viene
a México, inicia aqui una gira que se prolongard
por Estados Unidos y Canadad, y viene dirigida por
su titular, maestro Evgeny Svetlanov y sus asisten-
tes: Odisey Dimitriade, titular de la Sinfénica de
Georgia y personalidad sobresaliente del Teatro
Bolshol, en donde funge como director de ope-
ra,y el joven Maxim Shostakovich, hijo del com-
positor del mismo apellido.

Para el primer concierto se habian agotado
todas las localidades, pero la verdad es que, co-
mo tradicionalmente los conciertos sinfonicos se
efectdan a las 21 horas y éste se anuncio para las
20:30, el publico se desorientd y una buena par-
te de él llegd con media hora de retraso.

El maestro Evgeny Svetlanov estaba anuncia-
do para dirigir en la inauguracion de la tempo-
rada de la Orquesta de Moscd, pero enfermo a
dltima hora y la ejecucion de las obras tuvo que
ser dividida entre el joven Shostakovich, que di-
rigio la primera parte del programa, y Dimitria-
de, que tuvo a su cargo la segunda.

Maxim Shostakovich, cuya figura nos recuer-
da mucho a la de su padre, es un director fogo-
so que derrama espontanea musicalidad y lleva
la orquesta virilmente, casi tempestuosamente,
demostrando un temperamento emotivo que
transmite al conjunto un matiz de alegria y gran
colorido. En el primer nimero del programa,
obertura de la 6pera Ruslan y Lyudmila, de Glin-
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ka, que quizas llevé a una velocidad mads rdpida
de lo acostumbrado, pero que encantd al publi-
co por la fogocidad del joven intérprete.

Después lo vimos acompafar con gran bri-
llantez y ritmo al joven pianista soviético Nikolai
Petrof, solista del Concierto nim. 3, op. 26, en Do
mayor, de Prokofief, una obra magnifica para lu-
cir todas las cualidades de un virtuoso. En lo que
concierne a la técnica de Petrof, él nos ofrecié un
abundante testimonio de medios, admirando a
los conocedores por la riqueza de sus dotes pia-
nisticas, a la que auna una expresiva interpreta-
cion tranquila y meditativa, como lo exigen cier-
tos trozos y pasajes liricos escritos en cada uno
de los tres movimientos,

El clamoroso aplauso al gran virtuoso sovié-
tico no se hizo esperar y, para agradecerlo, Pe-
trof se sentd al piano e interpreté una delicada
Sonata de Scarlatti, con lo que pudimos gozar de
su refinamiento de ejecutante, aunque lamenta-
mos la pésima afinacion del piano,

Como Ultimo ndmero del programa, se eje-
cuto la Sinfonia ndm. 6 (Patética), de Chaikovski,
en la que tomo la batuta el maestro Dimitriade,
con una personalidad bien diferente a la del jo-
ven Shostakovich, dirige de una manera eldstica,
obteniendo del conjunto sonoridades inespera-
das dentro de un desarrollo tranquilo de la obra.
Sobre todo en el tercer movimiento, Dimitriade
entusiasmo hondamente al publico, pero tendre-
mos que escucharlo en sus proximas actuacio-
nes para hablar mas de él.

El Nacional, 5* época, afio XL nim. 14324, 25
de enero de 1969, pp. 8.

EXITO DE LA 1 EXPOSICION INTERNACIONAL
DE INSTRUMENTOS MUSICALES EN BELLAS
ARTES

La primera Exposicion Internacional de Instru-
mentos Musicales, que se halla instalada en las sa-
las 4 y 5 del Museo del Palacio de Bellas Artes,
ha recibido en estos dias la visita del puiblico y
numerosos contingentes que proceden de diver-
sas escuelas y organismos especiales, entre ellos
700 alumnos de los cursos de telesecundaria, di-
rigidos por el maestro Daniel Garcia Blanco y un
numeroso grupo del Experimento de Conviven-
cia Internacional, que tanto arraigo tiene en los
cinco continentes.

En los dias proximos, se espera la visita de
otros grupos que proceden de planteles do-
centes, entre ellos uno bastante numeroso de
la Escuela Superior Nocturna de Musica del

INBA, que dirige el maestro Rodolfo Téllez
Oropeza.

Estos informes los proporciona la sefiorita
Carmen Sordo Sodi, encargada de la Seccion de
Investigaciones Musicales del Departamento de
Musica del INBA y quien ha realizado una desta-
cada labor de organizacién en torno a esta mues-
tra musical.

También manifiesta la sefiorita Sordo Sodi que
el publico visitante se ha mostrado muy intere-
sado en el lur, instrumento aerdfono, cuyo origen
se remonta a la Edad de Bronce y que se exhi-
be en el lote dedicado a Noruega.

lgualmente con el objeto de ilustrar al publi-
co, en forma prdctica sobre el uso de algunos de
los instrumentos que se exhiben en esta expo-
sicion, la embajada de Bélgica prepara, en cola-
boracion con el Departamento de Musica del
INBA, un concierto de laud, que llevard a cabo
el musico belga Michel Podolski y que se efectua-
ra dentro de unos dias en la sala Manuel M. Pon-
ce, del Palacio de Bellas Artes.

El Nacional, 5* época, ano XL, ndm. 14375, | 7 de
marzo de 1969, p. 8.

ESTRENO Y EXITO DE LA CANTATA LETANIA
EROTICA PARA LA PAZ
Elofsa Ruiz de Baqueiro

El pasado viernes se efectud, durante un concier-
to extraordinario de la Orquesta Sinfénica Na-
cional, el estreno de la Letania erdtica para la paz,
escrita por el maestro Blas Galindo sobre un emo-
tivo poema de Griselda Alvarez,

El maestro Galindo se tardé dos anos en rea-
lizarla: desde 1963 hasta 1965, y estamos segu-
ros que, en los cuatro anos transcurridos, la ha-
bré revisado muchas veces hasta lograr una obra
de excepcional calidad.

Esta cantata, de la que el compositor dice que
estd construida en el sistema tonal, que no reco-
noce la jerarquia de ningdn tono ni modo, ha re-
sultado, para nosotros, lo mejor que ha hecho
Galindo en los dltimos anos. Esto se sintio desde
la primera parte de la obra, obertura, en que lo-
gra, gracias a una escritura severa, en la que vier-
te con gran refinamiento dramaticas variaciones
severas pensadas para la orquesta, causar gran
impacto entre el publico.

Después viene propiamente la cantata, cuyo
texto quedo repartido sabiamente entre los so-
listas, soprano, mezzosoprano y bajo, y un reci-
tante, con acompanamiento de coros, érgano, or-
questa, y musica electrdnica.
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mo. Alguien se adentrard un dia en la dificil ta-
rea de resumir el valor y los alcances que en la
musica y en la lirica populares, representa esta
vasta heredad que Lara construyd con su capa
cidad creadora. A nosotros nos ha correspon-
dido el conocimiento de su transito, en su tiem
po y en su mundo.

"Agustin Lara compartié con su pueblo y con
su tierra los éxitos y triunfos que con su arte con-
quisto. Se entrego con ardor a su obra y sus can-
clones son testimonio duradero de inspiracion li-
rica; renovo el acervo de la cancion romadntica,
Incorporando su estilo a la expresion musical del
Mexico de los ultimos decenios.

“Fue un hombre de su tiempo y de su pue-
blo, mexicano ante todo. Canto a su provincia, a
la naturaleza feraz, a la selva y al mar; a la fascina-
cion de la noche, pero sobre todo ejercio en el
un hechizo especial la gran ciudad donde vivig,
sufrio y amo. Todo lo que sus ojos contemplaron
fue convertido en canciones de amor y de re-
cuerdo, tedo lo tomo a perpetuidad y lo mezcld
con aquella su nostalgia que siempre lo acompa-
no, para hacerlo endecha de amor, donde palpi-
taba su ser de cantor popular.

"Los signos que distinguen su obra, reflejan
las formas del sentir de nuestro pueblo al que sus
canciones estaban dirigidas y nuestro pueblo asi
lo entendio, por esos sus versos y su musica que-
dan contenidos, plena y agradecidamente conte-
nidos, en el intimo recinto de la sensibilidad del
mexicano.

“Hacer arte es hacer cultura.Y Lara en esta
amplia perspectiva llend con creces el cometido
del compositor popular al hacer vibrar, emocio-
nadas, las voces de todos los rincones de la pa-

tria. Varias generaciones han cantado su musica,

muchas mas la cantaran, y por siempre junto a la
interpretacion profesional de sus canciones, se
escuchara un coro multitudinario repitiendo —una
y otra vez— la inspiracion que fue desgranando a
lo largo de su vida'.

Su obra, una intensa busqueda de amor

"Han desaparecido —continud el licenciado Sala-
zar Toledano- su voz y su figura. Su obra viaja ya
corazon adentro de la trova eterna y vivaz de
nuestro pueblo. La muerte, esta traspuesta vibra-
cion que lo ha llevado, no puede ni podra arran-
car de la memoria la senal de su paso y amor por
esta tierra.

"Agustin Lara nos deja el preciso transcurrir
de una vida en que predomino lo amoroso. Este
fue su aliento vital y muchas de sus creaciones
recuerdan las formas y las cadencias de la pasion
amorosa, porgue €l fue apasionado “amante del
amor y en su vida y su obra permanece una in-
tensa busqueda de amor;

“Vivio en la generosidad y en la libertad. En
la generosidad del que se entrega en el amor y
en la amistad auténtica y firmemente; y en la li-
bertad suprema del hombre que decide vivir de
acuerdo con sus intimos dictados, porque el fue
companeroc amoroso y amigo entranable por su
propia decision, sin que para ello le importard la
respuesta

"Hoy, al despedir sus restos mortales, solo
quede el perfil trascendente de un hombre que
nunca transitd por meandros escondidos, que se
mostro en el centro de los caminos que reco-
rren los artistas grandes que se encuentran alin-
derados, en el decir de Zweig, “entre grandes lu-
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ces y grandes sombras'; en ellos planto su lum-
bre y consumid su inspiracién en ardimientos; ello
fue la filiacion de su vida y su temperamento, el
impulso de su emocion y su ritmo interior. No
vivid en lo cotidiano, se impulsé siempre en el
impetu del vuelco, vibrando en radiaciones inti-
mas.Y porque en ese camino jamas buscé cobi-
jo y plantd su fuego a cielo abierto, por eso a él
como a ningun otro, podemos decirle con la voz
del poeta:"'Que fue una llama, una llama al vien-
to y..y el viento la apagd’.

Guardias de honor

La primera guardia ante el atadd fue hecha por
el licenciado Alfonso Corona del Rosal, jefe del
departamento del Distrito Federal; licenciado
Rodolfo Echeverria Alvarez, director general del
Banco Nacional Cinematogrifico; sefor José
Luis Martinez, director general del Instituto Na-
cional de Bellas Artes; sefior Mauricio Magda-
leno, subsecretario de Asuntos Culturales de la
SEP; el cantante Pedro Vargas; y el secretario
particular de Agustin Lara, David Rodriguez, Ver-
duguillo,

La segunda guardia fue formada por Consue-
lito Veldazquez, presidenta de la SACM; el pianista
Vicente Garrido; el director de orquesta José Sa-
bre Marroquin y otros directivos de la Sociedad de
Autores y Compositores de Musica. Posteriormen-
te comenzaron a desfilar ante el féretro los admi-

radores del compositor que ha hecho cantar a va-
rias generaciones de nuestro pais y del extranjero.

Después de las |12:30 horas, el ataud fue tras-
ladado al vehiculo funerario para conducir el ca-
daver del maestro Agustin Lara hasta su tltima
morada.

Al llegar al panteon Dolores, un grupo de ami-
gos cargo el féretro y comenzé a caminar por la
Calzada de los Hombres llustres, en donde se en-
cuentra una placa con un texto de don Justo Sie-
rra: "El amor a la patria comprende todos los
amores humanaos, ese amor se siente primero y
se explica después’”.

Una banda sinfonica interpretd poco después
la marcha fldnebre de Ludwig van Beethoven,
para que, después de haber sido escuchadas las pa-
labras del compositor Gémez Barrera, se iniciara
el acto de inhumacion en la Rotonda de los Hom-
bres llustres.

Se calculé en unas 20 mil personas las que
estuvieron presentes en los funerales de Agustin
Lara, muchos de los cuales entonaron varias de
las canciones del compositor fallecido.

Tanto la television como la radio, transmitie-
ron todos los actos referentes a este suceso que
ha conmovido a México, Latinoamérica, Espana
y otros paises del mundo.

El Nacional, 5* época, aiio XLII, ndm. 14969, 8 de
noviembre de 1970, 2% seccién, p. 8.
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1971-1980

LA CAPELLA ANTIGUA
Elofsa Ruiz de Baqueiro

El primer concierto de la Asociacion Musical Ma-
nuel M. Ponce se efectud, para la temporada
1971, el pasado miércoles 3 del presente actuan-
do un grupo coral denominado Capella Antigua,
bajo la direccion de su creador, el maestro Ru-
fino Montero, dedicando el programa a la ejecu-
cion de obras monddicas y polifonicas de canto
gregoriano.

El canto gregoriano monddico (a una voz),
entonado solo por voces masculinas, queda has-
ta nuestros dias como el canto litdrgico de la Igle-
sia catolica romana y es el Unico modo de expre-
sion musical que ha sido transmitido intacto, desde
el siglo VII hasta el siglo XX. Posteriormente se
creo el organum o diafonia, que consistio en ana-
dir una segunda voz al canto monddico, forman-
do y dando origen al contrapunto rudimentario,
considerado como base de la armonia. La voz or-
ganal, o discanto, se sobreponia al canto mono-
dico dando libertad al cantor para improvisar,
otorgando amplitud a la melodia.

Desde que introdujo la nueva modalidad de
modernizar la misa en la iglesia, la gente ya no es-
cucha el canto gregoriano, si no es con un moti-
vo particular o en un seminario. El grupo forma-
do por Rufino Montero se ha especializado en la
interpretacion de los variados textos de canto
monadico y polifénico en los diferentes modos
de la Iglesia. Se distingue por sus melismas y ara-
bescos que rodean una nota, figurituras que se
prestan para los mds variados matices, las que
dan margen al director para conducir a los coris-
tas de manera muy musical.

Se escuchd en la primera parte del progra-
ma, Operatorio, modo VIII; Gradual, en el modo
Il; Antiphona, en el modo VI; Hymno, en el modo
Il; Secuencia Vil, Vent Sanete Spiritus, en el Modo
| del siglo X; Secuencia VI, Vierimae Paschali, en el
modo | del siglo XI; Kyrie VII, en el modo Il del
siglo X; y Kyrie Vill, en el modo Il del siglo XII.

Se puede decir que fue este concierto es-
piritual, porque esos cantos antiguos no han en-

vejecido, no han perdido atn su solemne y de-
licada vibracidn; siguen hablando y conservan-
do todo su rico perfume oriental, que perdura
en ellos en perenne lozania, y eso que la Sala
Ponce no era precisamente el local mds adecua-
do para las manifestaciones del canto gregoria-
no,a que se hacen necesarias las resonancias de
un edificio grande como lo es el de una iglesia
antigua, para regustar de las vibraciones de sus
melismas.

En la segunda parte del programa se escuchd
una sucesion de obras de compositores del siglo
XVI, representantes del género polifénico, como
fueron Ruffus, Gallus, Victoria, Viadana y algunos
anonimos, entonados por el grupo con verdade-
ra pericia y conocimiento del estilo; pero, a decir
verdad, nos impresiono mds la primera parte del
programa, haciéndonos recordar aquella afirma-
cion de Huysmann, en el que decla que el canto
gregoriano es “'la parafrasis aérea y movida de la
inmovil estructura de las catedrales”,

El Nacional, 5° época, ano XLII, ndm. 15083, 6 de
marzo de 1971, 2% seccion, p. 5.

EL TRIO DE BILL EVANS
Elofsa Ruiz de Baqueiro

Con la actuacion del conjunto de jazz de Bill
Evans, que con €l forma un trio de piano, contra-
bajo y bateria, estos dltimos instrumentos ejecu-
tados por Eddie Gomez y Marty Morell, se cerro
la segunda parte del Festival de Jazz, organizado
por el Instituto Nacional de Bellas Artes como
un homenaje a la memoria del gran trompetista
Louis Armstrong.

Es una ldstima que el publico no haya sido tan
NUMEeroso como se esperaba, pero en esto tienen
la culpa los mismo organizadores que, habiendo
ofrecido que los precios a la sala de espectacu-
los de Bellas Artes serian siempre accesibles, han
dado la vuelta en redondo y los han subido a lo
mas caros posibles, lo que ha redundado en una
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minima asistencia de los jazzofilos, con el consi-
guiente fracaso economico

Bill Evans es uno de los cldsicos del jazz de
concierto. Tocando el piano nos hallamos ante

un artifice que expone sus temas y despues los

borda con calidad, hondura y espontaneidad en

sus improvisaciones. Una vez tocado el leitmotiv,
deja a sus companeros en libertad de tomarlo y
desarrollarlo de la manera mas virtuosa posible,
mientras el va disminuyendo su toque hasta apa-
garlo por completo o sélo acompanarlos con al-
gunos acordes que sostienen armonicamente el
canto del contrabajo

El contrabajista Eddie Gomez, punteando su
instrumento, es un virtuoso fenomenal. Domina
por completo la afinacion e improvisando sobre
el tema dado, sortea con fluidez las mas intrin-
cadas dificultades técnicas y su ritmo es sorpren-
dente, Depositario de un caudal de inspiracion,
que no tiene cortapisa alguna por parte de Bill
Evans, se lanza a tocar de una manera dilatada y
audaz, y, por supuesto, muchas veces se llevé los
mas clamorosos aplausos del publico que acudio
a escuchar al trio el pasado viernes por la noche.

Marty Morell es mas discreto; supeditado la ma-
yor parte del tiempo a los juegos del piano y del con-
trabajo que acompana con delicadeza, solo en po-
CdS OCasiones puso en ]l_JE’.g‘(‘J su batena pard lucir su
especial estilo, menos dindmico que el de otros eje-
cutantes, pero convincente en sus cortisimos Solos.

El programa no contuvo esos prolongados nu
meras que duran a veces hasta veinte minutos, Las
obras escogidas fueron cortas y parece que el pu-
blico gusta mas de ese estilo, inicidandose con Who
Can | Turn To, y continuando con Some Other Time,
Funkallero, Foolish Heart, The Lonely People, Sugar
Plum, Waltz for Debbie (una de las que mds gusta-
ron), Iwelve Tone Tune, Ten Persons | Knew.

Un segundo programa fue ejecutado el sdba-
do 7, con las siguientes obras: Camarada Conrad,
Time Remebered, Very Early, Nardis, Sleeping Bee,
Autumn Leaves, One for Helen, Quiet Now y Alfie.

El Nacional, 5* época, aho XLII, num, 15239, | |
de agosto de 1971, 2% seccion, p. 5.

FALAGIORDE BELLAS

FESTIVAL INTERNACIONAL

~ina OE JAZZ L
HOY 18 y 21 hrs.

cuarteto de
DAVE BRUBECK

Ctarde)
% con PAUL DESMOND

LA VISITA DEL VIEJO DUQUE

Sergio Magana

N

El jazz es el quejido mds largo en la historia de la
musica.

Esta sabia frase se pierde en el estruendo de
ibravos! y aplausos con que mi joven amigo Plate-
ro, aspirante a jazzista, se remueve en su butaca.

Estamos en Bellas Artes y a veinte metros del
foro, donde ese hombre negro apodado Duque
y apellidado Ellington, recibe la cerrada ovacion
de los chichimecas del Distrito Federal, el /7 de
diciembre de 1971,

El hombre saluda y los saxofones adllan. Los
destellos hirientes de las trompetas parecen cir-
culos sicodélicos sobre el fondo de la musica en
sincopa.

Este ruco se trae un ondon galdctico —-me
codea Platero—. Hablame de €l; siempre se apren-
de algo, aunque uno sea joven.

Ellington da unos pasitos marcando el ritmo;
mueve algo los brazos; camina con cierta torpe-
za. En realidad, puede apenas inclinarse al clamor
del entusiasmo publico. {Claro que es ruco y ru-
quisimo! Setenta y dos anos bien soplados, corri-
dos, vividos y tronados desde la preguerra de 1914,

Contemporaneo de todos los grandes del
jazz, incluyendo a Louis Armstrong, Duke Elling-
ton se aparece en México, pais donde se rinde
culto a la muerte y se vitorea la vida.Y Ellington
es pura vida, a pesar del mapa de experiencias
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que trae sellado en la cara. Son, hay que decirla,
el pufio de arrugas mds noble que nadie haya po-
dido ver desde los ttempos biblicos,

iEl jazz es biblico! —grita Platero, con perdo-
nes para el jazz, segun su juvenil blasfemia.

Alude sin duda a que un grito de dolor ha
conmovido siempre al hombre desde que en el
Edén le levantaron la canasta.

jPor qué sera que los pueblos que sufren,
siempre expresan su dolor cantando, su terror
danzando y su alegria llorando?

Verdaderamente, los pueblos tienen sicolo-
gla de portera.

;Dénde nacié Duke Ellington? jEn una porte-
ria? Casi. Nacio precisamente a la sombra del Ca-
pitolio, en Washington, EEUU, fattando un ano pa-
ra la inauguracion del siglo XX (1899)

—Aqui en la ciudad de Mexico hay un caba-
ret con ese siglo —dice Platero.

También lo presentia Ellington, que desde muy
joven olio los bares, los arrabales, el silbido de las
locomotoras quemando coque, y escuchd los
quejidos del jazz negro escupidos desde Nueva
Orledns, para subir por el Mississippi en las bar-
cazas, rumbo a las regiones nortenas.

Estos show boats no huian del humo sureno,
sino del paludismo y de las revueltas racistas.

Lincoln ya habia abolido la esclavitud, pero lo
habian asesinado. Los negros segufan siendo ne-
gros. Sus hijos jugaban en las calles en sus ratos
de hoy no trabgjo y hacian sonar botes de hoja-
lata o flautas de carrizo. Grupos juveniles pinta-
dos de ebano recorrian los barrios rompiendo la
monotonia con un ritmo muy suyo: tac-tac-tac-
tac-tac.

Asi nacio el jazz. Era la nostalgia de la liber-
tad enajenada en una Ameérica blanca pronta a la
industrializacion; una Ameérica cada vez mds llena
de inmigrantes que llovieron de todas partes: ne-
gros, blancos y amarillos. Sélo que los negros de-
sembarcaban aun encadenados para ser envia-
dos a los campos de trabajo.

Platero pega una patada en la butaca:"'Te pi-
do que me hables de Duke Ellington, no que me
hagas historia agricola y racista”.

i€l jazz nacio de la nostalgia y Ellington es nos-
talgia!

;Qué opina Duke? El mismo confiesa;"No
tengo tiempo para pensar en esas cosas. lengo
que preocuparme acerca de la melodia que ten-
g0 que componer esta noche o manana; deter-
minar si me parece bien, y si les va a sonar bien
a ustedes’.

Emigré, desde luego, a Harlem, un centro lle-
no de angeles donde se ha compuesto la mejor
musica de jazz con variadas reminiscencias de
otras muchas partes.

Platero comenta: jEs una orquestacion como
de veinte musicos y todos son solistas! Ese Coo-
tie Williams, por poco y hace viajar en acido me-
tdlico.Y de Malcom Taylor, ni hablar, uno se que-
da oyéndolo para siempre, iInmovil como mosca
de foco.

Director de orquesta, arreglista, tranquilo en
el piano, con cola y sin cola. Duke Ellington es so-
bre todo, un formidable compositor de musica
popular. ;Quién no recuerda Sophisticated Lady?

Platero observa a cada uno de los musicos
del estrado.

Pura momiza— dice con perplejidad.
iPero qué momiza, estupido cocodrilo! Ima-
ginate a las pirdmides de Egipto desarticulando
las estructuras de Woodstock.

—No te azotes, galdn.

El que se azoté fue Platero mismo, cuando
oyo a Nell Brookshire y a Tony Watkins, cantan-
do Once More Time. iEl diluvio, hijo!

Apoyados en el ritmo por los metales, el ba-
jo y la bateria del extraordinario Rufus Jones, ba-
rrieron con aspiradora a muchos de los mejores
grupos del rock moderno.

—;Conque exagerando, eh!

No hay tal. Duke Ellington es un aprendiz de
todo que es maestro en todo.

“Cuesta trabajo”, dice el dugue proponiendo
dos pasitos y elevando una mano, que es senal
de ovacion y rechifla aprobatona.

La gran sorpresa para los melomanos enten-
didos y que conocen a este gran musico, al me-
nos mediante los acetatos comerciales, fue Har
lem, cuyo adagio lamentoso deja una estela de
meditacion para quebrarse luego en una orgia
de metales y aullidos de multitudes enajenadas.

Excélsior, Diorama de la cultura, ano LIV, ndm.,
19990, |2 de diciembre de 1971, p. 4.
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EL FOLCLOR DE MERCEDES SOSA
Elofsa Ruiz de Baqueiro

Esta cantante del género popular esta conside-
rada por la critica como una de las mejores In-
térpretes del folclor pampeano, de esa llanura
donde los payadores gustan de los temas coti
dianos, extensos, donde el gaucho pone en su
voz todas sus dolencias y alegrias, para narrar en
sus sextillas y décimas, con la gracia salvaje del
cardo florecido, sus amores con las chinitas, sus
andares por los caminos, sus carreras y sucedi-
dos; para ahondar en su intima pampa y en sus
montanas de cavilaciones con sus zambas, estilos
y milongas.

Hay que haber nacido en el norte argentino,
en el Tucumdn de Mercedes Sosa, o en la tierra
de Atahualpa Yupanqui, para compenetrarse en
la inmensidad andina y transcribirla en cantos que
hablan de combates y duelos de varonia, para
cantar con ese acento unico que tiene Mercedes
los cantos de amor de esperanza y todos esos
asuntos del pueblo que grita por una vida mejor;

Un instrumento tiene Mercedes Sosa, con el
que acompana la mayoria de sus cantos; el bom-
bo leguero, llamado asi porque tocado en los
puestos lejanos de las viejas estancias, en los ran-
chos del labrador; en casi todos los hogares cam-
pesinos, desde |os patios hasta las lomas, su que-
jumbre indiana traspasa las distancias cuando

acompana la copla lugarena, sentimental y hura-
na. Otras veces, el bombo sale a andar por los

caminos despertando el entusiasmo de los crio-
llos, cuando acompana la sabrosa zamba, y con la
guitarra, que de castellana tomo los acentos de
los gauchos, forman la Unica orquesta que hay
por aquellos lugares.

La guitarra, que se toca en Argentina y en
otros lugares de Sudamérica, tiene acentos muy
diferentes a la nuestra, y el ejecutante que acom-
pana a Mercedes Sosa es un notable virtuoso en
su estilo. Se llama Santiago Alberto Vértiz, y, sin
el, la cantante no tendra el acompafamiento que
tanto realza sus Iinterpretaciones, de tal manera
se complementan ambos. Cuando los dedos de
Santiago Alberto Vértiz vagan por las seis sendas
sonoras de la guitarra, sus sonoridades amplias
llegan hasta el corazon del publico, como llega
ron aquella noche del jueves pasado en la sala de
espectdculos de Bellas Artes, que merecia estar
llena de bote en bote para que los verdaderos
amantes del arte saborearan el arte sin par de
Mercedes Sosa y Santiago Alberto Vértiz.

El programa se desarrollé comenzando con
la conocida Coplera del viento, que introdujo al
publico en el mundo nuevo de las tierras andi-
nas, después el alegre Duerme, negrito, donde Ata-
hualpa Yupanqui ataca un estilo pleno de alegria
y ritmo, para continuar con coplas y romances
plenos de colorido y sabor, como fueron Tres gra-
cias a la vida, Cancion del derrumbe indio, Cancion
para un nifo en la calle, Plegaria del labrador, Al-
fonsina y el mar, Cancion para mi América, Para can-
tarle a la gente, El cacha pecero, Tristeza, Al jardin
de la Republica, Te recuerdo, Amanda, Guarden la
luna, Zamba para no motir, Cancion con todos, Y
como encores: Quiero ser, Zamba de la victoria y
Zamba de la derrama, pero aun el pablico hubie-
ra querido oir a Mercedes y a Santiago cantar y
tocar toda la noche.

El Nacional, 5* época, anoe XL, ndm. 442, 6 de
marzo de 1972, 2*. seccidn, p. 5.

ATAHUALPA YUPANQUI, CANTOR
DEL PUEBLO

Eloisa Ruiz de Baqueiro

;Quién no ha oido aqui las grabaciones de can-
tos y poemas de Atahualpa Yupanqui? Yo creo
que son muy pocas las personas que no se ha-
yan emocionado con sus letras y sus canciones
del mas puro ritmo folclorico argentino. Atahual-
pa es criollo, pero sus sentimientos estan ligados
profundamente no sdlo al indio abandonado y
triste de las montanas del norte argentino, sino
a los gauchos que viven trabajosamente en la
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pampa. Todos los gritos de dolor e incertidum-
bre de unos y otros estan reflejados en la musi-
ca y letras de Atahualpa Yupanqui, de los que ema-
na una tristeza profunda, nacida de sus desgracias,
de sus pesares, de sus esperanzas...

La sala de espectdculos de Bellas Artes, en la
primera funcion de tres que ahi dio el notable
cantor argentino, estuvo pletdrica de un publico
ansioso de conocer a aquel cuyas endechas tra-
ducen tan fielmente el sentir de su pueblo y el
de todos los pueblos del mundo. Atahualpa es
zurdo y se hace raro verlo tocar la guitarra en
posicion contraria; pero jqué manera de tocarlal,
jqué sonoridades saca a sus seis cuerdas, que mu-
chas veces quieren ser alegres, otras de una me-
lancolia profunda, con sonoridades de virtuoso
gracias a sus dominio técnico y a su inspiracion
natural y fecunda!

Toma Atahualpa Yupanqui su guitarra y em-
pieza a preludiar; después, desgrana las sentidas
coplas y cantares que parecen descender de las
alturas de los Andes, casi siempre dolientes y que
recuerdan a la raza indigena que ya se pierde, ig-
norada, inculta, olvidada, refugiada en medio de
las pehas como un Ultimo baluarte contra la ci-
vilizacion que la repudia y la explota. Este cantor
ha captado las horas mortales de su abandono,
que ha engendrado su intima tristeza, y ha dado
origen a las creaciones de su fantasia y a los to-
nos y sentido de sus canciones.

Pero también reflejan sus obras la vida amar-
ga y dura de los campesinos, fatigados de luchar
contra la naturaleza y la tierra estéril, y ahondan-
do psicoldgicamente en sus tribulaciones, han re-
flejado en canciones su ignoto pesar que forma
el concepto mds hondo de sus poesfas.

La vida de los Andes, el varavi primitivo, la
chacarera, la baguala, etc., con sus ritmos recios
y acompasados, acompanan sus trovas dolien-
tes que emocionan hondamente a su publico, y
tal parece que en ellas desfilaran todos los pue-
blos que aun conservan la savia de la tierra: el
pastor, el campero, el labrador que gufa la yun-
ta de bueyes bajo los quemantes rayos del sol
o el arriero impasible que no quiere aceitar los
ejes de su carreta, para que su canto lo acom-
pane por los desolados caminos que atraviesan
la llanura.

Mas de veinticinco selecciones cantod y to-
€O y recito Atahualpa Yupanqui en aquella no-
che, en que acabé diciendo que ojala no nos ol-
videmos que por aquel escenario paso un cantor
argentino; pero jquién se va a olvidar de Ata-
hualpa Yupanqui?

El Nacional, 2* época, aiio XLIV, no. 15636, |9 de
septiembre de 1972, p. 5.
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El Universol

PALACTO) DE BELLAS

SARAH VAUGHAN
Juan S. Garrido

Sarah nos ha visitado en cuatro ocasiones ante-
riores, pero nunca se habia presentado en con-
ciertos como los que ofrecid el sabado 28 de oc-
tubre en el Palacio de Bellas Artes. Esto es,
naturalmente, algo agotante para el artista, por-
que Sarah comenzo a cantar a las seis de la tar-
de y termino a las once y media de la noche, y
el publico seguia pidiéndole canciones. Fue un
maraton, con solo una hora de descanso entre
las dos audiciones. Hoy, la Vaughan es una can-
tante de fama dentro del género del jazz, que cul-
tiva el estilo tradicional, el pop, blues, soul y green
grass. Nacio en Newark, Nueva |ersey, el 27 de
marzo de 1924,y a los |6 anos hizo su debut en
el Apollo de Harlem, el mismo teatro donde sur-
gleron estrellas de la categoria de Ella Fitzgerlad
y Billy Eckstine. Previamente habfa cantando en
el coro infantil de la iglesia bautista de su ciudad
natal,

Sarah, que ademds de cantante es una bue-
na pianista y organista, ha adquirido enorme ex-
periencia y fama universal, pues ha realizado re-
petidas giras por Europa y todo el continente
americano, Su gran placer es viajar, y esto ha im-
pedido una carrera fulminante en su propia pa-
tria, aunque no le ha cortado las alas para estar
presente en todos los cambios o innovaciones
de estilos ocurridos en el jazz.

El famoso Newport Jazz Festival, que en este
ano se realizo en la cludad de Nueva York, conto
con la aportacion de SarahVaughan, Billy Eckstine,
Count Basie, Dizzy Gillespie, Duke Ellington, Billy
Taylor; Thelonius Monk y Earl Hines, todos vetera-
nos del jazz.Y precisamente Sarah encabeza este
elenco, y termina Earl Hines, quien fue el que, li-
gandola a su orquesta, la lanzé al éxito.

Después de figurar estelarmente en el Festi-
val de Newport, recorrio varios paises de Ame-
rica del Sur, actuando en Rio de Janeiro, Buenos
Aires, Santiago de Chile, Lima y Caracas, ciuda-
des donde goza de gran estimacion, terminando
esta gira en nuestro primer coliseo.

ARTES

Sara Youghan
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En el Palacio de Bellas Artes
Aqui, donde cuenta con un gran numero de ad-

miradores, se presento acompanada por un ex

celente trio formado por *"..1' lton Schroeder,

sson, contrabajista, y

enientes de San Die

pianista, Robert Mag

“ Bataricts e
DD, baterista, prov

alifornia

Sarah posee en su garganta un verdadero Ins-

trumento musical de increible extension; su te-
situra abarca desde un Mi (tres barras bajo la pri-
mera linea de la pauta de Sol) hasta un Mi agudo
sobre la misma pauta. Realmente podria cantar
sin microfono, pero domina este aparato trans
misor en tal forma que resulta agradable su uso
> de esta gran artista. Abrio su presen

en manaos

t, melodia que prepara al audr-

) ofrece un repertorio amplisimo y

Entre las canciones que bordo en esta

parte del programa anotamos Wave, de Jobim, ¥
My funny Valentine, interpretadas en forma asom

brosa. En el acompanamiento notamaos variedad y

precision de armonizaciones del pianista Schroe:

’,'"!'. Y |Oa g

lisados de gran efecto del contrabajista
En la segunda parte del programa nos delei
té Sarah con Close to You, What's it all About?, Sum
mer time y un blues en que tocaron solos sus res
pectivos acompanantes. Termino el recital con

[enderly, despidiendose Sarah de nuestro publi-

co con frases llenas de afecto. La ovacion no se

hizo esperar y Sarah debid cantar People, de Ju
le Styne y Bob Merrill, que interpreto con gracia,
y aun anadio otro encore.

Salimos pensando en que a muchos cantantes
le hace falta dar a sus interpretaciones la frescura
que Sarah pone en las suyas y considerar al publi-

co no como a un tribunal austero y esquivo, sino

como a muchas almas amigas, que es o que Sarah

hace sin fingimientos y lo que le ha elevado a

.
LE

egoria en que figura en el mundo entero.

El Universal, ano LVII, ndim. 20235, 30 de octubre
de 1972, 3" seccién, pp. |, 7

ELOGIO POR NANA MOUSKOURI
EN BELLAS ARTES

Marco Antonio Acosta

to a cantar Nana Mouskouri en el Pala-

Ha vue
cio de Bellas Artes, ante un publico entusiasma-
do y delirante que la aclamaba al final de la re-
presentacion, obligandola a cantar una cancion
mds en griego

Se ha repetido hasta el cansancio que Nana
Mouskouri estudid en el Conservatorio Heléni-
co de Musica, y que sus padres la encauzaban a
la opera, pensando en su provenir; sin tomar en
consideracion la voluntad de la cantante, quien
después decidio dedicarse a la cancion popular
con el grupo Los Atenienses.

La musica en Grecia comienza desde tiem-
pos Inmemoriales con la mezcla oriental de vie
jas civilizaciones e Instrumentos como la citara,
la lira y otros materiales percusivos, que dieron
a la vida musical de la Grecia clasica un sello per-
sonal, como sucedio en las demds artes. El espi-

ritu negro se transformo en grandes realizacio
nes artisticas a partir de su realizacion como
pueblo, alla en los tiempos de Pericles, cuando

llegd a su mdxima expresion. También a partir de
entonces, Grecia decae, las artes se individuali-
zan, y pierden su espiritu colectivo.

l a cancion griega moderna ha vuelto a reco
brar el espiritu colectivo que animo a sus gran-
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des realizadores en el pasado, con Manos Had-
zidakis y Mikis Teodorakis, sin embargo, un grupo
de compositores anteriores a estos dos mencio-
nados artistas, por los anos veinte y treinta, apa-
recieron como sintoma de renovacion musical,
no solamente en la composicion sino en la elec-
cion de los instrumentos,

Aparecieron, pues, compositores como Pe-
risteri, Begiandera, Papayoano y otros, posterio-
res a éstos como Tsajaku, Kaldara, Mutsis, Karne-
si, Mavroundis, Huliaras, Espanos, Kondogiorgos y
otros mads,

En el momento en que la cancion griega se ha
compenetrado del espiritu de la musica occiden-
tal, la europea y la estadounidense, nace la voz de
Nana Mouskouri, una voz dulce y fresca que pa-
rece venir de las profundidades subterraneas.

Fiel a su tradicidn, sigue las huellas de la can-
cion cldsica que aun se mantiene en popularidad
en Grecia, asi como la cancion moderna, en la que
entran ritmos de jazz, asi como de otros paises. La
cancion que Nana Mouskoun canta es internacio-
nal, pues se ha inspirado en el folclor de paises de
habla espanola, inglesa, francesa y alemana.

Esta vez en el Palacio de Bellas Artes deleito
al publico con canciones conocidas que forman
su actual repertorio internacional: Over and over,
Open your eyes, Turn on the sun, Bridge over troubles
waters, Prelude, White rose of Athens, Last rose of
Summer, Day as done, Oh, | had a golden thread,
Scarberough fair, Irene, From both sides now, Try to
remember, My friend the sea, Cucurrucu paloma,
Guantanamera, y otras muchas mds en francés.

De esta mujer sencilla, sobria en su mane-
ra de vestir, con lentes, una sonrisa amplia y
amistosa, habria mucho que decir a |os lecto-
res, pero es necesario saber que no es distin-
ta de la demds mujeres del mundo, sino sim-
plemente una griega, una griega diferente de
las cantantes contempordneas, una griega que
entrega su corazon cuando canta, y que, por
ello, el publico la sigue, y la ha de seguir siem-
pre por la ternura y la profundidad de su voz
y las melodias que interpreta.

El Nacional, 5* época, ano XLIV, nim. 15816, 23
de marzo de 1973, |2 seccidn, p. | .

OSCAR CHAVEZ

Oscar Chévez es uno de los pocos cantantes,
por no decir que casi el Unico, que se ha preocu-
pado verdaderamente por difundir y dar nueva vi-
da a los antiguos sones mexicanos que nuestro
pueblo ha venido entonando de generacion en
generacion.

INBA

PALAGCI® DE BELLAS

El martes pasado hizo su debut, junto con el
guitarrista Mario Ardila, quien lo acompana en to-
das sus actuaciones, en la sala de espectaculos del
Palacio de Bellas Artes.Y no esta por demas de-
cirlo, que, como todo el mundo o esperaba, ob-
tuvo un enorme éxito.

Las melodias que esa noche interpretd tienen
la musica original, procurando con esto que con-
serven sus valores auténticos. Entre las que mas
se destacan estdn La Llorona, La Nifia de Guate-
mala, El charro Ponciano, El son del ombligo, etc.

Chavez es un artista polifacético, que inicid
su carrera como actor bajo la direccion de Seki
Sano y llevo también cursos tedricos con Luisa
Josefina Hernandez y Emilio Carballido.

Sus inquietudes lo han llevado a participar en
diversas obras de teatro, como Homenaje a Hi-
dalgo, El relojero de Cordoba, Terror y miserias del
Tercer Reich.

Y su paso por el cine en la pelicula Los Caifa-
nes, aungue breve, le dio el empuije hacia la fama.

Por supuesto que el terreno donde mas
ha destacado es el de la musica. Con su peculiar
timbre de voz y grabando melodias populares,
pero algo olvidadas, ha pasado a ocupar un im-
portante lugar dentro del mundo de las artes.

Ademas de sus giras por el interior de la Re-
publica, ha participado en el Festival de la Can-
cion de Protesta y en el de la OTI, en México.

Oscar ofrecerd dos recitales mds en el Pala-
cio de Bellas Artes, el proximo sdbado 29 a las
2| horas y el domingo 30 en funcién popular a
las 5 de la tarde.

Novedades, ana XXXVIII, ndm. | 1 753,27 de sep-
tiembre de 1973, 2° seccion, pp. |-2.

A
e R
NOVEMERE 10 Jsa e

ARTES

Progroma de la
presentacion de
Los Calchakls

129



130

70 ANIVERSARIO DEL PAI

EL CUARTETO DE LAURINDO ALMEIDA
EN BELLAS ARTES
Alvaro Soriano y Bueno

El Cuarteto de Laurindo Almeida, integrado por
el propio guitarrista brasileno; Bud Shank, saxo-

fon y flauta; Ray Brown, el contrabajo, y Chuck
Flores en la baterfa, con la presencia en algunos
numeros de la vocalista Deltra Eamon, se presen-
to antenoche con un éxito rotundo.

Esta era la primera vez que el publico me-
xicano tenia la oportunidad de conocer en per-
sona a Almeida, cuyas numerosas grabaciones
se escuchan aqui desde hace unos quince anos
cuando menos. Los que han seguido la carrera
de este guitarrista oriundo de Sao Paulo sabrdn
que ha pasado desde los clasicos hasta los com-
positores contempordneos, y una vez domina-
da ampliamente la técnica de la guitarra ha in-
cursionado con gran exito tambien en el jazz y
el bossa nova

Quizds para muchos Almeida no sea guita-
rrista prodigioso, como lo son Segovia, Sainz de
la Maza, Yepes, Williams o Lopez Ramos, pero tie-
ne la virtud de que su instrumento le sirve co-
mo columna vertebral para la musica que toca
con su conjunto y lo distingue de los demds su
alta finura y su enorme calidad musical. No hay
estridencia, no hay ruido, hay sencillamente mu-
sica y de la mas alta categoria, Almeida nos ha
presentado un programa perfectamente balan-
ceado en su primer concierto, y salvo la inclusion
de Podria yo bailar, de My Fair Lady, de Lener, con
Deltra Eamon como solista, que la encontramos
como un verdadero pegoste, el resto del progra-
ma fue magnifico,

Muchas veces se oyo preguntar ;qué es una
obra de arte? Y la mayoria responde con tonos
tan doctorales y con vocabulario tan incompren-
sible que el que ha hecho la pregunta sigue sin
enterarse de nada. Para responder bien en un to-
no entendible, hay que ejemplificar; hay que acu-
dir a lo tangible, hay que ser claro. Asi tenemos
que Almeida, sin complicaciones de ninguna es-

pecie, incluye en su programa el aria en Sol de la
Suite nim. 3 de J. S. Bach, asi como la Cuarta fug-
hetta y el Preludio num, | del maestro nacido en
1685, y esa musica de hace casi tres siglos sigue
impresionado, emociona, hace meditar; se intro-
duce por el cuerpo como un fluido especial que
causa Impacto en los sentidos, ya sea que se to-
que en los instrumentos originales o bien que se
haga con un sentido moderno, pero respetuoso,
con otros creados con posteridad a su obra.
Cuando esa emocion esta presente es que se es-
td frente a la obra de arte: Johann Sebastian Bach
fue realmente conocido casi un siglo después de
su muerte, cuando Felix Mendelsshon Bartholdy
lo redescubrid y, a partir de esa fecha (Berlin, | |
de marzo de |829), el mundo sigue sintiendo sus
obras, porque esa musica encierra todo lo que
el hombre aspira ser y entonces, al sentirse iden-
tificado con ella, se deja llevar hasta sus alcances
que definitivamente son infinitos.

Quiza Almeida peca un poco al hacer tan
repetitivo el adagio del Concierto de Aranjuez
de Joaquin Rodrigo. Pensamos que una vez que
el saxo ha contado el tema principal y después
de unas variaciones lo toma la guitarra, alli de-
beria finalizarlo, pero resulta que vuelve al sa-
xo y después a la guitarra, con lo que el tema,
que es bellisimo, resulta con tantas repeticio-
nes cansado.

Novedades, 2* época, ano XXXVIII, ndm. | 1897,
| 6 de febrero de 974, 2* seccion, p. 2.

EL VIOLINISTA RUGGIERO RICCI
Eloisa Ruiz de Baqueiro

Hay pocos violinistas que, como Ruggiero Ric-
ci, se atreven a ofrecer un recital para violin so-
lo. Generalmente necesitan de un acompanan-
te de piano porque sus programas estan
formados de obras de musica de camara, en
donde el violin y el piano se complementan v,
aunque erroneamente se le da mas merito al
violin, ambos Instrumentos se distribuyen casi
siempre, equitativamente, las dificultades de las
piezas.

Pero Ruggiero Ricci no necesita la ayuda del
plano para cautivar a su publico, que en nimero
crecido llego el pasado jueves a la sala de espec-
tdculos de Bellas Artes. El programa no podia ser
mas dificil: Bach, Bartok y Paganini, tres composi-
tores disimbolos en su estilo, pero todos con gran-
des dificultades en la técnica, que Ricci vence con
la gran facilidad que solo tienen los virtuosos de
este siglo.
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Se puede decir que Ricci ha elaborado su
propia técnica. Segun los conocedores del vio-
Iin, a veces rompe con los canones establecidos,
sobre todo por lo que se refiere al arco, que su-
be y baja en forma no prevista, segin los acen
tos que requiere la obra, y arranca al violin los
sonidos mas puros, siempre perfectamente afi-
nados, destacando la polifonia en toda su pure-
za, resaltando los matices en forma expresiva y
emotiva.

Cuando sale al escenario, Ricci se coloca fir-
memente sobre ambos pies que no cambian de
sitio durante toda la ejecucion de la obra, y des
de el primer momento hace presa de la atencion
del publico. El programa ultimo se inicié con la
dificil Partita ndm. 2, en Re menor para violin so
lo, de Bach, que contiene, como ultimo movimien-
to, de los cuatro que consta, la chacona. Desde
las primeras notas se sintio su dominio absoluto
de |a técnica, el contraste polifonico de las me-
lodias, que €l hace resaltar cantando una voz mas
suave que la otra. Para él no hay momentos difi-
ciles y la admiracion del publico por él no tuvo
limites.

Pocos son los que se atreven con la Sonata
para violin solo (1944), de Bartok. Es una obra du-
ra, en la que continuamente salen a flote las evo-
caciones folcloricas del pais del compositor, pe-
ro de tal manera intrincadas en el juego violinistico
que solo un virtuoso de la talla de Ricc puede
con ellas. Especialmente nos gustaron los ultimos
dos movimientos: melodia (adagio) y presto.

Para terminar; nada como que Ricci ejecutara,
de forma extraordinaria, los Doce caprichos, op. |,
de Paganini, en donde el juego teécnico de ambas
manos no tiene comparacion. Las melodias sur
gen como por encanto, y de cada numero, el vio-
linista construyo una verdadera joya, la labro e ilu-
mind de manera Unica. No podriamos decir cual
fue mejor, por que los doce resultaron perfectos.

El Nacional, 5* época, ano XLV, nim. 16213, 30
de abril de 1974, p. |6.

LA MUSICA, MEDIO PARA EXPONER LAS
INQUIETUDES DE LOS PUEBLOS

Rodeados de estudiantes y jovenes obreros, €l
grupo folclérico chileno en el exilio Inti llimani
debuto anoche en México, presentando un pro-
grama musical que senala su postura ante os su-
cesos politicos que conmueven a ese hermano
pais austral, a Latinoamérica y el mundo.

La presentacion del conjunto en la sala Ma-

nuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes se hi- =

Z0 ante [as gestiones realizadas pot

PO SUsS CO

mexicanos, miembros del grupo Los Folkloristas,
con motivo de la llegada al poder hace cuatro
anos del presidente Allende y como homenaje
al compositor vanguardista Victor Jara.

Para ese dia se anuncia una funcién mds de
los chilenos en el teatro Jiménez Rueda, en un re-
cital conjunto del homenaje de Los Folkloristas a
Victor Jara y manana volverdn al escenario de Be-
llas Artes

En su primera audicion ante el publico capi-

talino Inti llhmani interpreto una extracordinaria

melodia titulada Poder popular, que se refiere a la
Unidad Popular Chilena:'"Vamos a llevar las rien-
das / de nuestros propios asuntos./ Como seres
humanos podemos vivir en Chile. / Esta vez no
se trata de cambiar un presidente / Porque es un
pueblo que construye un Chile bien diferente

Con residencia en ltalia, Inti lllimani ha esta
do realizando una serie de presentaciones en Eu-
ropa y acaban de terminar hace unos dias un ex-
tenso recorrido por varias de las mas importantes
cludades estadounidense y esta es la primera vez
que actdan en México.

Los integrantes de este grupo de musica de
protesta de vanguardia buscan la forma, junto con
otros conjuntos folcléricos latinoamericanos, de
conservar y convertir la musica de esta region; es
un medio, una expresion de denuncia ante [as in-
justicias que padecen los pueblos, como es el caso
de lo que ocurre en su pais en estos momentos.

El grupo lo integran Max Berru, José Seves,
Horacio Salinas, José Miguel Camus, Horacio Du
rdn y Jorge Coulen,

El Nacional, 5* época, ano XLVI, ndm. 16400, 5 de
noviembre de 1974, p. |16
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UNA ENSAMBLE FRANCESA DE POMPOSO
NOMBRE, PERO DE POCA CALIDAD
Alvaro Soriano y Bueno

Con gran ilusion fuimos el lunes por la noche a
Bellas Artes para escuchar el dltimo concierto
que ofrecia en México la Grande Ecurie et La
Chambre du Roy, bajo la direccion de su funda-
dor Jean-Claude Malgoire.

La sala estaba vacia y ni siquiera los meléma-
nos de costumbre estaban presentes, no sé si por
el tremendo aguacero que se abatio sobre gran
parte de la cludad o porque presintieron que no
valia la pena trasladarse hasta el centro para oir
algo totalmente intrascendente.

Si por esto dltimo no hicieron acto de pre-
sencla, le atinaron; porque el conjunto frances,
salvo Jean-Claude Veilhan que toca el piccolo y
las flautas barrocas magistralmente, casi al grado
de virtuoso, los demds elementos no dejan de
ser unos buenos aficionados en la interpretacion
de la musica barroca, pero nada mads. Su paso ha-
cia lo profesional esta adn muy lejos.

No dudo para nada que tocar una trompeta
como la que usa el senor Jean-Pierre Canilhac
sea muy dificil, por carecer de pistones y que, por
tanto, sea necesario una técnica distinta a la que
usa para hacer sonar una trompeta moderna. Sin
embargo, para un profesional en el asunto, y so-
bre todo para un especialista deberfa ser algo na-
tural tocarla bien; cosa que no sucedio en ningin
momento durante la ejecucion de la Sonata en
Re para trompeta y cuerdas de Purcell.

Ir en esta ocasion hasta Bellas Artes valid la
pena por dos cosas: la version preciosa, musical
y fina que ofrecio Jean-Claude Veilhan del Con-
cierto en Do mayor para piccolo de Antonio Vival-
di. El usa un instrumento de la época (principios
de 1700), o sea de madera y que se toca soplan-
do en la direccién de su longitud. Al no tener lla-
ve y palancas hace mds dificil su ejecucion, pero
para el senor Veilhan eso no es problema y su
musicalidad brota en todo momento de su ins-
trumento.

La otra parte que logré entusiasmarnos fue
la ejecucion (fuera de programa) de una serie de
danzas francesas del Renacimiento de Johann
Christoph Pezel (1639-1694), en que la orques-
ta acopladamente pudo fusionar su mezcla hete-
rogénea de instrumentos, que lo mismo los hay
de la época barroca que modernos, cosa que evi-
ta una homogeneidad en la sonoridad. Es como
si a un Mercedes 440 SL le pusiera rines de ma-
dera; al primer cambio de velocidad y sin saber
mucho de coches tronarian los rines y mi flaman-
te coche quedaria totalmente parado. ;Coémo es
posible que un purista de la musica que quiere

tocar obras de Cavalli, Monteverdi, Lully, Capra y
Rameau no piense que hay que usar los instru-
mentos originales de la época en que fueron es-
critas esas obras! Ahora bien, si no consigue esos
instrumentos es preferible que use entonces los
modernos equivalentes, ya que de otra manera
aquello suena muy desbalanceadamente ;Por qué
usar el violonchelo, por ejemplo, si no es dificil
encontrar la original viola de gamba?

Para la Suite de musica acudtica se limito a to-
car cuatro partes de ella, encomendandole a Veil-
han los solos y suprimiendo esas “'bellisimas so-
noridades que Handel escribié para los cornos y
las trompetas”, que enmarca con redobles a car-
go de los timbales. Sinceramente la version de
Jean-Claude Malgoire debia llamarse la Anti wa-
ter music.

Uno tiene la obligacion de ir a todas estas ac-
tividades para servir a nuestros lectores y, jclarol,
se escuchan buenos conciertos y también malos,
como el de antenoche. De haberlo sabido me
quedo en casa para ver El chavo del Ocho, La cria-
da bien criada y a Los polivoces.

Novedades, ano XXXV, ndm, 12426,
6 de agosto de 1975, 2° seccion, pp. |-2.

LA FILARMONICA DE LAS AMERICAS
Eloisa Ruiz de Baqueiro

Por fin se inaugurd la primera temporada de la
Filarmonica de las Américas. Pero debemos en-
tender que los musicos que la forman no son
precisamente americanos, sino atrilistas que re-
siden en Ameérica, cualquiera que sea su origen
nacional, pues si bien muchos son realmente ame-
ricanos, otros no lo son. En toda la orquesta so-
lo hay quince mexicanos.

El titular; maestro Luis Herrera de la Fuente,
@sCcogio para inaugurar esta temporada el emo-
tivo Réquiem de Verdi, obra que domina tanto
desde el punto de vista coral como en el instru-
mental.

Se contd con la presencia de un grupo mag-
nifico, como es el Coro Nacional de Espana, for-
mado por |42 voces, aunque creemos que no
vinieron a nuestro pais el total de ellas.Y asi co-
mo el maestro Herrera de la Fuente merece su
especial elogio como concertador de la obra, pe-
se a que quizd sus tiempos fueron mds rdpidos
de lo necesario, hay que hacer honor a dona Lo-
la Rodriguez Aragén, directora del coro, pues la
preparacion de éste fue estupenda y cantd en
forma conmovedora sus partes, principalmente
desde la entrada inicial, Requiem aeternam, de cu-



ya interpretacion emano esa tranquila suplica con

que el compositor quiso iniciar su obra.

Después, que magnifico el contraste en el Dies
Irae, entonado con gran fuerza dramatica. En fin,
analizar cada una de las partes serfa demasiado
acucioso para una resena de tan pocas cuartillas;
pero el publico quedo hondamente satisfecho de
la participacion del Coro Nacional de Espana en
esta obra y lo aclamo largamente cuando llego
su termino.

Hablemos ahora de |os solistas. La soprano
fue Marisa Galvany. Sabe la obra, pero su voz no
es precisamente para un oratorio o una misa de
réquiem. Es francamente operistica, fuerte en los
agudos y no con la belleza deseada para la obra
de Verd..

Oralia Dominguez tiene un organo vocal pri-
vilegiado. Parejo en todos sus registros, derrama
musicalidad en cada trozo que le encomendo la
partitura y logro sobresalir como solista, tanto
sola como cantando en duo, trio o cuarteto con
los demas solistas. El publico la ovaciond de ma-
nera preferente.

El tenor Gaetano Scano es alin muy joven Y
por ello debe cuidar mas sus intervenciones y
también su voz, que tiende a ser gritada en los
agudos. La voz no es mala, pero todavia le falta
madurez en estilo e interpretacion.

En cambio, estupendas fueron las interven-
ciones del bajo Paul Plishka. Timbre muy bello,
voz bien matizada y mucho sentimiento en la eje-
cucion; hizo que por él el publico demostrara
también su admiracion,

El maestro Herrera de la Fuente manejo la
Filarmonica de las Ameéricas de manera experta
para hacer sobresalir a los solistas y el coro, pe-
ro, quiza por cierto nerviosismo, llevo sus tiem-
pos un poco rapido. Ojala que podamos escu
char nuevamente la ejecucion de esta obra,
porque creemos que después de varias veces de
hacerla en diferentes lugares la interpretacion
mejorara mucho.

De todas maneras, la noche del pasado jue-
ves 8 del presente, en Bellas Artes, con la pre-

sencia del licenciado Echeverria y todos los

bros de la Asociacidon Filarmonica de las Ameér
cas, AC, fue memorable para la histona de la mu

sica de Meéxico

El Nacional, 5* época, ano XLVIII, nim. | 7004,

|3 de julio de 1976, p. |8

INAUGURACION DEL FESTIVAL CASALS

Eloisa Ruiz de Baqueiro

El pasado sdbado, a las 21:00 horas, se inauguro
el Festival Casals, que dista mucho de ser el pri
mero que se realiza en México, pues hay que re
cordar que fue |osé Garcia Borrds el que prime-
ro tuvo interés (muy personal) en que el gran
violonchelista viniera a Mexico alla por [956: des
pués, el maestro volvid en 1959 vy otras veces
posteriores, pero siempre a lugares que no te
nian la altitud de la ciudad de Mexico. Nos esta
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mos refiriendo, desde luego, a festivales o con-
cursos en que el maestro tomo parte, no como
solista, ya que desde los afios veinte visitaba Mé-
xico como tal.

Pues bien, con bombo y platillos, se inauguro
este Festival Casals de 1976, en la sala de espec-
taculos de Bellas Artes, y subié al podio el direc-
tor mexicano Eduardo Mata. Crelamos que con
el continuo gjercicio de la profesiéon que ha es-
cogido, que es la de conductor, él habria mode-
rado sus movimientos, los harfa parcos y serios,
como corresponde a un director maduro; pero
no, Mata suele distraer al publico con movimien-
tos exagerados y, lo que es peor, que no se tra-
ducen en algo positivo.

Y decimos esto porque en la primera obra,
que fue la Sinfonia num. 4, de Gustav Mahler, que
es uno de los compositores preferidos de Mata,
pensdbamos que el rendimiento seria grandioso,
con una interpretacion maestra; pero disto mu-
cho de serlo, pues en los dos primeros movimien-
tos la ejecucion paso bastante calmada, casi abu-
rrida, sin destellos expresivos, como lo requiere
la obra de Mabhler. En el tercer movimiento, es-
porddicamente brillé el gran concertino Franco
Ferrari, que lucié espléndidamente su virtuosis-
mo Yy se hizo notar en el papel que ocupa en la
Orquesta Casals, integrada por una mayoria de
instrumentistas mexicanos de la Sinfénica Nacio-
nal, de la Filarmonica de la UNAM y miembros
de otras, en menor nimero.

En el dltimo movimiento intervino la sopra-
no Irene Gubrud, de voz cdlida, aunque peque-
na, quien cantd sus partes con expresividad y
buen gusto, pero sin llegar a emocionar realmen-
te al publico. En resumen, si en los programas se
dice que David Ewen considero esta obra como
“matinal y cdlida”, esa noche la encontramos os-
cura y opaca.

En cambio, queé satisfacciones dio al publico
el gran violinista Isaac Stern. Este artista se en-
cuentra en el pindculo de su carrera y como in-
térprete del Concierto para violin, en Re mayor,
de Brahms, creemos que no hay quien lo igua-
le. Asi fue de espléndida su ejecucion, plagada
de sutilezas, refinamientos, con un lirismo que
nunca hablamos escuchado en ningln otro que
toco esta obra.

Fue Stern algo excepcional, fuera de serie,
que no tiene comparacion en su pujanza expre-
siva, y a la vez jqué catedra de técnica y de com-
prension del estilo! Mata lo siguié con acuciosi-
dad, pero ante la imponente presencia de Stern,
la verdad es que la orquesta quedd en un muy
segundo plano, segun lo confirmaron las aclama-
ciones dedicadas al violinista por el publico que
lleno la sala de espectdculos de Bellas Artes.

AC 1O /D.E BELLAN PARSERS

El Nacional, 5* época, afio XLVIIl, ndm, 17103, 21
de octubre de 1976, p. | 6.

SE MANTIENE EN LA CUSPIDE EL ARPISTA
NICANOR ZABALETA
Eloisa Ruiz de Baqueiro

Desde hace muchos anos Nicanor Zabaleta es ar-
tista exclusivo de Conciertos Daniel. Se puede de-
cir que los anos no pasan por este gran artista es-
panol, que, como Segovia, se mantiene en la clspide
de su carrera (esperamos que no decline en mu-
chos anos) y asi su técnica no es del aparato que
manifiestan los jévenes virtuosos del momento, en
cambio, alucina por su forma de interpretacion.

Por otro lado tenemos que senalar que el ar-
pa es un instrumento muy dificil y, como algunos
de cuerda punteados (entre ellos el laid), requie-
ren de una constante afinacion. Las cuerdas del
arpa, aunque ahora se construyen de nylon, si-
guen siendo muy susceptibles a los cambios ter-
mométricos, a la humedad y a la sequedad del
ambiente. Asf, apenas han pasado unos minutos
de haber sido afinadas y nuevamente hay que sa-
car la llave y ponerlas a tono. Como decia un lau-
dista francés que hace poco tiempo tocd en Mé-
xico, 'nos pasamos la mitad de nuestra vida
artistica afinando el instrumento y la otra mitad
tocando desafinados".

Pero esas desafinaciones ajenas a la voluntad
del ejecutante no le restan méritos a su actuacion,
porque lo que el publico quiere es escuchar su des-
lumbrante estilo, el dominio de la técnica, de un
repertorio que pocas ocasiones se puede gozar.

Nicanor Zabaleta quiso que el programa que
tocd la noche del pasado lunes 23 del presente
en la sala de espectdculos de Bellas Artes, que
tuvo numeroso publico, fuera dedicado a los com-
positores espanoles de todos los tiempos.

Primero, obras exponentes del siglo XVI y
XVIII, iniciando la Pavana con su glosa. de Antonio
de Cabezdn, con una polifonia clara y melodias
musicales transparentes; después, las deliciosas
sonatas de Galles y Mateo Albéniz, que recuerdan
el estilo de Scarlatti, para retroceder un siglo y
ofrecernos el gran artista una mesurada Zara-
banda del siglo XVII, del cual fue autor Diego Fer-
nandez de Huete.

Después, un repentino salto a la mudsica de
nuestro siglo con la alegre Villanesa de Enrique
Granados, que dio paso a un estreno en Méxi-
co: la Partita en Do mayor, de Salvador Bacarisse,
que le puso el titulo pensando, seguramente, en
el estilo con que se tocaban las partitas del siglo
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XVIII, con su preludio, paspié, arieta y toccata en

rondd. Una obra fresca y de gran lucimiento pa-
ra el ejecutante.

La segunda parte del programa fue sélo con

obras de compositores contemporaneos espa-

noles, algunas de ellas dedicadas y escritas espe-
clalmente para el gran arpista. Podemos decir que
en todas encontramos el sello del nacionalismo
mas arraigado, comenzando con la preciosa So-
nata Vasca de Medina; después, danzas de diver-
sos compositores: Danza del Corregidor, de Falla;
Zortzico de Guridi; y Danza de la pastora de Er-
nesto Halffter; a éstas siguieron los Preludios vas-

cos, de Donostia, con ese ritmo tan particular,
para cerrar el programa con la Malaguena y Za-
ragoza, de Isaac Albéniz y, ante la glamorosa pe-
ticion del publico, condescendiente, Zabaleta vol-

vio al escenario para deleitarlo con varios encores

mas. Fue una velada inolvidable.

El Nacional, 5* época, afio XLVIIl, nim. [ 7318, 30
de mayo de 977, p. | 6.
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LLEGO EL HUMOR CUANDO MENOS
LO ESPERABA
José Antonio Alcaraz

La ausencia de actividades realmente interesan-
tes en una consternante perspectiva desastrosa,
caracterizada por; |) cambios constantes en las
programaciones sinfonicas, efectuados al dltimo
minuto; 2) recitales fotostaticos; 3) difusoras ra-
diofénicas supuestamente dedicadas a la difusion
de la musica de concierto, cuya tnica oferta real
es retaceria de infima calidad; tiene, sin embargo,
un escape al que aqui voluntariamente se acude.

La certeza de un reconocimiento indispensa-
ble, cuya tardanza es cada vez mds culpable, lle-

PALACIE®: DE BELLAS ARTES

va también a intentar el (muy merecido) elogio
a la obra de Salvador Flores (1920). Su don ca-
ricatural, cuyo equivalente mads cierto es la vena
satirica de Posada, lo constituye en excepcion
dentro del lacrimégeno y suspirante panorama
de la cancion mexicana, enferma por lo general
(no sélo el dia de hoy) de un sentimentalismo ni-
mio y ramplon.

Todo esto porque en el recital de Salvador
Flores, quienes asistimos llenamos apenas esca-
samente la mitad del teatro. La publicidad fue muy
escasa, casl se diria que vergonzante.

Por una vez el lugar comun tiene razon: el
dia anterior se presento a teatro lleno Serrat
en Bellas Artes, y el contraste no puede ser
mads evidente pues los recursos visuales fue-
ron, en el caso del programa de Salvador Flo-
res muy escasos, discretos hasta el exceso. En
una camara negra muy ajada, cuyo unico or-
namento eran unas cadenas de papel, que in-
tentaban desesperadamente recordar un am-
biente de fiesta en una vecindad. y sin mds
acompanamiento que una guitarra, Flores lo-
gré entregar un testimonio vivo, rico, agil, de
su talento y multiplicidad de posibilidades mu-
sicales.

Y si bien el regocijo es la ténica, no es dificil
discernir tras el humor y la ironia, el amor a la
ciudad y sus personajes, fundamentando en un
espléndido don de observacion con algunos tin-
tes ocasionales de nostalgia reflexiva.

Generalmente se estd de acuerdo en consi-
derar a Salvador Flores como "un compositor
festivo, poseedor de un sentido social” (Whate-
ver that means).

Sin embargo hay muchas otras caracteristi-
cas que tipifican las canciones de este autor y
de las que no suele hablarse: en ellas, cada pa-
labra tiene una muy concreta carga, a la vez
emocional y fonética. Hay en Flores una gran
economia, pues todo rasgo superfluo ha sido
eliminado, hasta hacer el contexto comico mas
y mas compacto.

El uso de las transgresiones ritmicas es muy
agradable y le sirve constantemente como mo-
tor dindmico, profundamente identificado al im-
pulso animico. En Flores es imposible separar los
aspectos verbales, fonéticos, de los musicales por-
que la linea melddica estd homologada a un sis-
tema de valores reflejos: asi, por ejemplo, cuan-
do parece que va caer en la trampa sentimental
al elaborar una frase que recuerda en una forma
u otra las recetas tan usadas de cierto tipo de
boleros, no es dificil percibir que lo hace solo pa-
ra provocar un quiebre sorpresivo o un delicioso
giro, que en realidad responde a las necesidades
del impulso humoristico.

132
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Pero no son sdlo las palabras y los sonidos
musicales lo importante en este producto ex-
cepcional: Flores es el compositor mexicano que
en terrenos populares maneja con mayor acier-
to la prosodia (en esto solo es superado por La-
ra). De la misma manera hay en €l sabia capta-
cion y uso de valores fonéticos que reproducen
por medios musicales varias articulaciones pro-
pias del habla cotidiana de ciertos sectores. Asi,
en Pichicuds y Cupertino, Flores da a la linea me-
I6dica la acentuacion interminable del habla en-
trecortada infantil en tono de queja, al borde de
la lagrima.

Esta articulacién del lenguaje hablado, tras-
puesta a medios musicales de manera muy Ima-
ginativa, es también fundamental para el logro de
canciones como El crimen del expresso en la que
se reproduce de manera estilizada el pregon de
un vendedor de diarios (mismo origen del pa-
trén ritmico, melédico y fraseo que puede ob-
servarse en el corrido Juan Charrasqueado de Vic-
tor Cordero).

Flores es un productor generoso de estam-
pas (como se les llama a principios de siglo) de
la vida de la ciudad que corporizan, lo mismo, los
lugares, los habitantes, los accidentes y las ocasio-
nes de regocijo.

Su musica pertenece a lo que se ha convenido
en llamar con insistencia el folclor urbano, dentro
de esta sabrosa vitalidad popular en que se inscri-
be la produccion de este compositor y que equi-
vale grosso modo a esa linea irascible pero concre-
ta que va de El negrito poeta a Gabriel Vargas.

Salvador Flores retrata, analiza, describe, iro-
niza, celebra y pone de relieve el mundo de los
barrios populares de la ciudad de México, con un
talento proporcionalmente equivalente al de
George Brassens, cuando éste hace lo mismo con
los lugares analogos de Paris.

Asl, la vena parddica de Salvador Flores ha
encarnado con fuerza irresistible aportaciones al
mundo cotidiano de la ciudad: La boda de vecin-
dad, El retrato de Manuela, Bartola, Vdmonos al par-
que Céfira, Yo tenia un chorro de voz, Tomando té,
son manifestaciones de un universo individual do-
tado de gran agudeza que en consecuencia no
excluye la posibilidad de un vals alburero. Cada
una de sus melodias recurrentes establecen con
insistencia, mediante sus pequenos segmentos
una acentuacion ritmica inmejorable y estructu-
ran el trazo de una secuencia simétrica perfecta-
mente |lograda, con gran limpieza y claridad.

Cada cancién de Salvador Flores es la reafir-
macion, a la vez sélida y regocijada, de un talen-
to que generoso desborda los limites normales
asignados a la cancion o la crénica. Asf, a través
de un catdlogo cada vez mds deslumbrante y an-

A€ Q BDE BERLELAS SATHIINES

tisolemne, Flores es hoy nuestra opcion cdlida y
solida de llegar a tener una aproximacion a este
tipo de autores de canciones que tenian el can-
dor; sencillez, sabiduria, regocijo y capacidad liri-
ca como rasgos dominantes: los trovadores, ju-
glares y maestros cantores.

Praceso, nim. 75, 8 de abril de 1978, pp. 58-60

LA ORQUESTA FILARMONICA DE ISRAEL
CON EDUARDO MATA
Ricardo Rondon

Teatro lleno a reventar. Gran expectacion en el
ambiente. La Orquesta Filarménica de Israel vie-
ne a México para una serie de conciertos y el
primero marca el retorno de nuestro maximo
exponente musical Eduardo Mata, Sale Eduardo
y recibe un bafio de claveles entre atronador
aplauso. Se le acoge con la clase de reaccion
que se reserva para los artistas cuando han ter-
minado de dar algo memorable, pero aqui ha
sido al revés y merecidamente. Eduardo ha
puesto el nombre de México muy alto en el
mapa de la musica internacional.Ya han pasado
dos anos desde su dltima actuacion y mucho
ha surgido en el interin, todo positivo y exito-
so. El concierto abre con un tributo a nuestro
maestro Carlos Chavez, su célebre Sinfonia in-
dia, piedra angular de la musica contempora-
nea. Sus sonidos envuelven temas autéctonos
dentro de un tejido de imaginaria riqueza. Ma-
ta lleva a la realizacion todo el contenido de la
inspiracion de Chavez para lograr una lectura
romantica, llena de colorido y con la indispen-
sable claridad para que destaquen las abundan-
tes conversaciones que realizan las secciones
instrumentales. La orquesta responde brillante-
mente, en especial las cuerdas que saborean el
tema lirico que tan gentilmente se va desarro-
llando. El final es mare magnum de sonido, pe-
ro sonido ordenado y I6gico. Sirve para coronar
esta pequena obra maestra y arrancar la pri-
mera ovacion de la noche.

Aparece esta gloria del teclado que es dona
Alicia de Larrocha que también es recibida con
carifio por nuestro publico. La orquesta se redu-
ce a las dimensiones que pide Mozart para el
Concierto num. 25, para algunos el mas hermoso
de todos los compuestos por el genio de Salz-
burgo. No tienen que pasar mas que algunos se-
gundos para darnos cuenta de que hay algo ra-
diante en el ambiente y es la maravilla de la mdsica
cuando todo se conjuga para comunicar el alma
de las composiciones. El archidificil concierto pa-
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rece facil en manos de esta solista, cuya clase, fi-
nura y total dominio del estilo se proyectan no-
ta tras nota con infinidad de detalles que nos ha-
cen dejar a un lado toda preocupacion o
distraccion. Este Mozart ha sido un rayo de sol
lluminado con el talento de un grupo fuera de lo
comun. Las cuerdas y los alientos de la orquesta
han sido sus mejores secciones en el pasado, pe

ro sentimos que los metales han mejorado mu-
cho y como conjunto nutrio a la solista con los
ingredientes que van formando algo semejante
a una sinfonia concertante, Mozart es capaz de
Ir'y venir con ideas, a veces fugaces, pero gracias
a la Inspiracion que ejerce, todos los miembros
de la orquesta se lucieron dentro de una pers-
pectiva respetuosa y absolutamente profesional
para darnos una radiante realizacion. Los tiem-
pos de Mata fueron ideales y habia sonrisas en
los rostros de los musicos que se unieron al pu-
blico para ovacionar a esta planista que ojald que
no abandone nuestros circulos musicales; es to-
da una dama que sabe exponer con sabiduria y
corazon el contenido pianistico de todo aquello
que pase por sus manos. La delirante ovacion pe-
dia encore, pero ;qué se puede tocar después de
este preludio al cielo? Ella piensa que nada y asf
fue. Estamos de acuerdo porque es antinatural

matar el clima de bienestar que se habia creado. £

La Cuarta sinfonia de Johannes Brahms es una

muestra mds de la madurez que ha adquirido 2

Eduardo Mata. Sus ideas van hacia los aspectos
viriles y dramdticos de la sinfonia. Los movimien-

tos dos y tres fueron especialmente felices y nun- 4

ca les habiamos prestado atencion a ciertos de-
talles de angustia que llevan. Mata obviamente
siente la necesidad de comunicarlos y nos ha he-
cho reexaminar nuestras impresiones, cosa nada
facil. El final fue algo repleto de fuerza y garra, pe-
ro con control y directiva adecuada. La ejecucion
no dejoé nada que desear; el sonido que la or-
questa ha cultivado va de la claridad de la musi-
ca de camara al desborde espectacular; sin per-
der el sentido de la dimensién. Mata ofrece un
Brahms maduro, pero que continda en busque-
da y fue la sensacion que nos dejé. Como enco-
re se nos sirvio la Danza eslava, nim. |,opus 46
de Antonin Dvordk, proyectada con el entusias-
mo que solo los grandes tienen. Esto no quiere
decir que el responso lirico haya perdido su efec-
to, al contrario; pero sirvié para coronar una ve-
lada muy bella en donde nos hemos retirado de
Bellas Artes con orgullo, por Mata, admiracion
por la excelente orquesta y la notable solista, y
ese optimismo que surge cuando finalmente te-
nemos un concierto importante después de tan-
ta mediocridad que ha desfilado por nuestro ma-
ximo coso en lo que va del afo. Es muy bonito

Ay

NO perder las esperanzas, y conciertos como es-
te nos mantienen de pie.

Novedades, afio XXXXIX, ndm. 13515, 22 de agos-
to de 1978, 2* seccidn, pp. |, 8.

| SEMO

MEX.D E

ARLOS CHAVEZ

CARLOS CHAVEZ VIVIO PARA LA MUSICA;
EN SILENCIO SU DESPEDIDA
Enrigue Aranda Pedroza

Los silenciosos acordes de la dltima melodia, la
mortuoria, resonaron ayer en la nave central del
Palacio de Bellas Artes en homenaje postumo a
quien, paraddjicamente, vivio para la musica: el
maestro Carlos Chavez Ramirez.

El considerado como la personalidad musical
mexicana mas importante del presente siglo re-
cibié, ademas del homenaje de la intelectualidad
nacional, los mas altos honores que la Republica
reserva para sus hijos esclarecidos en el arte y la
cultura.

Los restos mortales del preclaro musico me-
xicano fueron llevados al lugar que el maestro
considerara su casa, al Palacio de Bellas Artes; si-
tio donde culmind sus grandes triunfos y sede
actual del Instituto Nacional de Bellas Artes que
él fundo en 1947
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Funcionarios del gobierno federal —Fernan-
do Solana Morales, Pedro Ramirez Vdzquez y
Victor Flores Olea—; representantes de la inte-
lectualidad mexicana —~Rufino Tamayo, Luis San-
di, Rafael Solana, Maria Luisa Lizdrraga, y otros—;
musicos destacados ~Consuelito Veldzquez, Ma-
ria Teresa Rodriguez, Rémulo Ramirez Esteva—;
y estudiantes, muchos estudiantes del Conser-
vatorio, se dieron cita en el magno Palacio de
Bellas Artes para decir el dltimo adios a quien
fue maestro de incontables generaciones en el
ramo musical,

Todos querian estar presentes en el homena-
je: se acercaban al frio ataid de acero, con un Cris-
to al centro, y montaban guardias en silencio. El la-
baro patrio cubria ya los restos del maestro Chavez.

El luto riguroso de quienes, con blanca ca-
beza baja, montaban guardia a los lados del fé-
retro contrastaba con la vestimenta llena de co-
lorido —sin que esto resultara ofensivo- de
jovenes estudiantes de larga cabellera que tam-
bién asistieron a rendir homenaje péstumo a
quien les encauzé por el camino de la cultura
musical.

"El maestro Chavez —-nos dijo un joven de |8
anos, estudiante en el Conservatorio Nacional-
siempre fue un ejemplo para nosotros, no sélo
en lo referente a sus cualidades musicales sino en
su vida. El nos ensefié que la musica es un arte
excelso, que en €l podemos encontrar los mas
altos valores de la vida".

Tras varios retrasos y posposiciones, los res-
tos mortales de Carlos Chavez Ramirez llegaron
a la nave central del Palacio de Bellas Artes al fi-
lo de las |2 horas; Fernando Solana, secretario
de Educacién Publica y representante del presi-
dente Lopez Portillo para el acto, los recibic a las
puertas de la magna construccién,

Victor Flores Olea, subsecretario de Cultura
y Recreacion Popular de la SEP, seguia de cerca a
su jefe cuando éste manifestd oficialmente sus
condolencias a los hijos de Carlos Chdvez Rami-
rez: Ana y Agustin.

Con rostros que denotaban el cansancio pro-
ducto de la vigilia, los nietos del musico —Otilia,
Carlos, Agustin, Jesus, Engracia, José Maria, Ana,
Dorotea y Valentina- seguian ya sin ldgrimas en
los ojos al cortejo funebre.

El féretro fue colocado al centro de la nave
principal de Bellas Artes e inmediatamente se co-
locd, sobre el mismo, el ldbaro patrio; grandes
coronas funebres habian llegado al lugar envia-
das por la Secretana de Educacion Publica, el Con-
servatorio Nacional de Musica, la Escuela Supe-
rior de Musica, la Direccién de Musica del INBA,
el Colegio Nacional, asi como algunas ofrendas
florales a titulo personal,

En forma solemne el secretario de Educacién
Pdblica y el subsecretario de Cultura y Recrea-
cion Popular ~Fernando Solana y Victor Flores
Olea, respectivamente— montaron la primera
guardia. Con ellos estuvieron Ignacio Durdn, Ro-
dolfo Usigli, Ana Chdvez, la hija del maestro; Luis
del Valle, Onésimo Flores y Luis Garza.

Fue notorio en ese momento que no estu-
viera presente el director general del Instituto
Nacional de Bellas Artes, Juan José Bremer,

Tras esto, los parientes mds cercanos pasaron
a montar la guardia ante los restos del maestro
Chavez; mads tarde lo harian estudiantes, musicos
reconocidos, trabajadores del INBA y amigos del
fallecido.

Al paso del tiempo, se fueron formando co-
rrillos donde se comentaba la vida y obra de Car-
los Chévez; algunos, como Luis imeno, se mostra-
ban consternados con su muerte; otros, charlaban
en alta voz perturbando la tranquilidad que rei-
naba en el lugar.

El secretario de Asentamientos y Obras Pu-
blicas, arquitecto Pedro Ramirez Vazquez, llegd
mads tarde; solo se dirigié hasta el féretro para
montar una guardia por |15 minutos. Después, se
retird en la misma forma discreta en que habfa
llegado.

Entre otras personalidades asistieron a la ca-
pilla ardiente del Palacio de Bellas Artes, ademas
de los ya mencionados: Fernando Lozano, Car-
los Mabarak, Siman Tapia. Armando Montiel, Fran-
cisco Nunez, Luis Verber, Rufino Montero, Rafael
Solana.

La capilla ardiente fue levantada a las |15 ho-
ras para que los restos de Carlos Chdvez fueran
trasladados a la Rotonda de los Hombres llustres
donde, en presencia del presidente Lépez Porti-
llo fueron inhumados.

El Universal, ano LXI, nim. 22310, 4 de agosto
de 1978, |* seccidn, pp. |, 15,

DIEZ ANOS DE LA CAMERATA PUNTA
DEL ESTE, EN MEXICO
Elofsa Ruiz de Baqueiro

Hace ya diez afos que los integrantes de la Ca-
merata Punta del Este residen en nuestro pafs
y lo han recorrido casi en toda su extensién,
renovando los éxitos de sus presentaciones por
su particular estilo, ya que no sélo ejecutan con
maestria la musica del repertorio clasico, sino
que han hecho otro con obras de composito-
res de la musica argentina, pero en estilo de
concierto,
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cuanto a nivel de perfeccion es cerradisima en
Europa; bastenos mencionar conjuntos como |
Musici, la Orquesta de Camara Inglesa, las de Var
sovia y Checoslovaqguia (huesped esta ultima re-
cientemente), la Camerata Académica del Mo-
zarteum de Salzburgo, o el Conjunto Instrumental
de Paris, para advertir la excelencia dominante
en ese género.

La popularidad de este grupo vienés esta acre-
centada por su gran numero de grabaciones, rea-
lizadas en los treinta anos de vida de aquél, bajo
batutas tan Ilustres como las de Franz Litschauer,
Félix Prohaska, Ferdinand Grossmann, Heinrich
Hollreiser o Ernst Maerzendorfer. Con este (lti-
mo realizé la proeza de imprimir la totalidad de
las sinfonias de Haydn (las 104 conocidas mas
tres de existencia casl desconocida), edicion que
ocupd 49 discos LP lgualmente acompand a di
versos solistas en el ciclo discogrdfico de los Con
clertos para Piano de Mozart

No extrana pues que su justeza estilistica en
tales autores sea punto menos que infalible, ya
que, como pocos conjuntos del orbe, tiene a or-
gullo mantener su pureza de ejecucion. Su Mo-
zart es iInmaculado, pero de ninguna manera ca-
rente de viveza ritmica y pulsatil articulacion; en
Haydn hace gala de una alada levedad en el fra-
seo y una increible gradacion de volumen, Las
danzas de Schubert, reflejo del folclor vienés,
fueron dechado de ductilidad y contagiosa ale-
gria de vivir. Su Vivaldi nos bombeé la sangre,
admirandonos por sus cortes agudo como filo
de navaja.

{ XXV Aniversario de la

\
ORQUESTA DfL GEATRO
DE BELLAS RTES

Directoe Titular Lubs Berber
lo de (ebrero, 1980

Toowro do Budes Arwes

Emilio Angulo exhibié un control admirable
de su instrumento, y una sedosidad de tono gue
nos hizo evocar el perlado de la extinta Myra
Hess. Un discreto rubato enfatizo la vitalidad |a-
tente de muchos pasajes, rehdyendo esa mono-
tonia a que nos tienen acostumbrados tantos
"mozartianos’ de insipida diccion. Es notable la
madurez alcanzada por este joven valor mexica-
no, a quien recordamos en un Concierto num. 2
de Rachmaninof en 1971, con la OSN dirigida
por lTorkanowsky; recordemos que en 1969 ob-
tuvo el primer premio del concurso Pianista Sa-
la Chopin, consistente en una beca de perfeccio-
namiento en la Escuela Superior de Musica de
Viena, donde se gradud con mencion honorifica
en 1975, actuando poco después como solista
del conjunto que nos visita. En el sesquicentena-
rio de la muerte de Beethoven (1977) obtuvo
un premio en el Quinto Concurso Internacional
de Beethoven, y en diciembre del mismo gano el
Concurso Rosendorfer, consistente en un piano
de cola de tal marca.

En cuanto a Avila, pocos directores mexica-
nos de su edad (43) poseen tan sdlida forma-
cion profesional, la mayor parte en sedes euro-
peas; en marzo de este ano fue condecorado
con la Gran Cruz de Honor por el gobierno de
Austria.

Nuestra felicitacion mads sincera a tan consu-
mados artistas y al prodigioso grupo huésped.

El Nacional, 6* época, afo LIl nim. 18460, |14 de
julio de 1980, p. | I,
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LA CALIDAD DE LA FILARMONICA DE
MOSCU VENCIO A LOS CONTRATIEMPOS
DE UN CAMBIO DE PROGRAMA

Angelina Camargo

La calidad de la Orquesta Filarmdnica de Mosct
y de su director; el maestro Dimitri Kitayenko, lo-
gro imponerse sobre las circunstancias adversas
que en un momento suscitaron la inconformidad
del publico, en el concierto ofrecido el pasado
lunes en el Teatro de Bellas Artes.

Por causas ajenas al deseo de los organizado-
res del Festival de Musica Rusa y Soviética, y de
la propia orquesta, se hicieron cambios en el pro-
grama que habia sido anunciado.

En lugar de la Sinfonia ndm. 5, de Shostako-
vich, y el Cencierto para violin y orquesta, de Kha-
chaturian, se interpreto la Sinfonfa cldsica num. |,
de Prokofief y el Concierto para violin y orquesta,
de Chaikovski.

Al hacerse el anuncio de este cambio, el au-
ditorio protestd, hubo chiflidos, palmadas, gritos
de inconformidad, solicitando que se tocara a
Shostakovich. Algunas personas decfan que ha-
bian comprado sus boletos exclusivamente por
esta obra; sin embargo, cuando la OFM comen-
20 a tocar, volvio la calma y al final la gente reco-
nocio que lo importante era poder escuchar a
una de las mejores orquestas del mundo.

La actuacion del maestro Kitayenco, ante es-
te problema, fue el de ofrecer un excepcional
concierto, para lograr establecer; a pesar de to-
do, la comunicacion entre orquesta y auditorio,
con lo cual se confirman las declaraciones hechas
al respecto, en una entrevista:

“Dirigir la mejor orquesta de la Union Sovié-
tica implica una gran responsabilidad, no porque
sea dificil trabajar con sus integrantes, sino por-
que en cada concierto, debemos poner toda
nuestra experiencia y conocimientos para que la
musica llegué a los corazones de la gente, ésta es
la forma verdadera en que se sirve a la musica’.

Del joven director; se ha senalado que posee
una solida voluntad creativa de director nato y
tdctica suavidad de musico inteligente, cualida-

1990

des que han sido determinantes en su trabajo
con la OFM.

"El instrumento del director no es la batuta
como piensa la mayoria de la gente, explico el
maestro, su instrumento es el colectivo (la or-
questa), los atrilistas que la conforman y, con ba-
se en ello, el director debe establecer una poli-
tica de repertorio bien seleccionado, actualizado,
programar el debido tiempo para ensayos y
mantener siempre una abierta comunicacion
con la orquesta”.

La labor de un director de orquesta no tie-
ne metas, afirma Kitayenco,"lo logrado tiene
que superarse todos los dias. Tengo la suerte
de estar al frente de una organizacion musical
de gran prestigio y trabajar con los composito-
res célebres, pero esto no es el triunfo, y esta
oportunidad me posibilita ganar experiencia
constantemente”,

Agregd que es muy satisfactorio dedicarse a
la musica, con las exigencias que esto implica ya
que es una de las posibilidades felices para esta-
blecer una comunicacion con todo el mundo, sin
barreras de idiomas o de ideclogias

“Esto se ha entendido en la Unién Soviética
y por ello |a persona que expresa sus deseos por
dedicar su vida a la musica, puede hacerlo sin nin-
guna dificultad.

"Desde la edad mds temprana se educa a los
nifos en el disfrute de la mdsica, a las personas
mads talentosas se les envia a participar en con-
ciertos internacionales, Nuestros solistas profe-
sionales tienen oportunidad de grabar, presen-
tarse en la radio o la television y actuar en otros
paises, todo lo que pueda contribuir a su desa-
rrollo”, concluyo.

Excélsior, ano XV, ndm. 23334, 25 de marzo
de 1981, seccion C, p. |.
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ORQUESTA DE STUTTGART

‘]r[\,'r_l_'_'.r Arnaldo

Diluida en el alud de huéspedes primaverales que
t I
se anuncian en fechas proximas, arribo la legen

daria Orquesta de Cémara de Stuttgart, pisando

0s talones a los -.';r;)r:_||_u'1‘u;13 5{;}-«@1%(:{35 que Inter-
vienen en el Festival de Musica Rusa.Vieja cono
cida de los discofilos desde los albores del LP hace
treinta anos, la agrupacion alemana ofrecio cua-
tro conciertos, bajo la direccion de su titular Karl
Munchinger. Comentamos aqui el presentado en
el Palacio de Bellas Artes el miercoles |8 anterior:
G

Stuttgart es la capital de Baden-Wurttem-

berg, antigua residencia de los duques de Wurt-
temberg, hoy moderna ciudad de parques

avenidas, sede de importantes instalaciones in-

dustriales, museos y variadas manifestaciones ar

icas y culturales. Se halla rodeada de vinedos
y boscosas colinas reclinadas sobre el valle del
Neckar, asi como de célebres balnearios de aguas
termales. Definitivamente su embajadora musical
mas célebre en el mundo es esa Orquesta de Ca-
mara de proverbial perfeccion y amplitud de re-
pertorio

El programa que ofrecid en la referida noche,
I {

-ado por el popular Canon de Pachal-
C
81

bel, un Concerto grosso de Vivald, la Suite nim. 3

=)

A B e P e e e s
de Antiguos aires de danzas para laud de Respig-

I'\.I_ Y |.: 'f_-f [#]

a de Gluck; en la segunda parte es-
ento K. |36, de Mozart, v la

Sinfonia simple del contempordneo Benjamin Brit-

cuchamos el Divertim

ten, despidiendose con sendos encores de los mis-
mos compositores.

Al lado de la perfecta afinacion y exactitud
"de relojeria suiza' que campearon a lo largo del
concierto, deseamos resaltar su portentosa gra-
duacion del volumen sonoro, verdaderamente

5]

evaporado en |os nissimo; un acuarelista lo-
grando tintes cas| Invisibles al ojo seria el simil pa
ra dar idea de tal dilucion de matiz. De sus die-
clocho elementos —incluyendo la unica mujer-

destacamos la excepclonal pastosidad de sus che-

los, que sin romper el balance nos iImpactaron
particularmente.

La hierdtica seriedad de Munchinger durante
el concierto, y al agradecer el aplauso entre obra
y obra, se convirtio en el camerino en calida jo
vialidad al atender a este columnista y a dos cur

tidos melomanos —|orge Hernandez Escalante y

Carlos Alcald— solicitdndole autdgrafos y comen-
tarios: " 'Estamos admirados por la devocion con
que el publico siguio el concierto; ni un murmu-
llo ni una sola tos escuchamos en los intervalos
de movimiento a movimiento; rarisima vez he-

mos comprobado tal respeto y unidn en un pu-

blico". Asi se expresd este maestro de blanca ca-

bellera, haciendonos sentir orgullosos de estar
entre aquel.

No cabe duda que cada artista y cada con-
Junto tienen sus seguidores, y que estos suelen
ser de indole diversa. El nutrido contingente, que
lleno el teatro para aplaudir el arte de este en-
samble excepcional, fue bien distinto a las masas
de snobs que lo atestan en eventos convencio-
nales y que en las pausas confunden Bellas Artes
con el salon de actos del pabellon de incurables
en Huipulco
El Nacional, 6 época, ano LI, ndm. 18716, 30 de

marzo de 1981, p. |9,

MANUEL M. PONCE, EL PRIMER
COMPOSITOR QUE TOMO CONCIENCIA
DE LA NECESIDAD DE UNA IDENTIDAD
NACIONAL: JOSE ANTONIO ALCARAZ

Con un homenaje al desaparecido compositor
zacatecano Manuel M. Ponce en el primer cen-
tenario de su nacimiento, la Asociacion Musical
que lleva su nombre Inicio su temporada de ac-
tividades 1982, presentando la conferencia-con
clerto "Un siglo de soledad también..”, en la que
tomaron parte el musicélogo José Antonio Alca-
raz, los cantantes Rosa Rimoch e |saac Salinas y
el pianista Armando Montiel.

Con la frase perteneciente a una cancion po-
pular mexicana:'Dicen que la distancia es el ol-

vido', José Antonio Alcaraz inicid su intervencion
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en este evento, en el que dio a conocer algunas
opiniones sobre la obra concertante de Ponce,
su figura historica, su posicion en el contexto me-
xicano "y dos o tres muy sentidas endechas al
respecto”.

En primer término mencionad las obras escri-
tas por el mudsico zacatecano que a su juicio tie-
nen un peso especifico: el Concierto para piano, el
Concierto del sur para guitarra; y el Concierto para
violin;*'composiciones que representan tres épo-
cas, actitudes y logros muy distintos de Ponce'"

Asimismo, hizo énfasis en la capacidad de au-
tocritica del susodicho, misma que llegd “hasta el
humor sobre sf mismo”, Sobre el Concierto para
violin apunté que “con toda seguridad es una de
sus obras mds importantes y en ella sobrepasa
en mucho a sus devotos y exégetas, ya que no
es ningun secreto que Ponce ha sido utilizado,
voluntaria e involuntariamente, como bastion de
ciertas posiciones conservadoras opuestas a la
anarquia y al anticonvencionalismo, supuesto de
la musica contempordnea.

Alcaraz comenté que al igual como ocurre
en la actualidad con Leonard Bernstein, Ponce
fue una de esas figuras raras que se movié con
igual fortuna y acierto en el campo de la musica
popular y en el campo de la musica de concier-
to, “Ponce para el pueblo es un compositor en-
tranable de canciones y para los musicos de con-
clerto es un colega”.

Aunadas a las virtudes arriba mencionadas, el
conferencista senalé aquellas en las que el gran
musico mexicano destaco alcanzando altos vue-
los, como fueron su labor pedagdgica, su trabajo
como pianista, y su labor de investigacion. Labor
—esta Ultima-, sin la cual no tendriamos en la ac-
tualidad muchas cosas que él, con su lucidez y su
vision de investigador, lo llevaron a hurgar en el
melos nacional mexicano.

“Ponce fue un hombre mdltiple, completo co-
mo musico Y. lo mds admirable —enfatizo Alca-
raz—, capaz de evolucionar, al darse cuenta que
ya andaba muy atrds, en cosas muy anacronicas,
tomo las medidas necesarias para evolucionar,
para ponerse el dia y adquirir un lenguaje y una
gramdtica moderna, operando muy bien en €l esa
confluencia entre sentimiento y razon que es la
que nos hace escribir musica”.

Durante su conferencia, impartida como par-
te del homenaje a Manuel M. Ponce, Jose Anto-
nio Alcaraz manifesté que éste fue una figura de
transicion y nunca un hombre romantico, ni cro-
noldgica ni estéticamente:"'El Ponce importante
—agrego— es una figura de transicion que desplazo
la musica mexicana de actitudes colonializadas
hacia una toma de conciencia de una identidad
nacional, asi como la busqueda de esa identidad".

PALACT®" BE BELLAS ARTES

Mas adelante, sefialé que el mérito del gran
compositor mexicano fue “"haber desencadena-
do la muy fecunda y variada trayectoria del na-
cionalismo musical mexicano, con una estética y
un encuadre muy distintos al que le darian las ge-
neraciones iInmediatamente posteriores a la su-
ya. Ponce fue el primer compositor que, de una
manera adulta, alejado del pintoresquismo, tomé
conciencia de la necesidad de una identidad na-
clonal para la musica mexicana”.

El compositor sefalé algunos intentos de
“aproximacion a la musica nacional” que surgie-
ron entre los musicos del siglo XIX y posterior-
mente en la época del Porfiriato, a los cuales ca-
lificé como "producto de un efecto paternalista
y pintoresquista, que quedaron como elementos
decorativos simplemente. Es por ello —dijo—, que
Ponce es el primero que encuentra el rabano,
mientras que los demds se habian ocupado so-
lamente de las hojas".

Por otra parte, puso de manifiesto que, asf
como Manuel M. Ponce tuvo grandes aciertos
como compositor, tuvo fallas notables en sus
obras, mismas que se caracterizan por el pre-
dominio de la retdrica en lugar de la lucidez. En
otras por la utilizacion de ropaje muy vistoso,
“"acercandose, en ocasiones, a ciertas actitudes
turisticas, esto es —dijo—, a Rachmaninof y a Tu-
rina, que son musicos glamorosos, ‘musicos de
tarjeta postal” por lo general; mientras que un
verdadero musico nacional serfa Manuel de Fa-
lla, que depura estas esencias nacionales. De él,
Ponce las trasmite y las retrabaja en sus mejo-
res obras, hermandndose con él, pero ocasio-
nalmente también tira del otro lado por ser una
figura transicional que estaba en la busqueda de
su identidad como compositor, y como el dios
Jano —apunto—, con un rostro mira al pasado y
el otro al futuro.

En su conferencia “Un siglo de soledad tam-
bién..",Alcaraz se pronuncio en contra de los mu-
sicos profesionales que no sélo desdenan a Pon-
ce como compositor, 'sino cuanta musica se ha
escrito en México. Esta es una toma de posicion
de esta gente que suena en las estupideces de
Beethoven y las melcochas de Rachmaninof; a esa
gente que hay que dejarla ahogarse en sus par-
tituras horrendas y antiguas, porque son una es-
pecie de muertos en vida".

Por otra parte, aclar¢ que esta actitud solo
es privativa de “‘algunos sectores musicales, fend-
meno que por fortuna no ocurre entre el publi-
co, ya que en muchas ocasiones es mds noble que
los musicos profesionales”,

“LLa musica de Ponce se impondrd con el tiem-
po por una especie de depuracion o decantacion
y no importa que haya permanecido guardada
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por mas de 20 afos, pues Bach estuvo dormido
durante 100 anos y en la actualidad se ha reco-
nocido su riqueza".

El Nacional, 6* época, ano LIl ndm. 19030, 13 de
febrero de 1982, p. 19

LA MUSICA MEXICANA DEL SIGLO XIX
EiM.G

Entre dos funciones de Gpera, el Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes ofrecié un excelente concier-
to extraordinario, el domingo 27 de junio, a las
[2:15 hrs., en el Teatro de Bellas Artes

Fue el consciente, preparado director artis-
tico de la Orqguesta Sinfonica Nacional, maestro
Sergio Cardenas, quien dio especial relieve a las
obras seleccionadas para formar el programa
de este concierto, positivamente extraordina-
rio, que ofrecié el Instituto Nacional de Bellas
Artes.

El programa estuvo integrado por obras de
catorce compositores mexicanos del siglo XIX.

Distribuido en dos partes, encabezo la pri-
mera el maestro Codina, con su Marcha Zacate-
cas, la cual, como es sabido, dio trascendencia
mundial a acontecimientos politicos de nuestra
historia; la siguieron cinco valses, igualmente fa-
mosos: Alejandra, Demora, Club verde, del maes-
tro Compodonico; el Vals Poético, no menos fa-
moso, de Felipe Villanueva; Tristes prisiones, del
inmortal Chucho Martinez.

Esta primera parte del programa se cierra
con lo que sus coterrdneos consideran como el
segundo himno de Oaxaca: Dios nunca muere de
Macedonio Alcald. Encabezo el programa en su
segunda parte, el clasico Minuetto del composi-
tor Ricardo Castro, al cual sucedieron Morir por
tu amor, del maestro B, ). Garcia; Recuerdo, del
maestro Alberto M. Alvarado; Olimpica del maes-
tro José Herrera, y el bello programa —que alcan-
20 de la Orquesta Sinfonica Nacional la merced
de dos aplaudidos (encores)— no se cerrd, por tal
motivo, como se habifa enunciado, con la obra in-
mortal Sobre las olas, del infortunado maestro Ju-
ventino Rosas.

Para el entusiasta publico del Teatro de Bellas
Artes, que seguramente habia escuchado en el
mismo estas obras fue muy grato oirlas nueva-
mente, esta vez orquestadas por el joven com-
positor mexicano Manuel Enriquez.

Al maestro Enriquez uno de los misicos de
la nueva generacion merecidamente designado
para representarla, en varias instituciones como
el Seminario de Cultura Mexicana, se deben va-

ACILO DE BELLAS ARTES

rias de las mejores orquestaciones no solo de
musica nuestra.

Gracias a él, valses y marchas nuestros, como
algunos de las escuchadas en este concierto, apa-
recian en el recuerdo de los presentes, como cu-
biertas de una patina que les hablfa restado mu-
cho de su agilidad primitiva. El publico las encontro
renovadas, dgiles, gracias a la orquestacion del
maestro Manuel Enriquez, a quien por eso el pu-
blico aplaudio, como debia, con el director artis-
tico Sergio Cardenas y los atrilistas de la Orques-
ta Sinfonica Nacional.

El Nacional, Revista Mexicana de Cultura, 8* épo-
ca,num. 138, |° de agosto de 1982, p. 7.

LA NOCHE DE BOLIVAR Y REVUELTAS
Pablo Espinosa

El ambiente era solemne. Cuidado con romper el
protocolo. Era una de esas sesiones en las que la
musica peligraba, pues podia facilmente caer en
el adorno prestigioso o en la sesion burocratica.
Pero hubo una partitura que conviertio el even-
to en algo valioso. Sergio Cardenas dirigio La no-
che de los mayas y el concierto de gala recobro
su dignidad. El homenaje a Simén Bolivar; el dia
del bicentenario del nacimiento del libertador se
marcé por la lucidez del Premio Nobel de la Paz,
Alfonso Garcia Robles, en un largo discurso que
cristalizo una defensa de Centroamérica contra
el imperialismo y una sesion musical particulari-
zada por expresiones sonoras latinoamericanas.

La Orquesta Sinfénica Nacional, bajo la batuta
de su titular; Sergio Cardenas, hizo sonar ejemplos
musicales de las republicas fraternas de Peni y Ve-
nezuela, aunque ausente la expresion colombiana,
segun el pacto bolivanano. Entonces, Cirdenas mo-
vio su batuta para que la suite para orquesta Ko-
ribeni nos hiclera entrar en razon de que la espe-
ranza madura sélo con las evidencias. La obra del
peruano Alejandro Nufez Allauca hizo volar el
canto inca solo a través de la quena y el poncho
que encubre un desconocimiento real de la rique-
za inca, error virulento de la llamada musica de
"protesta”. Hay que conocer las raices (sin retori-
cas) para mover la sensibilidad honesta.

Asl, después de la tarjeta postal del acordeo-
nista Alejandro Nufez Allauca, la OSN tuvo opor-
tunidad de abordar una partitura mas solida, aun-
que plagada del contagio europeizante de la
época de su autor, el eminente musicologo y pe-
dagogo Juan Bautista Plaza (1898-1964), cuya Fuga
criolla, para cuarteto de cuerdas (amplificada por
la seccion de cuerdas de la OSN), comprobo una
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asimilacion absoluta de la teoria defendida por
Plaza: la etapa colonial latinoamericana es la raiz
de la musica nacionalista de nuestro continen-
te, seglin la dptica del autor e investigador, cu-
ya obra sono bien, contrastante con la primera
parte que concluyd con una partitura larga y sa-
brosamente sincopada de Gonzalo Castellanos,
venezolano que construyé su discurso a base
de cantos criollos y partes solistas en instrumen-
tos al menos singulares como el trombén, el fa-
got y una disquisicion fraseada en torno a una
ritmica sincopada.

Pero la noche fue de Silvestre. La noche de los
mayas, partitura rescatada por José Yves Liman-
tour de un filme absolutamente churresco (La
noche de los mayas de Chano Urueta), hizo que
el ambiente se calentara y vertiera una vision mas
organica nuestra historia. La musica de Silvestre
Revueltas (1899-1940) sond de una manera uni-
voca: irreverente. La irreverencia, en efecto, dis-
tingue a esta obra cuyo calificativo mds inmedia-
to no puede ser otro: impresionante.

La riqueza nitmica, el absoluto compromiso con
nuestra ritmica y nuestra riqueza cultural, el endia-
blado vigor que la caracteriza, la orgidstica polirrit-
mia que la trasciende. La noche de los mayas es, en
efecto y de acuerdo con la opinién de Sergio Car-
denas, la obra capital de Silvestre Revueltas.

Antes, Garcia Robles se habfa encargado de
situar el contexto. La musica de Revueltas lo com-
pleté y nadie mds que él puede corroborarlo; se-
gun apunto alguna vez el propio Revueltas:"Nues-
tra musica mexicana... es musica importada de
los bulevares europeos, tan alejada de la realidad
dolorosa y palpitante de las masas, como una re-
cepcion diplomdtica o un aristocrdtico sarao’. Su
obra, su Noche de los mayas, probd lo contrario.

El Nacional, afio LV, nim. 19552, 26 de julio de
|983, 3" seccion, p. 4.

EL GENIO VIOLINISTICO DE SZERYNG
Pablo Espinosa

La historia, como el inmenso vitral que encierra
a las musas en el cristalino techo bellasartiano, es
redonda. Cuatro décadas después, la escena se
repite pero modificada, deformada por el andar
del tiempo, como dirfa el buen Eraclio.

En el Palacio de las Bellas Artes se aplaudio
a destiempo, se colmaron las butacas de invita-
dos y acarreados involuntarios, se escucharon
los garraspeos esnobistas en los pianissimo y, oh
gloria del destino manifiesto, se produjo el acon-
tecimiento, ya tendremos de qué presumir a la
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chusma, estuvimos en uno de esos conciertos
de gala.

El maestro Henryk Szerying, el brillo mds in-
tenso en la historia violinfstica mexicana (porque
el otrora intérprete de guerra polaco ha toma-
do una bandera artistico-diplomatica mexicana),
ofrecié una sesion musical, honorarios cedidos
de por medio, para conjuntar un concierto de
gala con la Orquesta Sinfnica del Estado de Mé-
xico, a beneficio del DIF [Desarrollo Integral de
la Familia].

Entre partituras consagradas, una obra de ele-
vada calidad musical brillé también antenoche. El
Concierto para violin y orquesta, del maestro Ma-
nuel M. Ponce, Premio Nacional de Artes y Cien-
cias 1947, fue sin duda el punto culminante de la
sesion sinfonica, la cuspide de la calidad estricta-
mente musical, pese a los lugares comunes chai-
kovskinianos y la sabrosura barroca vivaldiana.

Con su nuevo director; la OSEM retorné apa-
ratosamente al recinto marmdreo, otrora con-
flictiva sede huésped. Con el tremendo peso es-
pecifico de un artista de la talla de Szeryng, este
organismo musical refrendd su lugar en el ambi-
to artistico nacional. Manuel Suarez, recién nom-
brado titular de la OSEM, integro mancuerna pri-
vilegiada con maese Szeryng, ambos hicieron
estremecer los mdrmoles con armonias tan pre-
cisas como Incisivas.

El octavo de los conciertos que forman la Ins-
piracion armanica (LEstro armonico) del fabuloso
cura rojo Antonio Vivaldi, transporto, con el pai-
saje inmediato, justo en la butaca contigua, a las
hermosas ninfas del Ospedalle de la Pietd, esbel-
tas bellezas para las que escribid una buena par-
te de su produccion el buenazo de Vivaldi.

Maestro, Henryk Szeryng encontro el alter-
nante perfecto: Manuel Sudrez continda siendo
uno de nuestros maximos violinistas. Ellos cim-
braron las perfectas armonias vivaldianas, res-
paldados por las cuerdas de la OSEM que in-
cluian un clavicordio poco temperado. Pocas
piezas, como la nimero ocho del opus tres del
cura veneciano, para mostrar lo mejor que te-
nemos en la tradicién interpretativa de la vio-
linfstica mexicana, en su momento actual, a pe-
sar de la reciente pérdida sufrida con la muerte
de Hermilo Novelo.

Muy superior en el violin que en la batuta, Ma-
nuel Sudrez acompano orquestalmente al maes-
tro Szeryng en la interpretacion de una obra que
él mismo interpretara hace casi 20 afos en el mis-
mo lugar y, en la segunda parte, el concierto pa-
ra violin de Chaikovski obtuvo su razén de ser, la
Justificacion en los repetitivos programas sinfoni-
cos locales, gracias al genio violinistico de Szeryng
y pese al claxonazo final (un corno francés en ple-
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noras antes la carne

de canon rodeaba los marmoles v en el vestibulo

1S Niveas se dejdba acarl

los pies jazmines. La

sentir desde antes porque

cana |ba a rubricar

su presencia mas alla del suspiro lumpen. El Olym

pia parisino encontraba su voz en los marmoles

que don Porfirio nos legd para que, sin &l imagi-
ndrselo, entrara por la puerta grande lo vernaculo

Segunda llamada segunda y los dedos resguar-
dan lo que |os 0]0!, niegan: dos mil pesos dos mil,
un boleto para el que la reventa se guarda para

ega la

ocasiones mas vernaculas, mas de acd
avanzada y la valla se hace eco. El silencio tenso
se rompe, al fin, con una voz amigable. Buenas
noches, senor Presidente, las manos se juntan pa-

ra 1c'f-mm Lola se vista de blanco

d gl
Cecil B. de Mille es una palida sombra. Las fan
farrias campechaneadas entre lo mariachi y lo sin-

scaqui los alientos

fonico irrumpen en dos nive
y alld las cuerdas para rasgar. [fmf._' Lola y los ro
os mullidos se cimbran: ahi esta la cancion me-
xicana hecha institucion. Empieza por alli; por unos
ojazos negros y recuerda que, en efecto, un vie-
|jo amor ni se olvida ni se deja.

Entre las filas que acompanan sonoramente
a La Grande, atrilistas de la Orquesta Sinfonica
Nacional llevan con los pies el ritmo de esa que
también les hiere, pues que caray, aunque Lour
des Ambriz dias antes haya dado el mejor solo

ocal del ano en esa Gran misa en Do Menor de

Mozart, esos chelos bien [’.)LJ(-.‘U%’_‘H llorar todavia
pOr esos 0jos que se van

La apoteosis 51;_g;rmr.h1 por el asombro. Una
rampa casl wagnerana se alza para descuprir mu-
chas piernas cruzadas, femeninas y adornadas na-
cionalmente; un coro mixto se descubre en sus
ituendos: la masa coral acompanara entonces ¢
ayayay, las trompetas en sordina confirmaran que,
rayando el sol, la guitarra se vuelve canto conjun-
to y Lola alli, lamentara que no haya mas amapo
las, que todo se murio en el corazon pero resu-
cita en su voz. La institucion

Y Lola anuncia que va a rendir homenaje a la
cancion mexicana pero una voz desde algun lu
r le recuerda que es, en realidad, su homena-

je. Cierra los ojos, asiente religiosamente con la
cabeza, Junta las manos para juntar los versos, los
del amor que cabalgan en un caballo prieto aza-
bache y los que provocan un glissando a dos ar-
pas y un severo poliing en un timbal preparado.

Adelitas, entre otros personajes nacionales,
se pasean en los popurris porque hay que reu-
nirlo todo en dos horas exactas. No hay tiempo
mas que para el lucmiento de una orquesta sim-
bidtica, una escenografia mexicana y una sonori-
zacion a lo OT| que no niega los rumbos que ha
tomado la tradicion. Ayayay, el sentimiento cala
muy [J."OTUnd(_'J y se mezcla con el Or'g'._iﬂo de Per-
tenecer. Reunirlo todo en un simbolo.

Cabfa incluso la musica de una marimba, las

maderas con voz de tehuana se desgranaba an-
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te la impasibilidad del otrora sonriente Zeferino
Nandayapa, reforzando las filas sinfénicas, simbio-
ticas en su sonoro vibrar con la cancion mexica-
na hecha institucion. El cascabel de la cinta mora-
da y el regocijo del fin de la primera parte.

Hecho significativo: la labor de Guadalupe Tri-
go, el que se fue sin dejar terminada su labor de
urbanizacion de la musica verndcula, sond y muy
fuerte en la segunda hora de Lola en Bellas Ar-
tes. Mi ciudad, el jinete que arriesga la vida en un
lienzo de fiesta y color, con penacho y sombre-
ro de charro, marco su epicentro en Bellas Ar-
tes. Pero contenia mas implicaciones, inagotables,
el refrendo de la cancion popular en el asi con-
siderado maximo recinto del arte mexicano. Los
remilgos, la pasion de bronce, la locura etilica y
los desmanes fervorosos del amor en los versos
de la cancion que le dicen de cantina, de pobres.
Ojald que te vaya bonito, pues total, la vida no
vale nada y, por eso, bésame mucho, aunque el
popurri anuncie, otro poiiing en el timbal median-
te, una noche de ronda mds.

Gracias, sefioras y sefores, gracias, senor; agra-
decia Lola al presidente Miguel de la Madrid.Y
Lola La Grande mandaba un abrazo inmenso des-
de dentro de su pecho y cantaba mds. Le canta-
ba a la florecita de ejote, al amor perdido, al que
se fue, a aquel amor; aunque le gritara alguien des-
de una butaca que jésa no, Lola!Y luego le diera
las gracias por ser mexicana.

La apoteosis trascendio la obviedad. Lola de-
16 el microfono y se levanté de nueva cuenta,
pues "dice que nomas se le iba en puro tomar”,
"y que juran que no dormia’ y etcétera.Y el
amor que en su muerte hacia mas canciones sig-
naba la voz que Lola entrecortaba, a muchos
pasos del microfono porque queria dejarlas pa-
ra siempre en ese recinto. Bellas Artes recibio
de nueva cuenta a Lola. La cancion mexicana
hecha institucion.,

El Nacional, ano LV, ndm. 19744, 6 de febrero de
1984, 3* seccion, p. 7.

CON LA VOZ DE SUSANA RINALDI,
LAS LUCES DEL TANGO PARPADEARON
EN BELLAS ARTES

Pablo Espinosa

Que ;por qué amo a Buenos Aires? La pregunta
sola fluia en el aire pero ella, Susana, apretaba los
punos, los juntaba justo arriba de sus latidos cor-
diales, dejaba tenderse a su sonrisa y exhalaba

otro tango. La Rinaldi estaba ahi, contestando, es-
trendndose en Bellas Artes y dejando flotar un =

pedazo de cielo en'su vestido celeste. Canto tam-
bien milongas, habaneras, solté los ritmos riopla-
tenses, los portenos, los aires buenos y sonoros
de Buenos Aires.

La diva, la complice propiciatoria de Piazzolla
y Pugliese en esa trilogia que mantiene vivo el
tango junto al Rio de la Plata, se dejé venir has-
ta ese edificio que, por lo bello, la impresiond tan:
to. Se trataba de su participacion en el ciclo “La
Unesco y el mundo”, y para eso viajo con sus cin-
co musicos y sus dieciocho rolas. Para una noche
de tango.

Una a una, las luces del Viejo Varieté se fueron
encendiendo y dejaron resbalar el primer fuelleo
en el bandoneon, el primer embate en el bajo hi-
riente, desclavo los primeros anhelos del teclado
en el piano, rasgo la otra oscuridad de la guitarra
y solto una andanada de aire caliente desde el
sax. Positivamente tango.

Desde ahi, desde la primera de las muchas
canciones de Maria Elena Walsh que canto su
compatriota, el dominio vocal de la Rinaldi em-
pezo su reinado que viene desde muy atrds, cuan-
do en alguna ocasion alguien oy6 a unos negros
percutir parches, acariciar cueros viejos y creyo
conveniente considerar ese sonido obstinado en
una onomatopeya historica, lan-go, sonaba en-
tonces, Luego vendnan las dudas etimologicas pe-
ro en Buenos Aires siguié creciendo el arrabal;
hasta nuestros dfas, cuando Susana Rinaldi canté
frente a una aristocracia emperifollada en rubo-
res artificiales. Como si no hubiera sido suficien-
te con el calor de la primavera y esa voz.

Pero no importaba, la Rinaldi también tenia
Para los demds, otra rola de la Walsh que ante-
cedio a una rica y Negra Maria, que hizo mads

ad

Susana Rinaldi

(POR QUE AMO A BUENOS AIRLS?
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dindmico ese duo de autores Homero Manzi-Lu-
clo Demares.Y jpor qué no? Susana dirigio Ef co-
razon al Sur y la letra de Eladia Bldzquez arropé
a la familia argentina que se daba cita en Bellas
Artes y arrebataba el grito del vecino de butaca:
“Nunca te mueras, Tana" se oia una voz femeni-
na y Tana, deslizando su pedazo de cielo en cir-
culos, contestaba con un beso fabricado con sus
manos delgadas,

Otras dos piezas de la Blazquez y el himno
segufa apuntando a Buenos Aires, che Enrique
Santos Discepolo con maese Mariano Mores, el
camarada Catulo Castillo con el buen Sebastian
Plana, de nueva cuenta Homero Manzi, pero aho-
ra con Alfredo Malerba; los autores argentinos
en la voz de la extraordinaria cantante, la mejor
voz femenina para el tango en nuestros tiempos.
Claro, cuestion de gustos y preferencias,

Como la cigarra, Tana invitaba a corear y luego
flotd, izquierda un paso, derecha adelantando un
muslo, envuelta en su azul la senora Rinaldi en
una Milonga de andar con alas. Charanga con tum-
bas y gemidos de bandonedn, del Cafetin de Bue-
nos Aires a unos versos tibios. La voz de la Rinaldi.

Habld también de lo viejo y de lo nuevo. Dijo
que, ldstima, mucha gente se obstina en demar-
car el viejo tango con las creaciones contempo-
raneas de maese Piazzola; tango cancion y tango
danza. Por eso preparo una seleccion de tonadas
gardelianas bien identificables con una base ar-
monica piazzoliana. El zarzal criollo y el sefior del
bandonedn en una secuencia perfecta: pasion en
canciones sostenidas sobre las bases firmes de la
sensualidad de un bandoneon contempordneo.

Dos tangos mas de Eladia Blazquez y todo lis-
to para un gran final:la estructura del espectdcu-
lo de la Rinaldi y sus cinco musicos bien daban
para que la escena se llenara de flores, las buta-
cas de gritos que se confundian en sus atrope-
llos, pidiendo aquella cancion y El miedo de vivir
y el Sueno de Barrilete cedieron ante ese cldsico
Cambalache de Discepolo antes de que se apa-
garan las luces del Varieté.

El Nacional, ano LV, nim. 19824, 26 de abril de
1984, 3* seccion, p. 6.

EL CINCUENTENARIO FUE UNA FIESTA
DEL PUEBLO
MNadia Piamonte

Fue la fiesta del pueblo que se volco en el espe-
rado cumpleanos de Bellas Artes. El pueblo que
no solo esperd la fecha, sino aguanté la puesta
en escena frente al Palacio, canté con los maria-
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chis y los jarochos, vio los fuegos y cuando ya na-
die pedia boletos, ni invitaciones, se metio silen-
closo, se detenfa mirando hacia arriba, subfa las
escaleras y volvia a salir, quien con una flor en la
mano, quien con un folleto,

;/Adonde vamos, senor! No sé, nos estamos
metiendo..! ;Es la primera vez que entra a Bellas
Artes, senoral ;Por qué? Y a muchas otras pre-
guntas no habia respuesta ingresaba silenciosa la
multitud que festejaba el Palacio...

Esa misma multitud habia visto en la gigantes-
ca pantalla, instalada en la Alameda por el Insti-
tuto de Television, La verdad sospechosa, que Hec-
tor Mendoza preparaba con motivo de los 50
anos. El mismo titulo con que se estrend el Pala-
cio de Bellas Artes, pero en la verdadera version
de Juan Ruiz de Alarcon,

A las 20 horas se dieron por inaugurados los
festejos cuando Sergio de Alba anuncio a los in-
vitados que el Presidente habia llegado, develd la
placa alusiva, cancelo el sello conmemorativo y
poco después se presentd en el palco de honor:

Los lugares de prensa, como siempre en Be-
llas Artes, a la derecha. Alll también habfa gente
que no estd en los medios: Guillermo Barclay y
Manuel Montoro, la viuda de Gorostiza con su
nieta, quien recordaba todas las veces que estu-
vo"alld en el palco a la derecha, donde ahora es-
tan Miguel de la Madrid y la sefora Paloma..”

"Como han cambiado las cosas: antes, quién
iba a venir de corto a este lugar.. No, ya no re-
cuerdo queé fue lo primero que llegué a ver aqui.
Verd usted; me casé en 935 y, desde el presi-
dente Cdrdenas, mi marido y yo soliamos venir
casl siempre... Recuerdo que Di Stefano se que-
jaba mucho de que su hija no lo dejaba ensayar
porque ponia el radio con la musica rock a todo
volumen., La Callas, sf la conoci, por eso creo que
todo lo que se dijo de lo genuina que era, me pa-
recen fantasias”

Pero mientras tanto en escena estaba La
verdad sospechosa en version de Héctor Men-
doza.Vestuario muy a la moda de los treinta,
medias con raya oscura, sombreritos, gabardi-
nas, pliegues en los pantalones, faldas rectas aba-
jo de la rodilla, pliegues, peinados de perma-
nente, Delia Casanova desde la escena, dentro
de la escena, mientras mantenia una platica bien
intelectual con su marido Luis Rdbago, de sué-
ter a cuadros o a rayas, muy correcto en el pei-
nado de raya, pero a quien habia que reclamar-
le que gustara de salir a comer con las
periodistas.Y atrds, en otro teatro dentro del
teatro, en el que habia también un estudio de
radio con todo y cabina, atrds, deciamos, habia
un ballet que hacia ejercicio y a veces como
que repetia en mimica los parlamentos.



Dolores Olmedo no se movio de su asiento,
cerca del de Pedro Ojedo Paullada. El secretario
de Educacion estuvo en el palco de honor v, en
el de al lado, el subsecretario de Cultura, Juan Jo-
sé Bremer... Camara de television, fotégrafos y
gente bella por dondequiera. Habian informado
que al terminar se ofrecena un coctel, pero mien-
tras el teatro dentro del teatro se iba desarro-
llando y mientras era Juan Ruiz de Alarcon y era
Héctor Mendoza en esta Verdad sospechosa, que
se escuchaba por radio, se veia en un fondo de
bailarines y se explicaba en el departamento don
de Luis Rabago y Delia Casanova nos tenian al
tanto de lo "moralista inteligente” que fue Juan
Ruiz de Alarcon y ponian en duda que “alguien
se casara con quien no entendia muy bien”, em
pezaron las tosecitas, las dificultades para enten-
der a ciencia cierta lo que dirian al preguntarse-
les si les habia gustado o no esta version de La
verdad sospechosa, 50 anos de esa puesta en es-
cena que inauguro el Palacio.

Y asi fue, nadie queria pronunciarse en defi-
nitiva, habia quien se atrevia a decir:“hubo cosas
que me gustaron y otras que no". Pero la multi-
tud que no entro, que al igual que hace 50 anos,
segun reportan las cronicas de la época,“'queda-
ron fuera 30 mil personas’, ahora vio lo que ocu-
rria dentro del Palacio y después gozo los fue-
gos artificiales y ademas entré, dio la vuelta y se
llevé de recuerdo una flor, un folleto, una mira-
da y el “yo si voy a volver a entrar”,

Uno mds uno, ano VI, ndm. 2478, 30 de septiem-
bre de 1984, p. |5.

LO IMPORTANTE ES LA MUSICA, DICE EL
SAXOFONISTA GERRY MULLIGAN
Merry Mac Master

Gerry Mulligan carga con el titulo de “el mejor

saxofonista baritono del mundo’. Como ejecu-

tante de este instrumento ha ganado durante 29
veces consecutivas el premio que por votacion
de sus lectores otorga la revista estadounidense
Downbeat.

Pero asegura Mulligan que la razén por la cual
uno hace algo no es por ser el nimero uno ni
para los criticos, sino por el hecho de hacerlo,
por estar involucrado con la musica, por la mu-
sica en si."El trabajo es lo mds importante y to-
do lo demas es algo extra. Resulta maravilloso te-
ner el aplauso y el reconocimiento de la gente
que ama a la musica, pero lo mds importante de
todo es la propia musica”

El afamado saxofinista estuvo en México en
una especie de viaje relampago, al final de una gi-
ra. El jueves pasado él y su cuarteto tocaron en
Guadalajara. Luego, el viernes al mediodia regre-
sO a la ciudad capital. Media hora de descanso y
a Bellas Artes para revisar la instalacion para el
conclerto de la noche.

Todo rdpido y sin concesiones de ninguna in-
dole, Dedico cosa de cinco minutos a los repre-

fra

Mulligan

Y SU CUARTETO DE JAZZ

Aigrard de Bosi, bate vt
HOY 20:30 hry
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sentantes de la prensa presentes en la recepcion
que la embajada de Estados Unidos organizo el
termind de la funcion.

Pero los amantes del jazz, que concurrieron
a Bellas Artes el viernes pasado, conocieron a un
Mulligan totalmente en control y seguro de si mis-
mo, si no un poco cansado. El publico estaba avi-
do de escuchar su musica. Hace mas de un ano

wn



no venia ningdn jazzista extranjero a Mexico.Y el
saxofonista se entregd de manera tan cool como
el modo de tocar que ayud¢ a desarrollar.

“Nunca pensé que lo que hiciera fuera cool,
asegura. Fue un nombre que me impusieron los
escritores. No una de mis propias designaciones.
Yo no estoy muy seguro de lo que significa el tér-
mino cool’

El cuarteto, integrado tambien por William
Mays, piano; Michel Formanek, contrabajo; y Ri-
chard de Rosa, bateria; tocé una docena de nu-
meros, entre ellos Cancién de cuna de México, Con
Georgia en mi mente y Murieca de satin.

Y el publico a cada rato interrumpia con sus
aplausos. Después de cada solo y mayormente
cuando hacfa algo Gerry. El musico con su gran
sax a veces lo acariciaba en momentos giratonos,
luego lo dejaba para tomar el clarinete, y a veces
se desaparecia totalmente del escenario.

En estas veces tomaban el mando Mays, For-
manek y De la Rosa. Para esto ya estaban meti-
disimos. Dice Mulhigan que la combinacion de rit-
mos viene a ser solo otra manera de hacer
interesante la musica."Como las cosas que esta-
ba haciendo Mays hoy por la noche. Ritmos cru-
zados, ritmos rotos y ritmos libres. Es un placer'”.

Terminando el programa, el cuarteto compla-
cié con una pieza mas. Incluso, como toque final
Gerry se sento al piano a entonar una melodia
suya.‘;Sentarme al piano?! Lo hago seguido. Lo
disfruto”, Después, en el coctel, Olivia Revueltas
le pide una firma en un libro que trae su foto. Al-
guien le invita a jam. Contesta riendo, “ya tuve mi
descarga’"

Mulligan firma programas, platica con la gen-
te, luego se va, en compania de su esposa. lodo
es rapido por que el sdbado tiene que estar en
Chicago

El Nacional, afo LVII, ndm. 20313, 2 de septiem-
bre de 1985, 2* seccién, p. 4.

YO TAMBIEN HABLO DE LA BROZA
José Antonio Alcaraz

Si, porque el CREA [Consejo para la Recrea-
cién] decidid llevar a cabo una plenaria en su
congreso dedicado a estudiar las conductas
“plebes”, a lo ancho de los asientos del ter-
cer piso en la sala de espectaculos del Pala-
cio de Bellas Artes. Como corresponde a sus
funciones de kinder del PRI, en una muestra
mas de su destanteo cronico y sistematico
malgastar, el CREA decidi6 acarrear por to-
neladas a quienes en pleno participan de ma-
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nera perenne en el concurso Miss Leperada
y Mister Barbajdn.

Si dichas denominaciones pueden aparecer
ante ciertas miradas siendo sintomaticas de ac-
titudes burguesas, son asumidas desde ahora
como tales. Al cabo la Tia Lold dice que:'La
buena educacion no es reaccionaria ni de iz-
quierda. Sencillamente no tiene color politico.
Y un majadero es un majadero, asi como se
puede ser correcto sin necesidad de usar cor-
bata", Se hace indispensable reivindicar el cali-
ficativo de “elitista”, al igual que el lenguaje de
la denigracion.

Lo importante era el aspecto masivo: multi-
plicar cientos y cientos de caritas, como en dibu-
jo de Abel Quezada o Gabriel Vargas. Los enor-
mes camiones de redilas; circundaban la Alameda
desde varias cuadras antes; tras haber transpor-
tado su tan azarosa como maltrecha mercancia,
permanecian como mudos testigos (joh frase!)
del amontonamiento como sinonimo de activi-
dad civica y la manada en funciones de futuro,
puesto que se trataba de jovenes,

Su conducta probg, en el propedéutico de
borregada, que aquello del "divino tesoro™ per-
dio credibilidad hace rato. Hoy no pasa de ser un
recurso de retorica sentimentalona, a manera de
una de esas "Citas Citables' que hacen el delei-
te de cualquier orador pueblerino; cuando al uti-
lizarlas confunden el homenaje a Raul Velasco con
la otrora tan socorrida "Pica en Flandes”

La horda insistio en perturbar amenazante lo
que prometia ser uno de los estrenos musicales
de mayor importancia en el ano. Desde un buen
rato antes de Iniciarse el concierto, rugia en las
alturas cercanas a la cdpula: ésas que en Francia
suelen denominarse “el gallinero” y entre noso-
tros “gayola”.

Abajo, entre las butacas de luneta, se pasea-
ban ostentosos los funcionarios del CREA -licen-
ciados y no- apostrofando al pavonearse: —;Qué
te parece, maestro? El puiblico de Bellas Artes en-
teramente cambiado. Hemos traido otro publi-
co. iBellas Artes estd desacralizado! (sic y tibdn).

Pues para el caso, prefiero las habituales butacas
vacias.Al menos no dan lata ni provocan alboroto.
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Tan conspicuos intelectuales y deslumbrantes
hermeneutas, olvidan, para efecto conducentes
de la antisolemnidad, voluntaria y manosamente
la aparicion en el mismo foro, de: Lola Beltrédn,
Los Panchos o Alfonso Navarrete."Lo que va del
populismo a las bandas de Panchitos”, dirla don
Susanito.

Todo esto, a raiz del estreno de Mitl (1985),
cantata para coro mixto y voces solistas, de Fe-
derico Alvarez del Toro (1953), bajo la direccién
del propio compositor. Los intérpretes compren-
dian: la Orquesta Filarmonica del CREA, el Coro
de la Filarmonica de la Ciudad de México, Emilio
Ebergenyi como lector de textos y Paula Rojas
Meza, cuya voz conmovedora puso de relieve
cudnto perviven ciertas tradiciones que muchos
juzgarian ya olvidadas.

Sin embargo, las melodias en nahuatl, ento-
nadas en el canto a la vez elemental y sabio de
esta “madre espiritual del barrio de Santo Do-
mingo Tepoztldn", precisamente a causa de su ra-
diante sencillez no se integran al total de lo es-
crito por Federico Alvarez del Toro. El compositor
maneja, como era de esperarse, materiales que
se inscriben en una forma u otra al interior de
las convenciones —por muy expandidas que es-
tén en la partitura— del sistema temperado y vo-
cabulario tonal que origina el mismo.

En Mit, sin que esto disminuya un dpice su in-
negable talento, Federico Alvarez del Toro se si-
tda peligrosamente en terrenos cercanos al es-
tereotipo o su hermana gemela: la autocopia. De
manera global la obra tiende a sonar como algo
ya oido, especialmente cuando el autor explicita
su predileccién por lo espectacularY no serfa di-
ficil afirmar que todo esto —lo que obtiene me-
diante su acto creativo— ya se encuentra en Re-
vueltas (1899-1940).

Por desgracia, como se ha dicho, asimismo los
diversos componentes se disparan dada la hete-
rogeneidad de fuentes y carencias de entidades
que operen a manera de puente catalizador. Si-
multaneidad o yuxtaposicién no implican amal-
gama.

La poderosa fuerza dramatica de esta musi-
ca, su garra palpable, no logran soslayar lo con-
vencional del tratamiento de la voz cantada al in-
terior del coro. Si bien el trayecto sonoro de la
partitura en su exaltacion general es auténtico y
emotivo, esto sdlo le presta veracidad pero ca-
rece de un rigor que le lleve a eliminar el detalle
superfluo o la reiteracion embarazosa que se tra-
duce en pesantez.

El tratamiento de la percusion es muy tradi-
cional, tanto como la obra abunda en progresio-
nes previsibles. La suya es una tentativa un tanto
estéril: la gran seduccién auditiva que ejerce, gra-
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cias al brio que conocemos en su autor, no ocul-
ta sus debilidades varias.

Esa musica sanguinea, caracteristica de Alva-
rez del Toro, insiste en pequenas células con exce-
siva tenacidad; asi acaba por ser fatigante, esta vez.

Y, en medio de todo esto, aparece un her-
moso episodio modal que —por desdicha y for-
tuna— recuerda irremisiblemente al Stravinsky
de la Sinfonia de salmos. Tal pasaje isorritmico
constituye un momento excepcional, pues tie-
ne ventaja de su concision: culmina de acuerdo
a la gramdtica o sintaxis que el mismo ha esta-
blecido, como contraste.

Tal cosa sucede a pesar de que no haya una
fusion orgdnica, acorde al lenguaje neotonal que
utiliza la obra. A diferencia, en el resto de la par-
titura, a Federico Alvarez del Toro le pasa un po-
co lo que a Bruckner: acumula, uno tras otro, pa-
sajes muy hermosos en el trayecto y no sabe
como culminar: El tajo final se antojard, en conse-
cuencia, casl siempre algo abrupto.

Duele escribirlo, pero Mitl me parece una
obra cuya grandilocuencia le hace aparecer un
tanto ingenua. Dada su contextura hiperbdlica,
esta cantata produce un impacto sumamente cu-
rioso(*): subyuga sin convencer.

(*) Sélo podria dar como ejemplo andlogo, qui-
za, clertas obras de Verdi: Don Carlos, La fuerza
del destino, Baile de mdscaras.

Proceso, nim. 470, 2 de noviembre de |985, pp.
56-58.

MATA Y LA OSN: UN PROGRAMA
SORPRENDENTE
Juan Arturo Brennan

Suele decirse con frecuencia que cada programa
sinfénico ofrece al publico un par de obras de
poco o mediano atractivo, y una a la que por cos-
tumbre se llama el plato fuerte. Iniciemos, pues,
esta cronica, diciendo que para sus conciertos de
este fin de semana con la Orquesta Sinfénica Na-
cional, Eduardo Mata propuso no uno, sino tres
platos fuertes. Fortisimos, para plagiar un término
musical apropiado. ;Dénde se ha visto por estos
rumbos musicales que un director cometa la osa-
dia de programar en una sola noche obras de
musica contemporanea latinoamericana’ Eso fue
lo que hizo Eduardo Mata, y para empezar, es ad-
mirable, porque parece claro que este tipo de
proposiciones son las que han de ayudar a rom-
per el tedioso circulo de apatia que suele existir
en nuestro medio entre las orquestas y el publico.
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Eduardo Mata inicio su concierto del viernes por
la noche en Bellas Artes con mdsica de Bach. Pri-
mera proposicion poco convencional: se trato de
la Sinfonia en Si bemol de Johann Christian Bach,
uno de los hijos compositores del inefable Johann
Sebastian, La obra, claramente colocada en esa
bisagra historico-musical entre lo barroco y lo
clasico, fue tratada por Eduardo Mata con la mez-
cla justa de extroversion y delicadeza, de espiri-
tu lddico y expresion galante, proponiendo en el
segundo movimiento un calido fondo musical pa-
ra el espléndido solo de oboe de Maarten Dek-
kers. Después de Bach, hijo, el primer plato fuer-
te: el estreno musical de la cantata De profundis,
de Joaquin Gutiérrez Heras. Si durante el ensa-
vo de la obra Eduardo Mata definid a ésta como
austera, su audicion completa permitiria incluso
hablar de ascetismo. Contenido y claridad textual
son las directrices fundamentales De profundis, y
en ella, la escritura coral de Gutiérrez Heras con-
firma que no hay en su pensamiento musical na-
da que conduzca al efecto o la sorpresa gratui-
ta. Coro mixto, plano y percusiones integran un
discurso musical que admira por unidad de pro-
posito, su transparencia y su rigor. Después, un
cldsico mexicano que ya es un cldsico mundial: la
Toccata para percusiones de Carlos Chavez. De
una lectura ritmicamente impecable de la obra,
Eduardo Mata obtuvo una version que podria si-
tuarse en el punto medio de dos aproximacio-
nes igualmente validas: la interpretacion mesu-
rada y contenida, al estilo de las Percusiones de
Estrasburgo, o la version efervescente de la Or-
questa de Percusiones de la UNAM. Tomando
elementos de upa y otra posibilidad, Mata y los
percusionistas de la Sinfonica Nacional trazaron
una version limpia y clara del pensamiento es-
tructuralista de Chavez. Para finalizar; el plato ver-
daderamente fuerte: el Concierto grosso para cuar-
teto de cuerdas y orquesta, de Julian Orboén.
Obra admirable por su solidez y frescura simul-
tadneas, nos proponen musica que, como afirma
Eduardo Mata, es de padres conocidos. Ahi es-
ta Copland y Ginastera, y esta lo antillano y el
aliento musical espanol del inicio de este siglo.
Y. sobre todo, estd presente un lenguaje suma-
mente caracteristico e individual, gue no se re-
mite tanto a la memoria barroca del Concierto
grosso, Sino a sus propios origenes latinoameri-
canos, llegando incluso a proponer referencias
mads arcaicas. En el segundo movimiento, el
Cuarteto de Cuerdas Latinoamericano propu-
s0 en las partes solistas una breve pero impac-
tante secuencia musical en la que era facil ima-
ginar a un conjunto de violas de gamba trafdas
directamente de la bruma musical del siglo XVI.
En suma, una gran labor de equipo entre Eduar-
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do Mata y el Cuarteto Latinoamericano, con el
apoyo de una Orquesta Sinfonica Nacional que
logré elevar un poco su nivel musical usual, La
respuesta de la orquesta, asi como la de un pu-
blico que fue mds numeroso que lo esperado
ante un programa tan heterodoxo, indican que
nuestro medio musical es capaz de responder
a un reto no convencional si éste proviene de
una personalidad musical vigorosa e innovado-
ra. Hacen falta mds personalidades asi en los
marmoles de Bellas Artes, en los pedregales
universitarios, a la sombra de Cuicuilco,y en al-
gunos otros puntos de nuestra geografia musi-
cal.

La Jornada, aro Il ndm. 510, |8 de febrero de
1986, p. 26.

EL OTRO CICCOLINI
Juan Arturo Brennan

A la luz de la evidencia, no seria exagerado afir-
mar que en Aldo Ciccolini habitan en realidad
dos pianistas. Uno es el que se ha convertido en
leyenda en su propio tiempo, el pianista identifi-
cado con clertas regiones muy especiales del re-
pertorio, Este es el Ciccolini que ha maravillado
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a una generacion que, gracias a sus grabaciones,
ha descubierto la musica para piano de Erik Sa-
tie, y es el Ciccolini que, a pesar de ser napolita-
no, se ha especializado en el repertorio pianisti-
co francés, tocando y grabando con frecuencia
las obras de compositores como Massenet y
Saint-Saéns. El otro Ciccolini es el pianista univer-
sal, el del repertorio amplio, el que nos recuerda
una y otra vez que en sus manos hay muchos
mads que las somnolientas Gimnopedias de Satie
y los elegantes y eficientes conciertos de Cami-
lle Saint-Saéns. Fue este otro Ciccolini el que en
dias pasados ofrecio un interesante recital en el
teatro de Bellas Artes, interesante mds que nada
porque permitio calibrar la amplitud del reper-
torio del pianista, y; al mismo tiempo, observar al-
gunas de las dotes interpretativas que muchos
de sus admiradores no lo conocen, La musica de
Mozart, Ravel y Liszt protagonizé un programa
muy atractivo y muy equilibrado en el que Cic-
colini ofrecid algunas sorpresas.

La primera de las sonatas de Mozart inter-
pretada por Ciccolini (la K. 333) fue el vehiculo
ideal para tomar una pequena pero interesante
leccion de historia musical. En los extrovertidos
movimientos exteriores de la obra, Ciccolini ex-
hibio un toque pianistico que, ademds de ser si-
multdneamente seguro y ligero, nos lo muestra
comeo un atento estudioso de los estilos musica-
les. En efecto, ahf estaba la manera mozartina de
tocar, aun muy cercana al concepto barroco de
la interpretacion en el teclado. A este respecto,
no hay que olvidar que, por una parte, Mozart
nacié apenas seis anos después de la muerte de
Bach, y por otra, Ciccolini se ha interesado acti-
vamente en la sonatas para teclado de Domeni-
co Scarlatti. De ahf que el modo cuasi-barroco
de ejecutar a Mozart haya tenido una Idgica in-
terna intachable.

Después, la Sonata K. 475, precedida segun lo
marca la tradicion, por una Fantasia. Decla Geor-
ge Bernard Shaw que no habfa una sola sombra
de muerte en la musica de Mozart. En efecto, en
las contadas ocasiones en que el compositor de
Salzburgo abordo las oscuras tonalidades meno-
res, mantuvo un pathos contenido, de corte cla-
sico, que no llego a los abismos emocionales de
los romdnticos a quienes precedio. Fue ese ape-
go a lo clasico lo que caracterizo la interpreta-
cion de Ciccolini a esta Fantasia y sonata en Do
menor de Mozart: energia sin tormenta, pasién
sin delirio, claridad ante todo.

Ciccolini volvié a demostrar su afinidad por
la musica francesa con su interpretacion de los
Valses notables y sentimentales de Maurice Ra-
vel. Aqui, el pianista ofrecié una version apta pa-
ra ser discutida. Asi como hay quienes prefieren
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a Ravel tocado con ligereza y transparencia, hay
quienes lo prefieren con fuerza y decision, fue
esta ultima opcion la ejercitada por Ciccolini,
que transité con manos seguras por el rico y
complejo mundo armonico de Ravel, Para fina-
lizar el programa propuesto, tres piezas pirotéc-
nicas de Franz Liszt. La polca de Mefisto y un Vals
de concierto, tocadas con toda la furia necesaria,
y la pardfrasis sobre temas de la 6pera Lucia y pa-
risina, una de tantas obras en las que el virtuoso
Liszt se olvidé del compositor Liszt y produjo mu-
cha técnica con poco contenido musical. En esta
pieza Ciccolini demostro su enorme rango, que
le permite atacar desde las etéreas piezas de Sa-
tie hasta estos enormes exabruptos romanticos.
Y, como regalo al publico, aparecio fugazmente el
Ciccolini de leyenda, interpretando una de las
Gnosiennes de Satie, y una de las piezas para pia-
no de Rossini. En suma, un recital interesante, va-
riado y bien tocado, en el que Ciccolini tuvo que
tocar. Mal ajuste, sonidos indeseables y regiones
de franca desafinacion deslucieron el trabajo del
pianista ;Por donde andan las labores de mante-
nimiento del instrumento musical?

Finalmente, es menester apuntar que el des-
concertante espectaculo de luz y sonido que pre-
cedio al recital, montado con la aparente inten-
cién de hacer lucir el famoso vitral del teatro de
Bellas Artes, resulto francamente fallido.

La Jornada, afo |l nim. 698, 26 de agosto de |986,
p. 26,

LAS l":JOTAS MUSICALES LLEGARON HASTA
LA CUPULA DE BELLAS ARTES
Ana Maria Gonzadlez

Fue la primera vez para la Orquesta Sinfonica
Nacional. Aqui en México, la noche del viernes
pasado, en el Palacio de Bellas Artes, La prime-
ra vez, desde su origen de 1947, que sus cuer-
das, vientos y percusiones entonarian sus mejo-
res sonidos bajo la batuta de una mujer, la
invitada estadounidense Jeannine Wagar, direc-
tora de orquesta.

Minutos antes de las nueve de la noche, el
fondo del escenario lo formarfan las notas emi-
tidas por los instrumentos de la Sinfonica, fren-
te a un publico que poco a poco llenaria, aun-
que no por completo, la sala de espectdculos.

Gente del medio artistico mujeres envueltas
en pieles, sefores vestidos “para el evento”, j6-
venes de morral y mezclilla, periodistas de la fuen-
te, profesionales de la radio para trasmitir “en vi-
vo' el concierto de esa noche. Todos reunidos alll
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tancia en Paris de 1907 a |19 4. Pero fue formi-
dable esa interpretacion de Yepes, donde parece
que da una pintura exacta de la danza libre, ale-
gre, plena de color, cuando sus dedos resucitan
las notas del baile, con estallidos de claves rojos...
Y lo principal fue que todo lo hizo con una se-
guridad artistica como ninguno de los guitarris-
tas que hablamos escuchado. También, es muy
meritoria la direccion de la orquesta, pues Fran-
cisco Savin no “cubricd” la claridad de los sonidos
de la guitarra.

Narciso Yepes tuvo que darnos dos encores
bellamente interpretados: Cantigas de Santa Maria
del siglo XIll, y Recuerdo de la Alhambra. Los aplau-
sos de pie, formaron una tempestad emocionante.

Después, la orquesta interpreto el Scherzo ca-
prichoso donde siempre es expresion viva de dan-
zas eslavas, donde el corno, a la mitad de la obra,
tuvo un acento impactante. Pero resalta la inter-
pretacion de Los pinos de Roma de Ottorino Res-
pighi. Aqui existe un fino iImpresionismo musical,
donde la luz y las sombras, que se exponen al
configurar, primeros los juegos de nifos bajo los
pinos de la Villa Borghése, y una danza italiana, y
luego sentir las sombras y la melancolia entre los
pinos ¥ las catacumbas, donde se escucha un can-
to que parece himno.

Para terminar en la poesia de los pinos del
Monte Gioanicolo en una noche romana, y los
pinos de la Villa Appta, que es en Tempo di mar-
cia, en que describe una marcha militar, logrando
un crecendo en la orquesta que dice haber con-
quistado la victoria. Aqui, tuvo relevancia muy po-
sitiva la participacion de la Banda de Marina.

Fue un concierto que dejo el mas grato re-
cuerdo.

Excélsior, ano LXXI, ndm. 25496, 26 de marzo de
1987, seccion B, p. | 1.

DESLUMBRA CAPILLA
Raul Cosfo Villegas

Dos grandes atractivos fueron incluidos en el pro-
grama de la Orquesta Sinfénica de Xalapa en su ul-
tima presentacion en Bellas Artes: el estreno de la
Obertura veracruzana, del tocayo Ladrén de Gueva-
ra,y la actuacion del joven violinista Erasmo Capilla.

Bajo la direccion de su titular, José Guadalu-
pe Flores, escuchamos la dltima obra del compo-
sitor nacido en Naolinco. En ella, usa éste varios
ritmos jJarochos con singular habilidad y felizmen-
te; por desgracia, no se puede decir lo mismo del
director, quien parecié un tanto cuanto indeciso
para marcar los ritmos, que en ocasiones se veian
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como de siete octavos y otras de ocho, y tal vez
asi hayan sido en realidad; pero de todas mane-
ras, la batuta no los hacia claros, sino todo lo con-
trario. No deja de ser curiosa esta obra con to-
do y sus pinceladas nacionalistas, pues siendo el
tocayo un personaje finisimo de verdad, su na-
clonalismo no adquiere rasgos drdsticos, radica-
les, sino que todo esta envuelto en una delicada
trama, aprovechando magnificamente las cuerdas.
Una obra de buena factura, sin duda.

Flores presentd una pasable lectura de la Mu-
sica para funeral masénico —que casualmente ha-
blamos escuchado esa mafiana en la XELA, una
musica solemne y elegante y que no terminé de
una manera convincente.

Y para terminar, José Guadalupe dirigid una
obra que le va a las mil maravillas, para su perso-
nalidad y para sus gustos; las Fiestas romanas, de
Ottorino Respighi. Las grandes sonoridades, las
amenazadoras entradas de los metales, todo eso
que causa el placer del titular, en donde la or-
questa lucio enormemente, mostrando su evi-
dente calidad.

Mencion aparte merecen las excelentes no-
tas de don Guillermo Cuevas; bien escritas, inte-
ligentes y con datos interesantes y hasta con algdn
desvario poético por ahi. Solamente discrepamos
de una breve asociacion politica cuando relaciona
al compositor italiano con la época de Mussolini,
lo cual no tiene nada de extraordinario; pero si
un tanto excesivo es el sostener que el ridiculo
dictador italiano buscaba “'saciar una sed de mag-
nificiencia imperial y politica".

Bueno, pudo saciar su sed con varios humil-
des vasos de agua. O con vino italiano, que por
lo general es muy bueno,

Pero con todo y todo, el acontecimiento de
la matiné fue la presentacion de don Erasmo Ca-
pilla, un violinista de polendas, quien interpreto
el Concierto de Sibelius, luciendo, para comenzar,
un bello y poderoso sonido. Su fraseo, en ocasio-
nes, parece detenerse, pero hay que tomar en
cuenta que es bastante dificil arrastrar la inercia
de un pesado director que retarda la orquesta.
Dignos de notarse (y de consignarse) fueron los
exactos acentos que el sefior Capilla imprimié a
la melodia del tercer movimiento, justos y certe-
ros —los originales de Sibelius, acoto el sefior Waj-
da-y fue tal el éxito del violinista, que se vio pre-
cisado —de buen grado, por cierto— a ofrecer dos
piezas de regalo: un estudio, escrito por su pro-
pio padre, pensando en el desarrollo y el luci-
miento virtuosisticos, y para cerrar con broche
de oro, nada menos que el famosisimo Capricho
XXIV de Paganini. El senor Capilla mostro un ar-
co extraordinario, casi inverosimil; y ademas de
todo, su intencidn, su entrega por decir algo. El
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impacto que consiguio sobre el publico y en
especial en los buenos aficionados y en los pro-
fesionales fue tal que parecia que varias comisio-
nes se habfan puesto de acuerdo para influir en
el animo de este cronista, para que declarara que
son portentosas las facultades de este muchacho,
cosa que hago con mucho gusto.

Uno mas uno, ano X, nim. 3530, |° de septiem-
bre de 1987, p. 23.
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LA MUSICA DE BACH CIMBRO
BELLAS ARTES
Norma Avila

Johann Sebastian Bach decia que escribia musica
“en honor de Dios y para recreacion del alma”.
Nadie puede dudarlo. Anteayer en la noche, la
emision de una de sus partituras, La pasion segin
san Mateo, destellé notas, armonias y melodias
que danzaban del foro del Palacio de Bellas Ar-
tes hasta las butacas de la sala para penetrar en
los poros y llegar hasta la sangre de los asisten-
tes, al espacio humano que no puede verse y, sin
embargo, es el mds sensible.

Tres pantallas al fondo del escenario de este
teatro proyectaban sobre un fondo negro, ima-
genes de los grabados sobre la Pasion, creados
por Alberto Durero entre 1507 y 1513. Dos pan-
tallas mas pequenas colocadas al ras del piso y
delante de la orquesta y del director, proyecta-
ban la traduccién al espanol de lo que |esus, el
narrador o evangelista, Pedro, Pilatos y Judas, en-
tre otros personajes, a traves de recitativos, arias
y coros, cantaban en idioma aleman. De esta for-
ma, en este acto realizado dentro del Cuarto
Festival del Centro Histérico de la Ciudad de
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México, las imagenes de los cristos lacerados,
crucificados, serenos, santificados, las de los apos-
toles y las de los textos, se mezclaron con las so-
noridades barrocas instrumentales y vocales, se
fundieron con la piel de los musicos y cantantes,
piel que se quemaba al propagar la creacién del
cantor de Leipzig,

El estadounidense Anthony Newman dirigic
a la Orquesta de Solistas de México, al coro y a
los solistas vocales —Flavio Becerra, Jesus Suaste,
Encarnacién Vdzquez y Lourdes Ambriz, entre
otros— en esta puesta en escena en la cual do-
minaron los colores negro y morado.

La pasion segin san Mateo se toco por pri-
mera vez unViernes Santo en |729. A la muer-
te de Bach, fue interpretada una vez por uno
de sus hijos. Cien anos después, Mendelssohn
la desempolvo. Y causo anteayer gran impacto;
durante las tres horas y media que duro la eje-
cucion de esta obra, volvio a impactar, a subli-
mar. Durante su interpretacion se corroboro
que la musica del autor de El clave bien tempe-
rado es curativa, tal como lo han asegurado al-
gunos medicos.

Dentro del Palacio de Bellas Artes se olvido
que ya hicieron de color de rosa los boletos del
metro porque no tardan en aumentar su precio,
se olvido que el sida se estd expandiendo, se olvi-
dé que muchos chiquillos duermen en la calle. Por-
que la musica de Bach provoco tranquilidad mo-
mentanea y condujo a la utopia de un mundo feliz.

En diversos paises se continua ejecutando La
pasion segun san Mateo como La pasion segun
san Juan, del mismo creador, en la Semana Santa,
o en fechas cercanas a esta temporada en que
los apegados a la religion cristiana practican la vi-
gilia, es decir, nc comen carne... ni pescado, por-
que finalmente comen lo que pueden.

Sélo hubo una interrupcion que desperto al
publico del placentero éxtasis: un martilleo que
se escucho casi al final de la primera parte de la
citada obra coral Algun trabajador nocturno que-
ria completar su faena. Afortunadamente pron-
to se canso.

Hubo una pequefia mancha en tan ldcida pre-
sentacion: un juego de luces estilo Cero Cero o
Baby O apareci6 para remarcar las palabras con-
tenidas en el canto que pide castigo, rayos y true-
nos para quienes traicionaron a Jesucristo. No
era necesario tanto prender y apagar focos, ni
tanto cambio del dmbar al rojo o al azul. La mu-
sica de Bach contiene la fuerza suficiente para de-
mostrar con su propio lenguaje lo que quiere
transmitir © simbolizar.

Uno mas uno, ano X, nim, 3723, | 6 de marzo de
1988, p. 26.
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METALES INGLESES
Juan Arturo Brennan

Lo que a Inglaterra le ha faltado en el @mbito de
la composicion en los dos Ultimos siglos, lo ha
compensado con creces a través de sus intérpre-
tes. Con una tradicion de bandas de mdsica es-
pecialmente rica, el Reino Unido ha producido
varias generaciones de esplendidos instrumentis-
tas de aliento, especialmente en el drea de los
metales. Para muestra, basta recordar los nom-
bres de cronistas de primera linea como Dennis
Brain y Barry Tuckwell, o trompetistas espléndi-
dos de la talla de Michael Laird y John Wilbraham.

Del mismo modo, en Inglaterra son especial-
mente solidos los conjuntos de metales, segin
atestigua el trabajo del Conjunto de Metales Phi-
lip Jones, quizd el mejor de su tipo en el mundo.
Asi, el hecho de que la Gran Bretafia haya envia-
do un grupo de metales al XVI Festival Interna-
cional Cervantino es especialmente significativo.
El jueves pasado se presentd en Bellas Artes el
London Gabrieli Brass Ensemble, quinteto de me-
tales de larga trayectoria y mas largo repertorio,
en un recital plenamente satisfactorio. De la par-
te antigua del repertorio, el grupo interpreté mu-
sica de Samuel Scheidt y Andrea Gabrieli, con
gran atencion a los cambios dindmicos apenas
asumidos en el siglo XVI, y algunas piezas de la
época de Enrique VIII, lidicas danzas que fueron
interpretadas con gran disciplina ritmica.

Del ambito barroco, el London Gabrieli Brass
Ensemble tocé un par de voluntarios de trom-
peta de William Boyce, interpretados a partir de
un recurso sonoro siempre espectacular y llama-
tivo: dos trompetas tocando antifonalmente en
extremos opuestos del escenario.Y de una obra
de Vivaldi para cuerdas, transcrita por Bach para
organo, y luego para metales, los musicos ingle-
ses hicieron una version en la que destaco la di-
ficil facilidad de producir en los metales frases
musicales pensadas originalmente para violines,
violas y violonchelos.

De la musica contempordnea, el London Ga-
brieli Brass Ensemble eligic obras de Inglaterra
y Espana. Primero, un Capricho de Leonard Sal-
zedo, aspero, astringente, de contornos angulo-
sos; después, Preguntas y respuestas, del catalan
Xavier Montsalvatge, sobre una pieza de Andrea
Gabrieli. La primera, muy bien resuelta técnica-
mente por los intérpretes; la segunda, ejecuta-
da con gran desparpajo a partir de una propo-
sicién que incluye elementos muy tipicos del
teatro musical de nuestro tiempo. Para concluir
con algo del dmbito popular; el quinteto brita-

nico interpreto tres piezas de ragtime, incluyen- &
do una del notorio Scott Joplin, donde el trom- &
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petista Mark Bennett hizo gala de singular agilidad
en la trompeta piccolo. El desarrollo de este pro-
grama estuvo condimentado con breves interlu-
dios diddcticos sobre aspectos historicos del
instrumental de aliento-metal, incluyendo demos-

traciones en instrumentos antiguos como el sa-

cabuche, el cornetto, el seprenton y la trompeta
natural. Cuan ilustrativo resulta escuchar estos
instrumentos y sus contrapartes modernas! Asi,
de un plumazo, uno recibe una compacta leccion
del progreso sonoro de los metales, cosa que ayu-
da bastante a la comprension del programa.

A peticion del publico, el London Gabrieli Brass
Ensemble interpreto algo de musica popular, un
contrapunto de El arte de lo fuga de Johann Se-
bastian Bach, y un curioso arreglo de temas de ma-
riachi, tocados con bastante conocimiento de cau-
sa. Si, ahi estaba el vibrato lloroén al estilo Garibaldi,
y las indispensables terceras paralelas en las trom-
petas.Y a falta de guitarron, los categoricos acen-
tos de la tuba de Stephen Wick. ;Por qué no?

Nada mejor que un recital como éste para
demostrar que musicalidad, técnica, trabajo de
conjunto y amplio repertorio, no estan refidos
con el saludable sentido del humor.

La Jornada, afo V, nim. [483, 30 de octubre de
1988, p. 26.

DIEMECKE SE LLEVO LA NOCHE
Elda Maceda

Cuando se escucharon los primeros compases
de El huapango, de José Pablo Moncayo, con la
Orquesta Estatal de la Union de Soviética, dirigl-
da por el mexicano Enrique Diemecke, el publi-
co sorprendido exclamé al unisono un"jAh!" que
fue seguido por un aplauso de gusto y agradeci-
miento, el pasado miércoles en el Palacio de
Bellas Artes.
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La obra fue interpretada a sugerencia de Die-
mecke y significa para los mexicanos una espe-
cie de segundo himno nacional.

De dificultades evidentes, la breve pero en-
tranable pieza fue interpretada con un visible en-
tustasmo por los integrantes de la orquesta so-
viética y con una direccidn vigorosa y sentida del
conductor mexicano.

Tierra de temporal considerada la gran obra
del autor de El huapango, formé parte del pro-
grama que sugirio Enrique Diemecke cuando fue
Invitado por la orquesta visitante.

Los treinta anos del fallecimiento de |osé Pa-
blo Moncayo fueron, de esta manera, conmemo-
rados con la interpretacion de una de las mds im-
portantes orquestas del mundo.

Cabe decir que la Estatal de la URRSS, en sus
cincuenta anos de existencia jamas habia incluido
en su repertorio obra alguna de autor mexicano.

Los autores soviéticos también fueron escu-
chados por el publico en Bellas Artes. Luvoz Ti-
fomfeeva fue la solista en el Concierto ndmero 2
para piano y orquesta, opus |8, de Sergei Rach-
maninof, asi como la Sinfonia nimero 5, opus 74,
de Dmitri Shostakovich.

Los musicos de una orquesta de calidad de
la Sinfonica Estatal de la URRSS, en la que todos
sus Integrantes presentan una estatura de virtuo-
sos o solistas, en pocas ocasiones “aplauden’ co-
mo lo hicieron, ya con sus arcos sobre el atril o
dando pequenos golpes con los nudillos de la
mano en la parte posterior de los instrumentos
de cuerda los mas visibles, al publico.

Aunque los ensayos fueron dos solamente,
se pudo escuchar a una gran orquesta con un di-
rector a la altura de la misma. Una de las prue-
bas de esa conjuncion de director orquesta la
constituyo el aplauso que el pleno de la agrupa-
cion dio al conductor mexicano después de uno
de los ensayos.

El italiano, el inglés, el francés y la tardia tra-
duccion del encargado de tales funciones, pero
sobre todo la musica, hicieron que la comunica-
cion entre los musicos de la Estatal de la URRSS
y Diemecke se diera plenamente.

El publico comentaba al salir el gran concier-
to que habia presenciado. Un hombre decia un
tanto presumido:‘Quienes conocemos al direc-
tor no es una gran sorpresa este concierto. Lo
que sf es una gran sorpresa es la orquesta, pues
pocas son las ocasiones en que escuchamos a la
mejor orquesta del mundo. Con ese director; los
mexicanos no sabemos lo que tenemos. Tiene
que venir una orquesta de fuera para reconocer-
lo y aplaudirlo, parece mentira".

Quienes decidieron pagar los costos del bo-
leto para escuchar a la orquesta representativa

de la URRSS, superando el prurito de que era di-
rigida por un mexicano y de que se incluian obras
de un compositor también nacional fueron sor-
prendidos por un gran concierto,

La sala no se llend y se dieron comentarios
de que habifan sido vendidas grandes cantidades
de boletos a companias privadas.

El Universal, ano XX, num. 26020, 25 de no-
viembre de 1988, p. 4.

(MUSICA EN PAZ?
Juan Arturo Brennan

Bellas Artes llené en su primer piso, desolado en
los otros dos. Todas las televisoras y radiodifuso-
ras, habidas y por haber, conectadas y prepara-
das. Publico mayoritariamente incomodo ante la
musica contempordnea de México.Ambiente de
romeria intelectual, catarsis de martes en la no-
che para musicos, poetas, pintores, funcionarios,
cronistas de sociales y algiin melémano de cora-
zon perdido entre ellos. La ocasion: los 75 anos
de Octavio Paz celebrados con tres obras musi-
cales, sobre sus textos, de otros tantos compo-
sitores mexicanos de hoy. Herrera de la Fuente
dirige a la Orquesta Sinfonica Nacional. Este otro
rito de primavera, de largos y fructiferos tres cuar-
tos de siglo, se inicia con la musica de Daniel Ca-
tan. Mariposa de obsidiang, la diosa |ztpapalot! can-
tada por Encarnacion Vdzquez; teldrica, mistica, a
veces apocaliptica, fulminante, la letra de Paz va
siendo tejida por Catdn con una hipnética pro-
posicion vocal y un complemento orquestal que
por momentos se antoja oriental, mirando de
soslayo, quiza, al Mahler de La cancion de la Tie-
rra. Acd, un apunte impresionista: alld, una incur-
sion neoromantica; siempre, una intensidad con-
tenida que no estalla, que no se vacia finalmente.
Discurso musical ciclico que engloba y abraza: el
final de la obra, como era en un principio, ahora
y slempre...

Después, la musica de Mario Lavista. Tres bre-
visimos textos, a ojos cerrados, donde los cuer-
pos son huella de sf mismos y las desnudeces
se cubren con miradas. Ascetismo extremo, ni-
tidez en la partitura, depuracion exquisita de la
textura orquestal y una linea vocal sugestiva, de
contemplativa sensualidad. Hacia el comienzo es
el titulo, y la linea de conducta de Lavista pare-
ce ser: menos es mds, y la voz de Encarnaciéon
Vdzquez lo dice con otras palabras, con otras
inflexiones.

Manuel Enriquez contribuye con su Manan-
tial de soles, intenso, de articulacion angular y ner-



viosa, en el que soprano y actor exploran, sin dia-
logar, el trigo y los cuerpos, el hueso y el bosque,
la noche y el agua, soles, manantial. Ritual sono-
ro a veces primigenio, ritual que ha habitado otras
partituras de Enriquez, y que habita igual que en
los textos de Octavio Paz. Musica libre para un
poema ductil, manantial de percusiones, erotis-
MO en un susurro de actor (Joseé Antonio Alca-
raz), en un agudo y brillante sol de soprano (Zul-
yamir Lopezrios).

Bellas Artes se vacia con menos entusiasmo
que ante Chaikovski. El nocturno transito por la
Alameda refresca no sélo el cuerpo, sino tam-
bién la memoria... | 984, Festival Internacional Cer-
vantino. Se programa un concierto-homenaje a
Octavio Paz, con musica basada en sus textos.
Enriquez, Lavista, Catan... Manantiales, comienzos,
mariposas... El homenaje estd a punto, cuando el
poeta se le ocurre ejercer su libertad de voz ex-
presa, en la lejana Europa, su opinion politica, que
va a contrapelo de la mayoria y, sobre todo, de
la postura oficial. Escdndalo. Polémica. Censura.
Miedo. De improviso, el homenaje ya no es tal.
Es sélo un concierto, y el Festival se retracta de
su intencion original. Pero la poesia de Paz, como
tal, permanece incélume. Cinco anos despues, la
noche del martes.. Los franceses lo llaman déja
vu.Y los poetas lo llaman... no sé como.

La Jornada, ano V, nim. 1638, 6 de abril de 1989,
p. |7,

LA NOCHE EN QUE JUAN GABRIEL SE
ROBO EL PALACIO DE BELLAS ARTES
Arturo Garcfa Hernandez

Llegé el dia. Que Euterpe nos ampare y nos per-
done. Que el estalinismo cultural tenga miseri-
cordia de nosotros, los 2 mil 200 complices del
sacrilegio contra el hasta anoche inmaculado Pa-
lacio de Bellas Artes: jArriba Judrez! (No, no es
consigna antipapal.)

Desde la hora del creptisculo, los hombres
del traje gris —orejas de guoquitoqui— amontonan

PALACTO BDIE: BELLAS KRBT ES

su presencia y anticipan el posterior arribo de
Ceclilia Occelli de Salinas. La curiosidad peatonal
se manifiesta:

;Qué dan hoy, eh?

EX RN ES S

i ¥y !
SR

Juan Gabriel va estar aqui.
Uuuuy, no, yo toco madera.

Para fortuna de los revendedores, la fobia es
generalizada y la inversion se duplica y hasta se
triplica:

Oiga dénde venden los boletos?
Alld dentro pero ya no hay.. Ni en reventa...

Bueno, jcudntos va a querer?

;A como los da?

-Tengo dos de abajo, de a setecientos cada uno..
;Y arribal

De a 300.

La Torre Latinoamericana dice que son las
|9:45 horas. Juan Gabriel duerme en alguno de
los camerinos del teatro, Se relaja. En el exterior
cesa el desfile de autos. Abrir y cerrar de porte-
zuelas. La ostentacion con pretensiones de ele-
gancia y la delicada informalidad yuppie dejan en
el aire la huella, aspirable, de su presencia. Abun-
da el negro como color de identidad.

iMuuud! jplas- plas-plas! Preludio de besos y
abrazos inunda la entrada al “maximo recinto cul-
tural del pais”. Qué pequeno es el mundo de us-
tedes los ricos..., ¥ los famosos. Radl Salinas Lo-
zano, padre del Presidente, estrecha la mano del
ubicuo Carlos Monsivdis y le dice que tienen pen-
diente una pldtica sobre literatura. Las miradas
rebotan en carambola de tres bandas: Daniela
Romo, Guadalupe Pineda, Angeles Mastreta. Por
ahi se escurre el subdirector de educacion artis-
tica del INBA, Jaime Labastida. Alguien asegura
haber visto a algunos diputados del PAN (atras
queda el tiempo en que el divo de Pardcuaro se
manifiesta panista, antes de abrazar la causa del
priismo modernizador),

Un predambulo de la Orquesta Sinfonica Na-
cional, al mando de Enrique Patron Rueda, retar-
dar el momento del encuentro anhelado...jAhi es-
tal: pla-pla-pla-pla-pla-pla-pla-pla-pla-pla. Unanime
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y sonora recepcion al compositor y cantante de
cuarenta anos cumplidos, entrados a los cuarenta
y uno; originario de Pardcuaro, Michoacan, y criado
en Ciudad Judrez, Chihuahua; con 20 afos en el
mercado discogréfico; protector de nifios huérfa-
nos o pobres; frac blanco salpicado de lentejuelas;
mejillas artificialmente escondidas; sonrisa abierta
y segura; mirada indescifrable; los movimientos fi-
nos y agiles revelan estudios de danza; su voz —se-
gun descripcion de Carlos Monsivdis en el progra-
ma de mano—, exasperada, tierna, arrebatada.... Un
plié para saludar y un agradecimiento “a todos los
que hicieron posible esta realidad".

Los primeros minutos del recital son para el
coro y banda de ninos del albergue y escuela de
musica Semejase, fundado por Juan Gabriel, en
1987. Una oportunidad para resaltar su filantro-
pia:*la cosa mds divina es un nifio; cuiden mucho
a los suyos... sino luego por eso uno tiene que
poner albergues".

Comienza lo indescriptible. Primero con la
OSN y el coro y grupo de Juan Gabriel. Se suce-
den las canciones. La orquestacion es efectista
pero eficiente alrededor de los hdbiles giros me-
lodicos, Patrén de Rueda y los musicos de la or-
questa ponen su mejor esfuerzo para cubrir el
poco dominio que Juan Gabriel tiene de los tiem-
pos. Por otro lado, es incuestionable su presen-
cla escenica.

Viene el mariachi. El cantante ahora estd ves-
tido de negro con una chaqueta bordada en co-
lor oro. Se sucede una parte del repertorio ran-
chero de Juan Gabriel, incluida. Se me olvidé otra
vez, por supuesto. Se ensamblan la OSN y el ma-
riachi; intervienen el coro y el grupo. La mezcla
de ritmos es indefinible pero tiene armonia. El
compositor abandona un instante su repertorio:
se llena la boca con La negra Tomasa, Caballo vie-
Jo, Adoro.

Pese a un momento de excesivo regodeo edi-
pico, Juan Gabriel ya es duefio de Bellas Artes.

—iAy, es preciosa cancion!

El arrobamiento es general, pero se aprecian
por lo menos dos formas de reaccionar: en las
butacas del primer piso, la mayor parte del pu-
blico mantiene una actitud de sinodal que acude
a aprobar un nuevo ingreso en su inventario de
gustos. Se saben las letras, casi todos las cantan,
pero con emocion reprimida. Si la luz se prende,
baja el volumen de su participacion. Se trata de
Una apropiacion o aceptacion cautelosa de una
manifestacion que antes fue musica de "criadas y
nacos’. Ademds, al contrario de un palenque o
cabaret de lujo, aqui falta la copa que ayuda a de-
rretir el hielo.

Mientras tanto, en el segundo y tercer piso se
ha concentrado un publico que alguien definio
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como el pueblo adinerado: los magnates de la
merced, comerciantes en pequefo, fayuqueros,
admiradores desde siempre de Juan Gabriel. Alli
el coro multitudinario es a toda voz.

El éxtasis. La diputada Socorro Diaz invitada
al aplauso. El fotografo Heéctor Garcia balla. La
seccion de violines y de alientos de la OSN estd
de fiesta. Los musicos improvisan movimientas
coreogrdficos con manos e instrumentos. Se pa-
ran. Se sientan. Se mecen. Un himno: Querida. Por
momentos Juan Gabriel no alcanza las notas al-
tas de su propia cancion. No ha estudiado para
cantar sin lastimarse la garganta. De todos mo-
dos: el éxtasis.

Juan Gabriel concluye reclamando su dere-
cho y el de todo musico popular a presentarse
en Bellas Artes. Dice: "los musicos populares a
Bellas Artes y la épera a Milan", Hace historia y
recuerda que Beethoven y Bach tambiéen tuvie-
ron problemitas en su tiempo. Fuera de toda pro-
porcion la diferencia.

Sin embargo, por su autenticidad, por su ho-
nestidad en el trabajo, por su permanencia y pe-
se a las innegables deficiencias letristicas de va-
rias de sus canciones, una cosa es Iirrefutable; el
derecho que tiene Juan Gabriel de presentarse
en Bellas Artes, por encima de anacrénicos y or-
todoxos conceptos de cultura, y mds alld de ana-
lisis esquematicos que dejan de lado la totalidad
de elementos que confluyen en un fendmeno de
ese tipo.

Sélo es de desear que, para que un musico
o cantante se presente en Bellas Artes, no sea
requisito indispensable manifestarse a favor del
gobierno o del partido del poder.

La Jornada, ano VI, nim. 2032, | | de mayo de
1990, p. 31.

LA MUSICA MIXE, UN MANANTIAL DE
SONIDOS PUROS INMUTABLES
Pablo Espinosa

Del polvo calcinado de la sierra mixe al marmol
congelante del ombligo del pafs, tallos-clarines,
tubas-petalotes, tubérculos-trompetas, flautas-ca-
rrizo, trombones-pistilos, cornos-polen, timbales
donde la redondez del mundo cobra sentido, una
musica trasplantada sono y el mundo fue, nueva-
mente, diferente.

Si la Banda Filarmonica Mixe hizo valer su pre-
sencia vigorosa en el Palacio de Bellas Ares ante-
noche, es porque ese manantial de sonidos pu-
ros, inmutables, es capaz de resistirlo todo, hasta
la demagogia, hasta la propaganda, y es capaz de
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ennoblecerlo todo, todo el mundo alzado en vi-
lo con la mUsicas de alientos puberes e infantes,
con el alambique sonoro de un pufiado de indi-
genas. Con esa caricia-gineceo de una musica en
dialecto de aldea global.

Porque, jqué imagen mds trastocadora que le
da un indio mexicano pulsando un artefacto euro-
peo y que el resultado sea un petardo metido y
reventado en el orificio mas recondito de la ternu-
ra! Suena un vals, una métrica en exceso, una me-
suracion del desenfreno occidental, y lo que suena
en realidad es una planta, un drbol, un animalito, un
atardecer o un alba en la sierra de Oaxaca.

Porque lo que hacen los mixes cuando hacen
musica es un ritual, un requiebro, un ahuecar las
palmas agrietadas de las manos y guardar el pal-
pito de todos los corazones que circundan. Inven-
tan el mundo de la misma forma que ayer llovio
y antenoche se hicieron visibles las estrellas y la
noche anterior supimos de la presencia de la be-
lleza. Allegro, si, pero con delicadeza indigena; an-
dante descalzo, rubato de corazén apaciaguado,
maestoso con flor y Sol, adagio digno ma presto
meno mosso. Cadenza en calzén de manta y co-
ton de colores palidos. Un tutti orquestal estalla

PALACITO IDE BELLAS ARTES

va y viene, desde el estrépito de vientos dome-
nados y parches percutidos para hacerse anicos
en nuestros oidos de la misma forma que revien-
ta una granada, esa fruta roja que pende a la al-
tura de las cabezas, en suelo mixe.

Musica-tequio. Suena (suefia) una obertura
de Chui Rasgado, ese licido alucinado que hizo
su musica desde el talle del pais, suena (suena)
un son, un jarabe, un rayo de sol, una mdsica del
Istmo y pronuncian, ensalivan, ensilaban los ninos
y los puberes mixes una poesfa indescifrable, in-
trauterina, epidermis, morenia adentro, tubas-dr-
bol, cornos-surtidor, flautas-charco, trompetas de
maiz, trombones escupiendo nubes, rocas sin pe-
so, timbales que apisonan polvo y lejanfa y aho-
ra marmol, abstracciones vueltas partitura. Sue-
na una musica mixe.

Antenoche nifos mixes hicieron valer su pre-
sencia vigorosa en Bellas Artes. Musica de nobles,
extranjeros de un pais en la injusta distribucion
de la rigueza material. Musica inmune a la dema-
gogia. Musica mixe.

La Jornada, ano VI, ndm. 21 |, 4 de agosto de 1990,
p. 28.
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JOSE CARRERAS: UN TENOR SENCILLO
Elda Maceda

José Carreras, con su presencia suave, su canto
delicado y potente, su expresion amable y emo-
cionada, dio fe la fidelidad de un publico que lo
sigue, a pesar de que en los 20 afios de su tra-
yectoria artistica no habia pisado suelo mexica-
no ni una sola vez.

El perseguidisimo José Carreras, que estuvo
aqui sélo por unas horas, confirmé a los meld-
manos reunidos en Bellas Artes por qué su can-
to es uno de los mads reconocidos en el mundo.

En dos horas, el cantante llevo a los escuchas
por un recorrido en el barroco italiano, que in-
cluy6 la cancion popular mexicana contempora-
nea y finalizé con una seleccion de canciones del
mids extraordinario autor contemporaneo de dpe-
ra, Giacomo Puccini.

Cuando en el teatro se anuncio la tercera lla-
mada, la concurrencia escucho en el altavoz una
peticion a nombre de la Sociedad Daniel: un mi-
nuto de silencio por la memoria del pianista Clau-
dio Arrau, recientemente fallecido.

Al finalizar el sencillo homenaje, los comen-
tarios de los presentes crecieron. Se volvié a ha-
cer el silencio, las miradas se concentraron en
la puerta que da acceso a los artistas al foro. El
momento de espera se hizo largo. La menuda
figura del cantante aparecio para provocar en
sus seguidores un aplauso afectuoso, sentido,
emocionado.

El recital se inici6 con Gia il sole del Gange, de

jandro Scarlatti. Per la gloria d'adorarvi de
ovanni noncml SlgUlO en la interpre-

"munlcaaén con su
idos porun pu-

dado en reconocimiento a su artista, se quedo
en sus asientos.

Algunas personas, desconcertadas, salieron
del recinto; otros, que sabian que la primera par-
te del recital todavia no terminaba se quedaron
en sus lugares.

Momentos, después, el cantante salié nueva-
mente y comentd:";Creo que en el programa..?”,
en seguida, recibio un aplauso mas y en el silen-
cio que precede a su interpretacion, una sefiora
de edad madura emocionada también dijo al can-
tante:"jBienvenido, Pepe!".

Como estaba contemplado en el programa
el artista interpretd L'esule, de Guiseppe Verdi.
Otra vez los aplausos y el cansancio reflejado en
el que es senalado como uno de los tres gran-
des tenores del mundo.

Respuesta del esfuerzo doble, acentuado por
la aftura de esta ciudad y por la contaminacién
—que el dia del recital fue especialmente alta— El
cantante inicié con Elégie, de Massenet la segun-
da parte de su presentacion.

Owre tes yeux bleus, tambien de Massenet; Can-
cion del olvido, del desaparecido compositor con-
tempordneo argentino Alberto Ginastera; La ro-
sa y el sauce, de Gustavino, continuaron en el
programa.

En seguida llegd la hora de la musica mexica-
na. El tenor interpreto, entre el regocijo del res-
petable, Tengo nostalgia de ti e Intima, de Ignacio
Fernandez Esperdn, Tata Nacho.

El recital finalizé con la tres canciones de Giaco-
mo Puccini: Sole e amore, Tera e mare y Meti allawiso.

Una lluvia de claveles cayo sobre el ya cansa-
do cantante, que con la delicada sonrisa y la mi-
rada perdida en las alturas de Bellas Artes agra-
decia con una inclinacion de cabeza.

Un senor lanzaba serpentinas de colores tan-
to a Carreras como al pianista Enrique Ricci. Los
presentes veian de vez en cuando al aficionado
que no estuvo contento hasta que logro alcan-
zar al cantante.

Los aplausos hicieron que el cantante regala-
ra a la concurrencia la ejecucion de Corengrato,

‘de Salvatore Cardillo.
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cencia del ambiente festivo de las jam sessions... to-
do esto y muchas, otras cosas expresadas con un
saludable sentido del humor; salpicado a veces con
algo mds profundo, y con un sentido notable del
ensamble sonoro, fueron la médula de un sober-
bio concierto en el que Marsalis demostrd el por-
queé de su posicion preeminente en el mundo con-
tempordneo del jazz. Si la mencidn de los grandes
musicos y soberbios trompetistas que son ante to-
do un intérprete de las musicas de ellos, esta au-
dicion permitio confirmar que sus propias com-
posiciones son reflejo directo de su capacidad de
integracion de influencias para crear un lenguaje
altamente individual. Al interior de una sabrosa y
variada oferta musical, que toco todas las bases
importantes del jazz de hoy, surgieron dos mo-
mentos muy especiales. El primero, la calidad y sen-
sual interpretacion de una pieza del sefior Edward
Kennedy Ellington (Duke, para sus amigos), a car-
go del trompetista Wycliffe Gordon y el pianista
Farid Barron. El segundo, una versién actualizada
pero muy cerca de sus raices, de uno de esos con-
movedores slow dirges con los que se acompanan
los funerales tradicionales en Nueva Orledns. La
bateria de Herlin Riley Jr que anuncia el toque de
queda, los metales que encabezan la triste melo-
pea funebre sobre un esquema de blues cien por
ciento tradicional... y la inmediata extrovertida ex-
plosion musical que denva hacia el swing, celebran-
do desde lo profundo del alma el reciente paso al
mas alld del hermano negro que sin duda comien-
za a sacudir los huesos dentro de su atauid.

Una sola pieza de éstas interpretada, como
lo hicieron Wynton Marsaslis y su septeto, es mu-
cho mas elocuente que diez sesudos tomos so-
bre la historia, la lucha y la tragedia de la raza ne-
gra en Estados Unidos. Momento culminante, sin
duda, de un espléndido concierto de jazz a car-
go de un musico que en todo momento expre-
s6 una madurez que uno esperaria en un hom-
bre del doble de su edad. Asi,de una manera mds
simbodlica, el candente concierto de Wynton Mar-
salis, trompetista cupular del momento, termino
con rosas blancas para un caballero negro.

La Jornada, ano VIII, ndm. 2528, 25 de septiembre
de 1991, p.23.

EL MEJOR HOMENAJE POSIBLE, ESCUCHAR
TODOS A MOZART
Pablo Espinosa

Un dfa en la vida. Mozart en Bellas Artes.
Desde la parte mas alta del cetdceo porfiria-
no se observa un mar de gente que hormiguea

PALACICO DE BELLAS ARTI

los mdrmoles. Perspectiva de escalinatas como
un castillo de Remedios Varo, ascienden y des-
cienden dos parejas con atuendos dieciochescos:
cuatro actores que representan el papel de los
padres del nino Mozart, a su vez representados
por tres ninos que se alternan —a lo largo de to-
do el dla— un piano que activan diestramente con
minuetos. Minuto tras minuto, el marmadéreo mas-
todonte se puebla de un bullicio inusual. Infre-
cuentado hasta este dia, el Palacio de Bellas Ar-
tes parece otro: respira, palpita habitado. Sélo en
aquella época ida de espectadores exposiciones
(la coleccidon de Armand Hammer, los Caballos
de Venecia, por ejemplo) eran vistos tales tumultos
populares. O cuando los homenajes postumos
de cuerpo presente (al maestro Rufino Tamayo,
el mds reciente), esta casa recrea de gente-gen-
te. Pero con otro tono, grave. En acompasado y
alegre diapasén, en cambio, transcurre Un Dia de
Musica en Bellas Artes, Mozart festejado. Es el 5
de diciembre de 1991,

Después del mediodia, en todas las salas
(salvo la Ponce, en remodelacion) estd la mu-
sica de Mozart, ejecutada todo el dia por tres
centenares de atrilistas. En la Sala Nacional, el
espectdculo escénico titulado El carruaje de
Mozart, con Tito Vasconcelos, José Antonio Al-
caraz, Arturo Beristain y otros actores dirigi-
dos por Luis de Tavira en una secuencia desar-
ticulada plena de citas y trivia y cierto humor
mediano. Esa misma sala se ve mayormente po-
blada, luego, con el conjunto Amadeus Con-
certus, mientras en el lobby los infantes Carlos
Adriel Salmerdn, Luz Aurora Cruz y Arturo
Sherman —con edad promedio de 9 afios y ves-
tidos como el nino Mozart— asombran a este
numerosos publico con su talento pianistico.
Ante tales tumultos y entusiasmo, el director
del INBA anuncia a este reportero que a par-
tir del proximo febrero se programard, dos ve-
ces por mes, este tipo de eventos: abrir Bellas
Artes a los escolares y al publico en general
que no frecuenta este recinto. También, anun-
cia, se establecerd un programa de visitas de
escolares y publico en general a los ensayos de
la Orquesta Sinfonica Nacional, de los monta-
jes de la Compaifa Nacional de Opera y los de
la Compania de Danza.

Mozart junto a Diego Rivera, junto a Rufino
Tamayo, en la sala de murales. Alvaro Mutis, Ma-
rio Lavista y Gerardo Kleinburg charlan acerca de
“la leyenda negra de Mozart”, una tertulia mo-
zartina con la sabrosura de la prosa hablada de
Mutis: “Mozart pertenece a un orden de cosas
que no se pueden explicar en forma racional. Hay
una fuerza trascendente, que no voy a hom-
brar, que crea a este ser sin precedente ni en
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la literatura ni en la pintura, al mismo tiempo de-
moniaco y dionisiaco’.Y la sapiencia de Mario La-
vista:“A la edad de 30 anos —cuando Mozart es-
cribio Don Giovanni— uno no conoce adn el alma
humana. Mozart si. Lo impresionante es que to-
do lo dice en términos estrictamente musicales”,
y las acotaciones de Kleiburg: "cierto, todo lo que
quiera saber de Mozart esta en su musica, y na-
da mas".Y desde la sala de murales, por el cubo
del Palacio de Bellas Artes dperas, videofilmadas
y proyectadas en monitores-apostados en el lobby
(feroz), aplausos, pasos, murmullos wolfgangama-
déicos, voces de sopranos desde otras salas, otras
voces, otros ambitos.

Final de fiesta: toda aquella multitud que mo-
zartianamente deambulé por entre marmoles se
concentro, al fin de la jornada, en los terciopelos
rojos de la sala principal bellasartiana. Contraria-
mente a la consuetudinaria modorra y almidon
de las ceremonias oficiales, en diez ligeros minu-
tos se entregaron diplomas y cheques a los ga-
nadores de los concursos Mozart de canto y pia-
no, se entregaron colecciones de discos compactos
al Cenidim, Conservatorio y Escuela Superior de
Musica, y Rafael Tovar y Teresa centro el discurso
idéneo de clausura: “El mejor homenaje, las tni-
cas palabras que se pueden repetir, en este caso
son: oigamos todos a Mozart™.Y sond la Peque-
Aa musica nocturna en la inefable chafez de la Or-
questa de Cdmara de Bellas Artes y sond la mi-

sa de réquiem mozartina —asi como sond ayer

en la catedral vienesa de san Esteban— en una ver-
sion sorprendentemente espléndida, a cargo de la
orquesta y coros del teatro de Bellas Artes.

Concluyeron asi, con 300 mdsicos y miles de
mozartianos parroquianos en un dia en la nue-
va vida del Palacio de Bellas Artes, los festejos bi-
centenarios por y con y para Mozart.

Oigamos todos a Johannes Chrysostomus Wolf-
gangus Theophilos, a Wolfgango Amadé, a Wolfile,
a Wolfgangus Amadeus Mozartus, escuchemos
todos a Mozart.

La Jornada, ano VI, ndm. 2601, 8 de diciembre de
1991, p. 31.

PENDERECKI
Juan Arturo Brennan

No dudo que estando tan cercano el fin del si-
glo, algunos musicologos de diversas latitudes es-
tén preparando ya La Lista. Tal enumeracion (tan
real o ficticia como lo deseen los amantes de la
estadistica) sera, ni mas ni menos, la relacidon de
los nombres indispensables en la historia de la
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musica siglo XX, y en ella tendrdn lugar impor-
tantes personajes como Varése, Ligeti, Cage, Stra-
vinsky, Shostakovich, Messiaen, Boulez, Berio,
Schonberg, por mencionar sélo a algunos. En La
Lista, acompafando a estos ilustres senores, es-
tard sin duda también el polaco Krzysztof Pende-
recki, nacido en 1933, Este interesante composi-
tor de la musica polaca contrasta notablemente
con la historia pretérita de la musica Polonia. Si
en siglos anteriores los autores polacos de im-
portancia fueron escasos, siendo Chopin, Saym-
manowski, Paderewski y unos cuantos mds la ex-
cepcion, en este siglo Polonia ha dade un buen
ndmero de compositores notables, entre los que
habria mencionar a Shaeffer, Kotonski, Serocki, Ba-
cewicz y,de modo muy importante, a Witold Lu-
toslawski, Si Lutoslawski (nacido en [913) es el
gran patriarca de la musica polaca del siglo XX,
Penderecki es sin duda su heredero principal, y a
su vez maestro de generaciones subsecuentes.

Este fin de semana la Orquesta Sinfonica Na-
cional ha recibido a Penderecki como director
huésped, y lo cierto es que ver y oir su trabajo
ha sido una experiencia musical sumamente in-
teresante,

Para la primera parte del programa, la batu-
ta zurda de Penderecki se encargé de dar forma
a la Sexta sinfonia de Shostaskovich, Como otras
obras de su catalogo sinfonico, ésta fue compues-
ta por Shostakovich sin presiones externas ni sub-
textos patridticos, de modo que puede conside-
rarse como una de sus sinfonfas mds personales.

El genio musical del siglo XX

KRZYSTOF PENDERECKI

con la
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Mas que nada, Penderecki supo obtener de la
OSN una buena aproximacion a los contrastes
extremos que son la razén de ser de la obra (y
de todo Shostakovich), destacando sobre todo
al inicio los solos del flautista Rafael Urrusti y de
la fagotista Wendy Haldaway en contraste con
otras Intervenciones inseguras y tentativas. Falté
quiza, en el dltimo movimiento, un poco mds de
la tajante disciplina ritmica indispensable.

La segunda parte del programa estuvo dedi-
cado al Segundo concierto para violonchelo del
propio Penderecki, con el hungaro Mihaly Viriz-
lay como solista. Endiabladamente dificil y com-
pleja, la obra es sin embargo un mentis para quie-
nes afirman, bostezando imptdicamente en su
cabal ignorancia, que la musica contempordnea
no tiene ples ni cabeza. Sin ir mds lejos, la inte-
resante proposicion microintervalica con la que
los violines inician la obra se convierte en ele-
mento constructivo fundamental, reiterado en
puntos clave de propuesta estructural de Pen-
derecki y utilizando como ancla de la soberbia
coda de la obra. El concierto presenta, ademads,
algunos pasajes de admirables hallazgos coloris-
ticos y secciones aleatorias que resultan en eso
que ciertos compositores llaman caos controla-
do. Como es de suponerse, no hay en la parte
solista nada del discurso exhibicionista tipico de
un concierto romantico; hay, en cambio, una se-
rie de proposiciones breves pero contundentes
y de alta dificultad técnica que fueron bien ma-
nejadas por el solista. Entre ellas destaco, sobre
todo, una en la que sobre una mesurada textu-
ra orquestal el violonchelo trabaja la reiteracion
de una sola nota. Si por escrito esto parece abu-
rrido, en realidad sonora no lo es, ya que Pen-
derecki trabaja estos episodios a base de sutiles
cambios dindmicos, variantes de color y coinci-
dencias enarmonicas, para lograr un efecto muy
sugestivo.

En suma, una obra de dificil asimilacién pero
que muestra con claridad muchas de las cons-
tantes del trabajo de Penderecki, y muestra tam-
bién una capacidad técnica que explica su im-
portancia en el contexto de la musica de hoy. Si
el ver a Penderecki dirigir su propia musica fue
una experiencia muy instructiva en s misma, no
lo fue menos por la oportunidad de comprobar
que parte de su influencia ha sido sanamente asi-
milada en nuestro medio, a traves de algunos
musicos que han vuelto ojos y oldos hacia Polo-
nia en su etapa formativa; pienso, por ejemplo,
en el estupendo compositor mexicano Federi-
co Ibarra.

La Jornada, afio VI, nim. 2759, |7 de mayo de
1992, p.27.
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(GLASNOST SINFONICO?
José Rafael Calva Pratt

En el par de conciertos de los dias 5 y 7 de ju-
nio, la Orquesta Sinfénica Nacional presento apar-
te de la Sinfonia de Moncayo, tres obras del re-
pertorio tradicional del nacionalismo ruso. De la
primera, me gustaria saber si la glasnost de la ex-
tinta URRSS se aplicara de nuevo al acervo mu-
sical y sobre todo operistico. Esto viene a cola-
cion porque José Stalin tuvo mucho que ver
directamente en esos cambios, pues como dés-
pota ilustrado quiso dejar su huella en el tesoro
artistico nacional. Como le gustaba la 6pera, y
crefa ser enterado en esa materia, cometio tro-
pelias dignas de adaptarse en una novela politica
sudamericana. Le gustaba particularmente las
obras de Glinka y Chaikovski, pero el titulo La vi-
da por el zar le revolvia el estomago, por lo que
decretd se devolviera a tal 6pera el titulo origi-
nal, con el que fracasé en la noche del estreno.
Por eso en el mundo occidental lo que conoce-
mos como La vida por el zar, el publico soviético
conoce como Ivdn Susanin.Y asi por el estilo,

Esto vino a la mente mientras escuchaba a la
Orquesta Sinfonica Nacional, dirigida por Enri-
que Diemecke, en la ejecucion de la obertura de
Ruslan y Lyudmila de Glinka. Es, por supuesto, di-
ficil decir algo nuevo sobre pieza tan conocida y
tocada, pero la ocasion, por lo mismo, es inme-
jorable para comparar el trabajo de Diemecke al
frente de la OSN con lo que se da en el mundo
sinfonico de hoy.Y es justo que |o haga, pues en
anos pasados critiqué a directores jovenes por-
que evitaban el repertorio trillado porque temian
ser expuestos. Diemecke no tiene qué temer,
Su oficio es a la altura de lo mejor y ha elevado
el nivel de la Sinfonica. Su interpretacion particu-
lar de la pieza de Glinka destaca precisamente
por su claridad de pensamiento, cuidado formal,
dosificacion de las texturas y masas sonoras, ma-
nejo cuidadoso de la dindmica y la ritmica y, lo
principal, atencion a los tiempos, sin apresurarlos,
para darle a la obertura el valor intrinseco que
tiene y no convertirla en vehiculo de virtuosis-
mo orquestal y de batuta. O sea, pone su ofi-
cio decorosamente al servicio de la musica. Gra-
cias, maestro,

Trabajo similar hizo con otra seleccion del re-
pertorio del siglo XIX ruso, las Danzas polovet-
sianas de El principe lgor de Borodin, que se pres-
ta a los mismos excesos. Diemecke, si acaso, se
va un poco al extremo opuesto que sus colegas,
tomando en general las danzas un poco mas len-
to que lo habitual, para poder atender mejor los
detalles. Su cuidado no lastima al oido y si resul-
ta en un balance orquestal mds uniforme. Tomo
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por buena también su eleccion porque en la sa-
la de conciertos las danzas pierden su funcién
coreografica y parecen justamente exigir que se
resalte su valor sinfénico en donde lo folclérico
ha rebasado su propésito y ha quedado como
mera referencia.

El publico aprecia este trabajo. Ojald y que
todo pueda seguir delante de esta manera.

Uno mds Uno, ano XV, nim. 5259, 20 de junio
de 1997, b 26

1 MUSICI
Gabriel Rodriguez Pina

[ musici de ltalia

Celebrande 40 anos de actividad musical
en el Palacio de Bellas Artes
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En la icelebracion de su XL aniversario, el grupo
italiano | Musici acaba de estar en Bellas Artes
durante dos programas seguidos.

El conjunto, constituido por doce célebres
musicos, herederos del arte y estilo interpretati-
vo de excelentes maestros, tiene por vocacion
interpretar la musica de camara dentro de la me-
jor tradicion, especialmente apegada a la origina-
lidad de las partituras, lo que significa un esme-
rado respeto por la factura onginal de los diversos
compositores, en provecho de su época y estilo.

Ellos interpretan la musica con instrumentos
construidos por algunas de las mejores familias
de luthiers como la Stradivari, Guarneri, Guidan-
tus o Tononi.

Ademds, el aspecto armanico general de sus
e|ecuciones conlleva la pureza mds decantada (sin
ningun tipo de direccion orquestal, mds que la
Unica guia de la maestra Mariana Sirbu), hecho
que puede resonar a pedantena, pero que en ter-
minos de estricta musicalidad significa no atrever-
se a pervertir las caracteristicas pristinas de los
musicos en cuestion, como en todos aquellos ca-
sos de ejecuciones tan deleznables como fanta-

siosas de maestros que hacen del arte barroco
algo muy suyo: Entre el romanticismo estruendo-
so y el postimpresionismo balbuceante;

Esa sonoridad era de esperarse en una or-
questa de este tipo y evidencia singularmente su
capacidad de adaptacion y entrenamiento, por-
que sus resultados artisticos quedan de manifies-
to en el momento de comenzar a tocar. Alll, en
ese preciso instante, los verdaderos musicos ha-
cen de la velada un ritual en el que se decodifi-
can exquisitamente las propuestas artisticas de
los compositores del siglo XVIII. Hay una afina-
cién que define mayoritariamente la calidad del
sonido por generar en las cuerdas. Pecaria dicien-
do que al comienzo de Rossini hubo dos o tres
notas fuera de lugar; naderias en términos de
aproximacion musical sobre la que destaca una
configuracion que se apropia de |a obra y le da
caracter, temple, reciedumbre, o bien frescura,
mansedumbre o tranquilidad en concordancia
con la tonalidad y el ritmo.

Para principiar y también para finalizar, tuvi-
mos la graciosa suerte de volver a escuchar los
dos sonatas a cuatro, numeros | y 3, en Sol ma-
yor y Do mayor (1804) de Gioachino Rossini
(1792-1868), dos obras que precisamente no ha-
bian tocado ni la Orquesta de Camara de Viena
ni los Saolistas de Venecia, cuando hace poco es-
tuvieron en México, pero que | Musici arropé pa-
ra nosotros en la alegna y el amor por la vida, ca-
racteristicas rossinianas que conllevaron ademas
el sentido innato del afecto del jovencito que es-
cribio estas obras a los doce anos con una sor-
prendente inventativa musical, melddica y ritmi-
ca al desear prolongar en el siglo romdntico el
espiritu y las ideas del anterior, muy lejos de |as
languideces lisztianas y berliozianas, pero tambien
lejos de Mozart. Si de deleite para cuerdas se tra-
ta, el allegro de la Sonata nimero 3 caerfa en es-
te adjetivo, por la gracia que hay en la lectura ve-
loz de los dieciseisavos para chelo y contrabajo.

Después vendria un radiante espiritu de vir-
tuosismo cuando el violonchelista Vito Paternos-
ter interpretd el Concierto para chelo y cuerdas en
Sol mayor num, 7, G. 480 de Luigi Boccherini
(1743-1805) que realizarfa la inspiracion y ele-
gancia de musica que posee un sentido claro en
el tratamiento de la forma, de evidente influen-
cia ibérica, pues Boccherini fue musico de la cor-
te de Carlos lIl, lo que le permitio refrescar su ar-
te en la libre utilizacion de la forma sonata a veces
con acentos romanticos o bien nostalgicos. Ade-
mas Paternoster es uno de aquellos chelistas con-
sagrados que sabe acariciar su instrumento para
obtener de €l un sonido hermoso, sin ninguna
necesidad de hacerlo llorar, mds bien pareciera
que la dulzura con la que lo entona le permitie-
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ra mover el arco con entera libertad, sin postu-
ras antiergonomicas ni torceduras sonoras. Den-
tro del mismo nivel de perfeccion interpretativa
estuvieron Maria Teresa Garati en el clavecin y
Masimo Paris en la viola. Ella interpreté el Con-
cierto para clavecin en Do mayor de Tommaso
Giordani (1730-1806), y él, el Concierto para vio-
la y cuerdas, en Mi bemol mayor, op. 3, de Alessan-
dro Rolla (1751-1841).

Y ahora si, ya es tiempo de balconear a las
autoridades encargadas de la iluminacion en el
teatro, porque cuando no se va la luz en el mo-
mento del concierto, un reflector pende peligro-
samente sobre nuestras cabezas, apenas sujeto
al cable, mientras que otro chisporrotea con el
riesgo de quemar al auditorio.

Excélsior, ano LXXVI, nim. 27493, 9 de octubre
de 1992, seccion C, p.4.

JARRETT, HACEDOR DE LA INVENCION
PURA EN PIANO
Pablo Espinosa

Desliza una, dos, una tersa sucesién de notas pri-
meras, piedra de toque, un racimo-cimiente. Gé-
nesis. Esta en la parte media del teclado, anima
la herencia del romanticismo, irradia una chispa
impresionista. Construye lenta, grave, majestuo-
sa flama, que crece inexorable hasta la hoguera.
Es Keith |arrett. Tiene dos orquestas sinfonicas,
una en cada mano. Bajo el telon de cristal del Pa-
lacio de Bellas Artes un piano solo, solito y su al-
ma. Sincopa, y la mano izquierda vuelca huraca-
nes, trombas, tornados, que contrasta, mano
derecha, con leves matices imaginistas.Y ya estd
el alma en vilo, suspendida, levitando, gira. Hogue-
ra, Gime, gemir de ciervo enamorado y revuelca
el corazon en un arrebato de bisontes de digitos
a lo largo del teclado, una respiracion de clepsi-
dras en el aire suspendidas, Se eleva del banqui-
llo, zenital, alza el cuerpo, se arquea sobre el te-
clado, se ayunta, se arrima, se arrebuja y estalla el
primero de los sinnimeros orgasmos de esta no-
che en que sucede el primero de los dos monu-
mentales, catedralicios conciertos en México de
uno de los mdximos hacedores de la invencion
pianistica pura, el alquimico organizador del caos
desde una mera, simple y llana estructura de cor-
cheas. Cantan las teclas y gutura el pianista en
duos estremecidos, asciende, desciende, vuelta,
retorna al banquillo y cae, suave copo de nieve,
una tierna, delicada melodia apenas insinuada en-
tre los pliegues armonicos de una célula motivi-
ca ante la que los mismisimos Steve Reich, Philip
Glass y Terry Riley juntos palidecerian. Ahora es-
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td el pianista sobre la parte grave del teclado, ba-
jo vientre, y el viento suena y se arquea, y suben
los dedos del pianista hacia el plexo solar del pia-
no, del pubis hacia los senos, del alfa hacia el ome-
ga, del edén al paraiso y bebe un agua tibiecita,
suena calurosa, una musica emparentada, biolo-
gica, organicamente conectada con la tierra que
pisa este artifice: aires caldos, calientes, cdlidos,
Caribe, ecos de su grabacién (en cuya primera
parte acciona el organo tubular de la Iglesia de
la Trinidad) titulada The Moth and the Flame y acu-
de entre lineas, entre teclas, la poesia de Robert
Bly. fuente literaria de inspiracion de este pianis-
ta prodigioso: “cuando escuchamos el oido par-
ticipa, y junto a las parejas; y el ojo ya ha hecho
el amor con todo lo que ve; el ojo sabe del pla-
cer, se deleita en un cuerpo femenino; el ojo es-
cucha las palabras que hablan de todo eso. Cuan-
do el escuchar toma lugar, las dreas de cardcter
cambian, pero cuando ves, escuchas, y cambian
las dreas internas. Cuando el ofdo recibe delica-
deza, se convierte en un ojo. Pero si el sonido no
aproxima el oido hacia el corazén, entonces na-
da acontece, todo en vano'. La poesfa de Robert
Bly."Ah, en este planeta nacemos y nacemos otra
vez. Un sol dorado nace en el horizonte, es un
sol negro. Cada vez que el sol negro se levante,
iridiscente y tremendo, su tristeza fluye hacia no-
sotros. Si esta tristeza no fluyera hacia fuera de
mi, me matarfa”, Ahora esta el pianista en la par-
te mds delicada del teclado, en la caricia mds pro-
funda, en la mads profunda piel, un latido en un rio
de latidos. Gime, gemir de ciervo enamorado.
Cae una nota, una gota de agua, una gota de no-
che, gotea, nochea, infinitesimalmente, llueven, pa-
cen, pacen tan, una musica placenta, una grandio-
sa musica de noche, una nocturna llama. Surca el
piano la noche, que es bella, gran navio y flota el
peso de la iridiscente, pletdrica belleza y el sur-
co que surca el navio es camino abierto en que
transitan las gaviotas. Ahora esta el pianista en la
parte aguda del teclado, y se derrama, se unta, se
despliega una cascada erizada de diamantes.Y el
corazon acurrucado, solfas a través de las venas.
Riffs, hacia el blues.Y lo Sublime suena fragante,
flora, flota. Flota. Fluye lo Sublime por las venas.
Brazos péndulos, cantico. Han transcurrido 72 mi-
nutos y el hacedor de la invencion pura en pia-
no hace un intermedio de otros veinte y regre-
sa con un tema cuasi mozartiano y alarga un lento,
insondable adagio y cada nota que suena contie-
ne kilovatios de energia, cada solfa su propio pe-
50, su condensacion de todos los discursos posi-
bles. Una escultura de movimiento continuo,
interminable, se dibuja. El largo aliento de una sa-
rabanda, un blues auriga tirada por arcangeles.Y
el pianista detiene el silencio en lo mas alto, en
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de Shostakovich, angustiada, atormentada, dolida
y ciertamente neurdtica.

Hay quienes afirman que por dedicar dema-
siado tiempo a su carrera como director de or-
questa, Rostropovich ya no es el violonchelista
supremo de antes; al margen de que seria nece-
sario escucharlo con cierta frecuencia para cali-
brar tal afirmacion, la verdad es que sigue siendo
un musico de poderes singulares y de una capa-
cidad de comunicacion realmente impresionan-
te. Para muestra, la intensidad y profundidad con
que toco la cadenza que es la médula expresiva
de este concierto. Para finalizar el programa, Du-
toit dirigio la primera de las cuatro sinfonias de
Brahms, en cuya ejecucion logrd algo notable: ob-
tener algunos momentos brillantes y ligeros en
una partitura que por su tonalidad y su orques-
tacion es basicamente oscura y densa

Al dfa siguiente, ya sin Rostropovich de por
medio, Bellas Artes recibié a un publico mucho
menos numeroso para el segundo de los con-
clertos de la Sinfonica de Montreal. Después de
la convencional obertura de Ruslan y Lyudmila de
Glinka, la violinista canadiense Chantal Juillet in-
terpretd el Segundo concierto de Prokofief, obra
que si bien es menos dspera que otras partitu-
ras del compositor, tampoco es una pieza de fa-
cll asimilacion. La violinista, poseedora de buena
técnica, opto por la seguridad y el equilibrio, rea-
lizando una ejecucion coherente y pulida a la que
sin embargo le falto algo del espiritu socarron de
Prokofief. En la interpretacién de este concierto
se hizo evidente, de nuevo, algo que habia sido
notable durante la presentacion de Rostropovich
la noche anterior: la capacidad de Charles Du-
toit para acompanar al solista de modo mesura-
do y controlado, sin entrar en indtiles pugnas so-
noras con el instrumento protagonista. Dutoit
finalizé su segundo concierto con una buena ver-
sion de la Quinta sinfonia de Shostakovich, obra
fundamental para comprender los profundos con-
flictos existenciales y creativos del compositor.

La Sinfonica de Montreal, sélida en todas
sus secciones, puso de manifiesto su caracter
mixto, en el que hay destellos de la brillantez
de las orquestas americanas, junto con momen-
tos de calidez mas propios de un conjunto eu-
ropeo. En especial, destaco una seccion de cor-
nos que toca con mucho aplomo y con un
sonido pleno y redondo. A la sinfonia de Shos-
takovich le falté, dentro de una ejecucion tec-
nicamente muy pulcra, ese algo extra que algu-
nos directores ponen, sobre todo en las paginas
finales de la partitura, para hacer vibrar a quien
escucha ese final aparentemente triunfal, pero
que en realidad oculta un grito de dolor del
atribulado Shostakovich.

PALACIO DE BELLAS ARTES

En estos conciertos, Charles Dutoit demos-
tré ser un director ldcido y preciso, al que valdra
la pena escuchar de nuevo cuando vuelva a Me-
xico al frente de la Orquesta Nacional de Francia.

La Jornada, ano IX, ndm. 3073, 3| de marzo de
1993, p. 25.

DESPIDIERON EN BELLAS ARTES
A BLAS GALINDO
Patricia Velazquez Yebra

Frente a rostros sensiblemente conmovidos, con
la piel erizada y el estremecimiento que desper-
10 la interpretacion de la plegaria del Réquiem de
Verdi, el féretro con los restos del compositor
Blas Galindo abandond el vestibulo del Palacio
de Bellas Artes, donde familiares, amigos y la co-
munidad artistica dieron el dltimo adids al crea-
dor de mas de |50 obras que abarcan todos lo
géneros.

LLa muerte de una leyenda, de un valioso mu-
sico, de un Premio Nacional de Artes, del ditimo
sobreviviente del Grupo de los Cuatro, de un
compositor popular profundamente respetado
pero nunca lo suficientemente difundido, fueron
los comentarios expresados por quienes lo acom-
panaron hasta su Ultima morada, de donde par-
tio rumbo al Pantedn Espanoal.

Rodeado de arreglos florales y coronas, de
familiares y amigos, de compositores y ejecutan-
tes, de pintores y criticos de arte, el cuerpo de
Blas Galindo reposaba dentro del féretro en tor-
no del cual se montaron sucesivas guardias.

En medio del silencio y del luto, resaltaron de
pronto las voces de los Solistas Ensamble de Be-
llas Artes, al evocar las composiciones del desa-
parecido maestro. Los Poemas a Neruda, Corazén
disperso y La fraternidad, fueron cantados por el
coro, despidiendo con esta ultima pieza al musi-
co Jalisciense

Minutos antes, Emesto Zedillo Ponce de Leon,
secretario de Educacion; Rafael Tovar y de Teresa,
presidente del CNCA; Gerardo Estrada, director
del INBA; Fernando Lozano, Mario Lavista, Car-
los Prieto, Sergio Ortiz y el hijo del desaparecido
artista, Carlos Blas Galindo, montaron la dltima
guardia de honor:

Decenas de musicos se sumaron a la pena de
los familiares, de su viuda Ernestina Mendoza de
Galindo, del Unico hermano que le sobrevive, |e-
sus Galindo Dimas, y de sus hijos, Luis y Carlos
Blas Galindo.

También los maestros pensionados y jubilados
estuvieron presentes en el homenaje dedicado al
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amigo insustituible, al ser humano ejemplar que
nunca perdio la voluntad de trabajo y cumplio
hasta el final el compromiso con su labor profe-
sional, incluso en las épocas en que se agudizo su
enfermedad,

Puntuales llegaron los representantes de la
Sociedad de Autores y Compositores: Armando
Manzanero, Tomds Méndez, Mario Molina Mon-
tes, quienes junto con Carlos Blas Galindo, Leo-
nardo Veldzquez, Apolo Martinez, Roberto Téllez,
Sergio Ortiz y el director del INBA, montaron la
primera guardia.

Las palabras parecieron insuficientes al refe-
rirse a la gran herencia del creador de obras sin-
fonicas, corales y de cdmara, de musica para ba-
llets y obras de teatro y cine, que el 28 de mayo
recibird un homenaje péstumo en el Palacio de
Bellas Artes con la participacion de la Orquesta
Sinfénica Nacional y diversos grupos corales.

“Su capacidad para producir siempre fue mds
amplia que las ofertas para grabar. Prueba de ello
son las numerosas obras que dejo en partituras,
sin ser ejecutadas ni editadas”, subrayd su hijo Car-
los Blas Galindo, quien agregé que su padre dejo
inconclusas cuatro obras: Concierto para clavecin y
orquesta, Sonata para violin y piano (de la que tra-
bajd dos movimientos), Sonata para flauta y fagot
y algunos apuntes de una obra para coro.

Blas Galindo, que desde finales de 1992 ha-
bia sido hospitalizado en tres ocasiones, llegd
hasta los 83 afios, muy bien vividos aseguro su
hijo que, al igual que su hermano Luis Galindo,
dedicado a la cirugia, senalo que su padre fue
un trabajador infatigable para quien el trabajo
era un deleite.""Mi padre nacio para componer
y vivié para ello”.

Ernesto Zedillo Ponce de Ledn expresé que
Blas Galindo legd a los mexicanos y al mundo
una obra de gran valor. Fue también un gran edu-
cador y promotor de la cultura y la musica."Hay
numerosas obras que se presentan en el dmbito
escolar, como la Cantata a Judrez, que es una rea-
firmacion de nuestra identidad nacional. Estd muer-
to el hombre, pero viva su obra en el aprecio y
el recuerdo de los mexicanos'.

Con el compromiso de recuperar la obra iné-
dita de Blas Galindo para darla a conocer a los
musicos y al publico, y exhortar a las orquestas
del pais para incluirla en su repertorio, Rafael To-
var y de Teresa (de quien fue notoria su ausen-
cia durante el velorio en la capilla de Félix Cue-
vas) expreso que la muerte del maestro Galindo
es la pérdida de unos de los valores musicales
mas importantes que se han dado en la historia
de la musica mexicana.

Considerado un puente entre generaciones,
entre la musica popular y de concierto, entre lo
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nacional y lo universal, sefialé que el Centro Na-
cional de Investigacion, Documentacién e Infor-
macion [Musical] del INBA realiza un libro don-
de se incluird una biografia de la vida del maestro,
un catdlogo de sus obras y la discografia que rea-
lizo, lo que permitird darle una mayor difusion a
su obra.

Por su parte, Gerardo Estrada indico que Blas
Galindo fue uno de los pilares de la cultura me-
xicana, quien supo integrar la tradicién popular y
las expresiones mas refinadas de la cultura.

"Fue maestro de muchos compositores que
han seguido su linea y que muestran que el di-
vorcio entre |a cultura con mindscula y la cultu-
ra con mayuscula es un falso dilema cuando se
hace con talento e inteligencia.

“Uno de los aspectos mas interesantes es que
su musica se volvid popular, creo que hay pocas
cosas que emocionen tanto a los mexicanos co-
mo escuchar la obra de Galindo cuando se estd
fuera del pais, se ha convertido en una especie
de himno nacional. Tuve oportunidad de tratar-
lo desde que estaba en Difusion Cultural y era
un hombre generoso, con ideas muy claras, muy
sencillo y de una calidad humana excepcional".

Manuel de Elias, director de Musica del INBA,
lamentd profundamente el deceso del maestro
Galindo."En lo personal me conmueve mucho,
es la pérdida fisica de un amigo, de un valioso mu-
sico. Debe permanecer el empefio porque su
musica se toque, parte de esto es el concierto
que se habia programado dentro de la XV edi-
cion del Foro de Musica Contemporanea con
musica suya, esperdbamos que viviera para en-
tonces, pero...”

El compositor Mario Lavista senalé que la
muerte de Blas Galindo marca el final de toda
una época y una corriente musical que se inicia
en los anos treinta.“Es la muerte de una leyen-
da, de un mdsico con un enorme catdlogo de pa-
ginas espléndidas’’.

Leonardo Velazquez, Fernando Lozano y el
violonchelista Carlos Prieto (a quien le dedico
dos obras) también lamentaron la perdida del
creador de Sones de mariachi, perteneciente al
grupo de Salvador Contreras, Daniel Ayala y Jo-
sé Pablo Moncayo.

Recordaron su gestion como director del
Conservatorio Nacional de Musica, su apoyo a
los estudiantes para que pudieran desarrollar
su carrera y el dinamismo que le permitié am-
pliar su horizonte de composicion, dejando mads
de |50 obras, entre las que existen cerca de 60
inéditas.

El Universal, ano LXXVII, ndm. 27606, 2| de abril
de 1993, pp. |, 4.
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DOS ACADEMIAS, SEIS MEXICANOS
Juan Arturo Brennan

El pasado fin de semana ocurrié en nuestro me-
dio musical algo realmente insdlito: en el curso
de 24 horas fueron interpretadas seis partituras
sinfénicas de otros tantos compositores mexi-
canos y no hubo en estas audiciones ni sones ni
huapangos ni sinfonias indias. Cinco de éstas fue-
ron la materia musical de un concierto ofrecido
por la Academia de Artes, con la Orquesta Sin-
fonica Nacional dirigida por Manuel de Elias, en
el teatro de Bellas Artes. Para abrir este acadé-
mico programa se tocd el mural sinfénico Ciu-
dad, de Leonardo Veldzquez, obra recientemen-
te estrenada por la OFUNAM. La pieza es una
sintesis de gestos impresionistas con enfoque na-
cional, que, sl por momentos transcurre en te-
rrenos de la abstraccion, tiene un desarrollo fun-
damentalmente programatico, descriptivo de un
dia en esta tormentosa ciudad que en la parti-
tura de Velazquez se vuelve una urbe ciertamen-
te placida.

Después, la mds reciente obra sinfnica de
Mario Lavista, Clepsidra, de 1992, compuesta por
encargo de la Sinfonica de San Antonio. En un
texto respecto a la obra, Lavista afirma que Clep-
sidra estd construida, entre otros elementos, con
citas de sus anteriores obras orquestales. Lo in-
teresante, sin embargo, no es la acumulacion de
estos fragmentos de memoria musical, sino el
hecho de que la pieza es un catdlogo de las prin-
cipales preocupaciones sonoras del compositor.
En este sentido, las muy interesantes texturas
de Clepsidra son un compendio de materiales
acusticos que Lavista ha empleado en los Ulti-
mos anos, no sélo en su musica orquestal sino
también en su ya larga serie de solos instrumen-
tales y ensambles de camara. Asi, a lo largo del
contemplativo y rarificado desarrollo de Clepsi-
dra parece escucharse a la voz de un creador
que todavia anda en busca de uno de sus sue-
nos mas caros: la orquesta sinfénica de cien vir-
tuosos, capaces de convertir en sonido todas
las propuestas de su imaginacion. Si esa blsque-
da todavia no es exitosa, lo cierto es que Clep-
sidra tiene un sonido inconfundible, cien por
ciento Lavista.

La tercera partitura del concierto estuvo a
cargo del mismo Manuel de Elias, quien dirigio
sus Canciones del ocaso, de |988, sobre textos
propios. De entrada. el compositor rehuye cual-
quier acotacion romantico-pictdrica del ocaso,
ofreciendo en cambio un crepusculo musical os-
curo, severo, de contornos casi expresionistas. El
resultado es un atardecer musical sin concesiones
al lugar comun, y las canciones fueron interpre-

tadas con sobriedad, aplomo y la calidad acostum-
brada por la mezzosoprano Adriana Diaz de Ledn.

Para la segunda parte del programa, el Con-
cierto para dos guitarras y orquesta de Manuel
Enrfquez, partitura digna de la madurez creati-
va del compositor, en la que alternan pasajes
virtuosos con secciones aleatorias, todo al In-
terior de una estructura compleja y llena de
contrastes. Es evidente en esa obra, sin duda la
suma de muchos de los gestos sonoros tipicos
de la produccion de Enriquez, lo cual la hace,
como en el caso de la obra de Lavista, una pie-
za Inconfundible, de paternidad indudable. El
duio de guitarristas formado por Jaime Marquez
y Roberto Limén resolvié con prestancia las
complejas propuestas técnicas planteadas por
Enriquez en la obra.

Y para cerrar el concierto, a manera de ho-
menaje postumo, el Nocturno de Blas Galindo,
obra de corte netamente nacionalista en la que
es claramente detectable la sombra de Carlos
Chavez. Ademads del interés indudable que hay
en escuchar cinco obras sinfonicas tan distintas
en la produccion musical de México, este con-
cierto de la Academia de Artes fue especialmen-
te sorprendente por la cantidad de publico que
asistio a la sesion. Recuerdo haber asistido en
anos anteriores a los conciertos andlogos, en un
Bellas Artes casi vacio; esta vez, con un primer pi-
so casi lleno, el publico parecié querer demos-
trar que hay un renovado interés por nuestra mu-
sica. Asf sea.

La sexta partitura mexicana fue interpretada,
en estreno mundial, al dia siguiente, bajo el pa-
trocinio de otra academia. Se trata de la Acade-
mia de Musica del Palacio de Mineria, cuyo bra-
zo audible, la Sinfénica de Mineria, dio la primera
audicion del Concierto para flautas dulces de Mar-
cela Rodriguez. Encargado por la propia Acade-
mia, la obra esta dedicada, claro, a Horacio Fran-
co, quien la noche del sdbado dio una mds de sus
usuales exhibiciones de musicalidad ilimitada y
entusiasmo incomparable. Toda obra concertan-
te estd hecha para lucimiento del solista, pero es-
te concierto es verdaderamente espectacular, y
en su transcurso Horacio Franco exhibié un do-
minio asombroso sobre las diversas flautas que
toco y sobre sus numerosos recursos tecnicos:
multifonicos, digitaciones alternativas, modos de
ataque, dos flautas simultdneas, etcétera. Para la
sorprendente parte solista, Marcela Rodriguez
propone un acompanamiento orquestal sobrio
y funcional, puesto cien por ciento al servicio de
las flautas.

A pesar de algunas risitas nerviosas y caras
de susto Iniciales (ya se sabe que el publico de
la Sinfénica de Mineria es muy conservador), el
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Concierto para flautas dulces de Marcela Rodri
guez fue merecidamente ovacionado, y Horacio
Fr anco se robo otra noche musical, tocando fue-
ra de programa unas variaciones :;Ff__‘ Marais y un
movimiento de un concierto de Vivaldi, cuya or-
namentacion Impr I'_'J‘.-I';-le.'j; por el flautista es una
de las mas asombrosas propuestas musicales que

he oido en mucho tiempo en lo que se refiere a

opaco el resto del programa di
por Luis Herrera de la FI._Jr.?‘i“IE:'r.

r()(_-‘ l'f"[\l.‘_"[!l".-'l :")I'(.‘f'lTl"} un rIH \'1{‘ semana con tan-
ta musica mexicana! No es imposible, pero si im

probable. "u"f‘r'{?-"r'u:)--..

- larmeria
La jornaad,

ano

X,num. 3177, 14 de julio de 1993,

PRO-ARTE DE MUNICH
Dirigida por: Kurt Redel
PALACIO DE BELLAS ARTES

Jueves 17 de pnio / 20:30 es

e e iCEY

dA INIBA %2

iHARTO JONDO!

Juan Carlos Garda

El Palacio de Bellas Artes se convirtio la noche
del miércoles en una morena de Triana llena de
arte jondo.

Durante el concierto de presentacion de Pa-
co de Lucia en la ciudad de México, el publico
que llenc la sala pudo comprobar que el flamen-
co no solo tiene en el llamado Genio de la Gui-
tarra a uno de sus mejores exponentes, sino que
este género esta bien resguardado en el virtuo
sismo de los seis musicos que lo acompanan: Ra
mon Sanchez Gomez, en la seg

unda guitarra, y

Pepe de Lucia en el cante, ambos hermanos de

Paco; Carlos Benavente, con el bajo eléctrico vy

la mandolina; Jorge Prado en la flauta y el sax; Ma-

nuel Soler en el baile y el cajén, y Rubem Dan-
tas en las percusiones,

A las 20:30 horas la sala se oscurecio; sola-
mente tres luces tenues al fondo del escenario.

De pronto el silencio se quebré con una carre-

tada de aplausos y un grito apenas perceptible
jeeah, Paquito!

Con aplausos ligeros y discretos, propios del
que solo usa los dedos para hacer flamenco, Pa-
co de Lucia salio a escena para interpretar en so-
Iitario Mi nino curro, La Barrosa Y lio Sabas.

Las once obras que conformaron el progra-
ma fueron compuestas po r Paco , pero las tres in
ciales, de gran dificultad interpretativa, g'_)er'n'nw}-

ron al guitarrista de 47 anos

mostrar la agilidad
y la certeza de sus dedos en arpegios y escalas

de gran velocidad

Madurez, virtuosismo y oficio, Francisco San-
chez Gomez dejo observar en sus ejecuciones
lo que es el ser flamenco, el sentimiento inheren-
te de una persona que desde los sels anos es Ini-
[hl(_i(_’) pf‘.‘.’ Su p.—l(_ii'('_‘ en [_‘I arte \"JIT_.il'"k'_!

Chaleco y pantalén negro, camisola blanca v,
en los dedos, el tono purpura de unas composi-
ciones violentas y melancolicas que Paco, ocasio-
nalmente, acompano con un movimiento brus-

co de cabeza, D.ll":‘l regresar mmedmtameme a su

bre la r::t"& Y I‘-n f_‘SDJHdJ recta.

Cante, baile y fusion

A partir de la cuarta pieza, cuando el publico res
pondia con jbravos! y joles! la actuacion del Ge-
nio de la Guitarra, uno a uno los otros sejs artis-
tas se fueron uniendo para dar una muestra de

la renovacion en el lenguaje armanico del flamen-

co que Paco ha promovido, al fusionarlo con los

discursos del jazz y el bossanova,
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Primero las palmas, después el cajon, las per-
cusiones, el bajo eléctrico, la mandolina, la flauta
y el saxofon, todos estos elementos en un juego
de contrapuntos, Improvisacion y didlogo con la
guitarra del nativo del Algeciras.

Rondenas, tangos, tanguillos y rumbas, todas pie-
zas de larga duracion que le permitieron a cada uno
de los musicos mostrar el dominio de su instrumen-
to y arrancar el aplauso de los asistentes.

Fue en Zyryab donde la fantasia flamenca lle-
g0 a su limite extremo. Por mds de diez minutos
Manuel Soler mostré ser un gran “bailador’”, al
seguir a tiempo, con taconeos y agiles saltos, los
diferentes ritmos que el sexteto le fue marcando.

A ritmo de rumba y con una ovacion de pie
concluyo la primera de las cinco presentaciones
de Paco de Lucia y su sexteto en el Palacio de Be-
llas Artes. Hoy descansan para reanudar manana
y seguir hasta lunes con un recital diario.

Reforma, ano |, ndm. 85, 25 de febrero de 1994,
p. ID.

ENRiQUEZ. PARA SIEMPRE
Lucia Carrasco

Todo el sentimiento, todo el dramatismo y ex-
presividad de la obra de Manuel Enriquez se es-
cucharon la noche del domingo en la Sala Ma-
nuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes, en el
concierto extraordinario con el que concluyo el
XVI Foro Internacional de la Musica Nueva.

En el concierto, que a su vez fue homenaje
postumo al compositor; se ejecutaron dos piezas
para piano, una para clavecin, una para fagot, cla-
rinete y piano, otra mas para cuarteto de cuer-
das y dos cantos.

Ante una sala completamente llena, la vela-
da dio inicio con la interpretacion de Hoy de ayer,
a cargo del pianista Alberto Cruzprieto, que sir-
vié como antesala para familiarizarse con los muil-
tiples sonidos de la obra; posteriormente, la so-
prano Zulyamir Lopezrios entond un Arrullo y una
Cancioncilla, piezas dulces y con un toque de me-
lancolia.

Después de un ruidoso intercambio de ins-
trumentos, la clavecinista Agueda Gonzélez tocé
Spinetta con espiritu y Once upon a time, cOmpo-
siciones que dieron un giro completamente dis-
tinto a lo que se escuchaba, debido al contraste
de las notas agudas y la resonancia del clavecin.

“Enriquez ha sido ante todo un renovador”,
aseguro el critico José Antonio Alcaraz, “factor
clave, decisivo, en la evolucion de la musica me-
xicana de concierto a la que llevé hacia perspec-

tivas inéditas, aportandoles nuevas tecnicas y un
lenguaje que gradualmente fue rompiendo sus
ataduras con el pasado para transformarse en es-
pléndida realidad del presente”,

Definié a su estilo como de “expresionismo
abstracto”, tendencia que al correr del tiempo se
vigorizd en la musica escrita por él con resulta-
dos cada vez mas atrayentes.

"La musica escrita por Enriquez incluye se-
cuencias donde el intérprete opera con gran |i-
bertad, aportando el resultado de su experien-
cia profesional, al mismo tiempo que crea un flujo
interno dotado de sonoridades caracteristicas’,
explico Alcaraz, y posteriormente solicito al pu-
blico que, a manera de homenaje, brindaran un
aplauso de pie durante un minuto, y asi sucedio.

Este hecho dejé un ambiente emotivo, pream
bulo para una de las ejecuciones que conmovié
mads al publico: el Movil | para piano, cuya perso
nal version realizo el pianista Jorge Sudrez, quien
desde el comienzo de la pieza mostro gran ha-
bilidad y fuerza expresiva.

Al tocar, las notas se escuchaban con gran vo-
lumen, de repente, metid las manos directamen-
te en la caja abierta del piano, jalaba unas cuer-
das, le daba golpecitos a otras, de tal manera que
alternaba sonidos fuertes con suaves para tener
como resultado un sonido misterioso y rico en
tonalidades.

"Enriquez era un compositor nato, con un es-
piritu creador, que no importaba en que tipo de
época o tendencia siempre le salia de una mane-
ra espontanea y producia con gran facilidad”, ma-
nifestd Sudrez.

Definié a la obra del compositor como de ti-
pa emotivo, y no intelectual, caracterizada por el
dramatismo, y afirmd que cada obra de Enriquez
es una obra maestra, de las de mayor vanguardia
en México. Explico que, en mucha de la mdsica
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contempordnea, la participacién de los intérpre-
tes es mucho mayor que otras épocas; actual-
mente, dijo, el compositor realiza sugerencias y
el intérprete es el que elabora dichas sugeren-
cias y completa la obra.

“En el Mdvil | existen diez partes que pueden
ir en distinto orden, segln el intérprete, de tal
manera que en cada presentacion se escucha un
sonido distinto.

“Por ejemplo, la partitura le dice a uno que
debe ser alguna regidn aproximada, pero no al-
gun sonido aproximado, en otros movimientos
dice "hay que seguir la impresién visual”, pero no
hay una cronologia precisa”.

Luego de un intermedio, el trio Neos, de fa-
got, clarinete y piano, interpretd las piezas De
acuerdo y Tercia, aunque en la primera sélo estu-
vieron el fagot y el piano y hasta la segunda se
incorpord el clarinete.

El concierto finalizé con el Cuarteto nimero 5,
Xopancuicatl, para cuerdas, ejecutado por el Cuar-
teto Latinoamericano, tres violines y un chelo.

“Estas son obras muy dificiles de interpretar
porque el lenguaje es muy complejo. En el cla-
sico, las notas principales son unas cuantas y hay
otras derivadas, en donde todos los elementos
son mucho mds sencillos. En este tipo de musi-
ca todo es mucho mds complejo y requiere de
mayor participacion del intérprete”, concluyo
Sucres.

Reforma, nim. 173, 24 de mayo de 1994, p. 5D,

RIEN Y LLORAN CON PEDRO Y EL LOBO
Juan Carlos Garda

"iComooo eeestan?", preguntd Enrique Alonso,
nos y los papds que llenaron ayer el Palacio de
Bellas Artes para oirlo narrar el cuento Pedro y
el Lobo, de Prokofief, acompanado por la Orques-
ta Sinfénica Nacional (OSN), dirigida por Enri-
que Diemecke.

Con la casa llena y los boletos agotados tres
dias antes, Cachirulo y Diemecke hicieron las
delicias de chicos y grandes, al representar en
dos dnicas funciones (12:15 y 13:00 horas), el
clasico concierto didactico del compositor ru-
so (1891-1953).

Para la mayorfa de los nifios asistentes, éste
fue su primer contacto con la musica de concier-
to, su oportunidad de identificar, de una manera
graciosa y entretenida, los instrumentos de una
orquesta y sus sonidos: la flauta es un pajarito ju-
guetdn; el clarinete un escurridizo gato; los cor-

nos el temible lobo; el oboe un perezoso pato;y
los violines el inquieto Pedro.

Pero no solo los ninos se divirtieron, para mu-
chos de sus padres el recital resulté ser un regreso
a su tierna infancia para reencontrarse con Ca-
chirulo, el famoso narrador de cuentos por tele-
vision en Teatro fantdstico (1955), que los invita-
ba a tomar su “chocolatote” después de contarles
Caperucita, Blanca Nieves o el Soldadito de Plomo.

Desde las | 1:00 horas, el “Palacio de Marmol”
fue un alboroto, las filas de personas con boleto
pagado llegaban hasta las escaleras exteriores; mien-
tras que en las inmediaciones del edfficio, la gente
se arremolinaba alrededor de los revendedores,
quienes llegaron a vender las entradas hasta tres
veces arriba de su precio normal.

Exactamente al mediodia las puertas se abrie-
ron, las personas de seguridad y los encargados
de las entradas apenas lograron controlar a las
cerca de 3 mil personas, que en menos de |0 mi-
nutos ocuparon sus lugares.

Antes de comenzar el espectdculo, los papds
melomanos y los villamelones padres aprovecha-
ron para explicar a sus hijos, de manera senci-
lla y clara, el funcionamiento de una orquesta
sinfonica:

“Ese peloncito de bigotes, con el violin, es el
mads importante de todos los musicos, a él lo
tienen que seguir todos los demads”, decia la ma-
dre refiriéndose a Miguel Juvenal Moreno, con-
certino de la OSN, mientras que éste daba to-
no a la orquesta.

“Va a salir un glierito de caireles que se va a
subir a ese estrado, después va a sacar una vari-
ta con la que les va a decir a todos los musicos
que toquen, se llama director, jentiendes?”, pre-
guntaba un padre a su retofio.

Las luces se apagaron repentinamente, inte-
rrumpiendo las sabias ensefianzas. De pronto, un
redoble de tambor hizo que todos aguantaran la
respiracion, de una puerta lateral e iluminados
por una luz, Diemecke y Enrique Alonso salieron
al escenario.

Vestido de pantalén negro, camisa a rayas blan-
cas y rojas y una peluca anaranjada de estambre,
en medio de los aplausos del publico, Cachirulo
explicd a los nifios lo que iban a ofr:

Pedro y el lobo es un cuento fantdstico reali-
zado a principios de siglo por el famoso compo-
sitor ruso Sergei Prokofief, y cuenta la historia de
un alegre e inquieto nino que es amigo de los pa-
jaritos, de los gatos y los patos.

“Pedro vive con su abuelito, un sefor medio
enojon. Un dia se va al campo y al lago acompana-
do de sus amiguitos animales y se encuentran con
el temible lobo... Pero mejor no les cuento mds.
Eeempezaaamos'.
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A partir de ese momento se hizo la magia
los ninos abrian los ojos y la boca cuando el cla-
rinete anunciaba que el gato se queria comer al
pajarito; para después romper a risas cuando la
flauta (pajarito) escapo rdpidamente.

Para crear esta tension dramadtica, que llega
a su maximo cuando Pedro atrapa al temible
lobo con ayuda del pajarito, destaco la labor in-
terpretativa de Diemecke, que supo pedir co-
rrectamente los matices a sus instrumentos y
acompanar con equilibrio la narracion de Enri-
que Alonso.

Al final de los escasos 30 minutos que du-
ra el recital, después de risas y alguno que otro
llanto provocado por el lobo, el publico ofre-
ci6 una emotiva ovacion, pero mds a Cachiru-
lo, quien visiblemente emocionado se despidio
a su estilo,

"Colorin colorado este cuento se ha acaba-
do, aplaudir si les ha gustado. jAdioods, amigos!”

Reforma, Ano |, ndm. 193, |3 de junio de 1994,
p. 1D.

VAN CON GUSTO Y PLACER A FELICITARLO
Blanca Ruiz

Una de las mejores noches de Bellas Artes: des-
de la inesperada visita del ex presidente Jose Lo-
pez Portillo, hasta el programa artistico de gala
que se lucio con un estreno mundial de una obra
de Silvestre Revueltas, sin faltar las emotivas ma-
nanitas de trabajadores, artistas y publico, todos
vibraron con el aniversario nimero 60 del "Pala-
cio de Marmol".

Eran las 19:00 horas cuando Rafael Tovar y de
Teresa, presidente del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, y Gerardo Estrada, titular del
Instituto Nacional de Bellas Artes, iniciaban la ce-
remonia con la cancelacion del timbre postal con-
memorativo.

Después, los asistentes pasaron a las salas de
la planta alta a la inauguracion de la exposicion
de Ricardo Martinez de Hoyos (DF, 1918), quien

‘Van rCon 2usto
acena lelicitaclos.

vistio las paredes con |46 obras (algunas de ellas
de gran formato), entre Sleos sobre tela, dibujos
en sanguina sobre papel y bocetos de oleo so-
bre papel.

Mds apurado en saludar a sus familiares y ami-
gos que en atender a la prensa. Martinez de Ho-
yos recibio el elogio de ser''el mejor artista” por
parte del ex presidente José Lopez Portillo, quien
apenas entro a la sala fue envuelto por una nu-
be de fotografos.

Ante su presencia la gente se olvidé un po-
co de la exposicion y siguid los pasos de quien
dirigiera al pais hace doce anos. Habia empujo-
nes, pisotones, Jalones de cabello, con tal de acer-
cdrsele para decirle "buenas noches, como estd,
qué gusto verlo, sefior ex presidente”

Cuando la prensa acerco sus grabadoras, Lo-
pez Portillo dijo: "Cultura es la esencia de nues-
tro nacionalismo y el Palacio de Bellas Artes es
un centro de cultura. A la vez representa dos tran-
sitos historicos del pais, que, por fortuna, se han
modificado: el Porfirismo y la Revolucion”.

Antes, Tovar y de Teresa, durante su discurso,
habia hecho una referencia sobre la importancia
de la cultura en tiempos de violencia.

“Los valores de nuestra cultura, espiritu, iden-
tidad, han sido en todo momento y serdn siem-
pre base solida de nuestro entendimiento, con-
vivencia civilizada y nuestro mas firme muro contra
la barbarie y la irracionalidad, y contra todo aten-
tado a nuestra esencia humana y social. Recla-
man, por ello, el esfuerzo de todos, para preser-
varlos y defenderlos'.

Pocas veces Tovar y de Teresa es tan direc-
to en sus discursos. El asesinato de José Fran-
cisco Ruiz Massieu era como una pdlida som-
bra en el ambiente de aniversario. No hubo
juegos artificiales, ni grandes cocteles. Asistie-
ron alrededor del 70 por ciento de los invita-
dos. Pero ante esta circunstancia, los especta-
dores se encontraron, ademas de con un ex
presidente, también con un ex director de Pe-
mex, Jorge Diaz Serrano.

Acompanado por su esposa Elvia, quien po-
sara para la famosa Diana Cazadora, simbolo es-
cultdrico de Paseo de la Reforma, Diaz Serrano
reiterd que el arte siempre impone, hasta en los
momentos mas dificiles.

Después del recorrido por la obras de Mar-
tinez de Hoyos, pertenecientes, entre otras, a la
coleccion del ex mandatario mexicano Luis Eche-
verria Alvarez, la gente bajo a la sala donde aguar-
daba la Orquesta y Coro de Bellas Artes con el
director huésped Alfredo Silipigni, la soprano Ma-
ria Luisa Tamez y el tenor Octavio Arévalo, para
interpretar escenas de Turandot, La Bohéme y
Nabuco.

179



180

70 ANTVERSARIO DEL PAI

El pdjaro de fuego (Entre el cielo y el infier-
no), con la coreografia de M. Wainrot, musica
de |. Stravinsky, escenografia y vestuario de C.
Gallardo e iluminacion de S.Woods, fue el se-
gundo espectdculo del teatro con la compania
de danza del INBA, que realizé su mejor es-
fuerzo.

Uno de los momentos mds emotivos fue
cuando se entregaron reconocimientos a los tra-
bajadores mas antiguos del teatro, aquellos mu-
sicos, actores y empleados que han contribuido
al esplendor del Palacio.

Algunos en sillas de ruedas, otros medio dor-
midos, recibieron sus medallas conmemorativas:
Agustin Oropeza Barrera y Juan Manuel Téllez
Oropeza, musicos de la Orquesta Sinfénica de
México; Celia Manzano y Jorge Mondragon, ac-
tores de La verdad sospechosa, obra inaugural del
teatro hace 60 anos; Edmundo Arreguin Gonzd-
lez y Rafael Galicia.

El estreno mundial de Diemecke

Pero lo que mds gustd a los asistentes fue la pre-
sencia de Enrique Diemecke al frente de la Or-
questa Sinfénica Nacional, con la interpretacion
de Redes, la primera de una serie de partituras
que Revueltas compuso para cine: Ydmonos con
Pancho Villa, Los de abajo, El signo de la muerte y
La noche de los mayas.

A 60 anos de su escritura, Eugenia y Rosaura
Revueltas le pidieron a Diemecke que hiciera una
nueva version de la obra y el director mexicano
acepto el reto: llegar al aniversario del Palacio de
Bellas Artes con las Redes en la mano.

La revision de Diemecke consistio una combi-
nacion de la estructura original y la reinsercion de
ciertos fragmentos, sobre la historia, sobre la mi-
seria y explotacion de un pueblo de pescadores
de Veracruz, que presenta los segmentos''Los pes-
cadores';"Chozas, miseria”; Al pueblo”;"‘Funeral'’;
"Corrido”,"Lucha.." tomados del manuscrito ori-
ginal de Revueltas, fechado en Alvarado, Veracruz
en 1934,y 1935, México.

Diemecke demostro su maestria ante un pu-
blico integrado por otros directores: Fernando
Lozano, Enrique Barios y muiltiples personalida-
des del teatro, como German Castillo, José Solé,
Hugo Arglelles; asi como también directores de
danza y artistas pldsticos.

Fuera de programa, un gesto espontdneo ce-
rr6 la noche: las tradicionales Mafanitas al sesen-
ton Palacio, que escribid una de sus pdginas mds
memorables.

Reforma, afio |, nim. 303, |1° de octubre de 1994,
p. 12D

ACTCQ DE BELLAS WRRTEES
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MATA SUPEB(') A SU MAESTRO
CARLOS CHAVEZ
Ethel Riquelme F,

La sombra de una batuta que no dejard de agi-
tarse, blandia enérgica ante la camerata que llo-
raba el réquiem.

El y su batuta, estaban ahi. Algunos decian que
los destellos dorados que se estrellaban contra
las partituras eran solo el brillo de los tallos de
las gladiolas blancas sobre el féretro, pero el cons-
ternado mundo de la musica, lo interpretaba co-
mo la ultima direcciéon de Eduardo Mata con un
nocturno, el de su propia vida.

En el mismo Palacio de Bellas Artes, don-
de aquella noche del |6 de diciembre de 1957,
con apenas |5 anos de edad, estrend como
compositor y director musical, ahora el cuer-
po del maestro recibfa la dltima de tantas ova-
ciones recibidas, durante sus 35 afos de tra-
yectoria.

Los compases de esas Visperas solemnes del
Confesor llegaban desde el mezanine del Palacio
de Marmol, los recuerdos de Fernando Lozano
refrescaban en la mente aquellos rdpidos mowi-
mientos al estilo esgrima, el golpeteo preparato-
rio en el atril y la figura delgada de quien hacia
musica “‘como un catalizador de la sociedad™ y, al
dirigirla, convirtié en danza el movimiento de los
Instrumentos.

—Estd aqui, lo recuerdo tocando su flauta de
pico—, susurraba Lozano.

Era el mediodia y el cuerpo de Eduardo Ma-
ta llegaba al sitio de su despedida, donde hasta el
dltimo momento reunié estilo, imaginacion e
identidad.
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Para él y lo mds apegado a su estilo, la Or-
questa de Camara de Bellas Artes, el Coro de
Madngalistas de México y al final el Mariachi de
Cutberto Pérez, llenaron el silencio

Miembros también de la mds importante
epoca moderna de la musica mexicana, ésa que
después "vivio como un enfermo cuya grave-
dad se hace cronica’ —~decia Eduardo Mata-.
Mario Lavista y Juan José Calatayud despedfan
también al gran aficionado al beisbol, al bas-
quetbol y al pilotaje aéreo, el gusto que final-
mente arrebato su vida en un accidente el pa-
sado miércoles,

Armando Zayas, Juan Trigos, Marcela Rodri-
guez, Ana Lara, Rodolfo Halffter; Guillermo Alva-
rez del Toro, Enrique Herrera de la Fuente, Isol-
da Acevedo, José Sarukhdn, Fernando Solana,
Rafael Tovar y de Teresa, Gerardo Estrada, el Mé-
xico de la musica y la cultura "hemos sufrido una
catastrofe”, resumia Mario Lavista.

Frente al féretro de Eduardo Mata, resultaba _

inevitable escuchar con la imaginacion los com-

pases de su Sonata para piano, de la Sinfonia con 2

corno solista y de esos Aires sobre un tema del si-
plo XVI.

Llevé a México por todos los confines. Algu-
na vez, él mismo bromed sobre la diversidad de
su direccion musical en territorio estadouniden-
se, que tratana de dingir a todas las orquestas de
las ciudades con buen beisbol.Y lo hizo. Bajé su
batuta pasaron en diferentes etapas las sinfoni-
cas de Pittsburgh, Los Angeles, Cleveland, Cincin-
nati, Chicago, Nueva York, Boston, Phoenix y Da-
llas, entre otras.

A nivel internacional era simplemente el "'exi-
toso”. Triunfador con la orquesta de la Scala de
Mildn, con la Sinfénica de Israel, ovacionado en el
Royal Hall con la Sinfénica de Londres, en el Glas-
gow con la Orquesta Escocesa de la BBC, ade-
mds en Argentina, Alemania, al frente también de
la Royal Liverpool Philarmonic, como parte sélo
de una trayectoria de 35 anos.

Eduardo Mata fue centro y motor de un ideal:
“Internacionalizar la musica y a los musicos me-
xicanos”, y en el intento, se hizo una figura con-
trovertida en un momento dificil de la composi-
cion musical de México.

Exigio y lucho. Eran demandas por creacion
de nuevos espacios sin élite para la mdsica, de
mayores apoyos economicos, de continuidad y
actualizacion en los programas musicales educa-
tivos, de renovacion de maestros, de respeto a
los directores de orquesta y en busca de la ins-
piracion de la auténtica musica nacional, llego a
protestar alguna vez,"porque el Museo Nacional
de Antropologia ya no obedece al conocimien-
to de las culturas prehispanicas’.

Sus criticos advertian que a Eduardo Mata ha-
bia que “oirlo”, pero no “verlo”, Ayer, el mundo
musical mexicano o despidic con musica, con
una ovacion, no era necesario verlo. Bl legado
esta ahi,

Excélsior, ano XXXV, num, 28299, 6 de enero
de 1995, seccion C, pp. | 4.
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POR FIN EL BOLERO MODERNO Y SU FILIN
ENTRARON A BELLAS ARTES
Pablo Espinosa

Una descarguita en Bellas Artes,

Noche de bolero, de la cancién sentimental,
noche tibia y cubana de la cancion.

El Palacio de Bellas Artes ha perdido esta no-
che, la ditima de enero, el almidon, los trajes de
pinglino y la solemnidad que suele uniformar al
“culto’’, mds bien esnobista publico de la musica
de concierto y que hoy en cambio se viste de
bolero y de cultura popular. Piblico de a deve-
ras esta noche en Bellas Artes: gente-gente.

Don Vicente Garrido, el inventor del bolero
moderno, uno de los creadores del filin mexica-
no, recibe su homenaje:

Medio siglo en la musica, 70 de edad y un car-
tel impresionante donde los cubanos cubanisi-
mos César Portillo de la Luz, Elena Burke y Pa-
blo Milanés reciben tremendo quién vive con las
canciones de Garrido también inmejorablemen-
te dichas por la peruana Tania Libertad, por el
maestrisimo Oscar Chavez, por una de las intér-
pretes por antonomasia de Garrido: Irma Carlon
y con el argentino Carlos Dfaz Caito, quien en
realidad hizo mas profunda la ausencia del genial
Lucho Gatica con las canciones del homenajeado.

Luces circulares, zenitales, cuatro mesas de ca-
fé, de bar, de la bohemia de antes, de la primera
mitad del siglo veinte que muchos no vivimos en
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carne y hueso, pero si en radio y en discos de
acetato.

Al piano,Vicente Garrido, luego de la tradi-
cional rdbrica instrumental acompanada por or-
questa de cuerdas con adicion de seccién ritmi-
ca, se manifiesta profundamente agradecido por
este homenaje en vida, pues este tipo de reco-
nocimientos suelen llegar“cuando uno ya ha en-
tregado los tenis, y hasta en calle lo quieren con-
vertira uno”,

El compositor pide que nadie se comporte
como en homenaje sino como en la sala de la
casa de Garrido, celebrando el cumpleafios de
“un luchador de la canciéon” y anuncia una des-
cargo, a la manera de |os afrosabrosos antillanos,
“© mds bien una descarguita, como decia Jose An-
tonio Méndez' e inicia con una rola circular, titu-
lada Viento, que es su reflexion acerca del senti-
do de la vida cuando se cumple medio siglo de
existencia y suelta Garrido su cuasi recitativo, su
muy particular estilo de decir, de relatar las emo-
ciones y transfiere ahora la batuta al jefe Portillo
de la Luz, porque hay que dar al César lo que es
de Portillo de la Luz: el jefe del filin, el papa de
todos los pollitos que sin esfuerzo alguno se re-
vienta un rico bolero bolerazo:

"Mientras brote la flor/ y haya puestas de solly
no muera el amor/ vivird la cancion”, también en
medio recitativo cavernoso, intemporal.

"Pertenecemos a una generacion que no qui-
so olvidarse de todo lo pasado, que siempre tra-
tamos de imitar a nuestros maestros, como Mario
Ruiz Armengol, nuestro hermano mayor"”, hablaba
entre cancion y cancion Garrido y la fiesta trans-
curria como feliz tertulia, aunque con exceso de
choro, en tratindose de, finalmente, un espectacu-
lo y la sucesion de canciones se veia interrumpida
en su degustar y estallar de emociones con, eso s,
anécdotas muy sabrosas de la vida y obra de uno
de nuestros boleristas mayores, como en aquella
ocasion en que en el Teatro Blanquita alguien de
entre el bronco publico le grité a Irma Carlén en
cuanto ella cantaba Carrusel: jora la de las ardillitas,
reinal, y cuando una voz anénima gritaba a Garri-
do en pleno concierto: jarriba el Cri Cni de los ena-
morados!, y. contaba antenoche Garrido,José An-
tonio Zavala (de los Hermanos Zavala) una noche
se levanto al micréfono, muy enojado y contesto:
icallate, hijo de tu Mickey Mouse!”,

Llego el turno de La Sefora Sentimiento, Ele-
na Burke, con el inconfundible, inigualable sabor,
color y aroma del estilo cubanisimo de hacer can-
ciones y eso fue el ascenso de la temperatura in-
terior, de la apoteosis de las almas todas y la in-
tensidad ya nunca decliné porque luego de un
intermedio llegé Pablo Milanés, descomunal y lle-
garon Los Morales con maese Oscar Chavez y

ACIO DE B EL AR A RIHES

Las mananitas y tres canciones rancheras de Ga-
rrido y luego Tania Libertad nos puso a todos la
piel chinita con otras tres canciones tres de las
cuales la tercera fue una joya pulida con la inter-
pretacion a toda entrana, dejando en el rincén
mds intimo de los corazones los versos capitula-
res que cantaba Tania y luego Pablo completd
momentos climdticos todavia mas altos y luego
Vicente Garrido desde el piano dijo-canto su pie-
za titulada Cualquier dia que es, habia dicho an-
tes a La Jornada en entrevista, algo asi como su
testamento, y todo fue al final abrazos abrazos y
las butacas bellasartianas empezaron a entibiar-
se cuando la multitud que las habia sobrecalen-
tado de emocién abandond el recinto de mdr-
mol con la felicidad dibujada en rostros y
corazones de esta noche tibia y cubano-mexica-
na de la cancion,

La Jornada, afio X, ndm, 3736, 2 de febrero
de 1995 p. 26.

iESTREMECE!
Katia D'Artigues

Chavela Vargas, en una noche de nostalgia y do-
lor de amores perdidos, estremecioé a su publico
en el primer concierto de su carrera en el Pala-
clo de Bellas Artes.

Poseedora de un estilo Unico para interpre-
tar canciones, de forma desgarrada, fuerte y tier-
na a la vez, la cantante fue ovacionada de pie por
los asistentes, que no se cansaron de gritarle pi-
ropos y decirle que la amaban, lo que la conmo-
vié al grado de contener el llanto.

Y es que la intérprete es un artifice de su pro-
pio sentimiento, el cual contagia a través de su
voz y de la expresividad de su cuerpo —sabre to-
do de sus manos— a aquel que la escucha recitar,
gritar su propia vida con las letras de otros com-
positores. En punto de las 20:00 horas aparecid
en el escenario el cineasta espanol Pedro Almo-
ddvar; quien, al ser reconocido por el publico, re-
cibié un fuerte aplauso que no lo dejé hablar por
espacio de unos minutos.

""Por favor, guarden sus aplausos, Chavela se
los merece mds que yo", dijo sorprendido.

En una breve pldtica de cinco minutos con el
publico, el realizador llamé a Vargas pertenecien-
te a una raza casi extinta de artistas apasionadas,
entre las que se cuentan Billy Holiday, Edith Piaf,
Judy Garland y Bola de Nieve: gente cuyo mayor
mérito es haber sobrevivido a ellos mismos.

Una de las virtudes de Chavela —a la que
nombré su mejor psicologa e interlocutora— es
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comprender los errores de los demas, indico.' Yo
he llorado muchas veces escuchdndola y cada vez
que platicd con ella, me dan ganas de volverme
a equivocar otra vez',

Entonces aparecié Chavela en escena, vesti-
da con su tipico jorongo rojo con negro, y con
los brazos abiertos abrio la noche con Macorina.

“Al final de mi camino, regreso a mi patria
amada, a México.

"iQué la crisis ni que nada!, estamos divinos.
Es una emocion enorme de aqui pa’ lld y de alld
pa‘ca.. un reciclamiento de amor.

"Te traigo este mensaje de paz y amor a ti,
Meéxico: jEl varon de América, chingao!”, mencio-
né sonriente.

iGuapa! jMamacita! |Viva Chavela, la grandel,

fueron algunos de los gritos que se escucharon &

y que Chavela respondid de manera espontdnea,
como sI estuviera en la sala de su casa.

“/Ah qué lindo mi México, yo también los amo!, #
jpor qué creen que regresé después de tres anos! &

“Pedro Almoddvar (al que después llamé su
novio) me dijo: "oye, yo me identifico mas aqui
que alld".

Los gritos de jajual, jay ay ay!, se incrementa-
ron cuando el publico reconocié los acordes de
Volver, volver, cancion en que la voz de Chavela
fue parte de un coro integrado por todos los
asistentes.

“Tienen que aprovechar que estoy hablando
mis ultimas palabras’’, dijo en broma la intérpre-
te, quien cumplird en una semana 76 anos, [qué
me voy a morirl, jpara nada’.

Aunque nunca ha "presumido’ de composi-
tora, Chavela interpretd un tema escrito por ella
hace como tres anos durante diez minutos de
Inspiracion :"'Maria Tepozteca'.

Esa noche también dedicé 'Se me hizo facil"
a un amigo querido de mucho tiempo: Carlos
Monsivdis.

El calor en la sala comenzo a aumentar cuando
interpreté El Ultimo trago, Sombras y Toda una vida.

Después de tomar un trago de agua y darse
un descanso para recoger un ramo de rosas de
un admirador, la cantante continué con Soledad
y Amarga Navidad.

Oscar Ramos, uno de sus guitarristas, junto
con Manuel Guarneros y Victoria Arechavala, re-
cibieron un aplauso por el arreglo de la cancion
Luz de Luna.

Al tratar de despedirse con La Llorona, pro-
voco que la piel de los asistentes se erizara y que
algunos de éstos lloraran.

Una sala que la ovacionaba de pie y no cesa-
ba de gritar, la hizo regresar con Segundo amor y
La China. Intentd irse otra vez, pero el publico la
obligd a interpretar Piensa en mi y Curraca. A pe-
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sar de los gritos y de que su voz no se escuchod
mas, Vargas volvio al escenario tres veces para re-
coger las rosas rojas que caian.

Reforma, afo Il, nim. 495, |0 de abril de 1995,
p. ID.

CUCURRUCUCU, CANTABA
Luis Enrique Ramirez

Lola Beltrdn con rosas en las sienes y las manos
sobre el pecho, luce un vestido favorito."Es de
encaje de bolillo finisimo”, presumia. Fue hecho
para ella por artesanos mexicanos y asi, toda de
blanco, hace su ultima entrada al Palacio de Be-
llas Artes, el recinto que en 1976 ella abrid a la
musica popular.“iLolal, jLola!", le grita la multitud
alli congregada desde el mediodia y bajo el sol
ardiente. A las |3:30 horas desciende de la ca-
rroza el féretro de madera tallada, entre aplau-
sos Yy sollozos, vivas y lamentos; muchos se aba-
lanzan y lo tocan. Después se forman en una
larguisima fila que llegara a rodear la zona.

Adentro, un mariachi la recibe con la cancion
que Lola convirtié en su rdbrica y que jamds se
escuchd tan triste: Cucurrucucd, paloma. Cucurru-
cucy, cantaba. El atald se rodea de coronas y flo-
res blancas cuando suena el himno de la tierra
de Lola: El sinaloense, Los altos funcionarios del
Instituto Nacional de Bellas Artes, Gerardo Es-
trada, Ignacio Toscano, Ricardo Calderon y Car-
los Reygadas, montan la primera guardia.Vendran
después Rocio Duircal, Héctor Sudrez, Alicia Mon-
toya, lalina Fernandez y Alejandro Carrillo Cas-
tro, entre otros. No se cumple la anunciada pre-
sencia del presidente Ernesto Zedillo.

En este dia se esperaba la salida de Lola del
hospital.'"Ya estaba bien, fuera de peligro”, refiere
su hermano y representante, José Manuel Beltran
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Ruiz. La acompanaba su hija Mana Elena en el cuar-
to 603 del Hospital Los Angeles cuando, repen-
tinamente, sobrevino el fin para la maxima intér-
prete de la musica mexicana. El mismo domingo,
casi a la medianoche, una imagen estremecio a
Carlos Monsivdis, presente en Gayosso en senal
de sus casi cuatro décadas de amistad con la can-
tante: Maria Elena Leal Beltrdn aparecié en la fu-
neraria como una Dolorosa, sostenida por dos
amigas. Ayer sufrio un desvanecimiento y no pu-
do acudir al homenaje de cuerpo presente en Be-
llas Artes.

Tocan una tercera cancion, El crucifijo de pie-
dra, y luego los mariachis callan para sumarse a
la guardia fdnebre. Después comienza el desfile
de la inmensidad de deudos que Lola, La Grande,
ha dejado: su publico. Se persignan frente a Lola
inmortal, le rezan, se postran de rodillas, le dicen
adios, muchos le hablan en susurro, otros le leen
poemas en voz trémula, algunos se detienen a
cantarle alguna de sus canciones. El cristal del fé-
retro se cubre de estampas y milagros. También
de ldagrimas.

Al salir, los dolientes permanecen en su ma-
yoria a las puertas del palacio, asomados entre el
cristal y los barrotes de hierro. Otros rodean la
carroza, aun cubierta de los pétalos de flores que
le fueron lanzados a su salida de la agencia fune-
raria. Hay quienes contemplan a la multitud des-
de los edificios vecinos. Leen muchos un vesper-
tino que anuncia:"'Lola no queria morir'’. Cuando
comienza a caer la noche, todos afuera se unen
en un gigantesco coro que entona, lastimero, Pa-
loma negra.

Habria de volver Lola a Gayosso a las |19:40
horas, cuando el féretro salié de Bellas Artes, lue-
go de ser visitado por |3 mil personas aproxi-
madamente (y cientos mds se quedaron sin ver-
la) entre vivas, lloros y cantos. Descartado por su
hija un nuevo homenaje en el Teatro Jorge Ne-
grete, el dltimo tributo le serd entregado hoy en
el Teatro Angela Peralta, de Mazatldn, adonde sus
restos deberan ser trasladados a las 8 de la ma-
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nana para cumplir —-manana- su voluntad de re-
cibir sepultura en la misma tierra que la vio na-
cer: El Rosario, Sinaloa. Su Rosario.

La Jornada, afio XlI, ndm. 4149, 26 de marzo de
1996, p.25.

VINO EL REMOLINO Y NOS ALEVANTO
José Antonio Alcaraz

Indignante: he aqui el término que define y cali-
fica en forma concisa cuanto sucedio en Bellas
Artes el viernes |6 de febrero, durante el ciclo
“La Sinfénica va al cine”.

Inexplicable que se cobre la entrada al publi-
co para presenciar un desaguisado como el que
perpetraron conjuntamente Jests Medina y Mau-
ricio Nader. Peor adn: que ambos reciban un sa-
lario por estropear, con desfachatez enorme, una
sesion de la Orquesta Sinfonica Nacional en su
temporada presente.

Para empezar, el senor Medina ofrecio la peor
version que se haya oido en la ultima decada de
El Salén México (1936). Dicha partitura de Aaron
Copland (1900-1990) sufrid literalmente una eje-
cucion, gracias a los braceos poco precisos —siem-
pre simétricos, invariablemente en simultaneidad-
de quien se dedico a agitar la batuta en forma
imprecisa e ineficiente; aunque no tan siniestra
como cabria esperar, dados sus escasos dones ar-
tisticos o técnica rudimentaria.

El desastre magno, la hecatombe, llegé al efec-
tuarse una lectura torpe e imprecisa del Concier-
to | (1874-75) de Chaikovski (1840-1893), obra
tan esplendente como reiterada. Por ejemplo:
apenas transcurridos los primeros minutos del
movimiento inicial, Mauricio Nader, a cargo de
quien estaba la parte solista, tuvo una evidente
falla de memoria. En vez de esperarlo -median-
te una cesura (o calderdn) ad hoc— Jesus Medi-
na atacé atropelladamente el pasaje siguiente pro-
vocando un caos momentdneo, a causa de su
carencia absoluta de sentido pragmatico. ;Se ha-
brd dado cuental

Por su parte, Nader jamds diversificé los pla-
nos sonoros, tarea indispensable para dar relieve
al cometido pianistico. En consecuencia, su parti-
cipacion adolecié de una monotonia homogeé-
nea, harto tediosa. Asimismo, su abuso del pedal
derecho provocé una acumulacion apelmazada
de resonancias parasitas, mismas que ensuciaban
el total de modo Inclemente, Lamentable apo-
teosis del mazacote. Suma de impericias y negli-
gencias a dudo, emprendida sin rigor, imaginacion
ni musicalidad.
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El holocausto culminé en forma congruente
a los terminos establecidos por la estulticia, cuan-
do Medina se dedico a dar cuerpo —no vidas— a
la Suite extraida de la musica compuesta por Max
Steiner (1888-1971) para Lo que el viento se lle
vé (1939).

Durante todo el trayecto auditivo, en la me-
moria de este cronista reaparecia con insistencia
la (maravillosa) referencia de Copland:*'Los nue-
VoS ricos de la orquestacion”, para designar a los
compositores prototipicos de Hollywood, enfer-
mos de glamurizacion,

Esto, porque Medina no se preocupd en bus-
car un equilibrio adecuado a la sala de concier-
to, donde (habitualmente) no se puede recurrir
a microfonos o una consola que regule —como
en el estudio de grabacion— la contextualidad y
sus diversos balances.

Por lo tanto, se volvid notoria la presencia de
una celesta tan indiscreta como insistente, o lo
recargado de ciertos pasajes con instrumenta-
cion hiperbolica, especialmente al final de la pieza,
Adorable, llena de encanto, con marcada habilidad
para metamorfosear la idea melddica central, pe-
ro mercancia faradnica ante todo. Merecedora,
por supuesto, del insensato aplauso villamelon.

Y. ya que ha tenido tanto éxito esta serie ci-
nematogrdfica de conciertos, vayan aqui algunas
sugerencias para (posibles) realizaciones futuras:

a) La Sinfénica dice no al cléset: de Corelli
(1653-1713) a Pauline Oliveros (1932); desde
Lully (1632-1687) hasta Corigliano (1938).

b) La Sinfonica visita el pais de los cuentos: E/
patito feo, Cenicienta (las tres), El sastrecillo valien
te, El ruisenor, El beso del hada, Hansel y Gretel, La
doncella de nieve (ambas), La pequena zorrita as-
tuta, Las zapatillas rojas, Cascanueces, El gato con
botas, La bella durmiente, El lago de los cisnes, Al
través del espejo, Pinocho, Mama la oca, El renacua-
Jjo paseador, El caballito jorobado, Babar, el peque-
no elefante, etcétera,

¢) La Sinfénica abraza el feminismo: Angela,
Alicia, Maria Teresa, Ethel, Martha, Grazyna, Ger-
maine, Clara, Fanny, Thea, Lucia, Norma. Barbara,
Hilda, Lili, Cécile, Peggy, Gabriela, Elizabeth, Betsy,
et al.

d) La Sinfénica lee La Biblia: Salomé, Sinfonia
de salmos, Eccehomo, El diluvio (ambos), Salmo XL-
Vil, La escala de Jacob, Sansén, Nabucco, Sadl y Da-
vid, La creacidn, Preludio al génesis, La pasion segun
san Mateo, Sansén y Dalila, Elias, Abraham e Isaac,
Salmos CXII, CXIV. CL, Las beatitudes, La infancia
de Cristo, Maria Magdalena, La transfiguracion, Moi-
sés y Aaron, El dia del Juicio, El libro de los siete se-
llos, entre otras.

Proceso, num. 1009, 2 de marzo de 1996 pp.61,63.

DIiA DE SANTA CECILIA EN BELLAS ARTES
CON LES ARTS FLORISSANTS
Pablo Espinosa

Bonita manera de celebrar el dia del musico:

En Europa —ubica el sefior William Christie:
dos nombres campean el cultivo de la musica ba-
rroca: Nikolaus Harnoncourt y Gustav Leonhardt.

En el Palacio de Bellas Artes, otro clavecinis-
ta estd sentado ante ese artefacto singular, el cla-
vecin, desde el cual dirige a una troupe de exce-
lencia, que estd por cumplir 20 anos en el ejercicio
del gran legado musical de los siglos XVII y XVIII:
William Christie y Les Arts Florissants, agrupa-
miento francés especializado que puso en espa-
cio (mise en espace es el término que opta por
usar William Christie en lugar del conocido mise
en scéne) una obra de Georg Friedrich Handel
(1685-1759): Acis y Galatea, identificada como
"6pera bucdlica” o como "mascarada”.

La gentil maestria interpretativa de este con-
junto constituyd una celebracion idonea del dia
de santa Cecilia, la noche del 22 de noviembre
en el Palacio de Bellas Artes.

En escena, siete cantantes y once instrumen-
tistas narran la historia de una ninfa y un pastor
enamorados, cuyo amor es truncado por la in-
tromision de Polifemo. Es, documenta Winston
Dean, un mito extraido de las Metamorfosis de
Ovidio. Material apetecible como para una ope-
ra, empresa que ya habia cumplido, antes que
Handel, el francés Jean Baptiste Lully (1632-1687).

185



186

70 ANIVERSARIO DI

En voz de siete cantantes de nivel elevado las
once arias son un recorrido vocal-instrumental
de dos horas, en el estilo handeliano discurren
en su aroma ndif, en su encanto irresistible, en su
profundo erotismo, en su disfrute directo, una
musica sumamente accesible en su fluidez barro-
ca. Un ensamble de once musicos que Interpre-
tan dos violines, dos violonchelos, contrabajo, fa
got, clavecin y un conjunto de flautas de pico.

En escena, el placer de hacer musica, perso:
nificado en |8 musicos de nacionalidades diversas
que viven en Paris.

Les Arts Florissants, explica su fundador Wi
lliam Christie (nacido en Buffalo, Estados Unidos,
en | 944, establecido en Francia en 1971 y nacio-
nalizado franceés el ano pasado), nacio en la dé-
cada de los setenta cuando la musica antigua era
“para ancianos'. Sin embargo —explica Christie
precisamente a partir de esa década la musica
barroca adquirid una importancia y estima publi
cas tales que explican su furor actual.

Les Arts Florissants pasé de un agrupamien
to "‘que rescataba y defendia la musica de ague-
llos compositores injustamente olvidados", a una
Institucion “'de geometnia variable” (el nimero de
sus Integrantes varia) con un repertorio crecien-
te y solido.

Dos horas de canto y musica barrocos, en
una mise en espace (que es, explica Christie, una
escenificacién sin escenografia ni vestuario, aun-
que esto ultimo no implica, version nudista) de
una operita linda y pintiparada, erotica y sencilla,
del senor Handel (handle with care). Loor a
santa Cecilia.

La Jornada, afio XIII, nim. 4389, 24 de noviembre
de 1996, p.28.

MICHEL PETRUCCIANI CUNFlRMO EL
PLACER DE COMPARTIR LA MUSICA
Pablo Espinosa

Cien minutos en el cielo. 80 centimetros a ras del
suelo, su cabeza brilla bajo el telén de cristal —los
volcanes, en mural crisdlido— de Bellas Artes, avan-
za hacia el Steinway and Sons que reina en el
proscenio, se encarama el diminuto personaje

un angel mozartiano— encima del taburete, le-
vanta la cabeza y clava la mirada en la cima del
Popocatépetl, coronado de nieve de cristal em-
plomado, y enuncia las primeras frases en las teclas.
Emprendemos asi, cerca de dos mil mortales apo-
sentados en las butacas, a los pies de este pianista
enorme, junto a él el vuelo. El Espiritu de la Mu-
sica nos colma. Michel Petrucciani por vez prime-
ra en México. Hecho histdrico. Con los dedos de
una mano: antes que él, Cecil Taylor (3 de sep-
tiembre de 1989, Sala Nezahualcoyotl) y Keith
Jarrett (23 y 24 de noviembre, Bellas Artes, y Sa-
la Nezahualcoyotl) son los capitulos mas trascen-
dentes en el pianismo de jazz ocurridos en
México en fechas recientes. Michel Camilo, do-
minicano, se ha presentado (Sala Nezahualcoyotl)
en el inter con su trio, pero no es hasta ahora
que, merced a la programacion del Festival del
Centro Histdrico, tenemos el privilegio de pre-
senciar un recital de jazz a plano solo con gran
un musico, asi se trate de un ser de belleza hu-
mana cuyo fisico (reducido por una enfermedad
congenita) es inversamente proporcional a su
grandeza napoleonica (el jazz es la musica clasi-
ca del siglo XXl y yo me siento muy afortunado
de ser uno de sus pequenos intérpretes’’).

Estd sentado Petrucciani al piano. Son las
20:36, del jueves |7 de abril de 1997,y el mayus-
culo pianista se trenza de inmediato en profun-
do soliloquio en recorrido desde la parte media
del teclado hacia las teclas graves. Swing instan-
taneo. Suena, en su mano izquierda, una melodia
de belleza transparente y muy bilivansiana. Han
transcurrido apenas cuatro minutos y este con-
tinuador de la saga emprendida hace décadas por
Bill Evans tiene la testa coronada de abalorios:
brillantes esferitas de sudor perlan su frente. Sus
0Jos, apretados, brindad a los mortales que pre-
senciamos su repentina epifania una visién del
mundo color rojo intenso, que es la manera co-
mo uno ve cuando aprieta los parpados y tras-

> clende los umbrales de la Musica: una cortina ter-
- sa de sonidos y silencios. El mundo toma la forma
£ curvilinea, oscura, brillantisima, de un piano; el pla-
7 neta cabe en este instante en la nave/pianoforte
J porque el mundo estd colmado de Belleza,
< que suena despertada por las falanges petruchid-
2 nicas.
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Inician asi cien minutos celestiales. Se desen-
cadena una trivia musical plena de delicias: el re
cital del inmenso Petrucciani se puebla de cla

ga habitual son cono

sicos del jazz, que en la jer
cidos como estdndares, y entrelaza piezas pro-
pias. A partir de ese elemento cardinal llamado
Melodia, levanta Petrucciani andamios invisibles
en el aire, senderos en jardines aromaticos, no-
tas llanas armadas de armonias cuya solvencia
alcanza la genialidad de un santo, solfas serenas
que de subito devienen torbellinos, brisa, swing
fantastico.

Ya esta el espiritu de Art Tatum en la mano
izquierda petruchianisima, ya se oyen los claros
jazmines: las citas de Thelonious Monk, las velo-
cidades de Oscar Peterson, los ecos gentiles del
Romanticismo en piano, una habanera, y la ma-
no derecha acaricia las notas como un soplo de
copos de nieve. lermina un primer blogue de un
conjunto vasto, a manera de suite con elemen-
tos de rapsodia, y en el despegue del segundo
tramo suena, a las 21:06, el luminoso esplendor,
sensual y arrebatado, de esa frase capital de don
Thelonious, Round Midnigth, y el éxtasis se tien-
de por todo Bellas Artes. Entramos en seguida al
universo Ellington: Take a Train, del Duque, arre-
bata con su durea glosada inclusive por sus Sata

nisimas Majestades en alguno de sus discos. In @
Sentimental Mood, también del Duque Ellington,
se entrelaza antes de que culmine el segundo blo-
que y Petrucciani tome el micréfono para (‘je suis

Y

desole ) di

culparse por no hablar mas que en
francés, pero habla la lengua de toda la Tierra
cuando vuelve al pilano y cambia de tema como
James Joyce no podia cambiar de pais, y entona
una composicion suya, Train, en homenaje al tren
de Coltrane y una trilogia petrushka/petruchia-
nerrima y sus invenciones pianisticas parecen, ya

a estas alturas, catedrales donde las gar

vienen dng

geles, los rascacielos naves que surcan
un mar de planos mientras 1a trivia L;"‘::‘|a de aso-
marse, timida como una nifa tras una cortina en
un cuadro de Balthus, el tema intimo de Evans,
Waltz for Debbie, y el rostro de éxtasis del arcan-
gel Petrucciani deja espacio a una sonrisa y sus
dedos juegan y su alma se '\{'Zli,_i._'r_l en ludicas in
venciones/travesuras. Petrucciani confirmo, en el
piano, la definicion mejor de esa bella arte her-
mana gemela de la Poesia: la Musica es el placer
de compartir: Michel Petrucciani en México. Cien

minutos de aleluyas.

La Jornada, aio XlII, ndm. 4533, |9 de abril
de 1997, p. 26.
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CONCIERTO PARA SUS MAJESTADES
Aurelio Tello

Hay tres razones por las cuales se asiste a un con-
cierto: por las obras que concitan nuestro inte-
rés, por los intérpretes que demandan nuestra
atencion al abordar determinado repertorio y
porque, siendo el concierto un hecho social, nos
da la oportunidad de convivir con otros aman-
tes de la musica, o simplemente asistentes al ac-
to, un momento de disfrute alrededor del arte
de los sonidos.

Sin embargo, creo que en el reciente concier-
to ofrecido en el Palacio de Bellas Artes a los re-
yes de Espana las razones fueron exactamente
en el orden inverso. Esa misma gente que no asis-
te a las funciones de temporada de la OSN es-
taba en Bellas Artes, en primer lugar, haciendo
acto de presencia por la connotacion social del
concierto, en segundo, por la atraccién que re-
presenta escuchar en vivo a Plicido Domingo,
quiza el tenor de 6pera mds importante de la se-
gunda mitad de este siglo (otros dicen que Pava-
rotti, pero eso es darle curso a una discusion de
tintes bizantinos) y. en ultimo lugar, por el reper-
torio incluido en el programa: un conjunto de
bocaditos, de chalupitas, con coctel sonoro de
cinco de la tarde, donde lo mds trascendente eran
los fragmentos de dperas de Massenet y Verd,,
que Plicido Domingo canté con esa solvencia y
grandeza que lo han convertido en el figurén que
es, y el Huapango de Moncayo, el cual Enrique
Diemecke abordé con afectacidn, poniéndole
unos ritardandi rarisimos y rozando los limites de
la cursilera.

La parte mexicana estuvo representada por
los cantantes Olivia Gorra y Genaro Sulvardn que
respondieron al reto de cantar junto al gran te-
nor, Ella en el ddo “Me llamabas, Rafaelillo..” de la
zarzuela EJ gato montés de Manuel Penella y él en

di. Ademds, cada uno de ellos canté, acompana-
do por la Sinfénica Nacional, unos estupendos
arreglos de Dime que si de Alfonso Esparza Oteo,
a quien el autor de las notas al programa, Fran-
cisco Méndez Padilla, lo llama con exceso un com-
positor “nacionalista”, y de Intima de Tata Nacho
(lindas canciones, pero es como poner el Danu-
bio azul junto a la Inconclusa de Schubert o a la
Cuarta sinfonia de Mahler). Por cierto no habia
un solo crédito para el orquestador, pero quien-
quiera que haya sido se merece un aplauso por
su gran conocimiento de la orquesta, uno similar
al que le ofrezco a los j6venes cantantes Gorra
y Sulvardn por su eficaz desempefio y porque
cantaron las canciones populares dejando pasar
todo el texto.

ACITO DEBELLAS ARTES

Los 50 minutos 50" de musica, que eso du-
ro el concierto, se completaron con el intermez-
zo de la zarzuela La boda de Luis Alonso de |erc-
nimo Giménez y con el jaria! “No puede ser" de
La taberna del puerto de Pablo Sorozdbal, Y, por
supuesto, con la entonacién de los himnos nacio-
nales de México y Espana al puntualisimo inicio
de la funcion. El tiempo que me tomo bajar de la
galeria (o sea del “‘gallinero” o |a*cazuela” en el ar-
got teatral) a la planta baja fue el que tomé Pldci-
do Domingo para ofrecer de encore la manosea-
da Granada de Agustin Lara. |De la que me libré!

No dej6 de sorprenderme que a pesar de
tantas medidas de seguridad y de tanta puntua-
lidad hubiera personas entrando a ocupar sus lu-
gares en el minuto 30 o en el minuto 40 del con-
clerto, quizd con la secreta esperanza de que el
rey de Espana y su Sofia se enteraran de que, de
todas maneras, habian respondido a la invitacion.
Y que otras tantas hicieran, por lo menos donde
yo estaba situado, demasiado ruido con sus aba-
nicos como si estuvieran en una corrida de to-
ros. jLa musica? En dltimo lugar, of course.

(Alguien sabe qué es lo que en realidad les
gusta oir a los reyes de Espana’ ;Nadie ha pen-
sado que, tal vez, podria interesarles oir la Terce-
ra sinfonia de Chévez, la Obertura lirica de Manuel
Enriquez o el Concierto candela de Gabriela Or-
tiz? ;O a nadie se le ha ocurrido que una ocasion
asl puede servir para mostrar el nivel musical de
México y montar una obra como la Sinfonia de
los mil de Mahler; que Diemecke ha demostrado
que puede hacerla de manera espléndida’ Y ya
que Pldcido Domingo nunca estd en Bellas Artes,
jno ha sido desperdicio tenerlo ahi cantando un
repertorio menor?

{No se sentirdn los reyes de Espafia, quienes
algun conocimiento musical tienen, hartos de
ofr una vez mas ("ya chole” pero con acento
borbénico) "Granada, tu tierra esta llena de lin-
das mujeres”, cuando en realidad esta llena de
unas gitanas feas y agresivas que a fuerzas quie-
ren venderle romeros a todo el que se encuen-
tran en su camino?

{En fin, majos, que a estas inquietudes nadie
les hara caso! Responderlas debe ser mas o
menos como discutir sobre si Domingo o Pa-
varotti son la voz del siglo, o si ser cantantes de
opera debe inducimos a pasarnos al género ran-
chero con naturalidad, o que para halagar a sus
graciosas majestades tengamos que tocarles pie-
zas de ole ole o cantarles 'Dime que sf, que un
pedazo de cielo tendré”. Discusiones bizantinas,
pues.

Tiempo Libre, num, 885, 24-3| de abnil de 1997,
p. 28



MEHTA DEJO EL PODIO Y LA FILARMONICA
DE ISRAEL TOCO SOLA
Pablo Espinosa

Una imagen en la vida: el padre que lleva de la
mano a su bebita; ella aprende sus primeros pa-
s0s. Suavemente, en medio de un jardin flondo,
el padre suelta imperceptiblemente la mano de
su hija: ella abre los ojos aun mas grandes, mues-
tra cierto azoro y un miedo mezclado con emo-
cion gozosa.Ya camina sola.

Una imagen con musica, la misma:

De la misma manera que un padre carinoso
suelta suavermente la mano de su hija para que
ella camine sola por entre el jardin florido de la
vida, Zubin Mehta baja, lentas, inexorables, ambas
manos, desciende del podio, camina hasta el ex-
tremo 1zquierdo del proscenio y desde alli ob-
serva a su orquesta, la Filarmaénica de Israel, que
esta tocando sola. Ella baila sola.

ks el momento final de la gira latinoamerica-
na de la orquesta israeli. Es la primera de tres pie-
zas de regalo. Es una apoteosis que queda en la
memona.

Es la noche del 20 de agosto en Bellas Artes:
durante una hora disfrutamos de un viaje de opio
que no fumamos sino inhalamos por los oidos;
Mehta suelta en lo alto la ditima nota de la Sinfo
nia fantastica de Hector Berlioz y es el final del
programa, el tercero consecutivo en Meéxico.

La piel enzada de todos y cada uno de los es-
cuchas recibe la primera de tres piezas de rega

lo: la polca Trish-trash de Strauss, el vienés (antes
habia sonado una obra de Strauss el muniquen-
se). Zubin Mehta nos hace a todos descender del
viaje berlioziano (como una partitura roquera,
pero escrita por un romantico exacerbado) con
esta pieza. La polca tuerce el rabo, pizpireta,

Delirio por Huapango, de Moncayo
Los juegos de batuta de Zubin Metha, la Neta del
Planeta, asemejan la baqueta derecha de un ba-
terista que hace piruetas con ella entre los dedos,
con la gracia de una bastonera en pleno Mardi
Gras. Balla Mehta con la gracia con la que danza-
ba en el podio Lenny Bernstein y sus sonrisas se
reflejan en el sonido de una orquesta fabulosa.
En medio del jubilo entre el butaquenio, re-
gala una segunda pieza: Truenos y reldmpagos (jsan-
tas centellas, Batman!) del mismo Strauss con la
alegnia de un centenar de musicos magnfficos, cuyo
porte refleja por aqui un primer contrabajista con
estilo semejante al que tuviera Chaplin si hubie
ra sido contrabajista o Arnold Schénberg en el
primer violonchelo, por alld varias valquirias en
un solo violin.Y Zubin Mehta sumamente diver-
tido suma mente, suma Mehta bailecitos tipo bu
cito, pasitos de vals, gentiles bromas compartidas.
La fiesta subid todavia mds de tono cuando,
en perfecto espafol, anuncio Mehta:'vamos a in
tentar tocar el Huapango' y en contraste con las
poses de los licenciados mexicanos con batuta,
la tonica magistral de estos musicos visitantes rnn-
dio una version fenomenal de esa jarochisima
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partitura de José Pablo Moncayo, de una mane-
ra tan rotunda que nadie sospecharia que se tra-
taba de una primera lectura, casi sin ensayos. El
publico que llenaba Bellas Artes estallo comple-
to en un delirio que nunca terminaba.

Culminé asi una experiencia que nunca ter-
minara en la memoria: tres noches en Bellas Ar-
tes con la Filarmdnica de lsrael, el instrumento
por excelencia de uno de |os grandes directores
del planeta: Zubin Mehta.

Una imagen con sonidos

La Jornada, ano XlIl, nim. 4657, 22 de agosto de
1997, p. 26.

KATHLEEN BATTLE RESPLANDECIO CON
SU CANTO SIN MACULA
Pablo Espinosa

Siete paseos por el valle de la perfeccion

Uno. John Dowland.

Aparece al filo del proscenio y flota bajo los vol-
canes congelados en el telon de cristal, toneladas
de follaje y lava, del teatro de Bellas Artes.

Su belleza, ataviada en azul cielo de amane-
cer, estola como cascada de granito en tela, res-
plandece. Primer demi-pli colmado de palmas ba-
tidas en su honor. Cerrar los ojos, escuchar: linea
de canto inmaculada, emision perfecta. El tono
exacto para el primer bloque de canciones, cua-
tro del autor inglés John Dowland (1563-1626),
Come again, sweet love, doth not invite, entona, y
el sentido de la realidad se trasvasa hacia una
irrealidad tan real que el ensueno es vigilia, pla-
cer, pasmo. Maravillas,

Es la senora Kathleen Battle, en escena

Es una velada gue nunca olvidaremos, colma-
da de belleza: el prodigio de la voz humana con-
centrada en un aparato fonador sin parar, ese ins-
trumento musical que se anida en el pecho de la

soprano estadounidense despliega los dones sa-

= turados de buenaventura.

El canto como la manifestacion humana de
una aspiracion sublime: alcanzar la perfeccion, he
ahi una de las plegarias respondidas: Kathleen Bat-
tle cuando canta alcanza y supera lo perfecto.
Canto sin macula.

A Shepherd in a shade es, en la voz de la se-
nora Battle, una coreografia canora y la siguien-
te pieza, Flow my tears, hace correr las ldgrimas
hacia el interior del alma, tomada de su centro
de gravedad por las caricias de una voz soprano
y elevada por fuerza de una técnica que gobier-
na la poesia: el desempenio instrumental de la voz
de Battle.

Tiempo real e imaginario

Dos. Henry Purcell.

La mirada volcada a los volcanes, su espalda des-
nuda nos devuelve una mirada, en cuanto gira el
cuerpo entero hacia el proscenio, que contiene
la intencion, el zoom teatrikon, la materia actuada
de las siguientes cuatro piezas: cuatro episodios
con musica de otro inglés, Henry Purcell (1659-
1695), con las que el recital va avanzando en el
tiempo real y en el tiempo Iimaginario. Sweeter
than roses, mas dulce que el aroma que descan-
sa en la parte inferior de sus mejillas, las modu-
laciones del cuerpo de su voz se vuelven mirra
esparcida en todas las butacas. De tan perfecta
la ejecucion, dirfase que el senor Purcell escribio
estas piezas pensando en Kathleen Battle.

Cinco minutos de gloria

Tres. Interludio.

Acompanante extraordinario, el pianista neoyor-
quino |J. Penna tiene sus cinco minutos de gloria:
al piano solo, ejecuta la Obertura 250 en Sol me-
nor de Handel (with care). Pero es eso: acompa-
nante extraordinario, porque la participacion so-
lista del sefor jota jota (o bien: yéi yéi) ocurre sin
Penna ni gloria.

Voz y gesto, luminosos

Cuatro. Georg Frederich Handel.

Los dngeles en su eterno encanto luminoso. An-

gels ever bright and fair. Dos episodios hdandelianos

bastan para que la cascada de plata que pende de

sus hombros caiga, en voluptuoso vuelo, hacia el

antebrazo en empatia de movimiento y voz.
Sonrien ambas, voz y gesto, y es la misma: lu-

minosa de voz, luminosa de gesto.

Atrapar la belleza de la noche

Cinco. Franz Joseph Hayden.

Asi como el dego Homero hubiera descrito a quien
esta noche canta y nos conmueve con la perfec-
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cion de la belleza de tal canto, el ciego Milton hu-
biera igualmente recobrado la vision.And God said...
Oh mighty wings, un episodio de La Creacion (Die
Schopfung), partitura de Franz Joseph Haydn, a par-
tir del texto de John Milton, lleva en su propia enun-
ciacion la exclamacion idonea; oh, alas poderosas.

Oh, voz tan poderosa. Ah, que es insuperable
la sefora Battle.

Seis. Gabriel Fauré.

Después del canto en inglés, luego de la proso-
dia alemana, ahora las enunciaciones en francés:
cuatro piezas bellas de Gabriel Fauré de las cua-
les la primera convierte en estatua griega a la can-
tante: levanta el brazo izquierdo, toca con la pal-
ma de esa mano la confluencia de su nuca y de
su espalda y canta la estatua esculpida por arcdn-
geles un revé d'amour luego del cual (Aprés un ré-
ve) al abrir los ojos, entornados, Kathleen Battle
deja ver en ellos un destello fulminante: una chis-
pa de luz que brilla los segundos suficientes co-
mo para atrapar, en trance fulminado, la belleza
de la noche entera.

Siete. Joaquin Rodrigo.
Cuatro madrigales amatorios. Cantar en espanol
en México es mds que un detalle generoso de
parte de esta cantante que es un encanto de per-
sona. A las cuatro piezas de Joaquin Rodrigo si-
guen otras tres, de regalo, en esplendor: el Alelu-
ya, del Exsultate jubilate de Wolfie Mozart;
Chiquitita, un juguetito de Obradors, y Tu pupila
es azul, de Joaquin Turina.

Nadie ha despertado del ensueno todavia.Vi-
sitamos durante |20 minutos lo perfecto.

La Jornada, aho XIV,nim. 4727, | ° de noviembre
de 1997,p.28.

El Nacional
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JESSYE NORMAN, HURACAN DE EBANO
EN BELLAS ARTES
Jorge Cisneros Morales

La soprano Jessye Norman parece oscilar entre
los extremos: en las melodias impresionistas de
Ravel su voz es casi inaudible, pero su interpre-
tacion a Manuel de Falla es un portentoso hura-
can; la sensualidad y majestuosidad de sus movi-
mientos contrastan con la inmensidad de su
cuerpo, mas de |00 kilos de ébano; el gesto de
Su cara pasa, sin transiciones, de la sonrisa gozo-
sa a la melancolia que solo la palabra blues pue-
de definir.

Primer recital de Jessye Norman en su segun-
da visita a México y el Palacio de Bellas Artes re-
cibe a la cantante nacida en Augusta, Georgia, lle-
no a tres cuartas partes de su capacidad y con
descuentos de 30 por ciento para que puedan
adquirirse boletos que se ofrecieron a maédicos
precios 800, mil, mil 500 pesos.

A las 8:10 de la noche, con luz vespertina
acorde a los horarios veraniegos, el teatro del Pa-
lacio de Bellas Artes es un avispero cuyo rumor
cesa al abrirse la puerta lateral para dar paso a
la enorme figura de Jessye Norman, enfundada
en tudnica blanca y negra y cinta en la cabeza, le-
vantando algarabfa en la luneta.

Cero desplantes, minimos desplazamientos,
una sonrisa casi beatifica, como bote blanco na-
dando en la obscuridad de su cara, la cantante
espera que se apaguen los ecos para iniciar las
Cinco melodias populares griegas de Maurice Ra-
vel en forma mesurada y ritmo pausado, hacien-
do gala de dominio técnico.

Y a la voz sigue el silencio casi completo, in-
terrumpido sélo por los carraspeos y las toses
que, en las funciones de gala, parecen tan natu-
rales a este recinto como la sofisticacion y ele-
gancia de los asistentes,

Desde el mismo inicio el publico estaba dis-
puesto a ovacionar a Norman y, finalizada Le re-
veil de la Mariée, surge timida una salva de aplau-
sos, rapidamente acallada por los siseos de los
conocedores. En el escenario, la soprano esboza
apenas una sonrisa comprensiva, mientras en el
butaquerio una funcionaria cultural discrepa de
la aclamacién porque, en su opinion, la voz de la
cantante "no llena el teatro™.

Varios minutos mas tarde la Norman haria
alarde de potencia vocal, pero en la primera par-
te del programa su intencion parecia la de calen-
tar la atmaosfera. A la interpretacion de Ravel se-
guina un segmento de piezas de corte romantico
creadas por Richard Strauss, aprovechadas para
mostrar el dominio de la técnica que posee: ca-
pacidad para modular yendo con atingencia de
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tonos agudos a graves; modulacion admirable que
permite apreciar variedad de registros; pronun-
clacion precisa que realza la pieza.

En el mismo tenor; la version de Sansén y Da
lila de Saint-Saens se refuerza con el énfasis dra-
madtico de la obra, para la cual Norman se trans-
forma en una figura de granito negro que exhala
alientos de tragedia, intensos, prolongados, que
alcanzan todos los rincones del teatro y cimbran
tanto al recinto como a sus asistentes.

En el intermedio menudean los comentarios,
desde el aplauso encendido hasta el escepticis-
mo de un profesor del Conservatorio Nacional,
quien censura la interpretacion a Strauss por ser
"demasiado lenta’, y asegura que la cantante tie-
ne calidad "aunque no tanto como ella sostiene”.

De regreso a la sala, Norman acude al mo-
dernismo espanol alimentado por la tradicion cul-
tural. La composicion de Manuel de Falla es la
oportunidad para demostrar la perfecta diccion
de la cantante y una capacidad dramdtica que la
hace crecer en el escenario hasta reducir casl a
nada al imponente plano que la acompana.

Hacia el término del recital, la soprano pa-
ga tributo a las raices con la Cantata de |John
Carter, con tintes de jazz y arreglos propios de
la musica contempordnea. La oracion bien po-
dria ser Georgia in My Mind y aunque el ritmo

no tiene sincopa, la melodia tiene origen, por

supuesto, en el sur profundo de Estados Uni-
dos, el de la segregacion, cuyo Unico alivio lo
brinda la Iglesia.

Sin ubicarse totalmente en lo popular, es ob-
vio que las plezas se nutren de la cultura campi-
rana de Estados Unidos y el fervor religioso de
los afroamericanos, Quizd para corresponder a
ese fervor, la audiencia se deshace en vitores,

aplausos y agitacion para responder a la cantan-
te, quien reaparecio para agradecer la ovacion de
la mano del sobrio, preciso, pianista Mark Markham.

Como encore, la sintesis del arte de |essye
Norman: un lieder de Strauss y dos viejos him-
nos bautistas: He's Got the Power In His Hands y
el cldsico, conmovedor, Amazing Grace, tan cele-
brados como coreados por el publico, una au-
diencia muy diferente en origen y posicién a la
del gospel tradicional, aunque no por eso menos
entusiasta.

Para el segundo concierto, el jueves 30, el IN-
BA anuncid que se colocardn pantallas gigantes
en la explanada del Palacio de Bellas Artes; si su
bolsillo no le permite acudir al interior de la sa-
la, las pantallas son buena oportunidad para apre-
ciar a una cantante impresionante en mas de un
sentido.

El Nacienal, ano LXIX, nim. 24872, 29 de abril de
1998, p. 47.

LA MUSICA DE BACH SE CONVIRTIO
EN SONRISA
Pablo Espinosa

Asi como abre una flor si la percepcion corre a
camara rapida, el estallido de sonidos pone, a ca-
mara lenta, el alma a sonreir.

Asl suena la musica de Bach, que mueve
cortinas, Asi sond anteanoche en Bellas Ar-
tes, nacida de una de las orguesta soberanas
en esa tarea frugal pero frondosa que con-
siste en colocar sonrisas en los oidos: The King's
Consort, agrupamiento inglés cuya supremacia
en el repertorio barroco o tiene en la cresta de
la ola, nos puso en el fondo del crater de un vol-
can.Y la erupcion fue deliciosa.

The King's Consort se encuentra en México
para participar en el Festival Internacional Cer-
vantino, poner efemérides inolvidables en “Oc-
tubre, el mes britanico”, calendario que incluye
actividades en otras disciplinas artisticas, y para
ponernos a girar en torno del prodigio: la musi-
ca barroca. Si a esto le sumamos mds belleza, to-
do se convierte en pleitesia, abalorios en colla-
res de prodigio.

Sucesién afortunada

Dos programas en Bellas Artes, el primero de los
cuales consistio en, la noche del miércoles, una Ve-
lada Bach: el ciclo completo de las Suites orquesta-
les, mismo repertorio que llevara The King's Con-
sort al Teatro Judrez de la ciudad de Guanajuato,
la noche de este sabado. El segundo programa,
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anoche en tanto, ocurrid mojado: partituras cuyos
temas giran en el agua, desde la suite de Las bo-
readas (o, mejor: Las mareas) de Rameau, hasm la
célebre Musica acuatica de Handel.

Mas célebres audn, las cuatro suites orquesta-
les cuatro del maese Bach fluyeron [..] He ahi
que suena a todo tren la orquesta y el paisaje se
vuelve dleo pintado por Claude Monet, espalda
femenina lentamente desnudada para depositar;
muy suave, un beso, las manos de ella abiertas
para recibir el vuelo lento de un pétalo rojisimo,
mientras una veintena de musicos Ingleses levan-
tan un estrépito de plumas talladas en hoja de la-
ta: el dulce crepitar de las maderas, cuerdas, alien-
tos, sobre el basso continuo, tan esbelto como una
aurora, del majestuoso clavecin, al centro. Placer,
cuanto placer.

En sucesion afortunada, las suites completas
de don Juanito Bach transcurrieron en orden non
y luego par; es decir: 3-1-2-4, asi que la Suite nu-
mera 3 fue, como los Tres pedazos en forma de
pera y todas las triadas de Satie, la manera per-
fecta de abrir boca (;en bocas cerradas no en-
tran besos?). Bach juvenil, el siempre fresco Viejo
Bach, ejecutada su invencion sonora de manera
esplendorosa por magistrales musicos ingleses,
todos ellos portando una sonrisa al esgrimir sus
respectivos instrumentos.

Probidez, solvencia, verosimilitud, autoridad
moral, conocimiento de causa, el Bach del King's
Consort suena a eso, a Bach, lo cual aprobaria el
mismisimo Perogrullo, quien nos haria ipso facto
recordar que hay orquestas que cruzan €l pan-
tano y si se manchan, es decir, que cuando tocan
Bach suena a lo que ellos consideran quiso ha-
cer el jefe Bach. En cambio, lo que hicieron los
musicos Ingleses durante un par de noches en el
Palacio de Bellas Artes fue convertir la calabaza
en carruaje, la flor en canto, la musica en sonrisa.

iOh, la musica de Bach, alegria de los hombres!

La Jornada, ano XV, nim. 5078, 23 de octubre de
1998, p. 35.
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THE HARP CONSORT PRODIGO UNA
SONORIDAD QUE RECUPERO LA BELLEZA

Pablo Espinosa

De cuando se volvieron a borrar fronteras y la
musica culta fue otra vez la popular Y reina por
una noche.

Desde hace un lustro, el maestrisimo Andrew-
Lawrence King, cuyo parecido fisico a Elton John
lo enaltece alin mds pues tanto el chaparrito autor
de Too Low for Zero como Su Altisima King repre-
sentan altos vuelos de sus respectivas culturas
musicales, inglesa e irlandesa, sobrevuela el firma-
mento musical la excelencia de un agrupamiento:
The Harp Consort, que brillé en el recientemen-

CON SORT

Andrew Lawrence-King, director

EL ARPA [IE CAROLAN
Anon  Tey of 1 in tune "Feegban Geleath”

Turlough O'Carolan

Mr Jamer Betagh  Jig to the above

Sr Artbur Sheane & Mr O'Conmor

Mri Cortelloe & “Swsai Ni Cheallaygh” Planxty Connor
Carolan's Rambler  Carolan't Dream & Bridget Crutse
Mits Mac Dermott (The Arebus ) Mr Hugh 0'Donnel
Miss Featberitone (Carslan s Devenen ) Carolan's Favourite Jig
Carolan's lament for Char MiCabe  Bumper Squire Jonei
O Flin Carolan’s Cup Carolan 1 Farewell to Music
Charles MacCabe's Lamentation for bis dear

and beloved Friend Teremie Carolan

Do what you please, but take care of my bat

Anon 1 am asleep & don't waken me “Ta me 'mo choladdb”

[l a3 S e
200 30 horas

= W=

THLMEX -

te terminado Cervantino y por ultimo anteano-
che en el Palacio de Bellas Artes, como parte de
los festejos por el 65 aniversario de ese recinto.

The Harp Consort constituye no solo un con-
junto de calidad elevadisima. También represen-
ta un adalid de la musica libérrima, pues si bien
atendida al rigor metodologico, a la fiereza con
que deben prepararse los musicos que se espe-
clalizan en musica antigua, el espiritu irlandés de
este agrupamiento se eleva en direcciones va-
rias: no ejecutan musica vieja a la manera arqueo-
|6gica, como lo hacen otros especialistas, por el
contrario, la viveza de sus ejecuciones incluyen
una puesta en vida Integral, que no desdena el
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baile, la dramatizacion, la representacion escéni-
ca, una ludicidad apabullante.

Juego de abalorios

El programa que puso en estado de encantamien-
to al afortunado publico que estuvo en Bellas Ar-
tes la noche del miércoles consistié en, practica-
mente, una biografia del maese Turlough O'Carolan,
ese gran pionero casi anénimo de la musica que
hoy causa furor en el mundo y que recibe el nom-
bre inmediato de "musica celta’, pero que en rea-
lidad es un caudal de maravillas. Mdsica barroca
irlandesa seria un nombre apropiado para este
juego de abalorios.

Viola da gamba, tiorba, citara, percusiones
varias, gaita, voz de angel y por supuesto el ar-
pa irlandesa, ademads de pasos de baile barro-
cos, la belleza en metdfora de Molly Bloom re-
partida en dos esbeltas musicas paisanas de
James Joyce: Caitriona O’ Leary prestando su
cuerpo a los dngeles que de tal manera por su
garganta se expresaron y la violagambista Hille
Perl, ademds de un bailarin-actor-laudista, un
percusionista, un tiorbero y el maestro King al
mando.

A las delicias del programa anunciado se su-
maron dos piezas de regalo convertidas en pro-
digio: la obertura a la primera 6pera peruana y
una partitura del mismisimo John Paul Jones, que
es mejor conocido como bajista del viejo Led
Zeppelin.

Fue, el de anteanoche, el segundo capitulo
en México de la carrera de Jones como autor
de musica de concierto. La primera ocurrio ha-
ce pocos anos, cuando ese idolo deambulaba
como si nada por la cafeterfa del Centro Cul-
tural Universitario y minutos mds tarde dos
obras suyas eran ejecutadas en la Sala Carlos
Chavez por un conjunto de musica de camara.
Cuando Jones agradecié de pie los aplausos del
publico, muy pocos relacionaron el nombre de
John Paul Jones con el rubro “mdsica de con-
cierto” y con Led Zeppelin. Sélo la memoria (n-
tima lo supo.

En Bellas Artes, el grupo ejecutd musica tra-
dicional de Irlanda que cuando fue escrita era
considerada musica culta, Hoy, como el rock, se
supone que es “musica popular'. Sond, apabu-
llante, en un recinto supuestamente “culto”, Qué
necedades, eso de encasillar lo culto y lo popu-
lar: Si la belleza era popular y se |a apropiaron “los
cultos’, pues seamos todos nacos. Recuperemos
la belleza, como ocurric en Bellas Artes. Fue tan
contundente la victoria de la libertad que inclu-
sive la sefiora Samotracia hubiese armado una
consigna en su ronco Y sinuoso pecho: [Que vi-
va el rocanroococooool!

La Jornada, afio XVI, nim. 5437, 22 de octubre
de 1999, p. 30.

BAREMBOIM: LA LUCIDEZ DE UNA
LEYENDA
Ldzaro Azar

Este 26 de octubre el Palacio de Bellas Artes pa-
deci6 uno de los mds estrictos operativos de se-
guridad que se recuerde. La presencia del presi-
dente Zedillo y del Premio Nobel de la Paz,
Shimon Peres, en el "Concierto por la Paz, Méxi-
co 2000", ofrecido por Daniel Barenboim fue la
causa, mas ne la justificacion, de tantos atropellos
e Incomodidades que estas medidas provocaron.

Los guaruras pululaban por el Palacio con mds
familiaridad que muchos de aquellos que —dona-
tivo de por medio— llegaban por primera vez a
este recinto a lucir pieles y pedrerfa, aspirando a
que los tomaran por "muy cultos y melémanos”,
illusos! Las constantes interrupciones al concierto
con sus celulares y localizadores, asi como sus Im-
parables toses demostraron que, para desgracia
del publico habitual a los conciertos y, peor aun,
del propio Barenboim, una horda de nacos y bar-
bajanes llegd esa noche a hacerse ver y notar.

No sé que les molestaba mas que bajaran la
luz —ya no los iban a ver— o tener que guardar
respeto —y jsilenciol- durante la actuacion del so-
lista. Pocas veces este cronista ha padecido tanta
pena ajena ante tantos diletantes como ahora. Lo
que si es seguro es que éste ha sido el peor pu-
blico que 'se ha dignado" asistir al Palacio en sus
65 anos de existencia.

Pasemos a lo artistico, Barenboim eligié dos
sonatas de Beethoven (1770-1827) para la pri-
mera parte. Desde la primera de ellas —la Patéti-
ca, op.| 3- fue evidente que no estdbamos ante
un pianista. Barenboim es mds que eso, es un gran
musico, poseedor de una de las mentes mas Ilci-
das, analfticas y asombrosas del siglo. j[Qué mane-
ra de conducir las lineas y de construir y termi-
nar sus frases! Fue de admirar la calidad de su
sonido. Aun en el punto mds apartado del Pala-
clo, sus pianfsimos mds sutiles se percibfan “como
si uno tuviera un CD pegado a la oreja”, segun di-
jo alguien que presencio el recital en la galeria.

Otra de las grandes virtudes de su sonido es
su incesante fluir melddico.

iQué manera de hacer cantabile el adagio de
la Patética! Barenboim es consciente de ello y, por
consiguiente, abusa un poco de este virtud, co-
mo cuando ensancho notoriamente el final de la
Sonata, op. |09, que poseyd una plasticidad —de
tempo, colorido y expresion— mds alld de los justo.



70 ANOS DE MUSICA

Digo esto no en detrimento, al contrario, pocos
pueden darse ese lujo.

Celebro el cambio en el programa, decidido
un dia antes de tocar solo uno de los dos cuader-
nos anunciados de la Ibena de Albéniz (1860-1909)
e Iniciar entonces la segunda parte con las [res
piezas, op.| | de Schonberg (1874-1951). Baren
boim sabla que este triptico no sera nada facil de
asimilar por aquel publico que mucho paga y po-
co sabe. Qué bueno que no hizo concesiones y
opto por esta obra. Aunque Beethoven haya di-
cho que “es facil convivir con la aristocracia si uno
posee algo que la impresiona’’, aquf las toses se
exacerbaron durante esta profunda y cuidadosa
lectura (literal, la toco con la partitura sobre el
piano) de este brahmsiano ciclo.

;Cuando volverd otro artista del calibre de
Barenboim a cometer esta clase de "osadia’? Oja-
ld pronto. Sdlo asf el publico perderd el temor a
estas "modernidades’, que en el caso de lo que
ahora oimos, ya tienen 90 afos de compuestas...
La lucidez mental de Barenboim se impuso po-
Co a poco sobre la atencion del publico que al
finalizar lo aplaudié, mas por quedar bien o por
asombro ante “la novedad’, que por convenci-
miento ante la propuesta mas valiosa y lograda
del recital,

He de decir que, aunque mis ideas sobre el
concepto de qué y como debe ser la Iberia co-
mulgan mas con lo que hace Alicia de Larrocha,
lo que Barenboim hizo con el Primer cuaderno
(Evocacion, El puerto y Corpus Christi en Sevilla) de
la suite, me impresiono.

Lo que hizo no fue lo que haria cualquier otro
pianista, sino lo que hace un musico con una Vi-
sion orquestal del sonido. No olvidemos que Ba-
renboim grabo en 986 la orquestacion de Fer-
nandez-Arbos (1863-1939) con la Orquesta de
Paris, y asi, como director de orquesta, Barenboim
la recreo la noche del 26.

Debussy (1862-1918) decia que cuando es-
cuchaba la Iberia "al cerrar los ojos uno se des-
lumbraba ante |la contemplacion de tantas ima
genes'; y Falla (1876-1946) decia que con este
"documento histérico, la Andalucia de tiempos
pasados se hace nuevamente presente al ser con-
jurada a través del lenguaje de la musica”. Yo di-
ria que con Barenboim estuvimos ante la Espa
fa de Sorolla (1863-1923).5u lbera fue de grandes
trazos y poca atencion al detalle, mas no descui-
dada. Poseyd la esencia. Su minimo empleo del
pedal clarificé —tal vez demasiado, en perjuicio de

las densas resonancias armonicas pretendidas por

Albéniz— esta intrincada y abigarrada partitura e
“hizo la luz".

Triana —también de la Iberia— y el Vals del mun
do de Chopin (1810-1849) fueron los bises. El

programa de Barenboim no fue facil ni para él ni
para aquel publico mas interesado en retratarse
durante el coctel con Peres o con el "'preciso”
que en la musica, aunque eso si, muy sabiondos
y atufados, cacarearan que "Barenboim es mejor
director que pianista’’.

Ya quisieran muchos directores y planistas te-
ner la estatura musical de Barenboim. Aunque
creo gue lo que Barenboim quisiera es ser un ar
tista conmovedor como lo fue Jacqueline Du Pré.

Reforma, ano VI, num. 2147, 28 de octubre de
1999, p. | C.

JUEGOS DE UN DUO IMPROBABLE
José Wolffer

Horacio Franco y Victor Flores han logrado un
cometido ejemplar. Su dio de flauta de pico y
contrabajo, que de entrada suena inverosimil (dos
instrumentos “‘antagonicos’, en palabras del flau-
tista Franco), no solo es un acierto sino que, gra-
cias al compromiso y las virtudes de ambos in-
térpretes, ofrece un modelo de la solvencia libre
y cautivante a la que puede aspirar un acto inter-
pretativo.

El ddo se presentd el viernes pasado en la
Sala Ponce de Bellas Artes con un programa
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compuesto por cuatro bloques de piezas, titula-
do “Del Mediocevo al danzdn".

Las obras mds antiguas fueron ambas del si-
glo XIV, una del italiano Jacopo da Bologna y la
otra anénima; hubo musica de Corelli, Vivaldi y
Bach, del genial flamenco Jan van Eyck (ca. | 590-
1657), Botesini (1821-1889) y Gliere (1875-1956),
entre otros. Cada uno de los blogues culmind
con un danzon: Teléfono a larga distancia de Diaz,
Al fin te vi de Lecuona, Almendra de Valdez y Ne-
reidas de Pérez (el cuarto bloque incluy6 ademas
otro danzon, el Judrez de Alfonso),

iDos instrumentos “antagonicos™ y encima un
ataque de esquizofrenia estilistical No hay que
irse con la finta. Franco lo dijo al terminar el con-
clerto: se trata de plasmar "la universalidad de la
musica”, de mostrar como el musico que se preo-
cupa por aprehender la sustancia de lo que toca
puede abordar con éxito distintas vertientes.Y
ofrecer un rico caleidoscopio musical que, sin em-
bargo, no es una sucesion azarosa de piezas sino
un todo ensamblado: cada uno de los bloques
constituye una ponderada suite de épocas y es-
tilos, y sl se pasa con tanta naturalidad de una
obra a otra (y practicamente sin pausa, como su-
cedio el viernes) se debe a que dichos trdnsitos
operan un fino balance entre afinidad y contras-
te. Concluir cada bloque con un danzén es un
acierto y un buen ejemplo para quienes aun di-
vorcian lo "popular” de lo "'cldsico™.

Todo lo anterior valdria poco —o bastante
menos- Si no se tratara de excelentes intérpre-
tes, coordinados y atentos el uno al otro. Fran-
co es sorprendente: juega a la musica con la sol-
tura de quien fundamenta la mds absoluta
espontaneidad en un conocimiento hondo y pa-
ciente. Sabe tornear una frase para extraerle in-
creibles réditos expresivos (pero nunca sensible-
ros); si se otorga grandes licencias de tempo (el
primer preludio de Bach viene a la mente), por
ejemplo, es porque sabe hasta donde llevarlas
sin romper la coherencia del discurso.Ya para
terminar con el elogio: involucra los distintos pa-
rametros musicales (ritmo, armonia, articulacion,
afinacion, timbre, etc.) en un acto recreativo que
se propone dar vida e imaginacion pero también
estructura a la musica. El contrabajo de Flores
tuvo la dificil encomienda de cimentar este des-
pliegue sonoro y corresponderlo: si bien no se
le escuchaba muy suelto durante la primera mi-
tad del concierto, la segunda permitic apreciar
su sentido de conduccién arménica y su propias
virtudes expresivas, por ejemplo en la endemo-
niada Arabesca para contrabajo solo de Hans Fri-
ba (1899-1986), (Para los interesados, Quinde-
cim sacard a la venta la grabacion "Del Medioevo
al danzon™ en estas fechas.)

La presentacion del viernes fue organizada en
beneficio de La Red Mexicana de Personas que
Viven conVIH/SIDA, A.C. Se trata de una ONG,
fundada en 1995 que planea, con los fondos reu-
nidos, llevar a cabo distintos talleres a fin de per-
mitir que quienes han sido contagiados puedan
~como dice el lema de La Red- vivir 'mds y me-
jor'. Qjala prosperen y se multipliquen este tipo
de esfuerzos y se logren superar algunas de las
multiples dificultades (médicas, econémicas, so-
ciales) que enfrentan los enfermos.

El Reforma, afio VII, nim. 2180, 30 de noviembre
de 1999, p.3C.

YA ERA HORA, SENORAS
Juan Arturo Brennan

En este pais de machines y de profunda desigual-
dad sexual en el que, a estas alturas de la histo-
ria, las instituciones politicas, juridicas, religiosas,
educativas, profesionales, etcétera, se dedican con
singular ahinco a seguir conculcando los derechos
de la mujer;, es bienvenido cualquier gesto o ac-
cion que tienda a contrarrestar este vergonzoso
estado de cosas. En este sentido, la Orquesta Sin-
fonica Nacional aporta su pequeno, pero signifi-
cativo grano de arena, al proponer para su pri-
mera temporada del ano 2000 una programacion
basada en la obra de una compositora en cada
uno de sus conciertos. No hay aqui el espacio ni
el tiempo suficientes para examinar la presencia
de las compositoras a lo largo de la historia, o su
ausencia flagrante en el discurso musical habitual
de México; para lo que sf hay tiempo y espacio
es para afirmar que una revision amplia del dm-
bito de la musica en nuestro pais permitira cons-
tatar que las obras de las compositoras no tie-
nen presencia cotidiana en las programaciones y
que, cuando aparecen, da la impresion de que se
trata, Iteralmente, de taparle el ojo al macho, mas
que de integrarlas de manera orgdnica a nuestra
vida musical,

El caso es que la Sinfénica Nacional ha co-
menzado a explorar metddicamente la contri-
bucion de algunas compositoras de diversas ge-
neraciones, estilos y lenguajes, con un énfasis par-
ticular en el siglo XX. Si los dos primeros con-
ciertos de esta serie pueden ser extrapolados
para una vision de toda la temporada, pareceria
que, después de algunos titubeos en sus progra-
maciones, la OSN dio en el clavo y ha logrado
una propuesta musical realmente atractiva. En el
primero de los conciertos de esta serie, bajo la ba-
tuta de Jesus Medina, la Sinfénica Nacional inter-
preto Patios, de la compositora mexicana Gabrie-
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Hacfa, ay, tantisimos ayeres que el jazz no apo-
sentaba sus asentaderas portentosas en ese edi-
ficio de marmomerengue, que el retorno no podia
ser mas emotivo, disfrutable. Privilegio. Fue mer-
ced al signo del Festival del Centro Historico, cuyo
angel es la excelsitud, que esa musica libérrima
puso a ondular caderas, menear los portamen-
tos interiores, exteriores, pronunciar protuberan-
clas con su dulce andar de hamaca,

La mejor orquesta del pais, la Filarmonica de
la Ciudad, ocupo el que es considerado maximo
foro cultural de México, dirigida esta vez por el
cubano Gonzalo Romeu, quien comenzo la can-
dente velada con una version sorprendentemen-
te cool de una partitura ardiente por naturaleza:
Un americano en Paris, de don Jorgito Gershwin,
acusando algunas desinfladuras, ciertos resbalo-
nes en el balance entre las secciones de metales
y de cuerdas, costuras visibles en los instrumen-
tos de alientos-madera.

La batuta de Romeu se gjulieté no obstante
en cuanto sonaron los primerisimos compases
de la siguiente obra en el programa, que incor-
pord a la escena seis musicos de niveles interpre-
tativos casi cosmicos: la cantante puertorriquena
Brenda Feliciano, una leyenda ella misma; Paqui-
to D'Rivera con su sax y su quinteto de Jazz. El
titulo que Romeu y Paquito pusieron a esa obri-
ta es solo un referente: De Porgy and Bess y otras
musicas, porque lo que sond fue la expresion mds
acabada de la cachonderia.

Inicia Paquito con un poquito de espasmo
placentero que penetrd, una vez que la prepara-
cion ludica del acto amoroso estaba cumplida,
hasta lo mas hondo de la mas profunda piel: en
clarinete, el tema introductorio de la Rhapsody in
Blues (nombre correcto y no el gazmono Rapso-
dia en azul) para entrepiernario enseguidita con
temas cubanisimos.

He ahi, mortales, la delicia de la sincopa, he-
nos aqui en el éxtasis de la mejor metafora de la
copula, que es el acto musical por excelencia.

La segunda parte de este concierto, titulado
Gershwin-Lecuona, fue una suma de climax. Bren-
da Feliciano, con el apoyo del tenor Alejandro
Coreno, emprendieron dos escenas de Maria la
0, ese monumento mulato que en las enciclope-
dias es tachada de zarzuela, pero que en la rea-
lidad se enclava en las delicias de ese apartado
musicologico profanamente clasificado como Sa-
brosuras. Qué otra cosa sino musica sexual es la
danza, contradanza, la cadera vibrante, el cuerpo
enhiesto de la musica cldsica cubana.

Ah, pero faltaba la parte mds caliente del con-
cierto, el punto donde los gemidos de placer se
convierten en rugido de ledn: un poquito de Pa-
quito, un muchito de placer en sax, en sex con

ACTO DE BELLAS ARTED

bajo vientre tomando forma de contrabajo eléc-
trico, horizontal, Lecuonerias tiene a bien llamarle
Paquito a este muchito de placer;improvisaciones
jazzisticas a los temas que nos mueven los mads
bajos y elevados instintos, los temas de Lecuona
tan familiares y tan intimos, tan untados en cari-
cias a la piel. jAh, dioses yorubas, cuantisimo placer!

Una musica que avanza con vaivén de hama-
ca. Caderas femeninas en rotundo estrépito de
piel entre la brisa cdlida de la lira y el bongo. Al
redoble del timbal responde el llamado del lati-
do de la sangre en cada sincopa, cada requiebro
de danza interior. Suena el sax de Paquito D'Ri-
vera, pulsa el clarinete y ese simpatico ameniza-
dor de chistoretes se convierte, por obra y gra-
cia del sonido, en atemporal, hiératico encantador
de serpientes, artesano escultor de |a libido.

Luego de esa obra cldsica del siglo que adn vi-
vimos, es deci; el siglo XX en la numeracion glo-
balifébica, y que tiene nombre de mujer: Siboney,
en la voz de Branda Feliciano, en voz del sax D'Ri-
vera, en voz agigantada por el Coro Pro Musica
desde Maria la O, la pieza de regalo fue una de las
mas Bellisimas Artes: una composicion que, bro-
meaba un poquito Paquito,'la compuse con la ayu-
da de un musico que es brasilefio aunque muchos
dicen que es aleman: Joao Sebastiao Bach. Algunos
le dicen Joanzinho, o Yoanzifo'. Sond lo que solo
es posible creer que suena cuando uno estd con
los ojos en blanco, acaba de rugir como ledn, y
suena una musica de piel morena arrejuntada a la
del glero Bach: una fuga, un aria, un contrapunto,
las delicias de la musica de Bach, que nacié el dia
que nacieron todas las flores, entrepiernada con
el poderio sexual de la musica morena.

iAh, que ha vuelto el jazz, dulce alegria de los
hombres!

La Jornada, afio XVI, nim. 5591, 27 de marzo de
2000, p.30.

OFRECIO RAFAEL FRUHBECK UN GRAN
BANQUETE MUSICAL ESPANOL
Fernando Dfez de Urdanivia

Entre los nacionalismos musicales, quizds el mas
paraddjico es el espanol, intensamente mundial
como fuente inspiradora; permanentemente cons-
trenido como repertorio de concierto. No es ha-
bitual la inclusion de partituras hispanas en los
programas de las grandes sinfonicas ni los gran-
des solistas. Cuando pensamos en Isaac Albéniz
tenemos que pensar en Alicia de Larrocha, y cuan-
do evocamos a Joaquin Turina, su recuerdo vie-
ne asoclado a orquestas de su pais,
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Cuestiones que tienen razén de ser. Al mar-
gen de todo chauvinismo, Espana para los espa-
noles y México para los mexicanos. Pocos des-
trozos tan flagrantes de la Sinfonia india de Chavez,
como el que cometia Leonard Bernstein con la
Filarmonica de Nueva York y, con todo el debido
respeto, la Iberia en manos de Aldo Ciccolini, era
una Iberia aciccolinada.

Con esto quiero decir que quienes asistimos
al Teatro de Bellas Artes para escuchar a la Or-
questa Nacional de Espafia bajo la batuta de su
director tan eminente como emérito, Rafael Friih-
beck de Burgos, lo hicimos con el afdn de escu-
char musica espanola salida de su entrafa, algo
asi como saborear ostiones en su concha.

Lejos de ser parche, la presencia de Ravel en
el programa redondeaba su esencia hispanica, no
solo porque el compositor francés fue un vasco
del otro lado de la frontera, si no por el abolen-
go de su Bolero, ritmo cuya invencion —inspirada
en la seguidilla- se ha atribuido al bailarin del si-
glo XVIII Sebastidn Cereso, aunque también se
dice que viene de las danzas gitanas en cuyo ves-
tuario habfa unos adornos de pasamaneria llama-
dos boleras y, por si fuera poco, Estébanez Cal-
derdn nos habla de que su nombre proviene de
otro supuesto inventor: el caballero sevillano An-
ton Boliche.

Frihbeck confirmo una vez mas su excelen-
cla. Hizo patente su entendimiento con la orques-
ta, a la que transmite el rigor de la parte sajona
de su sangre y al mismo tiempo hervidero de su
porcion castellana. Al escuchar sus interpretacio-
nes, resultaba claro que la mdsica espanola, en
particular la de espiritu andaluz, debe estar mas
proxima a la pasion contenida y al “alma de nar-
do del drabe espafiol”’ que mencionaba Manuel
Machado, que a los excesos de tablado flamen-
co construido en Hollywood.

Se pudo apreciar esa cualidad sobre todo en
la suite de El amor brujo procedente del ballet don-
de Manuel de Falla, sobre libreto del dramaturgo
Gregorio Martinez Sierra, demostrd de una vez
por todas que no era un copista de temas gitanos,
sino ‘un poeta de la emocion espanola”’, como di-
Jo el critico Jean-Aubrey. Por cierto, mientras en la
orquesta madrilena crecia el frenesi de la Danza
nitual del fuego, desde mi estémago me fue subien-
do la angustia de lo que irremisiblemente ocurric:
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para demostrar su persistente condicion de villa-
melona, al fin de la pieza una buena parte de la
concurrencia prorrumpié en aplausos.

El tan llevado y traido Concierto de Aranjuez,
encomendado al guitarrista José Marfa Gallardo,
paso sin pena ni gloria. Mientras escuchaba el im-
pecable sonido del instrumento, mds cercano al
metal que al terciopelo, me puse a pensar en Ye-
pes, en Alirio Diaz, en Manuel Lépez Ramos, nues-
tro aunque haya nacido en Argentina, y no pen-
sé en Segovia, porque hubiera sido casi un
sacrilegio. Todos ellos artistas que han sacado de
la guitarra lo mejor de su expresividad. El direc-
tor fue verdadero maestro del equilibrio sonoro
y creo que la mayoria nos quedamos con las ga-
nas de que tan buen acompanamiento fuera mar-
co de mejor solista.

El Concierto para violin de Rodolfo Halffter, es-
trenado por Samuel Dushkin y Carlos Chavez en
1942, y desde entonces difundido por Henryk
Szeryng, es una obra donde se concentran las
esencias hispanas, fecundadas por ideas y proce-
dimientos que arrancan de Johann Sebastian Bach
y pasan por Arnold Schonberg. Era obvia su pre-
sencia discordante en el programa, y a lo largo
de la ejecucion me preocupé por su resultado
ante el publico. El aplauso no desmerecié un api-
ce, con lo que se puso de manifiesto que la obra
de Halffter se va imponiendo conforme el tiem-
po pasa,y que la version del violinista Victor Mar-
tin, primer concertino de la Orquesta Nacional,
fue convincente y estuvo adornada por un soni-
do robusto y un despliegue lirico propio de los
mejores solistas.

El obstinado Bolero, en el que, segin bello
concepto de Alfonso Reyes, Ravel ofrece “un
solo asunto, contemplado con insistencia”, y da
“una sola moneda, intensamente grabada”, fue
la apoteosis de la musica y de la orquesta, aunque
entre los instrumentos solistas haya sonado
por alli un trombon inusitadamente pecami-
noso,

Final previsible: orgia de nostalgia con Grana-
dos y de fiesta con Gimeénez, en los dos generosos
bises exigidos por el publico.

El Universal, afio XXXV, ndm. 30277, |5 de sep-
tiembre de 2000, p. 2F.
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JOSE ANTONIO ALCARAZ OBTUVO LA
MEDALLA 2001 DEL INBA
Ana Mana Longi

La presidenta del Conaculta, Sari Bermudez, ata-
viada con un vistoso sombrero multicolor de car-
ton, le prodigd mimos. El director del INBA, lg-
nacio Toscano, con un disfraz similar, sostuvo —en
cuclillas— el microfono por el cual José Antonio
Alcaraz improviso frases acentuadas con lagrimas,
durante 40 minutos. Aquello —aclararon— era un
homenaje nacional, solo que disfrazado de quer-
mes, pues solo asi, antisolemne vy festivo, el criti-
co acepto recibirlo.

Asi que no hubo mds alternativa que asistir
anteanoche al Palacio de Bellas Artes con vesti
menta alegre e informal, pues solo de esa mane-
ra —entre bromas y juegos—, el escritor; musico-
logo, pedagogo y periodista, dijo “'si” a la Medalla
al Mérito Artistico 2001, otorgada por el INBA.

Solo asi, el alumno de José Pablo Moncayo,
Otto Mayer-Serra, Daniel-Lesur; Pierre Wissmer,
Pierre Boulez, Bruno Maderna, Gordon Kaember
y Ghedini, acepto ~muy enfermo y sostenido por
una silla de ruedas— los amorosos empefios de
un selecto numero de exponentes de la comus-

nidad artistica de México, conformada por cole-
gas, admiradores y discipulos que rebasaron la
capacidad de la Sala Manuel M. Ponce, a pesar de
que en el foro principal se estaba presentando
La Guelaguetza —también con un lleno total— an-
te el gobernador de Oaxaca, José Murat, San Ber-
mudez (quien agll se desplazaba de una ceremo-
nia a otra) e Ignacio Toscano.

Al entregarle al homenajeado la medalla, Tos
cano externd: "El INBA creé esta medalla para

reconocer la plenitud de los grandes artistas, Jo

s& Antonio, nuestro querido José Antonio, te gus-
te o no te guste, eres parte del Palacio de Bellas
Artes. Sé que te va a gustar que te diga que eres
parte de nuestra historia. Qué bueno que estds
aqui. e queremos y te necesitamos'”

Sari Bermudez agregd: Yo también quiero
decirte, Jose Antonio, que estamos todos aqui
porque te queremos, y esto es lo mas importan-
te. [le admiramos, y hemos aprendido mucho de
ti a lo largo de nuestras vidas. Lo unico que te
puedo decir en este momento, es gracias por ser
parte insustituible de la cultura de México. Lo ni-
co que deseamos es que te sientas muy bien el
dia de hoy y por siempre, ¥ queremos que nos
aceptes esta bellisima medalla del INBA"
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Ahi se encontraban también Roman Revuel-
tas y Edison Quintana, quien a violin y piano in-
terpretaron la Sonata para violin y piano, de Car-
los Chavez; Nadia Stankovitch, al piano, interpreto
Galopa México, de Angela Peralta. Se escuchd
ademds un emotivo mensaje de Armando Pon-
ce, de la revista Proceso. Entre bromas y juegos,
actuaron para José Antonio, Eva Maria Rubinstein,
Lazaro Azar, Héctor Anaya, Luis Reyes de la Ma-
za, Carlos Prieto, Sergio Vela e Ignacio Casas. Doy
gracias a Dios por haber nacido en Mexico. Por
estar ahora aqui, recibiendo el carifio de ustedes.
Gracias, Sari, gracias, Ignacio, gracias, Rodolfo Halff-
ter, gracias, Moncayo, gracias, Carlos Chavez. Gra-
cias a los que me dan su mano amiga’, agrade-
cla una y otra vez José Antonio Alcaraz, mientras
dejaba fluir las lagrimas. Igualmente, pronunciaba
nombres de personas amigas —~desconocidas pa-
ra los ahi reunidos— a quienes con palabras im-
perceptibles bendecia, por ayudarlo con tanto
carifio y paciencia en estos momentos de salud
quebrantada. “Gracias', repetia una y otra vez,
aunque en un momento dado reacciono con su
habitual humorismo: “Gracias a Dios, estamos
aqui chinga y chinga, como la mosca'.

José Antonio Robles Cahero dijo al referirse
a Alcaraz, que el especialista de 62 anos estudio
en el Conservatorio Nacional de Musica, en la
Schola Cantorum de Paris, en el Conservatorio
Marcello enVenecia y en el Centro de Opera de
Londres."Ha dedicado su vida a la danza, al tea-
tro y a la musica de manera simultanea, y cola-
borado en revistas, periodicos y programas de
radio, asi como en la UNAM, el FIC y otros fes-
tivales. De su trabajo como director teatral, po-
demos citar: Y sin embargo se mueve, La esfinge
de las maravillas, Ejemplares, Corazon de melon, Si-
queiros esta aqui'y En su mirada.

El director de orquesta Enrique Diemecke in-
terpreto Reflexiones para violin solo, de Manuel
Enriquez, y ataviado con un gorrito rojo, expre-
s0:"Creo que José Antonio ha sido un hombre
muy valioso por su destreza, por no tener pelos
en la lengua, por ser siempre una persona fantas-
ticamente honesta. Creo que a todos nos dio pa-
los y a todos nos hizo polvo algunas veces con
sus criticas. Criticas que en ratos medio nos mo-
via el tapete o nos destruia; empero, con la que
nos obligaba a aprender lo que creiamos domi-
nado de por vida. José Antonio, entonces, nos en-
send a muchos a discernir entre el orgullo y la
realidad incuestionable. Independientemente de
esto, yo también reconozco en €l al ser humano
carifioso y a esa figura de padre enorme y sabio,
quien al mismo tiempo que jala las orejas, ama y
protege el lado bueno de sus hijos. Asi siento a
José Antonio, amigo querido de hoy y de siempre”’,

De Alcaraz, estan por salir Verdi cuando era ni-
fo y la antologia Cuentos de mi otra abuela.

Excélsior, afo LXXXV, ndm, 30682, 12 de agosto
de 2001, seccion C, pp. |, 3.

TRIBUTO A MANUEL ESPERON
EN BELLAS ARTES
Emilio Morales Valentin

La sociedad de musicos jubilados y pensionados
de Bellas Artes le rindié un homenaje a Manuel
Esperdn, por sus 70 anos de vida profesional, en
los que musicalizo los éxitos mas iImportantes de
cantantes, como Pedro Infante y Jorge Negrete,

El evento se llevo a cabo la tarde de ayer: Des-
de temprana hora, el lobby del Palacio estaba lle-
no, apenas y se podia caminar.

En punto de las |12 horas la puerta que da
acceso al teatro se abrio y comenzaron a pasar
amigos e Iinvitados del homenajeado, entre los
que destacaron Paloma, la viuda de José Alfredo
Jiménez, y Alejandro Algara, quien dijo:“Lo que
estdn haciendo con el maestro Esperon es muy
merecido, pues no cualquiera ha trabajado como
él en beneficio de la musica mexicana”.

Mientras la gente llegaba a su lugar, el maestro
Esperdn observaba detenidamente quiénes esta-
ban ahi. Desde uno de los balcones principales del
teatro de Bellas Artes, Manuel todavia se dio tiem-
po para saludar a quienes se acercaban a el,

Sin embargo, cuando el reloj marcé 40 minutos
después del mediodia, la sala guardé silencio para
escuchar la primera cancion: Amorcito corazon, sin
duda uno de los arreglos mds importantes en la
carrera del homenajeado.
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En lo que fue la primera parte del concierto
también aparecio Susana Zabaleta, de la mano
del propio Esperon, para invitarlo a tocar el pia-
no mientras ella cantaba La mujer del puerto.

Al término de esa cancidn, el publico ovacio-
no de pie al maestro, que vestia traje obscuro en
combinacion con su cldsica boina. La emocién lo
invadio, pero eso no impidid que pronunciara al-
gunas palabras,

"'Gracias, de verdad. No saben lo feliz que me
siento de estar aqui, disfrutando de su compania.
Como se podran dar cuenta, todavia toco el pia-
no muy bien, no tengo nada, ni artritis —recapa-
cita—, bueno, si tengo algo: hambre”, con eso la
gente soltd la carcajada y el director de la orques-
ta, Jorge Ortiz Ortiz, dio instrucciones para con-
tinuar con la actuacion especial del violinista Jo-
sé de Jesus Cortés.

En seguida, siguié Luis Maria Bilbao, con No-
che plateada y Flor de azalea.

El tenor Mauro Calderon también participo
en este homenaje, cantando Mi carinito y Cartas
de amor.

A la orilla del mar y Amor con amor se paga es-
tuvieron a cargo de Salvador Macias.

Uno de los aplausos mds emotivos fue el que
la gente le ofrecid a la Orquesta del Ejército y
Fuerza Aérea Mexicana, por la interpretacion de
un popurri que simplemente llamaron Esperon.

Antes de concluir la primera parte de este
recital, Manuel Esperon volvio a aparecer en el
escenario, donde Salvador Macias, Jacobo Moret
e Ignacio Toscano le hicieron entrega de un re-
conocimiento a su labor artistica.

En la segunda parte, Manuel escucho desde
su lugar melodias como Cocula, Cuando quiere un
mexicano, Aunque lo quieras o no, El charro mexi-
cano y una serie de valses mexicanos.

Por supuesto que toda la musica y los arre-
glos que se ofrecieron la tarde de ayer pertene-
cen al talento de Manuel Esperén.

El Universal, afio XXXV, nim. 30675, 22 de oc-
tubre de 2001, p. | SE.

LA POESIA Y LA MUSICA DE AGUSTIN
LARA DIERON SENTIDO A LA FIESTA
ENTERA EN BELLAS ARTES

Pablo Espinosa

Con el esplendor de Maria Victoria, la voz de Ra-
mon Vargas, la maestria en el beat del danzén de
Arturo Mérquez y una danzonera jarochisima,
culmind en el maximo recinto cultural del pais el
homenaje internacional que durante intensas jor-
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nadas en Cuba, Espafia y Veracruz rindié la me-
moria del planeta a don Agustin Lara Aguirre y
Pino (1901-1970), en su cumpleanios cien.

Durante dos horas, el fasto rindié momentos
de brillantez por igual que lagunas de festival de
fin de cursos. Empero, la poesia y la muisica del
homenajeado, ojo meneado, corond en todo mo-
mento y doto de sentido a la fiesta entera.

El genio del flaquérrimo de orégano se es-
cancio en la sala principal de Bellas Artes con un
montaje cuya sucesion de claroscuros lucia la al-
ternancia de figuras en paralelo al agua tibiecita
que fluia en todo momento con los versos del
tremendo flaco dureo. Un texto declamado por
Susana Zabaleta, quien cumplio tareas de maes-
tra de ceremonias y cantante, ofrecia un esbozo
de historia o guion entre lugares comunes y al-
gunos aclertos, mientras tomaban el micréfono
Maria Victoria, Ramén Vargas, Ela Calvo, Luz Ca-
sal y Tania Libertad.

El teatro se vino abajo

A la lista interminable de lugares comunes re-
petidos hasta el cansancio respecto de Agus-
tin Lara en abono de una leyenda que como
toda aquella que se precie de tal es inapren-
sible, se anadieron mas epitetos la noche del
domingo en Bellas Artes:"los pecados de La-
ra”,""maestro del arte de la seduccion”, “aman-
te del lino y de lo blanco”,"impecable pero no
sin pecado’’, “su manjar predilecto eran los la-
bios de la amada, aunque nunca fuera la mis-
ma”, ""la musica de Lara despierta la lujuria”.
Pasu.

La segunda cancion en el programa fue uno
de los momentos mejores de la noche: Lo que so-
mos, una rareza si se toma en cuenta el horizon-
te sesgado que a pesar de la apariencia se tiene
de un autor que es mucho mas que los temas re-
currentes. Una de las mejores voces en la esce-
na operistica del mundo entero, la de Ramon Var-
gas, eslabono esos versos inaugurales de una
noche finamente bella. "Somos un camino/ so-
mos tan iguales / sohamos lo mismo/ pensamos
lo mismo/ decimos lo mismo'’. Mas adelante, el
tenor canté Granada, durante el segmento dedi-
cado a lo que es conocido ya como “la suite es-
panola” del flacorro, Oracion Caribe, tambien de la
inspiracion del flacuncio dorico y un dio de en-
sueno con Maria Victoria:"yo naci con la luna de
plata, rumbero y jarocho, trovador de veras y me
fui lejos de Veracruz”. Pero el momento de ma-
yor exquisitez musical fue un danzoén cantado por
este tenor de antologfa con arreglo orquestal de
Arturo Marquez.

El homenaje a Lara el flaquillo sin fleco en Be-
llas Artes devino homenaje a otra de las figuras
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Agustin Lara
en el Palacio de Bellas Artes
De la redencion al gozo

B Padare y Again comporees e bt ke seortobdod
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verdaderas de [a cultura mexicana, en cuanto la
senora Maria Victoria simplemente se planto en
escena y borrd todo en su entorno. Emitic [a pri-
mera estrofa, hizo una leve guturacion felina, un
gemido sensual en su fraseo caracteristico, y, co-
mo dirian los clasicos en una de sus metaforas
dilectas, el teatro se vino abajo.

La ovacidn, el homenaje, la sala llena a sus
pies. Maria Victoria en su esplendor de siem-
pre, en donde no transcurre el tiempo, es de-
cir en el lugar de los artistas verdaderos." Ten-
go gaaaaaaanas de un beso", desliza Maria
Victoria las vocales y el pujidito genial, el dejo
cachondérrimo de su respiracion vocal, el es-
tilo inimitable, su traje de sirena, su envidiada
cintura de avispa y su sinuosa idiosincrasia hi-
cieron de la fiesta a Lara una fiesta formidable
a su estatura de monumento. Tan duena de la
escena entera y tan soberana que completo,
aungue pocos se dieran cuenta, de una mane-
ra inmejorable la variedad que quiso dotarse
a este homenaje internacional, documentando
las distintas etapas y estadias de Agustin Lara,
porque, en el momento en que Maria Victoria
canto "y naci con alma de pirata/rumbero y ja-
rocho/trovador de veras', lo hizo en medio re-
citativo con el cantadito caracteristico chilan-
go y sonaba tan coherente todo que la universalidad
del flaquérrimo de orégano se alzé aun mds alla
del bien y del mal, de la miel y del mar, de la
piel y del bar y hasta del hastio del pavorreal

Reaparicién de Zeferino Nandayapa

Hubo otros momentos de brillantez, como las
intervenciones deslumbrantes de Tania Libertad,
la reaparicion del mejor marimbista de la historia
de México, don Zefer Nandayapa y una danzo-
nera de excelencia que desde un par de balco-
nes laterales encima del proscenio completaron
la magia de la musica y. como dicen los cldsicos

AC 1O DUE ‘BB Ly LAGS: SASREINESS

pueblerinas, en un de repente estdbamos ya no
en Bellas Artes sino en la plaza central del puerto
de Veracruz escuchando danzones que suenan,
como en la infancia, desde el amplio balcon de la
plaza de armas junto al malecon y al senor que
toca el gliro le rezumba el mango. Brisa de mar,
calidez de gente, ubicacion exacta en el mismo
paraiso. Magnifico homenaje a Agustin Lara.

Como parte del montaje, el flacuncio de har-
tos kilates y pocos kilitos aparecia proyectado en
algunas escenas de sus peliculas. Como sucedio a
lo largo de todo este Festival Internacional Agus-
tin Lara, fue nuevamente evidente la ausencia de
su antigua esposa Maria Felix. También como par-
te del montaje, se proyectaron breves entrevistas
a algunos personajes, entre ellos Placido Domin-
go ("Agustin estaba enamorado del amor”), Ni-
non Sevilla (“era todo una dama"), Chavela Vargas
(“era feo, pero fino; era suave, no macho; por eso
las encantaba a todas) y Cristina Pacheco (“hay
hombres que dificiimente son para una sola mu-
jer; Lara era uno de esa clase de hombres”).

Hubo también baile flamenco y un entreve-
ramiento de coreografias tan mal logradas que
hacian anorar las obras completas de Roberto
y Mitsuko (je) o bien las breves epifanias del
viejo Blanquita. Aparecio, por ejemplo, una mal-
gré tout sobre un piano de cola, danzarinas dan-
zoneras como turistas en las olas de Mocam-
bo, parejas de tango semejantes a modelos de
catdlogo de Sears, escenas de carton piedra a
pesar del derroche en produccién. Pero hubo,
en contraste, musica y poesia de Agustin Lara,
hubo la voz de Ramén Vargas, hubo el esplen-
dor de MarfaVictoria y hubo el embrujo, el he-
chizo de la liviandad, todo el palpitar de una
cancion, la divina magia de un atardecer y la ma-
ravilla de la inspiracion,

Habia una vez un Flaco que era de oro y que
cumplié cien anos y nunca se murio.

La Jornada, afio XVIII, ndm. 6175, 6 de noviembre
de 2001, p.5.

EN BELLAS ARTES, OMARA RECOBRO A UNA
HABANA PERDIDA EN EL TIEMPO
Juan José Olivares

Serioras y sefiores... con ustedes "la mujer mds
sexy: Omara Portuondo”, fue el grito de presen-
tacion de La Dama del Buena Vista Social Club, en
el recital que ofrecié la noche de ayer en el Pa-
lacio de Bellas Artes, que registré un lleno de se-
guidores que corearon la mayoria de sus inter-
pretaciones.



Noche de nostalgia, noche para recordar a
los que, seguramente y aungue .-1|j%'\.l-"£(.'l3 muertos,
“estuvieron en el proscenio” acompanando a La
reina del filin,como Emesto Duarte, Eusebio Delfin;
Maria Teresa Vera—"la primera trovadora cuba
na'—, George Gershwin, Osvaldo Farres, Dama
so Pérez Prado, Agustin Lara y Miguel Matamo
ros, entre otros

Omara, ataviada con un vestido color dio
sa Yemaya —azul profundo—, recorrio senderos
de recuerdos y glamur de una Habana perdida
en el tiempo. Aungue con tantos anos-tablas, le
fue facil encontrarla. Desde el inicio se conec
to con un publico avido de dibujar en sus men-
tes ambientes de sabor cubano. Poco a poco la
candela fluctuo por cada recoveco del inmue
ble de marmol.

Donde estabas td? y Ella y yo abrieron el pro

grama, gue en ocasiones se Interrumpia con la

timba de fondo con la que Omara presentaba
a sus musicos, por cierto de calidad excelsa, No
importo a los presentes. lodo |le perdonaron a
una emocionada Omara, que parec|o ser una
gran chiquilla con juguete nuevo. Vereda tropical

que inmortalizara Lupita Palomera y 20 ai

establecieron como el hilo conductor de ima-
genes de cabaret de la década de los anos trein
ta. Son montuno, mambo, rumba, bolero y gua
jira y el dulce canto de Portuondo se volvieron
por instantes arrullos de cuna con No me llores
mads de Arsenic Rodriguez (para algunos el Rey
del Son), que la senora gesticulé para erizar la

piel de varios.

Queé le vamos a hacer (otra de Maria Teresa
Vera) sono y el ritmo y los aplausos subjeron de
tono. La impotencia era no poder bailar. Pero ella
lo hizo por todos al regalar unos lerdos pasitos
a la par de su tresero Gilberto Oviedo, La Portilla.

La dama se tomo un receso, que cubrio de
maravilla el trompetista Miguel Valdés, con unos
solos que mads bien fueron los gritos de una edu-

cada trompeta; un homenaje a Manuel Huajiro

Mirabal.Volvic Omara con su version de El hom
bre que yo amé, de Gershwin.
Silencios..y el canto general se escucho de nuevo

con la pieza de Osvaldo Farres, Quizas, quizas, quizas

ymbo, No me vayas

ds que Corn-

fueron pie
', quiza con la ayuda de to-
dos los buenaos babalaos yorubas, comao va lo habia
hecho en 1999 cuando canto como invitada de los

Afro Cuban All Stars, y en enero de este ano en el

Auditorio Nacional, con el BuenaVista Social Club,
que poco se extrano por el estupendo soporte de
una muy buena orquesta integrada por Rolando
Marcelino Baro (piano),Alejandro Garcia (bajo), Gil-
berto Oviedo (tres), Rodolfo Valdes (palla-percu-

as), Julio Guerra (bon

sion), Chiang |

a), Antonio Vidal (trombaon), Miguel

Valdés (trompeta), Roberto Garcia (trompeta), Ces-

sax), Radl Nacianceno (sax), Fran-

coO Hernan

=1 - " mbBan v e et v f T 1al A "
cisco Garcia (trombon y direccion) y Miguel Antu

Na (Sax bartono)

La lornada, ano XV, num, 6185, |6 de noviem-

L J

bre de 2001, p. 20.
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RUIZ ARMENGOL DESCUBRE EN BELLAS
ARTES QUE ES MAS POPULAR DE LO
QUE CREIA
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Ternura, una de las mds conocidas del maes-
tro, demostro las alturas a las que ha llegado en
su creacion. El saxofon de Popo se escucha ma-
leable; el sonido se estira y acorta. Mds aplausos.
Ternura es la mds romdntica. Popo toca arrebata-
damente y la orquesta avanza el espasmo de no-
tas virtuosas, de traslaciones, de contrapuntos.
De nuevo la armonia, siempre €sta, una y otra
vez."|Dios te bendiga, Popo!”, expresa Ruiz al sa-
xofonista.

Ahora, Creo en ti, una confesion musical, el ar-
te sonoro para el Senor; el Espiritu. Las voces es-
tuvieron a cargo del Coro de Madrigalistas, con
arreglos de Eduardo Magallanes, Es la oracién de
Ruiz a Dios, quien no lo abandona en el hotel San
Diego, donde él en su unicidad dice no estar so-
lo, sina con El, con el Sefior.

Sube el compositor al escenario y escucha de
espaldas a la orquesta, frente al publico, La calle
de los suefos, a la que senala como la mas signi-
ficativa de toda su obra. Apoya las manos en su
baston, ese sustituto del esqueleto en el otono-
invierno. La obra la escribio por el dolor de la
muerte de su madre.

Aclara Ruiz que el titulo, La calle de los sue-
nos, muchos creen que hace referencia a Ayun-
tamiento donde estd la XEVV, donde hasta antes
de enfermarse, hace unos tres meses, iba a dia-
rio a un estudio a componer y ensayar. £l ritmo
es rapido, aunque ya €l se vea lento. Con el indi-
ce, Ruiz parece dirigir a Diemecke; como que lo
sustituye por momentos. Ambos artistas estan de
frente. Como en un espejo.

Acaba la pieza y un arquitecto comenta que La
calle de los suefios se escuchd mds'a la calle Ayun-
tamiento que a la muerte de su madre”.

Fuera de programa, la OSN regald a Ruiz La si-
lenciosa, que el maestro escuchd con la mano de-
recha sobre el corazon, que latia por la emocion,
queriendo conservar para siempre su memoria.

Antes, Ruiz Armengol recibio reconocimien-
tos de la Sociedad de Autores y Compositores
de México, de manos de Felipe Gil. Le dieron la
presea Mister Armonia, mdxima distincion que
otorga el gremio. Lo mismo de manos de la titu-
lar del Instituto Veracruzano de Cultura, Leticia
Perlasca, y otro reconocimiento de la direccion
del Instituto Nacional de Bellas Artes.

Para Manuel Esperon, de 90 anos, invitado
especial, el homenaje es merecido porque es
"muy trabajador, muy buen compositor y muy
buen pianista. Lo Unico malo es que se oculta
y parece que no quiere que lo vean, Se mete a
su cuarto y de ahi no sale. jEs una lastima! No
creo que esté enfermo; a lo mejor lo que tie-
ne es flojera”,

~Usted lo critica...

RACAKET OF IRRE S BB LLAS ARTTES

~Es un poco desganadito —son casi contem-
poraneos; Esperon le lleva dos anos, pues tiene
90 primaveras— €l pudo haber tenido una posi-
cién mas importante en la musica del cine nacio-
nal, hace muchos afos, pero nunca quiso entrar-
le. Ahora bien, todo lo que hace Mario son cosas
bonitas, y asi es el programa que escuchamos.Yo
ya estuve aqui una vez, en Bellas Artes, y dicen
que me van a invitar otra vez.

Ruiz abusé, como es su costumbre, de la mo-
destia."'Si ustedes consideran buena mi musica,
muchas gracias, aunque ya me lo dijeron con su
aplauso”. A lo cual siguic otro aplauso.

Ha sefialado que su obra es muy fina para ser
popular y muy pobre para estar en salas como
las de Bellas Artes, Pero ayer la larga fila que es-
peraba entrar para oir el concierto lo desmintio
agradablemente. Es mds popular de lo que €l creia.

La Jornada, afio XVIII, nim. 6325, 8 de abril de
2002, p. 6.

EL BOLERO, GENERO MUSICAL INTENSO,
FUE HOMENAJEADO EN BELLAS ARTES
Arturo Cruz Barcenas

El bolero es un género musical caro a la historia
de Mexico, Hace mds de medio siglo comenzo
su auge, ligado al crecimiento de la urbe. Indiso-
luble es su vinculo con el cine y, por supuesto,
con la radio, sobre todo con la XEW, en la calle
de Ayuntamiento, en el Centro. La noche del pa-
sado sdbado, tal corriente musical recibié un ho-
menaje en el magno escenario del Palacio de Be-
llas Artes, lleno, dentro del Festival del Centro
Historico. Todo fue sobre ruedas; varias veces el
publico aplaudié a los intérpretes, los coros se
repitieron, el contrapunto vocal de los artistas
fueron los miles de asistentes,

Algunos lloraron; la mayoria sélo enjugé re-
cuerdos. Si algo tiene el bolero es que su catar-
sis alivia penas; es un vomito del alma. Sublima
la nostalgia, sumerge en el pasado para revivir
en el presente. Este se pone..mds sabrosén, mds
llevadero. A las ocho de la noche ya el publico
exigla que comenzara lo ofrecido. Los aplausos
demandaban que el romanticismo comenzara
iyal No hay silbides; sélo aplausos. Es un palacio,
a final de cuentas, que abria sus puertas a lo po-
pular, tantas veces vilipendiado. Algunos apela-
ban a la seriedad del festival, para que el inicio
fuera puntual.

Quince minutos de informalidad de los organi-
zadores y pisaron el escenario Los Tres Ases, previa
introduccion de Blanca Guerra y Claudio Obregon,
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quienes pronuncianan parlamentos que ubicarian
la importancia del bolero en México, género que
explota la nocion de la pasion en sus diferentes ni-
veles. Este tipo de musica remite a situaciones inti-
mas, €sas que La Dona rehuia responder en las en-
trevistas. En el fondo se proyectaban imagenes de
peliculas con tema lacnmaégeno, de historias de mu-
jeres fatales que llegan y se van porque les da la ga-
na, destruyendo vidas, de féminas de cuerpo escul-
tural, sin desperdicio alguno, que de repente, por un
mal entendido, reclaman y gritan y salen de restau-
rantes aparentemente indignadas.

Sintesis de momentos romanticos

El bolero es sintesis de momentos romanticos.
Asi lo hacen entender Obregon y Guerra. Tocan
Los Tres Ases cinco de sus exitos. El pablico se
emociona y pide otra."Llueva o truene, serdn cin-
co”', habia comentado Héctor Gonzalez, voz y i-
der del cincuentenario trio.Y asi fue, aunque el
propio Hector hizo un intento frustrado por com-
placer el encore, Interpretaron Historia de un amor
y Sabor a mi, mostrando un alarde de armonia,
sello de esta tercia de ases. Las guitarras abrie-
ron espacio a Guadalupe Pineda, jalisciense, quien
se mueve igual de bien en el bolero, lo ranchero
y hasta en la opera.

En el centro del escenario un enorme boque-
te albergaba a una orquesta. Esta acompanid a Lu-
pita. Hizo un homenaje a las mujeres que han da-
do joyas sentimentales. Lanzo su voz para recordar
a Mana Grever, a Consuelito Velazquez, a Emma
ElenaValdelamar: Si infancia es destino, la definicion
sexual también, Ellas lo dicen y cantan diferente
"Amor perdido, st como dices es clerto que vives
dicheso sin mi, no estoy hendo.. También interpre-
ta Historia de un amor, con su estilo y sentimiento.
(;Por qué la repitié!? ;Fallas en la organizacion?).

Sube de tono y apostrofes el concierto con
la presencia de Olga Guillot, nuestra Aretta Fran-
klin del bolero. Su autoridad es de diva. Las fra-
ses de sus temas calan, pero se vuelven agujas
cuando las remarca con expresiones, con el pu-
Ao que quiere encajar las palabras de un imagi-
nario ser. Una cancion puede, en su brevedad, ser
una gran representacion teatral. Por su intensi-
dad. En la pantalla, Arturo de Cordova, el Humph-
rey Bogart de estos lares, ve a Lilia Prado. La tie-
ne inerme, lista para ser besada

Melodia contagiosa

Sigue Olga con Miénteme, que cantara Victor ltur-
be, El Piruli. Rompid el aire Bravo, la composicion
que le dio premios, fama... todo. El piano genera
una melodfa contagiosa. Hay mucho pasado en
todo eso. Se gana Olga un aplauso de pie, Hace
ahora su aparicion Marco Antonio Muniz. El Lu-

ACTOIDE BELLAS TAJRSEERN

Jjo de México, quien a las 10 de la noche rompe
una especie de maleficio: canta La enramada con
sus companeros de Los Tres Ases, su conjunto
semilla, hace 40 arios. Cuatro décadas, pero ahi
estaba Marcao con sus ex companeros.

Tomando saliva con los dedos y pellizcando la
hombrera del saco se muestra él, Marco en sus ges-
ticulaciones, en un estilo que expnme cada palabra.
Marco Antonio en Marco Antonio. Son los hiper-
batones de la expresividad. Rinde homenaje a Juan
Gabriel con Se me olvido otra vez. A Armando Man-
zanero con No sé tu y Por debgjo de la mesa (de la
que dicen que solo él pudo haberla compuesto,
porque tiene la altura para ver qué ocurre debajo
de las mesas). Las clasicas El despertar y Escandalo.
Pero su mejor momento fue con Perdén, cuando el
publico le hizo segunda voz, en colectivo. Hizo due-
tos con Pineda y Guillot, Bésame mucho.

El bolero tiene carta de ciudadania en Mexico;no
importa si su origen es cubano o puertorriqueno.

Pero...

Al final del concierto, en el bano, varios caballe-
ros se felicitan por haber podido estar presentes
en el homenaje al bolero. No fue el caso de Ja-
cobo Zabludovsky, quien critico el programa, la
pobre escenografia, los altibajos del elenco, Ex-
presaba molestia: "Con respeto a todos los que
intervinieron, creo que hubo una gran falta de
imaginacion, gran falta produccién, de gran falta
de figuras, salvo a Marco Antonio y a Olga, que
son grandes.Y en un teatro lleno. un homenaje.
un recuerdo al bolero, merecia mas.

“No se monto ningun espectdculo. Salieron
unas muchachas a bailar, y no pasé nada”.

~;Para usted, quiénes faltaron?

~Chamin Correa, Consuelo Velazquez, Lucho
Gatica. jLe parecen pocos?

~El programa se modifico por la muerte de
Amparo Montes...

—iNo lo sé! No lo sé! Pero esta calle donde
estd el teatro de Bellas Artes, que empieza en la
fuente del Salto de Agua y termina en Garibaldj,
se llamaba antes San Juan de Letran y ahora se
llama Ldzaro Cdrdenas. Aqul vimos el desarrollo
del género teatral mas importante de los Ultimos
70 anos, y en cualquier carpa, como la de Liber-
tad ndm. |, cualquier espectaculo donde canta-
ba una mujer un bolero habia un calor. Aqui, Mar-
co y Olga demostraron que son tan grandes que
el espectdculo no los pudo sumergir;

La Jornada, ano XVIII, ndm, 6339, 22 de abril de
2002, p. 6.
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POCO A POQUITO
Lazaro Azar
Para Carios Philips Olmedo, con un abrazo carinoso y selidario.

El domingo pasado al mediodia, el morbo vencio
la reticencia que, muy conscientemente, me de-
salentaba de asistir a la funcién de gala con que
arrancaria en el Palacio de Bellas Artes la segun-
da gira nacional de la Orquesta Sinfonica Infantil
de México (OSIM).

Recordar la impresion recibida el ano pasa-
do (“Musica: lo peor del 2001", Reforma, 2 de
enero de 2002) era razon suficiente para evitar
la experiencia nuevamente, sin embargo, consi-
derando que es casi extraordinario que el pro-
yecto de la OSIM haya subsistido un afio mads, jus-
to en un momento en que los dineros destinados
para la cultura —y especificamente para la musi-
ca— se recortan dia a dia, me aventuré “'con la es-
pada desenvainada” a dar fe de lo que pintaba pa-
ra ser otro aquelarre sonoro.

"'Por ‘des-conciertos’ como éste ya no regre-
sa la gente a Bellas Artes a escuchar musica”, pen-
se antes de que comenzara la funcion, mientras
observaba a los cientos de amigos y parientes de
los 160 nifios de entre 8 y |5 anos de edad, pro-
venientes de todos los estados del pais que con-
forman actualmente la OSIM y que, desde varios
dias antes, habian agotado el boletaje.

"Cudnto hace que no se llenan los concier-
tos de la Sinfénica Nacional”, continué rumian-
do, y mantuve esa idea durante las primeras obras
del programa, ya que por su juventud, por su inex-
periencia o por su formacion tan heterogénea,

(®rquesta Sinfénica
,7nfantil de México

Serglie Ramirees Chrdeanass
Director Artistico

Porque los nifios también somos muslca
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los miembros de la OSIM distan mucho de tener
una afinacién estable o de atacar las partituras de
manera homogenea: persiste todavia en ellos una
notoria y evidente desigualdad entre sus fraseos,
arcadas y ataques.

A pesar de ello, poco a poquito y casi imper-
ceptiblemente, “algo” iba envolviendo y seducien-
do auin a escuchas tan escépticos como yo. ;Qué

MUSICA EN EL

PALACTO DE BELLAS

era’ Indudablemente, el evidente y desbordante
amor con que estos ninos estaban gozando la
experiencia de hacer musica. Ojald ese entusias-
mo perviva en ellos mas alla de los trece con-
clertos que los llevaran por seis estados del pais
hasta el | | de agosto, fecha en que concluirdn en
Querétaro su actual gira.

Si bien partituras como las Danzas eslavas |
y 8 de Antonin Dvordk (1841-1904) sonaron a
vil banda por lo burdo y plano de la estrepitosa
lectura con que fueron abordadas, el comienzo
de la obertura Poeta y campesino de Franz von
Suppé (1819-1895) mostro cierto refinamiento
y sutilezas que hacen suponer un estudio mds
acucioso en dicha obra, aunque definitivamente
lo mejor del programa fueron las piezas mexica-
nas en €l incluidas.

Desde mi lugar; veia cémo un nifio nayarita de
I3 anos, ubicado al extremo izquierdo de la bo-
ca del escenario, era el ejlemplo vivo de lo que es
“traer la musica por dentro”, Serfa el Ultimo de la
primera fila de los violines, pero, como nadie en
ese momento, Juan Manuel Lozano Franco habia
hecho propio el eslogan de esta gira:“Porque los
ninos también somos musica’. Habrian de haber
visto la cadencia y sabrosura con que llevaba el
ritmo del Danzén nuim. 2 de Arturo Marquez, o
el brillo picaro de su mirada durante el Huapan-
go de José Pablo Moncayo (1912-1950).

;Cudntas veces no hemos escuchado en es-
te mismo escenario esas mismas partituras, s se
quiere mas afinadas, pero totalmente inertes y
desganadas! Tantas, que no dan ganas de regre-
sar a un conclerto. La vitalidad, el compromiso y
el fervor que les infundieron estos pequenines
no solo compensaron cualquier eventual “paso
en falso” (tanto de la afinacion como del proyec-
to en si), sino que cambiaron radicalmente la im-
presion que guardaba de esta orquesta.

Con mucha razon, Sergio Ramirez Cdrdenas,
director artistico de la OSIM y director general
del Sistema Nacional de Fomento Musical, me se-
fald que “éste es un esfuerzo inmenso, pues cada
verano debemos “picar piedra” desde cero, para
que en el poco tiempo de que disponemos po-
damos alcanzar lo que acabas de escuchar”.

Aun cuando su equipo tiene todavia poca
experiencia, pudo notar que asi como ahora
fueron mads rigurosos en la seleccion de nifios
para conformar este ano a la OSIM, también
fueron mas coherentes con el criterio utiliza-
do para elegir el repertorio que ahora traba-
jaron. Hay, digamos, una mayor congruencia
entre lo ambicioso de este proyecto pedagd-
gico, la manera de implementarlo y, consecuen-
temente, los resultados que empiezan a cose-
charse.

ARTES

Cartelera de lo
Orgquesta Sinfonico
Infantil de México
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La inoculacion del amor; el gusto y el respe-
to por la disciplina musical en la familia es,a mi
parecer, el mayor meérito de esta propuesta, y tras
esta velada, estoy seguro de que ademas de ha
ber escuchado por primera vez a muchos joven-
cisimos Instrumentistas que abrazaran con ma
yor conviccion su vocacion musical despues de
esta experiencia veraniega, una buena cantidad
de las personas que en esta ocasion asistieron
por primera vez a un concierto, repetiran gusto-
S0S la experiencia.

Ojala y aquélla les sea tan confortante como
esta lo ha sido.

Reforma, ano X, nim: 3150, 30 de julio de 2002,
pL3E

AHI ESTA EL DETALLE
Ldzaro Azar

A diferencia del ano pasado, cuando la Orques-
ta Juvenil de las Américas ofrecié en el Palacio de
Bellas Artes el primer concierto de su primera
gira internacional, este miércoles, nuestro maxi
mo foro cultural fue testigo de la tltima presen
tacion de su segunda gira, que este ano la llevo
a recorrer ocho paises del continente.

Es tradicion de la orquesta preludiar cada pro-

grama tocando el himno nacional de sus anfitrio-
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nes, dirigida por un atrilista de ese mismo pais.
Esta vez, tal honor recayo en el clarinetista Javier
Eduardo Cruz, quien cedio la batuta a Christo-
pher Wilkins para conducir un programa integra-
do por obras americanas en su primera parte y
de Richard Strauss (1864-1949) en la segunda.

La obertura The School of Scandal (1931) de
Samuel Berber (1910-1981) inicio formalmente
la velada, seguida por las Variaciones concertantes,
op. 23 (1953) de Alberto Ginastera (1916-1983)
durante las cuales destaco nuestra arpista Euge-
nia Espinales Correa, quien hizo sonar con gran
musicalidad las primeras notas de esta espléndi-
da partitura para orquesta de camara.

La participacién del virtuoso cubano Paqui-
to D'Rivera en la Fantasia para saxofon y orques-
ta de camara (1949) de Heitor Villa-Lobos (| 887-
1959), con la que concluyd la primera parte del
concierto, fue excepcional, Instrumentista versa-
til que se desempena con gran musicalidad y do-
naire tanto en el dmbito cldsico como en el jaz-
zistico y el popular, D'Rivera pasé con igual soltura
del saxofon al clarinete a la hora de regalar dos
encores: un Chorinho de Alfredo de Rocha Viana
Jr"Pixinguinha” (;-1973), llamado Una a cero, pa-
ra el que pidio la colaboracion del violinista bra-
silefio Mateus de Castro Machado Freire, quien
con gran ritmo y sabrosura toco el pandero y
despues, acompanado por la orquesta, toco el
Oblivion de Astor Piazzolla (1921-1992).

Emocionado, D'Rivera puntualizé algo que se-
nalé tras escuchar por primera vez a la agrupa-
cion:’La Unica deferencia que existe entre las me-
jores orquestas del mundo y esta orquesta de
jovenes es el tremendo entusiasmo con que to-
can estos chicos',

{Y vaya que eso es algo que se percibel, pues
tras el alarde de pasion y virtuosismo que fueron
las paradigmaticas versiones que ofrecio la or-
questa del Don Juan, op. 20 (1888) y Las alegres
travesuras de Till Eulenspiegel, op. 28 (1894-1895),
de Strauss, la entrega y emocion de los mucha-
chos contagio al publico durante sus encores.

A la vitalidad con que abordaron los Sones
de mariachi (1940) de Blas Galindo (1910-1993),
se sumo el desenfado con que algunos portaron
los sombreros de terciopelo y lentejuelas que ca-
racterizan a sus colegas de Garibaldi. Lo mejor
vino despueés, cuando como ndmero final se ar-
mo la batucada en grande al tocar Tico tico del
carioca Aloysio de Oliveira (19 14-1995), pues el
mismo Mateus de Castro que habia colaborado
con D'Rivera, lider nato, se despojo de su muy
elegante traje de concierto y con una camiseta
que traia estampada la bandera de su pais, som-
brero y pandero, bajo al patio de lunetas buscan-
do a Carlos Miguel Prieto —quién también com-
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razon, cerraba los ojos, desplegaba y contraia los
dedos, llevaba los brazos al pecho, los alzaba y
escribia con papel y pluma imaginarios.

Luego vendria la interpretacién de una de las
mas célebres composiciones de Chaikovski, El
Cascanueces, del que sdlo se tocd El vals de las
flores, que puso a los pequenos a balancearse y
tararear,

Finalmente, y con algunos nifos y padres de
familia de pie, haciendo también de coro, el con-
clerto cerro con la celestial obra Aleluya, de El
Mesias de Handel.

Este concierto “es historico’', comentana a La
Jornada Santin Olvera —cuyo nombre, por clerto,
no aparece en el programa de mano— luego de
su interpretacion,''pues es la primera vez que una
persona que conoce el lenguaje de los sordos
participa en un concierto de este tipo. Espera-
mos que en un futuro al publico este hecho no
se le haga extrano.

“Lo que hago no solo es mover las manos y
ya. Se tiene que conocer las armonias y la histo-
ria que se va a Interpretar, y luego expresar lo
que la musica produce, ya sean emaociones o re-
cuerdos. Pienso que esto no es dificil cuando uno
pone en primer lugar a las personas con esa dis-
capacidad y tiene las ganas de compartir esos so-
nidos y sentimientos”.

El hecho de que hasta el momento sea la tni-
ca Intérprete de musica para sordos en Mexico,
se debe —destaca—"a que no se reconoce de ma-
nera legal el lenguaje por senas . al no recono-
cerse, no hay intérpretes profesionales. En nues-
tro pais no se quiere reconocer la lengua de senas,
lo que es un hecho terrible, pues al no hacerlo
se priva a esa comunidad de poder acercarla, por
ejemplo, al arte de la musica. Por eso pedimos
sea reconocida, para que se inicie una etapa de
profesionalizacion para quienes manejan ese len-
guaje.

“No se debe olvidar que todos, en cualquier
momento, tenemos el boleto a la discapacidad.
En un instante nuestra vida puede cambiar''

La Jornada, afio XX, ndm. 6934, |15 de diciembre
de 2003, p. 3

UN PENOSO RAPIDIN
Ldzaro Azar

Vaya sorpresa que me llevé tras presenciar en
el Palacio de Bellas Artes la actuacion de los
Solistas de San Petersburgo (SSP) ensamble ca-
meristico a quien fue confiado el honroso pri-
vilegio de tocar el concierto inaugural de la vi-

gésima edicion del Festival de México en el Cen-
tro Historico.

Era de esperarse que, para empezar, se ofre-
clera un banquete musical de lo mejor: Tristemen-
te, lo consignado en el papel de los programas
de mano disté anos luz de corresponder con lo
que escuche:

Los SSP iniciaron tocando una version para
cuerdas y clavecin de la suite en estilo antiguo
realizada por Grigory Korchmar —clavecinista del
grupo— a partir del original para violin y teclado
compuesto por Schnittke (1934-1998) en 1972.
Cuan desconcertante fue percibir la poca dife-
renciacion animica y estilistica con que aborda-
ron cada uno de sus incisos. Quién me iba a de-
cir que esa seria la tonica del concierto: hacer
todo parejo, y mientras mas apresurado, mejor
para ellos.

Prosiguieron con una acelerada lectura del
Concierto para violin y orquesta en La menor, op.
3,num. 6 (extractado de L'estro Armonico, | 71 1)
deVivaldi (1678-1741), partitura que me permi-
tié percatarme de la valia de estos musicos cuya
desgracia es tener que "'seguir” (;o deberia decir
perseguir?) a su portagonico lider, Mikhail Gant-
varg, quien fingié como Unico solista de la velada.

Es tal la torpeza en el manejo del arco —el
cual rara vez utilizé plenamente—, limitdindose a
frotarlo de la mitas hacia la punta, con el conse-
cuente sonido debil y por encimita que ello im-
plica- del sefor Gantvarg, como atropellada, em-
barrada y carente de la menor articulacion fue la
ejecucion que sufrio esta joya del barroco que.,
bajo sus manos, murié ahogada por el mds cha-
bacano y superficial seudovirtuosismo.

Lejos de ser ejemplar, lo mejor de la velada fue
la aproximacion que escuchamos de la Sinfonia de
cdmara en Do menor (1960) de Shostakovich
(1906-1975), que no es sino una transcripcion rea-
lizada por Stasevich del Cuarteto de cuerdas num.
8,0p. | 10. Digno es de mencionar el bello canta-
bile que brindé durante su solo el chelista princi-
pal; si bien, una vez mds, los SSP ligaron movimien-
to tras movimiento sin cesura alguna y su cabecilla
privilegio los tempi apresurados, esmerdndose en
evitar que la musica respirara.

Como es logico inferir; la profunda expresivi-
dad de esta partitura torno su cardcter al de una
"pieza de salén", tan frivola como distante del de-
vastador aliento que le confiriera su autor. Ya me-
jor ni me pregunto si conoceran el arreglo, mas
afortunado y también para orquesta de camara,
que hizo Rudolf Barshai de esta misma obra.

Entusiasta confeso como soy de las transcrip-
clones, pocas recuerdo tan fallidas como la inten-
tada por el sefor Korchmar a las Cettre pest. op.
4 que Prokofief (1891-1953) redacto original-



mente para piano en |908. Qué tan grotesca ha-
bra sido la parodia a que redujo la Navazdenie,
que acabo por ganarme la risa..

Con la consumacion del desconocimiento es-
tilistico del sefior Gantvarg y sus muchachos pro-
siguid la velada: una trivial y amanerada version del
Divertimento en Re mayor, K.136 (1772) de Mozart
(1756-1791), que preludio la correteada lectura de
la Serenata en Do mayor, op. 48 (1880) de Chai
kovski (1840-1893) con que finalizo el programa.

Ante el vivaldazo “a laWaldo de los Rios" con

que bisearon, hui del recinto comprendiendo por

queé, curdndose en salud, Gantvarg cierra su cu-

rriculum diciendo que “'su estilo ‘clasico’ es una
combinacion de libertad creativa, secuencia de
rutina total"

;De donde sacaron a este grupo que solo es
capaz de endulzar los oidos de una burguesia tan
pretenciosa como lo era el programa anunciado!

.Y tan ansiosa por abandonar la sala rumbo
al coctel, como ellos por cobrar por tan apresu-

rados y superficiales desfiguros.

Reforma, ano XX, ndm. 3739, | 2 de marzo de

2004, p. 2C.
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fuente.

El Nacional
Excélsior

La Jornada

El Universal
Novedades
Reforma

El Universal llustrado
Une mas uno
Proceso

Tiempo Libre

0 W o~ s bk W N -

l
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LaTabla | sefala a los autores segin la cantidad de cronicas y criticas seleccionadas para
la antologia. Se ha ordenado de manera descendente.

Tabla de autores segin el nimero de cronicas y criticas seleccionadas para la antologfa

Nulmero

Autor

consecutivo

O 00Ny AW —
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U A WN—OVONOOULDLAWN—OWOOODNOL KL WN—O

Numero de

articulos

seleccionados

Baqueiro Féster Gerdnimo
Espinosa Pablo
Anénimo

Ruiz de Baqueiro, Eloisa
Brennan, Juan Arturo
Junius

Reyes,Victor

Azar, Ldzaro

Fraga, Rafael

Alcaraz, José Antonio
Pulido, Esperanza
Arnaldo, Javier

Cruz Bércenas, Arturo
Flores Sanchez, Horacio
Garda, Juan Carlos
Hurtado, Nabor

Kahan, Salomon
Maceda, Elda

Sachs, Hans

Salazar, Adolfo

Santana, Jorge

Soriano y Bueno, Alvaro
Acosta, Marco Antonio
Aranda Pedroza, Enrique
Avila, Norma

Bal y Gay, Jesus

Barajas, Manuel

Calva Pratt, José Rafael
Camargo B.. Angelina
Carrasco, Lucia
Cisneros Morales, Jorge
Cosio Villegas, Raul
D'Artigues, Katia

De Larosa, Rodolfo
Diez de Urdanivia, Fernando

I8
|6
(2
12

0
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Numero

Autor

consecutivo

36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
6l
62
63
64
65
66
67
68
69

Numero de

articulos

seleccionados

Escobar de Castro, Consuelo
Florestan

FMG

Garcla Hernandez, Arturo
Garrido, Juan S.
Gonzélez, Ana Mara
Gonzélez Pena, Carlos
Kahan, Elisa

Longi, Ana Maria

Mac Masters, Merry
Magana, Sergio

Melo, Juan Vicente
Mirdn, Juan

Morales Esteves, José
Morales Valentin, Emilio
Moreno, |gor

Moreno, Salvador
Olivares, Juan José
Oropesa, Luis G,
Palomino, Pablo

Paul, Carlos

Piamonte, Nadia
Ramirez, Luis Enrique
Riguelme F, Ethel
Rodriguez Pifa, Gabriel
Ronddn, Ricardo

Ruiz, Blanca

Ruiz, Luis Bruno
Segura Procelle, Radl
Siglienza, Juan de

Tello, Aurelio
Ugarrichea, Antonio
Velazquez Yebra, Patricia
Wolffer, José

Total

I
|
|
I
I
I
I
I
|
I
|
I
I
I
|
I
|
I
I
I
|
|
|
I
|
|
[
l
|
|
I
|
I
I
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INCLUIDOS EN

Acosta, Marco Antonio (1934- ). Escritor y edi-
tor. Critico teatral y, eventualmente, musical. Co-
labord en el diario El Nacional. Uso el pseuddni-
mo de Pedro Diaz.

Alcaraz (Martinez), José Antonio (1938-2001).
Compositor, director de escena, escritor. Fue in-
vestigador del Cenidim. Ejercio la crénica y criti-
ca sobre musica y teatro en los diarios El Heral-
do de Meéxico, Excélsior, Reforma y Uno mds uno,
asi como en el semanario Proceso.

Aranda Pedroza, Enrique. Periodista. Ha colabo-
rado en el diario El Universal.

Arnaldo, Javier, Periodista. Ejercié la crénica y cri-
tica musicales en el diario El Nacional,

Avila, Norma (Leticia) (1957- ). Musicéloga.
Ha sido cronista y critica musical de los diarios
Uno mds uno y El Financiero. También ha colabo-
rado en Revista de la Universidad y en el progra-
ma Hoy en la Cultura (Canal | I).

Azar (Boldo), Lizaro (1964- ). Pianista y pro-
motor discogrdfico. Ejerce la critica musical en el
diario Reforma.

Bal y Gay, Jests (1905- ). Compositor y musi-
cologo de origen espanol. Radicé en México de
1938 a 1967. Escribio criticas musicales en diver-
sos diarios y revistas mexicanas y extranjeras, en-
tre otros El Universal y Excélsior.

Baqueiro Foster, Gerénimo (1898-1967). Com-
positor; musicologo y catedrdtico del Conservato-
rio Nacional de Mdsica (México). Ejercio la critica
musical en los diarios El Nacional, El Universal y Ex-
célsior, entre otras publicaciones. Uso varios seudo-
nimos, entre ellos Igor Moreno, Demdstenes y Hans
Sachs, éste Ultimo también usado por Miguel Bue-
no. Publicé, ademds, bajo las iniciales G.B.F.

Barajas, Manuel (|986-1936). Pianista, catedrati-
co e investigador musical. Fue critico musical en
los diarios El Nacional y El Universal.

SEMBLANZAS

DE AUTORES

L

A A 1[ = rﬁ» ™\

Brennan (Hanson), Juan Arturo (1955- ). Hizo
estudios de ingeniera electromecanica y cine, en
las especialidades de direccidn y fotografia. Ha si-
do asistente de produccion, de direccién y de ca-
mara, asi como musicalizador y guionista de cine y
television. Cnitico de musica de los diarios Uno mds
uno y La Jornada, y las revistas Vuelta y Pauta.

Bueno (G.), Miguel (1923- ). Doctor en filoso-
fia, catedratico y musicdlogo. Fue director gene-
ral del Instituto Nacional de Bellas Artes. Ejercié
la critica musical en los diarios El Nacional, EI
Universal, Excélsior y Novedades. Uso el seuddni-
mo Hans Sachs, también utilizado por Gerénimo
Baqueiro Foster.

Calva (Pratt), José Rafael (1953-1997). Periodis-
ta y escritor: Colaborador de la revista Pauta. Ejer-
ci6 la cronica y critica musicales en el diario Uno
mas uno.

Camargo B.,Angelina, Periodista. Ejerce la croni-
ca y critica musicales en el diario Excélsior.

Carrasco, Lucia. Periodista. Ha sido cronista y cri-
tica musical del diario Reforma.

Cisneros Morales, Jorge. Periodista. Fue cronista
y critico musical del diario El Nacional.

Cosio Villegas, Radl (1928-1998). Pianista, com-
positor y musicologo. Ejercié la cronica y critica
sobre musica y danza en los diarios Exceélsior,
Novedades y Uno mds uno, asi como en las revis-
tas Nonotza y Siempre,

Cruz Barcenas, Arturo. Periodista. Cronista de
espectdculos del diario La Jornada.

D’Artiguez (Beuregard), Katia (1972- ). Perio-
dista. Ha ejercido la cronica y critica de especta-
culos y politica en los diarios El Financiero y
Reforma.

De Larosa. Periodista. Colaboro en el diario El
Nacional,
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Diez de Urdanivia, Fernando, hijo. Periodista y
promotor cultural. Critico musical de los diarios
El Dig y El Universal. También colabord en la revis-
ta Serial. Ha usado el seudénimo de Jorge Ferrer.

Escobar de Castro, Consuelo (1887-1967). Can-
tante y catedratica. Ejercié la cronica musical en
el diario Excélsior.

Espinosa (Becerra), Pablo (1956- ). Periodista.
Ha sido critico musical de los diarios El Nacional
y La Jornada y también colabord en El Figaro y Ci-
neguia, en las que publico bajo las siglas PEB.

Flores Sanchez, Horacio. Periodista. Ejercié la cro-
nica y critica musical en los diarios EI Universal y
Novedades.

Florestin
véase Garcfa, Santiago G.

FMG
véase Monterde (y Garcia Icazbalceta), Francisco

Fraga (Gaytan), Rafael (1902- ).Violinista. Cro-
nista musical del diario El Universal.

Garcia, Santiago G. Periodista. Fue cronista mu-
sical del diario Novedades. Uso el seuddnimo de
Florestan.

Garcia Hernandez,Arturo. Periodista. Ha ejerci-
do la crdnica y critica musicales en el diario La
Jornada.

Garda, Juan Carlos. Periodista. Ha sido cronista
y critico musical del diario Reforma.

Garrido (Vargas), Juan S. (1902-1994). Compo-
sitor y musicologo de origen chileno. Llegd a Mé-
xico en |932. Ejerci la cronica y critica musica-
les en los diarios EI Universal y Novedades, entre
otros.

Gonzalez, Ana Maria. Periodista. Ha colaborado
en el diario La Jornada.

Gonzilez Pena, Carlos (1885-1955), Periodista,
escritor y catedrético universitario. Colabord en
los diarios La Patria, El Diario y El Mundo llustra-
do. Ejercid la crénica musical en el diario El
Universal. Usé los seuddnimos Maese Pedro, Pe-
rengano, Arkel y Cuitldhuac.

Hurtado Gonzailez, Nabor. Periodista, Fue criti-
co musical del diario El Nacional. Usé el seudon-
imo de Semifusa.

Jiménez, Arturo (1959- ). Compositor y pro-
motor radiofénico. Ejerce la crénica y critica mu-
sicales en el diario La Jornada.

Junius
véase Palomar (Arias), Carlos

Kahan, Elisa (1900?-1983?). Musicdloga de ori-
gen polaco. Ejercid la crénica y critica musica-
les en el diario Novedades, entre otras publica-
ciones.

Kahan, (José) Salomén (|897-1965). Pianista de
origen polaco. Llegd a México en 1917, Impartio
clases en la Escuela Nacional de Maestros (Mé-
xico). Fue critico musical en los diarios El Universal,
El Universal Grdfico y Excélsior.

Longi, Ana Maria. Periodista. Ha colaborado en
el diario Excélsior.

Maceda, Elda. Periodista. Colaboradora de los dia-
rios El Universal y Novedades.

MacMasters, Merry. Periodista. Ha ejercido la cro-
nica musical en los diarios El Nacional y La Jornada.

Magana, Sergio (1924- ). Dramaturgo y profe-
sor de la Escuela de Arte Dramatico del INBA
(México). Columnista y critico teatral de los dia-
rios El Nacional y Excélsior.

Melo (Ripoll), Juan Vicente (1932-1996). Mé-
dico y escritor. Articulista y ensayista de las
revistas Pauta, Heterofonia y Revista de Bellas
Artes. Fue critico musical en el diario
Novedades y en las revistas Siempre y Carnet
Musical en la que uso el seudénimo Eugenio
Gante, posteriormente utilizado por Salvador
Moreno.

Mirén, Juan
véase Ruiz Cabanas (Bustamante), Samuel

Monterde (y Garcia Icazbalceta), Francisco
(1894-1985). Periodista y escritor. Colabord co-
mo cronista musical en el diario El Nacional. Pu-
blicé también bajo las siglas FMG,

Morales Esteves, José. Periodista. Fue cronista
musical de los diarios EI Universal y Excélsior.

Morales Valentin, Emilio. Periodista. Ha ejercido
la crénica de espectdculos en el diario El Universdl.

Moreno, Igor
véase Baqueiro Foster, Gerénimo
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Moreno (Manzano), Salvador (1916-1999).
Compositor y pianista. Ejercio la crénica y cri-
tica musicales en los diarios El Nacional y El
Universal, asi como en la revista Carnet Musi-
cal, en la que uso el seudénimo Eugenio Gan-
te utilizado anteriormente por Juan Vicente
Melo,

Novo, Salvador (|1904-1974). Escritor y poeta.
Publicé numerosas crénicas musicales en el dia-
rio Excélsior, entre otras publicaciones. Uso los
seudonimos de Jorge Santana, Justo Arriola y Joa-
quin Munoz,

Olivares, Juan José. Periodista. Ha colaborado en
la seccién de espectdculos del diario La Jornada.

Oropesa, Luis G. Periodista, Colabord en el dia-
rio Novedades.

Palomar (Arias), Carlos (1893-1972). Médico e
investigador musical. Durante 30 anos ejercio la
critica musical en el diario Excélsior. Uso los
seudonimos de Junius y Pablo Colmenar:

Palomino, Pablo. Periodista. Ha ejercido la croni-
ca musical en los diarios Excélsior y Novedades.
Us6 el seudénimo de Knickerboker:

Paul. Carlos. Periodista. Ha ejercido la crénica
musical en el diario La Jornada.

Piamonte, Nadia. Periodista. Ha colaborado en
el diarie Uno mds uno.

Pulido (Silva), (Maria de la) Esperanza (1900-
199 1). Pianista, musicologa y catedratica del Con-
servatorio Nacional de Musica (México). Fundd
y dirigié, hasta su muerte, la revista Heterofonia.
Colaboré como critica musical en los diarios El
Nacional, EI Universal y Novedades, entre otras pu-
blicaciones.

Ramirez, Luis Enrique. Periodista. Ha ejercido la
crénica en los diarios La Jornada y El Universal.

Reyes,Victor M. (1896- ).Pintor y escritor. Fue
subdirector del Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes (México). Colaboré en la revista México en el
Arte, entre otras. Fue critico musical en los dia-
rios El Universal llustrado y Novedades.

Riquelme F, Ethel. Periodista. Cronista del perio-
dico Excélsior.

Rodriguez Piia, Gabriel. Periodista. Ha ejercido
la crénica y critica musical en el diario Excélsior.

PALAC LG DE BELLAS ARTIES

Rondén, Ricardo. Periodista. Colabord en la sec-
cién de sociales del diario Novedades.

Ruiz, Blanca. Periodista. Ha colaborado en el dia-
rio Reforma.

Ruiz, Luis Bruno. Periodista. Colaborador del dia-
rio Excélsior.

Ruiz Cabanas (Bustamante), Samuel (|884-1967).
Poeta y escritor. Fue cronista y critico musical en
los diarios El Universal y El Universal Grdfico. Usé
el seudénimo de Juan Miron,

Ruiz (Carvalho) de Baqueiro, Eloisa (|1925-
1980). Musicéloga e historiadora. Fue critica
musical del diario El Nacional y colaboradora
del Boletin de la Sociedad de Autores y Com-
positores de Musica. Uso el seudonimo de Isa-
bel da Silveira.

Sachs, Hans
véase Baqueiro Foster, Gerdnimo

Sachs, Hans
véase también Bueno (G.), Miguel

Salazar, Adolfo (1890-1958). Compositor y
musicologo de origen espanol. Llego a Méxi-
co en 1939. Fue catedratico en la Casa de Es-
pana, hoy Colegio de México. Ejercié la créni-
ca y critica musicales en los diarios Excélsior y
Novedades.

Santana, Jorge
véase Novo, Salvador

Segura Procelle, Raul. Periodista. Colabord en el
diario El Nacional.

Siglienza, Juan de. Periodista. Ejercio la cronica y
critica musicales en el diario Novedades.

Soriano y Bueno, Alvaro. Periodista. Fue cronis-
ta y critico musical del diario Novedades.

Tello (Malpartida), Aurelio (Efrain) (1951- ).
Compositor; pianista y director coral de origen
peruano. Ha sido investigador del Cenidim. Lle-
gd a México en |1982. Ha ejercido la critica mu-
sical en las revistas Tiempo Libre y Siempre.

Ugarrichea,Antonio. Periodista. Cronista del dia-
rio Excélsior.

Velazquez Yebra, Patricia. Periodista. Ha colabo-
rado en el diario El Universal.
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Wolffer (Teran), José (1970- ). Compositor, di-
rector de orquesta y escritor. Ha publicado arti-
culos y ensayos sobre musica en diversas revis-
tas, entre ellas Pauta. Critico musical del diario
Reforma.

Obras consultadas

Diccionario de compositores mexicanos de musica
de concierto, Eduardo Soto Millan, comp., México,
SACM, 1996, 2 v.

Garcia Bonilla, Roberto, Visiones sonoras: entrevis-
tas con compositores, solistas y directores, México,
Siglo XXI, 2001, 475 pp.

Mayer-Serra, Otto, Musica y musicos de Latinoa-
mérica, México, Atlante, 1987, 2 v.

Moncada Garcia, Francisco, Pequenias biogrdfias de
grandes musicos mexicanos, 2* ed. México, Framog,
1979, 302 pp.

Musacchio, Humberto, Gran diccionario enciclopé-
dico de México, México, Andrés Ledn, 1989, 4 v.

A CTO DK BELLAS TARTTES

——, Milenios de México : diccionario enciclopédico
de México, México, Hoja Casa, 1999, 3 vol.

Pauta: Cuadernos de teoria y critica musical, ndms, |-
86 (1982-2003), México, CNA, INBA, 1982-2002.
Pareyén, Gabriel, Diccionario de musica en Méxi-
co, Guadalajara, Gobierno de Jalisco, Secretaria de
Cultura, 1995, 612 pp.

Ruiz Castaneda, Maria del Carmen y Sergio Mar-
quez Acevedo, Catdlogo de seudénimos, anagra-
mas, iniciales y otros alias usados por escritores me-
xicanos y extranjeros que han publicado en México,
México, UNAM, Instituto de Investigaciones Bi-
bliograficas, 1985, 296 pp.

———, Correcciones y adiciones al Catdlogo de seu-
dénimos, anagramas, iniciales y otros alias usados
por escritores mexicanos y extranjeros que han pu-
blicado en México, México, UNAM, Instituto de
Investigaciones Bibliogrdficas, 1990, |74 pp.
Tapia Colman, Simén, Musica y mdsicos en Méxi-
co, México, Panorama, 1991.
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CRONOLOGIA

esentacién del violinista Jascha Heifetz y el pia-
nlsta Emanuel Bay.

Recital del Cuarteto de Londres.

i, S48 23¢
Con el recital de los -""lamstas Antonio Gémezan-

day Esperanzai-Puhdo 2lnaugurada la sala de

conferencias (posteriormente Sala Manuel M.

Ponce)

Recital del pianista Claudio Arrau.
Recital del pianista Ignaz Friedman.

Recrtaldelp.amstamlscha Elman.
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938 / Octubre

1939 / Mayo

1940 / Septiembre

940 / Noviembre
1941 / Junio
1941 / Agosto

1942 / Febrero

1942 / Marzo

1943 / Mayo

1943 / Agosto

1944 | Marzo

1944 / Septiembre

1945 / Febrero

946 / Febrero

1946 / Mayo

1947 / Febrero

1947 / Junio

1947 / Diciembre

Recital de piano de Silvio e Isabel Scionti.
Recital del violinista Aurelio Fuentes.

Concierto de la Orquesta Sinfonica de México,
solista Emmanuel Feuermann (violonchelo).

Concierto del Coro de Madrigalistas.
Recital de vielin de Nathan Milstein.
Conclerto de camara del Cuarteto Lener,

Concierto de la Orquesta Sinfénica de México,
director huésped Erich Kleiber:

Concierto de la Orquesta Sinfonica de la Uni-
versidad Auténoma de México, director Juan Jo-
sé Castro.

Concierto operistico de Marian Anderson.

Concierto de la Orquesta Sinfonica de México,
director huésped Leopoldo Stokowsky.

Como parte de los conciertos mexicanos se
presentd la Orquesta Sinfénica de México, di-
rector José Yves Limantour, solista Enriqueta Le-
gorreta (cantante) y Carmen Castillo Betancurt

(piano).

Funcién pro-monumento a Lucha Reyes. Can-
tantes: Tito Guizar, Pedro Infante y el Mariachi
Vargas.

Concierto de camara del Cuarteto Roth.

Concierto de la Orquesta de la Universidad, di-
rector José Rocabruna, solista Ruth Schéntal

(piano).

Concierto de la Orquesta Sinfonica de México,
director Carlos Chavez, solista Angélica Mora-
les (piano).

Concierto de la Orquesta Sinfénica de Pitts-
burg, director Fritz Reiner.

Concierto de la Orquesta Sinfénica de México,
director huésped Aarén Copland, solista Gyorgy
Sandor (piano).

Recital de piano de Alexander Uninsky.

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectaculos

Sala de espectdculos

Sala de espectaculos
Sala de espectaculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectaculos

Sala de espectaculos

Sala de espectaculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de especticulos

Sala de espectaculos
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Concierto de la Orquesta Sinfénica de México,
director huésped Igor Stravinsky:

Concierto de la Orquesta Sinfénica de México,
solista Isaac Stern (violin):

Concierto Sinfonico-coral con la Orquesta Sin-
fénica de México, director Carlos Chavez.

Primera temporada de la Orquesta Sinfénica
Nacional del Conservatorio.

Apertu ’:de Ia Sala Manuel M. Ponce (antes sa-
¢ encias) con el concierto de cama-
rade Esperanza Cruz (piano).

Inicio del Ao Chopin, con motivo del primer
centenario de su muerte.

La Asodiacién Daniel celebr su trigésimo an-
versario e invito a los pianistas Arthur Rubins-
tein y José Iturbi, 48
Presentacion del Coro de Nifios Cantores de
Moreli, director Romano Picutti

Concierto sinfénico, director; el nifio Ferruccio
Burco.

rquesta Sinfonica de la Uni-
d , director huésped

Recital de piano de Walter Hautzig

Concierto de la Orquesta Sinfénica Nacional,
director huésped Alter Goehr; solista Solomon

"ullén Carrillo es-

Homenaje de cuerpo presente a Clemens
Krauss

‘Concierto de la Orquesta Sinfénica Nacional,
i:-d[ﬁaglaf’ huésped Gg@;g‘ Solti,
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Afio / Mes

955 / Marzo

1955 / Junio

1956 / Mayo

|957 / Marzo

957 / Mayo

1958 / Junio

1959 / Febrero

1960 / Febrero

1960 / Julio

1961 / Abril

1961 / Julio

962 / Enero

1962 / Mayo

1962 / Noviembre

1963 / Abril

1963 / Octubre

1964 / Junio

1965 / Febrero

Recital de la pianista Alicia Urreta y el violon-
chelista Guillermo Helguera.

Concierto de la Orquesta Sinfénica Nacional,
director huésped Thomas Mayer. Interpretacion

de la obra Juana de Arco en la hoguera.

Concierto de la Orquesta Sinfénica Nacional,
director huésped Lorin Maazel.

Concierto de camara con el Octeto de Viena.

Concierto de la Orquesta Sinfonica Nacional,
director huésped Igor Markevitch

Concierto de la Orquesta Filarmdnica de Nue-
va York, director Leonard Bernstein.

Recital de vilonchelo de Mstislav Rostropovich.

Concierto de la Orquesta Sinfénica Nacional,
director huésped Aram Jachaturian.

Festival de la Musica Panamericana con la Or-
questa Sinfénica Nacional, director huésped

Juan José Castro.

Concierto de la Orquesta Sinfénica Nacional,
director huésped Igor Stravinsky.

Conferencia-concierto Musica concreta-elec-
trénica impartida por Carlos Jiménez Mabarak.

Presentacion del sexteto del jazzista Chilo Mordn.
Concierto de la Orquesta Sinfonica Nacional,
director Yves Limantour: Estreno mundial de la
segunda version de La Coronela.

Presentacion del Quinteto de Dizzy Gillespie.

Concierto de la Orchestra Festival Strings Lu-
cerne.

Concierto de la Orquesta Sinfénica Nacional,
director huésped Jacques Singer.

Inauguracion de la concha acustica, con el con-
clerto de la Orquesta Sinfonica Nacional, direc-

tor huésped Eduardo Van Remoortel.

Presentacion de The Modern Jazz Quartet.

Sala Manuel M. Ponce

Sala de espectaculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectaculos

Sala de espectaculos

Sala de espectdculos

Sala de espectaculos

Sala de espectdculos

Sala Manuel M. Ponce

Sala de espectaculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

‘Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos
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1965 / Julio

1966 / Mayo

1966 / Junio

1967 / Julio

1967 / Julio

1968 / Mayo

1968 / Junio

1969 / Enero

1969 / Marzo

1969 / Mayo

1970 / Septiembre

1970 / Noviembre

1971 / Marzo
1971 / Diciembre

1972 / Marzo

1972 / Marzo

1972 / Septiembre

1973 / Marzo

Concierto de la Orquesta New Philarmonia de
Londres.

Concierto de la Orquesta Sinfonica NHK de To-
kio, director Hiroyuki Iwaki.

Concierto de la Orquesta Sinfonica de Filadel-
fia, director titular Eugene Ormandy, director
huésped Stanislaw Skrowaczewski.

Homenaje postumo a Gerénimo Baqueiro Fés-
ter, organizado por la Unidn Mexicana de Cro-
nistas de Teatro y Musica.

Homenaje al Centenario del Triunfo de la Re-
publica. Estrenos Aclamaciones sobre el mani-
fiesto a la nacién de Don Benito Judrez, de Héc-
tor Quintanar; Elatio, de Carlos Chavez; Cantata
a Judrez, de Salvador Contreras.

Concierto del Quinteto de Varsovia dentro de
la Olimpiada Cultural.

Homenaje de cuerpo presente a Ignacio Fer-
nandez Esperdn, Tata Nacho.

Orquesta Sinfénica del Estado de Moscd, direc-
tor Evgeny Svetlanov.

| Exposicion de instrumentos musicales.

Estreno de Letania erdtica para la paz, de Blas
Galindo

Estreno en México del oratorio Gloriosi princi-
pes de Bartolucci con la capilla Sixtina, director
Domenico Bartolucci.

Homenaje de cuerpo presente a Agustin Lara.
Capella Antigua, director Rufino Moreno.

Concierto de Duke Ellington y su orquesta.

Presentacion de la cantante Mercedes Sosa y el
guitarrista Alberto Veértiz

Estreno en México Misa del Papa Marcello de Pa-
lestrina con el Coro de la Basilica de Guadalupe.

Presentacion del cantante Atahualpa Yupanqui.

Presentacion de la cantante Nana Mouskouri,

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala Manuel M. Ponce

Sala de espectdculos

Sala de espectaculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Museo del Palacio de
Bellas Artes
Sala de espectaculos

Sala Manuel M. Ponce

Vestibulo del Palacio
de Bellas Artes

Sala Manuel M. Ponce
Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos
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Presentacion del cantante Oscar Chavez

Concierto de la Orquesta Northen Sinfonia of
[England, director Norman del Mar.

Presentacion de Inti lllimani.

Concierto de la Orquesta de Balalaikas Osipov,
director Victor Dubrovsky.

Primera temporada de la Filarmdnica de las.
Ameéricas.

Recital del ar‘p|sta Riicanor Zabaleta:
Presentacién del cantante Salvador Chava Flo-
Concierto de la Orquesta Filarménica de Israel,
director huésped Eduardo Mata

738 Homenaje de cuerpo presente a Carlos Chévez.

Concierto de la Orquesta de C4

director George Malcolm.

'.Concnerto de Ia Orquesta Slnfémca Nacronal_

‘na. dlrecter huésiaed Femando‘ '_j_“w’ta

Concierto de la Orquesta del Gewandhaus de
L ip2Es

Concierto de a Orquesta Filarmdnica de Mos-
cd, director Dimitri Kitayenko.

Concierto de la Orquesta Sinfénica Nacional,
director huésped Wojciech Rajski.

Concdierto de la Orquesta de Cdmara de Stutt-

gart, director Karl Muenchinger:

Homenaje a Manuel M. Ponce en e
tenario de su nacimiento.

Concierto del Cuarteto de cuerdas Juilliard,
Yk Szeryng

Presentacion de la cantante Lola Beltrén

Recital del violinista Henr




70 ANOS DE

1984 / Octubre

1985 / Noviembre

1985 / Noviembre
1986 / Agosto

1986 / Noviembre
987 / Marzo

1987 / Marzo

1987 / Noviembre

1988 / Marzo

1988 / Noviembre
1989 / Abril

1990 / Mayo
1990 / Agosto

1991 / Junio

1991 / Junio
1991 / Junio
1992 / Mayo
1993 / Febrero
1993 / Abril
1994 / Febrero

1994 / Mayo

MUSICA EN EL PALACIO

Concierto del Preservation Hall Jazz Band
Concierto de la Orquesta Fllarmédnica de la Ciudad
de México, director y autor Fedenico Alvarez del To-
ro. Estreno Mitl, cantata para coro mixto y voces.
Presentacién de la cantante Guadalupe Pineda.

Recital del pianista Aldo Ciccolini.

Concierto de la Orquesta Sinfénica Nacional,
directora Jeannine Wagar. Estreno Island Rhytms.

Concierto de la Orquesta Filarmdnica Nacio-
nal de Varsovia, director Kazimier Kord.

Recital del guitarrista Narciso Yepes.

Concierto de la Orquesta Sinfénica de Lenin-
grado, director Alexander Dmitriev.

Concierto de la Orquesta de solistas de Méxi-
co, director Anthony Newman, interpreta La pa-

sion segun san Juan.

Orquesta Estatal de la URRSS, director Arturo
Diemecke.

Concierto-homenaje a Octavio Paz. Obras: de
Daniel Catdn, Mario Lavista y Manuel Enriquez.

Presentacion del cantante Juan Gabriel.
Concierto de la Banda Filarmdnica Mixe.

Concierto de la Orguesta Sinfonica de Dallas, di-
rector Eduardo Mata, solista Pinchas Zukerman.

Presentacién del tenor José Carreras.
Presentacion del jazzista Wynton Marsalis
Concierto del cuarteto vocal The Manhattan Transfer;
Concierto de la Orquesta Filarmonica de Berlin.
Homenaje de cuerpo presente a Blas Galindo.
Recital del guitarrista Paco de Lucia

Homenaje postumo a Manuel Enriquez dentro
del XVI foro Internacional de Musica Nueva.

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos
Sala de espectéculos

Sala de espectdculos

Sala de espectéculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectaculos
Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos
Sala de espectaculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos
Sala de espectdculos

Sala Manuel M. Ponce
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Afo / Mes |

1994 / Agosto

1995 / Enero
1995 / Abril
1996 / Febrero
1996 / Febrero
996 / Marzo
1997 / Abril
1997 / Abril

1997 | Agosto

1997 / Octubre
1998 / Abril
1998 / Octubre
1999 / Octubre
1999 / Octubre
2000 / Marzo

2000 / Septiembre
2001 / Agosto
2001 / Octubre
2001 / Noviembre

200! / Noviembre

2002 / Abril
2003 / Diciembre
2004 / Marzo

2004 / Abril

Presentacion de la Orquesta Academy of St.
Martin in the Fields.

Homenaje de cuerpo presente a Eduardo Mata.
Presentacion de la cantante Chavela Vargas
Presentacion del cantante Marco Antonio Mufiz.
Recital del pianista Evgeny Kissin.

Homenaje de cuerpo presente a Lola Beltran.
Presentacion del jazzista Michel Petrucciani.
Presentacion del tenor Pldcido Domingo.

Concierto de la Orquesta Filarmonica de Israel,
director Zubin Metha.

Presentacion de la soprano Kathleen Battle.
Presentacion de la soprano Jessye Norman.
Presentacion del grupo The King's Consort.
Presentacion del grupo irlandésThe Harp Consort.
Recital del pianista Daniel Barenboim,
Presentacion del saxofonista Paquito D'Rivera.

Concierto de la Orquesta Nacional de Espania,
director Rafael Frihbeck.

Entrega de la medalla al Mérito Artistico por el
Instituto Nacional de Bellas Artes a José Anto-
nio Alcaraz.

Homenaje a Manuel Esperdén por sus 70 afios
Presentacion de la cantante Omara Portuondo

Presentacion de la soprano Barbara Hendricks.

Homenaje a Mario Ruiz Armengol por sus 60
anos de trayectoria artistica.

Concierto navidefio para nifos sordos, inter-
prete Patricia Santin Olvera.

Concierto de los Solistas de San Petersburgo,
ensamble cameristico.

Festival internacional de coros:América Cantat V.

Sala de 'espectﬁculcs‘ .

Vestibulo del Palacio de

Bellas Artes

Sala de espectaculos
Sala de espectdculos

Sala de espectaculos

Vestibulo del Palacio de

Bellas Artes

Sala de espectaculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos

Sala de espectaculos

Sala de espectdculos

Sala de espectaculos
Sala de espectdculos
Sala de espectdculos

Sala de espectaculos

Sala Manuel M. Ponce

Sala de espectdculos

Sala de especticulos

Sala de espectdculos

Sala de espectdculos
Sala de espectdculos
Sala de espectdculos

Sala de espectdculos
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Sari Bermudez

Presidenta

Instituto Nacional

B BELLAS ARTES

Saul Juarez

Director general

Daniel Leyva

Subdirector general de Bellas Artes
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Directora del Centro Nacional de Investigacion,
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Patricia Pineda
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