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INTRODUCCION:

L.LOS ORIGENES DE LA EDUCACION MUSICAL
PROFESIONAL EN MEXICO

La educacién musical profesional en México se ha
impartido principalmente en dos instituciones, aunque han
habido otras escuelas que realizaron esa labor, tanto en la
ciudad de México como en diversas ciudades de la
Republica.

Estas dos escuelas son el Conservatorio Nacional de
Muisica, dependiente del Instituto Nacional de Bellas Artes,
y de la Escuela Nacional de Musica, que depende de la
Universidad Nacional Auténoma de México.

El propésito principal de este cuaderno es presentar
informacion sobre los antecedentes, la creacion, el
desarrollo y las tendencias que han seguido estos dos
centros de masica. Para ello, se ha escogido una serie de
escritos representativos de las distintas etapas, que
abarcaran desde el siglo XIX con los antecedentes de su
fundacion, hasta los afos cincuentas del siglo XX. En vista
de que no existe una gran cantidad de material escrito
sobre el tema, se ha tratado de hacer una seleccion lo mas
cuidadosa posible de lo existente.

Consideramos que es importante conocer el proceso
histérico por el que han pasado dichas escuelas, ya que de
esta manera podremos analizar, cuestionar y proyectar la
ensefianza musical profesional que se imparte en nuestro
pais. El analisis histdrico de los procesos educativos nos
permitirda conocer mas a fondo las tendencias que se han
seguido, asi como entender por qué y como hemos llegado
a la situacién actual. El surgimiento de cada una nos
ayudara a encontrar las raices y fundamentos que sirvieron
de base a lo que actualmente son nuestras escuelas de
musica.

Con respecto al Conservatorio, es importante ubicar el
contexto y el momento histérico en el cual surgié.




Luis Sandi en su obra “*De Musica. . . y otras cosas”, lo
describe asi: *“En México imperial, entre las brillantes
apariencias de una corte pronta a desintegrarse, a los trece
dias de que la emperatriz Carlota saliera a Europa en busca
de ayuda para el agonizante imperio y, a unos meses de
haber intentado abdicar Maximiliano, se inaugura el
Conservatorio de Musica de la Sociedad Filarmonica
Mexicana. Un ano mas tarde caian el emperador y su
imperio: el Conservatorio, en cambio ya llegé a su
centenario y le deseamos mucho mas. . .»"!

En este siglo “de la 6pera™ y dadas las circunstancias antes
descritas, el Conservatorio surge, como su propio nombre
lo indica, dentro de una concepcion europea de la
educacién musical. Si los modelos socio-econémicos y
educativos que se adoptaron en nuestro pais fueron
tomados de esquemas europeos, no es dificil entender por
qué, en el caso de la educaciéon musical profesional, se hizo
lo mismo.

Con respecto a los siete documentos que a continuacion se
presentan sobre el Conservatorio Nacional de Musica, se
seleccionan algunos con informacién de tipo historica, con
el fin de ubicar los antecedentes y origenes de dicha
escuela. Otros, estan enfocados a presentar informacion y
elementos de caracter filosofico-pedagdgico, con los cuales
se tendran diversos puntos de vista sobre los enfoques y
fundamentos de la educacién musical profesional. Por
ultimo, otros documentos contienen reflexiones criticas

sobre el proceso que ha seguido dicha institucion educativa.

De los cuatro primeros de caracter historico, el maestro
Chavez describe el proceso de creacion de las tres
Sociedades Filarmonicas que existieron en el siglo XIX.

El documento del maestro Romero muestra las ideas y

' Sandi, Luis. De Masica. . . y otras cosas. México, Editora
Latinoamericana, 1969, pg. 141.

propositos de Elizaga para fundamentar la creacion de una
escuela de musica. Su vista puesta en Europa, como
modelo a seguir, se muestra cuando pregunta: *“;Podria
llegar la misica entre nosotros al grado en que hoy se
encuentra entre la cultura Europea? Este, puntualmente, es
el fin de la Sociedad Filarménica Mexicana. . .

Es patente la ideologia detras de los plantamientos de la
Sociedad Filarmonica y prueba de ello fueron las palabras
de Francisco Victoria, Presidente de la Junta de Gobierno
de la Socieded Filarmonica, quien dijo:

*. . .Quien va a sacar ventajas, mejorando a su débil
condicion, es el bello sexo, proporcionandole una
recreacion decente en lo interior de su recogimiento, de
desahogar su espiritu en los momentos que concluya sus
afanes domésticos y adornando con tan bello arte las
gracias naturales que distinguen a las mexicanas. . .

Ideales dominantes de esta época, que aunque parecen
graciosas, molestan por representar una actitud muy
marcada ain hoy en dia. Por otra parte, se valoran los
esfuerzos realizados para construir lo que fue el primer
conservtorio que se fundo en América y en todo el mundo
ibero. No deja de sorprender que entre los principales
conservatorios del mundo, los mas antiguos son
contemporaneos al fundado por Elizaga. Solo tres de ellos
le son anteriores.

En este documento se presenta una cronologia de los mas
importantes conservatorios del mundo.

En el articulo de Carlos Chédvez se dan ciertos elementos
criticos y nos permite ubicar el contexto de la época.
Comenta: **, . .En cuanto a épera, México estaba al dia; se
habian organizado companias mexicanas y grandes
companias y cantantes europeos hacian con éxito enorme,
largas y frecuentes temporadas. . . Entre 1870 y 1910 los
gobiernos dieron frecuentemente grandes sumas para



subvencionar compaiiias italianas de 6pera. Todos estos
clementos econémicos deberian haber sido destinados a
subvencionar a nuestras instituciones musicales y a nuestros
compositores. . .”” En relacién con el Conservatorio
empresa: . . ."‘El Conservatorio cayé demasiado pronto en
la apatia, la rutina y el consiguiente atraso. Extinguidos los
entusiasmos de su primera época eminentemente creadora e
impulsora, cambié su significacion. . . y acabd por ser
considerado como un medio de satisfacer ambiciones
personales. . .”

Por su parte el maestro Baqueiro Foster lo explica asi:

. . ."*Desde que el General decret6 la nacionalizacién del
conservatorio de la Sociedad Filarménica, en 1877, vino el
derrumbe de la institucién. . . De Carlos Chavez al
presente, el derrumbe ha continuado en un grado
equivalente al estado en que Don Alfredo Bablot encontré
en 1882 el Conservatorio nacionalizado en 1877.

. . .Jamas un establecimiento de ensefianza artistica ni
cientifica ha sufrido mas modificaciones arbitrarias en sus
planes de estudio y reglamentos, asi como en sus
programas, que el Conservatorio en los afios transcurridos
de 1934 a la fecha (1956). Jamas ha habido igual desorden
administrativo y docente. . .”

En relacién con documentos de tipo filos6fico-pedagogico,
aquel presentado por el maestro Garcia de Mendoza
plantea entre otros puntos que: . . .“La educaciéon musical
no es secundaria en la cultura del pueblo, sino al contrario,
de una enorme trascendencia, necesaria y medular, para
llevar a la integracion personal y colectivista. . . ™

Se pregunta qué es un conservatorio, cual es su funcion
social y cuales son sus bases culturales. Plantea las
secciones educativas del Conservatorio, asi como el aspecto
de la labor revolucionaria de esta institucién. En ello
distingue lo que para él es un revolucionario del que no lo
es.

«. . .Este aspecto revolucionario (tiene) un desprecio para
toda labor imperialista, para toda explotacion del
proletariado, para todo intento de sumersion de las masas
en la ignorancia, supersticiéon y ambicién; para toda
creencia fatua de superioridad, o por el poder de la fuerza
bruta. . .

Dedicamos especial interés a los problemas técnicos de la
musica; pero es el momento de no olvidar que todas las
fuerzas de la inteligencia, del sentimiento y de la voluntad,
requieren un justo encauzamiento para liberar a la
humanidad de todas las atrociadades del instante, en que
parece que el mundo ha retrocedido a su época primitiva,
sin la conciencia de que el hombre no es un medio, sino un
fin o3

D. Alfredo Bablot.



El articulo del maestro Chavez “Carta Abierta a la
Juventud” plantea lo que es la evolucion y la revolucion.
Habla de la Revolucion Mexicana y las artes y nos dice:

. . .""El arte oficial, estéril por exelencia, se vuelve fecundo
por tan pronto como la accion oficial la ejerce un gobierno
revolucionario. Y entonces, las izquierdas se vuelven
oficiales, con gran pesar de las derechas, quienes hacen
toda la suerte de inutiles y malévolas maquinaciones. . .
Con la llegada de jovenes artistas a la Academia de San
Carlos y al Conservatorio, el arte llegara a las multitudes.
El mismo obrero musico encontrara una ensenanza
apropiada. Que se legisla para el tipo medio y no para el
virtuoso. Que se mira hacia todas las épocas y todos los
componentes de la familia mexicana y se encuentra
facilmente la musica, expresion nacional, que las
generaciones extranjerizantes no habian podido ver. Y que
las derechas tienen que salir, naturalmente, y que al irse
acumulan un lastre que inevitablemente morira de
inanicion, pero cuya desaparicion hay que violentar para
bien de la juventud. . .”

Un documento que representa una posicién critica y
cuestionadora del proceso que ha seguido el Conservatorio
es el escrito por la maestra Eloisa Ruiz Carvalho quien, en
una ponencia presentada en el Congreso Nacional Misica
llevado a cabo en 1958; comienza diciendo: ““Hace 30 afios,
desde que se efectud el Primer Congreso Nacional de
Musica, se viene poniendo de manifiesto la deficiente
preparacion pedagogica de las maestros del Conservatorio,
mal que hasta ahora no ha sido remediado. . .”

Después de una critica a la formaciéon de los maestros, la
autora pasa a analizar los problemas de estudio y su falta
de unidad. Como solucién plantea el preparar con tiempo a
los maestros, el revisar los programas y planes de estudio e
indica algunas de sus caracteristicas deseables.

Por otra parte, con respecto a la Escuela Nacional de

Miisica, el conocer la situacion en la que se creé **. . .como
resultado del descontento provocado por la segregaciéon del
Conservatorio de la Universidad Nacional, a la cual
pertenecia. . .”’, nos permitird asimismo, entender su
proceso de desarrollo.

Los documentos aqui incluidos fueron escritos en su
mayoria por el profesor Estanislao Mejia, debido a la
carencia de otros analisis sobre dicha escuela. Se espera que
aunque tres de ellos contengan sus puntos de vista,
proporcionen informacién valiosa basada tanto en sus
experiencias en la Escuela Nacional de Musica como en la
direccién del Conservatorio Nacional de Musica.

En el primer documento presenta los antecendentes de la
Escuela Nacional de Musica, fundada el 17 de octubre de
1929 y cuya existencia tuvo origen en el Primer Congreso
Musical de 1926. El autor plantea que: ‘‘La creacién de este
centro de estudios musicales constituyo la culminacion de
los anhelos que desde hacia largos afios se manifestaban en
este sector de la musica. . . El ultimo centro de estudios
musicales superiores, el Conservatorio, continuaba en la
practica con sus sistemas tradicionales acerca de los
programas a seguir, en donde mas que cultura integral del
alumno, se procura ante todo formar musicos habiles en el
dominio del instrumento, buenos ejecutantes y ain
virtuosos, pero en lo general, sin una cultura completa del
individuo, cual lo exigen las necesidades de la vida
moderna, en la que son de rigor las especialidades
profesionales dentro de todos los érdenes del conocimiento
humano. . .

El Conservatorio prosiguié su afieja practica de formar
musicos para concertismo, que rara vez cuajoé en realidad,
descontando escasas y honrosas excepciones, misicos para
orquesta de teatro, para Banda, pero haciendo punto omiso
de formar al musico culto, preparado eficientemente para
ejercer el magisterio, segin lo exigian las necesidades del
medio y del momento histdrico. . .”



El jarabe (S. X1X)

En el siguiente documento del maestro Mejia, sobre el
Primer Congreso Nacional de Musica hace una resena de
dicho Congreso, patrocinado por la Universidad Nacional.
Dice: **. . .Debemos considerarlo de vital importancia para
el futuro del arte musical de México, tanto por las
ponencias y estudios que se presentaron y que dieron
origen a trascedentales cambios en el aspecto educativo de
la musica, cuanto porque alli se bosquejé el principio para
la creacion de la misica nacional, cuya modalidad
polifénica comenzaria, a partir de entonces, por apartarse
lentamente, si no de los principios técnicos, si del
europeismo arraigado en nuestro medio artistico. Se hizo
hincapi¢ en la necesidad de dignificar al musico
profesional, cuya cultura exigia una elevacion integral para
capacitarlo en el magisterio. Por primera vez, se planted
entre nosotros la necesidad de impartir la ensefianza del
folklore musical de nuestro pais y, se traté lo conducente a
la organizacidon de las Sociedades de Conciertos. . .

Después de enunciar la convocatoria y los integrantes de la
comision organizadora, se presentan los resultados en el
campo de la pedagogia, orientados a la implantacién de
metodos y sistemas modernos, entre otros aspectos
senalados en el texto.

Con el propoésito de presentar una sintesis critica de una
parte de la historia de este plantel y ligada al Conservatorio
como se sabe, se seleccioné el articulo de la maestra Alba
Herrera y Ogazdn y de Maria Caso. Algunos puntos
sefialados por las autoras permitiran compararlos con las
opiniones antes expresadas por el maestro Mejia y demas
autores. Uno de ellos se refiere a los planes de estudio y
actitudes del personal. Nos dice: **. . .habia estado sujeto,
también a vagas normas tradicionalistas o empiricas; el
error sempiterno de su personal era la docil aceptacién de
todo lo que imponian los elementos directivos; y estos
elementos, (con honrosas y muy contadas excepciones),
asumian que no seria aceptable lo que ellos, no tenian
empeno alguno en ofrecer™.



Plantean que la creacion de la Facultad de Musica, entre
otros de sus objetivos, tenia el de corregir omisiones que
existian en el Conservatorio como la. . . “*falta de un
gobierno equitativo, de una cooperacion inteligente de
todos los miembros del plantel, de procedimientos de
administracion escolar que, muchas veces parecian ideados
adrede, con el fin de estancar o despilfarrar las fuerzas
vivas del plantel. . . y en segundo lugar, resentiase la
escuela de un desconocimiento, punto menos que completo
del valor de la cultura integral, de esa pedanteria de
tradicion que negaba o relajaba la importancia de los
estudios cientificos y literarios, con relacion a la carrera
musical. . ."

Las maestras afirman que es “innegable que solamente vino
a resentirse algun progreso real en el Conservatorio cuando
paso la escuela a depender de la Universidad. . . gané en
oportunidades para intelectualizarse, para seguir derroteros
mas serios, mas nobles y mejor orientados hacia la cultura
integral. . ."

Después de hacer una critica al nombramiento del maestro
Chévez como director del Conservatorio, describen el
movimiento de huelga y su desenlace en la promulgacion
de la ley de Autonomia Universitaria; la participacién de lo
que en aquél momento denominaron Escuela de Musica,
Teatro y Danza y el proceso de segregacién del
Conservatorio de la Universidad. De manera detallada
narran la secuencia de los hechos hasta el nacimiento de la
Facultad de Musica en la UNAM. En relacion con esto
mencionan: **La Facultad de Misica surgi6 a la vida casi al
mismo tiempo que la Universidad Autébnoma, de hecho
constituye la manifestacion primisima de su voluntad
creadora, su gran obra inicial, el hermoso brote que arrojé
inmediatamente su ahinco de afianzamiento cultural. . ."

Con el fin de proporcionar informaciéon mas detallada
sobre el momento en que se dio la huelga de estudiantes y
la segregacion del Conservatorio de la Universidad, se
presenta otro documento escrito por Estanislao Mejia. Y

EXCELSIOD |LA SOBERBIA MANIFESTACION QUE LOS
2LELSIOR | ESTUDIANTES DE LAS ESCUELAS DE LA}
CAPITAL EFECTUARON EL DIA DE AYER

.
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Manifestacion estudiantil por la Autonomia Universitaria. 1929,

para finalizar esta antologia se eligi6 un documento
también elaborado por el profesor Mejia, enfocado
principalmente a los aspectos pedagogicos de la
fundamentacion de la Facultad de Musica. Trata de definir
conceptos: arte para todos, arte popular, arte profesional,
y, de manera cuestionable, plantea que las escuelas
profesionales de musica no deben ser de elegidos, sino de
especialistas; que aunque deban ser de minorias, los
profesionalistas salidos de ellas beneficiardn a la
colectividad en el ejercicio mismo de su actividad.

Senala las caracteristicas de los misicos que formaria, entre
las que senala algunas de gran importancia: que “*los
musicos sientan la necesidad de encontrar un modo de
expresion musical caracteristicamente mexicano, conectando
asi nuestro medio musical popular con nuestro arte no
popular. . . y que tengan reservado dentro del plan de su
actividad, y en espacio importante para la difusion y la
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ensefianza de la musica entre ¢l pueblo, no con esporadicas
ejecuciones de obras incomprensibles para la masa, sino
con contacto directo y ensefianza objetiva, y al alcance de
nuestro pueblo™.

Después de exponer algunas de las bases y necesidades
sobre las que se fundamenté la creacién de la escuela,
plantea otra vez conceptos como musica revolucionaria, del
pueblo; musica reaccionaria, de élite, que tan importantes
fueron en la época en que este articulo se escribi6 (y que,
de hecho, lo siguen siendo actualmente). Y dice:

.. ."'finalmente se hacen calificaciones de derechas y de
izquierdas; de resultados y de inutilidades, etc. y se recalcan
procedimientos anticuados y organizaciones a la usanza
porfiriana”. Se pregunta qué organizacion responde a la
estructura ‘““democratica social’’ del pais y cual a las
caracteristicas de realizacion de una tirania, “si la
organizacion de la Facultad a base de director y profesores
electos entre ternas escrupulosamente formadas por
profesores y alumnos, o bien otras organizaciones en las
que los elementos directivos y docentes obtienen sus
nombramientos por razones de simpatia, permitiendo a
algunos de ellos acaparar cuatro o mas cargos jugosamente
retribuidos; organizaciones en las que impera no la opinién
de una mayoria serena ¢ imparcialmente discutida, sino la
voluntad despética del que se siente intocable e infalible”.

Con los documentos presentados en este cuaderno,
esperamos que todas estas polémicas que se dieron en los
diversos niveles de la discusion y la practica de la
educacion musical profesional puedan permitirnos tener
mayor claridad sobre el proceso que han seguido nuestras
instituciones musicales y los resultados que de ellas se han
obtenido. Es mucho lo que tenemos que realizar para
lograr realmente los propdsitos que se plantearon hace
tantos afios y que se han cumplido de manera muy
limitada. Son muchos los factores que han contribuido a
ello. Pero es mucho también lo que podemos realizar para
enriquecer la situacién actual.




PRIMERA PARTE:

DIRECTORES DEL

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA

FECHA
1866 — 1877
1877 — 1881
1882 — 1892
1892 — 1907
1907 (11 meses)
1908 — 1909
1909 — 1911
1912 — 1914
1914

1914 — 1915
1915

1915 — 1917
1917 — 1920
1920 — 1923
1923 — 1928
1928 — 1933
1933

1933 — 1934
1934 — 1938
1938 ( 8 meses)
I mes

1938 — 1941
1941 — 1944
1945 — 1947
1947 — 1960
1960 — 1967
1968 — 1971
1971

1972 — 1973
1974 — 1977

1977 — 1982

NOMBRE

Agustin Caballero
Antonio Balderas
Alfredo Babiot

José Rivas

Ricardo Castro

Gustavo Campa

Carlos J. Meneses (interino)
Julian Carrillo

Jesus Galindo y Villa
Rafael J. Tello

Luis Moctezuma

José Romero Munoz
Eduardo Gariel

Julian Carrillo

Carlos del Castillo
Carlos Chavez

Silvestre Revueltas (interino)
Manuel M. Ponce
Estanislao Mejia

José Rolon

Rafael J. Tello
Adalberto Garcia de Mendoza
Salvador Ordofiez Ochoa
Francisco Agea

Blas Galindo

Joaquin Amparin
Francisco Savin

Simoén Tapia Colman
Manuel Enriquez

Victor Urban

Armando Montiel Olvera

WERE
i

CONSERVATORIO NACIONAL
DE MUSICA

1111
114k
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CARLOS CHAVEZ

Nacio en Popotla, Ciudad de México, el 13 de junio
de 1899 y murio en la Ciudad de México, el 8 de
agosto de 1978. Desde muy nifio se familiarizé con
la musica autéctona de México, durante las fre-
cuentes estadias en Tlaxcala.

Fue uno de los primeros compositores mexicanos
que escribié musica sinfonica con temas e instru-
mentos prehispanicos. A esta tendencia pertenecen
entre otras, sus obras: El Fuego Nuevo, los Cuatro
Soles, Tierra Mojada, Cantos de México, El Sol,
Sinfonia India, Xochipilli-Macuilxéchitl. . .

Director de la Orquesta Sinfonica de México, del
Conservatorio Nacional de Musica desde 1928 y del
Instituto Nacional de Bellas Artes delano de 1947 a
1952, fueron entre muchas otras, de sus mas impor-
tantes actividades en la vida musical del pais.

DOCUMENTO 1:

LA MUSICA?

. . ."*Al comenzar el siglo XIX ya habia muy grande actividad
de musica culta fuera de la Iglesia. Aparte de la corte, que ya
poco habria de durar, habia la actividad casera, la teatral y
despuntaba firmemente la de concierto.

El arte musical se afirmaba como expresion cultural propia-
mente dicha, por oposiciéon (no en oposicion) al arte como
expresion religiosa.

La actividad artistica libre, civil, tomaba cuerpo bajo el amplio
patrocinio de organizaciones que no tenian un fin religioso
sino artistico; fueron las sociedades filarménicas. Su aparicion
era, por otra parte, el corolario natural de la implantacion en
México de las formas musicales no religiosas.

Hubo en México tres sociedades filarménicas, que correspon-
dieron, mas o menos, a cada uno de los tercios del siglo XIX.
No fueron necesariamente los unicos focos de actividad du-
rante dichos periodos, pero fijan sin duda una buena marca
natural entre éstos.

LA PRIMERA SOCIEDAD FILARMONICA

A la consumacién de la independencia, se manifiesta una
voluntad de ser musicalmente, con impulsos tan admirables,
como los que la guerra de independencia habia desarrollado la
de ser politicamente. Los esfuerzos de Elizaga en los primeros
anos de la Independencia son prueba de ello.

José Mariano Elizaga (1786-1842), dotado segiin parece de un
privilegiado talento musical, luch6 con ardor por el engrande-
cimiento musical de México. Cre6 una sociedad filarménica,
que se ocuparia de organizar y patrocinar un coro y una
orquesta sinfonica que se “pondria al servicio de los conven-
tos, de las catedrales y de las iglesias, a cambio de una pequefia

? Chavez, Carlos. La Mdsica. México y la Cultura. México, SEP 1961 pg.
651-653.



contribucion que se destinaria al pago de sueldos de sus perso-
nales y el remanente al sostenimiento de la sociedad filarmé-
nica'’: realizaria ademas “dos conciertos mensuales ejecutados
por la orquesta y los coros™; fundaria una imprenta de musica
profana y, finalmente, estableceria una academia filarménica
de enseflanza musical’.

Este admirable y completisimo programa recibié el apoyo
decidido de Lucas Alaman, quien pudo a su vez lograr alguna
ayuda del gobierno de la Republica, y de distinguidos
particulares.

En la solemne apertura de la academia filarménica, presentes
altos funcionarios del gobierno, en su calidad de director
pronuncio Elizaga un discurso del que extracto los siguientes
parrafos: **Baste decir que en todos tiempos la musica ha sido
vista con estimacion, que ella ha formado uno de los principa-
les ramos de la ilustracion publica, y que las naciones cultas la
han cultivado con empeiio.

(Y podria llegar la misica entre nosotros al grado en que hoy
se encuentra entre la culta Europa? Este, puntualmente, es el
fin de la sociedad filarm6nica mexicana y yo me aventuro a
pronosticar que los sucesos deben corresponder al objeto,
porque los mexicanos poseen los elementos necesarios con que
debe contarse.

S6lo ha faltado que los métodos de los siglos oscuros de los
Gilidos y Nazarés se substituyan y adopten los de los Rous-
seau, Beethoven y Haydns; en la parte que han podido nues-
tros profesores, han hecho prodigios admirables los Velascos,
los Delgados, Castros, Villagémez, Trujeques, Jiménez, y tan-
tos otros que omito en obsequio a la brevedad, ;qué habria

adelante si esta sociedad se sostiene y se fomenta, la musica y
los que se dedican a ella saldran del olvido en que han estado y
la juventud de ambos sexos tendra este otro ramo en que dar
ensanche y desarrollar las disposiciones con que la naturaleza
la ha enriquecido.

Aunque los planes de Elizaga no se hayan cumplido total-
mente, la parte de ellos que se realiz6 constituyé una obra
importantisima de maestro, de animador y de precursor.

Diez afios después, la obra de Elizaga seguia atin desarrollan-
dose. En 1835 publicaba sus “Principios de Armonia y de la
Melodia™, la segunda de sus obras didacticas. La primera,
“Elementos de Musica”, habia sido publicada en 1823."

PRINCIPIOS

ELEMENTOS DE MU:(CA, | . *DE LA

ABRMONIL
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Iy RSB . | s
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sido si no hubiéramos estado en espera de que otros pueblos
adelantasen en sus conocimientos para poder dar nosotros un
paso en los nuestros?

Sin métodos y sin una ensefianza sistematizada, sombrea cier- 44 a_n b
tamente que los mexicanos se hayan distinguido. De aqui en
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. “consumado nacionalista, luchador infatigable
y permanente organizador de todo aquello que pu-
diera arrojar un rayo de luz en nuestra musica,
alento a las generaciones nuevas en la biisqueda de
lo nuestro, de lo mexicano.

Si su vida fue fecunda en el campo de la medicina,
de la historia y de la musicologia, no lo fue menos
dentro del magisterio. Fue un verdadero
maestro. . .

Fundé la Sociedad Mexicana de Musicologia, re-
uniendo para formar dicha Sociedad, a un grupo de
estudiantes recientemente graduados, a quienes él
mismo tendria que guiar por el arduo y descono-
cido camino de la musicologia. . .

DOCUMENTO 2:

FUNDACION DE LA PRIMERA SOCIEDAD
FILARMONICA DE MEXICO?

“Elizaga, convencido de que nuestro atraso en musica se debia
a la falta de instruccion profesional en este arte, dice al res-
pecto, en el prélogo de sus “‘Elementos de Musica:

*“. . .ellaberinto y confusién con que hasta nuestros dias s€ ha
ensefiado la musica, ha hecho fastidioso su estudio, a retraido
a los jovenes de ambos sexos inclinados a tocar y a cantar, y
en suma, nos ha atestado de empiricos acarreandonos por
altimo resultado el mal gusto y el amontonamiento de notas
que se percibe en muchas de nuestras composiciones. Sus
autores estan dotados de genio, tienen a su favor el indole
nacional, la suavidad del lenguaje, son exelentes practicos y sin
embargo de estos auxilios jpor qué sus obras no pueden toda-
via ponerse al lado de los Mozares y de los Betévenes? Porque
no han considerado la misica bajo su verdadero punto de vista
y porque la han revestido con adornos goticos.

Estando convencidos de que nuestro ambiente musical s6lo se
modificaria volviendo ““musicos™ a los ejecutantes y a los
aficionados a la composicion que entre nosotros se les tenia
por compositores, yconociendo el gran dinamismo y la magni-
fica preparacion de Alaman, penso asociarlo a la realizacion
de suidea; Alaman, que era en el Gabinete uno de los ministros
mas influyentes, segiin él mismo lo confiesa a paginas 807 del
tomo quinto de su “‘Historia de México™, prometié ayudar
ablertamente a Elizaga, y asi lo realizd, indicandole que se
remitiera al Supremo Poder Ejecutivo para la ayuda oficial
para la fundacion de una Sociedad Filarménica y de un Con-
servatorio de Musica, segun era su deseo. Elizaga envid, en
fecha 7 de enero de 1824, la siguiente solicitud, que obra en el

tomo V del Ramo de Educacidon Publica del Archivo General
de la Nacion,

' Romero, Jestis. Biografia de J.M. Elizaga. México, Ed. Departamento de
Bellas Artes, SEP, 1934,pp. 2943,



“Don Mariano Elizaga, profesor de musica, ante la ilustracion
de V.A.S., con el debido respeto digo: que deseoso de ser de
alguna utilidad a mi patria, proyecté establecer una escuela de
aquella facultad dando en ella la ilustracion y conocimientos
capaces de instruir a la juventud en las bellezas y hermosuras
que abunda la musica en la parte especulativa. . . dedicando
un dia de la semana para la pura practica en que se toquen las
mejores piezas de los mas célebres autores de la culta
Europa.*

Para plantear esta escuela no me induce otro objeto sino que
este ramo de ilustracion, visto hasta ahora con esquivez y
desdén por los que pudieron fomentarlo y como ocupacion
mecanica por algunos que se han dedicado a él, salga de la
abyeccion en que ha estado abandonado ora por nuestra suerte
politica ora por otras causas cuyo analisis e inculcaciéon omito
de buena voluntad.”

Al margen de la solicitud anterior existe un acuerdo manus-
crito por Alaman, que dice:

7 de Enero.—El Gobierno protegera este Establecimiento
como todos los que contribuyan a la ilustracion y cultivo
intelectual. A este fin solicitan algiin local en edificio piblico
formando un reglamento y presentando la lista de las personas
que quieran formar en calidad de socios una Sociedad Filar-
moénica a la manera de las sociedades patriéticas, Lancasteria-
nas, etc.

El acuerdo anterior fue uno de los tltimos que suscribié Ala-
man, puesto que sabemos, por la nota 42 consignada en la
pagina 791 del Tomo V de su ““Historia de México”, que estuvo
ausente del ministerio desde enero hasta el 15 de mayo de 1824
y por ello el mismo dia 7 hizo redactar la solicitud, la tramitd y
la dejo acordada.

* Documentos inéditos Relativos a la Organizacién de la Primera Sociedad
Filarménica Mexicana, a la fundacién del Primer Conservatorio y a la
fundacion de la primera imprenta de Musica Profana.

Libre de sus ocupaciones ministeriales, Alaman pudo darse a
la tarea de ayudar a Elizaga en la organizacion de la Sociedad
Filarmodnica, la cual quedo instalada en fecha 14 de marzo de
ese afo, con sede en la casa nimero 12 de la calle de las
Escalerillas, que era la habitacion de Elizaga; integraron su
directiva las personas siguientes: Presidente, General Miguel
Barragan; Vicepresidente, Bachiller Juan I. Villasefior; Conci-
liarios, Manuel Gonzalez Ibarra, Licenciado Andrés Quijano,
el Marqués de Uluapa, Bachiller Francisco Villagomez, Gre-
gorio Velazquez y Vicente Castro Virgen; Tesorero, Antonio
Velasco de la Torre y Secretario, Francisco de la Parra.

Edificio donde estuvo la Primera Sociedad Filarménica Mexicana, el Primer
Conservatorio de América y la primera Imprenta de musica profana en México.
1860.
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No pudo ser mas selecto el personal contribuyente de la Socie-
dad Filarmonica, en cuya némina se destacan los nombres de
los generales Miguel Barragan, miembro del Ejército Triga-
rante, Comandante Militar y Jefe Politico de Veracruz, y mas
tarde 152 Presidente de la Republica; el de don Antonio Lopez
de Santa Anna, varias veces Presidente de la Republica y uno
de los hombres de nuestra politica durante la primera mitad
del siglo XIX; el Doctor José Maria Luciano Becerra y Jimé-
nez, Jalapeiio insigne, diputado a Cortes espafolas en 1820,
mas tarde Ministro de Justicia y de Negocios Eclesidsticos y
Obispo de Chiapas; el Doctor Sotero Castanieda, michoacano,
auditor de Guerra del Cura Morelos y posteriormente su
Secretario y muchos otros. Como Director General Faculta-
tivo, José Mariano Elizaga.

Los socios contribuyentes subscribirin mensualmente la cuota
minima de dos pesos cada uno para el sostenimiento de la
Sociedad y acordaron no retribuir los cargos de la Mesa
Directiva.

El 11 de mayo de 1824, con asistencia de 46 socios, tuvo efecto
la junta general de la Sociedad Filarmoénica, para discutir el
reglamento que regiria, presentado por la comision encargada
de revisarlo, compuesta por Lucas Alaman, Isidro Yanez,
Licenciado José Maria Sotres, Manuel Gonzalez Ibarra, José
Castafio y el Maestro José Mariano Elizaga.

En dicha junta, la comision aludida present6 tres proposicio-
nes, las cuales fueron aprobadas por unanimidad; administra-
tiva la primera, consistia en expensarle al secretario la suma de
$300.00 anuales, como gratificacion, y las dos siguientes enca-
minadas a lograr el arbitrio de fondos con los cuales sostener el
plantel de ensefianza musical que fundaria la Sociedad. Solici-
tar del Supremo Poder Ejecutivo de la Nacion concediera a la
sociedad mil pesos anuales de subvencion tomandolos del
Fondo de Pensiones Ultramarinas, ya que existia el antece-
dente de que de dicho fondo se ha socorrido y fomentado la
Academia de San Carlos con mucho mayor cantidad segiin
reza en el acta en cuestion, y en recabar la autorizacion guber-

nativa, para que el local del Convento del Espiritu Santo
quedara a disposicion de la Sociedad Filarmonica.

La altima proposicion entraiiaba enorme trascendencia cultu-
ral, pues comprendia tres puntos intimamente enlazados: el 12
consistia en organizar, bajo el patrocinio y direccion de la
Sociedad Filarménica, un Coro y una Orquesta Sinfonica, los
cuales conjuntos se pondrian al servicio de los conventos, de
las catedrales y de las iglesias, a cambio de una pequena
contribucion que se destinaria al pago de sueldos de sus perso-
nales y el remanente al sostenimiento de la Sociedad Filarmo-
nica; el 2° implica la realizacién de dos conciertos mensuales
ejecutados por la orquesta y por los coros, cuyos productos
también se destinarian, cubiertos los gastos, al sostenimiento
de la Sociedad, y el 3 se encaminaba a la fundacién de una
imprenta de musica profana, de la cual carecia el pais, desti-
nandose sus utilidades al sostenimiento de la propia
Sociedad™.

Teatro del Conservatorio en el edificio de la antigua Universidad. 1868.



FUNDACION EN MEXICO DEL PRIMER
CONSERVATORIO DE AMERICA 4

“Cuando a causa de las multiples dificultades que habian
surguido constantemente, nadie esperaba ya que la Sociedad
Filarmoénica pudiera iniciar la realizacion del programa de
educacion musical que ella se habia propuesto desarrollar en
bien de nuestra cultura artistica; cuando todos creian que
estaba a punto de disolverse por la falta de apoyo oficial, la
pasmosa energia de Elizaga los sorprendi6é con una nueva tan
grata como inesperada y trascendental: el viernes |5 de abril de
1825, alano un dia de haber sido fundada la Sociedad Filarmé-
nica, para celebrar el primer aniversario de aquélla, envié el
siguiente remitido al periédico **El Sol™, el cual lo public6 en la
pagina no. 1264, columna segunda, del nimero 674, corres-
pondiente al domingo 17 de abril de 1825:

SOCIEDAD FILARMONICA

Este establecimiento, nuevo entre nosotros, proyectado por el
célebre Prof. D. Mariano Elizaga y que el Supremo Gobierno
no se ha dignado aprobar ofreciendo extenderle su mano
benéfica y protectora, es sin duda una de las asociaciones mas
utiles a la juventud de ambos sexos aficionada a la musica,
pues se les proporciona una escuela en que puedan aprender
bajo un método claro y sencillo a cantar y tocar, explicandose-
les oportunamente las reglas de melodia y armonia, la estruc-
tura de las composiciones de capillas, teatrales y de cimara con
la parte filos6fica de este arte.

Los individuos que forman esta sociedad y que con tanto gusto
como desprendimento contribuyen a sostenerla, han traba-
jado con el mas decidido empefio, en unién del Director Eli-
zaga en que se verificase la apertura y que se diese principioa la
ensefianza publica, pero no habiendo podido vencer varios
obsticulos, principalmente el de encontrar un local a prop6-
sito, los ha obligado con harto dolor suyo, a ir difiriendo sus

* Romero. Idem, pg. 51-76

planes pero sin perderlos de vista, ocupdndose en €l, entre
tanto, en organizar su gobierno interior y en otras mil cosas
todas concernientes a la estabilidad y al fin principal de su
asociacion.

Hasta el dia, no se ha logrado que se les proporcione un
edificio comodo y capaz de que el reglamento formado y
aprobado por la Superioridad, pueda llevarse a efecto en todas
sus partes; mas considerando que el dilatar mas la apertura
refluye en menoscabo de la Sociedad y en perjuicio del aprove-
chamiento publico que es a lo que exclusivamente se aspira,
han acordado en Junta General que se dé principio a las
lecciones de musica en la misma casa de don Mariano Elizaga,
entendiéndose que esto es provisionalmente y mientras la So-
ciedad tiene local adecuado al intento: que estas lecciones
comiencen a darse el lunes 18 del que rige y que por ahora la
instruccion correspondiente a-las sefioritas, seade 12a 2 de la
tarde y la de los hombres de 7 a 9 de la noche.

Las personas que quieran concurrir a subscribirse como alum-
nos, podran hacerlo pasando a la casa del Director calle de las
Escalerillas nimero |12, para que se tome razén de sus nombres
y el dia de su entrada, habiendo pagar cada mes la cuota
pension de $3.00 cantidad asignada por el Reglamento que se
ha indicado y demasiado corta atin, sin considerar las materias
que abraza el Plan de Ensefanza de la Sociedad.

El propio periédico **El1Sol”, en su nimero correspondiente al
jueves 28 de abril de 1825, publicdé la noticia siguiente: El
domingo 17 del corriente, se ha verificado la apertura de la
Academia Filarmoénica de la Universidad*, donde reunidos a
las 12 del dia previo al correspondiente convite, la Junta de
Gobierno de la Sociedad, y a su cabeza, su Presidente el C.
Francisco Victoria dié principio a la ceremonia pronunciando
el siguiente discurso:

* El local donde se inaugurd la primera Sociedad Filarménica Mexicana,
vino a ser mas tarde la primera sede oficial de nuestro actual Conservatorio
Nacional de Musica.
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Patio del Conservatorio en el edificio de la antigua Universidad. 1868,

“Son gratas las emociones que siente mi corazén cuando
conoce que ha cooperado al buen nombre y cultura de su
patria, no pudiendo menos de enumerar entre uno de sus
obsequios los afanes impedidos para llegar a proceder a la
apertura de la Academia Filarmoénica: porque en efecto, este
tan hermoso establecimiento, el primero y tinico en su especie
en todo el vasto y Nuevo Continente Americano, abre un
camino amplisimo a los adelantos de la ilustracion y buen
gusto tanto mas, cuanto, que siendo el caracter de mis compa-
triotas suave por naturaleza a lo que abunda, que poseyendo
principalmente las damas mexicanas las mas bellas disposicio-
nes para la muisica que es el instrumento mds eficaz para
dulcificar los azares de la vida, como para docilitar las costum-
bres, necesariamente debemos lograr rapidos progresos en
este ramo, lo que desterrara lejos de nosotros los contagios de
barbarie de que podemos resentirnos a efecto de la educacién

estudiosa que se nos daba para conservarnosen la mas grosera
apatia; porque si hoy no yacemos en la supina ignorancia e
ignominiosa esclavitud sino que hemos sido elevados al alto
rango de hombres libres, gracias a la incapacidad de borrar de
nuestros corazones aquella irresistible simpatia a todo lo
grande y herdico; mas vuelvo al asunto principal. La musica
productora de la metamorfosis mas admirable en el campo del
honor, infunda tales grados de calor en la sangre del soldado
que llega al extremo de no encontrar a su frente poder que no
destruya, ni obstiaculo que no venza: por el contrario, en los
tiempos bonancibles, cuando unidos en sociedad, los instru-
mentos musicos hieren nuestros oidos, los animos mas agrestes
y guerreros, mas indémitos, a discrecion se rinden a sus encan-
tos convirtiéndose en civiles y dociles ciudadanos: lo que es
mas, la misica proporciona a los hombres continuas reuniones
bajo de un mismo techo, atin a los de opiniones enteramente
encontradas, pero su virtud obra en estos casos con tal fuerza,
que los que en otro lugar se devorarian como fieras, en este se
tratan con urbanidad y se familiarizan en términos que se
toleran todavia mas, y muchas veces se estrechan con los
indisolubles lazos de la amistad; pero quien va a sacar mayores
ventajas, mejorando su débil condicion, es el bello sexo, pro-
porcionandole una recreacién decente en lo interior de su
recogimiento, desahogando su espiritu en los momentos que
concluya sus afanes domésticos y adornando con tan belloarte
las gracias naturales que distinguen a las mexicanas. . ."

Concluido; ““El dia 14 de febrero de 1824 se instalo la Sociedad
Filarmoénica y el 17 de abril de 1825 abre su academia™.

Establecida la Sociedad y su Academia bajo tan felices auspi-
cios y sobre fundamentos tan solidos, debemos esperar que
prospere y se perfeccione, lienando los interesantes objetivosa
que esta dedicada y cuyos buenos efectos sentirdan la religiénen
la debida perfeccion a que va a llegar una parte tan principal de
su culto y el Estado en lo que va a adquirir la suavidad y
dulzura natural de las costumbres y genio de los mexicanos.

Si1 hacemos resaltar el hecho, de suyo elocuente, de que entre



los principales conservatorios del mundo los masantiguos son
contemporaneos al fundado por Elizaga en México (primer
cuarto del siglo XIX); que sélo tres de ellos le son anteriores
(siglo X VIII); que la mayoria restante le es posterior; que entre
los de esta ultima se encuentran los de Espafia, de cuya nacion
habiamos recibido la iniciacién de nuestra cultura musical y
que precisamente por ello no es posible atribuir a su obra
antecedentes hispanicos de género alguno; que el suyo no fué
solamente el primero que se fund6 en América, sino en todoel
mundo ibero, tendremos que rendirnos ante la evidencia de la
magnitud enorme de la musica de la obra del misico michoa-
cano y de su colaborador guanajuatense, ya que gracias a sus
esfuerzos desinteresados, a México le cabe la honra de ser el
pais que inici6 en América y en el mundo ibero, la ensefianza
profesional de la musica.

Con objeto de comprobar lo que afirmo voy a transcribir la
fecha de instalacion de algunos de los principales conservato-
rios del mundo.

1615.- Conservatorio del Buen Pastor, de Palermo. En 1737
tomé el nombre de **Collegio di Musica” yen 1863, al adquirir
el caracter oficial, se denominé “Real Conservatorio de
Palermo™.

1784 .- Ecole Royal de Chant et Declamation, de Paris; en 1795
fué reemplazada por el Instituto Nacional de Musica que en
1797 se convirtio en Conservatorio Nacional, bajo la direccion
de Bernardo Serrette. Cuenta con 12 sucursales establecidasen
diversas ciudades francesas.

1807.- Conservatorio de Milan.

1811.- Conservatorio de Praga.

1817.- Conservatorio de Sociedad de Amigos de la Musica, de
Viena; fué nacionalizado en 1821.

1822 .- Royal Academic of Music, de Londres.

1825.- 18 de abril - ACADEMIA FILARMONICA DE ME-
XICO. Director, José Mariano Elizaga.

1830.- Conservatorio de Madrid, transformado en Escuela
Nacional de Miisica y Declamacién, por real decreto de 1868.
1838.- ESCUELA MEXICANA DE MUSICA. Directores:

Joaquin Beristain y Agustin Caballero.

1838.- Conservatorio de Barcelona.

1839 .- 15 de diciembre - ACADEMIA DE MUSICA DE LA
GRAN SOCIEDAD FILARMONICA DE MEXICO. Direc-
tor, José Antonio Gomez.

1841.- 27 de noviembre - Imperial Conservatorio de Musica
México, de Rio de Janeiro. Director, Francisco Manuel Da
Silva, reorganizado en 1855. Fué el primer conservatorio ofi-
cial que se estableci6 en América.

1849 .- 26 de octubre - Escuela de Musica de Santiago de Chile;
el 17 de julio de 1850 se transformé en Conservatorio Nacional
de Musica

1864.- Conservatorio de Moscu

1865.- Conservatorio de San Petersburgo, hoy de Leningrado.
1866.- CONSERVATORIO DE MUSICA DE LA SOCIE-
DAD FILARMONICA MEXICANA. Director, Agustin Ca-
ballero. Se establecié en la esquina de las calles 12 del Factory
la Canoa, frente al Teatro Iturbide, en losaltos de lo que hoy es
el Montepio Luz Saviiién. El 7 de enero de 1868 abrio sus
clases en el edificio de la Ex-Universidad Real y Pontificia,
cuyo local, con exclusion de los accesorios, lo proporciono el
Gobierno de la Repiiblica. Cuando paso a ocupar el local de la
Universidad, quedo sujeto a la Ley de Instruccion Publica el 2
de diciembre de 1867, por cuya causa el P. Caballero tuvo que
renunciar a la direccion del plantel, ya que su caracter sacerdo-
tal le impedia jurar la Constitucion. Pordecreto del 13 de enero
de 1877 se declar6 plantel oficial, con el nombre de CONSER-
VATORIO NACIONAL DE MUSICA. A fines de 1909 se
translado a la casa no. 21 del Puente de Alvarado, frente al
edificio de la Tabacalera Mexicana, S.A. cuyo teatro quedd al
servicio del plantel.

Se instal6é en su actual edificio, no. 16 de la 1* calle de la
Moneda, y a fines de 1918 se le agrego el no. 14.

Los nombres que ha ostentado el establecimiento desde que es
institucién oficial, son: Conservatorio N. de Musica y Decla-
macion, Conservatorio N. de Miusica, Conservatorio N. de
Miisica y Arte Dramatico, Escuela N. de Musica y Arte Dra-
matico, Facultad de Musica y Escuela N. de Musica, Teatro y
Danza.
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Quinteto Jorda-Rocabruna.

Como el significado de la voz conservatorio ha
variado con el transcurso del tiempo, expresaré sus
acepciones antigua y moderna, para justipreciar
por su medio la calidad de la obra de Elizaga:
Acepcion antigua: Conservatorio.- Voz italiana
que en su primitiva acepcion signific6 HOSPICIO o
ASILO. Se aplicé a todos los establecimientos
donde por caridad se educaba a los huérfanos, dan-
doles mas especialmente ensefianza musical.

Acepcion moderna: Conservatorio.- Escuela de
musica en la que se dan CURSOS COMPLETOS
DE ESTUDIOS (sea gratuitamente, sea mediante
retribucion) a los alumnos, con limitacion de edad y
aptitudes.

Los conservatorios estin destinados a formar com-
positores, maestros de musica y virtuosos cantantes
e instrumentistas.

La actuacion de la Academia Musical de Elizaga
encuadra perfectamente dentro de la moderna
aceptacion de conservatorio; alli radica su mérito.

1867.- Conservatorio de Boston -
1872.- Conservatorio de Quito (Ecuador). Fué clausurado en
1877, reinstalado en 1900 y reorganizado en 1923, bajo la
direccion del Maestro Sixto M. Duran.

1876.- National Training School of Music, Londres; en 1883 se
transformo6 en Royal College of Music.

1882.- Academia Nacional de Musica de Bogota, Colombia.
En 1910 fué reorganizada bajo el titulo de Conservatorio
Nacional de Musica, siendo su Director el Maestro Guillermo
Uribe Olguin.

1883.- 12 de enero - Conservatorio Nacional de Guatemala.
Director Gaston Pellegrini.

1885.- Conservatorio de Nueva York

1894 .- Escuela de Misica *“*Santa Cecilia” de San José de Costa
Rica, subvencionada por el Estado. Director Julio Fonseca.
1904 - CONSERVATORIO DEL ESTADO DE YUCATAN,
REPUBLICA MEXICANA. En 1911 se transformo en ES-
CUELA DE MUSICA.

1908.- (julio) Liceo Musical de Santo Domingo, Republica
Dominicana, Director, José de Jesis Ravelo.

1916.- 28 de octubre - CONSERVATORIO DE MUSICA Y
DECLAMACION DEL ESTADO DE PUEBLA, PUEBLA,
REPUBLICA MEXICANA. Director, Carlos Samaniego.
1917.-17 deabril - CONSERVATORIO LIBRE DE MUSICA
Y DECLAMACION DE MEXICO. Director, Lic. Antonio
Caso; Secretario, Maestro Rafael J. Tello.

1920.- 28 de marzo - ESCUELA LIBRE DE MUSICA Y
DECLAMACION DE MEXICO. Presidente: Lic. Antonio
Caso: Director, Maestro Julidn Carrillo; Secretario José F.
Vazquez.

1923 .- 15 de junio - ESCUELA POPULAR NOCTURNA DE
MUSICA DE MEXICO. Director, Jesis Reynoso Araoz.
1924 .- 2 de julio - Conservatorio N. de Musica y Declamacion
de Buenos Aires, Argentina. Director, Carlos L6pez Pichardo.
1929.- 7 de octubre - FACULTAD DE MUSICA de la Univer-
sidad Nacional Auténoma de México. Director, Estanislao
Mejia. E1 1° de mayo de 1934, con motivo de la reorganizacién
de la Universidad quedoé transformada en Seccién de Miisica,
dependiente de la Facultad de Filosofia y Letras, teniendo la
Seccion por Decano a José Rocabruna.



El Conservatorio de los negros de Santa Cruz del Brasil lo fué
en el concepto antiguo del vocablo y no en el del moderno,
puesto que en €l no se impartié la enseflanza de la composi-
cién, por cuya causa continia el de Elizaga como el primero
que se fund6 en América.

En el Conservatorio mexicano fundado por Elizaga, la ense-
fanza de la musica se impartia de acuerdo con lo principios
sustentados por Eximeno, y su estudio estaba dividido en 4
cursos: en el 12 se explicaban los principios fundamentales de
la musica; en el 29 se aprendia la armonia y la composicion; en
el 32 la técnica instrumental y la del canto y en el 42, la Filosofia
de la Musica y el perfeccionamiento de la técnica instrumental.
Las materias se aprobaban mediante exd menes y los alumnos
que hubieran concluido el 3%, deberian concurrir a las practi-
cas orquestales.

Los alumnos cubririan mensualmente la cuota de $3.00, ex-
cepto los pobres de solemnidad, y a quienes se destacaran por
sus aptitudes artisticas se les estimularia con premios que el
presidente de la Sociedad Filarmonica les entregara en acto
publico.

Tenianse por textos los Elementos de Musica del maestro
Elizaga y probablemente también el Manual de Armonia y
Composicion del propio autor.

Ignoro cudnto tiempo funcioné el Conservatorio, aunque su-
pongo que fué hasta fines de 1827, en cuya fecha Elizaga
march6 a Guadalajara a ocupar un puesto musical en la cate-
dral de alla.

(Cual seria la causa por la que Elizaga hubo de partir de la
Capital de la Republica? Tengo para mi que fueron la falta de
ayuda que su amigo Alaman ya no le podia impartir y los
cambios politicos, que hicieron insuficientes sus entradas
como director de la Academia™.
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Prof. D. Agustin Caballero

D. José Antonio Gdomez.

DOCUMENTO 3: =

LLAS SOCIEDADES FILARMONICAS Y EL
CONSERVATORIO?®

LA SEGUNDA SOCIEDAD FILARMONICA

“En 1838 Elizaga interrumpio su obra en la Ciudad de México.
En el mismo ano el padre Agustin Caballero (1820-1886)
establecié en dicha ciudad su Escuela de Musica y en 1839
Gomez fundo la Gran Sociedad Filarménica, que establecio
un conservatorio de musica y organizaba conciertos
bimensuales.

La sociedad filarménica de G6émez interrumpid sus activida-
des en 1864, pero la escuela de musica de Agustin Caballeroen
1838 continud siempre prosperando y realizando obra docente
y animadora, al grado de que habria de ser la procursora de
una futura sociedad filarmoénica, la 3a., la que a su vez habria
de fundar un conservatorio que fué el antecesor inmediato de
nuestro actual Conservatorio Nacional.

Paralelamente a la segunda sociedad filarmonica de Gomez,y
a la labor meritisima de Caballero en su escuela de musica,
hubo en este periodo un tercer factor de la mayor importancia:
la obra del compositor y del maestro verdadero, Paniagua.

LA TERCERA SOCIEDAD FILARMONICA

Al suspenderse las actividades de la segunda, en 1964, no
habria de pasar mucho tiempo sin que surgiera la tercera
sociedad, a pesar de los afios de crisis que vivia entonces el pais,
o tal vez precisamente por eso.

La actividad musical habia crecido sin cesar. En cuanto a
Opera, México estaba al dia: se habian organizado y actuaban
compaiias mexicanas con cierta regularidad, y grandes com-
pafias y cantantes europeos hacian con éxito enorme, largasy
frecuentes temporadas.

% Chavez, Carlos. Idem, pg. 653-661



La musica instrumental —de concierto y de salon— habia
alcanzado, como la Opera, gran boga, pero no era la alta
musica de los maestros clasicos, preclasicos y romanticos la
que estabade honor,sino fantasias de 6pera, caprichos virtuo-
sistas de concierto, y piecesitas de salon, de compositores

europeos de segunda categoria.

En algunos circulos exclusivos, de misica o de aficionados
“avanzados”, si debe haber sido conocida desde hacia tiempo
alguna musica de grandes maestros, pero es seguro queésta no
habia llegado todavia al gran publico hasta antes de la apari-
cién de la tercera sociedad filarmonica, en 1866.

La tercera sociedad filarmoénica no fue una continuacion de la
segunda, sino el feliz resultado de los esfuerzos de un grupo de
musicos distinguidos y de aficionados inteligentes reunidos
alrededor de Tomas Leon, (1826-1893), que deseaba ardiente-
mente el adelanto musical de México.

Dice Garcia Cubas: **Enla historia que voy a referir aparece en
primer lugar un artista modelo a la par que ilustre, don Tomas
Le6n, pianista distinguido, maestro excelente. . .

Tan delirante era Leon porel divino arte, que no desperdiciaba
ocasion para recrear suanimo, en union de susamigos que por
aquél mostraban igual aficion, ejecutando al piano esas subli-
mes obras de la musica clasica. . .”

El distinguido grupo de musicos y de entusiastas aficionados
que se reunian en la casa de Ledn, se constituy6é en Club
Filarménico, el que a su vez cambié més adelante su denomi-
nacién por la de “Sociedad Filarménica Mexicana'’, instalan-
dose con tal cardcter y con setenta y cuatro socios, el 14 de
enero de 1866, segin dice el mismo Garcia Cubas, quien
continua: “‘El pensamiento dominante de la Sociedad Filar-
monica, desde su establecimiento en 1866, fue la creacion del
Conservatorio de Musica. El presbitero don Agustin Caba-
llero, distinguido filarmdnico y digno sucesor de Beristdin,
contribuyd a la realizacion de la idea accediendo al deseo

manifiesto de la Sociedad de que fuese incorporada al Conser-
vatorio su Academia de Musica establecida en una casa de la
calle del Factor. Desde luego, la Sociedad se ocupd de formar
el reglamento del nuevo plantel y en nombrar los profesores,
eligiendo director, como un acto conveniente y de justicia, al
padre Caballero. Incorporada, ademas, la Academia de Mu-
sica que sostenia el Ayuntamiento y dirigia la sefiorita dona
Luz Oropeza, el Conservatorio adquirié vastas proporciones
que, aumentando las necesidades, hicieron indispensable su
traslacion a otro edificio de conveniente amplitud, lo que pudo
llevarse a efecto por la decidida proteccidn que el gobierno del
sefior Judrez impartié al nuevo establecimiento, concedién-
dola por sus utiles trabajos el edificio de la extinguida Univer-
sidad. “'El Presidente de la Repuiblica —dice textualmente en
documento oficial—, accediendo a los deseos manifiestos de la
Sociedad Filarmonica de esta capital, y deseando cooperar por
su parte, a los esfuerzos que hace aquélla por extender los
conocimientos de ese ramo entre todas las clases de la pobla-
cién, sin perdonar para ello sacrificio, ha tenido a bien senalar
para las reuniones y trabajos de la Sociedad el edificio de la
Universidad, con exclusion de sus accesorios, y en el concepto

D. Tomis Ledn.
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que se hara la entrega del mencionado edificio tan luego se
trasladen a otro los archivos, muebles y demas objetos que hoy
estian en ¢l y que pertenecen a ésta Secretaria. Independencia y
libertad. México, 25 de Octubre de 1867. Blas Barcarcel. Sefio-
res Vocales de la Junta Directiva de la Sociedad Filarménica™.

Este, que fue el Conservatorio de la Sociedad Filarmonica
Mexicana, ajustd su programa a la “Ley de Instruccion Pu-
blica' en 1867, y pocos afios después fue convertido en el
Conservatorio Nacional que desde entonces no ha interrum-
pido sus labores ni un solo dia.

La fundacion del Conservatorio fue obra trascendental de la
tercera sociedad filarménica, pero ademas de ésta, otras de
gran significacion.

La Sociedad Filarmé6nica Mexicana marca el principio firme
del desarrollo en México del género instrumentaldealtura. La
Sociedad organizaba conciertos regulares, y pocos afnos des-
pués de su fundacién, en 1870, para conmemorar el primer
centenario del natalicio de Beethoven, organizé 2 festivales de
enorme trascendencia por la musica que en ellos se toco™.

El Teatro Nacional de México 1860.

EL CONSERVATORIO NACIONALS

““La que podriamos llamar *“‘generaci6n de los fundadores del
Conservatorio™ fue por todos conceptos brillante. Los nom-
bres principales de ellos deben recordarse con agradecimiento:
Tomas Ledn, Agustin Caballero, Agustin Balderas, Melesio
Morales, Aniceto Ortega y Julio Ituarte.

No sélo fueron estos maestros capaces y eminentes en su arte:
tuvieron sangre de constructores, y con sus esfuerzos organiza-
dores hicieron posible el pronto desarrollo y la futura evolu-
cion de México.

Bien pronto consolidé su hegemonia el naciente Conservato-
rio. En lo sucesivo, de él iban a salir, o a él llegarian, todos los
musicos notables de México, iba a ser el eje del movimiento
musical. Sus planes de estudio estaban dirigidos hacia el cul-
tivo de todos los géneros musicales, es decir, los operisticos, lo
mismo que los instrumentales y corales.

Toda la gran musica de Europa se desarrollé al amparo econé-
mico de los patronos poderosos al principio, y de los gobiernos
de los grandes Estados después. México, un pais apenas en
formacion, que atravesd por incalculables vicisitudes en su
primer siglo de vida independiente, no pudo tal vezdisponerde
medios pecuniarios suficientes para dar a la masica el impulso
que hubiera sido de desearse.

Pasadas las guerras terribles de los cuarentas y los sesentas,
liquidada la intervencion francesa, restablecida la Republica,
nuestro conservatorio, nuestro teatro lirico, nuestros composi-
tores, hubieran debido —y podido seguramente— tener mas
aliento moral y econémico por parte del Estado.

Entre 1870 y 1910 nuestros gobiernos dieron frecuentemente
sumas muy crecidas para subvencionar compaiiias italianas de
Opera. Esto prueba que en realidad el dinero no faltaba. Todos

¢ Chavez. Obra citada, pg. 662-678



esos elementos econdmicos deberian haber sido destinados
integramente a subvencionar a nuestras instituciones musica-
les y a nuestros compositores.

De cualquier manera, atin faltindole el amplio apoyo que
hubiera debido tener, el Conservatorio Nacional se establecio
y pudo empezar a trabajar.

La primera generacion del Conservatorio

Balderas, que habia sido director del Conservatorio casi desde
su fundacidn (el padre Caballero, su primer director s6lo lo fue
durante un afio, de 1866 a 1867), murié en 1881 ylo sucedié en
su encargo Alfredo Bablot (1881 a 1892), Ricardo Castro
(1864-1907), Felipe Villanueva (1863-1893), Gustavo E.
Campa (1863-1934), Carlos J. Meneses (1863-1929).

La segunda generacién del Conservatorio

Al morir Bablot, en 1892, José Rivas toma la direccién del
Conservatorio que ocupa hasta 1907, en que Ricardo Castro se
encarga de ella; de este periodo de casi 20 afios habria de salir
una generacién copiosa. Desde luego, los discipulos de piano
de Meneses (que aunque no fue alumno si fue profesor del
Conservatorio) cuya obra en este instrumento habria de ser
también trascendental: Pedro Luis Ogazon, Alberto Villase-
nor, Luis Moctezuma. César y Carlos del Castillo; y en otras
ramas, Luis G. Saloma, los hermanos Rocha, Julidn Carrillo,
Velino Preza, Rafael J. Tello, fueron los principales.

Es ésta la generacion que se hizo mayor de edad musicalmente
durante la primera decena del nueve siglo, es decir, a las
puertas del movimiento revolucionario de 1910.

Un notorio sentido segregario y solidarista —tal vez un mal
reflejo del individualismo del siglo XIX— no permitio a esta
generacién hacer obra constructiva del ambiente en que se
movia, ni tener un sentido social de su medio —en la amplia y
justa significacion de la palabra— lo que la incapacito para
actuar con éxito en las crisis sociales que se avecinaban.

Al regresar Gustavo E, Campa de Europa en 1909,
se dedica a desarrollar una serie de cambios en el
Conservatorio que entraran en vigor a partir del 4
de julio de 1910 por decreto aparecido en el Diario
Oficial. En su informe a la superioridad previo a la
publicacién de la reforma, se explican los motivos
de los cambios mas importantes: Si en las escuelas
primarias de México se ensefiase la misica musical-
mente (dispénseme la expresion) ese estudio ele-
mental quizas bastaria para el objeto que he
indicado: pero no siendo asi, no se me ocurre para el
caso, mas que, proponer a usted la fundacion de
una escuela elemental de muasica anexa al conserva-
torio, segun el plan que oportunamente someteria a
la aprobacién de Ud.. Podria servir la misma para
la practica de quienes deseasen consagrarse a la
ensefianza elemental. . . la reforma al actual plan
de estudios, aparte de la supresion de algunas asig-
naturas y substitucion por otras (curso sup. de sol-
feo, alta teoria musical, acompafiamiento, armonia
al piano, etc.) consistiria esencialmente en la com-
pleta substitucion de la divisién de estudio en afios
porla de grados limitados a un maximo de tiempo™.
7 de marzo de 1910.

! Campa E. Gustavo, “Informe a la Superioridad™
Expediente del Conservatorio Nacional de Misica.
Leg. 12-69 Exp. 878, Archivo General de la Nacion.

5 k ,I

D. Melesio Morales.
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Gustavo E. Campa.

A juicio de Alba Herrera y Ogazon (1872-1931),
alumna y después maestra del Conservatorio, la

obra mas importante de Gustavo E, Campa a su
paso por el Conservatorio fué la siguiente:

.. .A despecho de su perspicacia sutil y de su indu-
dable empefio por el mejoramiento del plantel, in-
curriv en el comun error de aquél periddo: la
imitacion de algunas instituciones extranjeras poco
dignas de ser copiadas. La principal de sus importa-
ciones fue el sistema de concursos para la adjudic-
cion de premios. . .!

Al establecer los concursos de fin de grado, las
audiencias de los alumnos, etc., el sefior Campa fue
guiado, sin duda, por una sana y laudable intencién
de acelerar la marcha ascendente del Conservato-
rio. En general sus reformas fueron siempre busca-
doras de lo realmente serio, digno y respetable, en el
orden artistico. La renovacion del profesorado y de
las mejoras materiales efectuadas en aquél tiempo
en el plantel, son principalmente, obra del Sr.
Campa. El Conservatorio adquirid entonces, un
buen Organo, varnas arpas, algunos pianos de estu-
dio y de concierto;se importé un instrumental com-
pleto de maderas y latones, un considerable
repertorio de obras antiguas y modernas, se enri-
quecio la biblioteca y mejordse el mobiliario gene-
ral de la escuela.?

' Herrera y Ogazén, Alba, El arte musical de México. Depto
Editorial de la Direccion General de las Bellas Artes, México,
1917, pg.?J

* Idem. p- 78y 79.

La Depresion de 1913 a 1928

El Conservatorio —estoy hablando de la actividad creadora—
estaba degenerando. Habia permanecido desde la muerte de
Ricardo Castro enquistad~> siempre dentro de su propio pe-
queno mundo.

Por mas que sea absurdo, a todas luces, el hecho de exigir de un
plantel, asi fuere el mejor del mundo, la formacién ininterrum-
pida de eminencias y notabilidades, ya que estos frutos son
raros, en todo caso, se hace forzoso reconocer que el Conserva-
torio cay6 demasiado pronto en la apatia, la rutina y el consi-
guiente atraso.Extinguidos los entusiasmos de su primera
época, eminentemente creadora e impulsora, la escuela cam-
bié de ambiente y, en consecuencia, cambiaron sus productos
y cambid su significacién. Con la mengua del primer fervor
que ligd todas las conciencias y alié todos los intereses, quedo
el campo abandonado a los egoismos, ias pasioncillas ruines,
las morosicades y las negligencias. Faltando a los musicos el
supremo impulso y la influencia depuradora de un vasto ideal
comin, vino por tierra la esperanza de un progreso conti-
nuando para la escuela, que acabd por ser considerada, por la
mayoria de sus empleados, como un medio para satisfacer
ambiciones personales.

De la tercera generacion del Conservatorio, se destacaban José
F. Vazquez, Juan Le6n Mariscal y Estanislao Mejia.

Es increible que todos lo musicos, maestros y discipulos por
igual, jamas hayan tenido la menor inquietud por saber lo que
estaba pasando fuera de las 4 paredes del Conservatorio: lo
que ios nuevos musicos europeos estaban ofreciendo al mundo
y lo que era en verdad, en toda su variedad y riqueza, la misica
popular mexicana (de la que sélo se gustaba la cancién senti-
mental y el jarabe tapatio).

Hacia 1920, transcurridos ya 10 afios dz revolucion, la situa-
cién musical no cambiaba sin embargo”.



DOCUMENTO 4:

EL CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA Y
SUS URGENCIAS’

*...En 1870, a medio siglo justo de la proclamacion de la
Independencia de México, no solamente se contaba conejecu-
tantes de grandes alcances para la integracion de las orquestas
profanas y religiosas, sino con solistas admirados y directores
respetables, tanto en el arte de conducir una orquesta acompa-
fiante victoriosamente, como de dirigir obras de los maestros
clasicos, contandose entre ellas 2 sinfonias de Beethoven y el
Concierto de violin de este compositor insigne.

Desde el momento en que el Gral. Porfirio Diaz decret6 la
nacionalizacion del Conservatorio de la Sociedad Filarménica
—mes de enero de 1877—, vino el derrumbe de esta institucidn
de cultura artistica, y la situacion de virtiginosa decadencia
termind con la muerte del director, Dr. don Antonio Balderas,
en abril de 1882.

Don Alfredo Bablot, francés de nacimiento, mas con 32 anos
de residir en el pais como ciudadano mexicano, miembro
prominente de la Sociedad Filarménica Mexicana, fue invi-
tado a reorganizar el Conservatorio Nacional de Musica y
dirigirlo.

Al aceptar, pidio el cese de todo personal y un decreto de la
Legislatura para la iniciacion del nuevo periodo de la vida del
plantel.

Conociendo esto, Bablot presenté su proyecto, que consistia
en una reforma completa del Conservatorio, poniéndolo al dia
conforme a los planes, reglamentos y programas del Conserva-
torio de Paris.

En ¢l periodo en que don Alfredo Bablot dirigié la primera
escuela musical del pais — 1882 a 1892—, ésta alcanzd un alto
grado de adelanto en todos los capitulos de la enseflanza.

" Baqueiro Foster. Geronimo. El Conservatorio Nacional de Musica y sus
urgencias. Congreso Nacional de Msica, México, 1956. pg. 70-86

GERONIMO BAQUEIRO FOSTER
Naci6 en Hopelchen, Estado de Campeche, el 7 de
enero de 1898. Inici6é sus estudios musicales en el
Conservatorio de Mérida, Yucatan. En 1922, in-
greso en el Conservatorio Nacional de Misica, ma-
triculindose en la catedra de composicion del
maestro Julian Carrillo. En 1929, entré a formar
parte del personal docente del plantel como cate-
dratico de Actstica Musical.

Fue uno de los periodistas musicales mas connota-
dos, cuya labor realizo en la Revista Musica, en los
diarios Excélsior, Radiofonico del Aire y Diario del
Sureste de Mérida, entre otros. Fundé en 1942 la
Revista Musical Mexicana, de la que fue director y
editor, En ella, publicé diversos articulos sobre
folklore musical de los cuales, el mas conocidoesel
“Secreto Armoénico y Modal de un antiguo aire
maya.
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Por sugestion de don Melesio Morales se constituyo la Or-
questa del Conservatorio, con caracter permanente, turnan-
dose como directores los profesores del plantel y siendo los
ejecutantes de los primeros atriles los maestros yalumnos mas
adelantados.

Asi se continu0 la tradicion que partiera de 1866, fundada por
la Sociedad Filarmonica Mexicana, de la cual desciende en
linea directa nuestra actual Sinfénica Nacional.

Muerto Bablot en 1892, qued6 como sucesor suyo en la direc-
cion del Conservatorio don José Rivas, que siguié rigurosa-
mente sus planes y métodos, pero que desde fines del siglo XIX
se empezaron a sentir viejos, y por lo tanto, decadentes.

Festival en honor del director del Conservatorio Carlos del Castillo. 1926.

Entonces el Gobierno puso los ojosen Ricardo Castro, concer-
tista sobresaliente del piano y compositor laureado, a quien,
dandosele el cese a Rivas, don Justo Sierra puso en la direccion
del Conservatorio al principiar el afio de 1907, asi que el
distinguido musico duranguefio volvié de una larga y fructi-
fera gira de trabajo y estudio en Europa.

Castro tal parece que carecia del espiritu reformista de Bablot
y del acendrado amor de los fundadores del Conservatorio por
la causa del arte en el aspecto didactico.

Su gestion, que durd solamente un corto afo, debido a que
falleci6 inesperadamente el mismo afio de 1907, no se caracte-
rizo6 por activa ni prometedora.

El era de disposicién muy particular para componer y ejecutar
como concertista, y, por consiguiente, el Conservatorio ocupé
un lugar de poca importancia en sus preocupaciones, cosa que
tal vez pudiera ser desmentida y rectificada algin dia, si se
encontrasen documentos para hacerlo.

Gustavo E. Campa, sucesor de Ricardo Castro en la direccion
del Conservatorio, volvié los ojos a Paris y pretendio seguir los
pasos de don Alfredo Bablot: mas Paris y Europa toda le
absorvieron las buenas intencionesen otro sentido y el Conser-
vatorio siguid su descenso, lento puede decirse, hasta la llegada
de don Eduardo Gariel.

Este, como Campa, se embelezd con la vida de ilusién de la
Europa de aquél tiempo y sus deseos de reforma total del
plantel no pudieron realizarse, particularmente por la oposi-
cion de los musicos, entre los cuales Gariel no tenia prestigio.

Julian Carrillo, eminente musico perfeccionado en Europa,
que dirigi6 el Conservatorio desde 1913 por sélo unos meses y
por dos afios o mds antes de 1922, perdié la direccion del
establecimiento por la incorfomidad del profesorado con sus
métodos administrativos.



El sucesor de G. E. Campa fue Julian Carrillo,
quien ocupé la direccion del Conservatorio del 14
de agosto de 1913 al 14 de agosto de 1914. A pesar
del corto tiempo que Carrillo estuvo en la direccion,
intento6 hacer grandes reformas. Herrera y Ogazon,
que admiraba profundamente a Carrillo como mu-
sico, describe asi su obra como director:

“*Las innovaciones introducidas por este musico en
el Conservatorio no estuvieron exentas de puntos
censurables, que provenian sin duda, de la misma
exuberancia artistica de su autor, de su misma pro-
fusién de proyectos vastos, y de su importancia por
realizarlos cuanto antes. Carrillo no podia dejar de
ser sofiador, a pesar de su practicidad bien probada;
y como sus suefios abarcaron desde el principio, un
horizonte demasiado amplio, vino algun desorden
en la ejecucion simultanea de varios planes, yapare-
cieron con ella, la prodigalidad y el exceso. Cierto
que su cortisima estancia en la direcciéon del Con-
servatorio sé6lo puede juzgarse como prologo de su
obra, y que la experiencia le hubiera aportado bien
pronto el equilibrio administrativo que su impetuo-

» |

sidad creeadora habia puesto en fuga™.

J Hcrrcra”_v Ogazon,Alba. Obra Citada,pg. 85.
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De 1922 a 1928, el Conservatorio vegetd en lo que a los
aspectos fundamentales de lo que debiera ser su cometido.

Carlos Chavez, que le encontré sin planes ni programas, pre-
tendié transformarlo y dio todos los pasos para lograr su
proposito, pero este logro se perdié casi por completo al
aceptar dicho maestro la direccion de Bellas Artes, que le
ofrecié6 don Narciso Basols cuando fue Secretario de Educa-
cion Publica.

Y de Carlos Chavez al presente, el derrumbo ha continuado en
un grado equivalente al estado en que don Alfredo Bablot
encontré en 1882 el Conservatorio nacionalizado por don
Porfirio Diaz en 1877.

Jamas un establecimiento de ensefianza artistica ni cientifica
ha sufrido mas modificaciones (arbitrarias) en sus planes de
estudio y reglamentos, asi como en sus programas, que el
Conservatorio Nacional de Musica en los afios transcurridos
de 1934 a la fecha. Jamas ha habido igual desorden administra-
tivo y docente.

Esto, por otra parte, ha sido la incapacidad directriz de las
personas encargadas de llevar el timén de la nave. De otra,
porque al instante el Instituto Nacional de Bellas Artes, se
cometié el muy grave error de supeditar al Conservatorio
Nacional, —que debiera ser auténomo, teniendo como direc-
tor alguno de los mejores misicos de México, caracterizado
por su cultura particular y general—, al Departamento de
Miisica, que muy bien podria tener a un empleado administra-
tivo. Y cosa idéntica es la que sucedié con la Sinfénica
Nacional.

Las conclusiones que expone el ponente son:

Pidase al Instituto Nacional de Bellas Artes la total reorganiza-
cion del Conservatorio Nacional de Musica, siguiendo los
mismos lineamientos y propositos que movieron a la reorgani-
zacion de la Orquesta Sinfénica Nacional.
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Como base de esta reorganizacion, debera desaparecer del
plantel la Escuela Secundaria que ahora tiene, substituyéndola
con una escuela de tipo especial. La nueva estructura del
establecimiento consistira en 3 ciclos de estudios: el inicial, el
secundario y el profesional, de acuerdo con lo que aqui se dice.

Pidase también al Instituto la total renovacion de los profeso-
res, para poner en el primer plantel musical de la Republica a
los maestros capaces de proveer en el término de 6 afios, a lo
sumo, a todos los organismos activos de la misica de ejecutan-
tes calificados; a las escuelas, de maestros de solfeo y canto
coral; a la educacion fisica escolar y a las escuelas de danza, de

acompafantes eficientes y a las academias y otras institucio-

nes, del profesorado componente para poder poner cada mate-
ria ensefiada en ellas a la misma altura y extension que tiene en
el Conservatorio.

Pidase también al Instituto la total renovacion de los profeso-
res de técnica moderna, que permita llevar el control absoluto
de estudios de cada aspirante a profesional de la musica en las
diferentes ramas y contar con la eficaz ayuda de los padres del
estudiante, interesado en hacer prontamente del hijo un hom-
bre util a la sociedad y valiosa en el arte escogido como
profesion™

mnrn\' H.

nralaa

i 523 lf‘a

e

Iy

1]

15§
L

LOMPDSILIUN MUSICAL
%co‘nple\g} Jat 3

ABM Mlﬁ;@\ﬂﬁ@ﬂm
 Aiieicsh ) )

"‘l"*‘h Jt‘ sonipasicion en L1 escuely realfeParis

,‘t uxluuno hn Tl MOSAIED MUSICAL

FFLI\ M. ALCERRECA :

Alumag de! Tanceratang Nacional de misica de Moo

187 ¢
PRIMERA PARTE

anado de

FRITA A LOL SHRITRITTOALS

AL EiEo




e
-,

Grupo de maestros del Conservatorio 1941, Sentados de izquierda a derecha
Manuel Rodriguez, Rafael J. Tello, Luis G. Saloma, Manuel M. Ponce, Maria
Garcia, Dr. Adalberto Garcia de Mendoza, Esperanza Cruz, Ma. Teresa
Elourduy, Guadalupe Baiuelos, Angela Tercero, Ma. Teresa Chamin. De pie
Eustolia Guzman, Joaquin Amparan. Luz Meneses, Juan Leon Mariscal, Aurelio

Barrios, Horacio Avila, Candelano Huizar, Jesus Torres, Alfredo Bonilla,
Francisco Contreras, Francisco Garcia, Jesis Estrada, Francisco Sta. Ma.,
Manuel Jara, Cruz Garnica, Fidel Garcia, Pedro Michaca, Teodoro Campos
Arce, Luis Guzman, Juvencio Lopes, Francisco Salinas, Ernesto Ferniandez,
Agustin Oropeza, Jesis reyes, Carlos Angeles vy Martiniano Valverde
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LA ORQUESTA SINFONICA DE
MEXICO

Después de dos intentos sin resultados positivos,
del Sindicato de Musicos del Distrito Federal, por
formar una orquesta sinfénica, nacidé en 1928 la
Orquesta Sinfénica de México y sus objetivos prin-
cipales eran: establecer un sistema de trabajo que
lograra la mayor perfeccién posible de las ejecucio-
nes; ser el centro e instrumento de una nueva pro-
duccién mexicana; hacer oir en México la gran
produccion sinfénica contemporanea todavia des-
conocida, y mostrar el repertorio clasico en su ma-
yor extension.

En otros aspectos se propuso igualmente: interesar
a un grupo de personas particulares que contribu-
yeran aunque fuera en pequefia forma al sosteni-
miento de la orquesta; llegar a publicos de nifios y
de trabajadores, y, finalmente, con un sentido edu-
cativo tanto como de mejoria inmediata del con-
junto, traer instrumentistas extranjeros de
primerisimo orden.!

Fiel a sus objetivos, ya en sus primeros afos de vida,
esta orquesta dié a conocer las obras de los princi-
pales compositores mexicanos del momento: En
1929, “Imagenes” de C. Huizar, “Chapultepec” de
M. M. Ponce, “El Festin de los enanos” de J. Rolén,
“El fuego nuevo” de Carlos Chavez, un afio mas
tarde: “Sandunga’’ y “‘Los cuatro Soles”’ de Chivez,
Sinfonia n. 1 de Huizar y, de J. Rolén, *“Baile Mi-
choacano” y ““Cuauhtémoc”.

! Chavez,Carlos, 9 de mayo de 1952.

Los directores méas sobresalientes que empufiaron
la batuta de la O.S.M. fueron: Ernest Ansermet en
1934 y 1935, Sir Thomas Beecham 1941, Miguel
Bernal Jiménez 1942 y 1946, Aaron Copland 1947,
Vladimir Golshmann 1944, Eugene Goossens 1943,

Paul Hindemith 1946, Otto Klemperer 1939, Da-
rius Milhaud 1946, Dimitri Mitropoulos 1942 José
Pablo Moncayo 1936, 1944, 1945, 1946, 1947, Pie-
rre Monteux 1939, Silvestre Revueltas de 1929 a
1935, Leopoldo Stokowski 1931, 1943, Igor Stra-
vinsky 1940, 1941, 1946, 1948. Aunque la O.S.M.
realizé6 un gran nimero de estrenos de obras de
compositores mexicanos y contribuyé enorme-
mente a ello, al separarse algunos compositores del
grupo de Chédvez ya no se tocarian mas sus obrasen
dicha orquesta.

Carlos Chavez renuncié en 1948 a la direcciénde la
O.S.M. Al mismo tiempo el INBA habia formado
en 1947 una orquesta sinfénica permanente con el
nombre de Orquesta Sinfénica Nacional del Con-
servatorio, nombre que cambi6 en 1949 a Orquesta
Sinfénica Nacional. Esta orquesta se encomend6 a
la direccion de Eduardo Hernandez Moncada hasta
el 31 de diciembre de 1949, cuando se nombré
director a José Pablo Moncayo.

LOS NOMBRES DEL
CONSERVATORIO

Ya que junto al Conservatorio han estado anexados
otros departamentos de actividades artisticas, su
nombre ha sufrido cambios en los primeros 30 afios
de este siglo. En tiempos de Gustavo E, Campa se
llamaba **Conservatorio Nacional de Misica'"; por
decreto de Victoriano Huerta cambié su nombre a
*“Conservatorio Nacional de Miisica y Arte Drama-
tico™. A partir del 26 de diciembre de 1915 *“Escuela
Nacional de Musica y Arte Teatral”. Al anexarse a
la Universidad Nacional en los afios veinte *‘Con-
servatorio Nacional de Musica y Declamacion™.
Carlos Chavez lo nombré *“Escuela de Musica, Tea-

|

tro y Danza™.

! Herrera y Ogazén, Alba, *Breve Historia de la fundacién de la
Facultad de Misica", en Anales de la Escuela Nacional de Mii-
sica. Editado por E. Mejia, UNAM, 1947, p. 87.



ADALBERTO GARCIA DE MENDOZA
Fue profesor de Estética Musical y Pedagogia Mu-
sical. Realizé estudios de piano en el Conservatorio
Nacional de Musica y en Conservatorios de Alema-
nia. Titulado de maestro de Filosofia y Doctorado
en Filosofia en la UNAM, entre sus obras de filoso-
fia se encuentran las siguientes inéditas: ‘‘Estética
Musical Dialéctica™, “*Nuevo Tratado de Pedago-
gia Musical™, “Visiones de Oriente™, **Apuntes so-
bre los Problemas Estéticos en Armonia vy
Contrapunto Modernos™ y *“Fundamentos Filosé-
ficos de la Dialéctica™.

Ingres6 como catedratico en el Conservatorio en
1935 y fue nombrado director del plantel en 1938.

DOCUMENTO 5:

CORRIENTES PEDAGOGICAS
CONTEMPORANEAS EN LOS PRINCIPALES
CONSERVATORIOS Y

ORIENTACION DADA A NUESTRO INSTITUTO?®

“El Conservatorio Nacional de Musica trata de responder
conscientemente al llamado de la Revoluciéon Mexicana, en el
campo de la cultura. Se percata de que la Revolucién ha
pasado al campo de la responsabilidad en donde es necesario
forjar nuevos principios que integren y sirvan de base a una
nueva cultura afin con las exigencias y necesidades de nuestro
pueblo.

Con tal propésito, el Conservatorio hace un llamado a todas
las clases sociales especialmente a las intelectuales para que, de
comun acuerdo, puédase desarrollar una labor efectiva con
orientaciéon perfectamente definida.

La presencia del sefior Doctor Gustavo Baz, Rector de la
Universidad Nacional Auténoma de México, representa para
nosotros la solicitud con que siempre los intelectuales revolu-
cionarios han tenido para ese llamado de esfuerzos y si es
posible de sacrificios.

Y es por ello que le agradecemos en lo mucho que vale y
representa.

Nuestra labor en el Conservatorio se establece tomando en
cuenta que la educacién musical no es secundaria en la cultura
del pueblo, sino al contrario, es de una enorme trascendencia,
necesaria y medular, para llegar a la integracién personal y
colectivista.

No es la técnica la que hace libre a los pueblos, no es la ciencia
la que libera las conciencias, no es el pensamiento filoséfico

¥ Garcia de Mendoza, Adalberto. Primeros Anales del Conservatorio. Mé-
xico, 1940, pg.95-110
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desinteresado, alejado de la vida, el que proporciona la frater-
nidad universal; ni tampoco es el arte mismo, el que da la
felicidad; sino la ciencia, el arte, la filosofia y la técnica,
enraizados en el pueblo mismo, los que pueden llevar a la
conciencia el valor esencial del hombre y de la humanidad. Un
hondo propésito se debe dar a cada una de estas labores conel
objeto de que tengan sentido, ese sentido que en muy lejanas
épocas nos relatara Lao-tze y en el momento presente le sefia-
laran papel caracteristico, dentro de la cultura, Frobenuis,
Spengler o Keyserling. Ese “paideuma” que da vitalidad a
toda palabra pronunciada por el hombre, ese “logos™ que
traduce el pensamiento creador, ese “aliento vital que forja la
evolucion segin Bergson, ese “‘amor que trae nuevo conoci-
miento”, conforme a la expresion neoagustina de Landsberg.

Sobre esta base el Conservatorio quiere llevar la cultura a sus
propios estudiantes, no con el propdsito fatuo de la erudicién,
sino con el profundo significado de una realidad viviente
dentro de las aspiraciones maximas de nuestro pueblo, mani-
festadas en ese movimiento revolucionario de honda y pro-
funda transformacién social.

Inauguracién de Cursos del Conservatorio. 1941,

({QUE ES UN CONSERVATORIO?

Cuando se interroga acerca de lo que es un Conservatorio, una
sonrisa viene a nuestros labios porque creemos que es la cosa
mas sencilla, a la cual puede contestarsele. Pero no es asi. La
transformacion del mundo es tan amplia y tan compleja, que
no solo la organizacién de los Estados y sus fines han variado,
sino que esta transformacion va a la médula de las Institucio-
nes mas altas de la cultura.

La Ciencia ofrece cambios radicales en su exposicion y aplica-
cién, aun mas, en el método de investigacion; la Filosofia
cambia en ruta aparejada a los inmensos propositos de la
historia y del arte; la maxima expresion del alma de los pue-
blos, muévese en su interior, en intimo contacto con la realidad
social.

Un Conservatorio es una Institucién donde se forjan los hom-
bres que van a divulgar el arte de la misica en individuos y
colectividades. Para divulgar es necesario tener; y tener en este
momento, exige poseer el sentido que lleva la emocién de las
masas ignaras, la clara visién del ennoblecimiento de los pue-
blos por el arte, asi como también, la comprension de los
problemas musicales que sefialan un nuevo horizonte al senti-
miento artistico de los sonidos.

Comprender la ensefianza de la musica como una aportaciéna
la situacion historica de los pueblos que, como México, han
sufrido transformaciones radicales bajo el amparo de ideales
revolucionarios; palpar al principio de la revolucién la respon-
sabilidad que después de una lucha se sigue, para ennoblecerel
valor de los pueblos en el sendero de las creaciones del espiritu;
palpar el sentimiento artistico como una objetividad magnifica
que reproduce todas las aspiraciones, anhelos, sufrimientos y
abnegaciones de un instante histérico; tales son las bases de
este centro de ensefianza musical.

No es el momento de considerar a la misica tinicamente como
una esparcimiento del hombre, tampoco el instante de veren la



musica un objeto complementariode la cultura de los hombres
y de los pueblos; es propiamente la justa hora de percibir, de
darse cuenta de que la verdadera cultura s6lo puede realizarse
al amparo de todas las artes con especialidad del arte musical.
La cultura noes un agregado al ser, es el ser mismo pletérico de
realidad. El arte sefiala siempre el justo término de la compren-
sion universal a través del ritmo y de la melodia, de la palabra
en verso o prosa, de la pincelada y de la linea, de la proporcién
en la ojiva o en el capitel o del movimiento estupendo de la
forma humana a través de la danza.

El arte es el que se interna mas en el ser humano, es una de las
esencialidades del espiritu, es la belleza del alma cuando se ha
acercado plenamente a la naturaleza o al hombre, a las causas
del universo o a los sentimientos mas puros de la humanidad.
Y es por eso mismo que el arte va, como penetrante *‘metafi-
sica, como estupenda ontologia, como sagaz buzqueda, a lo
que constituye lo mas notable y distinguido del hombre, como
pedestal mas firme de toda labor cultural.

Ya en conferencia dictada por mi, he sostenido este mismo
punto; y en esta ocasion solo me resta decir que todo Conser-
vatorio o escuela de Musica debe tener como propdsito ma-
ximo, darle al arte musical justo valor en la integracion de la
personalidad individual y colectiva.

Un Conservatorio es por lo tanto, la base de una cultura
integral, que trata de llevar a los hombres por el sentimiento
humanitario que realizara Beethoven, la serenidad que escul-
piera Mozart, la profundidad que tuviera Bach o la inmersion
a lo dionisiaco a través de la Opera wagneriana.

Un Conservatorio sera la iniciacion de la Revolucion de res-
ponsabilidad que por medio del arte musical hard que las
masas canten su himno al trabajo, su loa a la fraternidad y no
se olvide jamas el sentimiento que brota de su corazén en los
momentos mas intimos de su existencia.

Un Conservatorio sera el que sepa allegarse al pueblo mismo

para conservarle los tesoros de su sentimiento folklérico, con-
duzca a las masas por ¢l mas sano nacionalismo, que no debe
ser otra cosa, que la expresion de un sentimiento nuevo y
vigoroso en la convivialidad de todos los pueblos de la tierra.

Un Conservatorio sera el que lleve a los jovenes estudiantes la
palpitacton maxima, el redescubrimiento del mundo en su
armonica y perenne contradicion de sus conquistas. Serd el que
sepa entregar, no la verdad de.la linea, de la cédula, del
organismo o de la psiquis transitoria y fugaz; sino la esenciali-
dad de lo hecho porel hombre en los mas reconditos lugares de
su espiritu como realizacion maxima del macrocosmo en la
excelencia diamantina del espiritu humano.

"MUSICA
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FUNCION SOCIAL DEL CONSERVATORIO

Las Instituciones de Cultura son las mas responsabilizadas en
los momentos en que hay que forjar la cultura afin a las
tendencias y aspiraciones del momento. Son propiamente las
que deben tomar a su cargo la reconstruccion espiritual de los
pueblos cuando éstos han terminado la lucha violenta en la
conquista de sus libertades y en la afirmacién de sus principios
sociales. Claro esta que la labor de estas Instituciones no sélo
han esperado a que las revoluciones den por terminado su
primer paso de violencia, sino que siempre han sido, en los
mejores casos, las que han orientado el sentimiento popular y
han expresado a través de la ciencia y de la filosofia el hori-
zonte sobre el cual se pueden destacar con claridad meridiana
la linea firme del principio por conseguir.

No mencionaré, por ser asunto ajeno a la Conferencia, la
mucha, minima o nula, actividad de los intelectuales de Mé-
xico dentro de la Revolucion Mexicana; s6lo me resta poner en
claro que el momento presente exige que las Instituciones de
cultura, empezando desde las mas humildes o sea desde el
Kindergarten hasta las mas altas, o sean las artisticas y de
cultura superior, deben afrontar el problema con todo valor, y
seflalar una tendencia conscientemente progresista, conscien-
temente cultural, conscientemente pedagogica.

Y repito la palabra consciente porque se exige en el momento
actual, no s6lo el desarrollo especulativo de toda la ciencia, de
toda la filosofia y de todo el arte, sino también la vision clara
de por qué se especula en estos campos, cudl es la finalidad
suprema de esos conocimientos y capacidades, cudl es el mé-
todo, y aun mas, la pedagogia, que va servir para el descubri-
miento exacto de las causas y de los fines de toda especulacion.
Transformacién que ve los horizontes suficientemente amplia-
dos del saber y los medios de investigacién y encauzamiento de
las Tacultades del conocimiento. Tales serdn los nuevos aspec-
tos de nuestra labor que no tendré otro fin, que crear la cultura
de los individuos y de las masas en una suprema aspiraciona la
integracién completa de lo esencial en el hombre y en la

sociedad. Cultura cuyo pindculo forja el sentimiento moral,
salva todos los adelantos de la ciencia, todas las conquistas de
la filosofia, todas las realizaciones del arte.

Sélo en esta situacion espiritual depende que la ciencia se
aproveche para salvara la humanidad de las enfermedades que
la aquejan y que se rechace el aprovechamiento de la misma en
los instrumentos y maquinas propias para el exterminio de los
pueblos; s6lo de esta posicion moral depende que el arte sea el
depurador de la conciencia humana y se aleje de la perversion
de los sentimientos; s6lo de esta tiltima escala de la dignidad
humana depende que la filosofia se adentre en el espiritu de los
pueblos para ennoblecerlo en sus vastos campos de la verdad,
del valor, de la concepcién del mundo y de la vida, en lugar de
impulsar al hombre por la soberbia del ego o por el derrotero
de la afirmacién violenta de principios de dominio absoluto.

Un Conservatorio de Miisica debe palpar con toda claridad la
funcién social del arte musical y para ello encauzar todos los
esfuerzos a ennoblecer el sentimiento colectivo. Las falanges
de nifios, adolescentes, j6venes y hombres maduros; las agru-
paciones de obreros, campesinos, oficinistas; todos los secto-
res que integran la Sociedad, requieren un entrenamientoenel
arte musical para construir su propia integraciéon cultural y
llevar en su espiritu un sentimiento mas noble de la vida y una
afirmacion mas convincente de responsabilidad.

Es por ello que el Conservatorio Nacional de Musica ha va-
riado su Plan de trabajo, modificado sus planes de estudios y
métodos de ensefianza. Prueba en este intento es el esfuerzo
que tiene actualmente por crear en todas las regiones mas
importantes, desde el punto de vista artistico musical del pais,
Institutos Musicales dependientes de nuestra Casa de Estu-
dios. Estos Institutos no sélo servirdn para seguir la marcha de
la ensefianza del Conservatorio, sino como laboratorios en
donde se hagan los andlisis, se encuentre la seleccién de las mas
bellas creaciones del arte musical. Nada mas interesante que
recoger el espiritu de nuestro pueblo a través del arte y esparcir
en la juventud y en la nifiez su mas completo conocimiento



para crear el sentimiento de nacionalidad como una forma
siempre armoénica de entendimiento entre los hombres; Insti-
tutos Musicales que esparzan el bienestar de la misica y a la
vez logren encontrar elementos, que por su capacidad y ain
genialidad, puedan ser el orgullo de nuestra patria.

Asi también el Conservatorio ha modificado conscientemente
su pedagogia llamando la atencién de los maestros hacia la
ensefianza de las colectividades, y para ello, en el curso de
practicas pedagdgicas, se han establecido las bases de diferen-
ciacion de ensefianza a los diversos sectores de la sociedad.

Una moderna pedagogica debe afirmarse para la ensefianza de
colectividades que, como el ejército, la clase obrera, la campe-
sina, etc., requieren su propio adiestramiento en afirmacion
cultural.
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EL CONSERVATORIO Y SUS BASES CULTURALES

Siendo la musica, no un entretenimiento, sino una de las bases
de la integracion cultural, es justo que le demos el lugar que le
corresponda con todas las disciplinas que ayudan a su mayor
comprension.

Alguien podréa preguntarse por qué se establece en un Conser-
vatorio la clase de Artes Plasticas, por qué razon se investiga la
Psicologia y la Introduccién al Pensamiento Filoséfico en un
Instituto que debia dedicarse exclusivamente a que los alum-
nos tuvieran la destreza para ejecutar el instrumento o para
emitir la voz. Pero el que medita con serenidad el problema,
encuentra que el criterio musical, a base de una estética sufi-
cientemente planeada, consituye el arma necesaria para des-
truir todos los errores y las fealdades que puedan presentarse
en el campo de la interpretacion o de la creacion. Encontrara
que al hablar de un Briickner se le relaciona con la concepcién
religiosa del mundo, que las ideas metafisicas tienen una acep-
tacion constante en la calificacion de las mejores obras de arte
musical. Se habla del materialismo y el espiritualismo, del
singularismo y el realismo; asi también se relacionan un trozo
musical con una visién moral o teolégica, con un postulado
mistico o politico. Toda la Axiologia es aprovechada para la
comprension de una obra musical. Y asi también se hace
mencién de la similitud y relacién estrecha de la creaciéon
musical con la belleza que guardan la pintura, la escultura, la
arquitectura y la literatura. De ser cierto esto, de haber relacio-
nes absolutamente verdaderas y justas entre estos campos, no
cabe duda que una buena documentacion filosofica y una
especulacién amplia y sostenida en el campo de las artes
plasticas y en el terreno de la literatura, constituyen una base
firme para toda musica verdaderamente seria.

La realidad es esa. El Panteismo de Briickner no es una ilusiéon
de un critico superficial, la afirmacion filoséfica de tendencia
orientalista en la obra de Wagner es una manifestacion palpa-
ble y evidente. La religiosidad protestante de Juan Sebastian
Bach, el humanismo de Beethoven, la significacion esotérica
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de la *Flauta Encantada™ de Mozart, nos entregan apreciacio-
nes justas de dichas obras. La Misa en Re mayor de Beethoven
y sus sinfonias Séptimas y Novena, s6lo son comprensibles a
quienes han llegado al corazén de las emociones ya la plenitud
de los desbordamientos de la fraternidad y del dolor humano.
Quien comprende la obra de Wagner sabe que lleva motivos de
profunda significacion en filosofias fundamentales nordica y
oriental, el “*Parsifal™ es el intento supremo de conjuncion en
las figuras maximas del Cristianismo y del Budismo; las trilo-
gias de los sistemas del Vedanta y de la Sankhya, vence simbo-
lizadas en héroes y en acciones a través del **Lohengrin™ o del
*Anillo de los Nibelungos™. Nadie duda que la **Consagracion
de la Primavera™ y los **Salmos™ de Stravinsky corresponde al
sentimiento pagano y primitivo de las primeras danzas de
Ukrania y a la religiosidad que guardan los cantos del rey
David. Primitivismo que sabe aprovechar las disonancias mas
extremas, los ritmos mas penetrantes, los timbres orquestales
de mayor emotividad; oracion y glorificacion que descubren
en el canto y en la orquesta, toda la majestad de la divinidad y
todo el poder luminoso que el hombre pudiera tener en su
conciencia. ;Y quién pudiera suponer que la obra de Debussy
estd aislada del sentido pictérico de Monet, de las exquisiteces
del arte francés expuesto en el verso de Paul Fort y Verlaine, y
no tenga una intima relacion con el poder del Romanticismo
que llevara Musset? ;Quién ignorara que en los Preludios se
encuentra el simbolismo entre neblinas, de las ninfas del estan-
que? ;Quién puede suponer que este autor no habia penetrado
el sentimiento filos6fico de Maeterlink y presentara en ““Pe-
lleas y Melisande™ la cumbre del amor, no ardiente y libidinoso
como el de “Tristan e Isolda”, sino contenido, doloroso, ator-
mentador de las almas que se comprenden en esencia y no
terminan de decir la palabra concebida en momentos de en-
trega y realizacion? Son las **Nubes™ de Debussy las que
presentan el cuadro mas notable de un atardecer en la ribera
del Sena, en esa Ciudad de Luz que lleva tantos misterios,
contiene tantas joyas de todas las épocas del mundo y de todas
las noblezas del espiritu. La caida de las hojas es la nostalgia
que solo se encuentra en los Haikais japoneses cuando Issa
exclamara:

“No 1gnoro que en este mundo,
es tan sutil como el rocio, la vida.
Sin embargo, oh, sin embargo™. . .

No solo el Conservatorio de México es el que ha visto con
claridad esta situacion, el New England, de Boston, da prefe-
rencia a las clases de Artes Plasticas y el Real de Musica, de
Roma, tiene establecida una catedra dedicada a la Literatura
que constituye un ejemplar maravilloso de exposicion de las
relaciones entre el arte musical y la poesia.

El Programa en el primer Conservatorio, dedica una atenciéon
especialisima a las Escuelas de Pintura, Escultura y Arquitec-
tura, y tiene una importancia tal, que es auxiliada de exposicio-
nes y toda clase de actos que manifiestan la bondad de estas
artes.

Ya he pensado en 2 proposiciones que seran discutidasenel H.
Consejo de Profesores y Alumnos, la implantacion de una
clase de la Historia de la Danza para los alumnos que siguen la
carrera de Acompaifante; y la de establecer en las Escuelas de
Artes Plasticas y Arquitectura, dependientes de la Universi-
dad, una catedra de Historia de la Musica. La importancia de
estos no necesita comentarios.

En el programa de la Literatura del Conservatorio Real de
Misica de Roma, sefidlese en ¢l estudio de la prosa y de la
poesia, el concepto general del ritmo, origen comun de los
ritmos poético y musical; el ritmo yla idea melddica en musica
y poesia, el ritmo de la poesia italiana, el desenvolvimiento de
la lirica, la epopeya, la dramdtica, la representacion sacra; y
para los estudiantes dedicados al canto, el origen de la drama-
tica, la tragedia y la comedia entre los griegos; los poetas
griegos y el teatro romano, la representacion sagrada del Me-
dioveo, el teatro dramatico y la 6pera. La enunciacion sélo de
estos temas nos orienta sobre la importancia que se da a la
materia. En nuestros Conservatorios la clase de literatura tiene
un caracter mas amplio, pues establece las relaciones entre la
poesia y los cantos populares en Italia, Alemania, Francia,



Inglaterra, Espana y México. Un estudio especial de los Lieder
alemanes en que, de manera exquisita, toman participacion la
poesia de Klopstock, Schiller, Goethe, Novalis y Heine con la
melodia fresca y lozana de Schubert, Schumann y Mendels-
sohn, y de los madrigalistas espafioles, son objeto basico de
estudio.

Tan pronto como nuestro Conservatorio pueda iniciar las
labores de las secciones de Arte Teatral y Declamacion, tal
como nuestro Plan de Estudios las sefiala, los alumnos tendran
mayores facilidades para disfrutar de estas ensefianzas de ver-
dadero interés artistico.

Es indispensable tomar en cuenta que el estudiante en el Con-
servatorio viene con una documentacion elemental y que debe-
mos encauzarlo, no s6lo en el aspecto técnico de la musica,
sino también en el de la creacién en su aspecto cultural. Una de
las novedades que pudiéramos presentar en nuestras reformas
de Plan de estudios, consiste en lo siguiente: el alumno se le
podria sefialar un bachillerato en donde cursara la Psicologia,
Historia de la Filosofia, Literatura, Idiomas, Artes Plasticas,
Matematicas, Fisica, Actstica; pero esta ensefianza no tendria
un cardcter especifico, sino general; en cambio, nosotros he-
mos hecho una especializacion al terreno de la musica en todas
y cada una de estas ciencias.

Clase de coro en un conservatorio aleman.

LLAS SECCIONES EDUCATIVAS DEL CONSERVATORIO
La creacién de la Prevocacional en el Conservatorio ha sido
una de las preocupaciones maximas de la Direccién. No es
tnicamente el aumento de clases o de alumnos lo que ha
querido conseguir, es el encauzamiento educacional de la nifiez
en la musica.

Hay que notar una diferencia capital, entre la instruccién y la
educacion. La instruccién es la acumulacion de datos y nocio-
nes, la educacion es el principio de la formacion de la persona-
lidad. La instruccion corresponde a la civilizacién, la
educacion a la cultura. Esta es la acufiacion de lo recibido, es
propiamente lo que Max Scheler expresara al sefialarsele en el
camino del ser y en la integracion de la personalidad humana.

En el terreno de la nifiez la ilustracién debe ser amplia, pero la
educacion ofrece los mayores peligros que en cualquier otra
época, pues requiere un desarrollo inconsciente en el nifio y
una vision penetrante en el educador. Sin embargo, en la
juventud la instruccion es tan amplia como poderosa son la
inteligencia, la voluntad, y el sentimiento y la educacién cons-
cientemente realizada constituye la cumbre de toda una vida.
Es el momento en que se deciden todos los caminos posibles y
se perfilan todos los caracteres.

La educacion de la nifiez es de la mayor trascendencia y
dificultad. Alguien ingenuamente cree que el encauzar al pe-
quefio constituye una tarea facil o de segundo término; pero el
Conservatorio tiene idea contraria y se ha encargado a Maes-
tros expertos dicha educaciéon. De los primeros pasos depende
la conquista de un genio o de un artista y la educacion de los
nifios supone una vision tan penetrante de las posibilidades
humanas, que hemos tenido necesidad de efectuar reuniones
de profesores para la ardua tarea de formular programas
especiales, orientar la pedagogia musical para el infante y
condicionar, en un tiempo no lejano, los salones y los lugares
destinados a esta ensefianza.
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La Vocacional sirve para hacer la seleccion debida y sefialar la
carrera corta a quienes no puedan, por miltiples circunstan-
cias, conquistar un grado superior.

En la Profesional se han especificado las carreras cldsicas que
se imparten en todos los Conservatorios del mundo. Pero es
indispensable una reforma que a su debido tiempo tendra que
venir a nuestra escuela, y es la de diferenciar la carrera del
virtuosismo de la dedicada a la ensefianza. En el Conservatorio
de Lausanne se establece la diferencia entre las clases normales
de menor intensificacion técnica, pero de mayor comprension
pedagégica y las de virtuosismo que corresponden, como su
nombre lo indica, al desarrollo integral de los problemas técni-
cos en instrumento o canto.

Ya en el Conservatoriode Boston,como en los Conservatorios
de Alemania, esta diferencia se nota con toda amplitud, y es
necesario que algun dia pensemos en ella.

Seria largo exponer todo el conjunto de doctrina que en cada
una de las modificaciones ha servido de base, pero sélo me voy
a referir, en ltimo término, al aspecto social y revolucionario
del Conservatorio en nuestro pais.

Senoritas parachenses en la fiesta de la cancién y la danza.

ASPECTO DE LA LABOR REVOLUCIONARIA DEL
CONSERVATORIO

Diremos en sintesis, lo que ha mucho tiempo hemos expresado
los maestros del Conservatorio.

No es revolucionario el crear y fomentar el espiritu de odio de
clases sociales extremandolo a la diferenciacion del saber, la
capacidad, el bienestar, pues el odio es una actividad que
aniquila todo intento de realizacién en el campo de la cultura,
cuando éste viene a manifestarse plenamente. Sélo es revolu-
cionario el que tiene valor para libertarse de toda esclavitud y
es capaz de todos los sacrificios, con tal de sentir en su pecho la
dignidad y responsabilidad que como hombre siempre debe
tener.

Noes revolucionario el que manifiesta su sentir inica y exclusi-
vamente en alardes publicos, sino el que conscientemente la-
bora para el bienestar de la colectividad, ya en la fragua,
laboratorio, catedra, investigacion cientifica, especulacion fi-
losofica o creacién artistica. No es revolucionario el que apro-
vecha estas conquistas para la destruccién de la humanidad y
especialmente de los pueblos débiles, sino el que con su prop6-
sito firme lleva el bienestar de su conquista para aliviar del
dolor y de la esclavitud a los hombres. No es revolucionario el
que desoye la voz de su pueblo, y sin percatarse de las necesida-
des del mismo, de lo que justamente necesita para suelevacion,
trata de llevarle por senderos ajenos a su condicién, perdiendo
lo noble que se encuentra en el alma del espiritu popular.

En cambio, revolucionario es el que sabe estimar sus propios
valores nacionales como elementos indispensables en la exis-
tencia coordinada del mundo, y que su verdad, belleza y
bondad, servirdn, como uno de los colores del arco iris, para
realizar la luz en la conciencia de la fraternidad.

Y esteaspecto revolucionario con un desprecio para toda labor
imperialista, para toda explotacién del proletariado, para todo
intento de sumersion de las masas en la ignorancia, supersti-
cién y ambicion; para toda creencia fatua de superioridad por



el poder de la fuerza bruta; constituyen la serenidad y ecuani-
midad que todos los maestros y artistas del Conservatorio
siempre han mostrado en su labor de enorme transcendencia
para el pais.

Los jovenes de nuestro Instituto sabran elaborar su propia
personalidad bajo el amparo de la sapiencia y experiencia de
estos viejos maestros; pero también estamos en la obligaciéon
de recordarles que hay una escala mas alta que seencuentra en
la cultura moral, en la ecuanimidad ante el peligro, en la virtud
de guardar en nuestra mente el principio de justicia y afrontar
todas las embestidas que puedan venir con la frente alta y la
conciencia limpia.

Asi se hace revolucion en el Conservatorio. Revolucion de
responsabilidad, revolucién de construccién. Cuando todos al
unisono nos internamos en las esferas de las nuevas conquistas
del arte musical, no desoimos la voz de las masas ‘‘ignaras”
que durante tanto tiempo carecieron del pan y del saber,
estamos conscientes de que nuestro arte no es para el entreteni-
miento de los desocupados, sino para el ennoblecimiento de
todos los espiritus.

Queremos comprensién de todas las clases sociales para nues-
tra obra. Nos pondremos al frente, codo con codo, con los
intelectuales y los artistas que vean con claridad cuales son las
lacras que haya que destruir, las virtudes que haya que
fomentar.

Dedicamos especial interés a los problemas técnicos de la
musica; pero es ¢l momento de no olvidar que todas las fuerzas
de la inteligencia, del sentimiento y de la voluntad, requieren
un justo encauzamiento para liberar a la humanidad de todas
las atrocidades del instante, en que parece que el mundo ha
retrocedido a su época primitiva, sin la conciencia de que el
hombre no es un medio, sino un fin, de que todo lo construido
a través de la historia no sera para el bienestar del hombre si se
quiere, pero si para manifestar la excelencia de todos sus
poderes contenidos en las esencialidades del espiritu
humano™.

UNA ORQUESTA FUGAZ

Formada por profesores del Conservatorio Nacio-
nal de Musica, se fundé la Orquesta Sinfénica Na-
cional dependiente del Departamento de las Bellas
Artes. Su director titular fue Silvestre Revueltas.

En 1936, la O.S.N. dio un total de 12 conciertos,
dando a conocer 7 obras de autores mexicanos.
Cinco conciertos fueron para trabajadores y em-
pleados, y uno mas para los nifios de las escuelas de
la S.E.P. En 1937 la O.S.N. fue dirigida por Anser-
net, con un programa en el que figuraban el Magni-
ficat de J. S. Bach y la 5a. Sinfonia de Beethoven.

Silvestre Revueltas.
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DOCUMENTO 6:

CARTA ABIERTA A LA JUVENTUD?’

*“Es natural comenzar una obra donde los antecesores la han
dejado. El proceso que encadena las obras de los hombres, en
eslabones, es ineludible. La evolucion y la revolucion, térmi-
nos que designan, el primero un cambio gradual y el segundo
uno brusco, no difieren en esencia cuando son efectivas; es
decir, cuando no se usa el término evolucion para disfrazar de
prudencia a cobardia o impotencia, o no se usa el término
revolucion para calificar arbitrariamente un arrebato indisci-
plinado. Observacion, esta, muy importante, cuando se refle-
xiona que las generaciones que han sido estériles y llegan a
viejas siendo estériles, quieren enganar la opinion publica,
tachando de revolucion arbitraria la obra fecunda de la gene-
racion joven, y de prudente evolucion la que han palpado
necesaria y no han podido realizar por falta de comprension y
de vigor. La Revolucion Mexicana ha colocado las bases de
una nueva conciencia nacional; la civilizacion precortesiana y
la europea, que se consideraron excluyentes durante siglos,
ahora arrojan, en la presente Revolucidon y como saldo magni-
fico. el fruto de la expresion artistica de la raza nueva. Las
generaciones anteriores, de las que hay atin muchos supervi-
vientes, nunca presintieron ni comprenden la fuerza nueva que
brota de la Revolucién. Por eso esta generacién de hoy niegaa
las inmediatas anteriores y va tan lejos a encontrar el eslabon
perdido.

Un poco tardia ha aparecido la musica en este actual desarro-
llo de México. Hay personas que aun ponen en tela de juicio la
existencia de la musica mexicana, sin ver que en los 0jos se
presenta ya el futuro. Personas son estas que hay que tomaren
cuenta, a pesar de su insignificancia, porque las obras cons-
tructivas deben lo mismo crear lo nuevo que impedir que los
enemigos destruyan.

El fenémeno se presenta claro, cuando observamos la actitud
de los representantes de las generaciones estériles ante la inevi-
table renovacion que los artistas jovenes, llevados por la Revo-

* Chavez, Carlos. Musica, Revista Mexicana México, 1930,pg. 3-5



lucion, teniamos que verificar en la Musica, la Pintura, la
Escultura v la Arquitectura mexicanas.

El *“arte oficial™, estéril por excelencia, se vuelve fecundo tan
pronto como la accion oficial la ejerce un gobierno revolucio-
nario. Y entonces, las “‘izquierdas’ se vuelven oficiales, con
gran pesar de las derechas, quienes hacen toda suerte de inuti-
les y malévolas maquinaciones.

Un grupo de jovenes artistas llega a la vieja Academia de San
Carlos y al Conservatorio. Esto quiere decir que el arte llegara
a las multitudes. Que el mismo obrero miusico encontrara una
ensefianza apropiada. Que se legisla para el tipo medio y no
para el virtuoso. Que se mira hacia todas lasépocas y todos los
componentes de la familia mexicana y se encuentra facilmente
la musica, expresion nacional, que las generaciones extranjeri-
zantes no habian podido ver. Y que las derechas tienen que
salir, naturalmente, y que al irse acumulan un lastre que inevi-
tablemente morira de inanicién, pero cuya desaparicion hay
que violentar para bien de la juventud.

Al soltar el centro oficial, las derechas nos llaman advenedizos,
pero, tardiamente, nos imitan mal. No es posible exigirles que
comprendan que no somos advenedizos, porque no creemos
haber llegado; nuestra vida es un constante proceso. Para ellos
la meta es el Conservatorio, y para nosotros es un medio de
accion. Nuestro problema prefesional esta resuelto en cual-
quier parte; no SOmMos mas 0 menos buenos musicos 0 maestros
por estar dentro o fuera del Conservatorio, ni necesitamos
buscar prestigio a la sombra de instituciones muy respetables,
pero muy ajenasa la finalidad artistica propiamente dicha. Los
profesores de las derechas sufren las lastimosas consecuencias
de su falta de personalidad. Por ejemplo, uno de ellos, para
dorarse al emprender una empresa disfrazada de artistica,
tiene que recurrir a la exhibicion pablica del epiteto de *“profe-
sor universitario’. Otros, al perder una situacion oficial, no
tienen mas remedio que buscar otra parecida, alegando la
necesidad de fundar un establecimiento diverso, que en reali-
dad solo repite mal al original. Otros, en fin, padeciendo de

imacomodacion, en una situacion molesta, exaltan sus recursos
y ratifican asi su fracaso.

La situacion nueva es un hecho. La nueva conciencia ha co-
menzado. El arte de México serd cada vez mas fresco y mas
legitimo. Podra haber reacciones y recaidas, pero el nuevo
organismo, con espiritu propio, ha nacido ya. Nosotros no
dejamos ni dejaremos de ser nosotros mismos dentro o fuera
de la accion del Gobierno. Nuestra cortesia oficial no impide
que seamos, personalmente, los mismos. Y de aqui esta Revista
que es la de la generacion libre. Esta abierta a todo intento
constructivo.

iPasen a la derecha, sefiores de las generaciones estériles!
—Nosotros nos quedamos a la izquierda™.
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DOS CONGRESOS NACIONALES DE
MUSICA.

El primer Congreso Nacional de Musica tuvo lugar
en la Escuela Nacional de Mineria en la capital de la
Republica, en el mes de septiembre de 1926; fue
patrocinado por la Universidad Nacional y por el
periodico El Universal. En su convocatoria, lz co-
misiébn nombrada por la Junta Preparatoria del
Primer Cdngreso Nacional de Miisica, expone sus
motivos para la organizacién del congreso; éstos
pueden resumirse en los siguientes: preocupacion
por una falta de actitud nacionalista en los compo-
sitores; desprecio injustificado del folklore nacional
y falta de investigacion organizada, clasismo en la
educacion musical, lejos de alcanzar a las mayorias.

Esta comisi6n invité a todos los miusicos, composi-
tores y “‘musicégrafos’’ a presentar trabajos sobre
los siguientes temas: actstica musical, organogra-
fia, teoria y composicién musicales, pedagogia mu-
sical y folklore.

Los trabajos de investigacién mas importantes pre-
sentados en este congreso fueron los siguientes: una
ponencia sobre ‘‘Misica Nacional”, de Pedro Mi-
chaca; **La Cultura del Musico Mexicano”', de Alba
Herrera y Ogazon, “Cémo deberia de ser nuestro
Conservatorio”, de Manuel Barajas; “Reformas al
Plan de Estudio”’, de Ernesto Enriquez; *“La Opera
en México y el Arte del Canto en México como
justificacién de la Musica Nacional”, de Jesus C.
Romero.

Se organizo una serie de concursos, se publicaron
los trabajos técnicos del congreso en 1928 por la
S.E.P. y se convocé al segundo Congreso Nacional
de Musica, que se llevd a cabo en septiembre de
1928.

Los frutos de estos congresos fueron grandes; entre
ellos, el haber logrado asentar una conciencia na-
cionalista incipiente y el haber motivado la investi-

gacion de nuestro pasado musical y nuestro
folklore. Los afios treintas serian testimonio de lo
anterior.

ELOISA RUIZ CARVALHO

Fue maestra de solfeo en el Conservatoio Nacional
de Misica por muchos afios de su vida.

Participé en algunos congresos y seminarios y fruto
de ello es el documento que aqui presentamos, en el
cual hace una severa critica al Conservatorio, del
cual formé parte por tantos afios.
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DOCUMENTO 7:

DE LA ENSENANZA MUSICAL EN EL
CONSERVATORIO Y SUS DEFICIENCIAS!®

“*Hace 30 anos, desde que se efectu6é el Primer Congreso
Nacional de Musica, se viene poniendo de manifiesto la defi-
ciente preparacion pedagogica de los maestros del Conserva-
torio Nacional, mal que hasta ahora no ha sido remediado.

Mi paso por el Conservatorio ha confirmado tales aseveracio-
nes, pues la mayoria de los maestros, salvo raras excepciones,
que ahi imparten sus clases lo hacen anticuadamente, con
procedimientos inventados por ellos mismos, pero que care-
ciendo de la técnica de la ensefianza necesaria para fomentar el
desarrollo, desenvolvimiento y perfeccionamiento de las acti-
vidades del plantel, contribuyen al consecuente atraso musical
del pais.

Los conservatorios, creados por las necesidades de la sociedad,
han demostrado cudn indispensables son en nuestra época de
gran desarrollo técnico; pero en México nos hallamos aun ante
el problema de la falta de preparacion técnica y pedagogica de
sus maestros, que no saben como obtener la maxima eficiencia
de los alumnos, quienes los critican y se burlan de ellos en
forma despiadada, como sucede en cierto periodicucho lla-
mado “EL MAU-MAU".

Desgraciadamente la ensefianza musical en el Conservatorio
ha sido confiada, casi en su totalidad, a gentes oportunistas
que vieron en la obtencion de un puesto de maestro la forma de
adquirir los ingresos, mas 0 menos necesarios, para su sosteni-
miento, sin pensar que el maestro esta unido a una finalidad.

Ignoran que la Didéctica, como ciencia de la Pedagogia, lleva
en si sus propias leyes, que obtiene de la mision que ha de
realizar. Y no solo ignoran eso, sino también: ;para qué instru-
yen? (Fin de la ensefianza), ;qué ensefan? (Materia de la
instruccién) y ;c6mo se ensefia? (Método o técnica de la
ensefianza). '

19 Ruiz Carvalho, Eloisa. De la ensefianza musical en el Conservatorio y sus
deficiencias. Congreso Nacional de Musica. México, 1956 pg. 61-64

La Didéctica lleva implicitas las respuestas a estas preguntas
en la totalidad de las actividades instructivas, dirigiendo a los
maestros en las formas y métodos de transmitir conocimientos
y bienes culturales y destrezas, con la participaciénactivadelo
educandos.

La ignorancia de lo que implica el apostolado de la ensenanza
tiene como consecuencia el que muchos de nuestros maestros
sostengan, a toda costa, la ley del menor esfuerzo. jCuantas
veces oimos de sus labios frases que indicaban la falta de
interés por las materias que imparten!

Pero no es solo eso. Para otros, carece de importancia que sus
alumnos aprendan o no. Ellos cumplen con hablaren la clase y
exponer sus ideas; si fueron comprendidos o no, es cosa que
incumbe a los discipulos.

Y no son pocos los que piden en sus clases que los alumnos se
preparen solos, en cualquier texto, y en tal o cual capitulo que
ellos deben explicar, y ain exigir en los examenes el conoci-
miento de lo que ellos no han ensefiado, haciendo creer al
jurado que son los alumnos los culpables de su propia
ignorancia.

Esta falta de dignidad como maestros ha sido una de las causas
de la decadencia de nuestro Conservatorio.

No saben ellos que el factor mas importante de la educacién es
el educador eficiente; la personalidad del maestro actuando
como modelo, cuya obra sirva para despertar el interés del
alumno por lo que se le ofrece y asi desarrolle su individualidad
en bien de los intereses de la sociedad.

Muchos son los alumnos que se desalientan al contemplar la
incapacidad y falta de interés de los que llaman maestros,
quienes al no cumplir con su misién estan defraudando a la
patria y al conservatorio.

Sin direccion pedagégica, favorecida por la falta de unidad y
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programas en los planes de estudio del Conservatorio, cada
quien ensena como puede.

En cuanto a los planes de estudio del plantel, debemos decir
que éstos fueron impuestos en forma arbitraria, sin pensar en
las necesidades del musico. Se inventaron materias y carreras,
se dispusieron por anos y nada mas. Y la consecuencia de ello
es que los maestros no conocen el programa, debidamente
especificado por semestres, de las materias que imparten, y lo
que es peor, hay materias que ni siquiera tienen maestro, ni hay
esperanza de que lo haya en México. (Como ejemplo tenemos
la de Paleografia Musical).

Inauguracion de la Conferencia de Educacion Musical. Palacio de Bellas Artes.
1937.

Ante la carencia de los programas definidos cada maestro
escoge el método y texto (si lo tiene) que cree convenirle. Unos
ensenan con textos y métodos anticuados hoy desaparecidos
por ineficaces. Esto sucede cuando el maestro no tiene la
debida instruccion cultural que para un plantel, que nosotros
consideramos de educacion superior, debe ser cuando menos
la de la actual ensefianza secundaria, ademas de las técnicas de
su especialidad y las pedagdgicas.

Asi, en el método de ensefiar no tiene en cuenta que nuestro
siglo establece nuevas formas de vida y que si recibimos apor-
taciones culturales de las generaciones pasadas, el maestro
debe ser el intermediario entre ellas y las venideras. Darle al
alumno lo mejor del pasado, pero no para que se anquilose en
ello, sino para que progrese.

Otro tipo de maestro es aquel que trata de ignorar, tal vez por
falta de preparaciéon, los valores adoptados por las generacio-
nes pasadas. De primer intento salta las bases sobre las cuales
se asientan las modernas teorias de la musica (por ejemplo: la
Armonia Clasica y el Contrapunto, para hablar de Schoenberg
y Alban Berg). Censurable es, pues, el deprecio que manifies-
tan en los valores culturales del pasado, cuya adquisicion debe
ser transmitida inteligentemente para que el alumno progrese,
pues la educacion no es mas que la superacion constante de los
valores descubiertos mediante un aprovechamiento racional
que sirva para mejorar el medio en que el alumno se
desenvuelve.

Otra causa de la decadencia constante del Conservatorio la
tenemos al contar entre los maestros a algunos que se oponen a
que sus alumnos se cultiven y hasta les prohiben que se instru-
yan en las materias especificas necesarias para llegar a ser,
cuando menos, un buen ejecutante. La idea que han sembrado
entre los alumnos de que solo necesitan estudiar el instru-
mento, ha hecho que gran nimero de ellos se encuentren en
franca rebeldia ante las autoridades del plantel, pues ya para
ellos no es necesario ni estudiar solfeo. ; Cémo puede llamarse-
les a ellos “*maestros’?



Desgraciadamente, para remediar la actual situacién hay que
ver muy hacia adelante. Nos damos perfecta cuenta de que
para ser maestro no basta con haber cursado las materias
requeridas en el Conservatorio, o ser un gran virtuoso. La
capacidad y disposicién de ensefiar, asi como la técnica necesa-
ria para ello, son cosas muy diferentes de ser un buen musico, o
un compositor o un ejecutante de primer atril de la Orquesta
Sinfénica.

Ser musico ya la vez un buen maestro requiere una especializa-
cién que complete las 2 actividades.

La unica solucién que encontramos es la de preparar con
tiempo a los maestros que han de substituir, mas tarde, a
muchos ya proximos a retirarse.

La forma de hacerlo es proponer a los alumnos que hayan
cursado los primeros 5 afios de su carrera musical en forma
regular, y que manifiesten deseos de seguir la de Profesores de
Ensefianzas Musicales Profesionales, que entren de inmediato,
como ayudantes, a la clase o clases por las cuales se interesan.

El puesto de ayudante sera obtenido también segun las capaci-
dades del interesado y siempre que acrediten el exacto cumpli-
miento de los deberes que implica tal puesto, el cual debera
durar cuando menos 2 anos.

Ademas, como el Conservatorio carece de una carrera com-
pleta de maestro en Ciencias de la Educacién, el interesado
debera cursarla en la Normal Superior o en la Facultad de
Filosofia y Letras de la UNAM, cuyos comprobantes presen-
tara al solicitar una plaza en el plantel, asi como el compro-
bante de practica que acredite su capacidad.

Los musicos extranjeros a los que se otorgue una plaza de
maestro, deberdn comprobar que han cursado los estudios
necesarios en un Conservatorio reconocido.

Se hace necesario crear de inmediato un Reglamento para

Profesores por medio del cual éstos sepan cuales son sus
derechos y prerrogativas.

Este reglamento establecerd el nimero minimo de clases por
semestre para cada materia que deben dar los maestros, asi
como la obligacion de desarrollar el programa establecido
teniendo en cuenta este minimo de clases, y no autorizara
ninguna prueba semestral hasta que el profesor haya cumphido
el programa y el nimero de clases. Si al final del semestre el
profesor demostrase la imposibilidad de cumplir el compro-
miso establecido, el Reglamento fijara las sanciones a las
cuales se haya hecho acreedor.

Asi mismo establecera sanciones especiales para los maestros
que se opongan directa e indirectamente a las finalidades del
plantel en cuanto a su calidad de Conservatorio, impidiendo
que los alumnos realicen las carreras completas para las cuales
se han inscrito, ya que tratan de convertirlo en una academia
particular para el instrumento de su especialidad.

En cuanto a los programas y planes de estudio, se hace necesa-
rio la inmediata revision de éstos mediante un Consejo Técnico
y los profesores de cada una de las especialidades y formularlos
cuando éstos no existan.

Los programas seran semestrales y estaran debidamente espe-
cificados los puntos que se deban tratar, para que en el caso de
un cambio de macstro 2l programa siga siendo el mismo,
senalando al mismo tiempo los textos que pueden servir para el
curso.

Es necesario afiadir que ningin profesor podra sustentar mas
de 3 catedras dentro del Conservatorio para evitar el que haya
personas que tengan demasiados nombramientos e impidan el
acceso a los nuevos elementos preparades como maestros.

Cuando veamos que el Instituto Nacional de Bellas Artes
empiece a poner en practica los puntos antes mencionados
tendremos esperanzas en el renacimiento del Conservatorio,
que cumplira entonces su finalidad de ensefanza™.
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FECHA
1929 — 1934
1934 — 1942
1942 — 1945
1945 — 1946
1946 — 1956
1956 — 1957
1957 — 1958
1958 (6 meses)
1958 — 1959
1959 — 1964
1964 — 1968
1968 — 1972
1972 — 1980
1980 — 1982

NOMBRE

Estanislao Mejia Castro

José Rocabruna Valdivieso
Luis G. Saloma Niifiez
Manuel M. Ponce

Juan D. Tercero Farias
Ramoén Serratos Pérez

Jestis Romero y Villa
Estanislao Mejia

Maria Bonilla Méndez
Aurelio Fuentes Trujillo
Manuel Reyes Meave
Filiberto Ramirez

Francisco Martinez Galnares
Consuelo Rodriguez Prampolini




Ramon Serratos,

Juan D. Tercero.

Manuel M. Ponce.

DOCUMENTO 8:

ANTECEDENTES DE LA ESCUELA NACIONAL
DE MUSICA"

“La Escuela Nacional de Musica cuya existencia tuvo origen
en el primer Congreso Musical de 1926, patrocinado por la
Universidad Nacional de México, fue fundada el 7 de octubre
de 1929.

La creacion de este centro de estudios musicales constituyd, a
no dudarlo, la culminacion de los anhelos que desde hacia
largos afios se manifestaban en este sector de la musica. Fue
pues, la realizacion fecunda de una idea; la cristalizacion de
una necesidad urgente que se dejaba sentir en nuestro medio, la
de seguir las trayectorias de evolucidn que en todos los drdenes
del pensamiento y del arte humanos adoptan los pueblos
modernos.

Necesidad ¢ésta que urgia remediar, la de preparar cultural-
mente al musico dentro del marco de un programa de discipli-
nas universitarias que la capacitaran para ejercer
especialmente el magisterio en las nuevas generaciones.

El inico centro de estudios musicales superiores, el Conserva-
torio Nacional de Misica, continuaba en la practica con sus
sitemas tradicionales acerca de los programas a seguir, en
donde, mas que una cultura integral del alumno, se procura
ante todo formar musicos habiles en el dominio del instru-
mento, buenos ejecutantes y alin virtuosos, pero en lo general,
sin una cultura completa del individuo, cual lo exigen las
necesidades de la vida moderna, en la que son de rigor las
especialidades profesionales dentro de todos los 6rdenes del
conocimiento humano.

No es nuestro prop6sito menospreciar los timbres de gloria de
que se encuentra investido tan respetable centro de estudios,
imperecederos en la historia de la cultura de nuestro pais, pero,

! Mejia, Estanislao. Anales de la Escuela Nacional de Musica e Historia de la
Educacion Musical en México. México, 1947, pg.7-10
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a laluzde un sanocriterio, a nadie escapa que en los momentos
de entonces habia quedado relegado a simple monumento
venerable do¢ tradicién ancestral, por no estar ya acondicio-
nando para formar a los futuros maestros de esta generacion
nueva, que inquiere ansiosa por todos los horizontes del saber.

Haremos relato a los acontecimientos que antecedieron a la
fundacion de la Escuela Nacional de Musica, porque juzgamos
de vital interés conocer las circunstancias que precedierona su
formacién, asi también para justipreciar en todo su valor el
mérito de los que, en una o en otra forma, contribuyeron a la
creacion de nuestro maximo centro de estudios musicales.

Triunfante en lo social la Revolucién Constitucionalista en el
afio de 1916, y con motivo de haber sido encomendada la
educacién elemental a los Ayuntamientos, quedé suprimida la
Secretaria de Educacion Publica, de acuerdo con el sistema
gubernamental que se habia trazado el Ejecutivo de la Unién;
asi las cosas, se encargd al Departamento de Bellas Artes la
organizacion de las actividades artisticas, de cuya dependencia
pas6 a formar parte el Conservatorio Nacional de Musica.

Las respectivas Secciones de Bellas Artes, Arquitectura, Pin-
tura, Escultura y Musica, tuvieron un centro especial de orga-
nizacién, que fue encomendado al culto abogado don Luis
Manuel Rojas, quien por aquel entonces tuvo a su cargo la
Jefatura de dicho Departamento.

El primer Rector que tuvo la Universidad, a raiz del triunfo de
la Revolucién, fue el sefior Lic. don José Natividad Macias, el
cual patrociné con verdadero interés el cultivo de las Bellas
Artes, especialmente el de la musica, equilibrando con sano
juicio, de acuerdo con las necesidades inherentes del medio. los
nuevos Planes de Estudio en las Escuelas de Arte.

Por su afinidad politica e ideoldgica con el Gobierno, fue
designado el 19 de abril de 1917, Director del Conservatorioel
profesor don Eduardo Gariel, cuyos antecedentes en Pedago-
gia Musical eran ya de sobra conocidos. Al asumir la Direccion

del Plantel trat6é de implantar alli por vez primera en la historia
de la enseflanza musical, algunos métodos para la enseflanza
sujetos a un sistema pedagégico.

El Conservatorio hasta entonces habia carecido de planes de
estudio apropiados para integrar una carrera profesional. Fue
el profesor Gariel el iniciador de este paso tan importante y tan
necesario para la cultura de los misicos mexicanos.

El Conservatorio, como dependencia de la Universidad, sub-
sistia en lo econémico de aquélla, pero en sus planes educati-
vos seguia métodos que, en calidad, distaban mucho de los que
eran de rigor en otras Escuelas Universitarias; aun carecia de
representacion ante el Consejo Universitario.,




Por primera vez y acatando el reglamento de la Universidad,
las autoridades del Plantel nombraron para sus representantes
ante dicho Consejo a los sefiores profesores don Carlos J.
Meneses, don Gustavo E. Campa ydon Estanislao Mejia. Este
suceso importante que permitia oir la voz del Conservatorio
ante el Consejo Universitario, no modificé en manera alguna
la marcha imperturbable por rutinaria, que en sus sistemas
educativos seguia la institucion.

La Orquesta del Conservatorio, que desde 1902 estaba bajo la
direccion del maestro don Carlos J. Meneses y que disponia
por lo menos, nominalmente del Plantel, puesto que gran parte
de los elementos que la integraban eran profesores y alumnos
del mismo, los mas destacados de su época, pasé también a
depender del Departamento de Bellas Artes, con el nombre de
Orquesta Sinfonica Nacional, denominacién que le fue dada
por el maestro Jesiis M. Acufia, designado por la superioridad
para dirigirla.

El Departamento de Bellas Artes, fiel a su propésitode alentar
el proceso evolutivo del arte, se propuso acoger a los musicos
de reconocido valor.

Bajo la Presidencia de la Republica del General Alvaro Obre-
g6n, se reinstalo la Secretaria de Educaciéon Pablica pero con
caracter federal que antes no tenia. Este cambio de organiza-
cion administrativa, no alterd los derroteros pedagogicos que
el Conservatorio se habia trazado; siguio éste incorporadoa la
Universidad. Tocoé en suerte al eminente letrado don José
Vasconcelos, a la sazén Rector de la Universidad Nacional y
posteriormente Secretario de Educacién Publica, continuar
elevando la trayectoria de cultura que traza en su evolucion
historica, nuestra maxima casa de estudios.

A través de diversos cambios politicos, el maestro don Julian
Carrillo fue nombrado el 12 de mayo de 1920, Director del
Conservatorio y, al mismo tiempo, Director de la Orquesta
Sinfénica Nacional. Estos’ dos cargos, por el s6lo hecho de
estar reunidos en una sola persona, aiin de los méritos indiscu-

tibles del maestro Carrillo, pero ambos de gran responsabili-
dad, provocaron algunas dificultades de indole administrativa
en el susodicho Plantel, por cuyo motivo el licenciado Vascon-
celos con sano criterio, opté por dejar la direccion de la
Orquesta Sinfénica Nacional en manos del maestro don Julian
Carrillo, designando al maestro don Carlos del Castillo para
Director del Conservatorio, en enero de 1923.

La llegada del maestro Carlos del Castillo a la direccion del
plantel, parecié inyectar un poco de vigor en el viejo orga-
nismo conservatoriano; fué asi como pudo llevarse a efecto
una serie de audiciones publicas, con obras pertenecientes al
género polifénico-vocal, cuyas interpretaciones, estuvieron
encomendadas a los alumnos de las clases de solfeo, bajo la
direccion de sus respectivos profesores.

Los autores, cuyas obras se ejecutaron en la época de referen-
cia, fueron Juan Sebastian Bach, Haydn, Mendelssohn y
Saint-Saens, diandose a conocer ademas algunos oratorios del
periodo preclasico. Estas audiciones gratuitas solo tuvieron
por objeto el noble propésito de ladivulgacién artistica, y, por
tanto, educativas. Podemos decir que, a partir de entonces, el
publico, poco acostumbrado a los espectaculos musicales de
alta calidad, comenzé a iniciarse en el gusto de la musica
sinfonica.

Una serie de vicisitudes politicas deben considerarse en el
progreso que en México han seguido todos los Centros de
Cultura en general. Asi fue como una vez separado el maestro
don Julian Carrillo de su puesto de Director de la Orquesta
Sinfénica Nacional, esta institucion desaparecio, no obstante
sus manifestaciones artisticas de indiscutible mérito, exponen-
tes de la obra musical de aquellos tiempos, que nuestra Capital
y muchas otras ciudades importantes del interior del paiscomo
San Luis Potosi, Guanajuato, Tampico, Puebla y Monterrey,
tuvieron la fortuna de escuchar.

Desaparecida aquella agrupacién, volvio a hacerse ostensible
el enrarecimiento del ambiente sinfonico en México; el cultivo
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de la musica continudé como ejercicio y solaz de una minoria.

ET Conservatorio prosiguié su afieja practica de formar musi-
cos para concertismo, que rara vez cuajoé en realidad, descon-
tando escasas y honrosas excepciones; musicos para orquesta
de teatro, para Banda pero haciendo punto omiso de formaral
musico culto, preparado eficientmente para ejercer el magiste-
rio, segun lo exigian las necesidades del medio y del momento
historico.

Tal era el panorama del arte musical en nuestra metrépoli,
varios afios después de consumada la revolucién que encabezé
el Presidente Madero y que continué don Venustiano
Carranza™.

ESTANISLAO MEJIA

Consagré todo su tiempo a la investigacion musical
y a la ensefianza escolar.

Naci6 en Tlaxcala, en San Juan Idelfonso, Hueyo-
titlan el 13 de noviembre de 1882,

Estudié en el Conservatorio y de 1929 hasta 1934,
fue Director Fundador de la Facuitad de Misica de
la Universidad.

En 1934 toma posesion de la direccion del Conser-
vatorio Nacional de Musica, logrando dicho plantel
bajo su direccion, un buen impulso de reorganiza-
cion de las materias musicales.

Critico musical, socio de la Sociedad Folkl6rica de
Meéxico, Director del Coro de la Escuela de Ciegos,
ente otras muchasactividades, fue también autor de
los tratados de Analisis, Composicion Musical y
Contrapunto. Durante muchos anos edité la revista
Orientacion Musical,

Autor de incontables composiciones, entre las que
se encuentran: Suite Mexicana, Edith (escena lirica
en un acto), obras para piano, romanzas para canto
Yy piano, suite para orquesta de cuerdas, suite para
orquesta clasica sobre temas populares mexicanos,
poema sinfonico coreografico para gran orquesta,
balada mexicana y su famosa marcha solemne
Xicohténcatl.

Murié a los 93 anos en 1967.



Festival en honor del maestro Carlos del Castillo. 1926,

DOCUMENTO 9:

PRIMER CONGRESO NACIONAL DE MUSICA"

En la primera decena de septiembre de 1926, tuvo lugar en la
capital de la Republica la celebracion del Primer Congreso
Nacional de Musica.

A este Congreso, patrocinado por la Universidad Nacional e
impulsado con tanto empeno por el propio Rector, doctor don
Alfonso Pruneda, debemos considerarlo de vital importancia
para el futuro del arte musical de México, tanto por las ponein-
cias y estudios que se presentaron y que dieron origen a trasce-
dentales cambios en el aspecto educativo de la musica, cuanio
porque alli se bosquejo el principio para la creacion de la
musica nacional, cuya modalidad polifénica comenzaria, a
partir de entonces, por apartarse lentamente, si no de los
principios técnicos, si del europeismo arraigado en nuestro
medio artistico. Se hizo hincapié en la necesidad de dignificar
al musico profesional, cuya cultura exigia una elevacion inte-
gral para capacitarlo en el magisterio. Por vez primera, se
plante6 entre nosostros la necesidad de impartir la ensefianza
del folklore musical de nuestro pais y se trato lo conducente a
la organizacion de Sociedades de Conciertos, poniendo de
manifiesto los escasos resultados que hasta alli habian obte-
nido en nuestro ambiente las orquestas oficiales.

Agrupo la idea del Congreso a un conjunto de personas idealis-
tas: no sélo musicos, sino hasta un distinguido periodista
colaboré entusiastamente en el proyecto, quienes emprendie-
ron esta dificil tarea de llevar a la practica la realizacion de tal
acontecimiento. Ardua tarea, como es facil suponer, por las
dificultades que ofrece en nuestro medio toda idea que impli-
que y requiera la cooperacion colectiva. En este caso, la tenaci-
dad y el deseo de dar fin a tan noble propaésito, hizo que este
Congreso llegase al término de sus labores con éxito
halagador.

2 Idem _;;g. 13



Maestro Estanislao Mejia Castro.

La Comision organizadora quedd integrada por las personas
siguientes:

Presidente: Prof. don Estanislao Mejia, Secretario General:
Prof. Daniel Castafieda, Secretario de Correspondencia: Fran-
cisco Dominguez, Vocales: Profa. Alba Herrera y Ogazon,
Prof. Manuel Barajas, Prof. Juan Ledn Mariscal, Prof. Ignacio
Montiel y Lopez, y el doctor don Jesis C. Romero.

Para comprender la trascendencia que implica en la historia de

la cultura musical de México la celebracion de este Congreso,

basta trancribir aqui la Convocatoria, que por si sola da una
idea de la importancia de este acontecimiento.

Jesis Romero y Villa

“CONVOCATORIA DEL PRIMER CONGRESO
NACIONAL DE MUSICA

CONSIDERANDO QUE:

® |la musica nacional ha carecido hasta la fecha de una onenta-
cion definida;

@ nuestro pueblo se halla incapacitado para poder apreciar la
obra de arte y sus bellezas, por falta de cultura musical;

® nuestra musica no es sino un reflejo de la europea, ylalabor
de nacionalista necesita, ante todo, personalidad;

® es tiempo ya de que los estudiantes que se dedican a la
musica en general, asi como los maestros que ejercen esta
profesion, entren resueltamente en una era de justicia, tantoen
la ensefianza particular como en la oficial;

® la dignificacion del arte masico-nacional debe radicaren la
cultura de los madsicos mexicanos, para llevar a cabo una
verdadera labor nacionalista;

® no existe, hasta la fecha, reglamentacién alguna para ejercer
el magisterio musical;

® hasta hoy no se ha profundizado el problema del Folklore, y
en consecuencia no ha sido estudiado técnica ni artisticamente;
® los esfuerzos realizados para el estudio del Folklore oficiales
o particulares no han sido llevados a cabo con la organizacion
que merecen;

® ¢n nuestro medio no existe ninguna Sociedad de Conciertos
que llene las nscesidades artistica que nuestra cultura
demanda.

LLa Comisién nombrada por la Junta Preparatoria del Primer
Congreso Nacional de Misica CONVOCA a todos los misi-
cos, compositores y musicografos de la Repiblica, al Primer
Congreso Nacional de Musica que se reunira el 5 de septiembre
de 1926, en el Salén de Actos de la Escuela Nacional de
Mineria de esta ciudad.



LOGROS OBTENIDOS"

En Pedagogia las conquistas fueron interesantes. Se evidencio
una vez mas que el Conservatorio Nacional puede y debe serel
centro director del movimiento musical nacional; que el Con-
servatorio es una institucion utilisima, el inico faro en el
ambiente de ignorancia, que si es deficiente en su organizacion,
en sus métodos de ensefianza y aun en la finalidad que persi-
gue, hay faciles remedios. He aqui algunos de los aprobados:
en materia de organizacion, el nombramiento del Director por
eleccion hecha por la autoridad administrativa correspon-
diente entre los componentes de una terna elegida por el
profesorado; la creacion de la oposicion para la obtencion de
catedras; la creac 6n del Comité de Vigilancia; la creacion del
doctorado en musica; la expedicion de titulos o certificados
parciales y totales en las diversas ramas de la ensefianza impar-
tida. En materia de Pedagogia general: la implantacion de
métodos y sistemas modernos contenidosen los trabajos de los
profesores Mejia, Montiel, Alba Herrera, etc., la unificacion
del estudio del solfeo, base de la carrera musical.

En puntos especiales de Pedagogia: la creacion de un curso de
dos afios, el primero general y el segundo especial para compo-
sitores, sobre historia de la musica, segiin el concepto moderno
de la historia, estudidndose en el segundo curso la historia por
separado de cada rama del arte y de la ciencia musical. De un
curso de 2 afios de actstica, el primero general y el segundo
especial para compositores. De las catedras de 6pera con coros
y ballet, la direccién de orquesta, la critica musical, la citedra
libre de folklore, etc., y la creacion del curso de educacion
fisica con secci6on de gimnasia ritmica.

En el folklore se fijaron los principios que caracterizan el
concepto y se establecieron los fundamentos cientificos y musi-
cales para su estudio.

De los temas libres surgié la aprobacion: para la constitucién
de una gran Sociedad de Conciertos con una seccion dedicada

3 Obra Citada. pg. 22-23

a la 6pera mexicana; establecimiento de una imprenta musical;
fundacién de una revista; supresion de los conciertos gratuitos,
destinandose los productos colectados por esa causa a la com-
pra de libros modernos para la Biblioteca del Conservatorio y
para la constitucion de un gabinete de acustica musical; ade-
mas, surgieron otras variadisimas resoluciones sobre procedi-
mientos y detalles que completando la obra de conjunto
facilitan su ejecucion.

S6lo cuando la Comision Permanente ordene, concuerde y
relacione todas las resoluciones de esta Seccion, podran apre-
ciarse sus méritos y comprenderse los resultados que puedan
alcanzarse™. . .

-' :.I"":.Ti_-il;-:ﬁ,'-'?_:'_: 3

Clase de solfeo del prof. Ignacio Montiel. 1945.
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ALRA HERREAA ¥ OCAZON

EL ARTE MusicAL EN MEXICO

ANTECEDENTES  EL CONSERVATORIO
VOMISITORES E INTERPRETES

ALBA HERRERA Y OGAZON

“Naci6 en la Ciudad de México el 2 de febrero de
I1885. Desde pequefia mostré cualidades para la
musica. Fue pianista, critica musical importante ya
que por su pluma desfilaron los mas célebres miisi-
Cos y conjuntos artisticos ¥ musicales.

Sin haber abandonado el arte pianistico, en 1917 se
edit6é su libro “El Arte Musical en México', en el
cual condenso el movimiento musical en nuestro
pais hasta dicho afo.

Con motivode la preparacion de varios libros *Mo-
saicos Musicales™, “George Eliot™, **De mis horas
errabundas’ y la **Historia General de la Musica™,
abandoné sus labores de concertista, alrededor de
los afios treintas.

“De todo lo que llevo vivido, lo mds interesanie
para mi es aquello que no he dicho y que se reduce a
lo que vemos diariamente en la historia de todos los
luchadores que tratan de abrirse camino en un me-
dio exiguo, donde abundan las dificultades, a veces
artificiales y gratuitas. . .”, dice la maestra.

Como periodista colaboré activamente en un gran
nimero de periédicos y revistas, ademas de ser
conferencista en el antiguo departamento de Cul-
tura Estética de la SEP, profesora de piano e histo-
ria de la musica en el Conservatorio y Escuela
Nacional de Muiisica hasta su fallecimiento”.

DOCUMENTO 10

BREVE HISTORIA DE LA FUNDACION DE LA
FACULTAD DE MUSICA™

“Para proceder con claridad en la presente relacion debemos,
ante todo, proporcionar algunas explicaciones sobre la situa-
cion del Conservatorio Nacional de Musica, anteriormente a
los sucesos promovidos por la huelga estudiantil de 1929,

Durante largos afos, este plantel habia conocido solamente un
gobierno personalista, cuyo modelo databa poco mas 0 menos
de 1866, esto es, de la época en que las escuelas de ensefianza
superior, en México, eran pequenas insulas desprovistas de la
suprema jefatura intelectual y moral que ha creado en nuestros
dias la Universidad. En cuanto a programas de educacién, el
Conservatorio habia estado sujeto, también, a vagas normas
tradicionalistas o empiricas; el error sempiterno de su personal
era la docil aceptacion de todo lo que imponian los elementos
directivos; y estos elementos, (con honrosas y muy contadas
excepclones), asumian que no seria aceptable lo que ellos, no
tenian enpefio alguno en ofrecer.

De estas lamentables omisiones, 2, cuando menos, deben ser
mencionadas aqui, porque la historia subsecuente del Conser-
vatorio, en lo que sus hechos tienen de progresivo, y la creacién
misma de la Facultad de Misica, representan unesfuerzoenel
sentido de corregirlas. En primer lugar, el Conservatorio sufria
de la falta de un gobierno equitativo, de una cooperacién
inteligente de todos los miembros del plantel, de la impotencia
de los profesores, alin los mas autorizados para detener, o
modificar siquiera esos procedimientos de administracion es-
colar, que, muchas veces parecian ideados, adrede, con el fin
de estancar o despilfarrar las fuerzas vivas del plantel que,
cualquiera que fuese su aspecto, comprometian perennemente
el progreso de la institucion. En segundo lugar, resentiase la
escuela de un desconocimiento, punto menos que completo,
del valor de la cultura intelectual, de esa pedanteria de tradi-
cion que negaba o relajaba la importancia de los estudios
cientificos y literarios, con relacion a la carrera musical.

** Obra Citada. Herrera y Ogazén, Alba y Caso, Maria, pe. 85-91



Este gobierno dictatorial y deficiente empezo a debilitarse
desde 1914, por efecto de principios literarios que, dia pordia,
tomaban mayor incremento. Pero, hablando con estricata
verdad, la mejora sélo fué aparente, porque v.g., la disposicion
reglamentaria que establecia, dentro de la escuela, un Consejo
de profesores cuya atribucion era colaborar con la direccion,
para la buena marcha del plantel, pronto quedé enteramente

quebrantada en la practica.

Es innegable que solamente vino a resentirse algun progreso
real en el Conservatorio cuando pasoé la escuela a depender de
la Universidad Nacional; el plantel gané en oportunidades
para intelectualizarse, para seguir derroteros educacionales
mas serios, mas nobles y mejor orientados hacia la cultura
integral: y fue beneficio ademas, de manera evidente, por la
superintendencia meramente administrativa que establecio la
Universidad sobre las escuelas que les pertenecian.

En esta época, el Conservatorio pudo lisonjearse, en verdad,
de haber quedado garantizado contra toda suerte de abusos de
cardcter administrativo, y las reformas Universitarias de 1929,
en cuanto a programa escolar, planes de estudio, etc., hicieron
participe a la primera escuela de México, de trascedentales
beneficios de orden técnico. Este afio quedd creado el titulo
profesional destinado a legalizar y dignificar los estudios
musicales.

Desgraciadamente, a fines de 1928 llevose a efecto un nuevo
experimento revelador de la mas completa ignorancia, en lo
tocante a ese peculiar momento histdrico que vivia el Conser-
vatorio; una reacciéon positiva hacia procedimientos guberna-
tivos que traian ya el polvo de nuestro suelo y que
encaminaron de todas las conquistas educacionales y demo-
craticas realizadas, por la escuela, en tiempos todavia recien-
tes. Con el imprevisto nombramiento del Sr. Carlos Chavez
Ramirez, el Conservatorio retrogrado bruscamente a los dias
del director autocratico, impuesto, sin que se le tomasen en
cuenta ni antecedentes profesionales ni idoneidad cultural, ni
siquiera un escueto conocimiento del medio donde 1ba a ac-

tuar, El “‘nuevo director™ creyd afirmar su autoridad en este
medio, al que era extraiio absoluto, trastornando otra vez mas
el orden educacional de la escuela, en pos de innovaciones que
resultaron en su mayor parte, un retorno a viejas modalidades
desechadas. Este afin de transformarlo todo no respeté el
legitimo nombre del plantel: El Conservatorio Nacional de
Muisica fue designado oficialmente como **Escuela de Musica,
Teatro y Danza™.

Pronto empez6é a cundir el descontento entre profesores y
alumnos, y los memorables sucesos de la Revolucion Estudian-
til de mayo, se encargaron de evidenciar, hasta qué punto
estaba justificada, la desconfianza de los elementos conserva-
torianos, hacia el nuevo director.

¢
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Manifestacion Estudiantil por la Autonomia Universitaria, 1929,

El dia 23 de mayo de 1929 estall6 la huelga estudiantil que tuvo
por desenlace la promulgacién de la Ley de Autonomia Uni-
versitaria; en la misma semana se afiliaron al movimiento
alumnos de la Escuela M. T. y D. no sin haber aclarado al
presidente de la Sociedad de Alumnos de dicho plantel, Sr.
Guillermo Horta, que, la actitud de los estudiantes conserva-
torianos no debia interpretarse como rebeldia respecto a las
autoridades locales, sino linicamente como muestra de adhe-
sibn a los companeros huelguistas. Formose el Comité de
Huelga en la Escuela de Musica, Teatro y Danza con los
siguientes alumnos: Guillermo Horta, Maria Roman, Maria
de los Angeles Medina, Miguel Meza y Camilo Ramirez.

Se sabe que, mucho antes de que los acontecimientos de la
huelga estudiantil dejara al pablico la solucién que tuvieron, o
sea la declaracion de la Autonomia de la Universidad, el sefior
Carlos Chavez, sostenido por un grupo de empleados de la
escuela, nombrados por ¢l mismo, empez6 a trabajar por la
segregacion del Conservatorio del senode la Universidad. Esta
conducta se explica por si sola: el sefior Chavez y sus amigos
deseaban conservar sus puestos, pero temian fundadamente,
para su estabilidad en el plantel, los grandes cambios que se
preparaban en lo referente al ré gimen gubernativo de la Unive-
sidad. El proyecto separatista, previa revision del sefior Cha-
vez fué presentado por un grupo de estudiantes de la Escuela
de Bellas Artes, encabezados por Adalberto Avila, Antonio
Soto e Ignacio Marquez; el objetivo a que apuntaba era formar
un departamento auténomo con las siguientes escuelas: Mii-
sica, Teatro,y Danza, Bellas Artes y Talla Directa. El proyecto
en cuestion fue publicado en *El Universal Gréfico™ (de la
tarde), con fecha 20 de junio.

Si los estudiantes de la Escuela de Musica, Teatro y Danza
abandonaron su actitud pacifica por otra protesta violenta,
debiose esto, precisamente, a que el director del plantel tuvo
una entrevista con el sedor Horta, Presidente de la Sociedad de
Alumnos y miembro del Comité de Huelga, en la que se
discutid la conveniencia de separar la escuela referida de la
Universidad y solicitar su incorporacion en la Secretaria de
Educacion Publica. El sefior Chavez trat6 también de ganarse
el consentimiento de los restantes miembros del Comité, pero
fracas6 en su empresa, gracias a la honradez y energia de estos
alumnos, resueltos a sostener los ideales de sus comparieros, a
quienes representaban. Contemporaneamente, el sefior Cha-
vez descubri6 sus intenciones separatistas de manera muy
explicita a 2 profesores del plantel, a la sefiorita Alba Herrera y
Ogazon y al seiior Estanislao Mejia, por modo que sobre este
punto, no quedo ya lugar a duda en la Escuela de Musica.

La actitud del sefior Chavez provocé, al fin, en el Plantel a su
cargo, una reuniéon de protesta presidida por el Comité de
Huelga.



Ya después de la publicacion del proyectode la Ley de Univer-
sidad Auténoma, (22 de junio), el sefior Chavez y sus adictos
iniciaron una campana periodistica en pro de sus fines separa-
tistas alegando toda clase de falsas razones para dar una
justificacion aparente a lo que era entonces y siempre sera
injustificable desde todo punto de vista. No hay un solo mo-
tivo, ni artistico, ni técnico, ni administrativo, nidisciplinario,
que se puede invocar con validez a favor de esa segregacion
que, muy al contrario, hubo de significar para el Conservato-
rio, la recaida en vicios de organizacion de que apenas empe-
zaba a liberarse. Es preciso repetir que los intereses personales
fueron el inico moévil de todas las maniobras separatistas: la
resolucion de permanecer en el presupuesto del plantel indujo
a los nuevos elementos dirigentes a destruir, sin escripulo, la
categoria de la escuela y conculcar los derechos adquiridos,
gradual y trabajosamente, por profesores y alumnos.

A iniciativa de la sefiorita profesora Alba Herrera y Ogazon
los maestros de la Escuela de Musica, Teatro y Danza, envia-
ron con fecha 22 de junio, un telegrama de felicitacion al sefior
Presidente de la Republica, por su proyecto de Ley de la
Univesidad Auténoma: a la vez que congratular al Primer
Magistrado, que los profesores significaban en esa forma su
perfecta aquiescencia y satisfaccion en el hecho de ser miem-
bros de la Univesidad. Esto sirvié, en todo caso para demos-
trar cuan lejos estaba €l cuerpo docente en su gran mayoria, de
secundar la politica separatista del director de la Escuela.

Por esos dias quedé constituida la Asociacion de Profesores
Universitarios, cuyo programa de accidon era cooperar a los
destinos de la Universidad buscando la armonia entre todos
sus componentes. Al efecto, se promovio la creacion de socie-
dades locales en cada escuela y el envio de sus representantesa
la Asociacion.

Desde la primera junta general se trato de llegar a un acuerdo
para sintetizar las sugestiones que presentasen los delegados al
margen del proyecto de la Ley de la Universidad Auténoma.
La delegacion conservatoriana fue integrada por los profeso-

Clase del prof.: Rafael J. Tello.

res Rafael J. Tello y Estanislao Mejia; como presidente de la
Sociedad de Profesores de la Escuela de Musica, Teatro y
Danza, fue designado el sefior profesor José F. Velazquez. Los
representantes del Conservatorio entregaron al Presidente de
la Asociacion de Profesores Universitarios, Sr. Ing. Enrique
Schultz, un pliego de objeciones y peticiones cuya esencia
puede resumirse en pocas palabras. En primer lugar, se pedia
para la escuela de Musica la supresion del cargo de director, en
vista de que la mas dura experiencia demostraba palmaria-
mente la necesidad de acabar con el gobierno unipersonal en
los asuntos conservatorianos; para sustituir al director suge-
riase la conveniencia de un Consejo de Profesores a la manera
de los que gobiernan los conservatorios mejor organizados de
Estados Unidos. En caso de que esta oposicion fuese prema-
tura con respecto a la evolucidon Universitaria, en su etapa del
momento, y se opusiese a lasdisposiciones de la Ley general, se
pedia que para ser director de la Escuela de Musica, Teatroy
Danza, se exigiera a los futuros candidatos la garantia de ser
profesores recibidos y haber servido como catedraticos en
dicha escuela, cuando menos 2 afios inmediatamente antes de
su eleccion.
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Ante el enojoso desarrollo que tomaban los asuntos conserva-
torianos, aumentaba cada dia el desagrado de los elementos
ajenos a la politica del senor Chavez. Una nueva protesta
aparecio en el articulo publicado por *El Universal™ el 29 de
junio de 1929 titulado: La Universidad y la Escuela Nacional
de Musica, y firmado por los ex-alumnos del Conservatorio,
profesores Manuel Barajas, Alba Herrera y Ogazon, Estanis-
lao Mejia, Melquiades Campos, Consuelo Escobar de Castro,
Pedro Michaca, Elvira Gonzilez Pefia, José F. Velazquez,
Antonio Gomezanda y Rafael Ordénez.

La tendencia del articulo referido era orientar a la opiniéon
publica hacia la verdad de los hechos, que desvirtuaban en sus
escritos el sefior Chavez y adictos.

El dia 10 de julio vio la luz publica la Ley de la Universidad
Auténoma, en la cual quedd excluida la Escuela de Musica,
Teatro y Danza.

El dia 11 de julio en la sesion del Comité Central de Huelga
Estudiantil, el alumno de Leyes, Sr. Flavio Navar, al hacer
historia del movimiento huelguista traté el caso de la separa-
cion de la Escuela de Musica, indicando que quedaba el re-
curso de que el Consejo Universitario llegase a crear una
Escuela de la misma indole dentro de la Universidad. En su
informe el alumno Sr. Alejandro Gémez Arias califico como
un acto de sorpresa contra los estudiantes, la segregacion de la
Escuela de Musica, culpando por esto, principalmente, al se-
fior Chavez.

Alconocerla Ley que separaba al Plantel citado de la Universi-
dad Auténoma culminaron el descontento y la indignacion de
los profesores y alumnos independientes de Chavez, quienes a
justo titulo veian en la desaparicion del Conservatorio Univer-
sitario, el derrumbe inevitable de los mas altos intereses cultu-
rales y sociales del misico mexicano.

El dia 11 de julio, durante la tarde, celebrdse una junta en la
Escuela Nacional Preparatoria a la que convoco el sefior presi-

El pianista J. F. Velazquez.

dente de la Sociedad de Profesores, Sr. J. F. Velazquez. El
objeto original de la junta habia sido disolver la flamante
Sociedad con las formalidades del caso, puesto que la Escuela
de Musica, Teatro y Danza pertenecia en lo sucesivo, a la
Secretaria de Educacién Publica; pero la asamblea pronto
varid de caracter a causa de la exaltacion provocada en el
animo de los Universitarios por un hecho de que, no obstante
la activisima campana de sus adversarios, no habia dejado de
parecerles, hasta que ocurri6 el suefio irrealizable de un ambi-
cion desquiciada y sin fundamento. Sobreponiéndose a la idea
de que la situacion estuviera perdida, los leales a la Universi-
dad no pensaron ya sino en reparar el dano de alguna manera,
y desde luego escuchdndose muchas proposiciones tendientes
a la finalidad indicada. En esta asamblea, que se vi6 concu-
rrida por elementos de ambos partidos, qued6 hecha la deci-
sion definitiva de los 2 grupos contendientes; triste es decir que
los amigos del sefior Chdvez conscientes del entusiasmo que se
les oponia a pesar de todo, buscaron, atn, los medios para
desarmar y perjudicar a sus adversarios esparciendo graves
calumnias sobre la materia y la manera de las discusiones
habidas en la reunién de referencia.



Ese mismo dia, (11 de julio), terminé la huelga de la Escuelas
Universitarias.

El 15 de julio, los elementos adictos a la Universidad celebra-
ron una nueva junta con el fin de tomar alguna determinacion
para lo porvenir; se puede afirmar que, a partir de esta fecha.
dieron comienzo, de manera efectiva, los trabajos del Conser-
vatorio Universitario. Nombrandose varias comisiones, entre
otras, la de propaganda y la que debia acercarse al sefior
Rector de la Universidad con objeto de promover la creacion
de la Escuela proyectada. Desbordése el entusiasmo juvenil,
terminando la sesion con el solemne juramento de losalumnos
de no regresar jamas a la Escuela de Musica, Teatro y Danza.

La Facultad de Musica surgié a la vida casi al mismo tiempo
que la Universidad Autonoma, de hecho constituye la manifes-
tacion primisima de su voluntad creadora, su grande obra
inicial, el hermoso brote que arrojé inmediatamente suahinco
de afianzamiento cultural. El plantel estd, pues, identificado de
tal suerte con esa institucion que repercute en él, hondamente,
el pulso de la existencia espiritual. No era otro suefio de los
musicos de atras, que habian luchado por establecer estos
vinculos inconmovibles. El triunfo obtenido sobrepasa a toda
consideracion mezquina y deja muy atras las limitaciones
personalistas o de partido. Es algo que ha venidoa colmar una
urgente necesidad.

Los estudiantes de la Facultad de Musica podran recibir en paz
y sin temores e inominados cambios de régimen, una educa-
cion universitaria de tal manera planeada que ello no implique
el sacrificio de su disciplina especifica. Y es una alegria sin
macula que contemplamos de esta perspectiva brillante de
verdad, para el cultivo de la misica en México."

Allegro J - 96
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El rector de la Umversidad Lic. Antonio Castro Leal dinge la palabra a
estudiantes huelguistas. 1929

Comida ofrecida por ¢l Lic. Antonio Castro Leal en San Angelin, Sentados de
izquierda a derecha: Xavier Icaza, Alfonso Reyes, Manuel M. Ponce, Ernest
Ansermet, Antonio Castro Leal, Carlos Chavez, Claudio Arrau, Alfredo Gomez y
Carlos Gonzilez. Atris: Roberto Montenegro, José¢é Gomez Robleda, Salvador
Novo, persona no identificada, José Roldn, Xavier Villarrutia, Salvador Ordonez,
Carlos Luquin y personas no identificadas. 1934
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DOCUMENTO 11:

LA HUELGA DE ESTUDIANTES
UNIVERSITARIOS.—SEGREGACION DEL
CONSERVATORIO NACIONAL DE
MUSICA DEL ORGANISMO DE LA
UNIVERSIDAD'

*En 1929 asumio6 la Rectoria de la Universidad el sefior licen-
ciado don Antonio Castro Leal. Como era natural, toda vez
que el Conservatorio formaba parte integramente de la Uni-
versidad, desde el aflo de 1916, tuvo que pasar por una serie de
reformas propuestas por el nuevo Rector para mejorar sus
sistemas de ensefanza. Entre otras dispocisiones, el citado
funcionario otorgé el nombramiento de director del plantel al
sefior don Carlos Chavez Ramirez, hombre joven, lleno de
optimismo y al mismo tiempo de ideas muy personales en lo
que se refiere a la ensefianza de la muasica. Asesorado por un
conjunto de personas adictas a sus ideas, amantes del arte en
sus diversas manifestaciones, el nuevo director inicid una serie
de juntas de profesores en las que se presentaba a grandes
rasgos la necesidad de introducir reformas en la produccién
musical; se proponia la supresién de la musica de algunos
clasicos extranjeros, aceptando si acaso, desde la de Debussy y
sus contemporaneos, cuya factura estuviese mas a tono con la
época; se proponia crear pequefios y grandes conjuntos musi-
cales para que ejecutaran la musica de los compositores mo-
dernos, y se afirmaba al mismo tiempo que, el Conservatorio,
desde su fundacion, no habia producido algo que valiese la
pena, musicalmente considerado.

Mientras se organizaba el nuevo Plan de Estudios, quedaron
comisionados por el sefior Chavez. los sefiores Gerénimo
Baqueiro Foster y Luis Sandi Meneses, para redactar los pro-
gramas que normarian la ensefanza del solfeo, al armonia, y
las demds ramas de la composicién musical, orientdndolas por
nuevos rumbos. Esta transformacién tan subitamente verifi-
cada, que en otras circunstancias habria llenado las necesida-
des pedagégicas del plantel, fué llevada a cabo con

% Obra Citada. pg. 27-35

inexperiencias de tal manera palpables, que no era dificil pre-
ver su rotundo fracaso. Viése claramente que al ingresar como
director del Conservatorio el senor Chavez, se quizo imprimir
a la ensefianza de la misica nuevas trayectorias, pero queenel
caso presente, carecian en bases, tanto técnicas como pedago-
gicas; todas esas acciones docentes, en sus diversas manifesta-
ciones, eran enteramente quiméricas, y un abismo de intrigas
se desencadené en contra de los musicos viejos. Las tendencias
de *“anticuados’™ y “‘modernistas’ se esgrimian constante-
mente, y no quedaba mas perspectiva que la de una lucha
sorda, la que, organizada para seguir burocratizando los em-
pleos del Conservatorio denominado por el sefior Chavez
*“Escuela de Musica, Teatro y Danza”, tenia que llegar a los
eternos fracasos.

El elemento conservador, que durante la era porfiriana habia
sentado tal lujo de despotismo, se agitaba nuevamente. La
nueva faccién constituida con jovenes inexpertos, llegaba con
la idea de eliminar del viejo Conservatorio a los maestrosde la
dictadura porfiriana. No debemos olvidar que entre aquellos
Jovenes, generadores del “modernismo nacional™, se cred in-
mediatamente el cenaculo de reciprocas admiraciones, para
mantener a todo trance una posicion ficticia ante los elementos
politicos.

Los sistemas “‘revolucionarios’ que el director Chivez Rami-
rez puso en practica, fueron acatados por la mayor parte del
profesorado, no obstante que en lo personal tenian la idea de
rehursarlos por falta de consistencia musical y pedagbgica;
mas no ocurri6 igual cosa con un pequefio grupo de profesores
y gran nimero de alumnos del plantel que s6lo esperaban un
motivo para sentar su protesta contra el exotismo de Chavezy
su grupo. Las consecuencias de esta anormal situacién, tenian
que precipitarse con la huelga promovida por la Sociedad de
Alumnos de la Escuela Nacional de Jurisprudencia y Ciencias
Sociales, en mayo de ese afio 1929, a causa de que el Director
del plantel ordené que los alumnos se sometieran a pruebas de
reconocimiento que deberian sustentar por escrito, 3 veces al
ano, en vez del acostumbrado examen oral de fin de curso. La



huelga fué secundada por todas las escuelas profesionales
universitarias, entre las que se encontraba el Conservatorio
Nacional de Musica. Por lo demas, el pequeno grupo de profe-
sores conservatorianos antes referido y el gran nimero de
alumnos, reconocian los hechos aceptados e impuestos por las
circunstancias, ya que no era posible esperar otra cosa en
personas que, como el sefior Chavez, estaba muy lejos de dar
orientaciones a la ensefianza de la musica, no obstante que a si
mismo se consideraba con impetu para hacerlo.

La huelga de los alumnos universitarios culminé con el otorga-
miento por el H. Congreso de Unidn, de la Autonomia de la
Universidad, promovida por el entonces Presidente de la Re-
publica licenciado don Emilio Portes Gil, en uno de los Gltimos
dias del mes de mayo de 1929, quedando consagradas, desde
esa fecha los trascendentes principios de hibertad de catedra y
la autonomia universitaria.

El giro que habian tomado los sucesos con motivo de la huelga
estudiantil universitaria, determinaron al senor Carlos Chavez
a pugnar sordamente por segregar al plantel que él dirigia de la
Universidad, para convertirlo en provecho propio. Fue asi
como no obstante que la fraccién 3a. del articulo relativo de la
Ley Organica de la Universidad Auténoma, elaborada por el
H. Congreso de los Estados Unidos Mexicanos, prescribio
que: “‘La Universidad Nacional, ademas de sus dependencias
ordinarias, quedara desde luego integrada con 22 institucio-
nes”. . . entre las que se enumeraba, con el nimero 10, la
Escuela de Musica, Teatro y Danza, ésta fue segregada de la

Universidad, quedando adscrita a la Se-retaria de Educacion.

De esta manera, la sociedad mexicana presenciaba en aquellos
momentos la existencia de 2 grupos musicales de ensefianza
profesional: uno de estos se pronuncié por seguir dependiendo
de la Universidad con miras eminentemente culturales para el
porvenir del magisterio musical, y que estaba constituido por
el grupo de profesores arriba citado; el otro era el que politica-
mente sostenia al sefior Chavez para que siguiera ocupando
libremente 2 direcciones oficiales: la de la Escuela de Musica,
Teatro y Danza y la de la Orquesta Sinfonica de México.

Profesores y alumnos de la Facultad de Miisica. 1930.
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He aqui el texto de la renuncia del grupo de profesores del
Conservatorio que por los acontecimientos antes apuntados
decidieran, separarse de sus catedras.

“Senor director de la Escuela de Musica, Teatro y Danza.—
Presidente.—Los suscritos, profesores de la Escuela Nacional
de Musica, Teatro y Danza, tenemos el honor de presentar a
usted nuestra renuncia conjunta, a los cargos que hemos ve-
nido desempenado en el referido plantel, algunos de los fir-
mantes, durante muchos anos consecutivos.

Los motivos que nos han impulsado a tomar esta resolucion
son los siguientes:

La segregacion del ex-Conservatorio de Musica del seno de la
Universidad, propuesta llevada a cabo sin tomar en cuenta, no
ya las mas altas finalidades para que existiera dicha escuela,
sino los derechos perfectamente ganados de profesores y alum-
nos, ha provocado profundo descontento entre aquellos estu-
diantes conservatorianos que tienen por ende, nobles
aspiraciones con relacion a su carrera y al porvenirartistico de
nuestro pais.

5 { i
Primer concierto-conferencia organizado por la sociedad de alumnos de la Facultad de Msica. 1930.

Esta inconformidad, muy justificada a nuestro juicio, nos ha
puesto en presencia de uno de los mas sagrados deberes del
maestro: llegar al sacrificio si es preciso, con tal de no desvir-
tuar o malograr en la conciencia juvenil, los impulsos genero-
sos y levantados, que son garantia inestimablemente para el
futuro de nuestra Patria.

Creemos cumplir nuestra mision de educadores honrados al
tomar como maestros los intereses legitimos de los alumnos y
desligarnos de condiciones que consideramos nocivas a ellos.

Rogamas a usted por lo tanto, se sirva aceptar la renuncia de
los empleados que hemos desempefiado, fieles siempre a un
ideal de mejoramiento y progreso, por cuya realizacién conti-
nuaremos luchando cono hasta aqui.

México D.F., a 23 de julio de 1929. Estanislao Mejia, Agustin
C. Beltran, Fausto Gaitan, Alva Herrera y Ogazon, José F.
Vazquez, Maria Caso, Dolores Pedrozo, Humberto Macias
Campos, Santos L. Carlos, Miguel C. Meza. (Pasante)”.

Comida en honor a Estanislao Mejia. 1935.



No cumpliriamos con el deber que nos hemos impuesto como
relatores de la historia de la educacion musical, si no recorda-
ramos algunos articulos publicados en “EIl Universal™, que
aparecieron en aquellos dias, en los cuales el sefior Chavez hizo
ostentacion de su actitud imperiosa como director de 2 institu-
ciones oficiales; asi como de la politica que pensaba seguir, de
las causas que le impedian a no renunciar a sus 2 empleos, de
los fines extra-artisticos en el arte popular y de que México no
necesitaba mas que ejecuntantes de banda, de orquesta, de
Opera y de ballet.

Resalta enesos articulos, la orgullosa personalidad del politico
y el soberano desdén con que veia la educacion musical y noen
la forma en que debe mirarsea través de un magisterio cultural
y musicalmente preparado en la Universidad, para el servicio
de la educacion del pueblo.

Esos articulos formaban vivo contraste con la realidad de
hechos que estaban al alcance, no sélo de las autoridades
universitarias y del H. Consejo de la misma institucién, sino de
todo el mundo musical y de las diversas clases sociales.

A raiz de los acontecimientos aqui narrados y cuando el am-
biente musical de México se mostraba plagado de inquietantes
nubes, abundaron como era natural, las opiniones adversas a
la causa que defendiamos. La publicaciéon de un articulo que
por esas fechas vio la luz publica en un diario de la metrépoli,
merecio franca respuesta de parte de un grupo de conocidos
nuestros, que subscribid otro que aparecio en el periodico El
Universal, de fecha 29 de junio, calzado con sus respectivas
firmas y que llevaba por titulo:

La Universidad y la Escuela Nacional de
Miuisica

Nos guia a hacer piblico nuestro modo de sentir y de pensar
en lo que a segregar el Conservatorio de la Universidad Nacio-
nal respecta, el deseo de orientar la opinién —harto desorien-
tada ya—, para la cual contamos, en principio, con la

sinceridad que nace de nuestra gratitud y de nuestro amor al
establecimiento ya citado, en cuyas aulas ayer alimentamos
nuestros espiritus recibiendo la sancion que nos capacitd para
encauzar nuestras esperanzas y nuestros esfuerzos por la esca-
brosa senda del magisterio; asi pues, como hijos del Conserva-
torio, sentimos la necesidad de emitir nuestra opinién serena y
desapasionadamente, para lo cual consideramos el medio me-
jor, hacer una exposicion de motivos por los cuales opinamos a
favor de la idea que incorporé el Conservatorio a la Universi-
dad Nacional Autonoma, conviertiendo dicho centro educa-
tivo en una Facultad Universitaria,

Prof. Juan D. Tercero

FACULTAD DE MUSICA
| (U.N.A)

Esta Direccidn se complace en

invitar al profesorado y alumnos
de esta Escuela, a la Primera Con-
ferencia que sustentara el maestro
Manuel M. Ponce, sobre la “Dig-
nificacion de la Misica Nacional",
en el Salon de Actos de la misma,
Ribera de Sen Cosme 71, ¢l miér-
coles 23 del actual, a las 11 horas
en punto.
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México,D.F., a 15 de Junio-1937
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Principiamos que, por hacer notar que el ‘‘contra’ se ha
manifestado constituido por elementos carentes de afinidad
con el Conservatorio, aun cuando dentro de élactiien, elemen-
tos que no se hicieron musicos en las aulas de dicho plantel, ya
los que poco o nada importa el porvenir del aludido estableci-
miento, como no sea por los beneficios materiales que puedan
resultar de la incorporacion de nuestra amada escuela a otra
dependencia, llamese Secretaria de Educacion, Departamento
de Bellas Artes, etc., etc.

La enfatica declaracién de que “MEXICO NONECESITA DOCTO-
RES NI BACHILLERES EN MUSICA", es de tal naturaleza injusti-
ficada, que a las claras deja ver el interés existente por parte de
quienes tal opinan, de mantener nuestro medio educativo-
musical en un nivel que permita a los audaces explotarlo
ventajosamente a su favor, Afortunadamente con tan enfatica

Fiesta de la Facultad de Musica en conmemoraciéon del 20. Aniversanio de su
fundacion. 1931.

declaracion no estan de acuerdo la mayoria de los profesores
del Conservatorio; al menos asi se desprende por el texto del
telegrama de felicitacién que enviaron al C. Presidente de la
Repiblica con motivo de la préxima expedicion de la Ley
Orgénica de la Universidad Nacional Auténoma (*El Univer-
sal”, martes 25 de junio de 1929), cuando dicen: “Considera-
mos —Yy nos congratulamos por elio— que la sabia
reglamentacion de que sera participe el Conservatorio de M-
sica es, precisamente, lo que dicho plantel ha menester para su
buena marcha y prosperidad futuras™.

A la opinion tan categdrica y bien fundada que la gran mayoria
de los profesores del Conservatorio expresoé en el telegrama de
referencia, y cuya publicacién precisamente coincidié con la
flamante declaracion de que **México no necesita Doctores ni
Bachilleres en Miisica™, poco queremos agregar, y ese poco,
radica en hacer hincapié, una vez mas, en nuestro sincero
anhelado de ver realizadas las conclusiones aprobadas por el
Primer Congreso de Musica que patrociné El Universal, con
respecto a una de las tesis en él presentadas y recibida con
general beneplacito por la primera magna asamblea de masi-
cos mexicanos, reunida en esta ciudad el afio de 1926, de cuyo
dictamen entresacamos lo siguente:

En consecuencia este Congreso aboga:

“Por el establecimiento de un constante intercambio de profe-
sores, concertistas, etc., con todos los Estados de la Republica.
Porque el Conservatorio Nacional de Misica se constituya
efectivamente en centro director del movimiento musical de la
Nacioén.

Aboga, finalmente, como ya lo hizo en otras resoluciones, por
el establecimiento del doctorado en musica™.

Como se ve, no es de hoy de donde parte la idea de depuracién
y verdadero encauzamiento artistico, asi como tampoco es
nueva la idea de crear el doctorado en miisica, y si tal ha sidoel
anhelo de los mas prominentes miisicos mexicanos, no cabe
duda que la inica manera de poder llevarlo a la préctica es,

permaneciendo el Conservatorio dentro de la Universidad
Nacional™’,



SE CREA LA FACULTAD DE MUSICA
DESIGNACION DEL PERSONAL DO-
CENTE Y NOMBRAMIENTO DEL DI-
RECTOR INTERINO

Si a lo expuesto en los documentos anteriores, afia-
dimos la serie de sesiones convocadas por el Comité
Directivo y la actitud ejemplificante que observo el
grupo de profesores tantas veces mencionado, al
asumir algunos de ellos, la presidencia de los deba-
tes en cada una de las sesiones, habrd que convenir
en que existia en dicho grupo un espiritude lucha en
pro de la reorganizacion de la nueva Escuela de
miisica universitaria.

El C. Rectorde la Universidad, abogado don Igna-
cio Garcia Téllez, contesté en términos satisfacto-
rios el memorandum y demas documentos puestos
en sus manos por la comision designada para el
efecto, comenzando por expresar el deseo de que el
H. Consejo Universitario tomara en cuenta las peti-
ciones de los profesores de musica, ya que tales
acontecimientos surgian, no sélo como una necesi-
dad artistico-profesional, sino, sobre todo, como la
resolucion de uno de tantos problemas sociales del
pais.

Consecuente con los propositos de la Comision, el
Rector convoco al H. Consejo Universitario para
tratar lo concerniente a la peticion relativa a la
reorganizacion de la Escuela de Misica Universita-
ria. Discutida y aprobada por el Consejo la reanu-
dacién de los estudios musicales, en forma de
carreras profesionales complementadas con mate-
rias afines dentro de sus componentes, para que
estudiase el caso lo mas pronto posible y rindiese un
dictamen, el cual fue del todo favorable a lo que se
pedia; por lo tanto, el Consejo Universitario acordo
de conformidad la reincorporacién a la Universi-
dad de los estudios musicales en forma de carreras
profesionales, designandole al nuevo instituto el
nombre de FACULTAD DE MUSICA.

FACULTAD DE MUSICA

Ribera de San Cosme, 71
Director interino: Prof. Estanislao Mejia

“Articulo 12 La Facultad de Musica no solo tiene
por objeto la difusion y el perfeccionamiento de la
ensefianza de esta especialidad, la creacion de un
profesorado competente y el estimulo del arte na-
cional, sino también el educar a sus alumnos en los
métodos correspondientes a las investigaciones
relativas™.

**Articulo 2° En la Facultad de Miisica se imparti-
ran los conocimientos para obtener el titulo de
profesor en la ensefianza elemental de la musica:
(solfeo, dictado, teoria y canto coral); certificado de
perfeccionamiento técnico en la ejecucion de instru-
mentos de orquesta o banda militar; diploma de
concertista, compositor, cantante o director de or-
questa, y grados de maestro y doctor en musica™.

LA ORQUESTA SINFONICA DE LA
UNAM

Fue fundada en 1929 como Orquesta Sinfénica de
la Facultad de Musica. La mayoria de su personal
formaba parte del profesorado de la misma y estaba
dirigida por José Rocabruna, maestro de violin.
Mais tarde pasé a depender del Departamento de
Accién Social de la UNAM. José F. Vazquez fue
subdirector de la Orquesta Sinfonica de la UNAM
de 1936 a 1938. A mediados de 1938 fue nombrado
director, cargo que ocupd hasta fines de los afios
cincuenta,

En un principio se mantuvo esta orquesta con las
entradas de los conciertos celebrados en el Anfitea-
tro Bolivar y con la contribucion econémica de los
maestros de la Facultad de Musica.

Rector de la Universidad
Lic. Ignacio Garcia Tellez.
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DOCUMENTO 12:

ORIENTACION PEDAGOGICA DE LA FACULTAD
DE MUSICA'®

“Todas las actividades sociales: artisticas, ciencia, etc., son en
un principio ejercidas integramente por toda la colectividad,
pero el proceso de la evolucion hace que se vayan formando en
el seno de cada-grupo social nticleos especialistas en cada una
de dichas actividades; y asi tenemos médicos, generales, sacer-
dotes, musicos, arquitectos, etc., que son minorias especialis-
tas dentro de la colectividad, sin que por ello el pueblo deja de
practicar los remedios caseros, de proporcionar buenos solda-
dos en tiempos de guerra, usar practicas religiosas, hacer
musica, construir chozas, etc. Por lo tanto, quien dice que *‘el
arte esde todos™ dice una perogrullada; y el que dice que el arte
no es privilegio de un cendculo de elegidos que se sienten
superiores, confunde lamentablemente 3 cosas:
a) La posibilidad artistica que es patrimonio de todos;
b) La manifestacion del arte popular que como su nombre
indica, aparece en el pueblo que es una mayoria dentro de la
colectividad; y por ultimo
! --"I ﬂh.l*'-" S c) Las producciones de la profesiéon musical que se presentan
& b V2 ek’ en el seno de una minoria especializada, LA POSIBILIDAD
B G el T | ARTISTICO MUSICAL NO PUEDE SER OBJETO DE EN-
g WU iV SENANZA NI DISCIPLINA, es patrimonio de la idiosincra-
- b sia individual; EL ARTE POPULAR NO NECESITA DE
ENSENANZA POR SER ESPECIALMENTE ESPONTA-
NEO: por lo tanto loinico que requiere es estimulo y difusién.
Pero las profesion musical como las demas profesiones que son
por naturaleza esencialemente técnicas y patrimonio de una
minoria, NO DE ELEGIDOS SINO DE ESPECIALISTAS,
eso si requiere escuelas de ensefianza y orientaciones cientificas
sin desvirtuar su papel e importancia que las hagan desempe-
far las funciones sociales que les corresponde.

T «: Sk
Concierto en ¢l Anfiteatro Bolivar.

Que las escuelas que forman especialistas profesionales deben
ser escuelas de minorias, eso es evidente; pero en modo alguno,
significa que por ese hecho sean inutiles; y es argumento de

1% Obra Citada. pg. 126-130




mitin de iletrados, el decir que por qué esas escuelas no ense-
fian ni favorecen DIRECTAMENTE a la masa, ni sirven ni
producen algo util. Los profesionistas salidos de esas escuelas
iran mas tarde a beneficiar a la colectividad en el ejercicio
mismo de su actividad. Lo que la sociedad tiene derecho a
reclamar a los profesionistas, que esas escuelas titulan, es:
12 Que sus estudios garanticen la calidad de su actividad;
22 Que no se olviden que deben volver a la sociedad en esfuerzo
util, el esfuerzo mismo de la sociedad que supone el manteni-
miento de la escuela que los formo.

32 Que no desconecten sus actividades y su orientacion de la
actividad y la orientacién colectivas.

La facultad de Musica dentro de estas ideas, cree hacer una
labor util y trascendente formando musicos que tengan las
siguientes caracteristicas:

a) que conozcan a fondo la musica en la forma sintetizada mas
adelante, asi como sus necesidades y problemas de la época;
b) que sientan la necesidad de encontrar un modo de expresion
musical CARACTERISTICAMENTE MEXICANO, conec-
tando asi nuestro medio musical popular con nuestro arte no
popular;

c¢) Que tengan reservado dentro del plan de su actividad, ua
espacio importante para la difusiéon y ensefianza de la musica
entre el pueblo, no con esporadicas ejecuciones de obras in-
comprensibles para la masa, sino con contacto directo y ense-
fanza objetiva, y al alcance de nuestro pueblo.

Como no es posible explicar ni comprender ninguna disciplina
actual sin conocer su nacimiento y su lenta evolucién en el
transcurso de la historia, de tal suerte que los lineamientos
generales de la educacion del individuo deben sintetizar el
proceso social con sus lentas conquistas espirituales y materia-
les, creemos que la musica actual es un producto l6gico del
desenvolvimiento musical, mas no un producto artificial, ni de
privilegiada fantasia, resultando imposible el comprenderla y
explicarla si no se comprende y se explica el modo y forma
como se ha constituido. Ademas la unica manera de basar
orientaciones para el futuro, es teniendo en cuenta el sentido y

las causas de la evolucién social; por lo tanto es pretension
absurda creer orientar las actividades musicales futuras to-
mando como base Unicamente la musica que producen los
norteamericanos y algunos nucleos europeos actuales, ha-
ciendo caso omiso de todo el proceso que se necesita para
llegar a ellas. La Facultad de Musica cree que el inico funda-
mento l6gico para ensefiar esta arte, es ensefiar el modo como
se ha ido formando el medio de expresion musical llegando al
conocimiento y ejercicio de la misica actual, como el producto
de un ciclo evolutivo, comprendiendo asi los problemas actua-
les como derivados de las necesidades de ese mismo
crecimiento.
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Puntos y Aclaraciones

Expuestas brevemente las bases' y la necesidad sobre la que
descansa la Facultad de Musica asi como los lineamientos
generales de su actividad, aclararemos algunos hechos y pon-
dremos en su lugar algunos conceptos argiiidos torcidamente,
cuya exposicion se manifesté en forma altisonante, propia
para deslumbrar a quienes no ven mas alld de las palabras.

Se ha hablado de musica revolucionaria como de la musica del
pueblo, y de musica reaccionaria como musica de élite, y se ha
pretendido hacer creer en la existencia de una pugna entre la
musica revolucionaria porfiriana. Naturalmente quien tal
dice, por adelantado se cree paladin revolucionario.

Dejando a un lado los calificativos tan frecuentes en esta época
en la que a falta de argumentos, y cuando alguien desea hacer
valer su labor la califica sin ton ni son de revolucionaria, el arte
popular o de las mayoriasy el arte de los profesionales, o de las
minorias, en ninguna época, ni en ninguna parte, han estado ni
pueden estar en pugna; o se complementa o siguen distinto
camino; y lo que debe buscarse y lo que la Facultad de Musica
sustenta, es precisamente el que ambos, dentro de sus especiali-
dades esferas de accion se complementen y obedezcan nuestro
afan que tiende a encontrar un medio de expresion musical
netamente mexicano, tanto popular como técnico, y que los
diferencien del arte popular y del arte técnico de los demas
paises del orbe. Ambas facetas del arte musical son tan revolu-
cionarias, tan necesarias y actuales como pueden serlo los
revolucionarios de verdad.

Se ha hablado de que nos importan mucho los birretes y los
titulos y sobre todo, la categoria universitaria. Haciendo un
lado este argumento que parece denotar importancia de parte
de quien no ha conseguido y cree dificil conseguir un grado o
titulo que justifique, no improvisaciones, sino estudios serios;
como se hadicho, la inica ambicién que persigue la Facultad y
persiguieron los Congresos musicales al estableser grados, fue
la de GARANTIZAR A LA SOCIEDAD CONTRA EL

CHARLATANISMO. En cuanto a la categoria, puede muy
bien ambicionarla el que la reciba como don de amigo, no
quien la recibe con estudios que comprueba o por rigurosa
oposicion.

También se ha hablado de arte 1util y de arte initil. A este
respecto, hay que decir, que, México necesita, no una escuela
de super-hombres en la que se consiga el talento de tal o cual
individuo: nuestro medio necesita MENOS AMBICION Y
MAS CONCIENCIA de las actividades concretas y parciales
del centro en el que deben actuar los diversos organismos
encargados de la enseflanza de un arte que, como toda ense-
flanza, tiene diversos campos de accién y es por naturaleza
compleja. Asi, pues, México necesita instituciones populares
que lleven la musica a las masas, o sea instituciones que
estimulen la produccién popular; necesita asimismo, escuelas
técnicas que formen ejecutantes y necesita ademas, de una
escuela superior donde estudien y se formen los maestros; por
ultimo: necesita que ninguno de estos campos de accion se
contrapongan ni menos en que resulten initiles. Ensefianza
rural y popular; ensefianza técnica; ensefianza superior y uni-
versitaria: todas necesarias, tan utiles, todas en su campo de
accion definida. El querer demostrar que el arte y la ensefianza
de una escuela superior de misica es intitil porque no tiene las
caracteristicas peculiares de los centros populares, es hacer un
sofisma falaz.

Finalmente por si y ante si, se hacen clasificaciones de derechas
e izquierdas; de resultados, de inutilidades, etc., y se recalcan
procedimientos anticuados y organizaciones a la usanza porfi-
riana. La Faculta formula esta pregunta ante la sociedad: ;qué
organizacion responde mejor a nuestra actual estructura
democratico-social nacida de la revolucion de 1910 y cual
responde a las caracteristicas de una realizacion de tirania, si la
organizacion de la Facultad a base de director y profesores
electos entre ternas escrupulosas formadas por profesores y
alumnos o bien otras organizaciones en las que los elementos
directivos y docentes obtienen sus nombramientos por razones
de simpatia, permitiendo a algunos de ellos acaparar 4 o mas



cargos jugosamente retribuidos; organizaciones en las que
impera no la opiniéon de una mayoria serena e imparcialmente
discutida, sino la voluntad despética del que se siente intocable
e infalible?

Expuesto lo anterior, la Facultad de Musica cree haber cum-
plido con un deber ante la sociedad justificando su fundacioén:
demostrando la necesidad social que satisface; informando de
las normas que rigen su actividad. No cree que tenga utilidad
alguna entrar en polémicas en las que 5610 se esgrimen argu-
mentos que se sustentan en pasiones y en intereses pecuniarios.
Su deseo es continuar trabajando en la forma cuyos primeros
resultados son ya conocidos de la misma sociedad, para queen
corto lapso demuestre ante propios y extraiios, y a pesar de
todo, la fecundidad de una obra que no esta basada ni en
empirismos ni en vanidades; obra que no alienta el caprichoy
la moda ni es granjeria y patrimonio de un individuo™.

Alumnos de la Escuela Nacional de Musica. 1934,

Por ser este el cuarto cuaderno de la serie “Historia de la
Educacién Artistica en México™, se suguiere que se conozcan los
cuadernos anteriores.

Esto con el fin de tener una vision mas completa del contexto
cultural de la época y, de otros aspectos y niveles de la educacion
musical en nuestro pais.

La serie de documentos aqui presentados, nos muestran
aspectos del proceso de creacidon y desarrollo de las
escuelas de misica mencionadas. Se plantean en ellos ideas
y posiciones que en algunos casos divergen, mientras que
en otros son complementarios.

Para comprender a fondo dicho proceso histérico por el
que han pasado, sera necesario continuar profundizando en
su estudio e investigacion. Distinguir las posiciones
conservadoras de las renovadoras y seguir sus trayectorias;
conocer los motivos detras de las discusiones importantes y
sobre todo, ubicar estos hechos en el propio contexto de
esta etapa historica, tanto en relacién a los factores socio-
econdmicos dominantes del pais, asi como a aquellos
pertenecicntes al campo especifico de la educacion y de las
artes.

Es por ello, que este trabajo representa inicamente una
pequena parte de una investigacion mas amplia, con la cual
podamos analizar lo sucedido hasta el presente: ya que es
en estos momentos, en que se requiere una vision amplia,
totalizadora y critica, con el fin de que la educaciéon
musical del futuro responda realmente a las necesidades de
los estudiantes de nuestro pais y a sus posibilidades de
desarrollo, conocimiento y participacion social.

L] | P —
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Primerns Anales

nel

Congervatorin Narional
e Misica

Formulados y redoctados por su Birertor

Br. Adalbertn Garria de Mendoza

Fachada del Conservatorio

Fundado en rl ano de 1866

Tomo I

Edteionen ~Amigos del Conaervatorin™
fMexiro, D. ¥. - Ao de 1841
SECRETAMR RIA nE EDUCACION PUBLICA

Direcclon de Ensefanza Extra.Encolar y de Cultura Estélica,
Departamento de Bellan Artew.
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