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A dofia Maria Teresa Gonzalez,
Teddulo Carlos Flores y Magnolia Flores

A Ballet Independiente y Manuel Hiram



La danza ha podido ejercer frente al mundo
su magia desde el principio de los tiempos
porque simboliza la realizacion de la vida.

Martha Graham

Hombre perfecto, el bailarin. Yo envidio sus laureles
andnimos y agradezco el bienestar que transmite

con la embriaguez cantante de su persona.

El bailarin comienza en si mismo y concluye en si mismo,
con la autonomia de una moneda o un dado.

Ramén Lépez Velarde
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Presentacion

egistrar la historia artistica de las personalidades que han

hecho la danza moderna y contemporanea de México
implica una tarea no sélo apasionante sino comprometida por-
que cumple la funcion de mostrar, a las nuevas generaciones de
bailarines, las luchas y logros que vivieron intensamente los
enamorados de esta hermosa profesion. De esta forma es posi-
ble admirar y emular a scres excepcionales. César Delgado lo
comprende mejor que nadie. Su esfuerzo gigantesco nos dio ya
a Guillermina Bravo (de cuerpo entero) y ahora nos regala
peripecias, desilusiones y brillantes satisfacciones de Raal Flo-
res Canelo, por medio de un ingenioso sistema de entrevistas y
citas de caleidoscopica factura.

Conforme se aborda la lectura de los textos, César Delgado nos
hace descubrir al artista y al hombre en toda su complejidad, sobre
todo al antisolemne. Estan aqui la sencillez y modestia de Flores
Canelo, su inigualable sentido del humor, asi como la firmeza de




sus convicciones artisticas. También descubrimos las raices de su
vocacion, alla en Monclova y, por supuesto, su trayectoria profe-
sional de incesante lucha por la danza en la que creia y con la que
triunfd a pesar de todo.

Lin Duran
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Introduccion

No esnada del otro mundo. Este libro es un primer acercamien-
to a la vida y la obra de Raiil Flores Canelo (1929-1992).

La memoria me falla. Soy torpe para recordar lo que me ha
sucedido a mi, pero aprendo con facilidad la historia de los otros.
Asi es de que no sé con exactitud cuando conoci a "El Canelo".
Lo que si puedo decir —gracias a una vieja libreta de pastas negras—
es que la primera entrevista que le hice fue el 26 de febrero de
1986. Esa vez, en la oficina de Ballet Independiente, platicamos
mas de dos horas. Después lo entrevisté en varias ocasiones, ahi
mismo y en otros lugares, como su casa de la colonia San Miguel
Chapultepec, cuando iba a recibir el Premio José Limén.

No podria ser de otra manera. Con el paso de los dias nos
hicimos amigos. Raul era de esos seres humanos que, en cuanto
se le conoce, uno habla de ellos, por sencillo, honesto, agradable,
atento e inteligente.

En este libro la historia oral es mi aliada en el tejido de un texto
que se enriquece con la opinion de los que estuvieron cerca de
Flores Canelo: familiares, amigos y colaboradores. Su madre,



dofia Maria Teresa, y su hermano Teodulo Carlos, me recibieron
alla en Monclova. Este altimo me llevo en su vieja camioneta a
conocer el lugar donde estuvo la casa paterna y el moribundo rio
donde tanto ¢l como Raiil se baiiaban y pescaban.

Pero esto no termina ahi. El texto se nutre en gran medida de
documentos personales de Ratil, como las cartas que en tres épocas
~1957,1965-1966 y 1975-le escribi6 a su esposa Magnolia, quien
me tuvo la suficiente confianza para entregarme tan reveladores
papeles.

Ademas, recurri también a las entrevistas que varios diarios
—tanto de la ciudad de México como del interior del pais— le
hicieron a Flores Canelo. Con sorpresa encontré una gran cantidad
de estos materiales, lo que me hace pensar en la importante labor
desarrollada por el periodismo cultural de México.

Debo confesar que jamas imaginé que escribiria un libro sobre
Radl Flores Canelo, si lo hubiera adivinado, otro gallo ine cantara.



Y en el camino andameos...*

L ataiid fue cubierto de flores. Los bailarines hicieron la tarea

con amory con tristeza al mismo tiempo. Adentro descansaba
Rauil Flores Canelo, todo vestido de blanco, "con rostro apacible,
tan bello en la muerte como en lavida"," dijo Anadel Lynton.

Raul Flores Canelo fue despedido con muchas flores. Jaya-
huata Chavez, bailarin del Ballet Independiente, canto: "Arrieros
somos y en el camino andamos..." Los cuerpos de los presentes se
tensaron, pero poco a poco los reunidos en la funeraria Alcdzar
de la colonia Roma comenzaron a entonar la cancion.

Erael 4 de febrero de 1992. Rail Flores Canelo habia muerto
lanoche anterior alas 23:30 horas de un paro cardiaco, mientras
dormia en su departamento de la calle Gelati, en la colonia San
Miguel Chapultepec, a 74 dias de cumplir 63 arios.

Esa maiiana el Ajusco amanecié coronado de nieve. El sol
brillé como casi nunca lo hace en la ciudad de México. El gremio

* Nota dcl editor: Por la naturaleza de este texto, se opto por usar cursivas cuando se trata
de la intervencion del autor, y redondas en la transcripcion de los testimonios.




dancistico mexicano y su familia despidieron a Raul Flores Ca-
nelo con una porra lanzada al aire por Lorena Glinz.

Al atardecer, mientras los restos de Rail Flores Canelo se
convertian en cenizas, los bailarines del Ballet Independiente
repartieron las flores en las tumbas del panteon Dolores. Desba-
rataron los arreglos que habian sido enviados por algunas insti-
tuciones y amigos del desaparecido, y se dedicaron a adornar los
monumentos mortuorios.

En los dltimos meses de su vida, Rail Flores Canelo se dejo
crecer la barba, y el pelo blanco casi le llegaba a los hombros.
"Con su cachucha de mezclilla le daba un aire a Hemingway, le
decia yo en broma",’ afirmé Anadel Lynton. Algunos comentaban
que comenzaba a parecerse a Goitia, mientras que otros lo
identificaban con don Quijote, con un ermitasio o con un sabio.

"EL Canelo", desde sus inicios en la vida danzaria, tuvo muy
claro que no le importaba ir con las modas. Fue un artista que
cred con libertad y convicciones. Retomé elementos de la cultura
popular para recrearlos y entregar al piiblico un producto artis-
tico netamente contempordneo. Su talento, su honestidad, su
oficio, su caballerosidad, su sentido del humor y su ingenio,
siempre estuvieron a la vista de todos.

Un artista politi fisicoymedioexi: ial

El 26 de febrero de 1986 entrevisté a Rail Flores Canelo en la
oficina del Ballet Independiente. El creador me recibié con una
pluma de ave en varios tonos de verde, colocada en el pelo cerca de
la oreja derecha. Me sirvié un café. Sacé un cigarroy lo encendio.
Me miré con dulzura. Con voz tranquila y pausada me dijo:

Mis maestras fueron dos artistas intensamente intensas: Gui-
llermina Bravo y Anna Sokolow. Sus obras mas importantes y que
mas me gustan tienen un profundo tono sombrio y dramatico:
Danza sin turismo y Vision de muerte de Guillermina, y Rooms y



Opus 60 de Anna. No es, por tanto, nada extraio que mis rollos
sean pollti . B =)

Es indudable que mi trabajo tiene la influencia de ambas, no
s6lo por mi formacion sino porque las sigo admirando.

La diferencia mas notoria con ellas es que no siempre me tomo
en serio. Me encanta a veces hacer desmadres premeditados con
alevosia y ventaja. Me descargo mucho aunque no es facil hacer
esto. La comicidad o la aparente ligereza son cuestiones bastante
delicadas en cualquier expresion artistica. Yo recurro a fuertes
dosis de ironia para no caer en lo sangrén o en la frivolidad por la
frivolidad misma.

Algunas veces, muchas, quisiera ser totalmente frivolo, pero
tarde o temprano, durante el proceso de creacion, me encuentro
con dos pares de ojos que me ven impasibles. Ni aprueban ni
desaprueban. Alli estan y yo me tengo que comportar como un
artista. Me diras tu: "eso es puro edipismo cultural", y pues si, tal
vez sea asi. Pero nadie podra negarme que tengo unas madres a
toda madre. De vez en cuando asumo una bastardia que me da
buenos resultados. Esta libertad me latomo siguiendo los consejos
de Anna: "Haz lo que sientas, no lo que piensas que debes hacer.
Sé un bastardo. Entonces podras ser un artista".

El problema con esta generacion es que copia a sus maestros.
Es su propia culpa. No quieren libertad. Quieren que les digan qué
hacer. ;Por qué no se convencen de que no tienen que creer todo
lo que el maestro dice?

Deberian discrepar... deberian discuti

Raiil Flores Canelo tenia una personalidad en la que impera-
ban las contradicciones. Era timido y conversador, tradicionalis-
ta y avanzado, serio e irénico, sencillo y barroco, alegre y

reservado, provincianoy lita, erético y religioso. Amaba
la vida, pero siempre tenia cerca a la muerte. Esto influyo de una
manera considerable en sus creacic coreogrdficas, las cuales

se debatian entre lo terrenal y lo divino.



;Infancia es destino?

Raiil Flores Canelo nacié en Monclova, Coahuila, el 19 de abril
de 1929. En la entrevista sefialada me dijo: Mi familia pertenecia
a la burguesia terrateniente. Teniamos una casa muy bella afuera
de la ciudad. Toda mi nifiez fue muy hermosa, porque tenia,
ademés de todos los problemas resueltos, un rio al frente de la casa
yatrés, el desierto. O sea, vivia en contacto con ambas cosas. Algo
que solamente se puede dar en el norte de México. Era un rio
pequeio, no creas que un gran rio. Pero era un rio, donde yo nadaba
mucho.*

El padre de Raiil, Teédulo Flores Calderdn, entré a trabajar
alos 12 aios de edad con su padrino de bautizo don Juan. Llegé a
ser director general de una cadena de ferreterias. Ademds, como
el negocio siguic creciendo, abrieron el Banco del Norte, que con el
tiempo fue vendido al Bunco de Londres y México, convertido en
la actualidad en Serfin. :

Don Teddulo era propietario de un rancho y se dedicaba
también a administrar minas. Esto ultimo —afirmé Raul- "fue su
pasion y su perdicién. Ganaba mucho dinero pero todo lo perdia
en esos negocios 0

La madre de Raul, Maria Teresa Gonzdlez, estudio piano a los
siete aiios de edad en la Academia Beethoven de Monterrey. De
Joven era contratada para tocar en las companias de zarzuela y
en las carpas que se atrevian a cruzar el desierto y llegar a
Monclova. Ya casada, la sefiora de Flores interpretaba musica
de Chaikovski, Beethoven y el padre Soler, en lu noche, después de
dar de cenar alafamilia. Esto le eradificil de comprender al sefior
de la casa.

Doria Maria Teresa también pintaba y tocaba la musica de
moda en los arios veinte. Fue la primer mujer que aprendio a
conducir un automévil en Monclova, en esos tiempos una ciudad
pequeria con tranvias de mulas.
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En 1929, después de cinco aiios de noviazgo, Teédulo y Maria
Teresa se casaron. Tuvieron cinco hijos: Raul, Maria Teresa,
Teddulo Carlos, Maria Rosa y una nifia que nacié después del
primogeénito y que murio a los nueve meses de edad.

La familia Flores Gonzdlez vivia en la calle Hinojosa. Cerca
de ahi, conto dofia Maria Teresa sentada en la sala de su casa de
Monclova:

Habia un rio hermoso y bastante caudaloso. Habia unos ojos
que me daban mucho miedo, porque echaban unos chorros de agua
enormes. A Rail y Teddulo les encantaba nadar alli. Llegaban de
la escuela, aventaban las mochilas y se iban a un lugar que se
Illamaba El Pié¢lago. Rail era muy travieso. Cuando tenia tres afios
se escondia. Me hacia llorar porque no lo encontraba.

—Radl, Ral, Raulito, le gritaba yo.

No me contestaba. Me asustaba mucho porque pensaba que se
habia ahogado.

De pronto, con sus manitas hacia a un lado las espigas del trigo
y las margaritas, y me decia: "Qui toy".

Teodulo Carlos Flores narro:

Por la orilla de la casa pasaba un brazo del rio. A veces mama
nos decia a Rail y a mi: "No hay carne, vayanse a traer robalos o
mojarras". Doblabamos unos alfileres para hacer un anzuelo y lo
tirdbamos. En la orilla de la cocina se juntaba la acequia general
y otra mas pequeiia. Habia una dita. A veces ibamos a ver
cuanto pescado se habia juntado en la pilita.

Mi padre tardo afios en terminar esta casa que era de tipo
morisco; construida sobre la elevacion de una loma, su jardin
descendia hasta llegar a la calle, la circundaba una barda de
grandes arcos que hacian las veces de toboganes donde los nifios
nos entreteniamos resbalandonos. Mi madre se afanaba por tener
su jardin lo mas bello posible. con muchos rosales, lirios, jazmines
y narcisos. Teniamos 20 pavorreales. También habia una huerta
con aguacates, naranjeros de todo tipo (que daban limas, manda-
rinas y toronjas) y nogales.’




Rauil Flores Canelo platico:

Para mi fue muy impresionante la primera representacion
teatral que vi en mi infancia. Probablemente tenia cuatro afios
cuando me llevé mi abuela, una noche de mucho frio, a ver una
pastorela en el patio de la casa de unos mineros. S6lo ahi cabian
tantos diablos, angeles y pastores. Eso fue algo que me marcé para
siempre. Toda esa noche fue maravillosa para mi, viendo a estos
seres, que no sabia si eran reales o irreales por las mascaras que
usaban. Recuerdo bien el olor a pino, cedro y brea. Esta Giitima se
quemaba en las brasas como incienso.

También estan en mi memoria los festivales de las escuelas y
las compaiiias iti que llegaban a Monclova, de vez en
cuando. Era gente que se aventuraba a atravesar el desierto, como
la compaiiia de dofia Virginia Fabregas y la de dofia Maria Tereza
Montoya. Mi madre me llevaba a ver estas representaciones.
Igualmente llegaba una que otra carpa de circo.”

Ya como a los once afios me dio por bailar. Mis tias me
ensefiaron los bailes de salon, y poco después empecé a frecuentar
el Salén Verde de la Presidencia Municipal de Monclova, donde
habia bailes con orquestas locales. Primero iba a ver, luego me
aventé y ya no paré. Estaba de moda el swing monclovense, con
un poco de Dixieland. guaracha y bolero. Ni de chiste me perdia
el baile del sabado ni la pelicula del viernes, pasaran lo que fuera.®

El jugo de pitaya

En 1962 Lin Durdn le pregunté a Raiil Flores Canelo: ";Cudl es
tu posicion estética?" El artista, con su acostumbrado sentido del
humor, respondic:

No sé. Depende de como amanezca el dia. Algunas veces tengo
tantas preocupaciones que no puedo dormir y me levanto pensan-
do en la razén que tiene José Luis Cuevas para dibujar sus
monstruos. Otras veces, mi nifia Gabriela y mi nifio Valentin me
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dan un beso antes de irse a la guarderia y esto me hace creer en el
realismo socialista. Pero el colmo son aquellos dias cuando tomo
Jjugo de pitaya en el desayuno, porque ya sé que durante todo el
diame perseguiran los rosas, solferinos y verdes tamayescos. Seria
inatil querer huir de ellos, pues se cuelan por los pasillos, las
ventanas y hasta por las duelas del piso.

Yo quisiera tener una posicion estética definida. Seria tan
cémodo asi. Pero no tengo dinero para comprarme una y las que
me han regalado no me gustan.”

El carruaje del amor

Dice Magnolia Orozco, quien fuera esposa de Rauil Flores Cane-
lo, que desde nmo se veia que lba a ser coredgrafo. Cuando era

sus i con al; miembros de la
farmha y hasta con una :lrwenla quien se negaba a participar
porque le daba vergiienza. Pero el creador la amenazaba: "si no
trabajas conmigo, te acuso con mi mama de que en la noche te
sales con tu novio".

En una ocasion, Flores Canelo unié en matrimonio a su
hermano Teddulo Carlos, quien fue a decirle a su mama: "Rail
me casé con una nifia. Dice que ya no puedo regresar a la cas
porque tengo que ir donde vive ella. ; Yo con qué la mantengo?"

Raiil Flores Canelo metia la nariz donde no debia. Por ejem-
plo, a fuerza hacia que sus padres lo llevaran a las funciones del
teatro de revista que estaban prohibidas para los nifios. Pero eso
no eratodo. En Monclova un dia a la semana las prostitutas salian
a pasear por las calles de la poblacion en unos carruajes. Las
mujeres portaban grandes sombreros morados y solferinos.
Las familias decentes, escandalizadas, cerraban las puertas de
sus casas. El nifio se las ingeniaba para no perderse el suceso.
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Teddulo Carlos Flores recordo:

A Miguel Hidalgo lo trajeron preso a Monclova. Lo tuvieron
amarrado en un nogal. Yo conoci ese arbol ya caido. Radl y yo
jugabamos alli con otros nifios. Algunas personas mayores nos
regaiiaban: "{No anden jugando en ese nogal porque es historico!"

Una familia creativa

Rail Flores Canelo menciond, en una entrevista con Anadel Lynton:
Mis dos abuelas, mis tias y mi madre eran gente muy creativa. Mi
abuela paterna tuvo veinte hijos de los cuales sdlo vivieron diez.
Tuvo una gran personalidad. Aun ya grande, a pesar de haber
enviudado, haberse hecho cargo de los rebafios de cabras, de
sembrar y hasta trabajar minas, esa mujer estaba en una constante
creacion, haciendo alguna artesania: tapetes de trapitos, mufiecos
de caiia de maiz, canutos y hojas de las mazorcas, disfraces para
los bailes, nacimientos y decoraciones para bodas y posadas.
Mientras ponia a todos los nietos a desgranar mazorcas o pelar
membrillos y duraznos para las grandes cantidades de exquisitas
cajetas que hacia, las que mandaba a sus amistades y comadres,
todavia tenia la energia para contarnos esas historias de £/ caballo
que vuela, Las tres matitas de albahaca, Pedro de Urdimalas y
La mas bonita de todas.

Cuando yo terminé la primaria acababan de poner una secun-
daria que solo tenia primer y segundo aiios. No habia preparatoria
cn Monclova. Asi es que para segui estudiando habia que salir.
Un socio de mi papa le recomend6 un colegio militar en Estados
Unidos donde ¢l habia mandado a sus hijos. Me enviaron a esa
escuela en Missouri a los trece afios, en plena segunda guerra
(mundial). Fue llorar y llorar como mes y medio, lo que se tardo
en llegar la primera carta. Yo pensaba que mi familia se habia
deshecho de mi. De inglés yo nomas sabia unas cuantas palabras,
pero para mi fue clave que un maestro me haya visto muy triste
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porque se ofrecio a darme clases particulares de inglés si yo le
ensefiaba algo de espaiiol. En su hora de descanso me mostraba
las ardillas y me hablaba de México, mientras me calmaba, y me
empez0 a ensefar un buen inglés.

Tuve mis dificultades porque, a veces, echaba relajo cuando
no venia al caso pero por otro lado era muy disciplinado o
hipéerita, no sé. Las botas de soldado me torturaban mucho y se
me hacia absurdo andar marche, marche y marche todos los dias.
Yo no podia tomar en serio los simulacros de combate pero veia
alos demas tan concentrados como si fueran "actores del método".
Yo lo tinico que disfrutaba de esos combates era el olor de las hojas
porque habia que andar arrastrandose en el bosque.

Alli también bailaba. Habia bailes unas dos veces al mes en el
gimnasio. Yo me apoderaba de la pista. No la soltaba a nadie.
Estaba de moda el swing acrobatico. También tuve la oportunidad
de ver bailar a los negros porque me hice amigo de los meseros.
Me invitaban a unas reuniones sociales en su barrio, al otro lado
de la via del ferrocarril.

Me sirvié esa academia por la disciplina que me qued6 para
toda la vida, por el inglés y porque aprendi a relacionarme en un
medio diferente, ya sin mama ni papa. Pero los cuatro aiios que
estuve alla iba tachando, en un calendario, los dias que faltaban
para regresar a México.

De joven no tenia ninguna idea de lo que iba a hacer de grande.
Mi padre trataba de inculcarme lo que a €l le gustaba. Entonces,
muy sutilmente, me hablaba de la zootecnia, de lo adelantada que
estaba la tecnologia de los ranchos. Ya practicamente me tenia
asignado un lugar en la universidad Texas A and M de los Estados
Unidos que parece que es lo maximo para estos asuntos. Lo que
me estaba diciendo €l era: "Tu vas a hacer lo mismo que yo pero
con estudios, no como yo que aprendi asi nomas, en la practica..."
A mi también me gustaba el campo, pero me gustaba romantica-
mente. Sufria bastante, sobre todo, al final de high school porque
cada vez que venia de vacaciones sentia un poquito mas la presion




de él que me preguntaba si ya habia decidido lo que iba a estudiar.
Yo le daba por su lado.

A mi siempre me gustd mucho dibujar, a tal grado que en la
primaria esto me causaba muchos problemas. Siempre estaba
dibujando en los cuadernos. En quinto y sexto afios tuve como
maestro al director de la escuela particular donde iba. Era un
hombre muy rigido, muy terrible hasta de aspecto, y aunque yo no
estuviera dibujando en la clase, cuando me encontraba un dibujo
en el cuaderno me ponia en vergiienza ante los demas, burlandose
de mi. Me hacia unas cosas muy feas, y se me quedo la idea de
que eran malas esas ganas de dibujar."

El mejor artesano del mundo

Después de los cuatro afios que estuvo en high school, Raul Flores
Canelo se fue a la Universidad de Arizona, donde estudié artes
visuales. Para poder hacerlo, le comunicé a su padre que en
Estados Unidos se tiene que cursar un aiio de materias generales
antes de iniciar la carrera elegida. Asi, ademds de estudiar la
curricula obligatoria, tomé clases de pintura, dibujo y ceramica.

Posteriormente, Raul Flores Canelo pinté varios cuadros en
Monclova, en los que se pueden apreciar algunas campdnulas
azules de las que se daban cerca de las cascadas de las inmedia-
ciones de la casa familiar en la calle Hinojosa. También realizo
varias pinturas en las que aparecen muchachas con vestidos
vaporosos, al estilo de los impresionistas franceses. En esa época
firmaba: Raiil F. Gonzdlez, pues se sentia incomprendido por su
padre, quien deseaba que se quedara en su ciudad natal a adnii-
nistrar un rancho.

Afios mds tarde, le dijo a Lin Durdn:

He pintado bastante pero no me he atrevido a exponer mis
cuadros. Casi todo lo que pinto lo destruyo. Algunos cuadros los
guardo por algun tiempo y luego pinto algo nuevo sobre ellos. De
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escultura no he hecho nada que valga la pena. Como artesano, y
en mi propia rama, soy el mejor del mundo. Hacer calaveras de
alambre y papel de china es para mi una necesidad; creo que si no
me metiera periodicamente en este mundo de colores y formas
seguramente seria ya un alcoholico o por lo menos mas neurdtico.
Me siento muy feliz en este juego de darle vida a la muerte.""

Las calaveras que hacia Raiil, de acuerdo con Teddulo Carlos:

Se las pagaban muy bien los politicos. Pero él nunca quiso
saber de cosas de dinero. Iba gente a comprarle. Magnolia le decia:
"Escondete. Métete a tu cuarto..." Ella era la que negociaba. Mi
hermano comentaba: "jCon qué frescura Magnolia le pone precio
a las calaveras, cuando a mi no me cuesta nada hacerlas!"

Las silfides

Contaba Raiil Flores Canelo:

La primera danza que vi en mi vida fue Las silfides, con el
Ballet Ruso de Montecarlo. Fue en Phoenix, Arizona. jLugar
bastante inapropiado para ver Las silfides! Cada vez que recuerdo
el momento cuando la orquesta ataco el preludio, se me enchina el
cuerpo. Fue muy hermoso descubrir a los 17 afios que existe la
vida en un nivel superior. El shock fue tremendo..."?

Esa noche, el joven salié del teatro pegando brincos. Trataba
de imitar lo que habia visto en la funcion. Por toda la banqueta
iba haciendo grand jetés, los cuales nunca habia imaginado que
existieran. "jQué bueno que te gusté la presentacion! Pero ya
cdlmate, ahi estd la policia”, le dijo el amigo que lo acompaiaba.

Raiil no decidié en ese momento ser bailarin, pero si considero
conveniente contarle a su padre lo que deseaba hacer: irse a la
ciudad de México a estudiar artes pldsticas en San Carlos.

Platico Flores Canelo:

Esas vacaciones las pasé trabajando en un rancho de mi padre.
Tenia un poquito de dinero ahorrado. La decision ya estaba tomada
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y mi boleto comprado en los Autobuses Anahuac, que en ese tiempo
hacian 26 horas a México. Habian pasado muchos dias y no se lo
habia podido decir. Me aguanté y hasta el iltimo momento le dije:

"Papa, me voy a México esta noche".

Le di las llaves del Lincoln Continental convertible que tenia
en Monclova.

"iDios te bendiga!", me contesto. Se dio lamedia vuelta porque
sc le salian las lagrimas muy facilmente."

Por supuesto, don Teddulo no queria que su hijo se dedicara
al arte. Por eso era el sentimiento del joven hacia su progenitor.
Confesé Raul:

A mi padre le habia dicho que estudiaba pintura para ser
publicista, para hacerle atractiva la idea y poder seguir estudiando
una carrera artistica. Le dije que en México habia muy buenas
escuelas para eso."

Teddulo Carlos, al recordar todo esto, comento:

Al paso de los aios, Ratil reconocié que también de papa tenia
bastante. Papa era muy sentimental. Por cualquier cosa se le salian
las lagrimas. En una ocasion mi hermano me confeso: "jAy, qué
malo he sido con mi padre!"

Papa no era hombre de negocios. Para eso lo programaron, pero
en realidad no lo era. Era muy sensible y lo fregaban mucho.
Cualquier vivales le sacaba lo que queria.

Aprendizaje en la improvisacion

En la ciudad de México, Raiil vivié un afio con su tio. Estudiaba
en San Carlos. Estaba decidido a ser pintor. El joven monclovense
enfatizo:

Un dia (casi seguro un viernes) el maestro de dibujo nos llevo
a la Academia de la Danza Mexicana a hacer apuntes de los
bailarines durante un ensayo. No hice nada y hasta creo que olvidé
alli mi cuaderno y mis crayones. El dia siguiente fue uno de esos




"dias dificiles", muy especiales, que uno tiene en la vida: estuve
caminando de las nueve de la mafiana a las siete de la noche. No
recuerdo muy bien el itinerario, pero si estoy seguro de que fui a
Los I[ndios Verdes y regresé por Insurgentes para luego dar mu-
chas vueltas en forma de caracol por las calles que circundan al
zocalo. Tenia que decidir ese mismo dia: o me dedico a la danza
o me regreso a Coahuila. Cai agotado esa noche y dormi como 17
horas. Cuando desperté, habia decidido dedicarme a la danza."”

Venciendo su timidez, Raul fue a la institucion danzaria a
preguntar si podia tomar clases. Lo aceptaron de inmediato.

Solamente estuve un mes en la Academia de la Danza Mexi-
cana. En realidad mi formacion fue en Ballet Nacional. En ese
primer mes que te digo, mi maestra fue Ana Mérida. Ahora puedo
decir que no eran clases, porque al mes querian que bailara en una
temporada. La estrella de ese momento era Guillermo Arriaga.
Intuitivamente, me di cuenta de que no debia seguir ahi. Si queria
estudiar danza debia buscar otro lugar."

A pesar de lo dicho, participé en diciembre de 1949 en la
temporada en el teatro de Bellas Artes. Ejecuto Norte de Ana
Meérida y Sinfonia india de Amalia Herndndez.

No me costd ninglin trabajo porque era muy sencillo todo lo
que hacia. Pero estuve deslumbrado. jImaginate! bailar en el
Palacio de Bellas Artes, conocer todo ese mundo de reflectores,
las escenografias que se hacian en ese tiempo, era como entrar al
mundo de la magia.

Sabia que de eso ya no me iba a curar. Cuando regres¢ a
Monclova para Navidad le llevé los programas a mi mama. Mi
papd, de plano, me dijo que queria que me quedara ahi un afo. Le
obedeci. Todavia no estaba seguro, porque en México vivia sus-
pirando por mi tierra. El campo an me atraia mucho. Habia sido
muy excitante todo, pero no me decidia a dedicarme a la danza.
Afios después, segui con la idea de regresar algun dia. Era una
lucha muy fuerte.””
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Ese afio que Raul estuvo en Monclova, trabajé en un rancho
de candelillay ganado. Era un terreno enorme que se extendia de
una montafia a otra. Rafael Elizondo, un amigo de Mizquiz, a
quien conocia desde la adolescencia, le empezé a escribir. En sus
cartas le decia: Tienes que venir a conocer a Ballet Nacional (en
donde él era acompaiante al piano) y a Guillermina Bravo. T eres
un bailarin nato. Por mas que digas, no te vas a dedicar al campo.
Finalmente vas a bailar.

Raiil se decidié. Le dijo otra vez a su familia:

"Me voy a México." Al llegar, en enero de 1951, Rafael me llevo
a Ballet Nacional. Estuve dos semanas en la escuela. Luego me
pusieron a ensayar un ballet de Guillermina, Recuerdo a Zapata, que
se presentd en el Teatro del Palacio de Bellas Artes a los tres meses
de que entré a la compaiiia. Yano me inscribi en San Carlos porque
Ballet Nacional es un compromiso de las 24 horas al dia. Tienes que
dejar todo. Seguia pintando por mi cuenta cuando tenia tiempo, pero
me costo trabajo aceptar que me hubieran impedido seguir la carrera
de artes plasticas. Siento que hubiera podido hacer las dos cosas.

Llegué a Ballet Nacional en una época cuando era casi un
pecado ponerse mallas. Las clases se tenian que tomar en un traje
de bafio y una camiseta, porque decian que las mallas eran para
los clasicos. Las zapatillas eran impensables. En los ballets que se
hacian podias estar vestido de smoking o de Tio Sam, pero siempre
descalzo. Me sentia mal de estar bailando con un traje formal, con
solapas y hasta encajes, y sin zapatos. Por otro lado, en ese tiempo
habia muchos ballets de campesinos con trajes de indio y alli estaba
bien bailar descalzo. Pero también sufri vestido de indito en los
ballets de Guillermina y de Chepina (Josefina Lavalle) o en Los
cuatro soles de José Limon o El mensajero del sol, un ballet de
masas que se presentaba en el Auditorio (Nacional) porque en ese
tiempo también era pecado ser rubio o blanco. Era muy mal visto.
Para cada funcion me maquillaban todo el cuerpo de color ladrillo."

Tampoco eran muy buenas las clases en Ballet Nacional. Se
daba el estilo de danza de Waldeen, al que no puedo llamar técnica.
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Todo eso lo fui comprendiendo posteriormente. Cuando estaba ahi no
me daba cuenta. Decia: "pues asi es la cosa". Las clases empezaban
con unos ejercicios dificilisimos, sin haber tenido un calentamiento
previo. Me extraiiamucho que no se me hubieran tronado los misculos.

Escogi la danza moderna, tal vez por ignorancia, o tal vez pudo
haber influido una cuestion intuitiva. Tuve ofertas cuando comen-
cé aestudiar. Me ofrecian una beca en la tinica compaiiia de danza
clasica que habia. Era dirigida por Felipe Segura. Por alguna razoén
atraian a los bailarines a las compaiiias de clasico. Pero no sé,
desde un principio me llamo la atencion la danza moderna.

Fijate que ya ni me acuerdo (o no quiero acordarme) de como
le hacia para vivir en esos tiempos. Yo creo que Guillermina
(Bravo) en algo me ayudaba. De otra manera no sé como comia.
No me acuerdo. Eso no me importaba mucho, estaba muy contento
de estar ahi. Al principio no tenia sueldo ni nada. S6lo unos dos o
tres afios después, ya ganaba trescientos pesos al mes.

Para que veas cémo sc improvisaba todo, a los tres meses ya era
maestro de danza. Daba clases a quien se dejara. En las horas libres
junté un grupo de gente y le daba clases. Eso me ayudaba economi-
camente. Era muy malo para cobrar. Siempre he sido malo para eso.
Pero la gente que se ha acercado a mi es muy decente."”

Encuentro con la ciudad de México

Hubo una ruptura, en cierto momento, entre lo vivido en la
provincia, en el campo, y mi llegada a la ciudad de México en
1951. Me enamoré también de ella. Era muy diferente a lo que es
ahora. Me aventuré a conocerla lo mas a fondo posible. Sin pensar:
"la quiero conocer". Los barrios, los cabarets, La Merced, las
carpas y los museos, me atraian mucho. Poco a poco fui sintiendo
lo que era el Valle de México, algo totalmente diferente a Mon-
clova. Las carpas son el origen de uno de mis puntos de vista para
hacer coreografia. Creo que tienen mucho que ver con mi pasado.
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Al poco tiempo de estar en Ballet Nacional, me habia relacio-
nado bien, por decirlo de alguna manera, con Guillermina Bravo
y con Josefina Lavalle, que eran las directoras. No recuerdo como
fue que ellas me encargaron la escenografia y el vestuario para dos
ballets en homenaje a Silvestre Revueltas. El de Guillermina sc
Ilamaba Danzas sin turismo'y el de Josefina Juan Calavera. Habia
un presupuesto de mil quinientos pesos para las dos obras. Yo ni
me di cuenta de que era un reto producir dos coreografias con ese
dinero, de aquel tiempo. Pero lo hice y las dos funcionaron.
Entonces, Guillermina me encargo los disefios para sus siguientes
coreografias, porque estibamos muy compenetrados uno con el
otro. Fui aprendiendo como se trabajaba en aquel tiempo, echando
a perder o como fuera. No habia escuelas ni siquiera existian las
clases de escenografia.

En 1956, Guillermina hizo una coreografia que se llamaba £/
demagogo. Me dio el papel principal, pero no me gustaba. Me
costaba mucho trabajo. Por alguna razén lo rechazaba. Finalmen-
te, cuando se presento, y por el éxito que tuvo, me gusto. La bailé
como cuatro afios.”

El pachuco Rogelio

Raiil Flores Canelo le narré a Oscar Flores Martinez en 1988:

Cuando llegué a México (aqui el maestro hace una inflexion
melodramdtica) me fui por el camino del mal. (Retomando el tono
normal de la charla). Fueron mis amigos pintores de la Academia
de San Carlos los que me iniciaron en los salones de baile: El
Esmirna, Salon México, que ya iba de salida, asi como otros
lugares no muy recomendables, pero muy memorables.

Ademis de otros lugares en los que me iniciaba por mi cuenta,
pero €stos eran otra cosa porque alli trabajaban ficheras, otras
definitivamente eran prostitutas. Las chicas cobraban un peso o
dos por pieza. Dentro de un mismo cabaret siempre era parejo, lo
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que variaba era segin el local. Las muchachas cobraban mas en
algunos cabarets que estaban mas presentables. Algunas tenian el
pelo pintado de rubio cenizo.

Yo juntaba mi dinerito y me iba el saibado muy envaselinado,
lo mas parecido que podia a un pachuco. Cada vez iba afinando
mi vestuario, hasta que hice una copia bastante aceptable de uno
de ellos.

Los pachucos los distinguia al bailar el toque que le daban.
Nunca logré hacerlo como ellos, no tenia el background para
hacerlo. Tenia tres amigos pachucos, hasta donde se podia ser
amigo de alguno de ellos. Me aceptaron en su circulo. Pero yo
mismo senti que nunca iba a hacer esas pausas, las miradas, la
forma de tratar a una compaiiera con aire indiferente, realizar algo
terriblemente dificil y mostrar una cara impavida. Nunca lo logré.

Me toco el Salén México cuando ya se iba a acabar. Se localizaba
atréas del Teatro Hidalgo, a un lado de donde ahora se encuentra el
Teatro Blanquita. Fui unas cinco veces. Basicamente los clientes
de este local eran sirvientas y albaiiiles. Incluso algunos turistas
vestidos de proletarios, facilmente detectables. Ahi se bailaba
basicamente danzon y una que otra movidita.

Tenias que ser aceptable para las muchachas porque si te veian
un poquito catrin te decian que no bailaban. Tenian un ojo muy
especial para decidir con quién bailaban. Era un sitio bastante
tranquilo. No recuerdo que haya sido violento, pero si discreta-
mente alegre. Con mucha dignidad la gente iba a bailar ahi.

Al Colonia fui muy poco, regularmente iban personas de la
Doctores. Su clientela de ese entonces estaba formada por amas
de casa, oficinistas y dos que tres pajuelas por ahi. Se admiraba
mucho a los bailarines. Se hablaba de que fulano de tal era el rey
del danzén, por ejemplo. Habia una clientela muy asidua, iba a
disfrutar el baile una o dos veces por semana.

El California era muy parecido al Colonia, aunque éste era un
poquito mas caro, mas high. Los Angeles, quiza, era el mas
representativo de toda esta gente que disfrutaba tanto el baile de



esaépoca, personas que sabian (y siguen sabiendo) distinguir entre
las buenas y las malas orquestas, asi como los buenos o malos
bailadores de salon. Incluso se encontraban estratificados, es
decir, cerca de la orquesta estaban los mejores, un poco mas lejos
los habiles, mas alla los regulares, luego los negados para la danza,
después, los que nunca debieron haber entrado o que venian por
primera vez. Les llevaba un buen tiempo ascender. Los menos
apreciados eran los adolescentes que empezaban a bailar. En todos
los salones de baile existian jerarquias, las cuales variaban en los
otros lugares de los que quiero hablar: los cabarets. Alli no s6lo
importaba que supieran bailar muy bien porque era el terreno de
los caifanes. Ellos mandaban a

Los caifanes eran unos sefiores peligrosos que dominaban
perfectamente su terreno. A veces tenian dos o tres muchachas
trabajando para ellos. También se les conocia como "cinturitas" o
"tarzanes". Aunque un caifan era mas que eso, pues tenia una
Jjerarquia mas alta que un padrote.

Siempre tenian un aire de misterio. No se la pasaban pajarean-
do. Sentados en una mesa, con la mirada fija, veian todo lo que
sucedia. Sabian todo lo que acontecia en el salon. Se enteraban de
todo lo que se consumia alli, aunque el cabaret no fuera de su
propiedad. Habia que tener cuidado para que la actitud de alguna
persona no los molestara; alguien que llegara por primera vez no
podia pasarse de listo ni de tonto.

Habia caifanes en lugares como El Dragon Rojo, que estaba en
Santa Maria la Redonda (hoy Eje Central) y El Gusano, en la
colonia Guerrero, cerca de los ferrocarriles.

Otro lugar especial era el Leda. No sé como era antes de
conocerlo; cuando lo visité era un lugar donde iban a bailar
cargadores y choferes de los trenes —pues se encontraba cerca de
la terminal de Indianilla—y con las muchachas siempre dispuestas.
Pero un dia podia llegar Maria Félix o Salvador Novo.

En los cabarets se bailaba mucho pero de otra forma, desde
luego mas comercial, mas erdtica, mas peligrosa. Alli yo no iba

34



solo por el placer de bailar sino por el ambiente, habia una
atmosfera que me atraia muchisimo, por lo general, una luz roja o
poca luz. Era muy teatral.

Nunca sabias lo que podia pasar en los cabarets mencionados.
Mientras respetaras las reglas tacitas podias estar bastante tranqui-
lo. Tenias que estar vestido de cierta forma. Sin embargo, no
podias disfrazarte como ellos porque entonces no la hacias. La
gente del cabaret sabia cuando llegaba una persona que no era de
ese ambiente, por mas que quisiera imitar su forma de vestir.

En las contadas ocasiones en que llegué a ver gente que venia
de la 6pera y caia por ahi, estas personas las respetaban, las
explotaban, les hacian su show y todo; pero estaba establecido que
cra otro tipo de gente. Si tii querias participar con ellos, resultaba
un poco mas complicado, pero se podia.

Algunos cabarets no tenian nombre. Existian otros que se
llamaban segun el nombre de la miscelanea por donde uno entraba,
pues estaban situados en algun cuarto de atras. Alli era como un
infierno. Los recuerdo como lugares muy oscuros con luces rojas
sobre todo, y siempre el olor a orines —cuyo origen me parecia era
desde el tiempo del Virreinato—y a ron fermentado.

Siempre habia gente muy curiosa —o interesada—que te invitaba
abeber, no siempre, pero si se daba el caso. Yo iba preparado para
decir otro curriculum. Te preguntaban tu nombre y a qué te
dedicabas. Yo inventaba que era estudiante de contador, casi
siempre decia esta historia o algo asi. Para ellos me llamaba
Rogelio.

Si me agarraban el acento y me preguntaban de donde era, les
decia que de Chihuahua. Era gente pasajera que nunca volvi a ver.
De vez en cuando veia a algin raterillo de los que llamaban
"conejos". Eran los que arrebataban el reloj o la bolsa y se iban
corriendo.

Vi cosas tanto agradables como molestas, pero en esos lugares
me la pasaba muy excitado, fingiendo una tranquilidad que no
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siempre existia. Cada sabado volvia y regresaba a mi casa a las
seis o siete de la maiiana.

Me gustaba mucho salir de un lugar de esos y sentir el sol, el
aire, ver a la gente que iba a misa, a trabajar, tenia una sensacion
muy bonita, pensando que no me iba a quedar ahi para siempre,
que la gente "normal” seguia su curso. A veces, tenia un sentimien-
to de culpa (otra inflexion melodramdtica): jcomo que habia
estado en pecado!

Y los lunes al rigor de la técnica Graham.

Si. Esto me lo podia permitir el sabado para poder dormir todo
el domingo. El lunes, ya recuperado, volvia a los ejercicios.
Algunas veces, no muchas, se me ocurrié hacerlo entre semana.
Juré no volverlo a hacer porque al realizar un plié y sentir que la
cabeza se quedaba alla en las nubes debido a la cruda y todas esas
cosas, llegué a la conclusion de que no se podian compaginar las
dos vidas.

Ahora sélo me dedico a ver como bailan. Todavia llegué a
echarme algunas discotecas y surfs, pero ya un poquito desde
fuera. Con Travolta fue donde definitivamente ya no.

Las fiestas de 15 afios me las echaba porque me gustaba mucho
bailar con la orquesta en vivo, pero nunca me senti bien.

Siempre fui muy solicitado para montar el vals a alguna quin-
ceaiiera. Todavia no falta alguna alumna o su papa que me pida
que haga una coreografia para la festejada. Me gustaria hacerlo,
pero no con gente elegante. Me encantaria realizarlo en Neza o en
algun lugar por ahi. No en la clase media, menos en la otra (aunque
esta gente no hace fiestas de 15 afios, sino que a sus quinceaiieras
las mandan a bailar a algun castillo con los curopeos)

Esa es otra de las historias que me duele...



El danzén:
una experiencia en la danza contemporinea

En una mesa redonda sobre el danzén, Rail Flores Canelo
expreso:

Hace un mes, cuando me invitaron a hablar sobre el danzon,
yo pregunté que por qué me invitaban a mi, y se me contesto que
porque en varias ocasiones yo habia hecho uso del danzén en mis
coreografias.

Después, los organizadores me enviaron un mensaje en el que
se me recordaba mi participacion en esta mesa redonda para hablar
sobre el danzon clasico. Nada menos. Esto si ya me preocupd
bastante, pues si algo no sé es lo que es un danzon clasico. Sin
embargo, si voy a hablar sobre el danzon. Y ésta sera una fecha
historica, pues sera la primera y ultima vez que lo haga.

Antes, si me lo permiten, voy a dar mis antecedentes y creden-
ciales para hablar sobre el tema: fui bailador activo de bailes
populares durante 16 afios. Empecé a los 11 aiios en Monclova,
obligando a las sirvientas y a mis tias a que me ensefiaran a bailar,
y ya no dejé de hacerlo en fiestas, salones de baile, cantinas y
burdeles. Dejé de bailar solamente hasta el momento cuando me
converti en bailarin profesional de concierto, esto debido a una
intuicién que ahora es una conviccion: no hay espectaculo mas
deprimente en un salén de baile que un ejecutante con técnica
profesional.

Los primeros aiios de mi adole: ia los pasé sup
estudiando en el vecino pais del Norte. Lo tnico que recuerdo es
que fueron cuatro aiios de baile continuo, a todas horas, con quien
se me pusiera enfrente y en cualquier lugar: en los dormitorios, en
el campus, en la cancha de futbol y, sobre todo, en el gimnasio.

Rapidamente aprendi a bailar el jirterbug y el boogie boogie.
Los blancos me ensefaron la parte atlética y los negros la elegancia
y el savoir faire. Cuatro afios me apoderé del centro de la pista y




ya no se lo solté a nadie. Era de lo tnico que estaba seguro en ese
pais: bailando, yo era el mejor.

Ya en la ciudad de México, mis compaiieros estudiantes de
artes plasticas y otras amistades me introdujeron a los salones
de baile, cabarets y otros escenarios nada recomendables, pero
memorables.

Creo que segui bailando muy bien, sobre todo el jitrerbug y el
mambo. El mambo siempre me fascind por sus pausas y cambios
de ritmo. El cha-cha-cha no. Es un baile para gente muy cuadrada.
El danzon era siempre bienvenido. Después de los excesos de los
bailes fuertes y competitivos, un danzon me caia comouna lluvia
tibia y perfumada.

Todos los bailes de moda los dominé. Mi tinica frustracion fue
que jamas pude bailar como los pachucos. Hablo de los pachucos
de verdad, no de los que andabamos vestidos de pachucos. A pesar de
que mis tres amigos pachucos me ensefiaron pasos, figuras, quie-
bres y caidas de ojos, no pude. Dominé la forma pero no el
contenido. Cuando me convenci de que jamas bailaria como ellos,
me hice a un lado y me converti en un espectador cuando bailaban
con sus guaisas o entre ellos. Bueno, pero me invitaron a hablar
del danzon...

Espero que no se sientan decepcionados si les digo que yo
decidi, hace como diez aiios, que no habia nada que hablar sobre
el danzon. Esto fue por lo siguiente: me toco estar en Cuba en el
aiio en que estaban celebrando el centenario del danzon, yo fui a
La Habana durante un mes a montar una coreografia que nada tenia
que ver con el danzon, pero era practicamente imposible sustraerse
a esa euforia desorbitada y sobre todo cubanisima.

Por el caracter del trabajo que yo estaba haciendo, me encon-
traba ligado a bailarines, coredgrafos, masicos, investigadores,
buscadores de identidad y cubanos profesionales. Todos y a todas
horas, mesarredondeando sobre el danzon.

No habia modo de evadirlo, el danzén estaba en boca de todos
y cada uno juraba que era el tnico que tenia la verdad sobre él.
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La manana empezaba con las meseras que servian el desayuno
discutiendo si era mejor bailar el danzon antes de o después de...
Luego seguian las discusiones en la guagua, las (inicas realmente
interesantes y divertidas. Un dia, por cierto, una frondosa mulata
le dio un bolsazo al chofer porque éste dijo que el danzén sélo se
bailaba bien en Santiago. Y seguia el dia con mas discusiones,
datos, demostraciones, exhibiciones, disertaciones, ballets cultos
y shows buenos, malos y malisimos, sin faltar los vinos de honor.
Todo en nombre del danzon.

Una noche, llegué al cuarto del hotel como a las once, me quité
los zapatos, prendi el televisor y me acosté decidido a relajarme y
disfrutar algiin programa que me arrullara con los beneficios de la
revolucion socialista o de perdida con El lago de los cisnes del
Bolshoi. Pues no, ahi ante mis ojos estaban siete artistas y/o
intelectuales hablando acaloradamente sobre si el danzon se bai-
laba abierto o cerrado, que si con o fuera de ritmo, que si el
montuno, la posicion de los brazos. Cuando parecia que ya iban a
darse de piiiazos, apagué el televisor. Habia llegado a mi limite.

Mi dngel de la guarda llegé puntual a la hora senalada y en la
forma de un mecanico que me invitaba a la fiesta de su madre que
cumplia 65 afios. Era bastante lejos y llegamos tarde, porque su
automovil, como toda maquina cubana que se respete, se descom-
puso.

Cuando por fin llegamos, me empez6 a invadir una sensacion
de bienestar y de ganas de llorar. Alli, ante mis ojos, habia unas
10 parejas bailando danzén. Eran nifios, adultos y ancianos. Todos
bailaban danzon, las palmeras de los alrededores también baila-
ban; nadie hablaba del danzén, bailaban danzon.

En un instante comprendi que yo jamas seria capaz ni me
interesaba hablar sobre el danzén ni en Cuba ni en México ni en
ninguna parte.

Al ver la tranquilidad, el abandono, la sonrisa perdida de los
ojos y la ausencia total de este mundo pensé que algo parecido le
sucedia a Luis XIV cuando, desatendiendo sus deberes de monar-
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ca, se entregaba al minueto y ;no era acaso el danzon el mas noble
descendiente de...? Y aqui reaccioné y me dije: "Ya, Rail, no
empieces tii también con tus especulaciones, deja que algin dia
un poeta, un gran poeta, tal vez, hable sobre el danzon. Tal vez,
Jaime Sabines, no sé, pero nunca un poeta costumbrista, nunca."

Y en cuanto al tema sobre el cual se me pidié que hablara, es
muy sencilloy rapido: ; Por qué, o con qué objeto, he usado musica
de danzon en algunas de mis obras, lo que en un momento molestd
a algunos criticos?

Bueno, a ellos no tengo por qué darles explicaciones, porque
cllos son muy especializados, pero a ustedes si, con mucho gusto.

He usado algiin danzén o bolero adanzonado dentro de algunas
estructuras de mis obras con fines muy ajenos a que los bailarines
bailen danzon.

Por ¢jemplo, en la obra Queda.el viento, que trata sobre la
violencia que ha padecido la ciudad de México desde la conquista
hasta nuestros dias, al final de la ltima matanza, la que todavia
no cicatriza, de entre los muertos se reincorpora una pareja y
empieza a bailar lentamente un danzon entre los muertos, los
zapatos, las pancartas, las banderolas y las veladoras. Con la
terrible melancolia de la musica y la seguridad pasmosa de su
ritmo, la Sonora Santanera y yo decidimos que aqui estamos
todavia a pesar de todo. Mientras exista una pareja bailando
danzon, la vida continta.

Asi de simples son mis danzas...”*

"El Canelo"

Raiil Flores Canelo externo:

En esa época cuando estuve en Ballet Nacional, hasta adquiri
un sobrenombre. En Monclova yo tenia un caballo, que era color
canelo y desde que llegué a la compaiifa, como lo extraiiaba,
hablaba mucho de ¢él.
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Entonces empez0 a tomar clases el critico Raul Flores Guerre-
ro. Ya éramos dos personas con el mismo nombre. Un compaiiero,
Enrique Martinez, me comenzo a decir "El Canelo" para distin-
guirnos, y se me quedé el apodo, a tal grado que creo que fue
Ragquel Tibol la que se refirié a mi de esa manera en el periédico.
No me queda muy claro como fue que Guillermina Bravo comenzo
aponerme en los programas Ral Flores Canelo. Asi se me quedd.
Inclusive, en una ocasion, un periodista de Monclova se dirigi6 a
mi mama como la sefiora Canelo y ella tuvo que aclarar que su
apellido era Gonzalez.”

Sin embargo, la madre de Raiil, dofia Maria Teresa Gonzdlez,
comentd: "Sus amigos comenzaron a decirle "El Canelo", porque
era giierito y de ojos claros", mientras que su hermano Teédulo
Carlos asevero:

Rail Flores Guerrero fue el que empezo a decirle "El Canelo",
no es cierto lo del caballo. Eran sus fantasias que sacaba.

En una ocasion, en un documental de los que dirigia Miguel
Barbachano Ponce, entrevistaron a mi hermano Raul sobre las
calaveras que hacia. Le preguntaron quién le habia ensefiado y ¢l
respondio: "lo aprendi de mi abuela". Yo le dije: "jAy Rail, eso
no es cierto!". A lo que ¢l me contesto: ";Pero por qué no voy a
decir eso?".

La boda con Magnolia

Magnolia Flores, actual directora del Ballet Independiente, re-
cuerda asi su encuentro con Rauil:

Lo conoci en Ballet Nacional. Yo entré a tomar clases a la
compaiiia a finales de 1950, porque mi mama era amiga de Carlos
Sanchez Cardenas, el esposo de Guillermina Bravo. Posterior-
mente también entré mi hermana Gladiola.

Recuerdo que Raiil ~tengo muy bien grabada la imagen- llegd
un dia al estudio de la Calle del 57. Entré —seguramente—a hablar
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con los directivos del Ballet, que eran Guillermina y Josefina
Lavalle. Ellas vieron su figura, su estatura y sus posibilidades y lo
aceptaron.

Lo recuerdo muy bien: era timido. Vestia un pantalon y una
camisa vaqueros. Incluso traia un sombrero de fieltro tipo nortefio.

Cuando llegaba entraba con mucha confianza. Rodeaba el
estudio con humildad. Se vestia y se ibaa tomar la clase. Saludaba:
"Buenos dias" o "Buenas tardes", muy cortés. De esa manera lo
conoci. Me impresiond porque no era como los demas bailarines.

Los otros llegaban y decian: "Hola Guillermina". "Quihubole
Guillermina". El nortefio no era asi. Siempre fue muy atento,
introvertido. Cuando terminaba la clase, se volvia a vestir y se
despedia con mucha atencion.

Era un tipo distinguido, bien parecido. A todas —a Guillermina,
a Lin Duran y a mi, por supuesto— se nos hacia como un dios.
Cuando ibamos a las giras, retiraba las sillas para que se sentaran
o pararan las damas. Eso lo conservo toda su vida.

Me acerqué a ¢l de tres maneras: primero, como compaiiero de
trabajo, luego por la admiracion que le tenia y, finalmente, por el
amor que nos unio.

El flechazo lleg6 en una gira por el Papaloapan. Ahi empezaron
las miraditas y las palabras hermosas. Vivimos juntos tres afios y
posteriormente, en 1955, nos casamos. Esto fue por lo civil. Yo
por esa época no tenia ninguna otra pretension, pero la familia de
Raul si, asi es de que nos unimos también por la iglesia.

A la boda fueron muchos bailarines. Tengo una foto en la que
estamos Raiil y yo con Miguel Covarrubias.

Flores Canelo hablé asi de su encuentro con Magnolia:

Cuando me casé con ella rentamos un departamento muy
grande en Rio Grijalva, que compartimos con Rafael Elizondo,
Luis Moreno y Gladiola. El dia de la boda hicimos una gran fiesta
y llegaron mis papas, mis hermanos y algunos tios, asi como
Miguel Covarrubias, Rocio Sagaén, Elena Noriega y muchos
bailarines mas. Como no teniamos mas muebles que un colchon,
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una estufa y tres macetas, pusimos papel de china por todos lados.
Fue una boda muy bonita.**

Magnolia siempre fue un apoyo para Raul. Trabajé en el IMSS
(Instituto Mexicano del Seguro Social), lo que le permitié ayudar
al imi de la familia, 1p por ellos dos y sus hijos
Valentin y Gabriela. Ademas, colaboraba con Raul en la elabo-
racién y venta de calaveras, dngeles y reyes de papel de china.
Cuando se jubild, entré al Ballet Independiente para trabajar en
la administracion de la il

Los personajes de papel de china

Malkah Rabell le pregunté en 1979 a Rail Flores Canelo:
"¢Cémo le alcanza el tiempo para dedicarse a las artes pldsti-
cas?" El artista le contesto:

Pues lo hago en lanoche. Es lo que me calma los nervios. Claro
que falta tiempo, porque las calaveras necesitan una entrega de
mucho tiempo. Es un trabajo muy minucioso, pero de todos modos
me hace feliz.

Durante mucho tiempo dejé de hacer mis munecos de papel de
china. Luego, en la ciudad de México, ya siendo bailarin y coreo-
grafo volvi a realizar toda clase de figuras, no solo calaveras sino
arcangeles, magos, santos reyes y diablos.

Es un hobby, desde luego, pero me da muchas satisfacciones y
menos dolores de cabeza que la danza, y sobre todo, que los
danzantes. Sobre mis personajes de papel de china y alambre tengo
pleno dominio. Con ellos no tengo que pelear.”

Las calaveras son de papel de china, en diversos tonos y
modelos, unas son emperatrices, otras, chinas poblanas, otras
portan vestidos mejor que los que confecciona Dior, algunas con
colores serios 0 muy payos, hay para todos los gustos. Las cala-
veras son una satisfaccion para mi ya que las he visto en Estados
Unidos y Europa.
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Si, en una ocasion hice un viaje con mi ballet a Italia y uno de
los directivos de donde fuimos a p 1n0s nos invito6 ds é
del espectaculo a su residencia, donde nos ofrecié un coctel: en
uno de los angulos de su estancia vi una de mis calaveras y me
pregunté: ;qué hacen aqui mis calaveras? Yo creo que el anfitrion
me vio porque me dijo: "Esta figura la compré en su pais, es una
artesania que tiene un mensaje de inspiracion y es un gran detalle
que quise como recuerdo de México."

Fue un orgullo para mi, senti una gran satisfaccion por mi
trabajo, por eso es que cada afio pongo mas cuidado en hacerlas.

Mi abuela me ensefi6 a hacerlas, cuando yo era pequeiio, a ella
no le gustaba que estuviéramos sin hacer nada. En casa nos
ensefiaba no s6lo a hacer calaveras, sino a dibujar y a pintar.”

Un hombre virtuoso

Lin Durdn recuerda asi a Raiil Flores Canelo:

Era preciosisimo y simpatico. Tenia todas las virtudes. Era talen-
toso y alivianado, una joya. En sus conversaciones en Ballet Nacional
—cuando yo lo traté- tenia a todo el mundo muerto de la risa.

No era muy buen bailarin, porque empezo tarde en la danza,
pero tenia una presencia maravillosa. Entonces, ¢l podia hacer un
attitude y no llegaba la pierna a los 90 grados, pero la levantaba a
los 45 y daba una linea impactante. Sacaba ventaja de sus limita-
ciones. No era muy flexible, pero si fuerte. Su cuerpo y su cara
—CON €sO0S 0jazOs— eran muy expresivos.

Como disenador de escenografia y vestuario era excelente,
porque entendia muy bien lo que era estar dentro de la danza.
Como coredgrafo, su importancia radica en que siempre mantuvo
una profunda honestidad con sus experiencias estéticas. Es decir,
manejo con sinceridad todo lo que a él le producia placer estético,
que tenia que ver con lo que produce el pueblo. Este es un
fenémeno muy raro y muy especial, porque todos los artistas
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quieren ir a la vanguardia, encontrar nuevas maneras de decir las
cosas.

El sentido del humor era mucho mas delicado en sus obras que
en sus conversaciones. Lo cual habla muy bien de €I, porque una
cosa es estar en la "chorcha", contando anécdotas simpaticas, y
otra cosa es el arte.

Experiencia rural

Afirmaba Raiil Flores Canelo:

En Ballet Nacional haciamos giras por el interior del pais. En
ese tiempo me encantaba, me fascinaba, que nos fuéramos de gira
a los pueblos, a bailar a los atrios de las iglesias, en lugares, asi.
extraiiisimos. Si ahora, muchas veces, cuando llegamos a alguna
ciudad nos podemos encontrar con que no estan enterados de que
ibamos a ir, imaginate como seria entonces. Sin embargo, las
funciones se daban sobre lo que fuera: con un foco, con lamparas,
en un entarimado o en una cancha deportiva.

Una de las cosas que a mi me gusté mucho, me encant6 es la
palabra, fue conocer muchos lugares que de otra manera jamas
hubiera conocido. Sobre todo Michoacan y Oaxaca, que eran
estados muy exoticos para mi. Eran unas giras como safaris.
{bamos en camionetas de la Secretaria de Recursos Hidraulicos.
A veces el chofer se emborrachaba y yo tenia que manejar.

En general el piiblico nunca habia visto un espectaculo como
el nuestro. Nada mas lo que ellos producen y que son espectaculos
teatrales, pero mas bien religiosos. Para ellos era dificil saber
cuando se terminaba la presentacion para aplaudir. Muchas veces
no lo hacian. Esperaban que siguiera y siguiera la funcion. Se les
hacia muy corta, por la costumbre de que sus danzas duran varias
horas. Ver esto les causaba embeleso. Terminaba y no se iban. Se
quedaban sentados. Te digo, eran sensaciones muy especiales.
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Venia el encargado, un ingeniero, a decirnos que la gente estaba
e R o
esperando que la funcion siguiera.

La aventura poética de 1957

En julio de 1957 se llevé a cabo en Moscii el vi Festival Mundial
de la Juventud Democrdtica. Ballet Nacional de México, dirigido
por Guillermina Bravo, y Ballet Contempordneo (compariia ofi-
cial) de Elena Noriega y Rosa Reyna, asistieron a ese acto
cultural.

Raul Flores Canelo, como bailarin y diseiiador de vestuario
de Ballet Nacional, participé en la "aventura poética” como la
llamaron algunos. Al artista monclovense le tocé vivir esta expe-
riencia, que fue una oportunidad para que la danza moderna
mexicana se pusiera a consideracion de otros publicos.

Los bailarines salieron de México, expresoé Emilio Carballido:
Entre una furiosa y adversa campaiia de prensa que ain nos resulta
inexplicable. Se esparcian rumores equivocos, que se daban como
auténticos con absoluta falta de responsabilidad... Salimos con
nuestros propios recursos y con la solida esperanza de que el arte
mexicano interesara en paises extranjeros.”*

Después de participar en el Festival de la Juventud en Moscii,
los artistas mexicanos realizaron una extensa gira por China,
para presentarse posteriormente en foros de Rumania e Italia, no
pudiendo actuar en Paris, como era su deseo.

Durante este importante vmje Rauil Flore.r Canelo escribié

unaserie de cartas asu esposa lia. A ion exp
Ig frag de esos di personal

Pm is, 13 de julio. Por fin hoy me siento a escribirte pues, mas
que por falta de tiempo, no lo habia hecho por falta de estabilidad
en mi cabeza. Llegamos ayer a las 12:30 (de aqui) y yo por mi
parte, muy mareado y con mucho suefio. No pude ni siquiera
dormir en el avién pues se me hacia un pecado no ver lo que se
podia ver desde arriba. Cuando estabamos volando no me mareaba
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pero en la bajada de las cuatro escalas que hicimos, para qué te
cuento. Una fue en Montreal, otra en Terranova y luego en Irlanda,
que por lo poco que vi es maravillosa. jOh! joh! joh! Luego en
Amsterdam estuvimos una hora y transbordamos. Desde el avion
se ve que Holanda es un pais de lo mas limpio que hay y jlas flores
que hay por todos lados!...

Hoy vieron a un empresario pero no sé que pasé pues Guillo
(Guillermina Bravo) esta como embelesada por Paris y no viene
al hotel, aunque por otro lado supe que mafana se van a bailar,
para un empresario La boda y El bracero mas las "cosas" del
Contemporaneo.

Moscii, 30 de julio. Llegamos a Moscii hace unos tres dias. No
sé si fueron o menos o mas, pues todo es como un suefio 0 una
pesadilla pues, como tu sabes, yo soy gente muy pacifica y tanto
viajar me ha puesto un poco fuera de si.

El viaje en tren de Paris a Praga fue bonito pero muy cansado
pues no dormimos durante dos noches. En Praga dormimos muy
a gusto en un hotel y al otro dia viajamos en un tren mas comodo,
de las 2 p.m. hasta el otro dia que llegamos a un pueblo en la
frontera de Checoslovaquia con la URSS donde estuvimos 12
horas esperando a otros delegados. Tomé cerveza y vodka con los
checos que son una gente maravillosa y, en fin, estuve contento.
Todo lo que decia Rosa C. (Castro) de esta gente es cierto y mas,
pues son tan distintos y tan buenos que uno se siente un maldito.
En lanoche cruzamos la frontera y en un pueblo de Ucrania, donde
habia mucha gente esperandonos con flores y todo, cambiamos de
tren, nos subimos a un tren ruso a todo dar, muy elegante y con
camas. En este tren nos tocd ir en carro con muchos brasilefios;
en otros carros venian personas de muchas otras nacionalidades, en
un ambiente fantastico, pues todo mundo queria abrazarse y
platicar aunque fuera a sefias. En cada pueblo que se detenia el
tren habia muchos rusos que nos abrazaban y nos daban ramos de
flores, escudos, postales, etc. En Kiev nos bajamos por 20 minutos
y hubo un pequefio mitin-baile en la estacion. (Emilio) Carballido
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hablé a nombre de nuestra delegacion. En fin, tardamos dos dias
en atravesar Ucrania y llegar a Mosci, donde fue apoteosica la
recepcion y s6lo la puedo describir platicando. Después nos lle-
varon a un hotel fuera de Moscii; en un grupo de hoteles para
koljosianos esta alojada gente de todo el mundo... Nos dan de
comer muy bien (d iado) en unas carp ias.

Ayer fue la inauguracion del féstival. Salimos a las 10:30 de la
maifiana en unas trocas especiales con asientos atras y tardamos
tres horas en llegar, pues ibamos muy lento porque habia dos
millones de personas en la calle, edificios, azoteas, ventanas, que
querian vernos. Nunca habia visto tanta gente junta y probable-
mente nunca la volveré a ver. Todos, tan entusiastas, gritaban en
todos los idiomas: jPaz, paz, paz! Daban ganas de llorar de ver
aquellos niflos tan hermosos, los jovenes tan fuertes y sanos, y los
ancianos con tan fuerte personalidad.

La entrada al estadio era como para poner los pelos de punta.
iSe enchinaba el cuerpo! Desfilamos'y fuimos muy aplaudidos,
luego habl6 Krushev y el camarada Bulgarin y soltaron de repente
tantas palomas que se oscurecio el ciclo. Luego nos sentaron en el
graderio para ver tres conjuntos de atletas como de dos mil o tres
mil cada uno (de Moscu, Leningrado y otro lugar) que hicieron
gimnasia-danza-circo con una precision y una organizacion que
para nosotros son y seran por mucho tiempo desconocidas...
Salimos del estadio como a las 11 de la noche y parecia que solo
habian pasado dos horas cuando fueron nueve.

Moscii, 2 de agosto. Solo hemos bailado La boda en una
funcion horrenda (pero muy gustada) en la que también hubo
canciones (entre ellos, Mario Orozco Rivera, el pintor, que lo traen
por todos lados cantando con un sombrero de charro). En esa
funcion bailaron Chepina (Lavalle) y Oscar (Puente) La bamba yel
Jarabe tapatio; ella con su vestido de china poblana y él de charro.
Fue unaamarga experiencia ver que lo que mas les gusta ver bailar
aqui son los bailes mexican curious. Y o siento una tristeza inmen-
sa de pensar que no van a gustar Juan Calavera y Braceros que
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es lo que se baila mafiana junto a Tierra, La manda'y Tonanzintla.
Hemos tenido bastantes dificultades para ensayar, pues los salones
son muy chicos y dificiles de cc ir pues hay aqui del, ione:
de todo el mundo y de la "provincia" de Rusia y todos quieren
ensayar. No sé qué pasa, pero los tocadiscos no pueden tocar
nuestros discos...

No tienes idea de las ganas que tengo de estar alld muy a gusto
en mi casa..Aqui nos dan de comer como reyes (caviar todos los
dias y a todas horas) pero por muy bonito que es el ambiente (que
lo es) yo tengo las lagrimas a punto de desbordarse de la melan-
colia por mi vida en México.

Moscti, 7 de agosto. Yo no sé decirte como nos ha ido, pues de
nuestra funcion hay muchas opiniones y aunque la mayoria de la
gente nos ha dado opiniones muy interesantes y los aplausos han
sido mejores que en B. (Bellas) Artes yo me imagino que estan muy
descontrolados, pues aqui simple y sencillamente no estan
acostumbrados a ver esos temas expresados por medio de la danza
y, en general, todo su arte esta encaminado a divertir y no a hacer
pensar. Ellos estarian felices si los ballets terminaran con gran
happy end y mucho colorido. Esto, te digo, es lo que hasta ahora
he visto, pero siento que hay una gran inquietud entre los intelec-
tuales y artistas por saber los puntos de vista sobre el arte en
Occidente. Hoy en la noche vamos a bailar £/ demagogo en lugar
de Braceros y te diré como nos fue...

Ya faltan unos cuantos dias para que se acabe el festival, y si
aqui nos dan trabajo vamos a estar muy contentos, pues durante el
festival nos sentimos un poco fuera de lugar; todas las demas
delegaciones traen grupos de danza folclorica o son aficionados,
y todas las funciones tienen un toque de alegria y colorido pero no
son grupos de arte nuevo o experimental, en el buen sentido de la
palabra...

El vestuario no ha llegado y seguimos dando lata pidiendo
cosas para sacar adelante las funciones... Son las ocho de la noche
y ahorita se decidié que mejor no bailemos £/ demagogo pues todo
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es un lio... En fin, como te decia antes, las condiciones no son
propicias para este grupo nuestro pues los programas que han
presentado otras delegaciones son numeritos de canto, de baile y
hasta creo que recitaciones.

Moscii, 13 de agosto. Hoy empez0 a salir toda la gente pues
anoche fue la clausura del Festival. Se hizo una gran fiesta en el
estadio a la que asistio Gladiola (Orozco) porque no habia ido a
la inauguracion, pero los demas nos fuimos al Teatro Bolshoi a ver
a una gran bailarina en un ballet que se llama Florencia. Es la
primera vez que he podido ir al teatro. No puedo decirte que gocé
el espectaculo como lo hubiera hecho en otras condiciones, pues
tenia ya muchos problemas en la cabeza, es decir, no personales
sino la preocupacion porque aqui no nos han dado contrato ni hay
muchas esperanzas por el momento. No sabemos a qué se deba
pues parecian estar muy interesados, pero tenian el problema de que
todas las delegaciones querian contratos y, ademas, parece ser
que nuestro trabajo les acarrea muchos problemas técnicos que no
tienen con los grupos de bailes folcloricos o de cantantes.

Optamos por firmar el contrato que nos dio China porque de
otra manera no tendriamos ni para comer. Los chinos nada mas
nos dan pasajes y comida, y aunque es cierto que todos tenemos
una ganas inmensas de conocer China, nos preocupa muchisimo
lo de la deuda de los 23 000 (pesos) con Campos, que hay que
pagarle en dos meses (por los boletos a Paris de los integrantes
del Ballet Nacional de México), y en China el contrato es por mes
y medio. Algo tendremos que hacer, pero de todas maneras yo
quisiera decirte que en un caso extremo puede ser que te escriba
y te diga que es necesario que le des a Campos los 600 y pico que
le debo.

Pekin, 3 de septiembre. "Para esas personitas" que hablan de
fracasos nuestros quiero decirte que desgraciadamente (para ellas)
no ha habido tales. {Muy al contrario! En Moscu, bajo condiciones
completamente desfavorables como lo es un festival para noso-
tros, nuestro ballet causo gran expectacion y, a la vez, desconcierto



pues los rusos tienen la idea de que todo en México es alegria y
que nuestra danza seria igual, lo cual les caus6 una gran sorpresa
mas no una decepcion, y si eso fue alla asi por causas que son muy
largas de contar, aqui en China ha ido sobre ruedas de oro y los
chinos que son tan introvertidos para expresar sus emociones nos
aplauden a rabiar después de cada ballet, asi que puedes informarle
aquien se interese que nuestro ballet, con todas sus fallas (que hoy
mas que nunca hemos visto al comparar con otros ballets), ha
tenido un gran triunfo en esta China donde cada bailarin es una
maravilla. Ni modo, no se les hizo a nuestros enemigos.

No es el éxito, triunfo o como se le llame lo que me parece
importante para nosotros los bailarines sino que hemos tenido la
oportunidad de ver otras danzas, otros grupos y, en fin, otros
espectaculos que nosotros ni siquiera sospechabamos que existie-
ran. Y algunas cosas como la 6pera china son verdaderamente
revelaciones que seguramente ayudaran al desarrollo de la danza
mexicana.

A nosotros nos parecen increibles los bailarines chinos con su
técnica para mover la cara y el cuerpo, pero eso no quita que
nosotros les parezcamos a ellos muy chichos para otras cosas. Hoy
en la mafana estaba el salon lleno de bailarines viendo la clase
que nos dio Guille (Bravo) y, aunque nuestro trabajo de barra no
les impresiona (ellos son mucho mejores), cuando hacemos cosas
en el suelo o contracciones se oyen exclamaciones de sorpresa y
de gusto. También nuestro movimiento lirico les encanta..

Yo estoy muy contento en China pero francamente después de
que acabemos aqui yo quisiera regresar a mi casita, a menos de que
se tratara de bailar en Occidente o en algin lugar que nos resolviera
el problema econémico. Si no se hiciera eso de bailar en Europa
Occidental (yo lo veo dificil), yo preferiria quedarme mas tiempo
en China pues a este pais si que es dificil volver y ademas hay
mucho que aprender aqui.

Nan King, 14 de septiembre. La funcion de anoche fue extraor-
dinaria pues has de saber que El demagogo 'y Gallos tuvieron miles
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de cortinas y unos aplausos muy peculiares que aqui dan con ritmo
especial cuando les gusta mucho una danza. Yo me senti muy a
gusto con este triunfo nuestro ante el publico; otro triunfo que
aprecié aun mas, pues en general £/ demagogo ha gustado en todas
las funciones, es que las compaiieras del (Baller) Contemporaneo
han alabado mucho mi trabajo en este ballet. Yo lo habia sentido
pero hoy en la mafiana Guille (Bravo) me dijo que una a una le
habian hablado muy bien de mi. jMe hace tan feliz ver que estamos
trabajando tan bien y con tanta armonia los dos grupos! jEllas no
quieren que nos separemos durante el resto de tiempo que estemos
aca y nosotros tampoco, pues salen los programas rete bien!
Estamos bailando siete obras en cada programa y todavia éste se
les hace corto a los chinos. Los intermedios entre uno y otro ballet
son cortisimos pues, en primer lugar, los tramoyistas de aqui no
se hacen p... y nosotros tenemos acomodados los ballets de modo
que vaya uno de (Ballef) Nacional y otro del Contemporéaneo.
Ojala que en México sigamos con esta armonia, o por lo menos
con un "gran pacto de amistad" pues a lo mejor en México por
estar en otras condiciones volvemos a las mismas tonterias.

Nan King, 17 de septiembre. El demagogo se bail6 s6lo una
vez pues Carlos (Gaona) esta enfermo de algo que se lastimo en
los tejidos de la espalda, pero Braceros se bailo todas las noches
gracias a tu "sufrido esposo" que sin saber el papel de Carlos se
metio a bailarlo sélo con unas cuantas indicaciones de Guillo. Yo
dije que no bailaba cuando me lo planteé por primera vez pero al
pensarlo media hora dije: "Guille estd muy triste. Los chinos
insisten en que el programa queda cortisimo sin esa obra", y mas
que todo eso, me animo la idea de no ser como mis compaiieros
bailarines que todo el dia se estan quejando de cansancio, que el
piso es malo, que el vestuario no sirve, etc. y me aventé. Guillo se
pone en la bambalina y me va diciendo lo que hay que hacer y yo
como un autémata la sigo. Maltrato a Enrique Martinez, bailo
rock, etc. En fin tuve la satisfaccion de sacar adelante la obra que

52



fue la que mas gusto en esta ciudad. Nota: Como "Bracero” no se
puede traducir al chino, se le llama coolie (trabajador).

Pekin, 27 de septiembre. De la Gltima ciudad que estuvimos no
te pude escribir pues fijate que solamente estuvimos dos dias y
habia tanto que ver que no vi ni la milésima parte. Se llama
Hangchow y yo creo que el paraiso no puede ser tan bonito como
esta ciudad. Estuvo lloviendo, pero eso no impidi6 que visitiramos
templos, lagos y jardines. Dimos sélo una funcion que fue un gran
éxito. Es el publico mas hermoso que hemos tenido, aunque no sé,
el de Shanghai fue maravilloso y era la ciudad a la que méas miedo
le teniamos por ser el piblico que mas espectaculos ha visto. En
fin, ahora que ya terminé la gira, puedo decirte que en todas las
ciudades que actuamos (cinco ciudades y 20 funciones mas o
menos) el ballet fue un éxito. Eso es un hecho y no me importa
que te lo crean nuestros "amigos"...

Ya estan llegando los que subieron a la muralla y todos (algu-
nos mas bien) vienen diciendo "fabulosa, estupenda, joh! joh! joh!
iMaravillosa!" y yo también pienso que es maravillosa, pero
igualmente maravillosas son las campanulas azules que vi en el
camino y nadie dijo nada...

Ya estoy sentado muy a gusto en el escritorio de mi cuarto
escribiéndote. Todos se fueron a ver la Opera de Pekin. Yo no fui
porque el viaje de regreso de la muralla me puso de malas con
tanta tierra y tanto ruido de los compaiieros en el camion. Todos
me vieron como un ser abominable cuando dije que no queria ira
la 6pera sino al hotel, pero, je je je je, yo ya me habia informado
y la 6pera de hoy no es de las mas suaves y, ademas, ya he visto
lo mejor que podia ver en la Opera de Pekin y no cualquier cosa
me satisface. Prefiero escribirte.

A proposito de Opera de Pekin. No sé si en Shanghai te escribi
para contarte que nos hicieron una invitacion especialisima a la
academia de la Opera de Pekin de Shanghai para darnos una
exhibicion privada y unas platicas informativas sobre este género
de arte tan desconocido para nosotros. Hubo tres trozos de danzas,
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de tres 6peras y unas demostraciones de técnica sobre acrobacia
que tienen que aprender los actores-estudiantes. Todo fue mara-
villoso; pero el numerito que hizo una mujer fue sublime. Ella y
otro actor que vi en Pekin son las dos Gnicas personas que, ante
mis ojos, han dejado de ser seres humanos para transformarse en
dioses.

Pekin, 3 de octubre. Nuestros planes son éstos: el dia 6 salimos
a Mosct en avion. De alli, por cuenta de los rusos, a Praga y de
Praga, por nuestra cuenta, a Paris a hacer la lucha por bailar aunque
sea una vez, pues vamos a estar alli dos semanas. Tenemos
contrato para bailar en Checoslovaquia y en Rumania, pero el
contrato de Rumania es en noviembre y el de Checoslovaquia, la
ultima semana de noviembre y dos primeras de diciembre, por lo
tanto no tenemos qué hacer durante octubre y aunque nadie tiene
dinero, nos vamos a ir a Paris a esperar y tratar de conseguir, a
como dé lugar, una funcion...

Yo no siento muchas ganas de ir a'Paris pues me dejé un sabor
bastante amargo. Parece una ciudad que solo tiene en mente
quitarte tus francos. La vida es tan cara que no puedes gozar de
todas las bellezas de Paris.

Pekin, 5 de octubre. Creo que te expliqué bien lo de por qué
vamos a Paris. No nos queda otro remedio pues es un lapso en que
no tenemos contrato y vamos a seguir insistiendo a ver si se puede
hacer algo alli. Guille recibi6 una carta de Lin (Durdn) en que
parece que Alvarez Acosta (director del INBA) nos apoyara (;mo-
ralmente?) para lograr algo en Paris. Yo no tengo nada de confian-
zaen que hagamos algo alli pues todo eso se debi6 haber preparado
mucho antes. Las cosas en Paris no se logran en tres semanas. Lo
malo es que nadie tiene un centavo y no tengo idea como van a
vivir 0 mas bien como vamos a vivir pues yo sélo tengo unos 60
délares y en Paris apenas se puede vivir con cinco dolares diarios,
y eso comiendo en la Ciudad Universitaria.

Ojala nos duren las reservas de carne que tenemos aqui pues
has de saber que todo mundo ha engordado. Te daré algunos datos




estadisticos, Rafael Elizondo, siete kilos: Valentina Castro, cinco;
Rail Flores, ocho y asi por el estilo, aunque yo creo que Graciela
de Velasco engordé como 30.

Mosci, 7 de octubre. Qué nudo tan tremendo en la garganta
senti al dejar China. Nuestros intérpretes y demas gente que
trabajo con nosotros durante la gira fue a despedirnos y todos
lloraban como desesperados. j Tanta lata que les dimos con nuestro
modo de pensar y de hacer las cosas en una forma egoista y
estupida, y sin embargo nunca hubo de su parte ni siquiera una
mala cara! Qué vergiienza que en nuestra delegacion de 38 perso-
nas hayan venido unas tres o cuatro que solo se interesan por
pasearse gratis, sin importarles un comino la nueva China que con
tanto orgullo esta gente queria mostrarnos. Y no sélo no les
interesaba conocer esta nueva China, sino que todavia teniamos
que escuchar sus "ingeniosisimos" comentarios acerca de la nueva
patria que tanta sangre y esfuerzo les ha costado a los chinos.
jMalditas sean para siempre estas gentes con telaraias en el
cerebro! (sic)

Praga, 12 de octubre. Anoche llegamos a esta ciudad despucs
de muchas horas en tren que hubieran sido insoportables si no
hubiera sido por el paisaje que se veia desde la ventanilla. Un
espectaculo increible ofrecen las colinas, montaiias y drboles en
el otofio. No es posible describirlo pues son muchas cosas a la vez:
olor, color y forma... Maiiana saldremos a Paris (al sufrimiento) y
llegaremos pasado (en tren de lay sinasi ados).

Paris, 14 de octubre. Llegamos hoy en la madrugada después
de una noche horrible de viaje en tren de segunda (sentimos ya el
cambio que hay en el "mundo libre"). Ademas tuvimos el percance
de que Guido (del Valle) se bajo a comprar comida en Estrasburgo
y lo dejo el tren. Esto nos acarred no pocos lios, pues sucede que
€l traia el boleto colectivo de las 31 personas que veniamos, y por
poco nos bajan en una estacion a muchas horas de Paris.

Paris, 18 de octubre. Parece que el contrato de Checoslovaquia
no se hizo. Mas bien, es seguro que no se haga, y por lo tanto ahora
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estd libre esa primera quincena de diciembre que es cuando yo
quisiera regresar. ; Pero y los pasajes de regreso?... Si yaes el mes
de diciembre, adelantado lo compraria (e/ boleto) hasta Monterrey
para de alli irme a Monclova.

Paris, 19 de octubre. Hoy sabado 19 fue un dia de nervios pues
por la maiiana (ahorita son las 5 p.m.) un empresario de Paris fue
a ver una exhibicién de nuestras danzas. EI nos dijo de antemano
que ningun empresario contrata sin antes haber visto el espectaculo
con vestuario, escenografia y luces, pero de todas maneras bailamos
Gallos, Demagogo, Manda, unos sones veracruzanos, y tu marido
una Danza del venado (tipo Seguro Social). El sefior parecio
bastante bien impresionado pero, por lo pronto, él tiene que salir
a Mosci y regresa hasta dentro de 15 dias, por lo tanto hay que
seguir pedaleando con otras personas mientras éste se decide.

Tienes razon en todo lo que dices de que no debemos pensar en
darle gusto a A. (Alvarez) Acosta. Realmente lo que menos nos
importa, por ahora, es eso, pero sucede que si este sefior no nos ayuda
($) no vamos a hacer nada por aca y va a ser horrible que, teniendo
la oportunidad de actuar en algunos de estos respetables paises, no
lo hagamos por una pendejada que le va a dar muchos dolores de
cabeza a ese sefior. ;Comprendes? Lo que hemos vivido en los
paises detrés de la cortina es una experiencia de incalculable valor
pero, ¢nos vamos a quedar con la frustracion de no actuar aca
aunque sea para fracasar?

Paris, 24 de octubre. Recibi también tu carta con el recorte de
Novedades y lo ley6 Guillo a todos después de la clase. Creo que
"fracaso" en la URSS es muy discutible. Yo no considero fracaso a
una cosa que desperto tanto interés y discusiones y, sobre todo, el
interés de ciertos artistas muy respetables. Si oficialmente el gobier-
no de la URSS quiere que sus artistas sigan pensando en flores,
hadas, cisnes y palomas blancas, alla ellos, pero te aseguro que no
todos los artistas estan de acuerdo en seguir esta linea de trabajo.

Paris 28 de octubre. Salimos para Rumania el dia primero de
este mes. Te das cuenta de que esto nos viene a salvar de la




catastrofe que se avecinaba o sea 15 dias en Paris para los cuales
ya no sélo no habia dinero sino que ya ni siquiera qué vender.

Paris, 28 de octubre. Nos avisaron de la embajada que ya
encontraron el vestuario perdido. jQué delicia! | T sabes lo que
era pintarse y despintarse la cara de calavera para Juan Calavera
entre ballet y ballet! Ahora con las mascaras jqué rico!

" Praga, lo. de noviembre. Salimos de Paris hoy en la maiiana
alas 12 del dia y llegamos a Praga a las dos de la tarde. Me senti
bastante mareado en el avion pero no llegué a las vomitadas.
Estaremos aqui esta noche y maiiana a las siete saldremos para
Rumania. Ahorita estamos en un "hotel de transito" de lo mas
lujoso. A nosotros nos parece doblemente suntuoso después de
haber estado en esos hoteles de Paris. Las sabanas y las almohadas
de Praga (ya hemos dormido aqui tres veces en distintas ocasiones)
son como una espuma blanquisima que lo envuelve a uno.

Ya nos estamos acostumbrando a esta vida de crapulas y de
contrastes. Eso de no tener ni para un café y a las pocas horas abordar
un lujosisimo aeroplano de la Air France ya es cosa de rutina.

Los planes han cambiado un poco aunque no sé si contartelo o
no, pues seguramente cambiaran otra vez. Ahora sucede que lo de
Rumania durara hasta el 25 de noviembre. La exhibicion para el
empresario en Paris sera el dia 8 y luego saldremos unos cinco dias
a Roma para hacer una o dos funciones. Esto no lo tomes muy en
serio pues ya sabes.

Bucarest, 3 de noviembre. Guido y Héctor Fink no han llegado,
pues los pobres se tuvieron que venir por tren con el vestuario para
que no se volviera a perder otra vez. Juraron que no se despegarian
de €l. Lastima que las mascaras de Juan (Calavera) no vendran,
pues no se pudieron sacar de la petaca por lo precipitado de nuestra
salida de Paris.

Nos han alojado en el Hotel Ambassador que es el mejor y esta
cn el centro de la ciudad. Es un hotel de 12 pisos... Comemos en
el restaurant del hotel unas riquisimas comidas servidas por seio-
res con smoking. En la noche, para la cena, se tiene uno que poner




saco y corbata pues el restaurant se transforma en night club, con
una orquesta que toca misica gitana mientras cenamos y luego
viene el show: una muchacha "muy elegante" que canta muy
bonito. Los shows casi los dedica a nosotros pues canta Maria
luego empieza la leperada pues la orquesta toca de todo, desde una
czarda hasta rock and roll; nosotros nos damos gusto bailando un
rato estas cosas ya que, en algunos paises de los que hemos visitado,
no se toca esa musica; en otros es mal visto, y en otros, como quien
dice, esta oficialmente prohibido. (Acaba de llegar Guido).

Bucarest, 13 de noviembre. También estoy alegre pues anoche
fue nuestro debut que tanto temia en esta ciudad habituada a ver
buenos espectaculos. jFue un gran éxito! Estamos felices pues es
un triunfo que un piblico que jamas ha visto danza moderna
aplauda y le guste como anoche. Lo que mas gust6 fueron Los
gallos (grandes cortinas y aplausos); segundo, E/ bracero (muy
gustado) y asi todo. El demagogo, como de costumbre, se cerro el
telon y nadie aplaudio pero luego empezaron a aplaudir aunque
no mucho. La gente siempre se queda desconcertada y hasta
después empieza a pensar.

Parece que nos quieren proponer que demos mas funciones pues
los boletos se vendieron mucho antes de las funciones, y mucha gente
tiene ganas de vernos. Ademas, gastaron al traernos y seria justo que
se repusieran. Ademas por la forma como nos atienden han de estar
gastando millones. Ademas esto nos ahorraria el dinero que ten-
driamos que gastar en Paris los dias anteriores a la exhibicion.

Hoy en lanoche dimos una funcién de puro "folclor mexicano".
Te lo pongo entre comillas porque fue un folclor bastante adulte-
rado. Gusté mucho, sobre todo, E/ jarabe (tres parejas), La bamba
y El palomo (huapango) con cuatro parejas (entre ellas tu marido).
La gente no concibe que no bailemos folclor, pues como aca no
tienen un movimiento de danza moderna: o se dedican al ballet
clasico o a hacer modelitos de folclor estilizado. Espero que no se
nos peguen esas costumbres...
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Un amigo que se llama Vasili me regald un disco de una
cantante de canciones folcloricas de aqui que es fantastica. Se llama
Maria Tanase y la vi en el teatro un dia que nos llevaron a todos.

Bucarest, 17 de noviembre. La obra que sigue gustando mas es
Los gallos y la que "gusta menos" es £/ demagogo. Al principio
yo estaba muy descontrolado pero poco a poco he ido sabiendo
por qué. Después hablaremos.

Sinaia, 22 de noviembre. El martes pasado se nos comunico
que el jueves saldriamos a descansar a Sinaia, y aqui nos tienes en
este bellisimo lugar a cuatro horas de Bucarest. Hace un frio de
los demonios pero estamos en un hotel grande y tan comodo como
el mejor del mundo, la comida es excelente y abundante y, en fin,
todo es como vacaciones de un millonario...

Hoy en la maiiana nos llevaron un poco arriba de la montaiia
para que la gente que no conocia la nieve la conociera. La Turner
(Aurea) se quiso volver loca con la pelea de bolas de nieve... Lo
que mas me ha impresionado de este lugar son las casas. No puedo
hacer comparaciones porque sencillamente nunca habia visto casas
como éstas. Parece como si la gente se hubiera puesto a jugar a ver
quién hacia la casa mas bonita y el resultado es un conjunto de
casas a lo largo de la carretera; este pueblito es como para dejar
con la boca abierta a cualquiera. Trataré de dibujarte algunas.
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Yo ya estoy preocupado por el regreso. Guille dice que le
escribié a Carlos (Sanchez Cardenas) para ver si arregla el regreso
colectivo fiado después de que hayan cubierto la deuda con el
dinero que nos envio A., es decir, Guille piensa que si tomamos
lo que nos resta de ese dinero para pagarle a Campos, él nos fiara
el pasaje pero yo lo que temo es que esto se lleve mucho tiempo
y no me quiero ir después del 16 de diciembre. ;TG qué piensas
que deba hacer?

Paris, lo. de diciembre. Primero que nada, te diré lo mas
importante pues si no se me va a olvidar. No puedo exponerte el
plan que Guillo hizo para nuestro regreso pues, aunque anoche
hubo una juntay lo explicé paso a paso, yo no entendi nada porque
simplemente mi cerebro no me daba de si, después trataré de
decirte el por qué, pero, por ahora, lo que debo decirte y que es lo
inico que saqué en claro es lo siguiente: es necesario que le des a
C. (Carlos) Sanchez por lo menos mil pesos por Gladio (Gladiola
Orozco) y por mi...

Por ahora estamos aqui en Paris y mafiana empezaremos a
hacer clase y a ensayar para la exhibicion del empresario. Creo
que todos tenemos el deseo secreto de que le guste nuestro trabajo
pero que no nos contrate por ahora. Cumpliremos con lo de Italia
y iDios quiera! que nos podamos ir luego luego a México. Ta
sabras si me sacan mi boleto a Monterrey o a México pues eso
depende de la fecha o de lo que ti pienses que es mejor.

Y ahora pasaré a decirte que Bucarest me ha destrozado el
corazén. Antes quiero decirte que todas las cartas que te he escrito
de los paises de atras de la cortina muchas veces han sido muy
zonzas, nunca te he hablado de politica ni de mis impresiones
sobre la vida social de estos pueblos. Esto se debe exclusivamente
a que mi interés primordial es que mis cartas lleguen a ti y no al
cesto de algiin censor. Por esta misma razén no le he escrito nunca
a Rosa C. (Castro) una carta, pues pensaria que yo soy un idiota
si le escribiera una carta con puras frivolidades. Pues bien, desde
los primeros dias en Bucarest noté una gran simpatia de la gente
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hacia mi (voy a hablar de mi aunque a otras personas seguro les
sucedié lo mismo); a estas personas se les veia en el night club
donde cendbamos, a otros esperando la salida de los mexicanos
afuera del hotel o del teatro. A medida que fue pasando el tiempo
me fui haciendo de amigos y amigas de muy distintos circulos.
Primero me di cuenta de que se cuidaban mucho de ser vistos con
un extranjero; a medida de que su afecto por mi crecia, menos se
cuidaban y, al final, les llego a importar un comino todo. jNo sabes
qué gente ésta!

jAlgunas me ofrecian amor, otras amistad y otras cama pero
todo en la forma mas desesperante que te puedas imaginar! Me
daban regalos, eternamente estaban preocupados por si tenia yo
dinero. En fin, de todo se preocupaban menos de mi salud pues,
eso si, no entendian que un bailarin tiene que dormir; me decian
que no fuera egoista que dormiria en Paris pero que mientras
estuvieraalli les diera un poco de mi belleza (?), mi espiritu y hasta
una muchacha exigio el cuerpo!!! Ahora que, como te digo, estas
personas eran como 15 (con las que mas hice amistad) y algunas
no se conocian entre si, por lo tanto se ponian celosisimas unas de
otras, unos grupos de otros y yo tenia que hacer esfuerzos inhu-
manos para quedar bien con todos. Para esto, sus agentes de
seguridad los fichaban y observaban a donde iban conmigo y qué
haciamos. Algunas de estas personas son conocidos pintores,
doctores, arquitectos, etc. Yo pienso que ahorita estaran en la
cércel o, por lo menos, en interrogatorios. Total, la Giltima noche
en Bucarest fue para mi una de las mas grandes pesadillas de
mi vida. Por més que quise repartirme en los tres grupos que
me esperaban para despedirme no pude pues los primeros (que me
organizaron una pequeiia fiesta), con los que pensaba estar unas
dos horas, me emborracharon con suica (equivalente al tequila) y
atrasaron tres horas todos sus relojes. Llegué con tres horas de
retraso al otro grupo que me esperaba con pequeiios regalos y mas
suica, pero con el grupo anterior que no se me despego. Lo que
continud después fue muy desagradable y a las cinco de la maiana
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ya no aguanté mas y después de forcejear mucho me escapé y me
fui a hacer mi petaca para salir a las siete rumbo al aeropuerto
donde estaba otro buen amigo que al verme se deshizo en llanto y
no pudo ni hablar. Para esto yo ya era como un trapo que se
sostenia en pie como por arte de magia. Con la cruda y la tormenta
de nieve que nos agarro de Bucarest a Praga, me puse muy mal en
el avion y ahora estoy en Paris con un arcon de recuerdos gratos
e ingratos, y otro arcon lleno de preocupacion al pensar lo que le
pudo haber pasado a esta gente que me ofrecio todo a cambio de
nada.

Roma, 20 de diciembre. Ojala pases una Navidad muy feliz y,
como mi intencion es que ésta te llegue el 24, diles a todos que yo
estoy con ellos porque ese dia pensaré en lo que estaran haciendo
a cada minuto.

Creo que lo que mas me ha dolido de todo esto es que Guiller-
mina con muy dulces palabras y, con su modo tan inteligente de
decir las cosas, me ha llamado mas o'menos "estipido" o frivolo
por tener tantos deseos de pasar la Navidad all4, lo mismo a Aurea:
la llamo6 "burdcrata” (con otras palabras) porque hizo todo lo
posible por estar alla...

Es posible que los milagros si existan pues la funcion de anoche
se hizo a pesar de todas las cosas que estaban en contra. Hubo
caidas en escena y todo por el declive tan exagerado del foro, pero
no se notaron mucho. Hubo lleno (de piiblico) y, lo mas sorpren-
dente, mucho éxito. jExito con mayisculas! La sala estaba llena
del mas selecto piblico. Beteta (el embajador mexicano en Italia)
aplaudia a rabiar. Cesare Zavattini aullaba. Con esto ya me siento
mejor pues mi sacrificio no ha sido en vano. A ver ahora qué dicen
los cr’i;icos pues espero que escriban hoy en el periodico de la
tarde.”
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Pastorela

Raiil Flores Canelo me platico:

Mi primera coreografia la hice en 1958. Se llamaba Pastorela.
Tenia que ver con las pastorelas que habia visto en mi infancia y
con algo de influencia china, porque acababamos de llegar de una
gira por varios paises de Europa, Rusia y China; fue una obra
coreografica que duré mucho tiempo en el repertorio de Ballet
Nacional.

Creo que di un buen paso (en lugar de un mal paso, como
dicen), al hacer una cosa que realmente sentia mucho, por todo lo
que dije con anterioridad. Como que fuia la vwenc:a mas antigua.
Vengo del teatro populary p ).

A veces esto ha sido cuestionado por algunos (muy pocos) que
escriben sobre danza, no estoy diciendo criticos. Han cuestionado
el por qué no soy, digamos, un coredgrafo intelectual. Lo cual a
mi me tiene sin cuidado. En cierto momento, tal vez, cuestioné
estas cosas al leerlas, pero ahora siento que eso es lo que yo tenia
que hacer. Espero que no me haya abandonado la inspiracion de
mi pueblo, porque —aunque suene demagogico— lo quiero mucho
yeslo que siento. No deseo parecerme a los neoyorquinos, m a
los de ningiin otro pais. Este es mi pais y esto es lo que hago

En otra entrevista, Raiil Flores Canelo también sostuvo:

Mi primer ballet fue una pastorela, fue bastante folclérico. En
esa época me encontraba muy interesado en el folclor, pero hoy
cuando me mencionan esa palabra siento repulsion por el enfoque
tan comercial que se le ha dado. A mi la palabra me da mala espina,
aunque si lo analizo es injusto porque, en realidad, el folclor
auténtico todavia existe. En realidad yo llevo el folclor por dentro,
en el subconsciente, y, cuando creo, aflora, brota. L

Cuando hice este ballet acababa de regresar de una gira
por China y Rusia y venia influenciado por la Opera de Pekin y por
todo lo que habia visto. Yo queria que los bailarines cantaran,
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bailaran, bromearan, todo aplicado a mi pastorela nortefia. No los
pude hacer cantar pero si gritar, en fin, lo que ahora llaman
danza-teatro y que hace miles de afios ya se hacia cn la Opera de
Pekin. Pienso que lo hice bien. Esc sucedi6 al final de la época
nacionalista, creo que lo hice para darle en la madre a Guillermina
Bravo, porque ella estaba en la época comunista, en la que las
obras tenian que tener un mensaje social, politico.

Y asi, como a veces uno se pone con las madres, rebelde, me
decidi a hacer un "pastelito". Yo no le entré en ese momento al
nacionalismo que en las artes estaba fuerte. a pesar de que admiro
mucho a Orozco, detesto a Siqueiros y Diego Rivera me resulta
decorativo. Yo me aboqué a mi mundo.”

Raquel Tibol escribio:

Raul Flores Canelo era, de los artistas de la danza, el que mas
se definia por una construccion de arraigadas tradiciones popula-
res... En su Pastorela simbolizaba la tradicion de un viejo ermitaiio
y la gracia popular en un coro de ‘jovenes y muchachas que
bailaban coronados de flores al son de ritmos ingenuos. En Pas-
torela, el Canelo lograba dar mayor brillantez a su sentido de
tl'ansf'lguraz:ién.“‘l

En 1989 el Ballet Independiente presento en el teatro de Bellas
Artes varias obras de Rail Flores Canelo, lo que fue importante,
porque pocas, muy pocas veces, tenemos la oportunidad de admi-
rar una retrospectiva del trabajo de los coredgrafos mexicanos.
Una de las coreografias que interpretaron los bailarines de la
compaiiia fue precisamente Pastorela.

La creacion de esta coreografia se dio en el momento en que
la llamada danza moderna mexicana vivia los iltimos suspiros de
la etapa nacionalista, de la cual Flores Canelo se puede conside-
rar continuador, con su estilo personal de crear y su peculiar
manera de jugar con la temdtica y la forma.
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Guillermina y Anna

Asi se refirié Raul Flores Canelo acerca de sus dos maestras:

La influencia que recibi de Guillermina Bravo, creo que viene
mas bien desde Waldeen, a quien conoci hasta hace unos aiios.
Cuando llegué a Ballet Nacional, hacia un afio o dos que se habia
producido la ruptura con Waldeen. Guillermina estaba muy influi-
da por el trabajo de ella y me lo transmiti6.

A Guillermina la recuerdo, asi, como si trajera una bandera roja
todos los dias y... yo me sentia culpable porque era burgués. Pero,
de todos modos, finalmente nos entendimos. Ni a mi se me ha
quitado lo burgués ni a ella lo revolucionaria.

Cuando conoci a Anna Sokolow en 1960, tenia ciertas ideas
fijas sobre lo que deberia ser la coreografia, porque habia estudia-
do con Bodil Genkel. En esa ocasion cuando vino Anna, yo no
estaba en Ballet Nacional, me habia pasado a una efimera compa-
fiia dirigida por Ana Mérida, se llamaba Compaiia Oficial de
Danza del INBA (Instituto Nacional de Bellas Artes). Por la increi-
ble suma de mil quinientos pesos que nos ofrecieron a cada bailarin
dejamos nuestras compaiiias.

La compaiiia tenia dinero y, por lo tanto, las posibilidades de
producir y hacer lo que quisiera. Invitaron a Anna Sokolow y
entonces comenzo6 a componer. Desde esos momentos hubo una
simpatia entre ella y yo. ;Como se llama esto? ;Empatia? Algo
asi. Como que a mi se me abrié el mundo al ver la forma como
Anna ponia. No respetaba ni regla. Decia que teniamos
que ser bastardos. Fue todo un descubrimiento trabajar en la obra
Opus 60 de la Sokolow.™
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Presupuestos, no principios

Asi es que, de 1959 a 1961, Raul Flores Canelo dejé Ballet
Nacional para irse a la compaiiia oficial del INBA. El creador
externo:

El grupo fue tronando desde un principio. Era la "clasica"
compaiiia de las que se han formado varias veces en México,
porque existe un presupuesto, no por la existencia de ideales
artisticos. Nada de eso. Lo hemos visto los que estamos en la danza
desde hace tiempo. Ya nos da mucha flojera cuando sabemos que
surge una nueva compaiiia como hongo y que, de pronto, le dan
un gran presupuesto.

Regresé al Ballet Nacional. El que tenia un poco de vergiienza
se salia de la citada compaiiia. Aunque ahi teniamos resuelto tanto
el problema econémico y muchas posibilidades de aprender, ha-
cian falta principios.

Creo que Guillermina, desde que'me fui de Ballet Nacional,
sabia que iba aregresar, porque ella tenia mas experiencia, conocia
mas a la gente que estaba manejando esto y me conocia a mi. Me
conocia y me conoce. Creo que ella tranquilamente se cruzo de
brazos y esperd a que regresara. Y asi fue. Regresé y fue como si
no me hubiera ido. Ahi era mi casa.”

Cuando Lin Duran le pregunté a Raul Flores Canelo "; Por
qué renunciaste al Ballet de Bellas Artes?", él contesto:

iPor animal! ;A quién se le ocurre dejar un sueldo mensual de
mil quinientos pesos y una vida tranquila que transcurria placida-
mente entre pinos, eucaliptos y cedros, para irse a aventurar a un
mundo lleno de privaciones y miseria? Estaba a punto de decir
que solo a mi, pero he aqui que también hicieron lo mismo
Guillermo Arriaga, Farnesio de Bernal, Marcos Paredes, Colom-
bia Moya, Alma Rosa Martinez y tantos mas. En fin, como dice
Mario Vazquez: {Dios es muy grande!‘ﬁ
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Luzbel

En 1964, Raiil Flores Canelo estrend su coreografia Luzbel, con
muisica de Rafael Elizondo. Explicé el creador:

Esta es una obra que al mismo tiempo que tenia ciertas raices
populares, poseia un mensaje un poquito diferente al de mis otras
creaciones. Se trataba de Luzbel no como un villano, sino como
el héroe caido. Era el angel mas inteligente, el mas hermoso, que
por envidias es expulsado del cielo. Yo lo vi como el primer
rebelde del que tenemos noticia, por haberse rebelado contra el
orden establecido. Presentaba el cielo con sus arcangeles en un
ambiente bastante aburrido. El poder somete a Luzbel, pero al
mismo tiempo se esta creando una contraposicion igual al bien,
porque al final del ballet se quedaban los arcangeles buenos
luchando contra el arcdngel malo, o sea, a este tltimo le daba tanta
fuerza como la que podria tener el bien.”

En 1965, en su presentacion en el Palacio de Bellas Artes, el
Ballet Nacional incluyé Luzbel. Lin Durdn escribio:

Esta obra tuvo en esta ocasion mayor respuesta de parte del
plblico, atribuible a su magnifica colocacion en el programa, ya
que se presenta después de una obra de conjunto en la que hay gran
cantidad de movimiento, sin anécdota, en fin, totalmente opuesta
y por tanto en definitivo contraste con este Luzbel que nos hace
pensar y al mismo tiempo nos electriza por su calidad sostenida y
profunda. Sélo dos figuras en el foro con sendos trajes solemnisi-
mos y una especie de vitral-ojo-de-dios que resume "al altisimo";
todo participa de la reminiscencia indigena que encierran nuestros
grandes y pequefios actos. La rebeldia de Luzbel, la lucha, su crisis
y su instauracion como elemento equilibrador: el bien y el mal en
perfecto balance; todo ello en ese tono solemne e ingenuo que
marca tan a fondo nuestra identidad.”

Luzbel, junto a La portentosa vida de la muerte (/1964) de
Guillermina Bravo, marcan una nueva ruta en la danza mexicana,
que conjuga temas locales y estilos de vanguardia nacidos en
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otros lugares. Estas dos piezas dancisticas logran escaparse del
realismo a secas para arribar a un terreno poético donde se hacen
presentes las raices miticas.

En Luzbel:

Transita el lenguaje magico de los danzantes como poderosa
sintesis de una modernidad todavia rica en mitos y vibrante en
manifestaciones ingenuas, imaginativas y solemnes. Su factura
no siempre es rigurosa, pero la concepeion es de tal modo solida que no
puedo mas que emocionarme ante un hallazgo de esta magnitud.””

Nueva York: la meca de la danza

En 1965-1966 El Canelo recibio una beca de la Fundacion Ford,
la cual le permitié viajar a Estados Unidos para observar diversas
manifestaciones dancisticas en varias ciudades, sobre todo en
Nueva York. Acerca de este viaje, Flores Canelo afirmo:

Me impresionaron muchas cosas. Si algo encontré en Nueva
York fue el respeto a la diversidad de caminos que seguia la gente,
ver que hay varias maneras de hacer coreografia. Asi como me
gustaba mucho ir a ver un programa de Balanchine o de Martha
Graham, podia ver danza muy diferente en los sotanos de las
iglesias, en las calles o lo que estaba haciendo Ann Halprin en
California.

En Nueva York me las arreglé para estar solo mucho tiempo,
para asimilar las experiencias de la ciudad, lo que veia desde la
ventana de un hotelucho de la calle 39 y Broadway: los winos
(alcohdlicos), los viejitos y las putas. Me afirmé lo que yo traia
pordentro, en lo que me hacia sentir bien, antes de Ballet Nacional,
con un proyecto totalmente vasconceliano de hacer un arte, en
primer lugar, para tu gente, claro, un arte de altura, pero conectado
a tu gente, todo eso que finalmente produjo la pintura mural de
Meéxico. Yo seguia creyendo en eso y siento que Ballet Nacional
yano.
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Senti que alli estaba haciendo danza para otro publico que
también me interesa, los criticos, los enterados, los parientes, los
simpatizadores, pero no tanto para el que me interesa, el pueblo,
aunque suene demagc’)gico.‘o

Rail Flores Canelo escribié varias cartas a su esposa Magno-
lia durante su residencia en Estados Unidos. De esos documentos
personales doy a conocer algunos fragmentos.

Nueva York, 13 de diciembre. Si te quedas en la casa, quiero
que les hagas el numerito bien hecho. Si estas de humor preparas
una cenita e invitas el 24 a los Orozco. Pones un arbolito aunque
sea chiquito para que alli llegue "Santaclos". Pones una mesa muy
bonita con flores, loza, tenedores, etc. (de los que nos regalaron
cuando nos casamos). Unas velas rojas en el candelabro de laton.
Prendes la chimenea (si hace frio y hay lefia) y te tomas un
calmante para que estés muy tranquila y contenta. Ah... y pones
el disco de canciones de Navidad que tanto les gusta a los nifios.
$Si?

Nueva York, 16 de diciembre. Aqui te mando la lista de
actividades del mes de noviembre. Espero que esté bien y que el
Lic. no se enoje por estar retrasado...

Sr. Lic. X... Desco informarle que mis actividades durante el
mes de noviembre fueron las siguientes:

Clases de técnica de danza moderna: Juilliard School of Music,
Mattox School of Dance y Merce Cunningham Studio; clases de
coreografia: José Limon, Anna Sokolow y Alwin Nicolais; asis-
tencia a ensayos de: José Limon, Anna Sokolow, Merce Cunning-
ham, Alwin Nicolais y Metropolitan Opera House; asistencia a los
espectaculos de danza: Martha Graham and Company, Dance
Theatre Workshop, Seventh New Coreographers Concert (Clark
Center) y Danish Royal Ballet; espectaculos teatrales: Bugs a
Veronica (Packet Theatre), My Horse is Waiting (Henry Street
Playhouse), The Devils (Broadway Theatre), A View from the
Bridge (Sheridan Sq. Playhouse), The Right Honourable Gentle-
man (Billy Rose Theatre) y Marcel Marceau (New York City
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Center); conciertos de musica: President Kennedy In Memoriam
(Karl Richter, organ), One O'Clock Concerts (Juilliard Audito-
rium) y lo string guitar concert (Town Hall); cine experimental:
ciclo de peliculas del grupo llamado Underground Movies (Mu-
seum of Modern Art); ciclo de peliculas del director Josef von
Stenberg (Museum of Modern Art) y The Eleanor Roosevelt Story
(Rendez Vous Cinema); 6pera: Sanson y Dalila (Metropolitan
Opera House); museos: Museum of Modern Arts, Metropolitan
Museum y The Frick Collection.

Nueva York, 16 de diciembre. Acerca de los acontecimientos
artisticos importantes te diré que fui a ver una obra de teatro que
esta puesta de lo mejor que he visto en mi vida. El nombrecito de
la obra es The persecution and assassination of Marat as perfor-
med by the of the Asylum of Charenton under the direction of the
Marquis de Sade. Ni hablar, los actores y directores ingleses son
muy chingones. Esta obra la vi el sabado en matiné a las 2:30 p.m.
y luego en la noche fui a ver una funcién en el estudio de Charles
Weidman, en la calle 29 W. Charles Weidman es de los pioneros
de la danza moderna. De su recital es inatil que te hable. Lo haré
en México pues s6lo de acordarme me deprimo...

Yame entr6 un poco de angustia porque Guille me mando pedir
los datos del ballet que debo hacer cuando regrese a México.
Tengo una idea sobre lo que haré, pero tengo dificultades con la
misica pues necesito cuatro melodias de distintos autores para
hacer cuatro variaciones sobre el "triangulo amoroso". Tengo ya
pensada la escenografia y algunos trajes, bastante claras mis ideas
sobre tres de las danzas pero la cuarta no me sale ni le encuentro
musica apropiada. Una de ellas es "fuertecita" en tema y forma.
Espero que la Otero (C/ ina, jefadel Depar de Danza
del INBA) no se asuste y diga que mejor no.

jAh! {No te he contado que ya estoy tomando clases en la
escuela de Mattox! Un dia dije: "Basta de la pura magia. Necesito
entrenarme”. Decidi ir alla porque aparte de estirar los muasculos,
aprendo algo de jazz que de algo me servira en México. El primer
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dia entr¢ rete chiviado pero como vi que le cai bien a la maestra
(la mujer de Mattox) y que me ponia mucha atencion pues jfuera
complejos! y desde ese dia soy el mas logrado de la clase de
beginners. Ya me dijo que fuera a la clase de jazz /1. Tal vez esta
semana vaya a esa clase pero quiero estar seguro, primero, de
aprenderme la rutina de principiantes. Matt Mattox no est4 aqui.
Se fue no sé a donde y regresa hasta abril. Gozo mucho la segunda
parte de la clase que es con misica (bateria y piano por dos negros
sensacionales). Lastima que en la clase haya tanto carton que no
da una. Me apenan esas mujeres que pagan 2.50 por clase para ir
a hacer el ridi. Bueno, muy su gusto y muy su dinero.

Nueva York, 28 de diciembre. El niimero "fuerte" de este mes,
como creo que te dije en mi carta anterior, fue ir al Diamond Ball
en el Plaza Hotel, Gnico gran hotel de abolengo y categoria en N.
York. No te puedo platicar en detalle, solo te diré que en la mesa
que me tocd con otras siete personas mi anfitrion fue Mr. George
P. Woods, presidente del Consejo de todos los bancos de EUA.
Enfrente de mi mesa, Rockefeller y Sra., mas alla, el mayor
Lindsay y Sra. En fin, Vanderbilts, Cavanaughs, diamantes y
esmeraldas y, en la mesa, flores traidas de Francia. Platiqué con
varias de estas personas aunque me senti un poco embarrassed
porque, sabiendo que yo era mexicano, me preguntaban por sus
amigos, Carrillo Flores, los Legorreta, etc., etc. Estuve bien y
contento pero lo mas bonito fue cuando sali del hotel y estaba
cayendo una nevada sensacional. Central Park era un suefio y yo
era otro suefio con mi smoking rentado, caminando hasta Lexing-
ton para tomar el subway hasta la 33.

Hoy, por primera vez, iré¢ a tomar mi primera clase de jazz
intermedio-avanzado. Ya hacia dos semanas que la maestra me
habia dicho que me pasara a esa clase, pero preferi quedarme un
poco mas con los principiantes para agarrar las rutinas. Matt ahora
no esta dando clases porque esta haciendo show (la coreografia)...

He estado un poco nerviosito por lo del concierto de marzo.
Me preocupa mucho pues me siento obligado a hacer algo bueno
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y me es dificil hacer un solo sin que antes me lo vea alguien y me
dé su opinion. Me preocupa también que los otros dos hagan un
bailecito folclorico y que yo sea the creative artist. Pero es una
prueba buena y me da gusto tener esa oportunidad. Acuérdate de
que si te preguntan o si tu quieres piaticarle a alguien de esto, no
des detalles. Di que fui invitado o contratado (jsuena mejor!) para
dar un concierto con dos coreografos extranjeros. Si te preguntan
que qué voy a hacer les dices que todavia no decido. Tu sabes, el
"caché" es basico en nuestro pais, lleno de artistas envidiosos y
deseosos de ver a un compaiiero fracasar. Ya de por si algunos
Jjamas me perdonaran que me hayan dado la beca...

El dia 11 salgo a San Francisco y regreso aqui el 3 de marzo...
El frio aqui sigue de la chingada. Ya no es cosa de juego. A mi lo
que mas se me enfria son las orejas...

El concierto de Gloria Contreras no me enloquecio ni me llegd
siquiera a emocionar un poquito pero estuvo bien. Poca gente, pero
muchos bravos de los amigos y de los mexicanos chauvinistas.

Diles a Valentin y a Gaby (sus hijos) que por qué no me
contestaron mi Gltima carta, que me escriban aunque sea un
poquito. Diles que aqui tengo su retrato enfrente de mi escritorio
para verlos todos los dias. Diles también que su papa anda con un
abrigote y con un sombrero ruso porque esta cayendo mucha
nieve.

Nueva York, 31 de diciembre. Pues el 24 lo pasé en un estado
de "trance" de lo mas hermoso. Tomé el ferry y navegué por el
brumoso mar hasta Staten Island. El viaje redondo me cost6 10 ¢
y no recuerdo haber hecho un viaje tan bonito antes. Luego anduve
por toda esa parte de Manhattan que no conocia. (;Por qué no me
llevaste?) donde esta Wall Street, Trinity Church y tantas otras
cosas del tiempo cuando se fundé N. York. Fue de veras un dia
que pasé como flotando.

Nueva York, lo. de enero. ;Donde crees que pasé el aiio nuevo?
Pues nada menos que donde yo deseaba pasarlo: jEn Times
Square! !'Wow! jQué cosa! jEran unos aglomeramientos de gente

2



y policias! El 15 de septiembre en el zocalo es nada. Y el espec-
taculo mas fascinante de locas que he visto en mi vida, unas con
pelucas, labios pintados y enormes pestafias postizas. jPero el
colmo eran las negras! Traian unas indumentarias indescriptibles.
Ya te platicaré en detalle...

Te mando la lista de las actividades del mes de diciembre. No
me dijiste si recibiste la otra y si estaba bien.

Mis actividades del mes de diciembre fueron las siguientes:
clases de técnica de danza: Juilliard School of Music, Martha
Graham School, School of American Ballet y Hanya Holm
School; clases de coreografia: Anna Sokolow. Helen Tamiris y
Lucas Hoving: ensayos: Alvin Ailey American Dance Theatre,
New York City Ballet y El Cascanueces; Asisti a las funciones:
Danish Royal Ballet, The Iebraica Dancers, The Bard Theatre of
Dance and Drama, Manhattan Dance Festival, Dance Theatre
Workshop, New York City Ballet, The Juggler of Notre Dame,
Aladdin (teatro para nifios) y The Devils; documentales de cine:
To Die in Madrid, Young Film (Makers Cinematheque), Manhat-
tan Batileground y The Performing Arts; museos: Staten Island
Museum, Cooper Union Museum, Museum of the American
Indian, New York Library and Museum of the Performing Arts,
Gallery of Primitive Arts, Museum of Modern Art y Metropolitan
Museum y asisti a la serie de conferencias anuales sobre la
ensefianza creativa de la danza y a la convencion de la Asociacion
Nacional de Maestros de Danza.

Nueva York, 6 de enero. Pero lo mejor es que Kathy me mando
avera Walter Terry (del Herald Tribune), que fue uno de los jueces
que me selecciond para la beca, a este sefior si yo le digo que quiero
ver tal obra musical o de teatro ¢l agarra el teléfono y simplemente
pide boletos. Se los dan volando, pues tii sabes que nadie quiere
estar mal con un critico.

También me ha dado por ir a la Judson Church donde ponen
toda clase de espectaculos raros, buenos y malos, de gente no muy



conocida pero siempre interesante. Para ir alla agarro toda la 5a.
Ave. hacia downtown hasta llegar a Washington Square.

Nueva York, 24 de encro. Pobre gente pendeja. Ahora que yo
regrese van a tener los ojos y la sonrisita irénica puesta en mi,
esperando con ansia que haga algo y que fracase para decir: "Ya
ven, me hubieran dado a mi la beca..." Pero a mi me importa madre
su pequefiez. Me he propuesto que en el futuro no me importe
"fracasar" o "triunfar" (huecas palabras) en mis ballets. Lo que
quiero es trabajar con constancia. Intentar, planear, provocarme a
mimismo y, en fin, vivir la vida como cualquier otro ser humano.
Yonoaspiroal titulo de artista emérito, me conformo, y me sentiré
muy feliz, si me graduo como ser humano.

Kathy se ha portado a toda madre conmigo. Ella insiste en que
viaje y conozca otras ciudades. Yo lo voy a hacer porque me he
dado cuenta de que ella siempre tiene la razon. Pero, ademas de
esto (jpreparate!), la Gltima vez que la vi me dijo que queria que
preparara alguna danza para un performance que daremos en
marzo la colombiana, el de Ghana y yo . Me quise morir y me
empezaron a sudar las manos. Me dijo que si yo no queria, no lo
tenia que hacer y estuve tentado a decirle que no, pero casi
inmediatamente me acordé de que eso no va con el "nuevo
canelismo" que estoy desarrollando, y con sudor de manos y todo,
le dije que si y que tendria mucho gusto en hacerlo. Cuando sali a
la calle dije: "iGulp! ;ahora qué hago?". Pues nada, la mente
caneliana inmediatamente empezo a trabajar a 180 por hora. El
performance sera en el onceavo piso del instituto que ti no
conociste y que tiene un gran salon de recepciones. Sera invitada
gente escogida e importante. Ahora bien, si deseas platicarle a
alguien sobre esta noticia (que yo prefiero mejor nos esperemos
hasta marzo) sélo di que he sido invitado a bailar como solista en
un concierto de tres coredgrafos. Todavia no sé qué voy a bailar,
pues hasta ahora he pensado fabricar un solo con el adagio de
Albinoni. Si lo hago, tendra que ser un muy buen solo pues un solo
de siete minutos es largo. Aparte, tal vez haga una danza que sera
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una evocacion de la imagen de Quetzalcéatl, de unos dos o tres
minutos, con sonajas, cascabeles y algun tocado que me confec-
cione (jViva el papel de china!). Por lo pronto Kathy ya consiguio
que me dejaran entrar al edificio del IIE para trabajar en las noches.
Esto me da mucho gusto pues asi ademas tendré un lugar para
estirarme y practicar mis ejercicios de Mattox porque en el cuarto
ya me he pegado dos veces tan fuerte en la espinilla que hasta vi
sputniks.

Abhora, otra pequefia noticia: hice seis calaveras, las fui a
proponer a Serendipitis y las vendi en cuatro délares cada una.
¢ Verdad que algo he cambiado para bien? TG sabes bien que el
dinero que tengo aqui me alcanza muy bien pero en este caso se
trataba, mas que de dinero, de una prueba de "valor" para mi
mismo. Me estuve diciendo todo un dia: "Ejele Canelo pendejo,
$a que no te atreves a ir a proponer tu mercancia como lo hace
todo el mundo? ;A que no? ;A que si, a que no? A que si" y que
agarro el alambre y que agarro el yeso y las pinzas y el papel y
todo, y me pongo a trabajar. Y que voy a una tienda y que me dicen
que estan /ovely pero que seria demasiado expensive comprarlas
a cuatro ddlares y que voy a otra y que me las compran. |24
dolares! {300 pesos por un dia de trabajo! Claro que fue suerte
porque hasta el sefior de la tienda me dijo que a €l le encantaban
pero que creia que no las iba a vender porque a la gente no le
gustaba que tuvieran cara de muerte. Me pregunto que si hacia
otras cosas, flores o lo que fuera. Yo le dije que le ensefiaria algo
en cuanto hubiera tiempo para hacerlo. El dia que me las compro
me senti muy muy feliz y queria gritar en la calle... (La verdad es
que si grité cuando hizo ruido el subway. Grité: "jManis, mira lo que
hice! jYa no quiero ser timido!"). Del subway fui a cenar al
Bickfords que esta en la contraesquina del Hotel Hudson. Me sentimuy
mal porque alli hay muchos viejitos y viejitas tomando café y viendo
con hambre lo que uno se come. {Y yo con 24 dolares en la bolsa!

Nueva York, 10 de febrero. Habia tenido uno de esos dias
"raros" pues anoche fue la funcion del IIE y siempre al otro dia de
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una funcion uno se siente algo extraiio, porque de pronto se relajan
los nervios que han estado en tension. En la funcion, te diré, que
me fue muy bien. Hice muy bien en haber tomado la decision de
bailar el venado yaqui pues lo otro "no hubiera ido". La funcion
no fue muy brillante pues francamente lo que hicieron los de
Colombia y los de Ghana era bastante pobre. Delia Zapata jbailo
un mambo! Quisiera que la hubieras visto. El bailarin de la India
si es muy bueno (segiin €l es el mejor de su pais). Después de la
funcion me felicitaron mucho los del IIE y algunos de los invitados
"popoff". Una seiora hasta me pidio el teléfono porque dijo que
su marido y ella querian invitarme para dinner y platicar. Walter
Terry (que es uno de los dos criticos que cuentan aqui) estuvo muy
amable conmigo y me dijo que le [lamara el lunes para que me
consiguiera boletos para algun show.

Los Angeles, 19 de febrero. Después de la deprimente carta que
te escribi ya todo ha sido mejor pues al otro dia fui a la UCLA
(Universidad de California, Los Angeles) y ahi la gente me trato
como a un personaje distinguido. Vi clases. conciertos, una gran
exposicion de Matisse y platiqué con gente interesante. Algunas
noches fui al Instituto de Etnomusicologia a oir ensayos de orques-
tas javanesas, japonesas y hasta un mariachi, todas compuestas por
estudiantes de la Universidad. La "Kathy" de aqui me dijo que le
dijera cualquier cosa que yo quisiera ver o hacer para que ella lo
arreglara para mi. Me imagino que la descontrold que no le pedi
que me llevara a los estudios de cine y a Disneylandia pero es que
no me interesa visitar los primeros pues son un lugar de trabajo
como cualquier otro y sé que me hubiera dolido visitar Disneylan-
dia sin mis nifios. Mejor le pedi que me llevara a la Pasadena
Playhouse que es uno de los teatros y escuelas mas prestigiada del
pais. Me llevaron en carro y asisti a algunas clases donde antes de
empezar el maestro me presentaba: We have with us a distinguis-
hed visitor from México, a choreographer Mr. Raiil Flores y de
ahi en adelante los alumnos se dirigian a mi cuando iban a hacer
sus ejercicios de actuacion o danza. jMe explicaban a mi! Pero
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como no es la primera vez que esto sucede no creas que se me
ponia la cara solferino, s610 me sudaban un poco las manos. Espero
que no me vaya a creer esta importancia que me esta dando aqui
la gente, ja ja ja.

San Francisco, 26 de febrero. Ayer fue un dia muy agotador.
Me levanté a las 7 a.m. para estar en la Universidad de Berkeley
a las 8:45. Alli anduve para todos lados con la directora del
Departamento de Danza que es una chica estupenda, sencilla,
limpia, con gran talento y trabajadora. Vi varias clases de danza y
me gustd mucho una que ella dio de danzas griegas en un gran
salon y como con 75 alumnos: hombres y mujeres gozando del
ritmo y de su propio cuerpo. jAlgo estupendo! Después, jagarrate!
di una conferencia sobre la danza en México. jCon una concha!
Haz de cuenta que estaba platicando contigo, asi de casual fue la
cosa. Después, Francis (asi se llama la directora) y yo fuimos a
comer a la cafeteria de la Universidad y luego a su casa a descansar
y tomar dos gin tonic para luego acompanarla a otro lugar donde
ella dio una conferencia y exhibio unas peliculas de danzas folclo-
ricas europeas. De alli nos fuimos a un carton de concierto a otra
universidad en Oakland (Mills College) y, por fin, pude irme a
dormir (a las 4 me habia tomado un "No Doz").

Nueva York, 6 de marzo. Hace media hora regresé de misa. Si,
de misa. En una iglesia presbiteriana pues fijate que hoy domingo
en la manana que fui a esperar el camion a Madison y la 31 para
ir al Metropolitan Museum, me arrinconé en una puerta porque
hacia mucho frio y luego vi que era una iglesia, me asomé y en un
pizarrén estaba anunciado que hoy a las 7:30 los servicios estarian
amenizados con jazz. Bueno, a las seis que regresé del museo,
merendé y le hablé por teléfono a Martha (que ya tiene un cuarto
aqui en el Hudson) pues hacia rato que me habia hablado para
decirme que ya se queria ir. Le dije: "Andale Martha, ahi voy por
ti porque vamos a misa". Y fuimos. jQué cosa! fue una de esas
veces en que mas te he deseado aqui. Imaginate un octeto de negros
tocando su jazz como ellos saben. De todo: himnos religiosos,
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espirituales y musica pagana. {Y el sacerdote llevando el ritmo
con el pie!, radiante de amor y de buena voluntad. Atras de los
musicos, que estaban adelante del altar, habia tan sélo una cruz de
madera gruesa y tosca, y sin pintar. Es la primera vez que veo que
una cruz quisiera doblar los brazos hacia adelante para abrazar a la
gente. El sermon del sacerdote verso sobre los "nuevos tiempos y las
nuevas formas" y uno de los miusicos, el baterista, leyé una
composicion literaria lamada Freedom Train sobre lo que ya de plano
tiene que estar out (discriminacion). Ah, pero cuando mas sufri
fue cuando el saxofonista o el del trombon hacian sus variaciones
porque yo sé lo que te gusta a ti el jazz. Hubieras llorado!

Nueva York, 6 de marzo. Mis actividades del mes de febrero en
Nueva York: clases en la Mattox School of Dance; ensayo en The
Alvin Ailey Company; funciones de Yuriko and Co., The Mad Show,
An Evening of Classical Japanese Dance, Ballet Theatre y Busby
Berkeley’s Musical Comedies; exposicion de Salvador Dali.

Los Angeles, Calif. del 12 al 20 de febrero: visita al Instituto
de Etnomusicologia y al Musco de los Instrumentos Musicales; la
Dra. Alma Hawkins, directora del Departamento de Danza de la
Universidad de California, me explicé los programas de estudios.
Ademas observé clases de danza moderna y folclor; visité la
exposicion retrospectiva de Mattisse en el Dickson Art Center, la
coleccion étnica de la UCLA y otros museos; conoci la Pasadena
Playhouse; observé clases de danza y de teatro.

San Francisco, del 21 al 28 de febrero: visité el estudio de la
coredgrafa Ann Halprin; asisti a la funcion del San Francisco
Ballet y a un concierto de los estudiantes del Mills College; en la
Universidad de Berkeley, Francis Bloland me mostr6 el Departa-
mento de Danza, observé clases y ofreci una conferencia sobre la
danza en México.

Salt Lake, Utah, del 28 de febrero al 2 de marzo: tuve entre-
vistas con la prensa local y con The International Education
Broadcasting Corporation; en la Universidad de Utah, Betty Hays
me explico el funcionamiento del Departamento de Danza; obser-
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vé clases en la seccion infantil a cargo de Virginia Tanner; cambié
impresiones con Bill Christiansen, director del Salt Lake City
Ballet y asisti al ensayo de Pr heus con esta cc fii

New York, 18 de marzo.

Nueva York, 29 de marzo. Ayer, no, el domingo hubo una
manifestacion con miles de personas en la 5a. y Central Park, en
protesta contra la guerra de Vietnam. Y claro, también hubo la
reaccion de los que estaban en pro con letreros que decian: Thank
you pinkos, beatniks and queers: Mao Tse Tung, Chou En Lai. Les
tiraron huevos podridos y hasta hubo golpes entre los pros y los
contras, pero el caso es que ese dia hubo manifestaciones en
muchas otras ciudades de EUA, siendo la mas brillante la de S.
Francisco. (jClaro!)
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Nueva York, lo. de abril. Anoche fui a una funcion de ballet
con el Joffrey Ballet, que ha sido de lo mas padre y completo que
he visto. Cuatro ballets a cual mas de buenos. El de Anna Sokolow
(Opus 66) tuvo un éxito arrollador. Estrenaron Olimpics, un ballet
que se debi6 haber hecho en México (jja ja!) y fue sensacional.
Ya platicaremos pronto.

Washington, 14 de abril. Anoche te escribi una larga carta en
mi cuarto del Hudson. Pero la rompi hoy en la maiiana, aunque
me tardé dos horas escribiéndola, porque como eran mis Gltimas
horas en Nueva York y ciertos acontecimientos de ltimo momen-
to me habian puesto en un estado tal de tristeza desesperada, pues
pensé que todo lo que decia alli no expresaba bien mis sentimien-
tos y al otro dia en cuanto me levanté la rompi.

Hoy sali del Hudson a las 10:30 de la maiana. Me fui a la
terminal East Side casi llorando pero no creas que porque me iba;
el peso de dos velices mas otros dos bultos muy pesados me
ayudaron a no ponerme sentimental. jFue una verdadera odisea!
Joan Gainer y su bebé me fueron a despedir y ella me llevo una
hermosa rosa roja. Ya en el colmo de la desesperacion le dije que
por favor se llevara el paraguas que compramos pues eso si ya era
demasiado pedirme a mi mismo cargar con un paraguas aparte de
los cuatro bultos.

Washington, 18 de abril. Hoy en la noche en visperas de salir
(marana a las 9:05) para Atlanta y en visperas de cumplir 37 afios
te voy a poner unas cuantas lineas...

El sabado cené con los papas de Anadel (Lynton) a quienes
conoci en un té de las cinco de aqui de Davis House. Son muy
buenas personas y tienen una linda casa en Maryland. Al papa de
Anadel le debo haber experimentado uno de esos momentos en la
vida cuando uno contempla algo tan bello y se queda mudo. Mudo
y, ademas, con la sensacion de que en cualquier momento se va
uno a poner a llorar, a gritar o a reir. Lo que me llevo a ver fue
simplemente un bosque de cerezos japoneses en plena floracion y
no explico mas porque no hay mas que explicar...
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Espero que no les hayas dicho en el B.N. (Ballet Nacional) que
llego el 28 pues he planeado que a lo mejor el dia 29 o0 30 me
presento a clase como si nada, completamente cool y preparado
para recibir toda clase de puyas, indirectas, directas y curvas. La
felicidad ajena es algo que duele y ellos saben muy bien que yo
he sido feliz estos seis meses...""

Ballet Independiente: una compaiiia con angel

Raiil Flores Canelo dice:

En 1966 se fundé Ballet Independiente. Fue cuando me sali
de Ballet Nacional, exactamente después de la beca que tuve para
estudiar en Nueva York. A mi las salidas al extranjero me han
aclarado muchas cosas. Esta vez vi mucha danza, lo que me afirmé
en el camino de la danza en México: no debia imitar lo que se
hacia en Estados Unidos. Claro que vi bailarines maravillosos y
espectaculos buenos, pero también reflexioné sobre lo inatil que
era tratar de copiar lo que ellos hacian. Al mismo tiempo, vi la
riqueza de la tematica y la musica, asi como todas las posibilidades
que habia en México para hacer una compaiia.””

En 1986, Raiil Flores Canelo comenzé a escribir un libro sobre
la historia del Ballet Independiente, el que dirigio hasta sumuerte
en 1992. Hasta donde se sabe, sélo redacté cinco cuartillas. Este
es el texto:

Hace 20 afios, un 15 de septiembre, fundamos Ballet Inde-
pendiente. Digo fundamos, porque no estaba yo solo en esta
aparentemente descabellada empresa. Me acompaiiaron ocho bai-
larines profesionales, compaiieros por mucho tiempo en las bue-
nas y en las malas. Entre ellos Freddy Romero, gran bailarin y
maestro de técnica de danza; Gladiola Orozco, que ademas de
bailarina administraba los "bienes" (?) de la compaiiia; Graciela
Henriquez que, ademas de estar en su apogeo como bailarina,
eventualmente llegé a ser coredgrafa de base de esta compaiiia.
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El Ballet Independiente naci6 con angel. Durante el mismo aiio
de su fundacion logro participar, previa audicion, en la temporada
anual de las compaiiias profesionales en el Teatro del Palacio de
Bellas Artes. El programa de estreno estuvo compuesto por dos
obras mias: Librium y Adan y Eva; de John Fealy, Voces, y como
invitado especial, Juan José Gurrola presento la obra You bastard,
que enojé mucho a los "criticos serios", entre otras cosas, por el
titulo y porque usaba musica de Los Panchos y de Avelina Landin
(¢en Bellas Artes? jqué horror!).

Nuestra buena estrella (o fue San Miguel Arcangel que siempre
nos ha protegido) hizo que después de ese sonado debut nos
encontriramos en nuestro camino al licenciado don Miguel Alva-
rez Acosta, rara avis en nuestro medio: politico culto. En 1966 ¢l
dirigia el Organismo de Promocion Internacional de Cultura de la
Secretaria de Relaciones Exteriores, y nuestra pequefia compaiiia
era un instrumento idoneo para difundir la danza contemporanea
aqui y en el extranjero.

Gracias a este apoyo pudimos aprender, desde un principio, a
planear bien nuestras giras. Sobre todo al extranjero: nada de
escenografia, nada de excesos de equipaje, nada de coreografias
impenetrables. pero, sobre todo, nada de bailarines temperamen-
tales.

Y asi anduvimos varios afios bailando aqui y alla. Mas alla que
aqui, pues de Centroamérica, Cuba y Estados Unidos regresaba-
mos a México con excelentes criticas y aqui lograbamos lo mismo,
tanto en los estrenos de nuevas obras como en las giras por la
provincia. Esto no conmovia en lo mas minimo a las autoridades
del INBA, que se limitaban a proporcionarnos siete mil pesos,
previo recibo, para montar cuatro obras en la temporada anual en
el Teatro del Palacio de Bellas Artes. El presupuesto del INBA para
danza estaba destinado a las nuevas producciones de Giselle, La
bella durmiente, Las silfides, etc., de la compaiiia Ballet Clasico
Sialgo sobraba, se lo daban a Guillermina Bravo (la otra compaiiia
de descalzos igual que nosotros).
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¢De qué viviamos? Pregunta indiscreta y de mal gusto pero no
evadible: viviamos de dar clases de danza, viviamos los unos de
los otros, de los conyuges, de hacer artesanias, de... mil cosas,
menos de la danza. Y sin embargo le éramos y le seguimos siendo
fieles a Terpsicore y a Xochipilli.

Fueron afios dificiles y maravillosos cuando formamos Ballet
Independiente. Yo como director, coredgrafo, bailarin, disefiador
de vestuario, iluminador, barrendero y cargador, siempre veia
premiados mis esfuerzos por el publico y por mis compaiieros.

Pero la verdad es que a veces yo veia las cosas negras. A los
miembros de la compaiiia que teniamos hijos, ya nos era dificil
llegar a casa con esos aplausos y recortes de periodicos con
muchas alabanzas por nuestro trabajo. Ellos, nuestros hijos, que-
rian algo mas concreto para comer.

Las autoridades competentes (?) siempre daban la misma res-
puesta: "Haganlo por el arte, por la cultura. La patria se los
agradecera". {Chin...!

Ni qué decir de que no teniamos un local fijo para realizar
nuestro entrenamiento y ensayos. El vestuario lo guardaba cada
quien en su casa; el papeleo y la correspondencia nos la hacian
amigas que trabajaban en dependencias oficiales o privadas.

Y solo algunos se dieron por vencidos, pero pronto fueron
suplidos por otros bailarines. Incluso, la compaiiia crecio en
nimero de integrantes, cosa que yo no habia querido, pues siempre
quise y quiero una compaiiia muy mévil. Cuando menos lo pensé,
ya éramos 20 y no podia correr a nadie, porque todos eran muy
buenos elementos.

En 1973 empezaron las sorpresas:

Sorpresa nimero uno: al sefior Mercure, director y animador
del Theatre de la Ville de Paris, le hicimos una exhibicion privada
y nos contrato para hacer una temporada de dos semanas en Paris, y
aparte nos consiguio funciones en varias ciudades de Francia. Su
ayuda también fue decisiva para nuestra gira por varias ciudades
de Holanda.




Sorpresa namero dos: en 1975, después de una preparacion de
mas de un afio y con dos programas, salimos a Paris. Todo el
vestuario lo hicimos que cupiera en nueve maletas grandes. Todos
queriamos aparentar confianza y seguridad, pero la verdad es que
estdbamos muy nerviosos. Mi gastritis y yo, especialmente. No
dejaban de inquietarme algunos comentarios (jtan inteligentes!) de
algunos exquisitos criticos mexicanos: "Raul hace una danza nacio-
nalista, frecuentemente costumbrista”, "Flores Canelo no profun-
diza en el quehacer de un arte universal”, etc., etc. {No mamen...!

Sorpresa nimero tres: el debut en Paris, la temporada y la gira
por Francia y Holanda, obtuvieron un éxito indiscutible. Las obras
de mas éxito eran las que abordaban alguna realidad mexicana, y
otras como Mujeres de Graciela Henriquez. Pocas veces en Mé-
xico habiamos recibido las ovaciones que alla nos dieron. La
hicimos donde se suponia que no querian a los descalzos. |Puf!

Sorpresa nimero cuatro: 1975. Regresamos a México y lo
primero que nos sorprendio fue que la television nos recibio en el
aeropuerto. Durante esa semana sucedieron cosas muy extraias
que alin hoy no me explico, pero que culminaron con una cita en
Los Pinos, donde a Gladiola y a mi se nos informo que contabamos
con un subsidio y un local para el Ballet Independiente. Este seria
suministrado a través del INBA. Se llevo mucho tiempo adaptar el
local que encontramos en la calle de Hamburgo (jcarisimo!), pero
al fin quedo resplandeciente. Lo tnico que me deprimia era que
estuviera en la Zona Rosa...""

i Por qué Ballet Independiente?

En 1979, Raiil Flores Canelo escribié en una Carta Abierta:
Desde la aparicion del Ballet Independiente en el paupérrimo
panorama de la danza en México de 1966, muchas veces se me ha
preguntado por qué escogi ese nombre para esta compaiiia. La
verdad es que mi primer impulso siempre ha sido contestar sim-
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plemente: "porque si". De hecho asi he respondido a esta pregunta
algunas veces. Soy nortefio auténtico, de los que detestan las
explicaciones y las discusiones. Sin embargo, algunas veces por
situaciones comprometidas o comprometedoras me he visto en la
necesidad de hablar de lo comprometido del nombre, de la vague-
dad del mismo, de su relacion con la politica cultural estatal y con
la sociedad y, sobre todo, de la sospecha que la palabra inde-
pendiente suscita ante los funcionarios en turno, responsables de
distribuir los subsidios para la promocion y divulgacién de la
danza en México.

Hay desventajas en el nombre, pero también tiene sus ven-
tajas. La mejor de ellas es que Independiente es una palabra
que atrae la simpatia de la gente. Es natural: la independencia es
probablemente el mas caro ideal del hombre desde su aparicion
en la tierra.

No conozco ningin individuo, comunidad o pais que sea
totalmente independiente. Dudo que lo conozca algun dia, pero si
puedo decir que conozco muchos individuos, comunidades, gru-
pos y paises que luchan por su independencia y esto si es impor-
tante.

Ballet Independiente nacié luchando por este ideal. En lo
primero que pensé al "bautizarlo" fue en la independencia artistica,
es decir, no nacer amarrado a ningin dogma o "ismo". Esto puede
sonar obvio ahora, pero no hay que olvidar que todavia hace
algunos aiios los periodistas hacian preguntas tales como: ;hace
usted un arte nacionalista, abstraccionista, expresionista, surrea-
lista o aberracionista? y atin otras tendencias de las cuales yo jamas
habia oido hablar, pues no hay que olvidar que el que esto escribe
es un hombre inculto. En fin, yo lo que mas deseaba contestarles

ra: "en el Ballet Independiente producimos un arte oportunista".
No lo hacia porque, claro, una persona que hace este tipo de
preguntas, nunca hubiera entendido, aun con extensas explicacio-
nes, que el Ballet Independiente nunca fue creado para limitar a
los coredgrafos y bailarines, sino todo lo contrario. Nuestra idea




fue que siempre los bailarines se entrenaran en todas las técnicas
posibles y que los coredgrafos pudieran crear las obras que en ese
momento se les antojaran.

Lacalidad es lo que importa. El piblico y el tiempo se encargan
de decidir su permanencia o desaparicion del repertorio. Y asi ha
sido, se han puesto obras cuya primera funcion ha sido estreno y
despedida, otras que han tironeado por algin tiempo y discreta-
mente desaparecido, y algunas mas que siguen vigentes desde su
estreno hasta el presente. Dentro de esta discutible "direccion
artistica" se han cometido muchos pecados (me niego a llamarlos
errores), tales como haber producido obras amelcochadas, "van-
guardistas", inconclusas, oscuras y hasta hechas al vapor. jAh!
pero qué satisfaccion ha sido la de formar un repertorio, y haber
podido pasear a lo largo y a lo ancho de nuestro pais. Esto, avalado
por las dos unicas opiniones que realmente nos importan: el
publico, al que le gusta la obra y no sabe explicar por qué, y la
critica especializada que, haciendo un analisis, decide si la obra es
buena. En fin, ya hemos cumplido 13 afios, un nimero supuesta-
mente peligroso. Hay problemas grandes y pequeiios, proyectos
grandes y pequefios también. Figuran nuevos bailarines, los de
antes son ahora mejores, y sobre todo: jhay ganas!

Si al Ballet Independiente se le identifica dentro de una linea
"nacionalista", esperamos que esta identidad sea relacionada con
la idea de lo auténtico, partiendo de lo que es uno mismo ubicado
en un lugar y en una época especifica. No somos "nacionalistas" en
el sentido folclorista, pintoresco y superficial del término. Tam-
poco somos nacionalistas, independientes del resto del mundo; los
temas e ideas universales son parte de nuestro patrimonio, sélo
que, para ser honestos, no podemos abordarlos de otra manera que
no sea desde esta: nuestra muy particular perspectiva.

Pero, ;por qué llamarse Ballet Independiente? Pues vuelvo a
decir: porque agrego que mi mayor preocupacion es que los
artistas que se han formado en esta compaiiia tengan la suficiente
demencia quijotesca para continuar este camino y la suficiente
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capacidad para mejorar la organizacion y el nivel técnico de la
compaiiia, sin permitir (jpor favor!) que con esto se pierda su
frescura, su espontaneidad e imagen actual. Nada me doleria més que,
de pronto, el Ballet Independiente se tornara "respetable" y "res-
petuoso” con todo lo que estas palabras entrecomilladas implican.

Permitaseme, por Gltimo, nombrar a la hermosa gente que dio
el primer chillido en el parto de esta maravillosa aventura: Raiil
Aguilar, Valentina Castro, Elsy Contreras, John Fealy, Juan José
Gurrola, Graciela Henriquez, Anadel Lynton, Efrain Moya, Gla-
diola Orozco, Rosa Pallares y Freddy Romero. Para ellos mi eterna
gratitud por los afios compartidos, pues mi corazén late con alegria
cada vez que pienso en cada uno de ellos.**

Pre ion del Ballet Independi

En 1981 Raiil Flores Canelo publicé el siguiente texto:

Siempre me ha sido dificil escribir una presentacion para esta
compaiiia, y lo mismo le ocurre a nuestro asesor literario. Nos
enfrentamos siempre con lo mismo... datos: fundada en 1966,
giras, funciones en el viejo y nuevo mundo, premios, etc. Meras
estadisticas, curriculum, relaciones publicas... pasado.

Revisando algunos programas viejos he leido cosas bellas y
gratas en su contenido y forma literaria... somos una comunidad
sin dogmas, con pensamientos simples, sencillos... tenemos el
proposito de conservar las raices que nos unen a la realidad
artistica, historica, politica y social de nuestro pais. De algin modo
todo ello es cierto. No es mi deseo negar el pasado, sobre todo
cuando ha sido una hermosa y azarosa aventura vivida con pasion
durante quince afios, pero... ;qué importa ello ante la proxima
presentacion de la compaiiia?, ;cumplira hoy verdaderamente sus
propdsitos, sera mejor que la anterior?
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La danza existe tan solo durante el instante mismo en que se
da. Es un rito, a veces solemne, otras, irrespetuoso, y las mas de
las veces, una manifestacion exaltada de la vida por la vida misma.

¢ Quién puede decir si la funcion de esta compaiia, el 20 de
mayo de 1969 en el Teatro del Palacio de Bellas Artes, fue mas
importante que la de julio de 1979 en Villa Garcia, Nuevo Leén?
ila critica?, jel publico?, ¢los bailarines? Yo, como director,
ciertamente no podria afirmar cual fue mas "importante", si aqué-
lla donde el alcalde de la localidad citada, al final de la funcion
ordeno al pablico quedarse en sus asientos mientras €l agradecia,
con voz quebrada por la emocién, la presencia de la compaiiia en
un lugar donde seguin sus palabras "jamas se habia contemplado un
especticulo de tal magnitud”, o la funcion de 1969 donde en el
maximo escenario de México (y para mi gusto y sentir, del mundo)
se aplaudio calurosamente a la compaiiia, hubo flores, abrazos y
buenas criticas en las columnas especializadas de los diarios.

¢Es legitimo hacer estas comparaciones? ;Qué es el mito de
Pavlova para mi que no la vi nunca, ante un adolescente entregado
a la danza de su tiempo? ;Como se veria la compaiiia del Ballet
Bolshoi (el verdadero) bailando en una arida planicie sonorense...?
y ,como se veria un indio yaqui (verdadero) interpretando la danza
del venado (la auténtica) en el teatro Bolshoi?

Todas estas consideraciones me preocupan y me estimulan, me
ayudan aamar mi trabajo dentro de este arte que no tiene ni pasado
ni futuro: es s6lo un tiempo presente y urgente cuando se trans-
forma en presente de presentar.

Y es asi como me paso la vida empefiado en mi quehacer,
porque s6lo de este modo percibo (no estoy diciendo entiendo) mi
ser, mi vida en la danza.

Los bailarines y coredgrafos que han hecho surgir el milagro
de la danza, a lo largo de estos quince afios, han sido muchos.
Algunos atin me acc fian. Otros han d do y siguen desta-

cando en otras compaiiias y unos cuantos han pasado a esos
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mundos, para mi desconocidos, de la burocracia o de la economia
doméstica-ejecutiva.

El hecho de que no estén ahora fisicamente presentes en la
compaiiia no impide que estén siempre presentes en mi corazon y
mucho de su espiritu permea el trabajo cotidiano y las ocasiones
especiales. Nunca he olvidado mi obligacion de hacer conocer a
los miembros actuales las valiosas aportaciones de todos los que
les antecedieron.

Hoy por hoy comparto las angustias y las alegrias de las
presentaciones con Miriam Alerhand, Enrique Calatayud, Ricardo
Chavez, Magnolia Flores, Graciela Henriquez, Jaime Hinojosa,
Manuel Hiram, Patricia Ladron de Guevara, Anadel Lynton, So-
corro Meza, Efrain Moya, Dalia Prospero, Sara Salazar, Carlos
Tolosa, Silvia Unzueta y Liberman Valencia.

Esta es la tnica presentacion que puedo hacer por escrito de la
compaiiia, tribu, comunidad o como se nos quiera llamar, a noso-
tros, que se nos concede por el momento el privilegio de hacer la
danza.

Aqui estamos, esto somos y nuestra trayectoria no es mas que
una mera referencia para lograr el preseme.45

La vision de Graciela Henriquez

Graciela Henriquez recordé asi los inicios de Ballet Inde-
pendiente y a Flores Canelo:

El BI tenia una frescura con la que irrumpi6 en el ambiente
dancistico donde todo era demasiado formal. Lo que mas me gusta
de esa época es el espiritu de cohesion de Rauil, porque sentiamos
que ¢él cra el guia.

Era una persona que siempre estaba sonriendo, era un gozon.
Se la pasaba haciendo chistes. Por ¢l yo tenia una verdadera
pasion, que creo era reciproca, porque me estimaba mucho.
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Ballet Independiente surgié con la idea de ser una compaiiia
libre, donde cada uno de los integrantes tuviera un espiritu de
libertad. Para mi lo horrible era darle vida a un grupo y no poder
respirar. Justamente el proyecto de Raul era que no nos sintiéra-
mos asi. Yo jamas me senti prisionera ahi

Me fui un tiempo a Venezuela a trabajar con Vicente Nebreda,
que iba a poner una coreografia. Pero como no llegé, terminé
montando la obra. Le escribi una carta a Ral en donde le contaba
esto. Creo que ¢l debio sentirse feliz, porque por fin habia hecho
mi primera obra.

La pieza en Venezuela se llamé Tres. Cuando llegué a México
la monté en Ballet Independiente con el nombre Equilibrio perdi-
do. A partir de ahi, Rail ya no me dejo en paz. En 1969 comencé
a hacer coreografia con €l al lado.

Recuerdo que en una ocasion, en un ensayo de Invenciones,
donde pongo a las mujeres acostadas en el piso con las piernas
abiertas, dando el culo al puiblico, Raiil me dijo: "Chela lo que mas
me gusta deti es lasinceridad y el anticonvencionalismo que tienes
para trabajar".

Yo era una gente ignorante coreograficamente, no tenia en ese
sentido ninguna formacion, era una naif increible, pero Raul era
un estimulo constante.

Ahora cualquiera lo hace. Es normal que todo el mundo se
retna, haga un circulo y se den las manos, antes de una funcion.
Para mi cuando lo haciamos en Ballet Independiente era una
novedad. Algo totalmente magico. Rafil se ponia en medio desean-
donos lo mejor. Entrabamos a bailar al escenario con amor, con
una cosa bellisima, bellisima, bellisima, bellisima, bellisima.

En ese tiempo Ratil tenia sus rituales cotidianos: se tomaba su
tiempo, dormia su siesta, ingeria su aperitivo antes de la comida.
Yo creo que siguid con eso hasta el final.

En 1972 yo me sali de Ballet Independiente porque me fui a
trabajar a la Universidad Central en Caracas. Al siguiente afio que
regresé, en la compaiiia ya habia otros bailarines formados por
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Raul y Gladiola Orozco. Ya estaban ahi Bernardo Benitez, Mario
Rodriguez, Mario Malpica y Luis Zermeiio, entre otros.

Ahora viene a mi mente el coctel que el INBA ofrecié a Martha
Graham en 1968, cuando vino a México con su compaiiia. A ella
se le estaba saliendo la baba viendo a Radl. Gladiola me dijo:

"iMira, la Martha como esta mirando a Raul! jQué no daria por
tenerlo en su compaiiia! jAhorita nos lo quita, vamonos para alla!"

Es que Raill era tan bello. Claro, nunca fue un bailarin de gran
técnica, pero tenia una gran presencia. Es mas, cuando bailaba se
le olvidaban las cosas en la escena. jAy! pero era una delicia estar
con él, porque era divino.

La espera

Sobre La espera estrenada en 1973 en el Teatro del Palacio de
Bellas Artes, Raiil Flores Canelo afirmo:

La situé en una comunidad indigena: en esa comunidad hay
una idea de lucha por el poder. El sincretismo es muy importante
en esta obra porque ellos esta esperando que regrese Quetzalcoatl,
pero como tienen una cultura mixta, sincrética, adoran a San
Miguel Arcéangel. De la religion que trajeron los espaiioles, parece
ser que a los indigenas el santo que mas les gusto6 fue San Miguel
Arcangel y yo lo asocié a Quetzalcoatl, porque San Miguel Arcan-
gel tiene plumas y escamas en su traje, también tiene una espada
que le da poder; lo sienten como su defensor: lo llaman para que
venga en auxilio de su miseria, es un pueblo muy miserable, y
como en México suceden cosas magicas, San Miguel Arcangel
baja con ellos y los incita a la lucha. Finalmente viene la traicion.

Al final el pueblo queda igual, buscando, tal y como empieza
el ballet; ellos estan esperando un gran personaje, se quedan
esperando y baja el telon."

91



Acerca del estreno de La espera, Malkah Rabell escribio:

Parecia como si los bailarines, vestuario y esos elementos
primarios de escenografia apenas existiesen, todo ese universo
plastico como surgido de los cuadros de Manuel Rodriguez Loza-
no parecia que recibiera en pleno pecho las oleadas musicales y
herdicamente resistiera. Esta Espera, si no resultaba mas fuerte
que lamausica de Silvestre Revueltas —hazaiia imposible—, quedaba
envuelta en clla, sumergida en ella, rodeados sus bailarines en sus
sones como naiifragos que emergen del abismo. En esta Espera,
la danza se integraba por completo a la musica, no tan sélo por su
ritmo, sino por su dramatismo, por la fuerza que trascendia del uno
al otro, del sonido al bailarin, y viceversa, formando una sola
unidad. | Y qué ideatan bella, tan original. lade integrar al conjunto
la figura de San Miguel Arcangel, figurita de Metepec, con sus
colores chillones, con sus dorados y su tiara brillante, y toda esa
cursileria grandilocuente ¢ ingenua de los santitos populares!
iCuanta belleza dolorosa en esas dolorosas madres virgenes que
llevan sus Cristos-hijos ensangrentados en sus ensangrentados
rebozos!

Rebozos que paso a paso adquieren diversos significados:
redes, estandartes milagrosos de la Guadalupana, mantas o carpas,
techos bajo los techos desnudos del cielo.

Y este Ballet Independiente, que siempre busco nuevos ele-
mentos de expresividad en la familia de la expresion teatral, esta
vez incorpord en este conjunto el elemento mas importante del
drama: la palabra.”’

Cine Mundial publico sobre La espera:

El programa cerr6 con este ballet, para presentarnos una serie
de imagenes inconfundiblemente mexicanas, de trasfondo tragico,
integrando la musica, la danza y la palabra en una sola unidad de
intenso dramatismo. La espera es una obra que contrasta la pureza
con la corrupcion del poder y el poder de la corrupcion. Vemos
pasar ante nuestros ojos la figura de San Miguel Arcangel que nos
recuerda la ceramica popular de Metepec; y a campesinos y
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campesinas con mantos que se convierten en rebozos, paredes,
banderas y estandartes plasmados en escenas de alegria, lucha,
derrota y esperanza naciente.*®

La fortuna critica acomparia a La espera de una manera pocas
veces vista en la danza mexicana. Asi, Alberto Domingo, sostuvo:

En el balance del afio esta coreografia de Raul Flores Canelo
sobre la fe, la lucha, el desencanto y la renovada esperanza de los
hombres en el destino redentor, en el buen dia luminoso, se sitia
por su sencillez, su fuerza, su hondura, su patetismo y majestad
como la mejor del ciclo, y de muchos ciclos. Las mujeres albas,
los campesinos batalladores, los cristos pueblerinos sufrientes no
tienen par en la belleza del movimiento y en su proyeccion
dramatica y en su raiz popular sin chovinismos. Estampa de
humildad y bravura, vértigo y muerte, tiene altura semejante a la
de sumusica magnifica, la de Revueltas, donde nuestro ser hondo
palpita, crece, se desgarra y renace limpiamente. Un homenaje
férvido y leal a esta obra magistral.”

Raquel Tibol, a su vez, asevero:

Conocida es su tendencia (de Flores Canelo) a utilizar elemen-
tos populares; pero esta vez en La espera el dramatismo de su
composicion dancistica lo hizo recurrir a Manuel Rodriguez Lo-
zano. Las campesinas llevaban vestidos blancos y rebozos de un
beige muy claro. Los campesinos s6lo el pantalon y los torsos
desnudos. Con sentido simbdlico se usan unos paiios de dos
caras; una gris y otra roja. Son bandera, petate, sudario, tierra o
viento. Permiten componer escenas de desolacion existencial o descen-
dimientos que Rodriguez Lozano no hubiera conocido como propios.
Del barroco popular extrajo Flores Canelo el arcangel Gabriel (sic)
aquien los campesinos a coro ruegan que castigue a gobernadores,
enfermedades, hambrunas y otras plagas.*

Veinte aiios después del estreno de La espera, Manuel Blanco
escribio:

Esta coreografia fue el punto de partida esencial para las nuevas
bisquedas, una vez, quiza, roto el cordon umbilical que lo ata (a
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Flores Canelo) a su propia y rica herencia. Quedaron y se forta-
lecieron los aires de la provincia, los polos de la opulencia y la
miseria, el convencimiento de que la danza de concierto nace del
barrio y de los bailes populares. Y la idea de que el misterio de la
danza no es patrimonio de cofradia sino ganancia necesaria de los
publicos sencillos.”’

Luis Francisco Villaserior recordo:

Yo le regalaba a Raul, con frecuencia, algunos libros. Me
sorprendio mucho que me haya dicho en una ocasion que el libro
de Cristos que le obsequié le sirvié para La espera. Creo que esta
obra es mas intelectual que las otras, en el sentido de que tiene una
complicacion politica y naturalmente tuvo que hacer uso de con-
ceptos tan claros como los de José Revueltas. Hay pasajes en la
coreografia que no son para nada superficiales o frivolos sino que,
por el contrario, tienen una confrontacion con la realidad social.

Considero que para todo esto, a Raiil le sirvié su contacto con
Anna Sokolow, en el sentido de lo dramético y lo pesado, que se
ve finalmente en La espera. En esta obra se puede apreciar que
tenia muy enraizada la preocupacion social.

Raiil Flores Canelo enfatizo:

Yo creo que en La esperahice un resumen tanto en movimiento
como en vestuario y me dije: "ya", y me salié. Y lo digo porque si
esta obra me funciona en Pachuca, en Paris y en Amsterdam, creo
que es porque formalmente esta bien.*

La espera, por el equilibrio que guarda entre la temdtica que
trata'y la manera de abordarla, por la conjuncion de la musica,
la danza, la palabra, la iluminacion y el vestuario en un todo
perfe organizado, y por el dr . que maneja, se
considera como la mejor obra de Raul Flores Canelo.

De Pastorela, donde existe un discurso sencillo de lo mexicano
al desgarrador planteamiento de La espera, hay un gran avance
en la creacion coreogrdfica del artista.
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Raiil Flores Canelo: un creador completo

Manuel Hiram entro a Ballet Independiente el 2 de enero de 1972.
Todos estos arios su trabajo en la compaiiia ha consistido en la
creacion de los diserios luminotécnicos de las obras coreogrdfi-
cas y en la direccion de los ensayos.

El fenomeno Flores Canelo-Hiram es raro en la danza con-
tempordnea mexicana. La mancuerna de creadores dancisticos
siempre trabajo en una union respetuosa y fructifera.

Entrevistado en varias ocasiones en las oficinas de Ballet
Independiente, y teniendo como testigo una fotografia de Flores
Canelo en la que luce un sombrero norteiio. Manuel Hiram
comento:

Raiil era exigente en el trabajo, no te insultaba, ni te regafaba,
ni te decia las cosas que tenias que hacer. El siempre esperaba el
resultado. Nunca estaba arriba de las personas para ver si funcio-
naban. Te daba toda la libertad del mundo. Al menos conmigo fue
asi. Desde que yo comencé a trabajar con él, hasta el final, nunca
tuve un problema. A veces me decia: "Me parece que a esta luz le
falta algo..." y hablabamos sobre el asunto.

Creo que son pocos los coredgrafos que cuando llegan a montar
una obra saben lo que quieren; desde el vestuario, la musica, la
luz y el espacio en el foro. Raal siempre realizaba sus montajes
solo. Yo sabia exactamente lo que debia hacer, porque ¢l y yo
tuvimos una comunicacion muy directa. Me contaba la idea de la
coreografia. Platicabamos de los bailarines que €l pensaba incluir
en el reparto.

En sus montajes Raul era muy variable. En ocasiones él ponia
lo que queria, pero al darse cuenta de que un bailarin tenia alguna
limitacion le permitia que aportara todo lo que quisiera. Pero
siempre era un guia. No permitia jamas que le cambiaran una idea.

El trabajo con Raul era muy agradable, porque llegaba con los
bailarines con ese don tan bonito que €l tenia, era sencillo, les
exigia a los intérpretes. A mi me decia: "Prepérate porque ya te
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voy a dejar el paquete” (se referia a la obra). Yo me encargaba de
limpiar las piezas coreograficas. Trabajamos en una comunién tan
profunda, que te puedo decir que soy tan coredgrafo como él.
Eramos un creador dividido en dos. Por supuesto, yo no hacia la
coreografia, pero le ayudaba en todo. Nos entendiamos con una
sola mirada. Aceptaba las opiniones que le daba sobre su trabajo.

Rail no siempre tenia el mismo impulso para crear. Por ejem-
plo, cuando mont6 Tema y evasiones (1972) estaba preocupado
por los campesinos. Un dia me comentd: "Mira estamos viviendo
—en los setenta—una etapa de cambio y sin embargo, México sigue
siendo un pais tercermundista. Los campesinos contintian olvida-
dos..." De ahi surgio la idea.

En otras obras Rail recurria a las vivencias personales. El
artista nunca tiene una sola linea a seguir para crear. Asiera él. En
esto tenia mucho que ver su manera de ver la vida.

Era muy observador. Miraba, miraba, miraba, miraba y dejaba
que lo que veia fluyera dentro de si y después con el tiempo saliera.
Siempre le preocupd México, sin pensar que estaba trabajando por
su pais. Sus obras las componia de acuerdo con su necesidad vital
de crear.

Tenia contradicciones como persona, en el sentido de que él
no era un campesino. Para empezar, su estampa era como la de un
lord inglés, y sin embargo, era muy mexicano. Ademas, nunca
quiso ser politico ni critico, no obstante, era politico y critico a la
vez. En ocasiones en las giras le decian: "; Usted de qué pais es?"
Después comentaba: "Me voy a tener que pintar el pelo o me voy
a poner pupilentes”

Toda la cuestion popular que Raiil manejo en sus obras la trajo
siempre dentro de si. Le gustaba la broma caustica dentro de una
apariencia de sefior inglés. Era también muy burlén. Obviamente,
cuando queria recrear algo en una obra, ya no tenia que pensarlo. Era
un hombre practico. Decia lo que pensaba en el momento exacto.
Era bonachon. Yo, al menos, recuerdo muchas cosas de él. Cuando
muri6 se me fue la mitad de la vida, porque éramos dos en uno.
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Raul era un hombre elegante. Un tipo correcto. Nunca quiso
ofender a nadie, porque decia que no le gustaba que lo ofendieran
aél.

En sus obras manejo el sentido del humor de una manera fina.
Aunque en Pervertida (1990), por ejemplo, sacé un humor muy
cruel. En lo personal, ¢l llamaba al pan pan y al vino vino.

Para hacer el vestuario de una coreografia, Raul decia: "No
tenemos dinero. Vamos a ver como reciclamos esto..." Algunas
veces se compraban detallitos, porque teniamos algo de dinero o
¢l lo ponia de su bolsa. De repente, comentaba: "Mi familia o mi
hermana tiene un vestido que puede servir. Se lo voy a pedir..." El
trajo de su casa casi todo el vestuario, porque le pedia cosas a su
hermana Chichi (Maria Teresa) que era la rica de la familia. Para
vestir a los personajes partia de la vida misma. A un albaiil no lo
ponia con mallas. Lo vestia con un pantalén viejo, roto, sucio y
pintado de blanco... Por eso yo lo llamo un creador completo.

Con los bailarines sostenia una relacion paciente. Comprendia
las limitaciones de cada uno de ellos. A veces me comentaba: "No
le puedo pedir 80 piruetas, si s6lo tiene tres meses conmigo. Lo
voy a hacer que luzca bien..." Nunca llegaba a un ensayo peleando.
A veces los intérpretes se molestaban: "Quiero que Raiil me ponga
cosas mas dificiles."

Lo recuerdo en Gymnopedia de Graciela Henriquez en los
setentas, con su belleza fisica extraordinaria. La gente, sefioras y
sefiores se morian por €l. jEra muy admirado!

Radil era un hombre solitario, pero emanaba de ¢l una calidad
humana muy hermosa. Eso hacia que el artista fuera mas fuerte,
més creativo. Cuando lo iba a ver a su casa, como soy muy
hablador y muy inquieto, no paraba de platicar, pero ¢l se compor-
taba diferente en ese momento. Entonces, yo pensaba: "Esta
trabajando en algo nuevo..." Ya no era el mismo. Sus ojos se
transformaban, su mirada era mucho mas inquisitiva, mas pene-
trante, una sonrisa cambiaba su rostro.
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El tenia una frase muy comun: "Todo lo que se lleva a un foro
es teatral..." El nunca programé sus trabajos. Sin embargo, con-
sideraba que debia haber en Ballet Independiente una danza para
abrir la funcion. A veces, cuando no tenia alguna coreografia para
este fin, yo le comentaba: "No te martirices..." Por eso tuvo obras
fallidas, porque se programé como una pieza danzaria para iniciar
la presentacion. Se estrenaba y no se volvia a interpretar.

Raul nunca se sintié nacionalista, ¢l se consideraba un creador
y punto, jamas penso en ismos, no le preocupaban las modas.

Desde que lo conoci hablaba de la muerte, sentia a la muerte,
presentia a la muerte, creaba a la muerte y reia con la muerte. Creo
que al final de su vida jugaba con su propia muerte.

Rauil nunca pretendio ser maestro, ni punto de partida, ni nada.
Pero sin embargo, creo que siempre fue maestro, porque con su
manera de ser cnseiaba a los jovenes. Claro, sin proponérselo.
Algunos en sus obras siguen ciertas tendencias canelianas. El
afirmaba: "Yo no quiero ser ejemplo’de nadie".

Fue un rebelde. Aunque fue educado en sistema militar, ¢l
rompi6 con eso y se meti6 a estudiar pintura primero y danza
después. Creo que todos los creadores son rebeldes. Ven la vida
de manera diferente de como la ve la mayoria de la gente. Cuando
no estuvo de acuerdo con lo que se hacia en Ballet Nacional se
rebeld contra Guillermina Bravo. No se peled con ella, no era
agresivo.

Rail fue un loco, porque hacia lo que queria. Nunca se midio.
El tenia una cosa muy bella, era agresivo en bonito, pero un loco
hermoso para la humanidad.

Era un coreografo optimista, aunque su concepcion de la
ciudad de México en Pervertida era deprimente. Molesté a mucha
gente.

Como bailarin era un dios. Algunos ejecutantes de ballet lo
llamaron para que bailara con ellos. Pero él decia: "Yo soy de
huaraches..." Lo buscaban para que fuera principe. Era un bailarin
noble, como se le llama en clasico. Se le perdonaban todos los
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errores, porque era elegante al bailar. Estoy hablando de los
cincuentas y los sesentas, una época en que no habia técnica. Raul
no era un bailarin técnico, pero todo lo que le ponian lo hacia.
Tenia angel en el foro.

Un maestro a todo dar

Raul Flores Canelo platicé:

Yo estaba colocadisimo como bailarin y coreégrafo muy exi-
toso, pero mi mujer que siempre piensa que no solo del espiritu
vive el hombre, me busco un trabajo en el Instituto Mexicano del
Seguro Social para dar clases de danza, martes y jueves toda la
maifiana, a los asegurados.

Ya tenia algo de préctica dando clases, aunque no es mi fuerte
ser maestro de técnica. Al principio, empecé totalmente despistado
a darles clases, tratando de hacer que estas personas dominaran
algo tan érido, tan tortuoso, tan terrible como era la técnica
Graham, ya que fue lo que estudié en el Ballet Nacional.

Creo que insisti en esto durante un afio, estaba desubicado. Si
no me afectaba, tampoco era muy gratificante, hasta que después
de un tiempo empecé a ubicar quiénes eran las personas que iban
a tomar clase conmigo, cual era la poblacion estudiantil que
llegaba a este Centro Recreativo y comencé a desarrollar clases
para ese tipo de personas, no para bailarines.

Me olvidé del mundo del bailarin profesional y me meti a su
mundo. En primer lugar empez6 a aumentar la poblacion estudian-
til, teniendo que rechazar mucha gente que queria tomar mi clase,
lo cual me gratificaba mucho. Creo que desarrollé algo muy
especial, ya no pensar que todas estas personas iban a bailar,
mucho menos profesionalmente.

Empecé a escuchar sus historias; por ejemplo, la mayoria son
amas de casa, tienen en comiin que de chiquitas quisieron estudiar
danza, pero en su casa tenian prejuicios muy grandes contra la
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danza o no tuvieron los medios econémicos. Ahora ya con hijos,
pero liberadas hasta del marido y, a veces, a escondidas de él y de
los hijos iban a tomar su clase de danza.

El caso es que me situé muy bien. Si llegaba una persona con
fisico y facultades para la danza le daba dos o tres clases para
asegurarme de que realmente queria bailar y lo mandaba a otro
lugar. Le decia: "Tua puedes bailar, si te interesa realmente ve a
estudiara la Academia de la Danza, con Farahilda (Sevilla) ~segun
como lo veia— ya que aqui no tienes nada que hacer. Esta no es
una clase para gente que va a bailar profesionalmente..." Para
escoger a mis alumnos no efectuaba seleccion alguna, como
hacian otros maestros, que a cierta edad ya no los dejaban tomar
clases. A veces, luchando contra algin director, obtuve que no
pusieran limite de edad ni fisico para quienes quisieran venir a mis
clases.

Y esta ha sido una de las revelaciones mas grandes para mi.
Cada vez que me toca dar clase despierto muy contento. Me
interesan muchisimo estas personas. A veces hay que ser un
poquito psiquiatra y cortar un poco esa adoracion que las personas
toman con los maestros. Es gente que necesita mucho pero, a
veces, como maestro tengo que poner un limite. Resulta muy
gratificante el cambio que tienen estas personas asi como lo que
descubren.

En primer lugar, llegan personas atraidas por el nombre de
danza moderna y muchas veces piensan que van a bailar tipo
discoteca. Pero ven que hay ejercicios, algunos muy duros o
aburridos, pero que siempre hay una gratificacién al final de la
clase cuando se mueven en el espacio. Les llevo musica sencilla
de Vivaldi, jazz, cosas cuadradas o a veces valses, y se sorprenden
mucho.

En mi clase hay una sefiora que debe tener unos sesenta y cinco
afios, ya es abuela; viene desde Coapa, toma no sé cuantas peseras,
metro y camion, pero jamas llega tarde. Hace afios que la han
querido echar para dar oportunidad a otras personas, pero llora y
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se queda otro afio en la clase. He tenido experiencia con gente que
viene a escondidas de sus hijos.

Esta misma sefiora de Coapa le estuvo diciendo a su familia
que estaba estudiando primeros auxilios, hasta que le dijeron:
"Mama yo creo que ya eres doctora, pues hace cuatro o cinco afios
que estas estudiando". Por fin se enteraron y todos felices. A otras
personas les ha sido muy dificil.

Cierta vez una sefiora se luxoé un tobillo, el doctor, después de
curarla, le dijo que habia que llamar a sus parientes para que la
Ilevaran a su casa. La sefiora se puso livida al pensar que se iban
aenterar en su casa que estaba estudiando danza. Obviamente ella
les estaba mintiendo.

Casos como estos dan mucha ternura. Ademas es importante
recalcar que éste es un buen piiblico para la danza. Les digo que tienen
que ver a Gloria Contreras, al Ballet Nacional o a quien se esté
presentando. De pronto me sorprenden con sus juicios. A mi me
sirve muchisimo saber como ve la danza la gente comin y corriente.

Empecé en el Centro Hidalgo, pero llego el temblor en 1985 y
tuvimos que dejar este local donde habia trabajado durante 19
afos. Estuvimos bastante tiempo esperando a ver qué hacian con
nosotros o a dénde ibamos. Finalmente me ubicaron en el Centro
Félix Azuela en Tlatelolco. Ahi empecé con otra poblacion que va
basicamente a hacer deporte, Sin embargo, empezaron a llegar
alumnas del Centro Hidalgo, no supe como se enteraron de que
estaba ahi; lloramos por la gente que no se encontrd, y de nuevo,
martes y jueves clases de danza. Esta experiencia ha enriquecido
mucho mi vida personal...”

Los criticos de danza

En su extensa pldtica con Oscar Flores Martinez, Raiil Flores
Canelo también hablé de la critica. Esto es lo que dijo:
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Primero quiero establecer que no voy a generalizar. La critica
que he recibido ha sido muy variada. Desde las primeras obras que
hice senti que los criticos me apoyaron y ayudaron. Tal vez porque
era un coredgrafo nuevo.

Siempre tomé en cuenta lo que me dijeron los periddicos, salvo
va a la mitad de mi carrera cuando empezaron a penetrar en
Meéxico las modas de la danza, basicamente la neoyorkina. A mi
la moda no me afectaba gran cosa, la forma de bailar que estaba
de moda en Nueva York, por ejemplo si era abstracto o Louis
Falco. No siento que esto haya afectado mi trabajo, a pesar de que
habia aprendido mucho viendo los originales. Conoci otras dina-
micas, otras formas, pero supe que eso no me pertenece a mi.
Aquélla es una forma de moverse para gente muy bien comida,
muy positiva. Yo soy otra cosa, sigo por mi caminito, no me quejo.

La dnica critica que no acepté, es mas, me molestaba era
cuando se me pedia que estuviera dentro de la moda, me clasifi-
caban como pasado de moda o nacionalista (cuando esto era
pecado). Si tuve que soplarme algunas notas de este tipo. Dejé
pasar el tiempo para que terminara el furor de lamoda. Finalmente
me han dejado en paz, no me puedo quejar.

Leo a los criticos que no me son afines o a los adversos. A ellos
son a quienes les pongo mas detenimiento, porque generalmente
estan dedicados a una corriente en especial o a alguna compaiiia
de México. Obviamente a mi me van a atacar en mis debilidades.
Por eso los leo con mucha atencion y luego los olvido.

Nunca he pretendido tener un critico de cabecera para la
compaiiia o para mi. He huido de eso. A veces me siento en un
dilema cuando alguien hace una buena critica de mi trabajo,
porque me dan muchas ganas de llamarle por teléfono o escribirle
una carta dandole las gracias. Pero siempre he podido evitarlo
porque tampoco quiero tener esa relacion con alguien. Me gustaria
mucho hacerlo porque incluso me han sefialado virtudes o defectos
que no habia detectado. Existen obras que quiza las he hecho con
el subconsciente y estas personas, que hacen el analisis que yo no




puedo hacer, me lo sefialan. Eso me revela muchas cosas de mi
trabajo y mi persona. Afortunadamente, incluso me he permitido
no tenerles miedo. Nunca les he tenido mucho miedo o, en todo
caso, lo he sabido disfrazar porque casi siempre he hecho lo que
he querido.

A veces he tenido criticas muy mal intencionadas, precisamen-
te en el debut del Ballet Independiente cuando iba por mi octava
o novena coreografia que se presentaba en Bellas Artes, uno de
los criticos que sabe mucho —sobre todo es muy ingenioso y dado
a los golpes de humor- hizo su lista de lo mejor y lo peor en danza.

Puso como la peor coreografia del aio a la mia y la mejor a la
de fulanita de tal. A los tres dias me lo encuentro y me dice: "iNi
te creiste eso que te dije en el periodico!" Esto te va dando la pauta
de como tomar las cosas. Mas alin cuando la mejor coreografia
tenia musica de €l.

Existe la anécdota de una critica que se enamoro de las panto-
rrillas de un bailarin, no dejaba de alabarlas, asi como a la
compaiia donde trabajaba el hacho. Dicho ej desapa-
recié porque no tenia el menor talento y le costaba mucho trabajo
moverse aunque tuviera un cuerpo fabuloso.

Generalmente a los criticos profesionales ya los tengo "clacha-
dos". Ya sé qué va a opinar fulanito o fulanita sobre tal compaiiia.
Ahora hay mas sgente interesada en esto que antes, cuando sélo
habia dos o tres.™

La danza pura

En 1975 Raiil Flores Canelo expreso lo siguiente:

Yo no sé qué entiendes ti por danza pura, pero para mi la danza
pura es muy aburrida. Yo entiendo por danza pura a ese tipo de
danza que busca no estar contaminada por la inteligencia. No me
interesa en lo mas minimo la "originalidad" de una danza. Si el
coredgrafo no tiene nada que decir por miedo del movimiento, yo



tampoco tengo por qué dedicarle mi tiempo. Encuentro bastante
mas pura la danza de los arboles de la Alameda que los intentos
de "purificacion” del movimiento. En cuanto a los problemas
concretos, éstos pueden ser expresados por coredgrafos concretos.
Un coredgrafo es un artista y como tal puede auxiliarse de todos
los medios que le vengan en gana para expresarse, puros 0 impuros.

En cuanto a aquello de que the medium is the message (el medio
es el mensaje) a mi no me apantallan con ese tipo de evasiones.”

Luego, lareportera le pregunté a Flores Canelo: "; Crees que
es posible que todos los bailarines mexicanos se unan en un solo
movimiento creativo? ;Estarias de acuerdo en la formacion de
una sola compania de danza moderna si se diese el caso?". El
coredgrafo respondio:

La idea de la union de todos los bailarines en un solo movi-
miento creativo no s6lo no es posible sino monstruoso. No hay
mas que visitar algun pais en los que solo existe una linea artistica
para comprender por qué yo no quiero esto para mi pais. Por
supuesto que no estoy de acuerdo en la formacion de una sola
compaiiia de danza mexicana. jSeria como momificar a un nifio!
Ademas, tal vez ti no estés enterada pero esto ya se ha intentado
antes. Ha sido el sueiio maximo de los bailarines y coreografos sin
talento. Ya se hizo y los resultados fueron vergonzosos.

El arte no se hace por decreto. Las cosas no son asi de simples.
Una compaiiia debe formarse y ganarse un lugar con el piblico y
el reconocimiento oficial. Esto se lleva afios y mucha, mucha
sangre, sudor y lagrimas. No hay otra manera. Me horroriza la idea
de la "compaiiia Ginica". Me imagino a su director o consejo (da lo
mismo) diciendo amablemente en su primera reunion: "Sefiores
ésta va a ser una de las mejores compaiiias del mundo. Contamos
con los medios para lograrlo (signos de pesos en los ojos de los
bailarines). Es nuestro deseo hacer llegar el arte a las masas, etc.,
ete." Y ya no sigo porque esta experiencia la he vivido en carne
propia y hay cosas que duele recordar.”
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Gira a Francia y Holanda

En 1975 Ballet Independiente realizo una gira a Francia y Ho-
landa. En el primer pais la compafiia se presenté en los teatros
De la Ville y Gerard Philipe de Paris y en Mdcon, Pau y Carcas-
sonne, y en el segundo, en ciudades como Amsterdam, La Haya,
Rotterdam y Eindhoven. El diario Le Nouvel Observateur publicé
una nota titulada "México, bailarines comprometidos”, en la que
su autora, Karina Berriot, aseguré que los intérpretes encaman la
conciencia tragica de un pais desgarrado desde la conquista espaiiola.

Es la tierra del malentendido, se esperaba que llegara Quetzal-
céatl, pero fue Hernan Cortés quien llegé. Y este drama perma-
nente lo expresan los bailarines del Ballet Independiente.’’

El programa que interpreté la agrupacion dancistica incluyo
Desiertos de Anna Sokolow, Invenciones, Mujeres y Gymnopedias
de Graciela Henriquez, y Temay evasiones, Ciclo y La espera de
Raul Flores Canelo.

Puntualizé el artista monclovense:

Nuestro repertorio estaba muy equilibrado porque habia obras
para toda la compaiifa, ademas de duetos o pequefios conjuntos.
Siempre me ha preocupado mucho que un programa esté bien
disefiado, que tenga contrastes no solo en el nimero de personas, sino
en el colorido y la tematica. Al mismo tiempo que tiene que haber
contrastes, ninguna obra debe dispararse demasiado de las otras y
esto nos lo proporcionaba el hecho de que llevabamos en estas
funciones en Europa obras de Anna Sokolow y Graciela Henriquez.

En esta gira estuvimos en Francia y Holanda. En Paris siempre
hacen escandalo cuando algo funciona. Hasta la Embajada de Méxi-
co se enterd de que habia unos mexicanos bailando. No acudieron
a nuestro estreno, yo creo que lo leyeron en el periddico o qué sé yo.

De pronto teniamos ahi a la gente de la Embajada preguntando
en qué nos podian ayudar. Estuvimos poco mas de un mes de gira
y al regreso a México desde que llegamos al aeropuerto, empeza-
mos a notar que todo habia cambiado para nosotros. Nos fue a
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recibir gente que no sabiamos quién era. Sentimos un cambio muy
diferente entre como nos fuimos y como regresamos. También nos
fueron a buscar personas del gcbicmo.s
Los integrantes de Ballet Independiente vivieron con asombro
esta nueva experiencia. Los comentarios elevaron los animos de
los miembros de la comparia: "Ver al B es dejar en el guarda-
rropa las imdgenes ya hechas que nos esconden a la América
Latina", se publicé en Politique Hebdo,” mientras que B. Revel
escribié en L' Independente: Es el triunfo de una danza que piensa
y hace pensar... Nos pusieron enfrente un espejo: mexicano, mi
amigo, mi hermano, cuando bailo pienso en mi propia miseria.*’
Rail Flores Canelo era indudablemente un hombre al que le gus-
tabaescribir. En este vigje a Franciay Holanda le envié varias cartas
a Magnolia, su esposa. Reproduzco fragmentos de algunas de ellas.
Paris, 25 de mayo. Anoche terminamos el primer programa no
solo con el teatro lleno sino con todas las escaleras de los pasillos
llenas también. Ah... y con gente que ya no pudo entrar ni a la taquilla.
Ahora bien, no todo ha sido miel y almendras. El miércoles
pasado sali6 una critica que se ensaii6 contra nosotros con ganas
de no dejar nada y aunque es un periddico pedorrete, no dudo que
sea eso lo que llegue a México. Esto nos preocupé mucho y nos
bajo la moral, pero en cuanto a la reaccion del pablico puedo
decirte francamente que nunca la habiamos tenido asi. Tan de
sorpresa nos agarré que los bailarines ya no saben como saludar
después de los ocho telones que tenemos ensayados. Tema y
evasiones ha sido la mas gustada, La espera casi al mismo nivel.
Si vuelves a hablar con (Rafael) Elizondo dile que me ataco de
risa cuando 0igo a los tramoyistas franceses silbando o tarareando
su musica de Tema y evasiones. Y mas me ataco cuando los oigo
repitiendo la oracion a San Miguel —que dicen los bailarines en La
espera—con acento francés: "j{Venid en auxilio de los hombres!"
Paris, 30 de mayo. A la funcion vino nuestro embajador Carlos
Fuentes con su esposa y achichincles. Se mostraba muy feliz y satisfe-
cho, pues el publico estuvo super entregado a nosotros esa noche.
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Amsterdam 12 de junio. Ayer durante nuestro ensayo en el
salon del teatro vino la television y tomé cinco minutos de La
espera. Nos entrevistaron a Herminia (Grootenboer) y a mi por
separado. A mi en inglés y a ella en holandés. Era para pasar
propaganda un dia antes en las ciudades donde vamos a bailar.

Macon, Francia, 18 de junio. Holanda estuvo de pelos. La
compaiiia bailé mejor que en Paris; la organizacién, hospitalidad
y teatros, de primerisima; el piblico, como para bajarse y darle de
besos y abrazos; el animo y moral de la compaiiia, muy buenos;
los paseos, muy lindos, aunque eso si, nunca coincidieron nuestros
horarios con los de los museos...

La altima ciudad donde bailamos (Rorterdam) nos dejo eufo-
ricos, en primer lugar la funcion, aunque no brillante, si salio bien;
segundo, vino la princesa Beatriz (quesque de incognito) y esto
excitd mucho al publico; tercero, el piblico aplaudié mucho;
cuarto, el consulado de México dio una recepcion en nuestro
honor, a la cual vinieron periodistas, diplomaticos, bailarines y
gente muy linda y agradable.”'

El hombre y la danza

Ballet Independiente estrené EI hombre y la danza de Raul Flores
Canelo el 24 de octubre de 1978, en el Teatro del Ballet Folklorico
de Meéxico. Antes, en 1976, hubo un preestreno con la finalidad de
que algunos funcionarios vieran la obra. El coredgrafo enfatizo:

Este es un especticulo importante para los jévenes bailarines,
porque ahi pueden aprender muchisimo en cuanto a estilos de
baile. En una hora y veinte minutos pueden ver como se baila una
danza primitiva, una del renacimiento o una romantica, el baile de
salén o los bailes les, lo que desgraciad en las 1
no se ensefia. Me he dado cuenta de lo dificil que puede ser para
ellos aprender a veces estos bailes populares o de salon.”
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En la obra se trata de ilustrar, por medio de la danza y un
minimo de narracién, la estrecha relacion que existe entre ladanza
y la sociedad:; las situaciones politicas, sociales y religiosas que la
exaltan o la reprimen; y resaltar como cada ¢poca de desarrollo
del género humano es reflejada por la forma de bailar, producto
de la ancestral necesidad del hombre de ser practicante o especta-
dor de la danza.

Es un espectaculo que esta dirigido a todo tipo de piiblico, nadie
se aburre, estoy seguro; no esta pensado para los que son snobs o
para quienes se dicen eruditos sino para los que estan interesados
en iniciarse en este arte.

La trascendencia de la danza en la vida del hombre contempo-
raneo se centra en el enriquecimiento de la vida fisica-espiritual,
que mediante ella adquiere el bailarin; en cuanto al espectador,
también es mucho lo que le otorga en el aspecto espiritual, como
sucede con todo arte.”

Luis Bruno Ruiz escribio a propésito de El hombre y la danza:

La danza brot6 del hombre como broté la palabra. EI hombre
se sintio solo ante la leza; sintié Gni que era un
pedazo ante otros seres humanos y se comunicd con ellos, primero
por medio de la musica que es parte de la danza, y después,
evoluciond y usé la palabra de una manera particular. Pero vio que
la danza era un idioma universal, y la empled para expresar su
alegria, su dolor, sus temores, su odio y su amor.

Esto se piensa en las coreografias que emple6 Raul Flores
Canelo al realizar su programa titulado EI hombre y la danza,
presentado en el Teatro de la Danza.

En verdad, este espectaculo resulta el mas comprensible para el
puiblico y el mas ameno para los que aman la lengua de Terpsicore.
Difiere mucho de otras historias escénicas de la danza que hemos
visto, pues existe una mezcla de danzas teatrales con las de salon,
predominando estas iiltimas, y naturalmente, le llega més su impacto
al grueso del pablico porque las vive, las ha experimemado."4

En Ovaciones se publicé:
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El hombre y la danza es un espectaculo didactico de enormes
valores para quienes se dedicaran al maravilloso mundo de la
danza. Flores Canelo logré en esa obra dar una visién perfecta del
baile desde sus mas remotos origenes —el hombre mismo- hasta
el momento actual, tomando en cuenta, obviamente, sus valores
no sélo histéricos sino de comportamiento social. Fue una hora y
media deliciosa.”’

Malkah Rabell, opiné sobre El hombre y la danza:

Por lo general, lo didéactico dificilmente escapa a lo aburrido.
Nada semejante sucedio en este caso y hasta podria asegurarse
todo lo contrario. El espectaculo, desde el principio hasta el final, era
de lo mas ameno y mantenia despierto el interés y hasta el
entusiasmo del numeroso publico. En una perfecta combinacién de
elementos dramaticos y coreograficos, la obra de Raul Flores Canelo
y su Ballet Independiente, aunaban lo sensitivo con lo expresivo,
lo serio con lo comico, la palabra y los sonidos con la musica.

Aunque los responsables de E/ hombre y la danza aseguran
mod que el espectaculo no ha sido concebido para
eruditos en la materia, discrepo de tal opinion. También los
eruditos aman un espectaculo que sabe juntar lo didactico con lo
ameno, lo divertido con lo artistico, y aunque pretendan lo contra-
rio, esconden el bostezo ante lo excesivamente elitista.*®

Shanik Berman externé en Esto:

Cabe decir que al atestiguar este maravilloso espectaculo, uno
se pregunta por qué, en vez de psicoanalistas, no incluyen maestros
de ballet en el entrenamiento de la seleccion nacional de balompié,
lo que les daria mayor destreza y agilidad en los pies, ademas de
gracia al juego, que buena falta le hace.”’

Patricia Cardona, a su vez, comento:

El hombre y la danza, espectaculo didactico de Raul Flores
Canelo, traduce al pie de la letra la historia del género desde que el
hombre tuvo conciencia del movimiento como lenguaje significa-
tivo para dialogar con las fuerzas de la naturaleza. En este sentido,
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el coredgrafo es respetuoso de la forma original sin intervenir
como estilizador o transformador. Es, en fin, un retratista teatral.

En el tratamiento que Flores Canelo da a su trabajo, éste
introduce un elemento propio y lo utiliza frecuentemente: el humor.
Pero lo introduce donde histéricamente cabe. Porque cuando el
hombre atin oscila entre lo animal y lo humano, Flores Canelo es
solemne y respetuoso de la pureza de ese ser primitivo que
lentamente se descubre a si mismo.

Mas cuando la cultura establece las distancias sociales, y la
cursileria forma parte esencial de un estilo de vida, como se dio
en las cortes de Luis XIV, la danza puede entonces matizarse de
humor. Sélo en momentos como éste interviene el punto de vista
personal del coredgrafo, ya que, estamos seguros, el modo de vida
de las cortes era tomado muy en serio.”®

Alma Guillermoprieto se refirio asi a la coreografia en cuestion:

Raul Flores Canelo es coredgrafo de genial instinto teatral. Su
sentido de la magia le permite hacer visible lo inconsciente con
suma facilidad y fuerza.

El hombre y la danza, una vez terminada la seccion primitiva
con una brillante vignette magica, la obra recupera su seguridad
en si misma. Raul Flores, coredgrafo moderno, tiene una curiosa
sensibilidad para las cadencias de la composicion clasica. La
seccion de bailes populares contemporaneos casi no tiene "coreo-
grafia"; le debe al impulso irresistible de la musica su energia y
efectividad. La seccion final, que muestra la gama expresiva del
movimiento, logra bien sus fines de iniciar y entusiasmar a quien
nunca ha visto danza. La barrera terrible entre el espectador y el
piblico la traspasa la seduccién.”’

En 1980 El hombre y la danza llegé a las cien repre-
sentaciones. Por ese motivo se develo una placa en el Teatro de
la Danza, con la asistencia de Juan José Bremer, director general
del INBA: un hecho insélito dentro de la danza contemporanea
mexicana.
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Atras quedaron las giras del Ballet Independiente con El
hombre y la danza por Acapulco, Puebla, Cholula, Huauchinan-
go, Querétaro, Leon, Celaya, Sal: dal.

a, Irapuato, G yjara,
Lagos de Moreno, El Grullo, Puerto Vallarta, Tepic, Morelia,
Zacatecas, Fresnillo, Durango, San Luis Potosi, Tampico, Ciudad
Victoria, Matamoros, Reynosa, Monterrey, Linares y Villa Gar-
cia, asi como 16 municipios de Sinaloa, y las exitosas temporadas
en el Teatro de la Danza en los afios de 1979 y 1980; a las que
asistieron alrededor de 14 000 nifios y jovenes.

En 1982 Rail Flores Canelo conto sobre Elhombre y la danza:

Al crear esta obra quise suplir la falla que tradicionalmente
existia de ladifusion de la danza como arte y como actividad social
dentro de la educacion artistica en general.

Con esta coreografia intento decirle al publico que todos, en el
fondo, somos bailarines o traemos la danza como parte de nuestra
esencia. Las danzas primitivas, el vals, el danzén, el rock o el
charleston son expresiones populares que demuestran que el hom-
bre usa el baile como una forma importante de comunicacion con
sus semejantes.”’

En el vigésimo aniversario de la fundacion de Ballet Inde-
pendiente, lacompaiiia presenté Elhombre y la danza en el Teatro
de la Danza. Malkah Rabell afirmé:

Lo extraordinario de la historia de esta obra fue la disciplina
con la cual el coredgrafo, con el (inico apoyo de sus once bailari-
nes, lograba dar la impresion de masas. Con dos parejas en un
rincon del escenario, en tanto en el otro extremo de la escena
avanzaban otras tres parejas de otro movimiento dancistico, o de
otra civilizacion, o de otra época, nacia ante nuestros ojos todo un
mundo que bailaba. Y uno se preguntaba admirado y extraiiado:
(como ese breve grupo de bailarines lograba cambiarse de trajes,
de complicada vestimenta, tan bella ademas, tan llena de fantasia
a la vez que de fidelidad a cada Era? y todo ello los bailarines lo
hacian con una ligereza, con una facilidad, como si no sintieran el
menor cansancio, como péajaros que cambiaran de plumas.
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Y el pablico en su imaginacion bailaba con ellos, se transpor-
taba a otros mundos. Era un ballet que no sélo gustaba, sino que,
extrafiamente, nos hacia felices.”'

Los afios pasan, las corrientes dancisticas van y vienen, y El
hombre y la danza continiia presentdandose en diversos foros de la
capital del pais y de varias ciudades del interior.

En 1983 Carlos Ocampo opind sobre esta puesta en escena:

Si como afirma Patricia Cardona "la percepcion del critico, del
investigador, del tedrico de las artes escénicas esta determinada por
su biografia como espectador”, vale comenzar esta reflexion con un
planteamiento saturado de subjetividad: durante las dos oportunida-
des en las que este espectador se ha enfrentado a EI hombre y la
danza, suanimo quedoé reblandecido por laemocion que se transmina
en cada uno de los episodios que integran este fresco histérico.

¢A qué se debe este acentuado tinte emocional?

Una primera respuesta se agolpa en la conciencia: lo que en
otras manos se hubiera convertido én una pieza didactica impreg-
nada de espiritu escolar, en las de Flores Canelo se transformo en
una sensitiva antologia personal. Mas que una historia de la danza,
que la suya lo es de todas formas, ésta se despliega como el
repertorio intimo que edificé el coredgrafo a partir de sus propios
gustos, de su biografia como bailarin y de toda esa sensibilidad
que orientd hacia el movimiento. En esa medida —toda obra es
personal, toda danza es biografia— los cuatro segmentos de esta
composicion encuentran mas de un asidero en la atencion afectiva de
sus espectadores. Lo que sucede en el escenario no les resulta ajeno.
Al contrario. El coredgrafo acert6 al apostar a su propia pasion:
de ese modo abrid las brechas que le permitieron contaminar con su
propia vision dancistica al espectador. En efecto, EI hombre y la
danza devuelve a cada uno de los miembros que han conformado su
numerosisimo publico el sentimiento de la pertenencia hacia una
manifestacion artistica que, para muchos, ha terminado por con-
vertirse en algo distante a su vida cotidiana. La danza, nos dice el
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autor con su obra, nos pertenece a todos, surgio porque la necesi-
tabamos y nos expresa de una manera vital.”?

Manuel Hiram afirmé sobre El hombre y la danza:

Es una obra para que la gente comience a probar la danza. Es
un espectaculo que se ha llevado a todos lados, no tan sélo a los
teatros, sino a las escuelas, al campo y a la ciudad més apartada
del pais, en las condiciones mas dificiles: sin luz y sin una tarima
adecuada... Hay dos versiones de esta coreografia. La que se puso
originalmente con el Ballet Independiente y la que se repuso
después de la ruptura de la compaiiia.

El 1 de octubre de 1995 se develé una placa por las 500
representaciones de E| hombre y la danza, en la sala Miguel
Covarrubias del Centro Cultural Universitario, de la UNAM
(Universidad Nacional Auténoma de México). En ese momento,
la pieza dancistica de Raiil Flores Canelo habia sido admirada
por ocho millones de personas en todo el pais, una verdadera
hazafia en los terrenos de la danza contempordnea mexicana.

El hombrey la danza representa una de las coreografias mejor
logradas de la obra caneliana.

La historia no es complicada: ilustra como la danza ha estado
unida ala vida del hombre desde los albores de la humanidad. Es
una historia "narrada" con ingenio y con gran sencillez.

Si se toma como punto de partida para el andlisis de una obra
coreogrdfica la santisima trinidad de las artes escénicas unidad,
claridad y coherencia, puedo decir que en El hombre y la danza
estas categorias se dan de una manera espléndida.

De ladanza primitiva ala contempordnea, Raiil Flores Canelo
construye un espectdculo danzario con unaestructura séliday con
una ingenieria coreogrdfica sustentada en lo que en danza llama-
mos creatividad, y que en otras manifestaciones artisticas se
conoce como artisticidad.

La redondez de EI hombre y la danza se logra porque al diseiio
coreogrdfico, la misica, la iluminacion y la interpretacion de los baila-
rines, se une el vestuario, disefiado por el mismo Raul Flores Canelo.



Los intérpretes de Ballet Independiente son extraordinarios.
Por eso no cabe lamenor duda de que en ese sentido, la compariia
se encuentra en un buen momento.

Lamento mucho que Raiil Flores Canelo no haya actualizado
El hombre y la danza, pues se quedo en la década de los setenta.
Me hubiera encantado ver la quebradita caneliana o la cumbia
norteria.

El florecimiento

Raiil Flores Canelo narro:

De buenas a primeras para Ballet Independiente nos dieron un
subsidio de un millon de pesos al afio, era de la Presidencia a través
del INBA. Parecia mucho, pero dividelo en doce meses para
pagarles a los bailarines y pagar todo. No era mucho.

Lo que si fue estupendo es que nos dieron un lugar de trabajo.
Un garage muy grande, que fue adaptado especialmente como
nosotros dijimos. Todo fue renovado. De ahi para adelante todo
ha sido mas facil. Ya teniamos un sueldo maravilloso de cinco mil
pesos mensuales.”

Lavision de Anadel Lynton sobre el apoyo que recibic el Ballet
Independi es compl. diferente a la de Raul Flores
Canelo:

Hacia finales de 1976, al cabo de infinitas gestiones, proyectos,
antesalas y recomendaciones, la compaiiia logra por primera vez
un subsidio o, mas bien, un intercambio, dar una cantidad de
funciones por un millén de pesos anuales divididos en mensuali-
dades canalizadas a través del INBA.

Por fin, después de diez afios de intenso trabajo se logro la
solvencia econémica, aunque a escala muy modesta, que permitié
sueldos bajos pero regulares para sus integrantes. Poco después,
la compaiiia encontré un local amplio y céntrico que la SEP
(Secretaria de Educacion Publica) se encargé de rentar y acondi-

114



cionar para oficinas, ensayos y escuela, permitiendo al Ballet
Independiente dejar el salon 3 de la Academia (de la Danza
Mexicana).”

La intervencion francesa

El gusto duré poco. El Ballet Independiente vivié una aguda crisis.
Raiil Flores Canelo recordo asi el acontecimiento:

Dos aiios atras —pienso en 1974—Gladiola Orozco era codirec-
tora de la compaiiia, basicamente estaba encargada de la parte
administrativa. A finales de 1976 y principios de 1977 empezaron
asurgir diferencias muy grandes entre nosotros, ni siquiera pudié-
ramos decir artisticas sino de otro tipo, ideologicas tal vez seria la
palabra, que cada vez fueron profundizandose mas. Y no sélo por
esto, sino por la intervencion de terceras, cuartas personas, siendo
inevitable la separacion.

La mayor parte de la compaiiia seguia conmigo. Otros estaban
de parte de la maestra Gladiola. Repito, més que nada por la interfe-
rencia de otras personas se hizo inevitable la ruptura, la escision,
como alguna gente le llama.

De plano, los miembros del Ballet Independiente tuvimos que
recurrir a las vias legales para recuperar el nombre de Ballet
Independiente que seguian usurpando estas personas.

No s6lo usurpaban el nombre que yo tenia registrado en Dere-
chos de Autor sino, desde luego, el subsidio, el local y todos los
premios, materiales acumulados (que no te digo que eran gran
cosa), vestuario, discos y musica, hasta las grabadoras que adqui-
ri6 el Ballet Independiente en diez afos de trabajo.

Finalmente, después de aiio y medio o dos, pudimos recuperar
el nombre. No las cosas materiales, pero si el derecho de seguir
usando el nombre de Ballet Independiente, ahi si por razones muy
complicadas, porque aqui habia intervenido un funcionario del
INBA que fue sorprendido, yo diria.
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Este funcionario entr6 en grandes conflictos porque no podia
solucionar el problema de que hubiera dos Ballets Independientes.
Aunque se me ofrecié subsidio, local y todo lo que habiamos
perdido simplemente con tal de que mi compaiiia no se llamara
Ballet Independiente, sino que recibiera el nombre de Compaiiia
Ratl Flores Canelo, cosa que no acepté nunca, porque jamas
concebi al Ballet Independi como la compaiiia de Raul Flores
Canelo, sino como una agrupacion artistica abierta a coredgrafos.
Tan importantes son los bailarines como los coredgrafos, como la
gente que trabaja conmigo. No quise que se llamara asi aun
sabiendo que haciéndolo se me iban a dar todas las facilidades que
habiamos tenido antes.”

El reinicio del Ballet Independiente fue un proceso casi tan
bonito como en sus principios. La gente unida para bailar, para
crear y, desgraciad para sufrir bién todo lo que habia-
mos padecido al no tener apoyo. Otra vez metiéndonos de contra-
bando en los salones, trayendo nuestros propios trapitos cada
quien de su casa para vestir los ballets.”

Tuvimos que volver a ganar con trabajo el apoyo del INBA, que
es nuestro patrocinador... Finalmente por ahi de 1981 pudimos
tener otra vez un estudio asi como ayuda del INBA y empezar otra
vez desde cero a ganarnos con nuestra labor el sitio que habiamos
tenido alguna vez, no el lugar artistico, porque siempre lo segui-
mos manteniendo, pero si la cuestion material.””

Al paso de los arios, cuando Raiil Flores Canelo hacia alusion
a este episodio de la historia del Ballet Independiente, con su
singular sentido del humor se referia a "la intervencion francesa".

Ballet Independiente en Sinaloa
Conté Raiil Flores Canelo:

Ballet Independiente tiene mucho de las estructuras antiguas
de Ballet Nacional, de la mistica, también. Precisamente por eso
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y porque yo llegué a conocer muy bien como eran las giras de esta
compaiia, donde era absurdo bailar en algunos lugares porque el
programa era inadecuado, decidi hacer dos programas que se
pudieran bailar en lugares sin ninguna facilidad teatral: mal piso
0 sin equipo de iluminacion.

Lo mas pesado que hemos hecho son las 33 funciones en varios
pueblos de Sinaloa en 1979. Era en pleno verano y los bailarines
se andaban desmayando por el calor.

Era algo nuevo para la gente vernos bailar. La respuesta fue
muy buena. Las funciones eran a las seis de la tarde, porque a las
siete la gente cenaba o hacia sus tortillas o no sé qué. El caso es
de que a las seis el sol todavia estaba muy alto y el piso estaba muy
caliente. Le echaban agua. La gente —como bailabamos en plazas
publicas— estaba asomandose por las puertas, pero no se les veia.
Comenzabamos la funcion. Los primeros que se atrevian a llegar
eran los nifios. Nos preguntaban que si podian sentarse en las sillas
de adelante y les contestabamos que si. Poco a poco iba saliendo
la gente de sus casas o de atras de los arboles, segin donde
estuvieran. Acababamos con todas las sillas ocupadas. Con un
plblico que aplaudia mucho. Como que nos los habiamos ganado.
Pero era extraiio.”®

Anadel Lynton le pregunté a Raul Flores Canelo en una
entrevista: " Cudles son las funciones que mejores recuerdos te
han dejado?", a lo que el artista respondio:

Cada persona tiene momentos que recuerda. Yo me acuerdo de
una funcion en Paracho, Michoacan, con Ballet Nacional. Sentia
algo asi como muy calientito entre la gente y lo que estaibamos
bailando. a pesar de que la temperatura era de dos grados bajo cero
ynos encontriibamos al aire libre. Era un frio espantoso, pero habia
algo que se conjugaba, algo magico en todo eso. A veces me pongo
a pensar qué es lo que mas me gusto, esa funcion o la de Shangai
en la que interpretamos £l demagogo y la gente no dejaba de
aplaudir. Sali tantas veces que ya no sabia como seguir haciendo
caravanas.
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Algunas de las funciones de las giras con Ballet Nacional las
sentia magicas, pero en otras me sentia mal al llegar a la plaza de
algun pueblo y montar escenografias, poner un arbol de cartén
cuando habia arboles de a de veras, usar trajes que no lucian sin
las luces adecuadas, arrastrarse sobre el cemento o llevar mensajes
que la gente ni de chiste agarraba.”’

Premio de la Union de Cronistas de Musica y Teatro

Raiil Flores Canelo también opiné sobre los reconocimientos:

iDios me libre!, yo detesto los homenajes propios y ajenos, me
parecen como los premios que le daban a uno en la escuela cuando
se portaba bien; yo prefiero seguir portindome mal y sin estrellita
en la frente. Para decirlo mas claro, cedo la palabra a don Alfonso
Reyes, que escribio lo siguiente sobre un pintor mexicano, cuyo
nombre me callo, aunque debo aclarar que no es ninguno de los
tres grandes. Dijo asi don Alfonso:

"Qué madurez superior

la del que venci6 el halago

y sélo quiere por pago

la fiesta de su labor".*

Sin embargo, Raiil Flores Canelo no quedd exento de recibir
I merecidos v imi , ¥ tuvo que dar marcha atrds

a sus palabras.

En 1980 la Unién Mexicana de Cronistas de Musica y Teatro
le entrego un galardcon por la labor coreogrdfica desarrollada
durante el afio anterior. Mencioné Flores Canelo:

Es importante recibir este premio, sobre todo, porque anterior-
mente lo han obtenido Susana Benavides y Cristina Gallegos,
personas muy valiosas para la danza.

Deseo confesar que ha sido una sorpresa muy agradable, por-
que precisamente 1979 fue un afio muy dificil para mi, y creo que
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no es un premio que se da por glamour sino que se considera
rcalmente el trabajo de las personas.

Esto demuestra que los criticos asumen seriamente su papel y
estdn pendientes de lo que pasa en la danza y en los diversos
aspectos del arte. El premio que se me otorga es muy estimulante,
tanto para mi trabajo de coredgrafo, como para la lucha que hemos
tenido que dar como Ballet Independiente; por otra parte, implica
una mayor responsabilidad con el publico de la danza.

El objetivo de nuestro trabajo es llegar a un publico muy
amplio, si nos limitaramos a trabajar solamente cuando tenemos
un teatro, el publico al que llegariamos seria reducido; en cambio,
al llevar la danza a las escuelas y a las plazas, contribuimos a
incrementar ese publico y la experiencia nos lo ha demostrado;
incluso varios jovenes se han interesado en ingresar a nuestros
seminarios para principiantes.®'

Enunaentrevista que se le hizo en ese mismo 1980, Raiil Flores
Canelo hablé sobre la situacion de la danza mexicana:

No tiene ain muchas perspectivas, pero se estan generando
bases para hacer cosas muy importantes en el futuro. Padecemos
actualmente una crisis de identidad. Se cree que lo moderno esta
en Nueva York, y esto para mi es muy discutible, como el término
moderno, creo que lo moderno siempre ha existido, como lo bueno
y lo malo, términos también discutibles.

Considero que lo auténtico es lo que despierta al publico, lo
que lo motiva. Actualmente no podriamos definir una corriente en
Meéxico. Me parece que tanto el sector independiente como el
oficial estan trabajando bien en materia de danza.

Nuestra situacion respecto a otros paises latinoamericanos es
hasta ahora dificil de captar, porque no hemos tenido confronta-
ciones importantes. Creo, sin embargo, que si estamos a la altura
mas noa la vanguardia si tomamos en cuenta que los vanguardistas
de la danza ubicados en Nueva York andan perdidos.

Se ha despertado, en los ultimos tres o cuatro afios, un interés
por la danza en México, que se ha producido en forma desusada,
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aun cuando existe un enorme sector de la poblacion en México
que no sabe absolutamente nada de lo que es la danza. No
negamos que existe un gusto y un publico mas afin a esta disci-
plina, sobre todo porque la UNAM ha promovido con empeiio
espectaculos de esta naturaleza en sus escuelas. Ahi es donde se
palpa al joven que tiene interés por conocer la danza y lo hace con
respeto y curiosidad. Es ahi donde se despierta la vocacion por
haber visto algo a lo que anteriormente no se tenia acceso.

Por otra parte, la profesion de bailarin o de coredgrafo se ha
hecho mas respetable ante los ojos de la gente. Esto se ha ganado
poco a poco y a pulso, porque el piblico se ha despertado mas con
el trabajo que desempeiiamos. El espectador también exige mas,
porque conoce mas, de ahi que no pueda haber estancamiento sino
trabajo continuo y mejorado por parte del bailarin, que realmente
busca sensibilidad, factor determinante en su vocacion. Si no
existe sensibilidad, con toda la técnica emprendida, por muy
exacta que sea, no hay un verdadero artista.®?

Tres fantasias sexuales y un prélogo

Como lo apunté al principio de este libro, en su creacion coreo-
grdfica Raul Flores Canelo oscila entre lo terrenal y lo divino.

El 23 de octubre de 1981 en el Teatro del Palacio de Bellas
Artes se estreno su obra Tres fantasias sexuales y un prologo, en
la cual aborda el tema de la sexualidad con respeto y madurez. El
prologo es un reflejo de lo que Flores Canelo piensa sobre el sexo:
algo natural que se da desde la infancia y que no tiene por qué
esconderse. Con una sensibilidad extraordinaria y una gracia
exquisita, el creador pasa revista por las diversas etapas de la
vida sexual del hombre y de la mujer, por supuesto.

La primera fantasia trata el tema de la homosexualidad de una
manera poética pocas veces vista en la historia de la danza
contempordnea mexicana, mientras que en la segunda, con una
Juerte dosis de humorismo se atreve a echar a volar la imagina-
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cion para llevar a la escena las elucubraciones de una catequista
con un nativo, posiblemente de algim pais africano.

En latercera fantasia, el coredgrafo exhibe con gracia inigua-
lable la cachonderia de los albafiiles que con sus miradas llenas
de deseos ven pasar a la muchacha (empleada doméstica) que va
a comprar el pan y la leche con su vestido floreado y zapatos de
tacon. Uno de los trabajadores vive una relacion erdtica imagi-
naria con la protagonista.

Raiil Flores Canelo externé sobre Tres fantasias sexuales y un
prélogo:

Creo que toda la gente tiene fantasias sexuales, el que diga que
no, miente o las quisiera conocer. No, no son mis fantasias, sino lo
que pienso que se imaginan otras personas. Yo veo el sexo en el arte
cuando es erdtico, no sexual. El erotismo dentro del arte es, tanto en
la pintura como en la danza, muy escabroso para explicar. Es dificil
describir donde esta el erotismo, donde la pornografia y donde la
gimnasia. Yo puedo sentirlo y detectarlo cuando esta bien logrado,
porque es una de las cosas mas dificiles de hacer, lo mismo que la
comicidad en el arte, pues caes facilmente en la sangronada.

La comicidad y el erotismo son puntos muy dificiles de lograr
en la danza. En estos altimos afios, con la supuesta libertad para
expresar todo he visto mucha gimnasia en lugar de erotismo,
muchas mujeres abiertas de piernas y cargadas extrafiamente, gim-
nasia pues, casi lucha libre, pero nada erdtico, al contrario, escenas
bastante molestas que caen facilmente en la vulgaridad y, con
mucha frecuencia, en lo obsceno. Con todo lo que a mi me atrae
lo erdtico, lo obsceno me molesta muchisimo.*

En Tres fantasias sexuales y un prélogo hay un momento
cuando se encuentra una sirvienta con un albaiiil. Esta representa
la madre, la novia, la amante, todo. El se mete debajo de su falda,
imagen que podria resultar grotesca para el publico, pero que, por
el anhelo de ternura que el personaje manifiesta, no da una mala
impresion. Yo he observado mucho a los albaiiles. Tienen un
lenguaje corporal muy amplio, que me interesa. Son muy agresi-

121



vos con los de su clase, no tanto con las sefioras de cabello rubio,
y gritan cosas no muy tiernas que digamos. Pero lo hacen por una
necesidad de ternura.”*

José Enrique Gorlero oping sobre esta coreografia: En Tres
Jfantasias... aparecen escondidas o latentes las intenciones tltimas
de su autor. Sin tocar fondo, quiza limitandose a la exposicion de
hechos, los personajes caricaturizados de la obra acarician tangen-
cialmente las vetas eroticas expuestas. Tanto la primera como la
ultima historia (elipse narrativa) pretenden dirigirse a la sexuali-
dad no explorada: el homc lismo y el hi Dos puntas
de una madeja que a Canelo obviamente le interesa narrar, pero
que pierden su efecto al no ser precisamente profundizadas. En
este esbozo, en este contorno de personajes, la fantasia olvida
paradéjicamente aquello que la alimenta: la falta de pudor, la
intimidad, el famoso entresueiio que no tiene mas limite que
la imaginacion.

En cambio, cuando la caricatura‘es plena y consciente, cuando
la "fantasia" es una humorada tacita y lineal, el efecto de asombro
en el espectador, su reaccion complice, funciona sin problemas.
Asi resulta de la segunda historia de la coreografia, cuando Canelo
enfrenta a la puritana evangelista con el sexo a flor de piel de un
"primitivo". El juego es efectivo y aunque la carga erética no se
exprese total los el s sugieren un sut ) rico.”

Manuel Hiram narro:

Cuando se estreno Tres fantasias sexuales y un prologo no fue
bien vista por la moral existente. Pero Raiil tenia la particularidad
de que al abordar el tema mas fuerte, vulgar, extrafio o raro, lo
hacia con una gran sutileza.

En la primera fantasia, ti ves que son dos hombres que se
acercan, pero esto tiene una gran belleza plastica que no te molesta.
Obviamente que las personas que estan mal van a reaccionar
negativamente hasta con La Gioconda, porque no van a aceptar
algo que esté fuera de su vision.
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Pienso que en la primera fantasia esté la obra de un creador que
trata una situacion dificil, pero que sabe como manejarla. Rail
siempre tenia el don de la elegancia. Eso, desde luego, se reflejé
en esta coreografia.

Luis Francisco Villaserior aseguro:

Ratl tomé la temética de la sexualidad con seriedad. Después
de que €l abordd estas cuestiones, se volvieron una moda y
rapidamente se hablé de estos asuntos con cierta facilidad.

Hasta donde yo recuerdo Radl trata la conducta homosexual
con una gran madurez en su obra. Lo muestra como algo que es
parte de nuestra propia realidad.

El Festival de San Luis Potosi

Desde el surgimiento del Festival Internacional de Danza Con-
tempordneade San Luis Potosi en 1981, Flores Canelo asistié con
el Ballet Independiente, Lila Lopez, coordinadora de este acto
dancistico recordo:

En el primer Festival Rail fue uno de los maestros que impartio
clases a los bailarines de provincia.

El Ballet Independiente jamés ha faltado. Después de que Raul
murio, en 1992, le hicimos un homenaje. Yo pedi a todos los grupos
de provincia que trajeran algo alusivo a él. Fue una cosamuy bella.
Hubo varias puestas en escena dedicadas al homenajeado. Ahi me
di cuenta de que toda la gente lo conocia y lo admiraba.

Yo aprendi mucho de Raul. Por ejemplo, a ver la danza con sentido
del humor. Me encantaba su sencillez. Una cosa es tratar de ser sencillo
y otra, lograrlo como él. Me sentia muy identificada con él.

Algo mas que le aprendi fue a sentarme en la parte de atras a ver
la funcién de mi grupo. El lo hacia asi con el Ballet Independiente.

Para mi era un ser extraordinario, fuera de serie. Recuerdo que
en una rueda de prensa se estaba discutiendo el por qué yo ponia
Festival Nacional primero y en segundo término, Internacional; se
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acercé él paradecir que este Festival era de nosotros los mexicanos
y que era importante que prevaleciera la palabra Nacional. Después
por cuestiones practicas solo se le puso Festival Internacional de
Danza Contemporanea, sin embargo, sigo con la espinita de lo que
él expreso. Ha de ser porque el Festival es basicamente nacional.

En 1993, decidi, como unamanera de rendirle pernianentemen-
te un homenaje a Radl Flores Canelo, que se creara un premio con
su nombre. Creo que esto es muy acertado, porque el reconoci-
miento es para los maestros. El galardon se le ha otorgado a
Waldeen post mortem (1993), a Tulio de la Rosa (1994) y a Isabel
Hernandez (1995).

Carmen Alvarado, coordinadora de los cursos del Festival de
San Luis Potosi, puntualizé:

Conoci a Raiil Flores Canelo en 1981 cuando se efectud, por
vez primera, el Festival. Siempre senti por ¢l mucha admiracion.
Con el tiempo llegamos a tener una gran amistad.

Me encantaba su sentido del humor y, ademas, la tranquilidad
con la que decia las cosas. Recuerdo una noche, en uno de los
festivales, que el Teatro de la Paz estaba abarrotado y Raul salio
a comprar un elote. Cuando regreso se encontré con las puertas
cerradas. A mi me parecia una groseria muy grande que no lo
dejaran pasar. El lo tmico que hacia era levantar su elote y decirle
al hombre de la entrada: "Sefior por favor abrame. ;No ve que esos
que estan bailando son mis hijos y nos los veo...?" La gente que
se encontraba ahi comenzo a gritar: "Abran, abran, abran, aunque
nada mas pase é|".

Soliloquio

EI 23 de octubre de 1981, en el Teatro del Palacio de Bellas Artes, se
estrend Soliloquio, interpretada por Silvia Unzueta. En una pldtica,
Raiil Flores Canelo confeso que esta pieza danzaria surgio de la
vida de una de las sefioras que tomaba clase con ¢l en el IMSS.
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Es el caso de una mujer joven, sola, que vivia en una casa de
asistencia. Un dia ella estaba leyendo estos anuncios que aparecen
en el periodico: "Se renta departamento amueblado, conducta
intachable". Hablé con ella, me cont6 un poquito de su vida, por
ahi empezo...*

Soliloquio es una obra que habla de la soledad, del desamor
v la desesperanza de una mujer. Lo significativo de esta coreo-
grafia, en la produccion dancistica de Raul Flores Canelo, es que
se aparta considerablemente de sus dos vetas principales: lo
mexicano y lo humoristico, para inscribirse en una corriente
dancistica donde sobresale la parte teatral en la interpretacion
aunque no se haga uso de la palabra. En esta pieza se hace
evidente la influencia de Anna Sokolow.

La danza cosmopolita

Raul Flores Canelo enfatizé en 1981 :

El afan de muchos grupos de danza de ser cosmopolitas, ha
originado que s6lo hagan malas copias de lo que esta de moda en
el extranjero. No me gusta el malinchismo ni el chauvinismo, hay
que aceptar q7ue lo nuestro es tan bueno como lo que se hace en
otros paises.

Estas declaraciones las hizo Raul Flores Canelo un poco antes
de que el Ballet Independiente viajara a Cuba, donde ofrecio
funci en el teatro Nacional de La Habana, el Teatro Sauto de
Matanzas y el teatro Terry de Cienfuegos.

El artista hizo un llamado a los trabajadores del arte a dese-
char el complejo de inferioridad:

Pues desprecian lo nuestro porque lo consideran malo; los grupos
de danza que han surgido Gltimamente andan medio perdidos bus-
cando una identidad, pero sin estar ligados a la realidad nacional.

Este aiio llegamos a un publico mas amplio, el de provincia y
el escolar, del cual se tiene la idea de que es muy dificil, pero a
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nosotros nos respondié bien. La mayor satisfaccion la recibimos
de los espectadores de provincia, porque nos enfrentamos a un
grupo heterogéneo que se entrega rapidamente; ademas tuvimos
la oportunidad de darnos cuenta de que fuera de la capital también
existen lugares adecuados para hacer danza.®

Concurso Interno de Coreografia

Raiil Flores Canelo asegurd sobre la formacion de los integrantes
de Ballet Independiente:

Al no tener otra opcion, se han formado de la mejor manera,
que es observando el trabajo de los otros artistas, lo cual les sirve
para no cometer los mismos errores y, en cambio, superar los
aciertos. Me siento orgulloso de'la compaiiia, porque no s6lo me
gusta el trabajo que realizan los muchachos, sino que éste fue
reconocido cuando quedaron como finalistas en el Premlo Nacio-
nal de Danza este afio (/990).

Como "dictador" que soy del Ballet Independiente instauré un
Concurso Interno de Coreografia en 1982, que lanzo cada afio y
en el que puede participar cualquier miembro de la compaiiia que
lo desee. Ellos muestran su trabajo en una presentacion formal
ante un jurado y el ganador recibe un premio en efectivo bastante
apetecible, porque se entrega a fin de afio. Pero, mas que nada,
esto es para presionar su creatividad. Esta es la forma en que
quienes tienen inquietudes para crear lo hacen.*

Manuel Hiram apunté sobre este tema:

Radl impulsaba a los bailarines a crear, a que se sintieran
coreografos de la obra. Cuando alguno de ellos queria hacer
coreografia lo estimulaba. Por eso surgié el Concurso interno.
"Hay que darles oportunidad a los jovenes", afirmaba, porque
¢donde estan las escuelas de coredgrafos?”
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El era consciente de que habia que correr todos los riesgos para
que el muchacho que tuviera talento experimentara. Pero no en un
salon de clases sino ante un pablico.

Del Concurso interno han salido muchos coredgrafos, como
Silvia Unzueta, José Rivera, Mario Alberto Frias, Juan Manuel
Ramos, Claudia Desimone. Esther Lopezllera, Rafael Rosales y
Joaquin Hernandez.

Ofrenda de muertos

Platicé Raul Flores Canelo:

En el Ballet Independiente tenemos la tradicion de poner una
ofrenda de muertos el 2 de noviembre de cada afio. Antes la montaba
en mi casa, pero en cuanto tuvimos un local la ponemos con toda la
belleza que podamos acumular. A veces la hacemos mas tradicional,
otras con mas creatividad, pero siempre con mucho respeto.

La ponemos para recordar a un compaiiero coreografo o a un
bailarin nacional o extranjero que haya muerto durante el afio. La
ofrenda la hacemos como todas las familias de México, no como
ahora la hacen diversas instituciones que montan unas ofrendas
bellisimas, pero solo centradas en la estética de un altar.

Me da gusto que los jovenes, sobre todo si toman esto con
devocion, participen en los ritos establecidos en la dedicatoria de
la ofrenda. Después, como en toda familia mexicana, viene lo
pachangoso. Termina la parte triste y seguimos los vivos con la
comida y con la bebida. Nos dedicamos a estar contentos.

Hemos hecho ofrendas para Tell Acosta, Eva Zapfe, Cynthia
Couttolenc y Rafael Elizondo.”
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La danza no es para la posteridad

En el momento cuando Rail Flores Canelo vio a Anna Pavlova
en la unica pelicula que existe de ella, entendio que la danza no
es para la posteridad. A "El Canelo" le gusté mds quedarse con
la imagen que se habia construido de la genial bailarina, antes
de apreciar la cinta. Por eso, en 1983, cuando estaba a punto de
cumplir 25 afios de coredgrafo, decidié mandar lejos la idea de la
posteridad.

Patricia Cardona escribio:

Con el pablico la relacion siempre ha sido directa. Cuando una
obra resulta fallida lo percibe de inmediato en la reaccion del
espectador, sin necesidad de que venga el critico a sefialarselo. Y
aunque el propio Flores Canelo jamas se ha buscado una defini-
cion, cree ser auténticamente un-artista barroco, en el sentido que
le da al término Alejo Carpentier...

Es practicamente imposible decir que Flores Canelo proviene
de la escuela Graham, de la corriente Cunningham o estricta-
mente de la llamada época de oro de la danza mexicana. "Mi
definicion proviene del mundo de la infancia, cuando veia espec-
taculos que no tenian censura porque era un mismo mundo el de
los nifios y el de los adultos. Digo como Borges: ‘Sé que he perdido
tantas cosas que no podria contarlas y que esas perdiciones, ahora,
son lo que es mio’. Es lo mismo que decir: “no hay otros paraisos que
los paraisos perdidos’".

Flores Canelo extrae estos pensamientos de las libretas donde
pega sus recortes de poesia. "De nifio recortaba fotos de artistas
de cine. Luego recorté ensayos politicos de José Revueltas y de
Vasconcelos. Ultimamente recorto textos de poesia, que es la
sintesis de todo".

La poesia le brinda imagenes. Otro gran instrumento de su
trabajo son los colores. "Sé que las lentejuelas pueden producir
una gran nostalgia en el pablico pero lamentablemente son taba
en la danza moderna. Si las uso es porque tienen que ver con el




mundo de la carpa. Pero he comprobado que el espectador asocia
cosas con las lentejuelas. Me parece absurdo que estén prohibidas
ya que son parte nuestra desde la infancia, desde que conocimos
las esferas de los arboles de Navidad".”"

Los colores de "El Canelo"

Luis Francisco Villaserior dijo:

Los colores en las obras de Raul surgen de la tradicion popular.
También creo que a todos los miembros de Ballet Nacional les
influyé mucho su estancia en China en 1957. Eso los trajo muy
devotos del uso de las telas y de los colores brillantes.

Recuerdo las discusiones de Raul sobre el vestuario de sus
obras coreograficas. Hablaban en Ballet Independiente del solfe-
rino. Siempre estaban insistiendo si este color era el morado o el
rojo. A veces daban tres o cuatro vueltas a la tienda, hasta que
encontraban el color que Flores Canelo pensaba que era el acerta-
do. Tenia un gusto muy grande por los colores chillantes, por los
colores mexicanos, pero siempre eran utilizados con un gran
conocimiento, que daba como consecuencia un efecto muy bello.

Queda el viento

EI 23 de octubre de 1981 se estrené Queda el viento en el Teatro
del Palacio de Bellas Artes, con miisica de Julidn Carrillo, Silves-'
tre Revueltas, Carlos Chavez y Rafael Elizondo, también de Cuco
Sanchez y la Sonora S a.

La obra dancistica aborda la violencia que se ha vivido en la
ciudad de Meéxico desde la conquista. Flores Canelo afirmé
cuando estaba trabajando en la coreografia:
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Una de las partes va a llevar, como lema, una frase de José
Revueltas, escritor que admiro mucho, tomada de £/ luto humano
y que dice: "Pasa el viento, una vez y otra, y otra mas, hasta mil.
Desaparecen sobre la tierra los hombres, las edades, queda el
viento..."”

Manuel Hiram externo:

Queda el viento va de la conquista a nuestros dias, mas o menos
a la matanza de Tlatelolco, el 2 de octubre de 1968. En la obra, al
principio, aparecen los muertos y La Llorona. Un hombre empieza
a levantarlos.

En la parte de la Revolucion, en el dueto que se llama Qué
bonito amor, uno de los personajes es una mujer que trae unos moiios
tricolores, que se va desnudando hasta convertirse en una dama
elegante que es comprada por un politico de aquel tiempo. Hay un
elemento muy importante que poca gente nota, se trata de la canasta
en manos del poderoso que reparte su contenido a quien ¢l quiere.

Ademas de lo religioso, como por ejemplo la procesion, existe
el optimismo, porque Raul consideraba que México tiene esperan-
za. Entra un campesino con una vela, un candelabro y unas flores
de zempasuchitl para hacer una limpia a un muerto. Ahi surge la
ilusion. Al final una pareja baila un danzon.

Queda el viento es una coreografia en la que su creador no
teme mezclar la llamada musica "culta” con la popular. Con un
desarrollado sentido de la teatralidad, el artista construye una
puesta en escena con una solidez a toda prueba.

La politica cultural

En 1985 Rail Flores Canelo hablo sobre un asunto espinoso: la
politica cultural mexicana.

No hay una politica cultural para la danza, que es un arte
tolerado, pues surgié en México en un momento en que un grupo



de hombres inteligentes se decidieron a dirigirlay promoverla, con
una enorme vision politica y estética. Pero ahora las cosas han
cambiado, el momento dorado de la danza forma parte del pasado
y cada compaiiia hace su propia politica cultural. Todos esperan
algo, no sé qué, las cosas vienen de los hombres que estan en el
poder y creo que no les gusta la danza.

No solo es la danza la que carece de un orden administrativo,
sino también las demas artes. No se trata de que el Estado diga qué
vaa crear el artista sino de que promueva la cultura, de que ordene
y apoye las manifestaciones existentes, para evitar que se pierdan,
como ha sucedido en muchos casos, en medio de la atomizacion
en la que se encuentran muchos artistas jovenes y también
maduros.

Lo comercial le ha comido el mandado a lo oficial. y cuando
digo oficial no me refiero ni a las burocracias ni a las administra-
ciones, sino a la representacion de lo nacional. No hay preparacion
intelectual entre los dirigentes de la cultura para poder distinguir
qué es lo que va a nutrir verdaderamente a nuestro pueblo y qué
es lo que lo va a enajenar. Hemos visto, a lo largo de muchos aiios,
un pais educado en la cultura de la radio y la television comercia-
les, que lo que han hecho es crear y fortalecer sus propios valores,
tan ligados a lo transnacional y extranjerizante

Con esta serie de valores y de temas que, insisto, promueven
la television y la radio comerciales no se le puede exigir a la gente
que vaya a la danza o que aprecie un concierto de la Sinfonica.
Ahi es donde debe apoyar el Estado, para competir culturalmente
con lo comercial, que no se ha preocupado por formar un gusto,
una actitud critica, sino todo lo contrario, lo que ha hecho es
deformarla. Una de las causas del mal manejo que se ha hecho de
la cultura es que en este pais puedes hacer todo si eres audaz. Hay
criticos que no saben de danza, pero tienen un espacio garantizado,
un espacio piblico que merece el minimo de respeto; hay quienes
dan clases de coreografia y nunca han hecho una y asi por el estilo
en todos los demas aspectos.




Ahora se intenta volver los ojos hacia lo nuestro, pero lo que
pasa es que a veces es muy dificil, cuando no demasiado tarde. El
fantasma del nacionalismo recorre nuestro pais y mucha gente esta
confundida, no sabe qué es, lo confunde. Y es que no lo vamos a
encontrar a la vuelta de la esquina. Ese sentimiento que nuestro
gobierno trata de fomentar en la gente debe ser resultado de todo
un proceso historico y sobre todo, lo mas importante, resultado de
una memoria que en nuestro pais no se ha desarrollado.

La ciudad se parece, cada vez mas, a otras ciudades, por la
forma de abordar el camion, de esperarlo, de caminar en las calles
muy transitadas. Son pequefias sutilezas que, si las observamos,
son un sintoma de pérdida de identidad de la que tanto se ha
hablado durante muchos afios. Y es ahi, en esas sutilezas, donde
debemos diferenciarnos, retomarnos, reapropiarnos de esos ele-
mentos culturales que se pierden. Creo que hay mucha diferencia,
todavia, entre un borracho de Nueva York y uno de la ciudad de
México, a pesar de que los estadunidenses estan mas desarrollados
econdmica y tecnologicamente, nosotros no padecemos la miseria
espiritual que ellos sufren. ”*

La danza para snobs

En 1986, poco antes de que Ballet Independiente cumpliera 20
arios de fundado, Raiil Flores Canelo aseguro:

Las autoridades del INBA menosprecian nuestra preocupacion
por los publicos populares, y este menosprecio se traduce en la
asignacion del mas bajo presupuesto al Ballet Independiente de
entre los que se otorgan a las cc bsidiad

de danza sut

Lo anterior sucede porque no hacemos cosas espectaculares,
que es lo que para ellos cuenta; se deslumbran por lo que hacen
otras compaiifas no para una élite, sino para un grupo reducido de
snobs. Con esa actitud se menosprecia también al publico popular.
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Esta situacion puede deberse a que nosotros no somos expertos
en el bluff de las relaciones publicas, ni invitamos a cenar a nadie.
Se nos argumenta que es menor el nimero de integrantes de la
compaiiia en relacion con otras, pero independientemente de que
€s0 no es cierto, pienso que también deberia de tomarse en cuenta
la calidad; por ejemplo, se gasta mucho dinero en la Compaiiia
Nacional de Danza (que es oficial) y su calidad es bastante
dudosa.”

Terpsicore en México

Después del estreno de Terpsicore en México, en el Teatro de la
Paz de San Luis Potosi, a las 23:06 horas del 18 de julio de 1987,
un indiscreto periodista recogio los siguientes comentarios:

Pareja de clase media-media:

Mujer: ¢ Te fijaste qué medias tan divinas traia Terpsicore?

Marido: No eran medias.

Mujer: jDegenerado!

Bailarina de la "Epoca de oro" y doctor Luis Bruno Ruiz,
critico de danza:

Doctor: Creo que a Ratl se le pasé un poquito la mano, perdié
el savoir-faire.

Bailarina de la "Epoca de oro": Si, Bruno, pero no el joie de
vivre.

Dos bailarines potosinos:

iEsto si son tunas!

Funcionario del INBA, entrevistado por la television potosina:

Considero que Terpsicore... es una obra su descentra-
lizadora.

Dos chavos de la onda muy pasados en todos sentidos:

Chavo con melena: jSimooon! Hip.

Chavo con morral: jSimondor! hiiip.




Tres builarinas-coredgrafas, intelectuales, independentistas,
Jfeministas y, sobre todo, teatrodanceras:

Jovita Bauch: {No, no, no, la maestra Pina nunca aceptaria el
insumo retroalimentativo y detonante Orol-Barba-Falco!

Xochitl Wigman: jSencillamente no hay propuesta! Es impo-
sible casar a Brecht con Rosita Alvirez y a Kant con Joyce en
Chimalistac. {No hay propuesta!

Enedina Cunningham: No mamen, hip.

Dos edecanes del teatro:

Edecan 1: {Qué produccion tan lujosa!

Edecan 2: Milagros del reciclaje, hija.

Vedetes del Tuna Disco Bar:

Semiramis: Lo que sea de cada quien, los independientes si son
sexis.

Clairol Maldonado: jRegios!, pero picale porque dentro de
siete minutos empieza el show.

Dos punks de Liverpool (Polanco):

Punk con siete aretes (en varias partes): |SHIT!

Stereopunk: jNacos!

Bailarina de bronce del foyer del teatro (bajdndose de las
puntas):

iPinches independientes, me las van a pagar!"S

Rail Flores Canelo, quien escribio el texto anterior, apunté
sobre Terpsicore en México, una de sus puestas en escena mds
celebradas por su humor:

Yo tuve una temporada muy larga, creo que de unos diez aiios,
araiz de lamuerte de mi padre, en que siempre trataba de expresar
cosas para abajo. El aiio pasado ya habia salido de todo eso y se me
ocurri6 hacer una satira de todas las danzas fallidas que se estaban
dando en México en los tltimos afios, que no son mas que copias
de otras corrientes, del teatro expresionista aleman, por ejemplo,
que tltimamente los jovenes se apantallaron con eso como si fuera
el descubrimiento del hilo negro.
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Otro ejemplo seria la danza abstracta que ni siquiera es abs-
tracta, pero como no saben como llamarla, porque no dice nada ni
se entiende nada, ah, pues es abstracta.

Un ejemplo més seria el nacionalismo trasnochado. Ultima-
mente los jovenes han hablado mucho de esto, es una muleta que
les ha funcionado bien. Claro que esto es bueno cuando es sincero,
auténtico. Hay en México una proliferacion de grupos de danza,
yo creo que son mas de 60 y qué bien que experimenten, pero
deberian de informarse mas, leer mas. "

Manuel Hiram opiné acerca de Terpsicore en México:

Es una de las obras mas criticas de Raul, que refleja lo que ¢l
pensaba sobre la danza mexicana. Se burla de algunas manifesta-
ciones dancisticas, porque €l era burlon y se reia mucho, inclusive
de si mismo.

Es una pequeiia historia. Se trata de que la musa de la danza
viene a México. Aunque nunca se manejaron nombres con respec-
to a lo que se aborda en la coreografia, si se puede identificar de
quién se trata.

Después de ver todo lo que pasa en el mundo dancistico
mexicano, Terpsicore se queda con el danzon que baila un tramo-
yista, que no tiene nada que ver con la técnica ni con la coreografia;
ella se pone a bailar y le da su corona de laurel al bailador.

Efectivamente, la anécdota de Terpsicore en México es sencilla.
Se sustenta en una estructura solidamente construida que da
redondez a la obra. Nadie escapa a la vision critica de Flores
Canelo sobre la danza mexicana, ni siquiera sus dos maestras: Anna
Sokolow y Guillermina Bravo, mucho menos Amalia Hernandez.

El canelismo
A propésito del estreno de Terpsicore en México en el Teatro del

Palacio de Bellas Artes, Raul Flores Canelo hablé sobre la
posibilidad de que le quedara algiin ismo:
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El canelismo. En esta obra veré si he evolucionado, revisaré
mi trabajo, tengo pocos valores, pero uno de ellos es ser honesto.
En el grupo (Ballet Independiente) buscamos asumir y aceptar
nuestra responsabilidad como artistas y continuar la linea que
tuvimos desde el principio: evolucionar dentro de lo nuestro, llegar
a mas gente de México, lo que estamos haciendo porque se estan
abriendo muchos caminos. Antes era muy dificil... ahora... hay
mis teatros, mas jovenes y muchos grupos que surgen a diario.”

Cuando se le inquirié si esa proliferacion pone en peligro la
calidad, el maestro comento.:

(A qué se le teme? Al contrario, entre mas competencia habra mas
calidad, porque ain las compaiiias establecidas no estan exentas
de no tener calidad. En el arte no se puede garantizar nada, y
quiza de toda esa proliferacién de grupos surjan algunos genios.”

;Un consejo paril la danza?

Cuando realicé en 1987 una encuesta para saber la opinion de
los artistas de la danza sobre la formacién de un consejo dentro
del INBA, Raul Flores Canelo me envio dos pdginas (de esas que
llaman de reuso, ya usadas por un lado), escritas de su puno y
letra, donde mostraba su desc acercadel funci

de los consejos:

En cuanto a un consejo, no, mira, yo ingenuamente he sido
miembro de tres consejos. jY sabes por qué renuncié al primero?
Porque una "miembra" faltaba a las juntas cada vez que habia
barata en Liverpool. (jTodos sabemos que siempre hay baratas en
Liverpool!) y otra llegaba al final de las juntas. ;Por qué crees?
iPor el trafico! ;Falta de imaginacion? No. Cinismo.

Con las otras dos experiencias Canelo aprendio la moraleja: ni
aceptes consejo ni te hagas pendejo.

No hay consejo que coma lumbre.
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En 1958 existio un consejo en el INBA que, entre otras cosas,
después de ver la exhibicion, decidia cuéles obras se estrenaban
en la temporada anual de Bellas Artes. Ese afio se presentaron a
su honorable consideracion dos "operas primas", una de Adriana
Siqueiros con disefios de su padre; otra de Raul Flores con disefios
de ¢l mismo. Ninguna de las dos fue aceptada. Fallo inapelable.

No habian pasado ni dos dias cuando ya dos miembros del
consejo me habian informado "confidencialmente" y sin que yo
se los pidiera, que la obra de Adriana era tan desorbitadamente
mala que no podia ir en la temporada y que la mia, tan fresca, tan
innovadora y otros adjetivos mas, no se presentaria porque enton-
ces la inica coreografia vetada para la temporada de 1958 era la
de Adriana Siqueiros. {Bendito sea el seiior!

Epilogo:

Mi "6pera prima" fue "producida” por todos mis compareros
del Ballet Nacional y permaneci6 en el repertorio durante quince
ailos bailandose aqui, alla y aculla, incluyendo muchas veces al
glorioso Teatro del Palacio de Bellas Artes.”

La vida es corta y a nadie importa

El 15 de agosto de 1987 José Riveray Claudia Desimone llegaron
de San Luis Potosi a la ciudad de México. Unos dias antes, en el
vil Festival Nacional de Danza Contempordnea, conocieron a
Raiil Flores Canelo.

Al terminar la funcion del Ballet Independiente en la clausura
del acto danzario, José y Claudia fueron a felicitar al maestro.
Flores Canelo les dijo: "Cuando vayan a México comuniquense
conmigo, porque tal vez puedo tener un espacio disponible para
ustedes en la compaiiia."

Después de permanecer tres dias en la capital, José y Claudia
hablaron por teléfono a la casa de Flores Canelo. Les contesto
Luciano Gomez, quien les dijo: "El maestro no estd, pero véngan-



se para acd". Los jovenes potosinos llegaron a la calle de Gelati,
donde vivian Raul y Magnolia, acompariados por una comitiva
integrada por Gerardo Delgado, Raiil Parrao y Angel Méndez.

Cuando llegé Rauil decidio que los muchachos se quedaran a
vivir en su departamento. Les pregunto: ";Ustedes qué son?
¢Hermanos? ;Pareja? ;Primos?..." Ellos no sabian qué contestar.
De pronto le respondieron: "Somos hermanos".

José Riverarelaté los dias vividos en la casade Flores Canelo:
"En las noches eran las ruedas de prensa del Club de Pegy":
mientras Claudia Desimone aseguré: ";Andale! Pero Raiil era
muy chistoso. Nos sacaba cosas. Nos decia: ‘A ver ustedes que
andan por ahi, ;qué hicieron?, ;qué vieron?".

Claudia Desimone platic:

Ese tiempo fue muy bonito, en parte porque Raiil era nuestro
papa. Nos recomendaba que no dejaramos los platos sucios en la
maiiana, porque doiia Carmen —empleada doméstica de la familia
desde hacia muchos aiios—, no tenia tiempo de ocuparse de lavar-
los. También nos sugeria que comiéramos avena.

José Rivera, con entusiasmo y una gran sonrisa, recordo:

Lo que pasaba en la compaiiia Raiil lo comentaba en la noche.
Por ejemplo, un dia yo me aterré cuando se ibaa montar Huapango
de Moncayo, pasaban todos los hombres uno por uno y él los veia.
A mime dio tanto miedo que me sali del salon y me fui a esconder.
Me puse a llorar. Javier Basurto me dijo: "jVe y hazlo! Si no te
van a escoger no importa". Raiil me pregunté: "; Qué te pas6? ; Por
qué te escondiste?"

Acerca de la interpretacion de las coreografias que Rail
Flores Canelo ba en Ballet Independi Claudia Desi-
mone externo:

Raiil te ubicaba en lo que €l pensaba que era la danza y llego a
expresar: "A mi no me importan las patas. A mi no me interesa
quien salta mas. Yo necesito que estén aqui con su corazon.
Requiero que interpreten..." El te ponia los pies en la tierra. Creo
que nosotros batallabamos mucho por eso en el Ballet Inde-
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pendiente. Siento que era muy importante que entendiéramos que
no debiamos clavarnos en la técnica.

Raul a veces llegaba y decia: "La vida es corta y a nadie
importa..." Si nosotros andabamos muy clavados, ¢l nos recomen-
daba: "jYa bajenle!..." Fue cuando inventamos lo del mal, o sea,
cuando nos deprimiamos comentabamos: "Yame dio el mal." Esto
pronto formo parte del vocabulario de la compaiiia. Ratil era muy
ligero, pero cuando menos acorddbamos andaba de un intenso
subido.

Ofrenda a Lopez Velarde

Raiil Flores Canelo era un nifio cuando por primera vez una de
sus tias le leyo la poesia "Casta" de Ramén Lépez Velarde, bajo
lasombrade un nogal en sunatal Monclova. Unavez que el artista
regreso de estudiar del colegio militar de Estados Unidos conocié
el erotismo y la religiosidad del poeta jerezano con crecido
interés.

El descubrimiento fue conmovedor. La identificacion con el
autor de "Suave patria" crecié en el momento en que Flores
Canelo leyé "El bailarin” un texto de Lopez Velarde sobre el
quehacer dancistico: "Leer esa prosa fue revelador para mi, pude
percibir como es vista la danza por alguien que la ama".'

El estreno de Ofrenda a Lopez Velarde se efectud el 15 de junio
de 1988, dia del centenario del natalicio del poeta, en el Teatro
Hinojosa de Jerez, Zacatecas. En esa ocasion el Ballet Inde-
pendiente interpret El bailarin, Jaculatoria y Poeta.

En una entrevista le dijo a Elda Maceda:

Lo facil hubiera sido "Suave patria", porque yo con una frase
de ese poema puedo hacer una o tres coreografias... "La patria es
impecable y diamantina", eso a mi me sugeria una serie de ima-
genes suficientes para hacer una obra, pero senti que seria injusto



desaprovechar esa oportunidad para dar a conocer a mucha gente
lo que es Lopez Velarde.""'

Arturo Alcantar escribio:

Dice (Flores Canelo) que para la creacion de este espectaculo
tomo en cuenta las dichosas dualidades de Lopez Velarde: "Si, yo
no podria hacerlo de otra manera. El conflicto, por ejemplo, de su
religiosidad y su erotismo tan tremendo que cargaba y creo que
fue lo que dio origen a su gran obra... Quise llegar al otro lado, al
de su tristeza, al de su sentido de culpabilidmi.""'2

Rauil Flores Canelo asegurd que hizo Ofrenda a Lopez Velarde:

Tal vez porque antes habia realizado Jaculatoria, sobre él,
ahora me pidieron un programa completo. Al poeta le fascinaba
la danza.'”

Seguin su creador, en Ofrenda... estdn presentes: tres elementos
vitales en la poesia y en la vida de Lopez Velarde y al mismo
tiempo en el mexicano en general: el amor, la religion y la muerte.
No podras negar que son cosas que estan muy presentes en el
mexicano.'”*

Jaculatoria

Rauil Flores Canelo opiné:

Es una obra que estremece al mundo litirgico del poeta: la
primera comunion de las jovencitas, el incienso, el sonido de los
tacones en la iglesia, con la reaccion en el poeta de unos orgasmos
increibles a mi creer.

Yo tomo mucho material de sus primeras obras en las cuales
aparece la mujer idealizada, aquella Fuensanta, su novia pueble-
rina, y por otro lado el contacto urbano del poeta con las prostitutas
e increibles mujeres refinadas. He querido agregar en Jaculatoria
una escena que sucede dentro de un burdel, con toques de Clemen-
te Orozco, muy sordida.'®”
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En seguida la periodista le pregunté a Flores Canelo: ;Eso
quiere decir que Lopez Velarde era un masoquista?"... El coreo-
grafo expreso:

No. Lo que pasa es que era un hombre por una parte muy
religioso y por la otra muy caliente, cosa que le sucede desde
muy chico, porque en sus referencias, los dias de Semana Santa,
cuando las damas de principios de siglo andaban cubiertas de ropa
hasta el cuello, a €l lo excitaban tremendamente.

Fijate que Lopez Velarde fallece muy joven, a los 33 aiios,
porque en una borrachera, caminando de una cantina de Bucareli
a otra en Alvaro Obregon, lo atrapa una pulmonia y muere al dia
siguiente. Yo creo que esos poetas que se van jovenes siempre han
de dejar en nosotros la incognita de todo lo que hubiesen logrado,
si ya han creado cosas impon‘.ames.'“"

En 1979 Patricia Cardona externo:

Nos atrevemos a decir que Jaculatoria es la obra mas lograda,
hasta el momento, de Raul Flores Canelo. En medio de claroscu-
ros, con la ambientacion musical de Ponce, Froberger, Chopin y
Wagner, Flores Canelo se remonta a la provincia de principios de
siglo, se basa en el erotismo reprimido de Lopez Velarde, y con
imagenes delicadas pero tensas de energia acumulada, pinta per-
files de la idiosincrasia del México de la época. Es una danza de
imagenes teatrales, iluminadas dramaticamente como una indica-
cion de la turbulencia de la represion, pese a la suavidad y
elegancia de los movimientos.'’

El bailarin

Hombre perfecto, el bailarin. Yo envidio sus laureles anonimos y
agradezco el bienestar que transmite con la embriaguez cantante
de su persona. El bailarin comienza en si mismo y concluye en si
mismo, con la autonomia de una moneda o un dado. Su alma es
paralela de su cuerpo, y cuando el bailarin se flexiona, eludiendo
los sordidos picos del mal gusto, convence de que entrara al
Empireo en caudalosas posturas coreograficas.
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La sordidez, resumen de nuestras desdichas, no le alcanza. El es
pulcro y abundante. Al embestir a su pareja se encabrita y se
acicala. Sus pies van trenzando la parsimonia y el rijo. El pecho
de la paloma, jactandose de ser estéril, rebota como la rosa de los
vientos. El bailarin esta endiosado en su propia infe didad

Y a pesar de ello, la modestia de su arrebato excede a las llamas
infinitesimales que devoran, en brincos de gnomo, una esquela
vergonzante.

No hay interés igual al suyo. Danza sobre lo utilitario con un
despego del principio y del fin. Los desvarios de la conciencia y
de la voluntad humanas le sirven de tramoya. En medio de las
pesadillas de sus préjimos, el bailarin impulsa su corazén, como
columpio en que se asientan la Gracia y la Fuerza.

El bailarin, corrector honorario de lo contrahecho y de lo super-
fluo, esmaltara los frisos de ultratumba con sus moviles figuras
de ayuntamiento y de plegaria.

Mas la chanza terrestre impide que este elogio acabe con solem-
nidad. Las larvas somos incapaces de vivir en serio, porque
pertenecemos al melodrama. Y mi ditirambo, joh bailarin!, es el
fervor de un lego que no sabe bailar.

Ramoén Lopez Velarde

Raul Flores Canelo opiné sobre "El bailarin":

No conozco otra persona (se refiere a Lopez Velarde) que haya
escrito esos ditirambos, esos elogios al bailarin, siendo alguien
ajeno a la danza, como €l confiesa. Sin embargo, ¢l se vuelca, le
fascinaba la danza. He leido que no sélo iba a ver a lo maximo, a
La Pavlova por ejemplo, sino que iba a las carpas, al teatro.

No sé si me entiendan, pero Ramon comprende la locura del
bailarin, porque los bailarines no somos personas que escogimos
la danza, yo pienso que la danza nos escogi6 a nosotros. Es un
poco la locura, alguien que se dedica a una profesion, en la cual
sabe que jamas va a ser rico. Como dice Lopez Velarde, el bailarin
danza lggbra lo utilitario, no busca otra cosa que el placer de
bailar.
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"El bailarin" es un texto que a mi me sirvi6 de base para este
nuevo trabajo. En mi coreografia no me refiero totalmente al
bailarin de concierto. Mi intencion es hablar del bailarin en la
intimidad, cuando se acicala para salir al foro. Me interesa mostrar
ese narcisismo que tenemos todos los bailarines; me importa
retratar ese instante previo al gran momento, como el ritual de los
toreros antes de salir al redondel. Después presento un baile de
salon muy estilizado en el que participa toda la compaiia.'”

José Rivera, quien interpreté el papel principal en El bailarin,
puntualizo:

Cuando yo tenia menos de un afio de estar en Ballet Inde-
pendiente, Raul comenzo6 a ponerme algunas secuencias. Yo no
sabia para qué eran. Después de que pasaron varios dias me dijo
que se trataba de una obra que se iba a llamar £/ bailarin. EI me
daba muchas ideas y me enseiiaba el disefio coreografico, pero
también me otorgaba la libertad de poner algunos movimientos.

Cuando se estrend la obra yo sufria mucho. No la queria bailar
porque me sentia muy inseguro por mi inexperiencia. Ademas,
tenia mucha presion de la compaiiia. Me cuestionaban por qué
siendo tan joven, Ratl me habia montado esta coreografia. El creaba
ciertos personajes especialmente con las caracteristicas del baila-
rin que escogia, tanto fisicas como emocionales. Entonces, el texto
de Lopez Velarde tenia que ver conmigo por la frescura y la
luminosidad que da la adolescencia. En ese tiempo tenia yo 18 aiios.

En una junta del Ballet Independiente, alguien pregunté el por
qué me habian asignado a mi ese papel. Radl contestd: "Si yo
hubiera tenido a Nureyev, lo hubiese hecho técnicamente impeca-
ble, pero no habria tenido la frescura que tiene Jos¢". Ahi entendi
por qué me puso ese papel.

Al principio yo me angustiaba mucho con £/ bailarin. Lloraba
en los ensayos. Se lo comentaba a Raul y él no me decia nada.
Ahora entiendo, a €l no le importaba que me cayera del relevé o
cuando subia la pierna. Esa era mi angustia.




Poeta

Como ya se dijo con anterioridad, al crear Ofrenda a Lopez
Velarde, Raiil Flores Canelo decidio explorar una biografia co-
reogrdfica del poeta:

Me impuse también hacer un ballet lineal, sin trucos, ahora que
esta de moda no ser lineal en nada. Esto no quiere decir que vaya
a aparecer la fecha de nacimiento y los lugares precisos, pero si,
la obra se apega bastante al orden cronolégico en que sus poemas
fueron escritos.

La obra Poeta tiene un ritmo cinematografico y la serie de
iméagenes que expone no se unifican en ningiin estilo determinado;
recorre desde el romanticismo hasta lo popular, pasando por el
expresionismo.

Y nada me gustaria méas que-alguien afirmara de ella algo
semejante a lo que escribio José Juan Tablada sobre Lopez Velarde:

"y su poesia que dijeron rara
resumiendo emocion es agua clara
en botellones de Guadalajara”.'"®

Patricia Cardona aseveré a propésito de Ofrenda a Lopez
Velarde:

Rail Flores Canelo, lo hemos dicho muchas veces, es un gran
cronista, un gran reportero. No es arquedlogo que anda tras lo
oculto de la realidad. Su catalizador es lo que ya es evidente en el
espectador. Nada mas que Flores Canelo lo sintetiza, lo recompo-
ne, lo pinta, lo musicaliza, lo traslada al lenguaje silencioso del
movimiento. Su lenguaje es la poética teatral. El vehiculo, una
hermosa compaiiia con elementos jovenes, llenos de vitalidad.""

Ofrenda a Lopez Velarde, con los estrenos de El bailarin y
Poeta, y la presentacion de Jaculatoria, resulté una propuesta
sincera, donde lo superfluo se hizo a un lado y se confirmo el
oficio, la forma directa de decir las cosas y la fuerza que tenia en
las venas el creador monclovense.



Fuerza que seguramente venia de la infancia de Flores Canelo,
que se evidencio en los elementos como los diablos, algunos
movimientos corporales retomados de la danza folclérica mexi-
cana, los colores del vestuario y una parte de la musica.

Flores Canelo no se andaba por las ramas, mds bien cogia al
toro por los cuernos. Asi es que la estructurade esta obra danzaria
era sencilla, porque, como decia su creador, no la hice para los
intelectuales, ni para los criticos, la hice para el pueblo de
Meéxico. Por eso el publico se desbordé en abundantes aplausos
el 25 de junio de 1988 en el Teatro del Palacio de Bellas Artes
como la noche en lluvia.

Premio José Limén

Me dijo Raiil Flores Canelo, sentado en la sala de su departamen-
to de la colonia San Miguel Chapultepec, el 20 de mayo de 1990,
dos dias antes de recibir el Premio José Limon, que le fue
entregado por Victor Sandoval, director general del INBA: He
recibido medallas y muchos diplomas pero un galardén tan impor-
tante no.'"” Estoy sorprendido. Andaba de gira con el Ballet
Independiente. Todavia no salgo del asombro. A lo mejor esta
entrevista no va a funcionar.'”

—Pero la noticia fue publicada en Excélsior, le comenté.

—La vi en San Luis Potosi. Alguien me llevo el periodico...
En una rueda de prensa le pedi a Lila Lopez que les dijera a los
periodistas que no preguntaran sobre eso, porque seguramente
ellos ya lo habian leido. No queria hablar sobre algo que no me
habian comunicado oficialmente.'"*

Es la primera vez que me dan un premio que incluye dinero.
Esto es mas sorpresivo. Son diez millones de pesos, que la verdad
no esperaba. Habia oido hablar del reconocimiento y de que se lo
otorgaron a Waldeen y a Guillermina Bravo, pero en los cuarenta
afios que tengo en la danza nunca he esperado tener dinero. Cuando
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renuncié a mi posicion de "nifio bien" supe que los bailarines son
pobres. A ver qué hago con el dinero. Todavia no pienso en eso.
Aun no creo que alguien me dé algo por lo que hago. Siempre he
vivido marginalmente, como dicen ahora.'”

A la pregunta sobre si habia pensado participar en el concurso
para las becas que otorga el Fonca (Fondo Nacional para la
Cultura y las Artes), Raiil me respondio:

Eres el primero al que le voy a confesar esto: participé el afio
pasado. Mandé mi curriculum, como si no me conocieran las
personas que deciden ahi. Pero no fui el afortunado.

La maiiana en que Raul Flores Canelo recibié el Premio José
Limén, sefialo:

Qué lastima que los jovenes bailarines no hayan visto a José
Limon, porque eso no se ve, ya no digo con frecuencia, sino que
se ve cada siglo: un bailarin que fue el que probablemente hizo
que me decidiera a que me dedicara a la danza. Era como ver a un
dios que entraba a escena. Jamas he Visto otro igual.' W

Al recibir el diploma y el cheque a Raul se le salieron las
lagrimas. Después comento.

No habia tenido ningan reconocimiento en México. Hasta los
gringos me dieron una beca para estudiar en Nueva York pero, en el
pais, ninguno. Todavia no salgo de la sorpresa por haberlo obte-
nido, pero confieso que nunca he estado, buscando premios. He
estado buscando, si, dinero para mantener al Ballet Independiente;
yo puedo vivir con muy poco, pero la compaiiia necesita dinero
para producir sus obras, para que los bailarines coman.'"®

Alberto Domingo escribio:

El premio lleg6 sin esperarlo. No digo que no lo deseara; pero
no estaba previsto en sus desvelos ni en sus suefios.

La tarea cotidiana. el esfuerzo constante, estuvieron dedicados
estos Gltimos treinta afios a crear coreografias y a formar bailari-
nes; pero no con miras distintas al reconocimiento del piiblico, no
con afanes diferentes al gusto de dar a los cuerpos lineas bellas,
movimientos gozosos, estremecimientos profundos...
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Como es su forma de existencia (Raul Flores Canelo), ha
aceptado con su dulzura natural todos los avatares que a su
profesion corresponden: igual sonrisa suave en las venturas y en
las desventuras, sabia humildad para pasar indemne, por encima
de las pobrezas y de los olvidos, de los sudores infructuosos y
aun de los silencios enemigos.'"”

A pesar de todas las expresiones de jubilo de Raul Flores
Canelo, afirmo Teédulo Carlos Flores:

Con los anos mi hermano se fue desencantando mucho. Se dio
cuenta de los errores que cometio con la familia. El problema
estuvo en que el arte es muy tirano, se le tiene que dar todo el
tiempo. Ademas, Magnolia trabajaba en el Seguro Social y aparte
lo ayudaba a ¢l en el Ballet Independiente. Descuidaron mucho a
la familia. Por eso Raul se fue amargando.

En los ultimos cuatro aiios de su vida comenz6 a tomar mucho.

Yo le decia:

—Te estas suicidando, Raul.

—Es que ya no quiero vivir, hermano, me respondia.

Con el Premio José Limon, Raal empeoro, porque le dio un
sentimiento de fracaso. El me dijo:

—Yo sé que merezco el premio. ¢ Pero qué fue de mi vida?

El peniiltimo afio que vino a Monclova ya estaba bastante mal.
A ély aMagnolia los tuve que llevar a México en su carro, porque
€l no podia manejar. La Navidad del aiio anterior se veia muy bien,
porque habia estado hospitalizado desintoxicindose. Se recuperé.
Lucia juvenil.

La ltima vez que vino ya lo vimos muy mal. En una ocasion
yo le dije:

—iRaul deja de tomar!

—iEs que ya no quiero vivir!

Tomaba Bacardi. Poquito, pero siempre. Un dia me pidié que
le fuera a comprar dos botellas. Me indico que fueran blancas.
Como nada mas encontré una de ese color, traje también otra
cafecita.
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—iAh qué Chihuahua ésta es de color!, me comentd.
Yo no sabia por qué las queria blancas. Era para que mamé no
se preocupara.

Pervertida

Ll 20 de agosto de 1990 se estreno Pervertida, en el Teatro del
Palacio de Bellas Artes dentro de la programacion del 11 Gran
Festival Ciudad de México.

Raul Flores Canelo opiné:

Siempre quise hacer una obra dedicada a esta ciudad, que me
tiene atrapado desde que llegué con mis huaraches. Creo que
afortunadamente tuve el privilegio de no tener el miedo de conocer
los bajos fondos y me lancé a los cabarets, de la colonia Guerrero
a la Merced. Afortunadamente no dur tanto porque, si no, alli me
hubiera quedado. Y de veras en esta ciudad hay crueldad y ternura.
Por ejemplo, varias veces un teporocho me ha regalado unos
claveles sin pedir nada a cambio. Esas cosas no las entenderé, pero
me conmueven. Amo a la ciudad y por eso no me he ido. Tal vez
después de esta obra me regresaré a mi tierra -Monclova—, porque
también la quiero mucho."”

La produccion de Pervertida la patrocin el citado Festival.
Me dijo Flores Canelo, en una entrevista que le hice mucho antes
de que se estrenara la obra:

Con lo que ellos me ofrecen es como para hacer una superpro-
duccion. Esta vez siento la libertad para comprar buenas telas, para
hacer escenografias y cosas que jamas uso. Tengo que pensar en
algo sin reciclaje. Me voy a aventar un rollo sobre la ciudad. Es algo
que desde hace mucho tiempo le queria decir. Es como dice
Agustin Lara: la quiero aunque la llamen pcrvertida,m

La obra parte de una metafora, las bailarinas interpretan a la
mujer o a varias mujeres que van desde la Malinche hasta algunas
vedettes, las cuales no quiero mencionar. Esto es para m{ un medio
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de reflejar la ciudad en cuatro siglos, incluyendo, también el
presente.

Pensar y documentarme sobre el asunto me llevé bastante
tiempo, pero la puesta en escena tan sélo tardé un mes.

Teatralmente en esta obra utilizo unos brincos, entre el drama
en serio, y lo comico y satirico, lo malo de ello es que no existen
las transiciones entre un cuadro y otro, de una cosa paso de plano
aotra; por ejemplo del cuadro de la casa de las lagrimas inspirado
en prostitutas de 1915, que es totalmente dramatico, paso a Tra-
gedia en Polanco, que es risible.

A pesar de trabajar en el "Blanquno no he perdido mis raices
y siempre estaré con mi pueblo.'”

Tragedia en Polanco

Pervertida tiene una estructura modular, lo que quiere decir que
cada una de sus partes puede acomodarse en el orden que se
desee. Antes de que se estrenara esta obra, Raul Flores Canelo le
monté a Barro Rojo el segmento Tragedia en Polanco, con la
cancion Hasta que te conoci de Juan Gabriel.

Cuando Flores Canelo hizo el montaje en Ballet Inde-
pendiente, el papel del prisionero del divdn se lo dio a José Rivera.
El joven bailarin comento:

Un dia Radl me pregunté: ";Qué te gustaria hacer en el esce-
nario?" Yo le respondi: "Salir de loca histérica o de diva...

Pasaron unas semanas y empez6 a hacer Pervertida. Posterior-
mente comenzamos a trabajar Tragedia en Polanco. El nada més
me dio el dibujo coreografico y escogié la musica. A mi me
permitio crear el movimiento.

La primera vez que se bail6 en el Teatro del Palacio de Bellas
Artes, mucha gente se molest6. Algunos rompieron los programas
de mano y otros se salieron en el momento en que se bailaba
Tragedia en Polanco.
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Raul escogié la cancion de Juan Gabriel porque le gustaba
mucho. De hecho, unos aflos antes, en una fiesta de aniversario
del Ballet Independiente, en la casa que tenia en el Ajusco, hizo
la coreografia.

Barro Rojo ha seguido interpretando con mucho éxito Trage-
dia en Polanco como una pieza separada de Pervertida. Ademas,
en agosto de 1995 José Rivera la presento en el xv Festival
Internacional de Danza C ipordnea de San Luis Potosi.

José Rivera externo.

La coreografia sigue causando controversias. Cuando la inter-
pretamos en San Luis Potosi, no falté quien dijera que c6mo nos
atreviamos a presentarla en el teatro del Centro de Difusion
Cultural. Pero creo que si la pusiera el Ballet Independiente, nadie
diria nada.

La creacién corcogrifica

Cono se puede apreciar alo largo de este libro, afortunadamente
los diferentes diarios del pais publicaron entrevistas con Raul
Flores Canelo, lo que permite conocer su opinion sobre su trabajo
artistico.

Una constante de las obras que hago sobre México es que no
tienen final feliz porque la felicidad es para ser expresada por los
demagogos. Yo no busco lo mexicano, soy mexicano, y el haber
vivido en otros paises me lo confirma. No pienso buscar lo nacional,
es espontaneo, es lo que me nace y el haber tenido no solo la
aceptacion de pablicos extranjeros me ha confirmado mi camino.

En la actualidad las coreografias que estan de moda son obras
cosmopolitas, prefabricadas que se parecen entre si. Hay un mo-
delo de coreografias y de bailarines que son aceptados internacio-
nalmente, pero cada vez son menos identificables; es menos
posible distinguir una compaiiia de otra porque parecen estar
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hechas con el mismo molde. Tienen un buen nivel y ciertas
sorpresas coreogréficas entre comillas.'”

También hablé sobre la palabra en la danza:

Ahorita trabajamos un montaje con textos que son oraciones a
San Miguel Arcangel. Si estan bien integrados no tengo el menor
prejuicio de involucrar al teatro con la danza, ni la danza con el
teatro. Pero todo depende de como esta hecho. Todos mis bailari-
nes saben hablar en la escena, he usado ese recurso siempre y
cuando no predomine sobre la danza, porque creo que soy un
corebgrafo y no pretendo ser un montador de obras teatrales.'>

Cuando una reportera le pregunté a Rail Flores Canelo:
"¢ Qué necesita alguien para ser coredgrafo?" contesto:

iAh, Chihuahua! Que sea coredgrafo. Si, porque en la coreo-
grafia es muy dificil describir qué es lo que pasa. jPor qué hace
uno coreografia? ;Por qué algunas no salen bien? Se tiene que
estudiar mucha historia del arte y general. Se tiene que conocer el
oficio de la coreografia; no hay buenas escuelas de coreografia,
ensefian cosas elementales que sirven mucho, pero de ahi en fuera
ya todo est en manos de uno, de la imaginacion.'”

¢ Como nacen tus coreografias?, interrogo a Raiil Flores Ca-
nelo otra periodista. El artista respondio:

Por las noches leo mucho si no no me puedo dormir. Entonces
me impacta de repente una frase, me llega, pum... nace una idea
para realizar una nueva coreografia. Me gusta leer poesia y ensa-
yos sociopoliticos de Latinoamérica. La poesia revolucionaria no
me gusta, detesto los cantantes de protesta y los marxistas de la
Zona Rosa.

El movimiento lo uso para expresar una idea, me lo dicta el
subconsciente, la técnica, la sensibilidad. Como siempre he tenido
una compaiiia de planta, conozco muy bien las posibilidades de
cada bailarin."**
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Flores para Flores

Con un lleno total en el Teatro del Palacio de Bellas Artes, el 7
de septiembre de 1991 el Ballet Independiente festejo sus 25 arios,
con una funcion que tuvo sus altas y sus bajas, muchos aplausos,
Slores y bravos.

Después del intermedio, Fernando Zertuche, subdirector ge-
neral de Promocion y Preservacion del Patrimonio Artistico
Nacional del INBA, entregé un reconocimiento al fundador y
director de la agrupacion dancistica, Raul Flores Canelo. El
Jfuncionario dijo:

De parte del INBA y de su director general expreso nuestra mas
viva y sincera felicitacion a esta espléndida compaiiia por su
perdurable tarea, porque podemos celebrar con ellos sus primeros
25 aiios de existencia. Tengo la distincion de entregar esta placa
aun artista cuyo talento, sensibilidad y dignidad lo han convertido
en uno de los grandes creadores de la danza mexicana en esta
centuria, el maestro Raul Flores Canelo. En este simbolo quedan
incluidos nuestra admiracion y respeto a su gran tarea. Y desde
luego, nuestro mas vivo deseo porque su presencia S|ga iluminan-
do el arte en los foros de la danza por muchos afios."

Aple h ipl . Bravos por doquier. Flores
Canelo vestido con traje y corbata, agradecio al publico sus
ovaciones. Mostré la placa, mas gritos de jubilo. Cuando el
festejadoy los funcionarios se retiraban, corrié tras él Citlali, con
un gran arreglo floral. Flores para Flores.

En esta importante celebracion del Ballet Independiente no
podia faltar el caballito de batalla La espera (1973) de Flores
Canelo, con miisica de Silvestre Revueltas, que puso punto final
ala funcion.

Nuevamente el piblico fue generoso con los aplausos y los
bravos. Los bailarines saludaron varias veces. En medio del
escenario y de espaldas, Catalina Briones, con dos enormes
ramos de claveles, uno blanco y otro rojo, no sabia qué hacer. La
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gente se preguntaba quién eray qué hacia ahi sin moverse. Salié
Raiil Flores Canelo al escenario. Tomé dos claveles blancos de
los que se habian caido al piso, arrojados por algin admirador
de la comparnia. Catalina, que en esos momentos se encontraba a
un lado del foro —porque le estuvieron gritando que se quitara-,
entrego al maestro su cargamento. Flores para Flores y para los
integrantes del Ballet Independiente.'™

Tres meses antes de este acto dancistico Raiil Flores Canelo
me dijo:

Me asombra el hecho de que estemos cumpliendo estos 25
aios. Cada dia hemos puesto mas empefio para que los bailarines
y las bailarinas se desempeen dentro de la coreografia. Tratamos
de guiarlos sin influirlos. Y eso es muy dificil."”

—Se dice que Guillermina Bravo y ti son los padres de la
danza contempordnea mexicana...

—Yo no soy padre de nadie.

—¢Ni te gustaria serlo?

—iNo! En todo caso seria padrote. Pero padre no. Me parece
que me queda muy grande esa palabra. Si he tenido una relacion
muy hermosa con todos mis compaiieros de la danza. Eso me
gratifica mucho. Pero, padre, no. jGracias por el titulo!

—-¢Es la compaiiia patriota, tomando en cuenta que se fundo
el 15 de septiembre?

—Si es, porque ahi se ve un poquito lo que me decias: ser padre.
Me gusta mucho el tricolor, no el PRI (Partido Revolucionario
Institucional), sino los colores de la bandera. Amo a nuestros
héroes... Nunca he sido patriotero ni he hecho cosas faciles que
pudieran conseguirme algo, basandome en la patrioteria.

—¢ Qué importancia tiene el piblico para ti?

—Para mi es mucho, pero mucho muy importante porque si
no, para qué estoy trabajando. Lo que hago —lo que hacemos todos
aqui- es para el pablico. No nos gusta ir con las modas, como
agredir a los espectadores o hacer obras de high tech, por ejemplo.
Estoes lo que esta supliendo a los happenings, a las cosas que pasaron
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en los setenta. Ahora veremos que se va a escuchar mucho la palabra
performance, en lugar de funcion, como siempre hemos dicho."

A finales de agosto de 1991, Raul Flores Canelo en otra
entrevista me comento:

Acabamos de regresar de la clausura del Festival de San Luis
Potosi y de una gira por Zacatecas, Saltillo, Torreén y Monclova.
No sabiamos que la gente estaba enterada de nuestro aniversario.
Nos hicieron algunos festejos. Eso quiere decir que ya nos cono-
cen bastante en esos lugares y que estan enterados de lo que pasa
en la danza mexicana.

El homenaje en Monclova (que le hicieron el Ayuntamiento y
Altos Hornos de México, S.A.) me conmovio. Siempre estoy
suspirando por mi tierra, y que ellos se hayan confabulado para
darme esa placa me emocion6 mucho."'

— ¢ Como ha logrado sobrevivir el Ballet Independiente?

—iAy! -El Canelo suspiro— como los nopales, cuando llueve
les va muy bien y echan unas tunas muy grandes, pero cuando no
les cae agua estan un poco apachurrados. Sobrevivimos por la
conviccion que tenemos sobre lo que estamos haciendo y porque
nunca se nos ha ocurrido aventar la batuta, aunque hayamos tenido
problemas graves. Aqui estamos presentes.

— ¢ Esto tiene que ver con la fortaleza o con la terquedad de
Raiil Flores Canelo?

—Yo creo que, mas que terquedad, es que no me ubico hacien-
do otra cosa. La gente esta aqui no porque tenga un sueldo
grandioso u otro tipo de interés que no sea el trabajo que se realiza
en la compaiiia.

—Te ideras inuador de la llamada Epoca de oro de
la danza mexicana?

—Segui por ese camino, nada mas que con una forma de
expresarme muy diferente a los coreografos de esa época. Casi
todos los demas desecharon todo y dijeron: jAbajo México!,
porque estaban muy pendientes de ser modernos y consideraban
que lo mexicano no lo era.'”
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La danza es una maldicion

Dos arios antes de su muerte, Raul Flores Canelo pensaba en su
retiro de la actividad dancistica:

Ultimamente lo he pensado, porque son 40 aiios de vida en la
danza, y si me gustaria tener un poco menos de preocupaciones.
Soy director, diseiiador y coredgrafo del Ballet Independiente, y
otras cositas mas. La verdad a veces si me agobia un poquito.m

En esa misma entrevista, El Canelo reconocié que habia
llegado a a experimentar un cansancio fisico. A la pregunta: "; No
le interesaria montar una escuela de coreografia?", respondio.

No, para nada. Creo que eso es para otras personas. Y0 no soy
maestro, soy coredgrafo. No creo que pueda enseiiar nada a nadie.
Estoy convencido de que los que van a ser coreografos, los que
van a crear, lo van a hacer conmigo o sin mi."™

Raiil Flores Canelo confeso, con la honestidad que siempre lo
caracterizo:

He tenido unos bajones tremendos, creatividad nula, depresio-
nes, y en los que he cumplido. En los que he tenido que hacer una
coreografia, se estrena y enloquece, pero yo s¢ que es una mierda.
A veces he pensado en irme, alejarme de este oficio, pero la danza
es como una maldicién, no es posible dejarla.

Me estoy preparando para la tercera edad. Con los tics y con la
presencia fisica que voy a tener. Me veo con barba, con el pelo
largo y blanco. Pero todavia no decido cuando voy a regresar a mi
tierra. Yo vengo de un medio rural y al principio de mi vida como
artista la lucha fue muy dura. Todavia no sé qué es lo mas valioso:
si hacer danzas con diablos, arcangeles y todos esos personajes
que utilizo, o estar en mi tierra, criando vacas y produciendo
alfalfa. Es lo que hicieron mis antepasados y es algo atdvico en
mi. Me gusta mucho el olor de mi tierra, del desierto..."”
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Y me ronda la muerte

La muerte siempre estuvo cerca de Raul Flores Canelo. Amaba
la vida. Le gustaban las fiestas. Pero a veces se perdia. Se le
notaba en la mirada. Fue en uno de esos momentos cuando
Manuel Hiram lo oyo decir: "Y me ronda la muerte".

El artista murio el 3 de febrero de 1992. El 2 de noviembre de
ese aiio se monto el altar en el estudio del Ballet Independiente.
La diferencia con el ritual de otros afios fue que éste se dedico al
fundador de la compaiiia. Lavoz clarade los bailarines se escuchd.

Sefior Mictlantecuntli. El de mas alla. El de las sombras, que
abre el sendero a las almas que han dejado este mundo... Ta Raal
Flores Canelo ahora que estas en el inframundo abre el camino...

En ese momento se desprendio un pequeiio corazén que estaba
colocado arriba del altar y cayo en la parte superior de la foto de
Raiil Flores Canelo, quedando pegado como si alguien lo hubiera
puesto ahi con mucho cuidado. Los que vimos esto quedamos
impresionados.

Pasaron los dias. Las flores de la ofrenda se habian marchi-
tado, cuando algunos bailarines quitaron todo. Al final, en eI
instante de levantar un pedazo de alfombra en donde desc
el altar, encontraron, llenos de asombro, una pluma de las que
Raiil Flores Canelo se ponia en la sien o en su sombrero nortefio.

El 19 de abril de 1992, Teédulo Carlos, hermano menor de
Rauil escribio este texto: Con lagrimas nos despedimos porque ya
lo sabiamos, un cuatro de enero, cuando el tren lentamente se
perdi6 para siempre. Ahora, cuando la primavera llega, tus cenizas
ya suben por las ramas y explotan colores en la rosa del cacto, en
colibries brillantes que tanto afiorabas. Tu recuerdo indeleble esta
en mi, cuando, como un dios adolescente, gozabas aquel rio, edén
destrozado por el progreso inmundo que nos trajo este siglo de
hedor, de infamia, de barbarie.

Hermano, tan humilde, timido, la castidad de tu pecho desdefio
el oropel de la fama, placer de un instante del reino de este mundo.
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Pero ya no hay nada, en tu corazon ya no amanece nadie; tu cuerpo
inasible verdece en ¢l destiempo en las sobrias llanuras de la tierra
sublime del campo de Coahuila con el carmin del cielo al declinar
la tarde.

Esta noche la soledad escucha el silbo tenue del viento en los
arbustos cubriendo planicies bajo los astros limpios del oscuro
firmamento; guardan en mi pecho los recuerdos felices en este
suelo puro viviendo nuestra infancia en el rio Coahuila: peces,
garzas, selvas de nogales, flores de lampazo surgiendo de las
aguas, sedosas libélulas de multiples matices en las ramas del sauz
a la orilla del rio, y campanulas fragiles en su arrobante azul que
ti siempre admiraste.

Pero en el corazon ya no amanece nadie, y t, el ser excepcio-
nal, serés recordado mientras el hombre afane bajo el sol amoroso
su milagro de ser.

Muere, hermano, por siempre aqui, y vive ese edén sonado por
los hombres geniales, que surgen, si acaso, cada cien afios por estas
soledades, aportando belleza a la miseria humana: magna flor
sagrada, consuelo al dolor del mundano vivir.

Padre nuestro que estas en el cielo a través de la honda mirada
de los nifios de México, hagase tu voluntad...

El suefio se hizo humo. Rauil Flores Canelo no volvié a Mon-
clova para explorar minas y criar ganado, y las plumas que él
usaba siguen apareciendo lo mismo en el estudio del Ballet
Independiente que en algin teatro que el artista iluming con su

Sigura.

157






Notas

! Anadel Lynton, "Radl Flores Canelo", en La Jornada, México, 8 de febrero de 1992,
p. 24

2 Ibidem.

3 César Delgado Martinez, "Raill Flores Canelo. Mon6logo vi
de Excélsior, nim. 57, México, diciembre de 1987, p. 55.

* Ibidem.

* Anadel Lynton, "Rail Flores Canclo", en Cuadernos del Cenidi-Danza, nim. 21, México,
1989, p. 39.

© Pedro Moreno, "Hinojosa, la calle mis bella del Monclova antiguo”, en Vanguardia
(cultura), Monclova, 26 de septiembre de 1990, p. |

7 César Delgado Martinez, op. cit.. p. 56

* Anadel Lynton, "Raul Flores Canelo”, en Cuadernos, op. cit.

? Lin Durén, La danza mexicana en los sesenta, México, CNCA/INBA, 1990, p. 76.

'° Anadel Lynton, Entrevistas a Raul Flores Canelo, México, enero de 1989 (inéditas)

" Lin Durdn, op. cit., p. 73.

"2 "La danza pura es aburrida®, en E/ Dia, México, 26 de abril de 1975

'3 Anadel Lynton, Entrevistas, op. cit.

' César Delgado Martinez, op. cit., p. 56.
15

en Plural, revista cultural

"La danza pura es aburrida”, op. it
® César Delgado Martinez, op. cit., p. 56
'7 Anadel Lynton, Entrevistas, op. cit.

159



'® Ibidem

1 César Delgado Martinez, op. cit., p. 57.

2 Ibidem.

21 (scar Flores Martinez, "Rail Flores Canclo”, partes 2 y 3, en £l Universal, México, 15
y 16 de julio de 1988.

22 E1 29 de abril de 1988 Radl Flores Canelo participé con este escrito en una mesa redonda
sobre el danzén, que se efectud en la Coordinacion de Danza del (NBA.

2 Anadel Lynton, Entrevistas, op. cit.

** Ibidem.

35 Malkah Rabell, "Raal Flores Canelo y sus damas-calaveras", en £/ Dia, México, 2 de
noviembre de 1979
© "Fiesta de brujas en casa de Flores Canelo”, en Novedades, México, 2 de noviembre de
1979.

27 César Delgado Martinez, op. cit., p. 58.

** Emilio Carballido, "Detras de la cortina de hierro. La danza mexicana demucstra tener
valor universal", en México en la Cultura, nim. 450, sup. de Novedades, México, 3 de
noviembre de 1957

29 Radil Flores Canelo. Cartas personales a Magnolia Flores, fechadas en diversas ciudades,
de julio a diciembre de 1957

3% César Delgado Martinez, op. cit., p. 57

*! Elizabeth Pérez Licchti, "Rail Flores Canelo nos habla de sus vivencias", en Novedades,
Meéxico, 20 de abril de 1980.

2 Evangelina Osio, "Homenaje a Radl Flores Canclo: ‘soy un hombre afortunado
Tiempo Libre, México, 16-22 de julio de 1992, p. 46.

Y Raquel Tibol, Pasos en la danza mexicana, México, UNAM, 1982, p. 135.

34 César Delgado Martinez, op. cit., p. 57

> Ibidem.

% Lin Durin, op. cit., pp. 75-76.

37 César Delgado Martinez, op. cit., p. 57

3% Lin Duran, op. cit., pp. 131-132.

 fbidem, pp. 117-118

40 Anadel Lynton, Entrevistas, op. cif.

41 Raal Flores Canelo, Cartas personales a Magnolia Flores, fechadas en diversas ciudades
de Estados Unidos, de diciembre de 1965 a abril de 1966,

2 César Delgado Martinez, op. cit., p. 58.

43 Rail Flores Canelo, "Historia del Ballet Independiente”, en Proceso, nim. 797, México,

10 de febrero de 1992 (Texto escrito en 1966).

Rail Flores Canelo, "Carta Abierta", en Danz.

de 1979.

* Raul Flores Canelo, "Compailia d¢ Danza", en La Semana de Bellas Artes, nam. 203,
México, 21 de octubre de 1981, p. 4.

“ v Teatro, nim. 18, México, diciembre

160



“ Maricruz Jiménez, entrevista a Raul Flores Canelo, "Bailar es un impulso irrefrenable”,
en Summa, México, 1992

7 Malkah Rabell, “La misica de Silvestre Revueltas, estrella del Ballet Independiente”,
en El Dia, México, 21 de noviembre de 1973

“**Con un gran éxito, el Ballet Independiente estrend tres obras”, en Cine Mundial, México,
27 de noviembre de 1973,

 Alberto Domingo, "Raiil Flores Canelo”, en £1 Dia, México, 26 de abril de 1975
* Raquel Tibol, "Raal Flores Canelo”, en £1 Dia, México, 26 de abril de 1975

*! Manucl Blanco, "La espera, corcografia clésica", en £/ Financiero, México, 4 de abril
de 1993, p. 12.

*2 Evangelina Osio, op. cit., p. 46.

3 Oscar Flores Martinez, op. cit., partes 7y 8

** Ibicdem

%% *La danza pura es muy aburrida”, op. cit., p. 15.

% Ibidem.

57 *Ballet Independiente regresara hoy de su gira por Europa”, en Excélsior, México, lo.
de julio de 1975

% Oscar Flores Martinez, op. cit., parte 5

2 Anadel Lynton, Cuadernos, op. cit,, p. 45

 Ibidem

" Raiil Flores Canelo, Cartas a Magnolia Flores, 1975

2 Oscar Flores Martinez, op. cit., parte 6.

"Ll hombre y la danza, un especticulo que aborda problematicas sociales", en Excélsior.
Mexico, 8 de diciembre de 1978.

© Luis Bruno Ruiz, "Ritmos tnicos en las coreografias de Flores Canelo”, en Excélsior,
Meéxico, 7 de marzo de 1979.

"L hombre y la danza, de Flores Canelo, es un magnifico especticulo”. en Ovaciones,
Meéxico, 25 de octubre de 1978.

© Malkah Rabell, "El honbre y la danza, ballet sin nombre”, en EI Dia, México, 30 de
octubre de 1978.

©7 Shanik Berman, "La danza como historia de lo mismo”, en Esto, México, 31 de mayo
de 1979.

8 patricia Cardona, "Ratil Flores Canelo presentard su espectaculo £/ hombre y la danza,
€128, en el Teatro de la Ciudad”, cn unomdsuno, México, 23 de mayo de 1979, p. 20.

 Alma Guillermopricto, "El hombre y lu danza: nace el grupo de Rail Flores Canelo”, cn
Proceso, México, 26 de marzo de 1979, p. 52.

70 n_a Compafa de Danza de Raul Flores Canelo presentard su espectéculo £l hombre y
ladanza, en la Preparatoria 5", en £l Heraldo de Meéxico, México, 24 de febrero dc 1982.

7! Malkah Rabell, "Vigésimo aniversario dcl Ballet Independiente”, en £ Dia, México, 29
de mayo de 1986.

"2 Carlos Ocampo, "Una lectura de £1 hombre y la danza". en Siempre, México, 24 de
noviembre de 1993, p. 62.

161



7 César Delgado Martinez, op. cit., p. 59

7% Anadel Lynton, Cuadernos, op. cit., p. 45.

75 (Oscar Flores Martinez, op. cit., parte 6.

7% Anadel Lynton, Cuadernos, op. cit., p. 46.

77 Oscar Flores Martinez, op. cit., parte 6.

78 César Delgado Martinez, op. cit., p. 59.

7 Anadel Lynton, Entrevistas, op. cit.

% Socorro Meza, "Canelo platica de su labor”, s/e, S/f.

8! Angelina Camargo, "Rail Flores Canelo recibira el premio de la Unién Mexicana de
Cronistas de Misica”. en Excélsior. México, 2 de abril de 1980,

*2 Fernando Belmont, "En danza estamos a la altura, no a la vanguardia, de paises curopeos
y de los EUA: Flores Canelo”, en unomdsuno, México, 11 de abril de 1980.

¥ Lourdes Gémez, "Cada sexenio la danza de los politicos”, en Novedades, México, 6 dc
septiembre de 1981.

8 patricia Cardona, "Temporada de Flores Canclo en la UNAM, con la obra Tres fantasias
sexuales y un prologo, a partir del 13", en wiomdsuno, México, 8 de febrero de 1982.

9 José Enrique Gorlero, "Estrenos de Raul Flores Canelo y Enrique Calatayud en el Teatro
de la Danza”, en £ Dia, México, s/f.

¥ Oscar Flores Martinez, op. cit.. parte 8.
*7 Excélsior, México, 16 de febrero de 1981
* Ibidem.
** Alegria Martinez, "Rail Flores Canelo, dircctor de Ballet Independiente: ‘Nome interesa

Ia danza abstracta, lo que puede crear magia enriquece™, en unomdsuno, México, 23 de
mayo de 1990.

% Gscar Flores Martinez, op. cit., parte 8.

“! Patricia Cardona, "En la penumbra de la realidad nacional. Se inaugurd la temporada de
danza contemporanea’, en unomdsuno, México, 25 de agosto de 1985.

2 Malkah Rabell, "Raul Flores Canclo y sus damas-calaveras”, op. cit., p. 18.

“’ Miguel Angel Quemain, "Rail Flores Cancl
politica cultural para la danza; es arte tolerado’
de 1985,

director y coredgrafo: *No existe una
en unomdsuno, México, 26 de agosto

"AnuroGaxcichmAndcz,"f‘ lumbra a funci ios del INBA la d: dirigidaa snobs",
en La Jornada, México, 1986, p. 25.
% Raiil Flores Canelo escribi este texto que fue di

Ia funcion del Ballet Indcpendnemc en el Teatro del Palacio de Bcllas Arlzs dela cmdad
de México, los dias 27, 28, 29 y 30 de julio de 1987.

% Pedro Moreno Salazar, "Atin en desarrollo la danza en México", en Vanguardia,
Monclova, 7 de agosto de 1988.

7 Patricia Rosales 'y Zamora, "La danza exige verdad; sin ella no se baila", en Excélsior,
México, 25 de agosto de 1987,

* Ibidem.
 Radl Flores Canelo, "Texto sobre los consejos”, en México, 1987.

162



"% Arturo Garcia Herndndez, "El espiritu lopezvelardeano, en la coreografia de Flores
Canclo”, en La Jornada, México, 15 de junio de 1988

19" Elda Maceda, "Ofrenda coreogrifica a Ramén Lopez Velarde", en £l Universal,
Meéxico, 19 de junio de 1988

192 Arturo Alcantar Flores, "Toda la poesia de Lépez Velarde es intima”, en Excélsior,
Meéxico, 21 de junio de 1988

1% Evangelina Osio, "A Lopez Velarde le fascinaba la danza”, en Tiempo Libre, México,
9-15 de junio de 1988, p. 47

1% pedro Moreno Salazar, "Adn en desarrollo la danza en México”

1% Elizabeth Pérez Liechti, "Galactica. Raiil Flores Canelo uno de los grandes coreografos
mexicanos, habla sin prejuicios... (Primera parte)", en £/ Universal, México, 14 de abril
de 1980.

1% Ibidem.

"7 Patricia Cardona, "Ballet Independicnte de México recrea la realidad magica de
América Latina", en unomdsuno, México, 2 de julio de 1979

1% Elda Maceda, "Ofrenda coreografica a Ramén Lopez Velarde”

%% Evangelina Osio, op. cit.
1% Raul Flores Canelo, Boletin de prensa del Ballet Independiente, México, junio de mxx
"!" Patricia Cardona, "Descriptivo y i , en Sdbado, de
Meéxico, 9 de julio de 1988.
"2 César Delgado Martinez, "Flores Canelo: *Gané mi galardon mas importante’, en
Excélsior, México, 22 de mayo de 1990.
' Ibidem.
na,
Ibidem.

'S Ibidem.

16 gy
Ibidem.

"7 Arturo Alcantar Flores, "Léstima que los jovenes no conocieron a Limén: F. Canelo”,
en Excélsior, México, 24 de mayo de 1990.

"' Ibidem.

112 Albeno Domingo, "Un hombre en la danza", en Siempre, México, 31 de mayo de 1990,

p.6.

12 Arturo Alcéntar Flores, "Pervertida y La visita, estrenos en el it Gran Festival”, e
Excélsior, México, 11 de agosto de 1990, p. 2-C.

12! César Delgado Martinez, "Flores Canelo...", op. cit.

122 Angélica Téllez Trejo, "La perversion de Flores Canelo”, en £l Universal, México, 21
de agosto de 1990, p. 4.

123 Sonia Morales, "25 afos de Rail Flores Canelo en el universo coreografico”, en
Proceso, México, septiembre de 1991

124 César Guemes, "Soy coredgrafo, no creo que pucda ensefiar a nadie”, en £/ Financiero,
Meéxico, 23 de mayo de 1990,

125 Maricruz Jiménez, "Bailar es un impulso irrefrenable”, en Summa.

163



12 Elizabeth Pérez Licchti, "Rail Flores Canelo nos habla de sus vivencias”, en E/
Universal, México, 20 de abril de 1980

127 César Delgado Martinez, "Celebré 25 aos el Ballet Independiente”. en Excélsior,
Meéxico, 11 de septiembre de 1991

"2 Ibidem

129 César Delgado Martinez, "Ballet Independicnte cumple 25 afios”, en Excélsior, México,
3 de mayo de 1991, p. 3-C

3 Ibidem.

131 César Delgado Martinez, "Sobrevivimos por conviccion: Flores Canclo", en Excélsior,
México, 28 de agosto de 1991.

32 Ibidem.

133 César Gilemes, "Soy coredgrafo..." op. cit

4 Ibidem.

1% Evangelina Osio, "Homenaje a Rail Flores Canelo: soy un hombre muy afortunado™,
en Tiempo Libre, México, 16-22 de julio de 1992, p. 46.



1952-1964

1953-1964

Anexos

Catalogo de obra

Bailarin en los estrenos de las coreografias de Gui-
llermina Bravo: Guernica (1952), La nube estéril
(1953), Danza sin turismo (1955), El demagogo
(1956), Imdgenes de un hombre (1958), Danzas de
hechiceria (1962) y La portentosa vida de la muerte
(1964) y de Josefina Lavalle: Concerto (1952) y Juan
Calavera (1955), Ballet Nacional de México (BNM).

Disefiador de vestuario de las obras dancisticas de
Guillermina Bravo: La conquista del agua (1952),
Danza sin turismo (1955), Braceros (1957), Imdge-
nes de un hombre (1958), El paraiso de los ahogados
(1960), Danzas de hechiceria (1962), El bautizo
(1962), Margarita (un cuento para niiios grandes)
(1963), La resortera de oro (cuento infantil) (1963)
y La portentosa vida de la muerte (1964), y de
Josefina Lavalle: Juan Calavera (1955), BNM.
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1959-1962 Bailarin en los estrenos de las coreografias La cule-

1958-1991
1958

1958

1958
1960
1961

1964

1964
1964
1965

1966

bra (1959) de Ramén Benavides, Opus 60 (1960) de
Anna Sokolow, Santa Maria 2 A.M. (1960) de Far-
nesio de Bernal, Interludio (1960) de Josefina Lava-
lle, Complejo de Electra (1960) y Triangulo de
silencios (1962) de Ana Mérida y La visita (1962) de
Martha Bracho, Ballet de Bellas Artes (BBA).

Coredgrafo y disefiador de vestuario y escenografia de:

Pastorela, percusiones tocadas por los bailarines,
BNM.

Un buen partido (Mds vale mana que fuerza), miisica
de Rafael Elizondo, BNM.

La anunciacion, musica de Rafael Elizondo, BNM.
La bodade Pancha, musica de Rafael Elizondo, BBA.

La balada de los amantes, musica de Antonio Vival-
di, BNM.

Epitafio para un muchacho sin destino, musica de
John Lewis y Ray Brown, BNM.

Luzbel, misica de Rafael Elizondo, BNM.
Addn y Eva, musica de Rafael Elizondo, BNM.

Ronda (creacion realizada con Luis Fandifo, Freddy
Romero y Guillermina Bravo), musica de Leonardo
Velazquez, BNM.

El tramoyista, musica de Lopresti, Antonio Vivaldi
y The Beach Boys, BNM.
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1967

1967

1968

1969

1970
1972
1972
1972

1973
1973
1975
1976

1977

Juegos de playa, misica de André Benichou, Ballet
Independiente (BI).

Librium, musica de Charlie Parker y Tomasso Albi-
noni, BI.

Plagios, musica de Villarreal, Brown, popular de La
India y folclérica mexicana, BI.

El fin, misica del Modern Jazz Quartet y Jim Morri-
son, BL.

Elegia, misica popular rumana, BI.
Ceremonias, musica popular italiana, BI.
Ciclo, musica de Carlos Chavez, BI.

Tema y evasiones, musica de Brown, Caballero, Vi-
llanueva, Elizondo, Jaramillo, Schatner y popular
brasileiia, BI.

La espera, musica de Silvestre Revueltas, BI.
Vespertina, misica de Silvestre Revueltas, BI.
Presagio, musica de Julian Carrillo, BI.

El hombre y la danza, musica de Melle, ritmos poli-
nesos, prehispanica, Gervaise Phales, Praetoris, Su-
sato, Campra, N. Rota, G. Delervé, S. Joplin, N.
Riddle, J. Shonberg, R. Turt, P. Piccioni, N. Fajardo,
D. Pérez Prado, L. Alcaraz, Smith, Singer, S. Bonno,
M. Roch, F. Sor, S. Revueltas, H. Villa-Lobos y E.
Morricone, BI.

Solo (La autodestruccion es la consecuencia de la
vida no vivida), musica de Silvestre Revueltas, BI.
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1979

1981

1981

1981

1981

1981
1982
1985

1987

1987

1987

1987

1988

Jaculatoria, misica de Manuel M. Ponce, Mancini,
Froberger, Chopin y Wagner. Edicion musical: Ra-
fael Castanedo, BI.

De jaulas y mariposas, musica de George Crumb, Bl

De aqui, de allay de aculld, misica de W.A. Mozart,
G. Verdi, A. Pérez, D. Pérez Prado y B. Moré, BI.

Queda el viento, musica de Julian Carrillo, Cuco
Sanchez, S. Revueltas, C. Chavez, M. Bernal Jimé-
nez y R. Elizondo, BI.

Tres fantasias sexuales y un prologo, musica de M.
Hadjidakis, T. Wolf, P. Winter, D. Darling, H. Man-
cini, popular egipcia, S. Revueltas, H. Aguilar, P.
Flores, J. Barry y G. Pardomo, BI.

Soliloquio, musica de Franz Schubert, BI.

B las, msica de L do Vela BIL

Danzas de primavera, musica de P. Sarde, H. Portal,
D. Munron y tradicional, BI.

Terpsicore en México, musica de varios autores y
seleccion de Rafael Castanedo., BI.

Auras, musicade J.S. Bach, G. Ligeti, M. Hadjidakis,
E. Nazaret, G. Rossini, P. Devrese, E. Kapainapoi y
popular japonesa, BI.

Huapango por la paz, misica José Pablo Moncayo, BI.

Homenaje a Enrique Ruelas, misica de Franz Schu-
bert, BI.

Poeta, misica de Schubert, Villanueva, Thompson,
Brahms, Schumann, Hadjidakis y Alcala, BI.
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1988
1989

1989

1990

1991

1965-1966

1974

1980

1989

El bailarin, musica de Eleni Karaindrou, BI.

Preguntas nocturnas, musica de Glenn Branca, Wim
Mertens, Jurgens, Kneiper y Eleni Karaindrou, BI.

Las fodongas, musica de Scott Joplin, estrenada por
el grupo Contempodanza y posteriormente por BI.

Pervertida, musica de Agustin Lara, Silvestre Re-
vueltas, P. Sarde, J. Addison y Juan Gabriel, BI. La
parte titulada Tragedia en Polanco fue estrenada por
Barro Rojo, quien mantiene esta coreografia en su
repertorio. Ademas, en 1995, José Rivera presed
esta obra en el XV Festival Internacional de Danza
Contemporanea de San Luis Potosi.

Divertimento para caballos, misica de Damaso Pé-
rez Prado, BI.

Premios y distinciones

Beca de la Fundacion Ford, para estudiar y observar
la danza en varias ciudades de Estados Unidos, sobre
todo, en Nueva York.

Invitado al Coloquio Internacional de Coredgrafos
en Angers, Francia, bajo el patrocinio del Ministerio
de Cultura de dicho pais.

Premio de la Union Mexicana de Cronistas de Teatro
y Musica, por su produccion coreogréfica de 1979.

Medalla Una vida en la danza, otorgada por el INBA
a través del Cenidi-Danza José Limon.
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1990

1992

1993

1995

Jurado del Concurso Iberoamericano de Coreografia
Oscar Lopez, realizado en Quito, Ecuador.

Premio José Limon, ofrecido por el INBA y el gobier-
no del estado de Sinaloa.

Homenaje en Viena dentro la XXV Semana Interna-
cional del Filme de Danza y Ballet, con la presenta-
cién de la obra fotografica de Rail Aguilar y la
exhibicion de videos con algunas de sus coreografias.
Homenaje en el Xi1I Festival Nacional y 11l Interna-
cional de Danza Contemporanea de San Luis Potosi.
El Ballet Provincial en la inauguracion estrend La
historia de un camaleén de José Rivera'y Que mis
rebozos de San Luis te acompaiien en tu nuevo cami-
node Lila Lopez. Varios grupos también presentaron
piezas dancisticas en honor del homenajeado, como
el Ballet de Camara de la Frontera, de Tijuana, que
bailé Retrato no hablado de Ricardo Peralta.

Creacion del Premio Raul Flores Canelo, en el marco
del x111 Festival Nacional y IV Internacional de Dan-
za Contemporanea de San Luis Potosi.

Inauguracion del Teatro Raul Flores Canelo en el
Centro Nacional de las Artes.
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ste libro es un primer acer-
Ecamienm alavidayala
obra de Rail Flores Canelo
(1929-1992), bailarin, coreo-
grafo, disefiador, maestro y
fundador de Ballet Indepen-
diente.
Lin Durén opina: "Conforme
se aborda la lectura del texto,

César Delgado Martinez nos
hace descubrir al artista y al hombre en toda su complejidad,
sobre todo al antisolemne. Estan aqui la sencillez y modestia
de Flores Canelo, su inigualable sentido del humor, asi como
la firmeza de sus convicciones artisticas. También descubri-
mos las raices de su vocacion, alld en Monclova y, por

su trayectoria profesional de i lucha por la
danza en la que creia y con la que triunfé a pesar de todo."

4A INBA
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