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Proélogo

I caso de Felipe Scgura como historiador de la danza es muy
peculiar: ¢l juega un doble papel: al mismo tiempo que tomo
parte en los hechos tiene ¢l valor de contarlos en los libros que
cscribe. vy se cuida de avalarlos con los testimonios de sus
contemporancos. por eso lleva mas de diez anos con su proyecto
Historia Oral de la Danza en M¢xico. llamado familiarmente
“Charlas de Danza™. ¢n el que a la manera de Fray Bernardino de
Sahagun ha reunido a sus informantes para que le platiquen sus
cxperiencias: anéedotas. ¢nojos. sucios, fantasias y mitos. Fuentes
en las que. aunque no se han registrado “los hechos de movimiento™
que debe ser lo sustancial en la historia de la danza. si ofrecen
informacion para elaborar, por cjemplo. una Historia general de
las cosas de la danza en México ala manera tradicional o permiten
reflexiones que han preocupado a los historiadores que toman como
consigna la Nueva Historia. por ¢jemplo. una Microhistoria de la
danza
Felipe Scgura, juez y parte, ya desde su primer libro Gloria
Campobello. la primera ballerina de México (1991) probo las
delicias de la narracion de lo vivido y no ha abandonado csa linea:
libros posteriores le han dado experiencia y scguridad en esc
novisimo quchacer: documentar. recoger testimonios y escribir sobre
personajes de la danza poco o nada conocidos en la actualidad por
las nucvas generaciones de bailarines. promotores. investigadores
v publico de la danza: desconocidos no porque su labor no haya
sido de primordial importancia en su campo, sino porque la historia
oficial los ha olvidado: ademas incursionaron cn un género. ¢l ballet.



que los prejuicios habian sefialado como aristocrata, elitista, lleno
de virtuosismo, crcador de obras sin un caracter social. Dentro de
la vanguardia modernista de los afios cincuenta que propugnaba
por un acérrimo nacionalismo no cabia ¢l ballet. Felipe comenta,
cada vez que puede. que la danza moderna y contemporanea le han
restado validez a un género con mas de dos siglos de desarrollo en
nuestro pais, el ballet

Caballero Andante —alguna vez asi lo describio Josefina
Lavalle— no ceja en sus intentos y asume su papel de “investigador”.
Después de haberse lanzado a la busqueda del significado de csa
ostentosa palabra descubrié que lo unico que tenia que hacer era
escoger un personaje. reunir material documental. desempolvar sus
albumes y sus recuerdos, entrevistar a sus informantes para buscar
consenso, pensar desde otra perspectiva los hechos que vivio y
escribir. Asi de facil. Pero Felipe-escritor no sabe como saldra
librado al enfrentarse a los molinos de viento: los demonios lo tientan
a cada momento, sobre todo cuando tienc que poner en escena a
Felipe-protagonista. Pero vence su afan porque conozcan la danza
que le toco vivir. Esa es la gesta que ¢l ha asumido.

Escribir sobre Nelsy Dambre trajo gran alegria a Felipe, su
maestra. su pareja de baile en El Salvador y su amiga. Mujer tan
importante para Felipe y para la mayoria de los bailarines de ballet
en México en activo de los afios cuarenta a los sesenta. Nelsy quiso
ser bailarina y lo fue: después de una corta cstancia en México se
dio cuenta de que sus alumnas tenian gran potencial: una Laura
Urdapilleta. una Lupe Serrano y una Nellie Happee, entonces las
nutri6 con la disciplina de la Opera de Paris

En este pais tuvo un suefio: una compafia mexicana de ballet. A
la pregunta formulada por Luis Bruno Ruiz sobre el por qué de su
estancia aqui. le responde: “Creo que este pais tiene los clementos
suficientes para crear un ballet tan admirable como el ruso.” Fue
tanta su fe en los mexicanos que ya forma parte de su leyenda que
empefiaba sus joyas para pagar los gastos de las funciones que
organizaba para sus alumnos cn teatros de revista o en Bellas Artes.
Un grupo de bailarines que formo, volvié profesionales. les ofrecio
experiencia escénica, les permitio fogucarse en el extranjero y, ni




mas ni menos. ese grupo constituyo la primera compaiiia de ballet
en México que no conto con apoyo oficial. Aventura que a pesar de
que la dejo en bancarrota le brindo intimas satisfacciones, como el
recibimiento que le ofrecio la critica ante la formacion de un grupo
de ballet y algo pocas veces visto: colas en Bellas Artes para comprar
boletos. como en aquella funcion de febrero de 1951. Todo ello
ante los oidos sordos de los funcionarios culturales en turno.

La vida de Nelsy es recreada en este libro, y Felipe se delata en
la escritura; se siente mas a sus anchas cuando escribe sobre sucesos
que no presencio, mejor dicho sobre los que cuenta con escasa
documentacion o sobre los que le han platicado. como en toda la
primera parte del libro. antes de la llegada de su personaje a México:
no hay datos que lo constrifian y ¢l se deja llevar por la imaginacion.
Alli encontramos sus anhelos de escritor. Sin embargo, cuando su
Olivetti lo lleva a la época en la que ¢l fue protagonista, con lujo
de detalles conocemos a los alumnos de Nelsy, bailarines que des-
pugs se convertiran muchos de ellos en grandes figuras del ballet
Aqui se muestra acucioso: las citas textuales, la transcripcion de
largos articulos periodisticos, con su referencia bibliografica
completa. En estos momentos muestra que ha aprendido las
ensenanzas de la “Academia™.

Felipe no sc arriesga y deja a un lado la interpretacion porque el
rubor se lo impide: jcomo decir que los documentos le dieron la
razon a lo que el corazon ya le habia dicho: Nelsy fue una mujer
generosa y una estupenda maestra, un puntal de nuestro ballet?

Hay que conocer la historia de nuestro ballet pregona Felipe. y
nos la cuenta a partir de los trabajos de sus protagonistas, porque los
que se dedicaban a esa actividad vivieron una etapa heroica: asi,
la concepcion de la historia del autor estara basada en el hombre (la
mujer) y sus acciones. En las biografias que ¢l prepara, mas que cl
caracter, encontramos los hechos y los datos de personalidades unicas
que sin llegar a ser héroes lucharon por un ideal: el ballet.

ALEJANDRINA ESCUDERO







Introduccion

ara tener conciencia completa de la importancia de Nelsy

Dambre en la danza de México fueron necesarios dos hechos:
el primero que llegara yo a determinada edad tanto fisica como
profesional. v ¢l segundo. que emprendiera ¢l camino de la
mnvestigacion

Este camino me ha obligado a informarme acerca de las carreras
de mis colegas. sorprenderme con sus peripecias. analizar su
importancia y lamentar cl desenlace de muchos de ellos.

Fui testigo de casi todos los sucedidos en la danza desde que
comenzo a incrementarse. tuve la fortuna de trabajar con casi todos
sus protagonistas y ahora sé el valor de algunos de ellos para que la
danza se desarrollara en todos sus aspectos. Veo la labor de Lettie
Carroll en los afios veinte, la creacion de la Escuela Nacional de
Danza en los treinta. y la importancia de la llegada de macstros
extranjeros. como Hipolito Zybin. Karol Adamchevsky. Grisha
Nabivach. las hermanas Adela. Amelia y Linda Costa. Xenia Zarina,
Nina Shestakova, Sergio Unger y Nelsy Dambre, quienes dentro de
la danza clasica habrian de conducir varias generaciones a una
verdadera profesion. Entre ellos destaca Nelsy Dambre.

Mi relacion personal con ella, sumamente cstrecha. casi fami-
liar, me hizo sentir la necesidad de reconstruir su carrera hasta
donde me fuera posible, para que las nuevas generaciones aprecien
¢l grande trabajo que ella llevo a cabo

Para empezar tenia a mano informacion de cada una de las ¢pocas
en las que estuve trabajando con clla. después fueron surgiendo
datos aportados por mis amistades de la profesion. que también



fueron sus alumnos y sus bailarines. Pero quedaba algo muy
importante fuera: lo que habia hecho antes de venir a México, es
decir, su carrera desde sus inicios en la escuela de la Opera de
Paris. su desarrollo como bailarina, lo que hizo en otras ciudades
del interior de la Republica y en Centro América

Para la primera parte tuve que emprender un viaje a Europa,
estuve en los archivos de la Opera de Paris, en la Biblioteca
Nacional, y gracias a los sistemas electronicos obtuve informacion
sin tener que salir de ahi. Después estuve en San Salvador y en San
José de Costa Rica.

Acudi a sus familiares y amistades: son muy pocos los que todavia
viven, pero una gran ayuda obtuve de su nuera Linda Garcia; ella
me obsequi6 fotografias y, documentos y me aporto muchos datos.

Otras fuentes de informacion fueron Nellie Happee. Laura
Urdapilleta, Jorge Cano. Sonia Castafieda. Gloria Contreras, Fran-
cisco Araiza y Cora Flores, entre otros. Aparte de lo valioso de sus
testimonios. fue impresionante el enorme carifio que tienen por
Madame Dambre, y el agradecimiento profundo por lo que hizo
por sus carreras.

Para llegar a esta época hubo un encadenamiento: de la escucla
de Lettie Carroll salieron las hermanas Gloria y Nellie Campobello,
quienes habrian de ser el ¢je para iniciar una profesionalizacion en
la Escuela Nacional de Danza y la creacion del Ballet de la Ciudad
de México. la primera compaiiia de danza clasica que tuvo México
La mayoria de sus alumnos y bailarines serian los que con Sergio
Unger y Nelsy Dambre formarian el Ballet Concierto de México y
el Ballet de Camara. Con los miembros de estos dos ultimos, el
Instituto Nacional de Bellas Artes formaria el Ballet Clasico de
Meéxico. que después se convertiria en la Compaiiia Nacional de
Danza.

Con Bellas Artes, los bailarines tuvieron un sueldo mensual,
maestros, pranistas. escenografos y todo el apoyo que puede brindar
una institucion oficial.

Los grupos de Nelsy Dambre y Sergio Unger dependieron en
todos los aspectos de estos destacados bailarines y maestros
extranjeros, artistica y economicamente. Supieron infundir a los




bailarines mexicanos una conciencia profesional, los condujeron a
una carrera. perdurable a la mayoria de ellos

Sergio Unger y Nelsy Dambre tuvieron un desarrollo dancistico
desde su nifiez, la fortuna de que cn sus paises hubiera escuelas de
gran tradicion y categoria que los entrend como profesionales y
listos para emprender una carrera en cualquier lugar del mundo.
Para México fue magnifico que vinieran. ellos trataron de que cada
alumno tuviera el desarrollo técnico y artistico necesario. Las
circunstancias eran muy diferentes. no habia una seleccion. los
muchachos hacian su escolaridad en otros lugares. los varones no
contaban con la aprobacion familiar y. desde luego. tampoco su
apoyo. Sergio Unger y Nelsy Dambre sintieron la necesidad de tener
una escuela. impartir clases a todo tipo de alumnos. con talento y
sin €l. con el fisico adecuado o sin ¢l. Tuvieron. ademas. que
encargarse de todo: clases y ensayos. hacer las corcografias, pagar
el vestuario, iluminar, adaptar escenografias y hacer todos los
arreglos administrativos y publicitarios. Y a pesar de la aceptacion
que tenia su trabajo para el publico. que llenaba los teatros (siempre
con pérdidas). de tener magnificas cronicas en los periodicos v
revistas. nunca obtuvieron ayuda del gobicrno o de instituciones
particulares. Esto hace que su trabajo tenga un mayor realce






Una soprano de la Opera
de Paris

La bella senorita Marie Josephine Bric tenia muchos anos de
ser cantante de la Opera de Paris: en ocasiones le daban papeles
importantes que le hacian pensar que por fin llegaria al estrellato.
pero en la obra siguiente volvia a hacer partes secundarias. Esto la
llevo a decidirse por ¢l matrimonio, ademas va habia llegado a
la cdad cn que debia pensar en su futuro. Tenia muchisimos
adnuradores y a todos los conservaba con sus coqueteos. pero el
seiior Leon Coussignot era ¢l mas formal: con muy buena posicion
economica, siempre estuvo relacionado con la dpera como
organizador v llevaba varios afios de pretenderla.

El organizo un grupo de cantantes para hacer una gira por varios
paises curopeos y le prometio a Marie Josephine las partes estelarcs
de soprano: asi fue como se casaron

Despucés de la luna de micl en Espaiia emprendicron una gira que
marcho muy bien: decidicron hacer otra de mayor extension: Espaiia,
Suiza. Holanda. Bélgica ¢ Italia: actuaron cn escasas poblaciones
importantes va que €sas tenian su propia compaiiia de opera. pero
en las que se presentaron obtuvieron grandes éxitos. Habian
seleccionado un buen repertorio v cantantes excelentes que no habian
tenido la oportunidad de destacar. En la Opera de Paris. tanto para
los cantantes como para los bailarines. contaba mucho la relacion
que tenian con los directivos para poder hacer carrera

Un dia de abril de 1908, ¢n plena gira. Maric Josephine comunico
al seior Coussignot que esperaba un bebé. Continuaron los viajes
y Marie Joscphine iba perdiendo figura. aunque en esa ¢poca las
cantantes cran gordas, estuvieran cmbarazadas o no. En scpticmbre



Mama Marie Joscphine, Licja. 1911
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sc mternaron cn Itahia, ¢l bebé debia legar alrededor de encro.
despucs del ¢xito que tuvieron en Genova prolongaron la temporada.
pero ¢l bebe no quiso esperar al siguiente enero v a la mitad de la
opera Norma comenzo a anunciar su llegada.

Terminaba ¢l ultimo acto. vy a pesar de que su papel le exigia un
gran sufrimiento. Marie Josephine no tuvo que actuarlo. en verdad
lo ¢cstaba viviendo. Hicieron los preparativos en el camerino. pero
Marie Josephine se nego a que su bebé naciera alli, y entre gritos
nada entonados. apenas pudo llegar al hotel donde nacié una nifia
bella v rubia que tomaria ¢l nombre de su abuela paterna.
Marguenitte Constance. Era la noche del 5 de diciembre de 1908 A
su regreso a territorio francés fue registrada en Chaucenne (Doubs)

Mama Marie Josephine. Licja, 1920



Margueritte de un aiio y ocho meses. 1910




Por los teatros del mundo

Apenas repuesta. Marie Josephine volvio muy feliz al escenario.
porque habia recuperado su bella figura. Margueritte
Constance participaba en los viajes, dormia en los camerinos y
aprendio a caminar tras bambalinas. Cuando estuvo mas grande,

1 veees ¢ plaba el espectaculo y a pesar de los disfraces
de su madre siempre la reconocia y le gritaba; Marie Josephine que
interpretaba a alguna heroina pretendia no conocerla y subia el
tono para ocultar la vocecilla de la niia. Lo que mas atencion
llamaba a la nifia eran las danzas incluidas en las operas. Apenas
pudo caminar, comenzo a brincotear. tratando de hacer pasos de
danza. Era dificil retenerla entre bastidores, queria unirse al grupo
que actuaba en el escenario.

La Primera Guerra Mundial los obligo a suspender las giras,
papa Leon se enlisto en ¢l ¢jército y mama Marie Josephine colaboro
en ¢l servicio médico de los hospitales. Margueritte fue enviada al
sur de Francia con sus abuelos paternos.

En 1917, al final de las hostilidades, volvieron a rehacer la
compaiiia de opera: Margueritte regreso con sus padres y
comenzaron nuevamente las giras: vivir en teatros frios. largas
esperas, viajes y mas viajes en ferrocarriles en todas direcciones
Mientras los nifios de otros cantantes jugaban y dormian en los
camerinos, Margueritte no se apartaba de las bambalinas, y llego
la noche cuando entusiasmada con la danza de los gitanos de La
Traviata. entr6 al escenario para regocijo de los espectadores y
vergiienza de su madre que interpretaba a la cortesana Camile
Tuvieron que bajar el telon.




Decidieron llevarla a la sala para que viera las funciones. ella
permanccia quieta mientras se desarrollaban las escenas de canto.
pero en cuanto habia danza se levantaba v bailaba. divirtiendo al
publico cercano. Se convirtié en la favorita de todos los cantantes,
era una nifia bella, siempre bien vestida y muy educada.

En esos tiempos no habia cine, ni television y los teatros tenian
funciones todas las noches: los espectaculos habituales eran la 6pera
v el ballet. La empresa de sus padres marchaba muy bien artistica
v economicamente; tenian mucho exito, y en cada ciudad donde
actuaban los invitaban para presentarse al aio siguiente: en los
lugares importantes presentaban operas grandes, contratando
cantantes y partiquinos locales. A los seis afios, Margueritte ya se
sabia las danzas. cjecutaba los movimientos de los bailarines y
trataba de pararse en la punta de sus diminutos pies. Esto confirmé
a sus padres que su bella nifia seria bailarina de ballet y no cantante
como les hubiera gustado.

Una maana de octubre de 1916. Marie Josephine se presentd
con su bella nifia al examen de seleccion de la Escuela de Ballet de
la Opera de Paris. Paso todos los examenes: los médicos. los de fle-
xibilidad y los de constitucion fisica: cuando llegaron los de oido
musical y ritmo. cautivo a todos los jueces con su gracia y talento
Margueritte Constance habia crecido entre grandes grupos y tenia
un desenvolvimiento prematuro, nada la cohibia y repartia sonrisas
atodo mundo. Alrededor de 500 nifios sc presentaron. y Margueritte
estuvo entre los 40 seleccionados
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La gran escuela de la Opera
de Paris

La historia de la danza francesa es muy compleja y llena de
vaivenes. A partir del siglo XVIIL, sus bailarines y coredgrafos
bailaron por toda Europa difundiendo la llamada escuela francesa:
asi se ensefio y se bailo en Alemania, Londres y Viena con Jean-
George Noverre: en Dinamarca, con Auguste Bournonville: en Rusia
con Charles-Louis Didelot. Jules Perrot, Arthur Saint-Leon y Marius
Petipa.

El ballet de la Opera Nacional de Paris tiene mas de tres siglos
de historia. Es la cuna de la danza clasica, fundada bajo el rei-
nado de Luis XIV. En la Academia Real de la Danza se establecieron
los principios esenciales y los codigos sobre los cuales se basa ain
el ballet. ““para colocar el cuerpo o encadenar pasos”: lo cual motivo
a que la terminologia de la danza clasica fuera en francés, y que
perdurara en todo ¢l mundo hasta hoy dia.

Los alumnos, nifios y nifias, que desearan ingresar a la Escuela
de Danza de la Opera de Paris debian ser de nacionalidad francesa
y tener la edad de ocho afios como minimo y 12 como maximo al 1
de octubre del afo en que se presentaran. No se admitia ninguna
derogacion. Entre el 1 y el 15 de octubre, los padres o tutores de los
nifios depositaban o enviaban a la Régie de la Danse du Théatre
National de |'Opera la solicitud de inscripcion acompaiada por
una ficha del estado civil del nifio y por un sobre sellado con su
apellido. nombre y direccion. La administracion estaba abierta todos
los dias. menos jueves y domingos, de las 14 a las 16 horas. A
través de los afos ha habido modificaciones en los limites de edad o
en las fechas de inscripion, pero ¢ésta ¢s mas o menos la formula.
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Todos los alumnos 1nscritos eran citados para presentarse, un
Jjueves del mes de marzo, a un examen médico y fisico. sin ninguna
prueba de danza. Los candidatos retenidos eran provisorios y venian
durante el ultimo trimestre escolar a tomar, cada dia, al final de la
tarde, una leccion de danza en la Opera. Durante el dia seguian sus
estudios en su establecimiento escolar habitual.

Varios centenares de mifios, sobre todo nifias (ocho o 10 veces
mas que ninos). se inscriben cada ano. El nimero de los provisorios
no supera del 10 al 20 por ciento del nimero inscrito para nifias;
pueden llegar al 50 por ciento para los nifios. El jurado es soberano,
y €n ningun caso se comunicara a los interesados o a su familia el
motivo que pueda determinar el rechazo.

El examen médico es muy severo, cada debilidad organica es
reditoria. Es indispensable que asi sea; el aprendizaje de la danza
es agotador, el oficio de bailarin es muy duro fisicamente, exige
una salud a toda prueba. Los criterios fisicos cuentan mucho para
la seleccion de los candidatos que hayan sido admitidos al examen
médico. Los nifios tienen que ser delgados, tener piernas largas en
relacion con el tronco. muslos alargados y no redondos, el empeine
arqueado. el cuello largo, etc. Un nifio que no responda a estas
condiciones no puede ser admitido.

En ¢l primer examen, que no comporta danza, los nifios pueden
muy bien no haber aprendido nunca a bailar: es preferible que no
sepan absolutamente nada antes de haber tenido un principio de
formacion por profesores que no apliquen los métodos de la Opera
y los dejen asimilar defectos. A ﬁncs de junio los mnos presentan
su primer examen de danza después del cual son sell dos como
alumnos de la Escuela de Danza (antes no tienen derecho de ser
llamados como tales). La proporcion de admitidos en relacion con
el nimero de candidatos es aproximadamente de un 30 por cien-
to de las nifias y de un 75 u 80 de los nifios. De 100 nifias sélo
ingresan de tres a seis en la Escuela de Danza.

Los alumnos reciben cada dia una leccién de danza durante la
tarde, y el resto del tiempo, lecciones de ensefianza general
correspondiente a su edad y grado. La Opera cuenta con un colegio
de ensefianza general. Los programas de estudio son exactamente
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los mismos que en cualquier establecimiento escolar. Tienen,
ademas, lecciones que contribuyen a su formacion como bailarin,
como historia de la danza. educacion musical. etc. Cada afio en el
mes de junio tienen un examen de danza. después del cual cierto
numero de estudiantes es despedido. Como se dijo antes. el jurado
¢s soberano y no tiene que ofrecer ninguna explicacion a los
familiares de los nifios eliminados. En general. las eliminaciones se
hacen porque el aspecto del nifio no corresponde a las normas
requeridas. Después de tres afios, los aceptados, pasan a la division
superior.

De cinco a siete afos es el tiempo promedio que los alumnos
pasan en la escuela. Los mejores clasificados pueden ser contratados
en el cuerpo de baile ¢ integrarse a la clase de los quadrilles. es
entonces cuando el joven bailarin se convierte en miembro del
personal de la Reunion des Théatres Lyriques Nationaux (Reunion
de los Teatros Liricos Nacionales). en calidad de artista de la danza
v, puede decirse, que “de la Opera de Paris™. Pero. como precisa el
reglamento: “este contrato es puramente eventual y un buen namero
de alumnos deja la escuela sin conseguirlo™.

La ensefianza es gratuita, los alumnos reciben periodicamente
sus zapatillas v su uniforme. Cuando Margueritte ingreso a la
escuela atn no habia mallas. ni payasos: usaban unas calcetas y el
uniforme para las nifias estaba formado por una tinica muy ligera
que llegaba hasta las rodillas. En esa época la escuela tenia internado.
y los padres podian visitar a sus hijos los domingos y llevarlos a
pasear.

A partir del segundo aio a los nifios mas adelantados les permitian
tomar parte en los ballets u operas que los requirieran, se les daba
¢l nombre de perit rat. Estas apariciones en escena constituyen una
parte de su formacion profesional ya que los acostumbra a estar en
¢l escenario desde muy temprana edad.

Cuando los examinadores vieron a Margueritte quedaron muy
complacidos por su figura bella. su cara hermosa y el pelo rubio
paja. Ese dia sus ojos azules se llenaron de expectacion cuando
mama Marie Josephine le mostraba el gran teatro por fuera: después
cruzaron el hermosisimo vestibulo y subicron. por una escalera de
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la parte posterior. a los salones donde se llevarian a cabo los
examencs. Fue una de las primeras en ingresar al examen médico
que aprobo: despucs siguicron las clases informales para conocer
la musicalidad del nifio. su sentido de movimiento. de curitmia en
general

De los cientos de nifios que se habian inscrito. Margueritte fue
una de las aprobadas convirticndose. en 1916, en alumna de la
Escuela de la Opera de Paris

Para los sciiores Coussignot no fue tan facil dejar a su nifa cn el
mternado. s¢ habian acostumbrado a tencrla entre bambalinas
brincoteando y “dando lata™. Extraiaron su sonrisa. la encantadora
figura cuando visitaba los camerinos y conversaba con los cantantes.
v sobre todo la atencion que ponia a los desarrollos escenicos.

esperando con gran expectacion las partes de baile

La Opera de Paris
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La carrera comienza

as jornadas sc iniciaban a las siete de la mafana para que
tuvicran tiempo de asearse y desavunar: a las 8:30 comenzaba
la escolaridad normal: después de comer tenian un breve descanso,
seguian las clases teoricas y despucs las de danza. Cada nifio tenia
atencion individual, que buscaba la perfeccion en cada uno de los
ejercicios y pasos que iba aprendiendo. Como recompensa a sus
csfuerzos. una profesora los llevaba a presenciar las operas v los
ballets. En esa ¢poca brillaban en escena la espaiiola Rosita Mauri.
la italiana Carlotta Zambelli. ¢l francés Leo Staats. quienes habrian
de ser muy importantes en la carrera de Marguentte
Un hecho de gran trascendencia para el desarrollo artistico de
los nifios estudiantes de la escuela y futuros bailarines de la Opera
cn esos momentos fuc la visita a Paris de los Ballets Rusos de
Serguei de Diaguilev. Todo habria de cambiar y renovarse.
Margueritte tenia meses de haber nacido cuando se produjo ese
milagro
Francia habia enviado a Rusia a los notables bailarines y
maestros, Didelot. Perrot. Saint-Leon v Petipa cn ¢l siglo XIX. y
por un efecto de hoomerang en el XX las exportaciones regresan
sacudiendo no unicamente la danza. sino la coreografia. la musica
y las artes plasticas. El martes 18 de mayo de 1909 en el Teatro
Chatelet se presento la compania con sus rutilantes estrellas:
Thamara Karsavina, Vaslav Nijinsky. Alexandra Baldina. Adolph
Bolm. Mijail Mordkin. Alexandra Fedorova. Vera Karalli. Serge
Grigoriev y Anna Pavlova. El repertorio que causo impacto al
publico en la noche del debut fue L2/ pabellon de Armida. El principe




Igory El festin: después lo harian Las silfides. Cleopatra. El pdjaro
de fuego. Sherezada. Carnaval. Petrushka. Il espectro de la rosa.
La siesta del fauno, Juegos. La consagracion de la primavera, El
dios azul. Dafnis y Cloe y una obra del gran repertorio francés:
Giselle.

Hasta 1929, como director de esta compaiiia, Diaguilev hizo
una renovacion completa del ballet en el mundo europeo: compaiias.
escuelas. coreografos. musicos. escenografos y estrellas de la danza,
serian influenciados. Ademas de estos reformadores. con Mijail
Fokine a la cabeza. surgirian otros que tracrian aire fresco a la
danza. como Isadora Duncan

La Escuela de la Opera no podia quedar atras. habia sido sacudida
desde sus cimientos. comenzaron las reformas a los planes de estudio
v se renovo el repertorio: en el siglo XIX el ballet ruso se habia
afrancesado, ahora en el XX el ballet francés se rusificaba.

Cuando Margueritte curso la carrera habia nuevos planes de
estudio; desde pequefia fue petit rat tomando parte en los
espectaculos donde se requerian niflos. que interpretaban ratoncitos
o angelitos; paso al cuerpo de baile en 1921: en su quinto afio de
cstudios a los 14 anos fue promovida a petit sujet: luego paso a
grand sujer; la siguiente categoria seria éfoile o primera bailarina.
Mucho contribuyeron en su formacion los profesores Zambelli,
Staats y Mauri, también el interés del director de la Opera, Jacques
Rouche. De 1914 a 1944 ¢l sciior Rouche dirigi6 la Opera de Paris.
logrando colocarla nuevamente en un primer plano.
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Nelsy Dambre

Un dia Jaques Rouche la llamo para comentarle que el nombre
de Margueritte Cc ¢ Coussignot era d iado largo y
nada teatral, que debia pensar en un nombre corto, que tuviera un
sonido ritmico y fuera facil de recordar. Margueritte cavilo durante
varios dias y regreso con el director para proponerle ¢l de
Margueritte Dambre: tampoco le gusto al seiior Rouche: mas tarde
le sugirio Nelsy Coussignot o Nelsy Brie. entonces ¢l insinuo ¢l
nombre de Nelsy Dambre: a ella le gusto, y asi fue nombrada
oficialmente de ahi en adelante dentro de la Opera de Paris y durante
toda su carrera. Al paso de los afos este nombre tendra diversas
variantes: Nelsy Dambre, Nelsy D’Ambre. algunas con acento en
Dambre. Lo curioso es que ella misma contribuyo al uso de estas
variantes. Después de su matrimonio con el sefior André, en
ocasiones aparecia con los nombres: Nelsy André o Nelsy Dambre
de André, anteponiendo en algunas ocasiones el Madame

Como adolescente v solista del Ballet de la Opera ya tenia mas
libertad. frecuentemente asistia a las funciones que presentaba el
Ballet de Diaguilev, admirando a Nijinsky, a Pavlova, a Karsavina
y a Spessivtzeva, quien era su favorita.

Uno de esos dias asistio a la funcion de una compaiiia que la
impresiono, el Ballet Sueco: todo le gusto: el repertorio, los bailarines
y la dinamica de las funciones. Comenzo pidiendo permiso para
tomar clase, explicando que era solista del Ballet de la Opera. Al
director, Rolf de Mar¢, le intereso y obtuvo el permiso. Después de
unas clases fue invitada para participar como bailarina solista con
opcion para primera bailarina. Ese dia sintié que el mundo sc abria
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para clla, ya no estaria recluida en ¢l gran teatro de la Opera: por
su sangre circulaban los recuerdos de las giras que habia hecho con
sus padres v los aplausos de diversos publicos: podria recorrer el
mundo. no tendria que esperar muchos afios para lograr el estrellato,
ademas sentia que el intercs del director de la Opera. senor Rouche,
no era suficiente para promoverla: carccia de las influencias
poderosas. que eran necesarias en ese ambito

Sus padres sc negaron a que aceptara ¢l contrato. pero
Margueritte recordo a su mama, que ella alguna vez habia salido
de la Opera para buscar otros horizontes y a su regreso logro
colocarse como estrella. Papa y mama Coussignot accedieron.

Nelsy, en ¢l Ballet de la Opera de Paris
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Nelsy y dos compaiieras de la Opera de Paris






El Ballet Sueco

can Borlin nacio en Haernosand. Succia. el 13 de marzo de 1893

Estudio en la Escuela de la Opera Real de Suecia. siendo su mas
importante maestra Gunhild Rosen. En 1905, a los doce afios.
ingreso al cuerpo de baile del Ballet de la Opera de Estocolmo y
muy pronto se convirtio en uno de sus mas prometedores bailarines
En 1913 fue nombrado solista y ¢n seguida se perfilo como una de
las estrellas. Su destino cambi6 con la visita de Vera y Mijail Fokine
en 1918: sus danzas y sus coreografias lo entusiasmaron. En ese
momento supo qué danza queria hacer y como la queria hacer
Anuncio a los directivos que iria a Copenhague a continuar sus
cestudios con Fokine: le ofrecieron el puesto de primer bailarin para
que se quedara, pero se mantuvo firme en su decision.

Cuando Diaguilev decidio impulsar a Vaslav Nijinsky como
coreografo, Mijail Fokine se separ6 de la compaiiia a la que habia
proporcionado tantas y tan importantes obras de éxito. Para ¢l y su
esposa Vera, también bailarina y una de sus mejores intérpretes.
comenzo6 una vida free lance. o sea. eran contratados por un ticmpo
determinado, en diversos lugares. Después de Estocolmo particron
a Copenhague y alli fue donde el joven Borlin los siguio: tomaba
clases, observaba los ensayos y el montaje de las obras y escuchaba
a Fokine disertar sobre sus ideas renovadoras de la danza y su
aguda critica a las viejas tradiciones dancisticas europeas.

En ¢sa época conocio a Rolf de Maré, un mecenas del arte sueco
y miembro de una rica familia: era coleccionista de obras de arte
primitivo y grabados. fotografias y toda clase de documentos sobre
la danza. Estas colecciones enriquecerian el Museo de la Opera de




Paris v ¢l Musco de la Danza de Estocolmo a su muerte. De Maré
naci6 en Estocolmo el 9 de mayo de 1898. aunque era cinco aiios
menor que Borlin. coincidicron en ideas y proyectos. Cuando vio
las danzas que Borlin habia preparado lo animo para que realizara
un recital en Paris. La ciudad estaba en ebullicion después de las
presentaciones de Isadora Duncan y de los ballets de Diaguilev:
ademas se sabia de los trabajos de Jaques Dalcroze y de Kurt Joos:
¢l terreno estaba preparado para este recital con solo un bailarin en
escena y con corcografias diferentes. Se presento en el Teatro
Chatelet el 20 de marzo de 1920 con un éxito delirante

Como Diaguilev. De Maré desarrollo un gusto especial por
adaptar los movimientos artisticos contemporancos al ballet. Busco
la colaboracion de algunos de los mas destacados artistas de la
avant-garde de su iempo. Con Borlin llevo a Estocolmo un grupo
de bailarines destacados y formaron su compaiiia, el Ballet Sueco.
Aunquc de corta duracion. la compaiiia actué por toda Europa
con buena recepcion: las coreografias de Borlin, mas de 24,
tuvieron éxito: entre ellas, /beriay Les vierges folles (1920): Jeux,
L'Homme et son désirs. La nuit de Saint-Jean, Les Mariés de la
tour Eiffel, La boite a joujoux (1921): Skating Rink (1922): La
création du monde (1923). Rélache y La jarre (1924). Los
colaboradores fueron B. Cendrars. Claudel. Cocteau. Pirandello,
Léger. Picabia, Bonard y De Chirico. La compaiia funcion6 como
una especie de plataforma para un.grupo de compositores que se
llamaban Los seis, formado por Milhaud. Honagger, Satie, Casella,
Tansman ¢ Inghelbrecht.

Al regreso de una gira triunfal por Estados Unidos. la compaiia
contrato a Nelsy. En ese momento sus principales bailarines eran
Carina Ari, Jenny Hasselquist. Kaj Smith, Yolande Figoni y Ebon
Strandin. todos ellos elementos de primera linea. con una magnifica
técnica y preparados en el estilo de Borlin

Nelsy ingreso a la compaiiia en 1923 en seguida fue programada
en partes solistas y fue bien recibida por sus compaiieros. con quienes
tenia poco trato debido al idioma. Durante tres afios fue miembro de
este grupo, porque cuando Nelsy comenzaba a tener papeles estelares
la compaiiia se disolvio: eso sucedio en el afio de 1925,
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Jean Borlin emigro a Estados Unidos. y fallecio ¢l 6 de diciembre
de 1930 en Nueva York. De Mar¢ se dedico a nuevas empresas
teatrales y a sus colecciones hasta el 28 de abril de 1964. cuando
fallece en Barcelona

Nelsy Dambre, a los 16 aiios. Lyon, 1924
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Primera bailarina

Muy rica en experiencias, Nelsy se encontro sin trabajo; su
primer impulso fue tratar de regresar al Ballet de la Opera
de Paris, pero fue contratada por el Gran Teatro de Bordeaux como
primera bailarina. Alli volvié nuevamente al repertorio tradicional,
y tuvo ¢l gran placer de interpretar ballets como La korrigane, Les
deux pigeons. Coppelia. Paquita y algunas de las obras del
repertorio, ya influenciado por los nuevos aires que corrian por el
mundo de la danza. En este teatro bailo de 1925 a 1927.

Belloni. el gran maestro. director y coreografo del Gran Casino
de Aix-les-Bains la invito a participar, también como primera
bailarina (y ya siempre tendria esta categoria), para la temporada
de verano de 1927. En este lujoso y exclusivo centro de veraneo,
que contaba con un magnifico teatro, solo tuvo oportunidad de bailar
variaciones v duos de los grandes ballets: ademas tomaba parte
con toda la compaiiia en el can-can con el que se cerraban las
funciones. Esta danza habria de ser significativa mas adelante en
su vida: como bailarina perfectamente preparada le era facil hacerla.
ademas Nelsy era una muchacha sumamente bella.

El mismo maestro Belloni la recomendo en la Opera de Lyon,
que en ese aio tenia cambio de bailarines-estrellas. En las casas de
opera de la mayor parte de Europa cada dos afos renovaban el
clenco para que el publico tuviera oportunidad de ver diferentes
solistas. Los bailarines debian conocer el repertorio, que variaba
muy poco. aportar su propio vestuario y tener ensayos especiales
con sus parejas. A Nelsy no le fue dificil porque usualmente
encontraba compaiieros del Ballet de la Opera de Paris. El Teatro




Nelsy Dambre en el Casino de Aix-Les-Bains, 1926

de la Opera de Lyon contaba con un magnifico cuerpo de baile y
con jovenes solistas de alta calidad y gran ambicion, pero Nelsy
estaba en las mejores condiciones. poseia un alto nivel técnico. una
magnifica figura, gran belleza y todos quedaban encantados con su
sencillez v su afabilidad. En Lyon encontré como primer bailarin a
un muchacho conocido suyo que también estaba en ¢l pinaculo de
su carrera, Jean-Paul Brissard. quien habia tenido la oportunidad
de ver muy de cerca los Ballets de Diaguilev en Montecarlo. habia
asistido a clases y visto los ensayos de las nuevas obras. Tomo
clases con Enrico Cecchetti y le entusiasmaba la técnica rusa. Con
Nelsy ¢l conducia los ensayos, le ensefiaba la manera como los
rusos manejaban a su pareja, con cargadas espectaculares. mayor
numero de piructas y como hacer los mismos pasos con diferente
intencion en cada obra, de acuerdo con ¢l personaje que
nterpretaban. Los ensayos de la pareja. que debian haber cubierto




un promedio de dos o tres horas diarias durante dos semanas. fueron
sestones de ocho o diez horas. y el resultado fue un acoplamiento
perfecto. La noche del 27 de septiembre de 1925 ambos debutaron
en Lyon en la opera Roberto el diablo. donde Nelsy hizo el papel
de abadesa del ballet Las monjas. con ¢l que la legendaria Marie
Taglioni se habia consagrado casi un siglo antes. El publico y la
critica alabaron su interpretacion. y a partir de esa noche fue una
de las bailarinas favoritas. Ademas de participar en los ballets
grandes de la opera. bailo todo el repertorio. Estaba feliz porque
cada noche el publico le tributaba ovaciones, todo marchaba
perfectamente

Nelsy Dambre. petit sujet del Ballet
de la Opera de Lyon, 1924



Una noche recibio un hermoso ramo de flores con una tarjeta
donde la felicitaba un admirador desconocido que firmaba con una
F. Varios dias despucs volvio a recibir otro ramo con la misma
firma y comenzo la curiosidad. En todos los teatros de Francia
existe un salon que llaman foyer de la danse que esta situado entre
el escenario y la sala. y se tiene acceso a €l en los intermedios y al
final de la funcion. Este salon viene siendo un escaparate para que

Nelsy Dambre en el Ballet de la Opera de Lyon. 1924,




los espectadores, que ya vieron desde la sala con potentes
binoculares. comprueben si su elegida responde a sus expectativas.
Los que acuden son vigjos ricachones y jovencitos petimetres; unos
con las posibilidades economicas para deslumbrar a las jovenes
bailarinas. otros con la esperanza de conquistar, con su juventud, a
alguna de ellas.

Nelsy penso que debia dar una oportunidad a su admirador. y
una noche se presento por primera vez en el foyer de la danse
Mama Maric Josephine le habia prohibido que lo hiciera y a Nelsy
nunca le intereso. Alli conocié a monsieur Frederick, un joven judio
muy guapo. Se citaron en Paris.

Esa noche casi no pudo dormir, ya habia tenido admiradores y
algunos novios entre los bailarines, pero nunca habia conocido a
un muchacho tan bien parecido. tan formal, y que la conmoviera
tanto. La cita fue en Paris, en el Café de la Paix. Cuando Nelsy lo
volvio a ver supo que €l cra el principe de sus suefios. Después del
primer encuentro comenzaron a verse con mayor frecuencia; en
muy pocos dias Nelsy se sintio profundamente enamorada de
Frederick y sabia que ¢l también la amaba. La vida comenzaba a
cambiar, cuando ¢l estaba en la sala ella bailaba con toda su alma;
todo cl tiempo pensaba en él.

Al fin llego la proposicion de matrimonio, pero ¢l le pidié que
cambiara de religion. Nelsy era catolica y no aceptd, a pesar de
que lo amaba verdaderamente. Cuando Frederick tuvo que hacer
un viaje a Paris y la dejo sola. llego a la conclusion de que no
podria vivir sin él y que dejaria todo. Al regreso de Frederick
comenzaron su relacion, y como €l tenia que hacer unos negocios
en Argel le propuso que lo acompaiiara. Nelsy fue con él.

El viaje fue maravilloso. Nelsy conocio el mar Mediterraneo.
nunca habia viajado en barco y nunca habia amado: era la mejor
¢poca de su vida. En Argel vivio como princesa; Frederick la
idolatraba y le daba gusto en todo, la luna de miel parecia
interminable.

Los problemas comenzaron el dia que Nelsy le anuncié que
esperaba un nifio. El le propuso que se casaran: su familia no cstaba
contenta con su relacion con una muchacha catolica y le exigia que



Nelsy Dambre, Lyon. 1924

tuviera una boda judia. Hubo muchas noches de insomnio y
discusiones: ¢l romance perdia su fascinacion.

La noche en que el niio llego al mundo. un hermoso beb¢ que
llevaria el nombre del papa. Frederick, regresaron a Paris; Nelsy
fue a refugiarse con sus padres que, aunque estaban disgustados
porque habia dejado la danza y porque no se habia casado. al' ver al
bebé le perdonaron todo y la recibieron. A mama Marie Josephine.
va retirada del canto, el bebé le devolvio su juventud; se encargo de
¢l. no permitia que nadie le diera de comer. lo baiara o lo arrullara.
Para Nelsy fue perfecto, podria tomar clases y volver a su carrera.
Busco a sus queridos maestros Léo Staats y Carlotta Zambelli,
quienes ya tenian sus escuelas particulares. Las clases le sirvieron
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para sobrellevar la amargura que le habia causado perder a
Frederick, a quien realmente amaba. También asistio a las clases
de Lubov Egorova, Olga Preobrajenska, Alexander Volinine y Albert
Aveline. Queria adentrarse mas en la técnica rusa que tanto habia
elogiado Jean Paul, su compaiiero de Lyon.

Sus maestros contribuyeron a que recuperara el nivel de su técnica
y superara varios aspectos. Nelsy se prometio a si misma que nunca
mas dejaria la danza. que si volvia a enamorarse o tuviera la
oportunidad de casarse. la danza siempre estaria en primer lugar.

Con frecuencia, el maestro Belloni asistia a alguna de sus clases
para observar su recuperacion: Nelsy se habia convertido en su
favorita y lament6 mucho que se retirara para tener un bebe.
Finalmente le ofrecio un contrato para la temporada de verano de
1928 en el Gran Casino de Vichy, otra ciudad de vacaciones
veraniegas donde se reunia la élite de Europa; sus aguas minerales
eran famosas y constituia la estacion termal mas importante del
continente: tenia un enorme teatro con todas las instalaciones. los
espectaculos que se presentaran debian ser de la mas alta calidad
porque ¢l publico que llenaba la sala era verdadero conocedor y
amante de la danza.

Como ironia del destino, desde el momento en que el primer
bailarin vio a Nelsy comenzo a cortejarla: a ella le agradé porque
sentia que nuevamente habia recuperado sus atractivos, pero decidio
que no se envolveria en ningun otro romance. Al maestro Belloni le
gusto su decision y le prometio que la convertiria en una de las
figuras principales de la danza curopea; le ofrecié un contrato por
dos afios como ballerina étoile en la Opera de Marsella

La tcmporada de Vlchv le sirvio para recuperar totalmente su
entr iento d brié que su cuerpo se habia vuelto
mas ductil y sus interpretaciones eran mejores: en todas sus
intervenciones el publico la ovacionaba: en esa temporada por
primera ocasion conto las cortinas. Contenta por su decision, se
dio una escapada a Paris para ver a su Fredo, que era un bello
bebé, parecido a ella pero mas a la abuela Marie Josephine.

Marsella, el primer puerto comercial de Francia en el Golfo de
Lyon. es una hermosa ciudad con un magnifico teatro de opera. El
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cuerpo de baile tenia un nivel técnico muy clevado. muy buenos
solistas: aqui Nelsy tuvo tres primeros bailarines. El repertorio fue
el mismo: Coppelia. La fille mal gardée. Les deux pigeons, ademas
de su participacion en las operas que tienen ballet grande. La tnica
novedad. que en un principio la asusto, fue Giselle, pero la guia del
maestro Belloni la llevd a una magnifica interpretacion que fue
muy aplaudida. Con este ballet tan largo y dificil, la bailarina sintié
que habia llegado al estrellato. Seguir superandose y ser una figura
en Europa dependeria de ella

Mucho antes de que hubiera terminado este contrato. un
empresario holandés le ofrecio un contrato por cinco afios para
bailar en ciudades de Bélgica y Holanda: lo consulté con su maestro
Belloni y ¢l le aconsejo que lo aceptara. Ademas de la categoria de
primera bailarina tendria un magnifico sueldo y estaria bastante
cerca de Paris para darse unas escapadas y visitar a sus padres y a
su bebé. '

En uno de los ensayos del ballet de la 6pera Hamlet se lastimo
un pie, el doctor le dijo que no podria bailar pero Nelsy no hizo
caso y se presento; al terminar la funcion tenia terribles dolores y
casi no podia caminar. El doctor, indignado. le comentd que eso
podia costarle su carrera ya que tenia lesionados varios tendones y
lastimados los pies de tanto forzarlos por lo que estaria seis meses
sin moverse. Paso mas de un mes sin moverse por ¢l temor de no
poder recuperarse. ademas sufrio una terrible depresion.

Mama Josephine. acompanada de Fredo, se encargo de cuidarla,
amimarla y no permitir que se moviera. Fredo crecia, sus sonrisas
curaban las decepciones, y en ese periodo pensaba que era bueno
ser madre de ese hermoso bebé. Antes del tiempo prescrito por el
doctor comenzo a sentir mejor el pie: el doctor aprobo que comenzara
a hacer con mucho cuidado ¢jercicios. En dos meses se recupero, y
comenzd a asistir a clases con su maestro preferido, Léo Staats,
quien recién habia llegado de Estados Unidos y abria una escuela
particular. El maestro Staats lamentaba que Nelsy no hubiera
continuado con el Ballet de la Opera, constantemente le repetia que
hubiera llegado a ser una de sus primera bailarinas.

Poco a poco se fue recuperando y a una de las clases asistieron
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dos de sus conocidos del Ballet Sueco. Carina Ari v Axel Witzansky.
Carina ya habia presentado varios conciertos con éxito y ahora
organizaba una compaiia: invito a Nelsy a ingresar, pero ¢sta le
conto sobre su lastimadura y su recuperacion. Nelsy sentia un gran
afecto por Carina, una de las primeras figuras del Ballet Sueco:
siempre habia sido gentil con ella, la observaba y le aconsejaba
sobre sus movimientos, su interpretacion y su maquillaje. En cl
Ballet de la Opera una primera figura nunca se ocupaba de las
bailarinas jovenes. sobre todo si cran bellas y talentosas: esto la
impresiond mucho. Carina le prometio que si ingresaba a su
compaiiia la cuidaria y le iria dando papeles conforme se fuera
recuperando, y cuando ya cstuviera bien le daria papeles
importantes. Nelsy sc entusiasmo y acepto. esto le permitiria irse
recuperando y a la vez estar en escena. Se presento cn los ensayos

Ademas de Carina y Axel encontré al maestro Inghelbrecht. quien
habia sido director musical del Ballet Sueco y ahora se encargaba
del Ballet de Carina Ari. En mayo de 1929 emprendieron una gira
de varios meses por Lausanne. Ginebra. Lugano, Berna y Locarno:
debutaron el 31 de mayo en el Festival de los Narcisos en Montreux.
En estas ciudades presentaron dos funciones con las obras Marcha
de gala. Rayo de luna, Danzas de Anitra, Las rosas de mediodia,
La villa del bosque. Valses, Ondinas. Oda a la rosa y Domingo
sueco. con coreografias, disefios de vestuario y escenografia de
Carina. Nelsy participo como primera solista: al principio
anicamente bailo uno de los cuatro reflejos de Rayo de luna. una de
las dos rosas de mediodia de Oda a la rosa y en el entrée de Domingo
sueco: después ya bailo en Valses y Ondinas

Cuando estuvo completamente recuperada, Carina le pidio que
aprendiera sus papeles, pero Nelsy sabia que nunca los llegaria a
bailar: Carina era la estrella del grupo.

En la compaiiia de Carina conocio a una muchacha bella y
talentosa. Nini Theilade. Afios mas tarde la volveria a encontrar cn
Meéxico. Nini vino a trabajar en 1959 como maestra y coreografa
con la Academia de la Danza Mexicana.

Nelsy se despidio de Carina, y regreso a Paris en junio de 1930.
decidida a reafirmarse como una primera bailarina.



Sus padres acababan de comprar una hermosa casa en donde
se habian instalado con Fredo. Papa Leon habia desmejorado
mucho, y a pesar de que los doctores le habian aconsejado que
dejara los viajes, habia continuado organizando sus giras. El
mundo habia experimentado una gran crisis econémica. la
situacion politica en Europa no era buena y deseaba que su familia
quedara bien protegida si a él le sucedia algo. En el otofio de 1930
papa Leon murio de un ataque al corazon, rodeado de su amada
Marie Josephine. de Nelsy y de su querido nieto Fredo. Nelsy
comunico a su empresario holandés que permaneceria varios meses
al lado de su madre. El contrato para Amberes, que era la primera
ciudad programada. fue cubierto por otra bailarina, y en enero de
1931 Nelsy comenzo a bailar con ellos en Lieja. Toda la temporada
que estuvo en Paris continud tomando clases con sus viejos
maestros y tuvo sesiones especiales con el maestro Staats, quien
reviso su repertorio. Este contrato que era unicamente hasta el
verano de 1931 se prolongo un afio mas. Despucs regreso a Paris
a sus clases y a su familia.

Con gran nostalgia asistia a las funciones del Ballet de la Opera,
veia a sus antiguos condiscipulos, algunos ya estaban colocados
en prominentes lugares, otros continuaban en el cuerpo de baile.
Las funciones eran magnificas, se sentia en el ambiente el aire
renovador que habian dado a la danza Diaguilev y sus Ballets
Rusos, Isadora Duncan, Mijail Fokine y Jean Borlin. La tradicion
habia sufrido alteraciones, los bailarines franceses ya no volvian
los ojos a sus estrellas para seguir su ejemplo sino los dirigian a
los rusos. a los ingleses, que bajo el comando de la estrella Adeline
Gene¢ habian fundado la London Asociation of Operatic Dancing,
que en 1935 se convertiria en Royal Academy of Dancing. También
conocieron a Frederick Ashton, al nuevo grupo de Ninette de
Valois, al Vic-Wells Ballet, a los fastuosos ballets de Ida Rubinstein
y a la compaiia en que se habia convertido los Ballets Rusos de
Diaguilev, ¢l Ballet Ruso de Montecarlo. a la maravillosa Olga
Spessivtseva, a la extraordinaria Vera Nemtchinova, las
revolucionarias obras de Leonid Massine y a las nuevas estrellas,
a Alicia Markova y a Anton Dolin. El mundo de la danza habia
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cambiado mucho desde que Nelsy debuto como bailarina
profesional.

Tenia muchos admiradores: en todas las clases a donde asistia
siempre habia alguno de ellos: incluso tuvo proposiciones
matrimoniales, pero Frederick era el amor de su vida y no podia
olvidarlo, ademas si queria convertirse en una gran estrella tenia
que trabajar mucho y concentrarse en su carrera.

Para Nelsy fue muy conveniente que su madre. Marie
Josephine. siguiera encargandose de Fredo: eso le daba una
libertad absoluta para aceptar contratos no importaba donde
fuera: los compromisos en Bélgica y Holanda le agradaban mas
por la cercania a Paris.

El contrato para Ostende fue en un principio también por dos
temporadas: como en las ciudades de Bélgica no habia una gran
compaiia organizada se contrataban exclusivamente los ballets
de las operas. El cuerpo de ballet era pequefio. pocas solistas y
nada formal. Nelsy no tuvo oportunidad de bailar en ningun ballet.
tampoco tenia un buen compaiiero con quicn pudiera practicar.
Pidi6 a su empresario que la liberara del contrato y la enviara a
otra ciudad donde pudiera mostrar su danza y su categoria como
primera bailarina.

El siguiente contrato fue para La Haya en las temporadas 1933-
1934 y 1934-1935. La Haya estaba en la mente de Europa y de
todo el mundo, especialmente en la de los bailarines porque tres
afios antes alli habia fallecido la gran estrella rusa Anna Pavlova,
el 23 de enero de 1931 en el Hotel des Indes. Esa noche Anna
Pavlova debia haber bailado con su compaiiia; a la hora de la fun-
cion aparecio el director del teatro y comunico al publico la infausta
noticia. La sala se oscurecio muy lentamente, se levanto el telon y
la musica de E! cisne de Camile Saint Saéns invadio la sala; un
reflector sigui6 el trayecto que la bailarina hacia en su
interpretacion de su famoso solo La muerte del cisne. El piblico
asistente quedo profundamente conmovido y los bailarines
lloraban. Afios mas tarde esta dramatica escena era representada
en la pelicula Las zapatillas rojas (1946) con Leonid Massine,
Moira Shearer y Robert Helpmann en los papeles principales.
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Posiblemente Massine o el director de la pelicula estuvieron
presentes esa noche en que murio la legendaria Anna Paviova.

Después de 1880, en Amsterdam solo habia un pequefio grupo
de bailarines que atendia las operas. Tanto en csa ciudad como en
La Haya habia muy poca danza: escasas compaiiias se habian
presentado. la de mayor éxito era la de Anna Pavlova que los visitaba
frecuentemente. En 1933 con la llegada de Igor Schwezoff'y después
de instalar una escuela en cada una de las ciudades. la danza comenzo
a cobrar importancia

Igor Schwezoff habia estudiado en San Petersburgo. fue alumno
de Alexandra Fedorova y habia bailado en varias compaiias
ucranianas, en China y en la Opera Comica de Paris. Con la
compaiiia de Bronislava Nijinska, habia bailado en calidad de primer
bailarin, en muchas de sus nuevas obras. y habia tenido gran
influencia en su trabajo coreografico.

En sus escuelas logro reunir un grupo de muchachos que ya
habian estudiado en las escuelas de Paris. Londres y en el Teatro de
la Monnaie de Bruselas. Esto lo entusiasmo y organizé una
compaiiia, apoyado por las autoridades culturales holandesas. Para
esta compaiiia fue contratada Nelsy Dambre.

Al maestro Schwezoff le gusto Nelsy porque era una bailarina
muy completa y tenia una buena preparacion dentro de la linea
rusa. A Nelsy le fascino su nuevo trabajo. habia obras nuevas,
ballets que no eran cn tres o cuatro actos como los del vigjo repertorio
que ella conocia muy bien, era el nuevo tipo de ballet de corta
duracion que permitia que en una funcion se representaran tres o
cuatro obras. En cada una de las funciones tenia dos o tres
participaciones en papeles diferentes: sentia que se enriquecia
artisticamente siendo obligada a apartarse de los clisses franceses
tanto en danza como en mimica.

Nelsy tenia una técnica muy fuerte que habia adquirido en la
escuela de la Opera de Paris. esto le permitia bailar con gran
virtuosismo. Su fisico y su maravilloso port de bras eran ideales
para las partes liricas. Su interpretacion de Giselle siempre fue
muy aplaudida, pero bién su participacion en Coppelia oen La
soir de féte (La source) cran muy brillantes. Para el maestro
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Schwezoff era una bailarina ideal: siempre que habia oportunidad
la presentaba en Amsterdam en funciones especiales bailando alguna
de sus obras. Nelsy se convirtio en su mejor intérprete

En Amsterdam conocioé a Yvonne Georgi, una bailarina,
coreografa y maestra alemana muy bien relacionada y casada con
un periodista holandés. Amiga de Schwezoff y muy interesada en
el desarrollo de la danza comenzo a asistir a los ensayos: vio bailar
aNelsy y le pidio a Schwezoff que lc permitiera llevarle los ensayos
Nelsy e Yvonne sc hicieron amigas. a pesar de que a Nelsy, como a
la mayoria de los franceses. no le gustaban los alemanes

Yvonne estaba encantada con Nelsy y la invito a Hannover donde
trabajaba con Victor Gsovsky. Madame Georgi tenia una linea de
danza completamente diferente a la clasica; ella habia estudiado en
la escuela de Dalcroze, habia sido bailarina de la compaiiia de Mary
Wigman y de Kurt Jooss: su relacion con el maestro Gsovsky habia
sido muy interesante ya que ¢l se habia formado en la escucla clasica
rusa. Sus trabajos juntos fueron muy bien aceptados y necesitaban
una bailarina ductil que tuviera formacion académica pero con
capacidad para trabajos de una linea mas moderna. A Ivonne Nelsy
le parecio ideal.

Pero el destino de Nelsy no era seguir bailando: en uno de los
ensayos con Yvonne sufrio una caida aparentemente sin importancia,
pero los diagnosticos fueron terribles: fractura y varios ligamentos
dafiados. Tendria que dejar de bailar por tiempo indefinido. Con el
pie enyesado durante semanas consulto a varios doctores, pero todos
confirmaron el diagnostico. no debia bailar en mucho tiempo. El
ultimo doctor que consulté le dijo que posiblemente nunca mas
volviera a bailar.
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Una bailarina en la cocina

ama Marie Josephine sabia que los bailarines suelen tener

accidentes que los imposibilitan por alguna temporada;
también sabia que si dejaban de bailar por algun tiempo creian que
ya no podrian volverlo a hacer y si les indicaban que lo dejaran por
algunos afios creian morir. Penso que Margueritte —porque nunca
le llamo Nelsy— necesitaba una ocupacion y se dedico a ensenarle
a cocinar. El resultado fue magnifico ya que a Nelsy le encanto,
fiaba porque se ba, por el calor, por tener
necesidad de tantas cosas para un platillo cualquiera; estaba
acostumbrada a que alguien cocinara para ella; de nifia, su mama:
en la escuela de la opera, quién sabe quién. Marie Josephine
persevero y Nelsy acabo preparando todos los alimentos segun las
recetas, después combinaba o inventaba platillos, y ella era la
primera en disfrutarlos.

La presencia de Fredo también contribuy6 a hacerla sentirse
mejor: el nifio ya tenia ocho anos, asistia a la escucla y era
verdaderamente guapo y simpatico: aunque tenia mas relacion con
Marie Josephine, a Fredo le gustaba tener una mama bonita y poco
a poco fueron intimando. Nelsy descubrio que aparte de gustarle la
cocina también le gustaban los nifios.

Cuando mama Marie Josephine le hablaba de lo conveniente que
era para una mujer saber cocinar y que le gustaran los nifos para
formar un buen matrimonio, Nelsy hacia largos discursos quejandose
de los hombres, diciendo que nunca mas se¢ volveria a casar. Mama
Marie Josephine pronosticaba: “Algin dia te encontraras al hombre
de tu vida™.

primero refi
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Nelsy con nostalgia y tristeza sabia que el “hombre de su vida™
ya habia pasado. Observaba a Fredo que no se parecia nada a su
padre. sino a la abuela Josephine y a ella; Nelsy lo preferia, pensaba
que si se hubiera parecido a ¢l hubiera significado una tortura
continua, porque verdaderamente habia amado y ain amaba a su
judio Frederick.

A mama Marie Josephine siempre le gustaron las fiestas, y para
distraer a Nelsy continuamente invitaba a sus amigas y compaieras
de la escuela de la 6pera. Estas reuniones hacian que Nelsy volviera
a reir con los chismes entre bambalinas y con ¢l preambulo de:
“;Te acuerdas de fulana?; siempre habia una historia jocosa y
picante. Se enteraba de quién andaba con quién en la Opera, quiénes
eran las favoritas y quiénes las que se habian colocado bien.

Al cabo de casi un afio, le autorizaron volver a entrenarse; regreso
aclases, pero eran una verdadera tortura. Con el caracter firme que
tuvo siempre hacia grandes esfuerzos, pero los resultados no la
compensaban. Poco a poco fue recuperando el movimiento, pero
no pudo con las zapatillas de punta. Continuamente consultaba
doctores y penso que si podia hacer los grandes saltos ;por qué
razon no podia pararse de puntas? Aunque no habia tenido un dafo
irreparable, tendrian que pasar afios para que su pie quedara bien

Entre el grupo de las muchachas que la visitaba habia varias que
ya no pertenecian al Ballet de la Opera y tampoco tenian trabajo;
como Nelsy, la mayoria pasaba de los 25 afios y no estaban casadas.
tampoco tenian perspectiva de hacerlo: necesitaban hacer algo.
Todas estaban de acuerdo en que era dificil conducir al matrimonio
a los hombres franceses, especialmente si la muchacha era bailarina.
Discutieron mucho sobre en qué pais podrian encontrar un
candidato; después de reir mucho por las sugerencias y proposiciones
disparatadas llegaron a la conclusion de que faire | 'Amerique seria
lo indicado. A los hombres de /' Amerique les gustaban las francesas,
todos eran ricos y guapos. Asi surgio la idea del viaje.

Como ninguna tenia los medios econdmicos para semejante
empresa decidieron que debian formar un grupo; aprovecharian
sus conocimientos de danza, montarian nimeros cortos donde se
lucieran pero en los que no tuvieran que hacer grandes esfuerzos




técnicos que las esclavizaran, y, deberian tener algo en el repertorio
que las hiciera atractivas a los empresarios y al publico. Qué me-
Jjor que el can-can que, ademas de ser la danza francesa mas famosa
en todo el mundo, seguia teniendo gran éxito.
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Can-can

Fuera del ambito del ballet empezaron también a manifestarse
otros tipos de danza teatral. Hasta el siglo XIX, la forma mas
importante habia sido el ballet. Todos los artistas, aun los acrobatas
y los danzarines en la cuerda floja, tuvieron como base —con mayor
o menor solidez— la técnica académica. Pero en el siglo XX —
sobre todo en la segunda mitad— empezaron a tomar forma y se
fueron poco a poco afirmando otros géneros, que encontraron un
amplio campo de desarrollo en los teatros de revista y en las
variedades o en los music-halls. La primera forma importante
“extrafia” —a pesar de utilizar algunos de sus pasos— no solo al
ballet académico sino a los patrones de la danza de salon hasta
entonces conocidos fue el can-can, que hizo su aparicion de manera
tan espectacular que se convirtio en simbolo de toda una época.
Con el can-can se inicio, para la danza teatral, un fenomeno que
empezaria a cristalizar hacia fines del siglo: una danza libre por
medio de la cual, sin reglas fijas o impedimentos de orden técnico,
cl ejecutante se convertia en el inventor de si mismo, de su danza y
de su “técnica”, y se expresaba dentro de ella. Basado en la
espontaneidad total, el can-can se caracterizo por una completa
libertad de inventiva coreografica, actitud extrovertida,
exhibicionismo y erotismo no disimulado. El enorme éxito de esa
danza y sus variantes, como el chahul y la cuadrilla realista,
radicaba, sin duda, no solamente en su gran vitalidad —factor
importante en una época de revolucion, descontento social y
represion sexual— sino en su decidido caracter anti-establishment.
A medio camino entre la danza de salén y la de exhibicion —o
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teatral— el can-can rompi6 todos los canones coreograficos y de
comportamiento. provocando. en ejecutantes y espectadores. una
descarga energética y emocional muy cercana a la catarsis

De origen popular, esta danza inicio su ascenso durante la década
de 1830, en los bailes de carnaval de los teatros parisinos y en los
famosos jardines y salones de baile como el Alcazar y el Real Mabile.
En el teatro recibié su consagracion dentro de la opereta de
Offenbach Orfeo en los infiernos, alcanzando muy pronto una
inmensa popularidad a nivel internacional. En Francia, la pasion
por el can-can decay6 notablemente durante las décadas de 1870 y
1880, renaciendo con impetu aun mayor en los afios noventa. en la
famosa época del Moulin Rouge.!

El can-can llegd a México en 1869 y, como en el resto del mundo,
adquirié una gran popularidad; perduraria por muchisimos afios
ejecutado por bailarinas, actrices, figurantas en todos los teatros de
la capital, desde el Gran Teatro Nacional hasta los mas humildes
Jjacalones.

El can-can no necesitaba bailarinas con una técnica acabada y
pulida, el adquirirla, el trabajar largos afios para convertirse en una
real bailarina entrenada dejo de ser rentable. Estas circunstancias
contribuyeron a despertar en el publico y la prensa un profundo
desinterés por el ballet, el cual, aunque no perdio del todo su
connotacion de “arte”, si dejo de ser tomado en serio. Esto afecto la
situacion social y profesional de los bailarines. Mientras que ¢l
disgusto por el bailarin masculino se convirtio casi en una fobia, a
las bailarinas se les considero como una especie de “carne de caion”.
colocandoseles en un peldafio muy cercano a la prostitucion. El
interés por ellas dejo de ser artistico y se redujo en general a dos
factores: primero, a su belleza fisica —si eran feas o delgadas no
interesaban—; segundo, a su disponibilidad —si eran “serias”
tampoco interesaban. A ello estuvo ligada seguramente la enorme
popularidad de que gozaron las cancaneras, que reinaron durante
muchos afios en los “jacalones™ y teatros de segunda.”

Comenzaba el siglo y el can-can desaparecia y aparecia con nuevo
brio, pero continuaba siendo la atraccion en muchos centros
nocturnos de Paris; sus ¢jecutantes cran, cada vez mas, bailarinas
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con una formacion. En 1954 se mont6 en México la opereta Orfeo
en los infiernos para estrenar el nuevo Teatro Fabregas (después
de haber sido demolido el hermoso Teatro Renacimiento, doiia
Virginia mando construir en el sitio otro con bastantes defectos).
La coreografia de Guillermo Keys Arenas tuvo un gran éxito y el
can-can fue bailado por verdaderas figuras de la danza mexicana:
Armida Herrera, Cora Flores, Carolina del Valle, Nellie Happee,
Gloria Contreras, Déborah Velazquez, Enriqueta Anaya, Sonia
Castafieda, Carlos Gaona, Tell Acosta y Felipe Segura.
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Faire ’Amerique

Nclsy y sus amigas buscaron una maestra que las instruyera en
el can-can: asi hicieron toda clase de ¢jercicios para desarrollar
la clevacion de las piernas y los splits. El entrenamiento académico
de cada una de ellas les permitio hacer una interpretacion que dejo
feliz a su maestra. Ademas. todas bellas y jovenes, sabian que
triunfarian. Para cada una de ellas hizo un solo basandose en su
destreza técnica: el de Nelsy fue a base de giros y fouettés

Una vez que consideraron que estaban listas se dedicaron a buscar
un empresario que las llevara a Estados Unidos, pero no lograron
encontrar ninguno.

Comenzaron a asistir al Lido, al Follies Bergére, al Moulin Rouge
v a donde habia espectaculos de music hall, con la ilusion de conocer
algun empresario. Observaban el tipo de vestuario que utilizaban
las coristas; siempre ¢l mas breve que permitiera ver las piernas y
figura; median la duracion de los numeros y la reaccion del publico.
Las impresiono mucho descubrir qué diferente era el contacto con
el publico. En los conciertos y funciones formales de ballet el bailarin
jamas enfoca directamente al espectador. su mirada se dirige
abiertamente a la sala. En este tipo de espectaculos y en los centros
nocturnos, la bailarina ve directamente a los ojos del espectador.
desca hacerlo sentir que baila exclusivamente para ¢l y le sonrie, en
una forma de coqueteo y promesa. Visitaban los camerinos,
conversaban con las danzarinas, modelos y con sus directores. Todos
los dias después de sus practicas cambiaban impresiones sobre lo
que habian visto. Llegaron a tener invitaciones para audicionar,
pero no les interesaba ninguin teatro parisino ni europeo. querian ir



a América. Uno de los directores les indico que habia un
representante mexicano que buscaba un grupo de baile. En la ultima
reunion decidieron buscarlo, aun cuando su ilusion era ir a Nueva
York: después de recorrer varios lugares lo localizaron, se trataba
del sefior Peredo: conversaron con ¢l y organizaron una funcion
con los nimeros que habian ensayado: el sefior Peredo quedo
encantado con la belleza de las muchachas, pero mas le impresiono
que hubieran sido bailarinas de la Opera de Paris, lo cual impli-
caba que habria calidad en sus danzas y significaba un atractivo
mas para la publicidad.

Ballet Parisien. Nelsy (3a. de izq. a derecha), Paris, 1936
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Una maiiana, en el Teatro de Champs-Elysées presentaron tres
numeros al sefior Peredo y a un grupo de afables sefiores mexicanos.
El primero fue Ondas del Danubio con faldas largas de gasa
transparente, cabello corto pero suclto, zapatillas doradas con tacon
bajo y pulseras con una flor, como se usaba entonces. En este namero
mostraban su amplio sentido dancistico y musical. Con unas faldas
muy cortas. una blusa de gasa con pechera y un sombrero tipo
arabe, bailaron un fox-trot de moda y cerraron con un numero
folclorico estilizado, que monto Nelsy recordando sus experiencias
con Carina Ari y su espéctaculo danés. El sefor Peredo les pidio
que bailaran un can-can, que era lo que mas le interesaba; la empre-
sa que €l repr ba le habia solicitado en especial ese niimero.
Ellas, un tanto renuentes, aceptaron hacerlo: naturalmente ya lo
habian programado, pero querian que la interpretacion del can-can
fuera una sorpresa. En el vestuario que mandaron hacer para este
numero habian invertido bastante dinero y fue hecho siguiendo la
tradicion aun viva de sus cstrellas de fines del siglo anterior, La
Goulouse, Jane Avril y Valentin le Dossosé a partir de las pinturas
de Toulouse-Lautrec

En los nimeros anteriores hicieron alarde de técnica, en sus giros,
en la elevacion de las piernas, en el salto, pero en el can-can pusieron
todo su entusiasmo y alegria; hubo pequenos solos para cada una.
Fue un éxito, el publico quedo muy complacido y el sefior Peredo,
lleno de entusiasmo. les asegurd que serian contratadas por la
Empresa José¢ Fur berg y que se ¢ icaria i d a
México; les aclaro que los contratos serian por seis meses para que
se absorbieran los gastos de los pasajes entre Paris y México.

Cuando les pregunt6 el nombre del grupo. las muchachas se
quedaron azoradas: no lo habian pensado: sugirieron varios nombres
y con la ayuda del sefior Peredo decidieron que el grupo se llamaria
Ballet Parisien.

Desde que las muchachas comenzaron a reunirse, Nelsy se perfilo
como la directora del grupo, era la tinica que habia alcanzado el
rango de prima ballerina, habia participado con muchas compaiiias
profesionales de alto nivel y tenia el caracter y buen ojo para
seleccionar las combinaciones: todas participaron en las coreografias
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pero Nelsy decia la ultima palabra y los nimeros quedaban bien.
Debido a sus dotes para la disciplina y las negociaciones, por comiin
acuerdo decidieron que clla fuera la directora y la primera figura
ya que era la que bailaba mejor.

Al cabo de dos meses tuvieron noticias del sefior Peredo: todo
estaba arreglado. bailarian en un teatro y en un centro nocturno de
primera: viajarian en ferrocarril al puerto Le Havre y alli se
embarcarian en un transatlantico de la linea Cunnard rumbo a
Veracruz y en ferrocarril llegarian a la ciudad de México. Nelsy
firmo los contratos por cantidades altas, pero como todas
desconocian el valor del dinero en pesos mexicanos y estaban llenas
de entusiasmo, les daba igual: pensaban que tal vez en “le Mexique”
saldrian contratos para Nueva York y las grandes ciudades
hispanoamericanas.

Ballet Parisien, Nelsy (la. a la izquierda), Paris, 1937.
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Ballet Parisien, Nelsy (la. a la 1zquierda), Paris. 1937

Cada una comenzo a hacer arreglos para partir: tenian la
impresion de que permanecerian varios anos en un remoto y exotico
continente lleno de hombres ricos a quienes les gustaban las
francesas.

A mama Marie Josephine no le gusto nada saber que Nelsy iria
a México: le decia que “les indiens™ raptaban a las mujeres. y que
permanentemente cstaban en guerras y revoluciones: llego a
mencionarle que habian fusilado a todos los espafioles y al emperador
Maximiliano. Nelsy no se dejo conmover. continué con sus
preparativos, compro ropa muy elegante para un pais tropical:
ademas disponia de la herencia de su padre. Finalmente se despidio
de todas sus amistades.

Mama Marie Josephine y Fredo acompanaron al grupo hasta
Havre: ella y su nieto vieron partir ¢l barco. Ninguna de estas
muchachas volveria a Francia: hasta el dltimo dia de sus vidas
permanecerian en México v la tnica que continuaria toda su vida
en la danza seria Nelsy.
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Le Mexique

La travesia de varios dias fue deliciosa. Era verano. los
colores cambiantes del mar desde el gris metalico del Canal de
la Mancha hasta los azules intensos y el verde esmeralda del Caribe
las deleitaban cada dia. La Habana fue la primera ciudad americana
que visitaron y les gusto muchisimo: les llamo la atencion que hubiera
tanta gente de color, pensaron que tal vez en México seria igual
Ellas siempre iban bien vestidas y radiantes; cautivaron a los pasajeros
v a la tripulacion, desde luego a los varones. Todas las noches habia
bailes en el gran salon, eran las que mas lucian y las mas solicitadas.
En las mananas habia expectacion por verlas aparecer en traje de
baiio; el capitan les presto un salon para que hicieran sus practicas;
pronto hubo problemas porque los sefiores peleaban por asomarse
por los escotillones. Desde el principio del viaje las sentaron en la
mesa del capitan. quien tenia deferencias especiales para cllas: cuando
se acercaba el final de la travesia les pidio que bailaran en la cena de
gala que habria la ultima noche a bordo. Ellas accedicron gustosas y
planearon presentar dos de sus nimeros sin incluir el can-can: no
les parecio adecuado para que ese publico las viera ya que eran
bailarinas procedentes del Ballet de la Opera de Paris. Tuvieron
hisimo éxito, feli iones y hos elogios, lo cual las hizo
felices; era la primera vez que se presentaban como grupo en publico.
Lo que las dejo decepcionadas fue que no hubo ningin buen
candidato entre los pasajeros; unos eran demasiado viejos, otros,
demasiado jovenes, y los que estaban en la edad debida y con la
apariencia debida iban acompaiados por sus esposas.
Al fin llegaron a Veracruz, hacia muchisimo calor: después de




conocer La Habana el puerto les parecio feo y maloliente; para
colmo fueron a dar a un hotelito modesto, con un vestibulo lleno de
gente que hablaba a gritos. El seiior que las fue a recoger por encargo
de la empresa no hablaba francés y no entendieron nada de lo que
les dijo. Su primera noche fue insoportable; todas acabaron picadas
por moscos y chinches. Al dia siguiente salieron a conocer la ciudad
v les levanto el animo ver la expectacion que causaban, la gente se
detenia a verlas: los nativos les decian frases que no entendian pero
sabian que cran piropos dec admiracion. Caminaron hasta los
atiborrados portales, s¢ sentaron a tomar un refresco y en poco
tiempo se vieron rodeadas por un grupo de varones que las
contemplaban y hacian comentarios entre ellos

Un joven se abrio paso, las saludo en francés v se presento.
Ellas sc alegraron de hablar con alguien en su idioma, les podria
ser de mucha ayuda; lo invitaron a sentarse. El les dijo que viajaba
con un grupo de amigos —lo cual agradoé a todas—, y pidi6 permiso
para presentarlos; por supuesto lo obtuvo; se trataba de cinco jovenes
franceses y tres mexicanos. Conversaron. rieron. contaron
anccdotas: les ofrecieron ayudarlas en todo lo que fuera necesario
y ellas les contaron que iban a presentarse en un teatro de la ciudad
de México. Caminaron por el malecon: cada joven escogio a una de
las muchachas: a Nelsy le toco un francés de mediana edad que
desde el principio la miraba con intensidad y cada vez que sus ojos
se encontraban le sonrcia. Los jovenes galanes arreglaron que
cambiaran de hotel, tradujeron las indicaciones del encargado e
hicieron apresurados arreglos para viajar en el mismo ferrocarril
que ellas. La partida fue temprano al dia siguiente, a las muchachas
les gusto tener por compaiiia a los amables jovenes; el ferrocarril
era muy comodo y con buen servicio. Ellas admiraban los paisajes.
nunca habian visto vegetacion tan exuberante, la naturaleza del
tropico en su esplendor. En cada lugar donde se detenia el ferrocarril
bajaban, comian lo que les ofrecian los vendedores; conforme subian
cl altiplano cambiaba la fauna, pero todo era impresionante. La
vista de los maj »sos volcanes Ixtacihuatl y Pop cpetl las
dejo azoradas: nunca habian visto montafas con esa elevacion.
Contemplaron arquitectura que nunca habian visto; pobladores de
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piel broncinea, cabellos negros como ¢l azabache, ojos de mirada
profunda las cxaminaban detenidamente. pero con aprobacion

Llegaron a la vigja estacion Colonia, los galanes les aconsejaron
que se hospedaran en el Hotel Plaza, al lado de la Alameda para
estar cerca del centro de la ciudad. El sefior que las fue a recibir de
parte de la emp aprobo esta seleccion y les indico que tendrian
algunos dias libres para acostumbrarse a la altura de la ciudad. Al
dia siguiente, los galancs las invitaron a salir, las llevaron hasta el
Palacio de Bellas Artes y quedaron asombradas con ¢l magnifico
edificio, caminaron por las calles de Madero y admiraron iglesias v
cedificios palaciegos. Cuando llegaron al Zocalo. quedaron
maravilladas con el tamafio de la Plaza Mayor, la enorme Catedral
Metropolitana, ¢l Palacio Nacional y los palacios que las rodeaban:
fuc en esos momentos que comenzaron a comprender que habian
llegado a una gran ciudad y no a una poblacion tropical y exotica.
Este era el nuevo mundo.

Después fueron a cenar al Café de Tacuba, y por primera vez
comieron enchiladas: a los galanes les parecio estupendo que
respondicran de csa mancra: entre ellos comentaron que todas eran
unas damas: su comportamiento les satisfizo

Las parejas quedaron definidas, el pretendiente de Nelsy cra
francés, se llamaba Joseph André y habia nacido en Sait-Paul, cra
alto, de aspecto marcial, bien parecido y serio; se veia que era de
buena posicion economica: era comerciante e importador: tenia 16
afios mas que Nelsy y comenzo a pretenderla formalmente, Nelsy
penso que no podria aceptar una relacion en esos momentos, tenia
que esperar algun tiempo ver como se¢ desarrollaba esa amistad,
tenia en mente el fracaso de su primer matrimonio; ademas, debia
conocer otros hombres. la ciudad y las perspectivas que le ofreciera.

El mundo teatral que encontraron las muchachas francesas
cruzaba por una época brillante. Todos los teatros “serios”
presentaban algun espectaculo, el Virgina Fabregas, Ideal. Arbeu.
Hidalgo, Colén, Esperanza Iris y a la cabeza de todos el esplendoroso
Palacio de Bellas Artes. Los otros teatros, los de revista, Politeama,
Lirico, Follies Bergére, Maximo y las carpas, también se llenaban
cada noche.
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Asistieron a una de las funciones de Rayando el sol (1937) que
Roberto Soto present6 en Bellas Artes: alli pudieron ver muchos
niimeros mexicanos de gran colorido y a dos bailarinas con zapatillas
de punta interpretando bailes folcloricos, Olga Escalona y Eva Beltri.
Olga impresioné a Nelsy: se dio cuenta de que la bella muchacha
tenia una técnica desarrollada y pensé que en la ciudad debia haber
escuclas de danza. También asistieron a una presentacion de la 6pera
Aida. donde participaba el Ballet de Lettic Carroll: nuevamente
Nelsy se sorprendio ya que las bailarinas contaban con buena
formacion, vy las solistas. Vicky Ellis y Gertrude Knowlton, eran
muy buenas. Le agradé comprobar que si habia danza en la ciudad
de México.

En un principio salian en grupo, pero poco a poco se fueron
dispersando, entonces Nelsy y don Joseph pudieron hablar de su
vida y de sus experiencias. Nelsy le conto que habia estado casada
vy que tenia un hijo llamado Fredo; don Joseph le confeso que habia
estado casado con una muchacha mexicana y que tenia un hijo,
Mario. Las revelaciones mutuas los acercaron mas: don Joseph le
dijo que sus intenciones eran matrimoniales. que ya se sentia viejo
v que no queria esperar mucho tiempo. Nelsy no deseaba
comprometerse, algo la motivaba a esperar, y en el fondo seguia
amando a Frederick.

En un salon que les prestaron en el Hotel Plaza comenzaron a
entrenarse y a ensayar. Faltaba algin tiempo para su debut; entonces
acomodaron sus horarios de tal manera que tuvieran tiempo para
sus gal . trabajaban toda la mafiana en sus clases y repasando
los numeros que traian preparados. Descansaban por la tarde y a
las siete de la noche estaban vestidas, arregladas y radiantes
esperando a los galanes ansiosos de mostrarles la ciudad. ..

Asisticron a varias funciones de 6pera y escucharon a las grandes
estrellas de esa época: Esperanza Gonzalez de Manero, Maria
Romero, Alfonso Ortiz Tirado, Conchita de los Santos, Chacha
Aguilar, Mercedes Caraza, Armando Tokatian, Fanny Anitua, Carlo
Moreli, Maria Teresa Santillan, Jorge del Moral, José Mojica, Juan
Arvizu, Gilberto Cerda y Evangelina Magaia. Les gustaba mas la
opera que el teatro porque en éste no entendian nada; sin embargo
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Don Joseph (derecha) y un compaiiero,
en la Primera Guerra Mundial, Paris. 1915

conocicron a Maria Tereza Montoya, a Virginia Fabregas y a las
hermanas Anita ¢ Isabelita Blanch; tambicn aplaudicron las operetas
de Esperanza Iris y Paco Sierra, y conocieron ¢l teatro de revista,
encabezado en ese momento por Maria Conesa, Celia Montalban,
Joaquin Pardave, Agustin Lara, Tofia la Negra, Pedro Vargas, Lupe
Rivas Cacho y una figura que ya se perfilaba como gran estrella
Mario Moreno “Cantinflas” También asisticron a los conciertos
de la recién formada Orquesta Sinfonica Nacional con Carlos
Chavez como su director.
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Conforme transcurria el tiempo, quedaban mas complacidas de
conocer el teatro en todos sus géneros y al publico que aplaudia
ruidosamente. Después del teatro cenaban en algun restoran de lujo,
¢l Prendes, Ambassadeurs, el elegantisimo Roof-Garden del Hotel
Reforma o el Salon Don Quijote del Hotel Regis: desde luego asistian
a los centros nocturnos de moda: Coconut Grove. Ciro’s, El Patio,
El Retiro y otros mas populares, como Waikiki y Rio Rosa. Todo
marchaba muy bien, los sefiores no eran petroleros ni tenian plantios
de café, pero los platillos que pagaban eran deliciosos y siempre
habia champaiia; como las relaciones estaban encaminadas al
matrimonio, llegaron a la conclusion que México era el pais de su
futuro.
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Le Ballet Parisien

En los ultimos dias del mes de octubre comenzaron a ensayar
en El Retiro. A los seiiores de la empresa y a un grupo de
personas que se reunian puntualmente para verlas desde que
comenzaban su actividad. les parecia asombroso que hicieran clase
antes de yar; les gustaban los movimientos que hacian, su
destreza; repetian incansablemente que eran bailarinas de la Opera
de Paris y que nunca habian tenido ejecutantes de esa calidad. A las
muchachas las estimulaba su presencia como si fuera publico de
teatro, pero cuando comenzaron a invitarlas a cenas intimas, esta
situacion ya no fue de su agrado, como éstos siguieron insistiendo,
Nelsy hablé con ellas; en su calidad de directora del grupo sentia la
obligacion de cuidarlas y prevenirlas de los peligros que implicaban
csas invitaciones. A clla, personalmente, le indignaba que se le
acercaran o le enviaran regalos, y decidio hablar con el gerente
para poder ensayar sin visitas. El gerente de mala gana accedio y
asi es como pudieron trabajar a solas.

En la propaganda previa al debut, el Ballet Parisien aparecia
como numero estelar, y el dia del debut, 4 de noviembre de 1937, el
afamado club nocturno estuvo repleto. En los desplegados se
informaba que habian sido contratadas en Paris y que sus
presentaciones las hacian en el Lido y en el Moulin Rouge; se daba
especial énfasis en su niamero del can-can.

Esa noche a las 21:00 horas se levanto el telon y las muchachas
francesas, bastante nerviosas, aparecieron con unos pantalones
cortos en un niimero acrobatico. haciendo gala de su flexibilidad y
téenica; fueron ovacionadas. El segundo numero, después de otras
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atracciones, fue el vals francés Les fréres joyeux, una hermosa danza
lirica que fue muy aplaudida por el publico, los vestidos eran largos,
con faldas de amplio vuelo. Llego el esperado can-can para cerrar
su actuacion. Fue tal el éxito que obtuvieron que repitieron la parte
de los solos. Terminaron la primera funcion exhaustas, no solo por
el esfuerzo fisico sino por los nervios y el temor; las esperaba una
segunda, a las 23:00 horas.

El gerente del cabaret fue a su camerino, las felicito y entrego
varias tarjetas de clientes que las invitaban a sus mesas; éste fue
el primer problema de Nelsy con la empresa, ellas no aceptaban
departir en las mesas. El gerente le indico que todas las baila-
rinas que se habian presentado en ese lugar, y en otros similares,
tenian que acudir a las mesas, ademas se les abonaria una cantidad
por las bebidas que se consumieran. Nelsy no permitio que ninguna

Ballet Parisien. Nelsy (6a. de izq. a derecha) en El Retiro,
Meéxico, 6 de diciembre de1937
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de las muchachas opinara. su respuesta fue tajante. No saldrian de
los camerinos

Entre el publico estaban sus novios, que se quedaron a las dos
variedades, después las acompanaron a sus hoteles. La mafiana
siguiente Nelsy fue llamada por la empresa, que ya tenia un buen
traductor, y les informo que tendrian que acudir a las mesas donde
fueran invitadas después de cada actuacion; Nelsy se negé y como
la discusion continuaba ella amenazo con acudir a la embajada
francesa. La empresa tuvo que desistir, no fue de su agrado y
acordaron que su contrato no seria prolongado. Nelsy atin no conocia
la palabra con la que se designa a las bailarinas que acudian a las
mesas a beber con la clientela: “ficheras™

A la salida las esperaban los novios para escoltarlas al hotel.
porque habia personas que querian abordarlas: ellos lo impedian,
pero como no podian asistir todas las noches, las bailarinas recibian
toda clase de invitaciones y soportaban comentarios desagradables
por no aceptarlas.

Tres dias después les comunicaron que debutarian en el Teatro
Follies Bergere; el sabado 13 de octubre, y que alternarian sus
actuaciones en dos lugares: a las 19:15, en el Follies: a las 21:00,
en El Retiro: a las 10:15, en el Follies, y a las 11:45 en El Retiro.
En el elenco del Follies, ademas de Cantinflas, se presentaban tres
comicos de mucho éxito: Manuel Medel, Armando Soto la Marina
“El Chicote” y Jesus Martinez “Palillo”.

El Ballet Parisien de Nelsy Dambre, como fue anunciado, tuvo
el problema de los traslados de uno a otro lugar; sobre todo en las
ultimas actuaciones cuando era dificil encontrar taxis donde cupieran
las seis muchachas: las mas de las veces tenian que viajar apretujadas
con todo y vestuario en algun fordtingo; asi es de que llegaban
corriendo al lugar de su presentacion y muy nerviosas. Cantinflas
se entero del problema y puso unos automoviles a su servicio, asi
comenzo una relacion amistosa entre el famoso comico y Nelsy,
amistad que perduraria toda su vida.

Los lugares donde se presentaban las muchachas no fueron de
su gusto, pronto se dieron cuenta de que su danza no intercsaba, las
contrataban por su fisico. El pomposamente llamado Teatro Follies
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Bergere no pasa,ba de ser un jacalon mas o menos bien acncalado y
el publico erab popul; o: afor d no

las palabras que les gritaban. Nelsy era la mas molesta, no externaba
su sentir para no tener problemas con la empresa, tampoco con sus
bailarinas que pronto comenzaron a quejarse de todo. El unico que
la escuchaba era Cantinflas; €l hablo con el sefior Peredo y éste le
prometié que trataria de que su contrato fuera vendido a un club
nocturno elegante, El Patio. El 31 de diciembre terminaron en el
Follies y les fue comunicado que el 5 de enero de 1938 terminarian
sus actuaciones en El Retiro y que pasarian a El Patio. Esto agrado
mucho a todas, especialmente a Nelsy.

Por invitacion de Cantinflas, se presentaron en dos festivales; el
primero, el 5 de diciembre en la pérgola Angela Peralta del Bosque
de Chapultepec, a las 11:30 de la mafiana. En esa época este tipo de
festivales era muy popular, la entrada era gratuita y presentaban
artistas de diversos géneros: actores, comicos, cantantes y bailarines.
El segundo, y para su placer, fue en el Palacio de Bellas Artes, el
22 de diciembre, como homenaje y beneficio de la Unién Americana
de Autores. En ninguno de estos festivales incluyeron el can-can,
presentaron una coreografia nueva en la que combinaron pasos
brillantes de danza académica. un poco de acrobacia y nimeros
que las hicieran lucir como lo que eran: jbailarinas! La musica, una
marcha, una mazurka y el vals, por consejo de Cantinflas, Sobre
las olas. Tuvieron ovaciones de un publico mas selecto que no sélo
iba a verles las piernas

Nelsy tuvo una grata impresion al volver a presentarse en un
teatro; por primera vez pensé que habia sido un gran error dejar la
carrera de bailarina de concierto, pero ahora, y por muchos meses,
hasta que terminara el contrato, no podia hacer nada.

El sefior Peredo les hizo una oferta para que se presentaran la
noche del 31 de diciembre en el cabaret Waikiki; bailarian
unicamente el can-can; les pagarian muy bien porque no era parte
de su contrato. Aceptaron y tuvieron un éxito apotedtico; el piblico
no queria que terminaran; tuvieron que retirarse cuando varios
sefiores bastante tomados comenzaron a subir al escenario y las
abrazaban. Esa noche, ademas de sus cuatro viajes entre El Retiro
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y el Follies hubo uno mas al Waikiki, pero valio la pena porque alli
Ieron @ unos empresarios que se 1 ban en presentarlas
en el Teatro Lirico.

Nelsy decidio no comentarlo con sus bailarinas y tampoco con
la empresa del seiior José Furstemberg que las habia traido México:
solo se lo coment6 a don Joseph: se lamento por haber tomado el
camino del music hall. ella habia pensado que ¢l Follies seria como
el de Paris puesto que tenia el mismo nombre, y que El Retiro seria
como el Lido. A don Joseph le agrado escuchar todo eso: a ¢l
tampoco le gustaban los sitios donde se presentaban y menos la
reaccion del pablico: ahora sabia que estaba enamorado de clla y
queria convertirla en su esposa.

El 6 dc encro, una vez terminadas sus actuaciones en El Retiro y
en el Follies, debutaron en El Patio. El empresario y duefio de este
lugar, don Vicente Miranda. era un hombre culto. muy gentil,
procuraba tener los mejores artistas. le gustaba la danza, sabia
apreciar la calidad y siempre presentaba bailarines en sus
espectaculos. Tenia un sentido especial para detectar quiénes serian
estrellas; ¢l lanzo a la fama a muchos bailarines mexicanos.

Cuando conocio al Ballet Parisien le parecio perfecto para su
exclusivo centro nocturno y no le importo el alto costo que pago
por el contrato. Aun cuando las negociaciones fueron hechas a través
del seiior Peredo. antes de aceptar Nelsy hablo con don Vicente y le
expuso los problemas que habia tenido en El Retiro y le advirtio
que ni ella ni sus muchachas aceptarian invitaciones de la clientela.
A don Vicente le agrado esta actitud, a ¢l tampoco le gustaban esas
actividades. incluso no permitia que llegaran tarjetas a los camerinos,
ni que sus artistas se sentaran en las mesas de los clientes; a El
Patio asistian muchas familias.

Habia dos actuaciones: la primera, a las 21:00 horas y la segunda.
alas 23:30; presentaron los mismos numeros a peticion de don Vicente.
Su can-can fue mas recatado, el momento climatico era cuando Nelsy,
como parte de su solo hacia 32 fouettés, cerraba con muchas piruetas
v hacia el split; ella obtenia la ovacion de la noche. Todos sus nimeros
gustaron mucho; el publico las ovacionaba y los novios estaban
muy contentos porque el lugar era mejor en todos aspectos
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La parte del contrato de El Retiro fue vendida a don Vicente: la
otra, la del Follies, fue adquirida por los sefiores Zavala y Hernandez
para el Teatro Lirico. De enero a marzo continuaron presentandose

en El Patio; con solo dos actuaci se sentian d das. Con
frecuencia los novios iban por ellas; nuevamente se sintieron
tranquilas.

A principios de marzo comenzaron a ensayar en ¢l Teatro Lirico:
alli todo era un caos, ds da gente mas tiempo
para sus numeros. queriendo sobresalir y gritando. Para su fortuna,
de entre los directores habia uno que tenia la maxima autoridad
para ir colocando el orden de los numeros de acuerdo con su
importancia; ¢l era Pedro Rubin.

En los lugares donde actuaron las muchachas francesas
comenzaron a relacionarse con bailarines con los que les tocaba
actuar; en seguida percibian quiénes tenian una formacion y cuales
eran improvisados pero talentosos. El mas notable fue Pedro Rubin
que por una razon d da habia per do en México; tenia
una brillantisima carrera y era facil detectar su talento y
conocimientos. Fue una de las estrellas del famoso y exigente
empresario neoyorquino Florenz Siegfeld. quien lo presento en uno
de sus mas lujosos y exitosos espectaculos, Rio Rita. Rubin ade-
mas de ser bailarin estrella contribuyo en la coreografia. Varios
meses se presento en Nueva York, y después fue contratado por la
RKO Radio para filmarlo en 1929 en Hollywood, con las estrellas
Bebe Daniels y John Boles: se iniciaba el cine hablado. y los grandes
espectaculos musicales de Broadway empezaban a filmarse.
Significo otro éxito para Pedro Rubin.

Después fue contratado por el Follies Bergére de Paris. Entre
sus producciones estuvo la Revue Negre que lanzo a la fama a
Josephine Baker. Tuvo varios grupos que present6 en Estados Unidos
y en las grandes capitales europeas.’En México fue presentado por
Lettic Carroll en algunos conciertos en el Teatro Nacional (como
se le llamaba en esa época al futuro Palacio de Bellas Artes, cuya
sala aun sin terminar era utilizada), en los teatros Principal y Regis
con un extraordinario éxito, corrian los afos de 1931 y 1932.
Despugés abri6 una escuela en el Teatro Ideal de las calles de Dolores.
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Fue productor y coredgrafo de importantes espectaculos de los
teatros de revista de la ciudad de México: tenia la ilusion de elevar
su calidad y posiblemente lo hubiera logrado de vivir mas tiempo

Pedro Rubin quedo fascinado con la calidad artistica del Ballet
Parisien: como hablaba francés. inicio una relacion amistosa con
Nelsy v juntos comenzaron a hacer planes para ¢l futuro.
Desafortunadamente apenas un mes después. el 17 de abril de 1938,
Pedro Rubin fallecia. Para Nelsy y para el mundo del teatro significo
un hecho doloroso, ¢l habia sido uno de los primeros bailarines
mexicanos que lograra un lugar en el ambito internacional del teatro

El espectaculo del Teatro Lirico se denomino Music Hall Revue:
la presentacion fue el domingo 27 de marzo de 1938, con “100
artistas de todo el mundo™. Los artistas de todo el mundo fueron:
Maclovia (la gitana de México que triunf6 en Paris); Julia Gomez
(vedette cubana); Chato Garcia (chansonier argentino): el Trio
Janitzio (folcloristas mexicanos); Will y Gladys (prodigiosos
lanzadores): Juanita Barcelo (nuestra linda bailarina mexicana que
regresa triunfante de Europa); el Ballet Parisien (célebres bailarinas
francesas): Trio Ridola (excéntricos comicos); Okito (malabarista
Japongés); Lupita Palomera (la dama de la cancion); Rayito de Oro
(la revelacion de 1938): Joyita y Maravilla (lindas cancioneras
mexicanas). Fernando Fernandez (el cantante de moda): Las
Copetonas (futuras estrellas): ¢l Ballet de Pedro Rubin (que no
necesitaba ninguna frase elogiosa, el publico ya conocia su calidad):
Catarino (el formidable excéntrico y bailarin comico): The Night’s
Boys y otro conjunto musical con el Chino Herrera, Pacheco v
Magallanes como solistas; directores de orquesta: Federico Ruiz y
Rosalio Ramirez; corcografia de Pedro Rubin: decorados de Magin
Banda; vestuario de Madame Maritza. Ademas, 12 tiples bailarinas
y 20 segundas tiples bailarinas.

La revista tenia 28 cuadros donde cada uno de los artistas lucia
sus habilidades: el Ballet Parisien bailaba Ondas del Danubio en
la primera parte del programa: en la segunda, Danza danesa o
Freéres Joyeux, y para cerrar el espectaculo un numero llamado
Acrobatic Music Hall. montado por Pedro Rubin donde participaban
los bailarines Ridola, todas la tiples: como climax, el Ballet Parisien




bailaba el can-can. En los ultimos compases aparccian las estrellas
mas importantes del espectaculo.

A las muchachas francesas les gusto mas bailar en el Lirico, era
un teatro que atraia a toda clase de publico, no populachero como
el del Follies. Hacian dos funciones entre semana y tres los domingos
a las 16:00, 19:00 y 21:45; no habia ningun dia de descanso y
durante marzo alternaban con El Patio.

Nelsy deseaba que siguieran la disciplina que se habian marcado
desde que se asociaron; todos los dias las citaba para que hicieran
clase; poco a poco fueron desertando y hubo dias en que ella hacia
la clase sola. No tenia la experiencia para imponerse, se desalentaba
y pensaba si valia la pena esforzarse, pero siempre llegaba a la
conclusion de que habia invertido demasiados aiios y esfuerzos para
ser bailarina.

Las actividades en el Teatro Lirico continuaron con cambio de
cantantes y otros artistas, pero el Ballet Parisien permanecié un
mes cosechando apl. en todas sus i La empresa de
los sefiores Zavala-Hernandez deseaba que continuaran, pero
Cantinflas visito a Nelsy y la invito a una gira a Guadalajara, San
Luis Potosi, Ciudad Juarez, Laredo y Monterrey. A todas las
entusiasmo viajar, conocer otras ciudades del pais, y aceptaron sin
saber que Cantinflas inicamente participaria en las funciones que
tuvieran lugar en las plazas de toros. Cantinflas, ademas de ser el
gran éxito del Teatro Follies, ba su carrera grafica y
las bailarinas consideraron que esta asociacion seria muy afortunada.
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Nelsy, México. 1939
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Nelsy. México, 1941
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Nuevo panorama

os circunstancias habrian de alterar la vida de las muchachas
francesas: la primera enterarse de que Cantinflas no estaba
permanentemente ya que tenia que regresar a la ciudad de México
para sus presentaciones “toreando” y sus compromisos
cinematograficos. La segunda fue que la Empresa Sanchez les firmo
un contrato de 30 dias sin especificar donde se presentarian; como
no conocian ni los teatros ni los centros nocturnos de las ciudades
de provincia. Nelsy firmo sin saber lo que les esperaba.
Las citaron en la estacion Colonia de los Ferrocarriles Nacionales.
y alli se encontraron con un grupo numeroso de personas que
formaban la caravana artistica. Afortunadamente. Cantinflas las
vio y las pudo conducir al carro-pulman donde viajarian. Fue un
viaje ameno, pero apenas llegaron a Guadalajara, la mafiana del
siguiente dia, fueron llevadas a la plaza de toros: no hubo un ensayo
formal, simplemente indicaron a cada grupo artistico el orden de
sus actuaciones. Después los transportaron a varios hoteles, les
dieron un poco de tiempo para hospedarse y comer, y en seguida
regresaron a la plaza de toros para su actuacion, en el centro habian
construido una gran plataforma: el Ballet Parisien hizo un nimero
en cada parte y al final se presento Cantinflas. Esa noche les avisaron
que a partir del siguiente dia actuarian en uno de los cabarets del
barrio de San Juan de Dios, el lugar era de tercera catagoria, enorme
y ruidoso. Todos los lugares donde se presentarian en esta gira
serian por el mismo estilo: desde la primera actuacion se dieron
cuenta de que su calidad técnica y artistica no impresionaba a la
empresa, comenzaron a solicitarles que utilizaran menos vestuario
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y lo hicieron con tanta nsistencia que Nelsy pregunto al empresario
si deseaba que salieran desnudas. El sefior Sanchez con una amplia
sonrisa le contesto que le parecia muy buena idea y que si era asi,
les pagaria el doble de sueldo...

Los viajes entre una ciudad y otra fueron largos ¢ incomodos, y
solo recibian mejor trato cuando Cantinflas aparecia, lo que sucedio
en lugares como San Luis Potosi, Torreon y Ciudad Juarez. Hacia
demasiado calor. los hoteles eran infames, la comida extrafia para
ellas: todo contribuia a que hubiera problemas entre cllas y continuas
reclamaciones a Nelsy por llevarlas a esos lugares. Las visitas
ocasionales de sus novios las animaban un poco pero al llegar a las
ciudades fronterizas avisaron a Nelsy que no continuarian como
grupo; una de las muchachas anuncio que su novio la habia pedido
en matrimonio y que habia aceptado. Las demas dijeron que
seguirian su ejemplo o que regresarian a Francia. Nelsy les pidié
que terminaran el contrato y que después todas quedarian libres,
aceptaron de mala gana y continuaron presentandose sin gran
entusiasmo.

Sus danzas liricas, sus exhibiciones de gran técnica fueron
rechazadas por la empresa y se concretaron a hacer el nimero
acrobatico y el can-can. En la ultima plaza, Monterrey, se presentd
don Joseph.

Nelsy lo recibié como si fuera una aparicion celestial, llorando
le conto lo que habia sucedido en la gira, los problemas con la
empresa, con sus muchachas y que se desbarataria el grupo.
Concluyo diciéndole que regresaria a Paris y que trataria de retomar
su carrera de bailarina de concierto. Todo esto lo habia pensado
Nelsy, pero se daba cuenta de que le seria muy dificil conseguir
trabajo en una compaiiia de ballet. y de ser asi, tal vez la tomarian
para el cuerpo de baile. Su madre. Marie Josephine, no aceptaria
sostenerla, aunque gozaba de una buena situacién economica,
ademas ella ya se encargaba de Fredo.

Como respuesta, don Joseph le pidié que se casara con él; le
prometio que €l se encargaria de que ella nunca volviera a este tipo
de actividad que tan mal resultado le habia dado, que nunca mas
volveria a trabajar y se encargaria de hacerla feliz. Nelsy, sumamente
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conmovida, acepto. La noche de la ultima actuacion, en el camerino
donde se cambiaban las muchachas, don Joseph les anuncio su boda.
que seria dos dias después, alli mismo en Monterrey. Para Nelsy
también fue una sorpresa; ella pensaba que la boda seria en la ciudad
de México y que habria que pasar algun tiempo para prepararla.
Don Joseph se mostro sumamente diligente y no solo arreglo la
boda civil y la cermonia religiosa sino un magnifico banquete.

El 9 de mayo de 1938, Nelsy y don Joseph se presentaron a la
Oficialia Primera del Registro Civil de Monterrey y contrajeron
matrimonio. Fueron acompaiiados por las bailarinas, y algunos de
los novios sirvieron de testigos; Claudio Patin, Manuel Curiel, Julio
Rayne y Enrique R. Rodriguez, quienes después seguirian el ¢jemplo.
Nelsy lucia radiante, se habia cortado el cabello y s¢ lo habia
oscurecido lo cual hacia resaltar su blancura y sus ojos azules;
también le hicieron un peinado de moda. Antes del banquete fueron
a que les tomaran fotografias, ella ya imaginaba la cara que pondria
mama Marie Josephine al verla tan cambiada y con su marido
francés.

En el viaje de bodas y la luna de miel recorrieron los lugares
donde don Joseph tenia compromisos de trabajo, pero ¢l prometio
un viaje a Francia, donde visitarian a sus respectivos parientes.
Radicarian en la ciudad de México; para comenzar alquilarian un
departamento y después buscarian una casa a su gusto.

El carifio y las atenciones que ¢l le prodigaba la hicieron olvidar
los malos ratos que habia tenido; poco a poco fue sufriendo una
transformacion interna y comenzo a apreciar lo agradable de una
vida tranquila. Desde nifia habia estado sujeta a disciplinas, clases.
ensayos, funciones, viajes y practicamente asi habia pasado cerca
de un cuarto de siglo. tal vez si se merecia una vida tranquila . pero
por otro lado ;iba a dedicar el resto de su existencia a cuidar a don
Joseph?, y ;la danza, su danza? Concluyo que lo mejor era no pensar
y dejarse llevar por los acontecimientos.
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Nelsy y don Joseph, Monterrey. 1938
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Nelsy y don Joseph,
Veracruz, 1938

Nelsy Dambre, 1939







En la ciudad de México

Fclices‘ llenos de optimismo, el seiior y la sefiora André llegaron
ala ciudad de México y alquilaron un departamento en el edificio
Ana Maria Mier de las calles de San Juan de Letran. Los negocios
del sefior André, importacion de vinos, agente viajero y representante
de los grandes almacenes de la ciudad de México, marchaban muy
bien. Nelsy dedicaba su tiempo a arreglar la casa; hacia las compras
con b dificultades porque no hablaba espafiol. Con gran
entusiasmo preparaba la comida, le gustaba cocinar, y el sefior André
disfrutaba los platillos franceses que pocas veces habia tenido
oportunidad de comer en este pais.

Nelsy recorria las calles familiarizandose con esta ciudad tan
diferente a las que conocia. Comenzo a aprender espafiol; bordaba.
actividad que le gustaba mucho; trataba de llenar su tiempo pero se
aburria, especialmente cuando el sefior André viajaba. Al lado de
su departamento se desocupo otro, inmediatamente planeo tomarlo
y montar un estudio para ella, asi podria hacer ejercicio. Lo alquilo,
puso barras y espejos, y lo decoro con fotografias suyas y de algunas
de sus amistades de la danza.

Llego el dia en que, radiante, comenzo a estirarse, a hacer un
poco de barra; poco a poco, como una profesional, llego a hacer la
clase completa con ejercicios especiales para recuperar su figura 'y
su extension. Mas emocionante fue el dia en que volvio a calzar las
zapatillas de punta, con algo de nostalgia por los dias idos, y sin
creer que algin dia las volviera a usar en alguna funcion, con una
compaiiia o en algun teatro.

Los vecinos pronto se enteraron que los nuevos vecinos eran una




Nelsy Dambre. Monterrey, 1938

pareja francesa. y les causo viva impresion saber que clla habia
sido bailarina de la Opera de Paris. Una mafiana se presento una
Jjovencita, Antonieta Costa Novelty, pidiéndole que le diera clases:
a Nelsy le agrado la idea. le hizo un pequeiio examen y viendo que
tenia disposicion acepto. Hacian la clase juntas: fue agradable tener
compania y recordar como la habian guiado a ella misma
Despugs llego otra alumna y otras mas: en los circulos de danza
de la ciudad se fue corriendo la voz de la excelencia de sus clases.
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de que era francesa y que habia estado en la Opera de Paris: todo
cllo ba su rep ion. Final va tenia suficientes nifas
para integrar un grupo por lo que cambio la distribucion de su
tiempo: primero hacia su clase sola. después se dedicaba al grupo.
Tenia nifas verdaderamente talentosas y en la edad adecuada: clla
se esforzaria porque hicieran carrera. Entre cllas estaban Nellie
Happee. Laura Urdapilleta, Tere Sevilla que serian estrellas de la
danza. y harian realidad las ilusiones de Nelsy.

Sus alumnas tomaban clase de danza espaiiola en la escuela de
Carmen Burgunder y Esperanza de la Barrera, una escuela famo-
sa y con una solida reputacion. Estas maestras notaron los adelantos
y desenvolvimiento de sus nifias, llegaron a la conclusion de que la
téenica académica daba mayor calidad a la danza espaiola. y

Laura Urdapilleta. Nellie Happee y Maria del Pilar Femandez,
en la Escuela de Nelsy Dambre en San Juan de Letran
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decidieron contratar a Nelsy, estableciendo que la clase fuera
obligatoria para todas las alumnas.

Entre Nelsy y las maestras Burgunder y De la Barrera hubo en
seguida un entendimiento artistico y un lazo amistoso; las tres
amaban la danza y su meta era formar bailarinas de gran calidad.

Nelsy quedé muy halagada con la invitacion a impartir clases,
no habia pensado que pudiera tener relacion alguna con la danza
del pais, y tampoco que sus conocimientos sirvicran a las nifias
mexicanas. El gran problema fue que habia nifias de diversas edades,
niveles y talento: nifias altas, bajas, gordas, delgadas y torpes. Ella
venia de una escuela donde habia una seleccion rigurosa, la
escolaridad iba de acuerdo con la edad: de cualquier manera acepto
el reto y con todo entusiasmo se dedico a impartir sus clases. corregia
y buscaba medios para hacer progresar a sus alumnas.

Encontré una nueva tarea; por las noches, despucs de cenar,
mientras el sefior André leia los periodicos, ella preparaba las clases.
Descubrio que asi podria enfrentar los problemas que tenia con el
grupo. Las nifias talentosas le daban impulso, respondian a su
conduccion, y a la vez la llevaban a hacer un analisis mas consciente
y profundo de lo que era la ensefianza; ahora ya no se aburria.

Para cada una de sus clases costruia combinaciones que, ademas
de que obligaban a que los pasos se aprendieran correctamente, las
hicieran bailar, sentir ¢l gusto por el movimiento. Asi descubrio
algo insolito para ella; le gustaba crear encadenamientos de pasos,
movimientos expresivos de acuerdo con la musica utilizada; se
encaminaba hacia la coreografia.

En el mismo edificio vivia una familia de apellido Cardus; la
sefiora, Ana Maria Bello de Cardus, habia sido una pianista
concertista notable; ahora estaba dedicada a su esposo y a sus-dos
hijos, pero continuaba practicando. La relacion entre Nelsy y la
sefiora Cardus comenzo con un saludo, después fue un poco de
conversacion, algo facil porque la sefiora Cardus hablaba francés;
hablaron de sus actividades, y finalmente Nelsy la invito para que
la acompaiiara al piano en sus clases. Después logro que las maestras
Burgunder y De la Barrera la contrataran para que también
acompaiiara las de su escuela.
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Asi nacio una gran relacion de la seiiora Cardus con la danza.
quien contribuyo con sus conocimientos y alto nivel artistico en la
danza clasica de México. Ademas de ser la primera pianista
acompanante de Nelsy en el estudio de San Juan de Letran v en la
Escucla Burgunder-De la Barrera, acompaio al Ballet de Nelsy
Dambre, al Ballet Concierto de México y, finalmente, al Ballet
Internacional del Marqués de Cuevas. Su labor no fue unicamente
tocar en las clases y ensayos. sino fue la pianista concertista que
acompaiio funciones y marco los tiempos cuando habia orquesta;
en las giras, con un segundo pianista, se hacian las funciones ya
que era caro y dificil tener siempre orquesta; en esos tiempos no
habia grabadoras y los discos cran de mucho riesgo. La sciiora
Cardus también tendria la enorme satisfaccion de que su hija, Ana,
hicicra una gran carrera como primera bailarina de nivel
internacional.

Los conflictos de Europa afectaron mucho a Nelsy y a don Joseph:
¢l compraba todos los periodicos para enterarse de como se iban
desarrollando los terribles acc imientos. Cuando se 0 la
movilizacion parcial en Francia, ¢l recordaba sus experiencias y
sus heridas en la primera Guerra Mundial. En 1939, con las
invasiones de Checoeslovaquia y Polonia, y mas tarde la declaracion
de guerra de Francia ¢ Inglaterra a Alemania, sabia que habria otro
conflicto mundial. Cuando comenzo la invasion alemana a Francia
ambos estaban terriblemente preocupados por sus familias, y habrian
de padecer hasta 1945, afio en que termino ¢l pavoroso
acontecimiento que llevo el nombre de Segunda Guerra Mundial
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En los teatros

En 1942, las maestras Burgunder y De la Barrera presentaron
¢l ballet Blanca nieves en ¢l Teatro de Bellas Artes. Ellas
hicieron la seleccion de la musica, disefiaron el vestuario ¢ hicieron
la corcografia: la macstra Estrella Morales hizo dos numeros, con
muiiccos, flores. conejos. murciélagos. luciérnagas. mariposas: los
personajes fueron Blanca Nieves: Luz Maria Irabién: la madrastra
Merluza: Ana Pola Platte: el principe: Tere Sevilla: y en diversas
danzas: Nellie Happee. Laura Urdapilleta y Lupe Serrano. Lograron
un ballet lleno de imaginacion cn dos actos y siete escenas. La
funcion fue acompaiiada por orquesta bajo la direccion del maestro
Daniel Pérez Castaiieda y patrocinada por el Club de Leones.
dedicando los ingresos al Patronato del Nifio Lisiado que presidian
los doctores Alejandro Velasco Zimbron. Arturo Irabi¢n Rosado y
Alfonso Ortiz Tirado.

Las funciones del 22. 23 v 24 de noviembre tuvieron muchisimo
éxito. con la sala llena: las maestras quedaron muy complacidas v
comenzaron a planear la siguiente obra. Después de analizar los
cuentos de hadas. decidieron que en 1944 presentarian La cenicienta.
ahora con la colaboracion de Nelsy.

Nuevamente seleccionaron la musica: hicieron un libreto sobre
¢l cuento distribuyéndolo en cuadros y despucs en actos. De este
famoso cuento ya se habian hecho varias coreografias que ninguna
de las maestras habia tenido oportunidad de ver: la de Duport en
Vicna en 1813: la de Resisinger en Moscu en 1871 la de Petipa en
San Petersburgo en 1873: la de Gracb en Berlin en 1901 la de
Hassreiter en Viena en 1908: la de Howard para el Ballet Rambert
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cn 1935: la de Fokine para el Ballet Ruso del Coronel de Basil en
1938: ninguna de ellas subsistio. Las nucvas versiones fueron la de
Sergeieff para el Kirov de San Petersburgo en 1946, y la mejor
de ellas. la de Ashton. para el Sadler’s Wells Ballet en 1948

La funcion de estreno en el Teatro de Bellas Artes fue el 11 de
Junio de 1944, a beneficio de la Casa del Nifio Convalesciente, anexo
al Hospital del Nifio. El programa comenzo con un cuadro espaiiol
de cuatro numeros: Paca la Madriles, Gallegada, Canasteros de
Triana y Rapsodia valenciana, donde ademas dc las nifas de la
escuela participaron Nellie, Laura y Pola. Despucs siguio La
cenicienta. El programa de mano presenta el espectaculo utilizando
unicamente la palabra “ballet”. Los créditos son: Cuento original
de Perrault, adaptacion a la forma de danza en tres grandes cuadros;
direccion artistica de Carmen C. de Burgunder y Esperanza de la
Barrera: bailables de Nelsy Dambre: masica de Alberto Flachebba:
Orquesta Sinfonica bajo la direccion de Francisco de la Barrera;
vestuario de Octavio. En el papel protagonico Nellic Happee: Tere
Sevilla, alta y delgadita, se estaba especializando en papeles de
“principe”, y el Hada madrina, Pola. Para Laura hubo un nimero
especial, con Carmelita Burgunder bailo La mazurka azul

Nellie Happee Zamora comenzo a estudiar en la Escuela
Nacional de Danza: cuando la macstra Estrella Morales se retiro,
cllay otras alumnas la siguicron a su estudio particular, alli conocio
a Madame y continué con ella. Laura Urdapilleta comenzo con
Olga Escalona, quien viendo su talento la llevo con Madame
Aurora Suarez también comenzo en la Escuela Nacional de Danza,
su madre, amante y conocedora de la danza, la llevo con Madame
Lupe Serrano ya habia tomado clases de danza en Santiago de
Chile. ciudad donde nacio; en México se inicio con-Gleria
Campobello y bailo con ¢l Ballet de la Ciudad de México en 1947,
despu¢s ingreso con Madame. Tere Sevilla era alumna de la
Escucla Burgunder-De la Barrera, alli inicio sus clases con
Madame. Pola Patte comenzo a estudiar con las sefioritas Rubio,
duspuus f\.IL a la Escuela Burgunder-De la Barrera, donde comenzo
su con Mad; Todas estas hachas se iniciaron en
la danza en su nifiez y tendrian una carrera notable
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Con La cenicienta, la Escuela Burgunder-De la Barrera se coloco
en un primer lugar por la calidad del alumnado y la excelencia de
las funciones. Aunque las funciones implicaban mucho trabajo. las
macstras quedaron muy satisfechas con el resultado, los aplausos,
las felicitaciones, dinigidas ¢stas a Nelsy por la coreografia que
habia sido atinada y brillante

Laura Urdapilleta y Carmen Burgunder hija.
en La mazurca azul de La cenicienta, 1944
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Las nifas crecian bajo la dircccion de Nelsy: su téenica se
desarrollaba v ¢l ¢xito de las funciones obligaba a las macstras a
buscar presentaciones porque veian el entusiasmo de las nifias y de
sus famihares: todo contribuiria a tener mas alumnas

Fucron invitadas por la Asociacion Amigos de Francia para tomar
parte en el “Gran festival de conmemoracion del historio llamamiento
del general Charles de Gaulle el 18 de julio de 19407, La funcion se
llevo a cabo el 17 de junio de 1945 en el Teatro de los Electricistas
Las alumnas de Nelsy bailaron una jota, adaptada por Carmela
Burgunder y Esperanza de la Barrera: bailaron Nellic Zamora.
Maria del Pilar Fernandez. Carmelita Burgunder. Teresita
Mondragon. Carmen Trujilio v Aurorita Segura. Los diminutivos
usados en ¢l programa de mano indican que cran ninas de corta

Escuela de Carmen Burgunder y Esperanza de la Barrera. clenco de La
cenicienta. Laura Urdapilleta (la. de la ultima fila). Nellic Happee
(2a. de la fila penaltima) y Pola Platte (de ¢sa misma fila)
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Laura Urdapilleta v Teresita Trujillo en
La mazurca azul de La cemcienta. 1944

edad. Nelsy presento su primera corcografia en México: Invitacion
al vals de Webber. pero no aparecen los nombres de las nifias que
lo bailaron. En ¢l mismo programa participaron la Orqucsta
Sinfonica de la Universidad. dirigida por Jos¢ Vazquez y dos
cantantes. Maria Luisa Henriquez y Rene Maison. Para cerrar. ¢l
Ballet Waldeen interpreto Tiempo de danza, nterpretando el Alle-
gretto de la Quinta sinfonia de Shostakovich las bailarinas
Guillermina Bravo. Dina Torregrosa. Ofclia Reyna. Lourdes
Campos y Waldeen. La velada concluyo con los cantantes, los
musicos. los bailarines y el publico cantando La Marsellesa y el
Himno Nacional Mexicano
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En secreto, la maestra De la Barrera, Nelsy y las mamas de las
nifias prepararon algunos niimeros, consiguieron el teatro de la
Escuela Rafael Dondé, y el 21 de julio de 1945 celebraron el
onomastico de la maestra Carmen Burgunder. Cada una se encargd
de una parte del programa; primero el vals de la 6pera Fausto de
Gounod con un grupo de ocho nifias; una variacion de Tere Sevilla;
¢l Vals de las flores, seguramente del ballet Cascanueces de
Chaikovski, interpretado por Carmen Burgunder (la hija); una
variacion por Nellie Zamora: ¢l Vals de concierto de Joseph
Wieniawsky con dieciocho nifias y Hortencia Ponce como solista.
Cerraron con la primera parte del vals El Danubio azul con tres
solistas: Carmen Burgunder, Nellie Zamora y Luz Maria Irabién.
En la segunda parte bailaron una danza espafiola, una argentina y
una mexicana.

Después hubo fiesta donde consumieron platillos hechos por las
mamas de las nifias y todas estuvieron felices: sobre todo Nelsy
porque ya hablaba espaiiol y habia despertado afecto en las nifas,
en las mamas y, sobre todo, en las maestras Burgunder y De la
Barrera. Estas maestras estaban muy complacidas porque su escuela
tuviera tan excelente maestra y porque la danza clasica fuera ahora
parte de su plan de estudios.

Todas las nifias que estudiaban danza espafiola tenian obligacion
de estudiar clasico, pero ya habia un grupo enorme al que tinicamente
le interesaba la danza clasica. Nelsy contemplaba a las nifias y entre
cllas veia que algunas tenian capacidad para convertirse en bailarinas
profesionales; ella se empefiaria y el tiempo le daria la respuesta.

Para 1946 prepararon un programa mas ambicioso que incluia
danza clasica. Esta vez contrataron ¢l Teatro de Bellas Artes para
tres funciones que se llevaron a cabo los dias 1, 2 y 4 de junio, a
beneficio del Hospital “Guadalupe™ de nifios lisiados y del Centro
de Recuperacion Infantil doctor German Diaz Lombardo. En el
programa de mano hay un crédito especial por la organizacion y
direccion: Carmen C. de Burgunder, Esperanza de la Barrera y Nel-
sy Dambre de André. Todas las danzas fueron acompaiadas por
una orquesta de 60 profesores, bajo la direccion de Eduardo
Hernandez Moncada.
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Nelsy presento dos ballets y Carmen Burgunder, uno. El primero.
Una tarde en Viena, con musica de Johann Strauss y vestuario de
Josefina Pineiro. Sobre el argumento ¢l programa dice: ““La accion
de este ballet se desarrolla en Viena en 1850, con el romanticismo y
la frivolidad que inspiro en esa ¢poca la musica de Johann Strauss™
Los personajes fucron: la novia, Nellic Zamora: ¢l novio. Carmen
Trujillo: hermana de la novia, Laura Urdapilleta: la modista. Maria
Pilar Fernandez: la tia. Adriana Alfaro Arenal: el pretendiente.
Teresa Mondragon y el estudiante, Olga Beatriz Duran. El vals lo
bailaron 12 nifias y la mazurka, 36

Maria del Pilar Fernandez, Teresita Trujillo
y Lupe Serrano. en la Escucla de Nelsy Dambre en San Juan de Letran

Laura Urdapilleta
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El segundo ballet fue Suite de Dance donde bailaron sus alumnas
mas distinguidas: Anita Platte y Lupe Martinez Serrano (Lupe
Serrano) como solistas. Un pas de guatre con Carmela Burgunder.
Teresa Sevilla, Carmen Trujillo y Aurora Suarez. y como conjunto:
Cristina Lamadrid, Maria del Pilar Fernandez. Laura Urdapilleta,
Maria de Lourdes Ortiz y Gloria Ramirez. Con musica de Frederik
Chopin y vestuario disenado por Nelsy y ¢jecutado por Joscfina
Pineiro

La sefiora Piiiciro. jefe del departamento de guardarropa del
Palacio de Bellas Artes, ya tenia una gran experiencia con-
feccionando vestuario teatral. Lo habia hecho para las companias
de ballet que habian visitado México y para las tres temporadas del

Teresita Trujillo, Laura Urdapilleta. y Maria del Pilar Fernandez, en la
Escuela de Nelsy Dambre en San Juan de Letran
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Ballet de la Ciudad de México. Dos de sus hijas. Thelma y Rosa
estudiaron en la Escucla Nacional de Danza y bailaron
profesionalmente

El tercer ballet, Embrujo de flor. cn un acto v dos cuadros tuvo
argumento, coreografia y direccion de Carmen C. de Burgunder y
Esperanza de la Barrera. Transcurre en el aio 1800, con masica de
Marchetti. Albéniz. Moskowsky. Chavarri. Bela. Granados y
Tunna. Los diseiios fucron de Octavio v la confeccion de Paquita
Los personajes: La duquesa de Alba Rosa. interpretado por Luz
Maria Irabién y El comendador de Urgel. por Cristina Lamadnd
Las danzas del primer cuadro fueron: De la tribu gitana v De
caballeros y damas de la corte: del segundo. Gitanillas, Gitanos
Tomo parte toda la escucla. con Nellic Zamora interpretando la
gitana Rosa Maria y Teresa Sevilla como el gitano Juan Manuel
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Una escuela propia

| estudio de San Juan de Letran era pequefo, pero siempre

estaba lleno de al ;enlaescucla B der-De la Barrera
Nelsy tenia grupos grandes; y aunque los salones eran dec mayor
dimension, hubo nifias que no ingresaron por no haber lugares
Nelsy busco un lugar que tuviera un salon grande.

En las calles de Campeche de la Colonia Roma encontraron una
casa a su gusto; la planta baja tenia una estancia muy amplia donde
podria ser el estudio; el resto, cuatro recamaras en la planta alta,
serian para habitacion. Un pequefio problema fue que la cocina
estaba en la planta baja, pero a la larga fue qtil porque Nelsy llego
a atender simultanecamente sus clases y vigilar los platillos que
preparaba.

Una vez que se hubo instalado, se despidio amistosamente de las
maestras Burgunder y De la Barrera: muchas de sus alumnas la
siguieron, entre ellas Laura Urdapilleta, Pola Platte, Tere Sevilla.
Nellie Happee y Lupe Serrano.

Muy pronto los grupos se llenaron; Sergio Unger colaboraba
con ella como maestro, pero ya en ese momento ¢l también conta-
ba con un grupo de alumnos, integrado por bailarines de la Escuela
Nacional de Danza, como Estela Trueba y Aurora Suarez, bailarines
del Ballet de la Ciudad de México, como Guillermo Keys Arenas,
Salvador Juarez, Fernando Schaffenburg, Martin Lagos, Xavier
Lavalle. Oscar Ramos y Felipe Segura. Fue muy curioso que las
mas prometedoras bailarinas estaban con Nelsy y los varones, con
Sergio.

Después de algin tiempo, Nelsy comenzo a planear un festival;
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sabia que las escuelas de danza tenian que presentar funciones para
conservar a sus alumnas: las mamas anhelaban ver a sus nifias en
¢l escenario y. sobre todo. paradas en zapatillas de punta

A principios de 1948 comenzaron los preparativos para funciones
mas ambiciosas. a mediados del afio, Madame pidio a Sergio un
bailarin. El elegido fue Salvador Juarez, quien habia logrado una
téenica solida: cra un partner fuerte, de buena figura, magnificos
pics y bien parecido. Comenzaron los ensayos. pero
desafortunadamente Salvador se lastimo un pic y hubo necesidad
de seleccionar otro muchacho. que fue Felipe Scgura.
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Mi encuentro con madame
Dambre

ntre las variantes con las que Nelsy fue nombrada. la mas
difundida fue Madame Dambre, pero la mayoria la conocia

simplemente por Madame: hubo. quien ignorando lo que la palabra
francesa queria decir y con una actitud respetuosa. la llamaba: sefora
Madame. Yo siempre la llam¢ Madame Dambre. y en adelante asi
me referiré a ella

Una tarde Sergio me llevo al estudio de las calles de Campeche.
me presento con Madame Dambre: me parecio una sefiora muy
seria, con cara de exigente y regaiiona. Entre el grupo estaban dos
conocidas mias, Lupe Serrano v Laura Urdapilleta; las dos habian
participado en 1947 con ¢l Ballet de la Ciudad de México, cuando
tuvo como huéspedes a Alicia Markova y Anton Dolin: las dos
tuvicron partes solistas en csa temporada. Yo era amigo de Lupe:
Laura apenas cra una nifa

Hubo varios meses de ensayo que yo podia atender muy bien
porque en ese momento era bailarin de la Academia de la Danza
Mexicana. que operaba en las mananas y por las tardes asistia las
clases de Sergio Unger

Sergio monto la obra Ballet de deux pigeons, que despues se
llamaria Ballet hiingaro. donde bail¢ con Hortensia Vazquez en
una funcion: con Tere Sevilla, en otra, y por ultime con Laura
Urdapilleta: otros ballets los bail¢ con Lupe Serrano, que ya en cse
momento destacaba como la mejor alumna

Las funciones se efectuaron los dias 17, 19, 23 v 24 de diciembre
de 1948 en el Teatro de los Electricistas. y fueron anunciadas como
“Festival de Danza presentado por Nelsy Dambre de Andre de la
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Opera de Paris, acompaiado por una orquesta de 20 profesores;
dos concertinos, violin: Ezequiel Sierra y piano la sefiora Cardus,
bajo la direccion de Aurelio F. Galindo.”

El programa estuvo formado por £/ suefio de una nina, musica de
Léo Delibes: los personajes: la nifia pobre, Luisita Fernandez: el hada,
Rosa Maria Velazquez: las munecas, Alicia Pineda, Magdalena
Moyano, Teresa Gutiérrez, Emma Moch. Anita Cardus, Martha
Soules, Marcela Segovia y Yolanda Rodriguez. Pas de deux, misica
de Claude A. Debussy, ¢l Claro de luna'y dos arabesques. los bailaron
Lupe Serrano y Felipe Segura. Pas de quatre, musica de Johannes
Brahms, con Tere Sevilla. Gloria Contreras, Silvia Carrillo y Lucha
Levy. Ballet de deux pigeons, misica de André Messager, con
Hortensia Vazquez y Felipe Segura. En el conjunto: Silvia Carrillo,
Maria Eugenia Ortiz, Teresa Guti¢rrez, Irene Rodriguez, Gloria
Contreras, Rosalinda Vértiz, Pilar Amaro, Florinda Amaro. Rosa
Maria Velazquez, Enriqueta Derbez. Lyana Felman, Candelaria Diaz.
En la segunda parte: Ballet técnico, musica de Claude A. Debussy;
bailaron Laura Urdapilleta, Tere Sevilla, Lucha Levy, Gloria
Contreras. Silvia Carrillo y Hortensia Vazquez. Ballet de Isoline,
musica de André Messager: los personajes: poeta, Rosa Maria
Velazquez; la rosa color blanco, Yolanda Rodriguez: la rosa color té,
Martha Soules: la rosa color rosa, Marcela Segovia: la no me olvides,
Alicia Pineda y la violeta, Anita Cardus; los claveles: Emma Moche,
Lucita Fernandez, Magdalena Moyano y Edith Taranso. Tere Sevilla
bail6 un vals de Chopin y Laura Urdapilleta la variacion 7aglioni
chez Mussette de Auber. Para cerrar. el Ballet de Hamlet (de la dpera)
con musica de Ambroisc Thomas: la pareja principal estuvo formada
por Lupe Serrano y Felipe Segura, y ¢l conjunto: Gloria Contreras.
Teresa Gutiérrez, Florinda Amaro, Maria del Pilar Amaro, Candelaria
Diaz, Lyana Felman, Irene Rodriguez, Rosalinda Vértiz, Enriqueta
Derbez, Rosa Maria Velazquez, Silvia Carrillo y Eugenia Ortiz.

En estas funciones aparecen cuatro muchachitas mas que haran
una carrera destacada: Ana Cardus, Alicia Pineda, Gloria Contreras
y Yolanda Rodriguez

Las funciones tuvieron tanto éxito que Madame Dambre quedd
impresionada; el publico no cstaba unicamente formado por los

104



familiares y amigos de los bailarines, sino por verdaderos
balletomanos que se acercaron a felicitarla y a pedirle que continuara
su labor para tener una compaiia mexicana de ballet. También la
felicitaron muchos maestros de danza y obtuvo muy buenas criticas
Madame decidio integrar una compania. contaba con buenos
1 s, jovenes. y faciles de manejar,

Comenzo a pensar en los ballets que montaria: algunos del
repertorio de la Opera de Paris que bien conocia y algunos de su
creacion: utilizaria a las ninas pequenas porque cran verdade-
ramente notables, pero la parte fuerte serian los adolescentes
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Bonjour Mexique

a cxitosa carrera cinematografica de Mario Moreno

“Cantinflas™ le habia impedido volver a presentarse en el teatro:
sus actuaciones habian sido esporadicas en algunas y deseaba volver
a tener contacto con el publico que lo habia convertido en estrella
En 1948 estuvo en Paris para arreglar algunos asuntos de la
distribucion de sus peliculas en Europa y alli contrato una compaiiia
para presentarla en México como empresario. En noviembre llego
¢l grupo llamado Compaiia dc Revistas Europeas que presentaria
cl espectaculo Bonjour Mexique.

Cuando Cantinflas vio a las bailarinas francesas ejecutar el can-
can, recordo la brillante ejecucion del Ballet Parisien y pensé en
Madame. Ocasionalmente se habian visto y conservaban una buena
relacion amistosa. Le propuso que se encargara de algunos numeros
y que completara el ¢lenco con muchachas mexicanas

Se trataba de un espectaculo lujoso. con un contrato muy bien
pagado. pero Madame no podia utilizar a sus alumnos que cran
demasiados jovenes y de otra linea. Acudio a Scrgio Unger y juntos
consiguieron un grupo de muchachas altas, jovenes. bellas y buenas
bailarinas. Madame les mont6 un can-can espectacular. Fue divertido
que a todas les pidicran tenirse el pelo de rubio para no contrastar
con el elenco francés

Por fin, e¢n noviembre llegd a México la compaiia francesa
contratada por este inexperto empresario, convencido de que la
puesta en escena de Bonjour Mexigue revolucionaria nuestro teatro
de revista. El estreno se retraso varias semanas por problemas de
alquiler del foro y lios intersindicales. lo que costo aproximadamente
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un millén y medio de pesos en gastos de hospedaje y alimentacion
de 55 elementos de la compaiiia. en el lujoso hotel Virreyes de
Izazaga y San Juan de Letran. Fue asi como Cantinflas hospedo y
dio de comer a Nicole Parente. Mona Giles, las hermanas Burdeau,
Tatiana Beresnevitch, la rubia Huguette Nox y a Fred Melé (imitador
de Maurice Chevalier). entre otros artistas, dignos representantes
de un “teatro con refrescante champaiia rosado v no quemado ajenjo
existencialista”™, segun se dijo. Después de librar todos los
obstaculos. el jueves 23 de diciembre Mario Moreno debuto como
empresario teatral. Con enormes desplegados periodisticos, ¢l actor
invitaba a la funcion de gala de Bonjour Mexique, en beneficio de
la Campaia Nacional de Construccion de Escuclas, iniciada por el
presidente Miguel Aleman. Olvidados los dias en que era un artista
desconocido. que se habia dado a conocer en jacalones, Mario podia
ahora darse el lujo de exigir a los espectadores de luneta y plateas
que concurrieran de “rigurosa ctiqueta”. Esa noche, a manera de
diculpa. dijo a los elegantes asistentes: “Ustedes diran que nos
tardamos mucho —dos meses— para presentarles el espectaculo,
pero si sacan cuentas, s¢ encontraran con que estamos aqui antes
de tiempo. Por lo regular. todas las cosas que vienen de Paris siempre
tardan nueve meses”.* Como era de esperarse, las sofisticadas
francesas de Bonjour Mexique habian quedado en desventaja frente
a las atrevidas ombliguistas vernaculas, consagradas en foros como
¢l popular Tivoli. Cantinflas regreso al teatro; esta vez al Iris,
presentandose el jucves 3 de febrero de 1949 en la revista Cantinflas
en Paris. para asi reponerse de las pérdidas en su primera expenencia
como empresario.*

Para Madame tambicn fue una leccion, ya nunca mas volveria a
participar en teatros de revista, ahora trataria de realizar su suefio
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Primera compaiiia

n los primeros dias de 1949 llego a México la Compaiiia de

Alicia Alonso y present6 una temporada en el Teatro de Bellas
Artes con mucho éxito. Su grupo estaba integrado por algunos
bailarines cubanos. pero la mayoria eran norteamericanos; los
directivos eran Fernando y Alberto Alonso; ademas de Alicia, estaba
encabezada por los excelentes bailarines Igor Youskevitch, Melissa
Hayden, Barbara Fallis. Paula Lloyd. Helen Komarova, Michael
Maule, Royes Fernandez y Nicolas Magallanes. Algunos de los
bailarines norteamericanos no continuarian en la gira que cubriria
Centro y Sudamerica, por lo que los directivos decidieron contratar
a Lupe Serrano, Salvador Juarez y Felipe Segura. A fines del mes
de encro todos partieron. Para Nelsy fue un golpe duro saber que
sus bailarines partirian y se deprimio. Pero Sergio Unger le hablo
de otros bailarines de calidad, y como coincidio con ¢l regreso de
Nellie Happee de Estados Unidos, Madame Dambre continué con
sus planes, y para sorpresa suya, Lupe regreso. El Ballet de Alicia
Alonso se acercaba en ese momento a Santiago de Chile. y ella no
queria presentarse en el cuerpo de baile en su pais natal, por lo que
decidio dejar la compaiiia cubana.

Madame Dambre contraté a cuatro bailarines prometedores:
Guillermo Keys. Ricardo Luna, Francisco Araiza y Jorge Cano.
Armé dos programas procurando lucir a sus solistas y empleando a
todas las nifias de su escucla.

Aun no decidia el nombre de la compaiia; en los desplegados de
los periédicos anunciaba la funcion asi: “Funcion extraordinaria;
cuadros del mas fino clasico, presentados por Madame Nelsy Dambre
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de André de la Opera de Paris: el clenco: Lupe Serrano. Ana Pola
Platte. Nellie Happee. Maria Teresa Sevilla. Guillermo Keys.
Ricardo Luna. Jorge Cano v Francisco Araiza. En los programas
de mano solo decia “Ballet. presentado por Madame Nelsy Dambre
de André de la Opera de Paris™. y en los volantes de propaganda cn
cada esquina decia la palabra Ballet, despucs del nombre del teatro:
“Madame Nelsy Dambre de André. de la Opera de Paris. presenta
su corps de ballet. en dos extraordinarias funciones™

Las funciones se llevaron a cabo los dias 8 y 9 de noviembre de
1949 en el Teatro Ins. El primer programa comenzo con el ballet
de la opera Hamlet. con musica de Ambroise Thomas, encabezado
por Lupc Serrano y Guillermo Keys: en ¢l conjunto: Silvia Carrillo.
Glora Contreras. Maria Eugenia Ortiz. Rosalinda Vertiz, Florinda
Amaro. Patricia Soule. Irene Rodriguez. Lyana Felman. Pilar Ama-
ro. Isabel Garcia, Candclaria Torres y Rosa Maria Velazquez. El
siguiente nimero fue Pas de deux con masica de Aubert, con Laura
Urdapilleta y Jorge Cano. Despucs Pas de quatre con musica de
Brahms. con Maria Teresa Sevilla. Luccro Levy. Gloria Contreras
v Silvia Carrillo

Para cerrar la primera parte: C'lase de baile. con musica de
Glazounov presentada con un pequeiio argumento: “Esta clase
presenta la famosa clase que el maestro Jules Mérante daba a sus
alumnas predilectas. las grandes bailarinas Mauri. Sangali v
Sanlaville.” Los personajes fucron: el maestro. Guillemo Keys:
Rosita Mauri. Lupe Serrano: Rita Sangali. Nellic Happee y Marie
Sanlaville, Anna Pola Platte. La segunda parte del programa
comenzo con Ballet infantil de Strauss: en el Vals caprice de
Rubinstein bailaron las nifias de la escuela donde estaban las futuras
primeras bailarinas Ana Cardus v Alicia Pineda. El ultimo ballet
fuc Evocacion. con misica de Liszt-Shubert orquestada por el
profesor Flacheba. y se anunciaba asi: “Este ballet del mas puro
romanticismo nos muestra lo que un ballet sin argumento puede
expresar”. En Ricordanza bailaron Laura Urdapilleta. Nellie
Happece. Ana Pola Platte. Ricardo Luna. Guillermo Keys y Francisco
Araiza como solistas: en ¢l conjunto: Helia Ruvalcaba. Maria Teresa
Sevilla, Bety Fahr. Helena Jaimes. Lucero Levy. Gloria Contreras.
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Silvia Carrillo y Rosario Rojas: ¢n Deseo de nifia. Lupe Serrano.
Laura Urdapilleta. Nellic Happee y Ana Pola Platte: en Vals numero
2. Helia Ruvalcaba. Maria Teresa Sevilla v corps de baller. cn
Soirée de Vienne, Lupe Serrano. Ricardo Luna y Guillermo Keys;
en Valse improntu, Nellie Happee como solista v Helia Ruvalcaba.
Maria Teresa Sevilla. Anna Pola Platte y Laura Urdapilleta: para
cerrar, una Mazurka. con solistas y corps de ballet

Con ¢l ballet ('lase de baile. Madame Dambre rendia homenaje
aun famoso y brillante primer bailarin, Jules Mérante (1828-1887).
quien ademas de ser un magnifico macstro. fuc corcografo de obras
que le gustaban mucho a Madame Dambre. De las tres bailarinas a
quicnes tambien rendia homenaje. unicamente vio bailar a Rosita
Mauri: la conocio muy bien porque Madame fue su alumna v clla
su maestra favorita: de Maric Sanlaville y Rita Sangali oy6 sobre su
téenica depurada. sus magnificas interpretaciones v muchas
ancedotas de sus brillantes carreras como favoritas del publico de
la Opera de Paris. en del siglo XIx

El segundo programa. presentado el 9 de noviembre. abrio con
Ballet infantil: Village swallows de Joseph Strauss: después se
interpreto el Ballet hungaro. con musica de Andr¢ Messager. UUn
dia de fiesta en el campo gitano, encabezado por Maria Teresa
Sevilla v Guillermo Keys y ademas dos duos. uno con Anna Pola
Platte vy Francisco Araiza y otro con Nellic Happee y Guillermo
Keys. Ballet técnico con musica de Claude Debussy que constaba
del Claro de luna fue bailado por Lupe Serrano y Ricardo Luna:
Bateau por Laura Urdapilleta, Helia Ruvalcaba, Maria Teresa
Sevilla. Ana Pola Platte, Helena Jaimes. Bety Fahr, Silvia Carrillo,
Rosario Rojas y Gloria Contreras: el segundo Arabesque por Ana
Pola Platte, Helia Ruvalcaba, Maria Teresa Sevilla: La plus que
lente. por Lupe Serrano: el tercer Arabesque por Laura Urdapilleta
v Bacchanale. por todos los solistas v conjunto. El ultimo ballet
fue Evocacion, con el mismo clenco del dia anterior.

Las funciones fueron acompanadas por una orquesta de 40
musicos, dirigidos por Rosalio Ramirez, con la guia de la sefiora
Ana Bello de Cardis. Hay un crédito especial: corcografia y
direccion de Nelsy Dambre de André.
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1 Javier Romero. 2 Cristina Zaragoza, 3 Cora Flores, 4 Federica Sodi,

5 Déborah Velazquez, 6 Juan Keys. 7 Sonia Castaiieda, 8 Lupe Serrano,
9 Nelsy Dambre. 10 Tomas Seixas, 11 César Bordes, 12 Maruca Bardasano.
13 Margarita Contreras. 14 Francisco Araiza. 15 2, 16 Elvia Sandoval,
17 Elena Carrion, 18 Maria Luisa Fuentes. 19 Gloria Contreras. 20 Nellie
Happee, 21 Elsa Contreras, 22 Alicia Pineda. 23 Sandra Caslaiieda.

Entre las buenas criticas que tuvo la funcion, destacamos la de
Sapietsa en La Prensa

Un cuadro de ballet acadé en el Iris. A he asi a
una funcién de ballet en el Teatro Iris, anoche hizo otra funcion con
algunos niimeros nuevos en el programa. Se anuncié en forma sencilla
ballet presentado por Madame Nelsy Dambre de la Opera de Paris:
en los nombres de los programas se declaraba que los artistas eran de

Meéxico: y desde luego nos enteramos de que se trata de una academia
de baile; que bien merece este comentario por su labor, que nos ha
sorprendido gratamente por su altura, su buen gusto y la téenica que
promete dar verdaderos valores; desde luego ahora hay figuras como
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Lupe Serrano. Nellic Happee. Ana Pola Platte. Helia Ruvalcaba,
Maria Teresa Sevilla. cte.. ademas Guillermo Keys. Ricardo Luna.
Trancisco Araiza, Jorge Cano, etc.. que bicn pueden ser profesionales.
va que para cllo les falta solamente la practica ante ¢l pablico. para
lograr la fijeza. porque tienen téenica. agilidad y prestancia necesarias.
aun cuando son demasiado jovenes. Por cierta que viene este acto en
contraste con una nota que la casualidad nos hizo conocer en Educacion
Publica. y que se refiere a un subsidio de bastante importancia que
recibe ¢l Ballet de la Ciudad de México. que qué mas quisicra que
llcgara a donde este grupo que comentamos. y que sin embargo esta
disfrutando del dinero de la nacion. sin dar siquiera sciiales de vida
Que pasara con Martin Luis Guzman v las hermanas Campobello
que son las responsables de ese Ballet de la Ciudad de México. que
no se presenta en publico desde aquella temporada en que tomé parte

Anton Dolin y Alicia Markova con un grupo corto, que fueron quicnes
en realidad hicicron ¢l espectaculo? Esta noche tendremos otro cuadro
de ballet en Bellas Artes. que se presenta ostentosamente en toda
una temporada. bajo ¢l patrocinio de la primera dama de la Republics
con la colab dei Ballet CI I de la Nacional
colaborando la Orquesta Sinfonica Nacional. esta vez

ion del maestro Eduardo Hemandez Moncada. con un
abono del 10 al 19 del cornente: v un repertorio extenso. magnifico

bajo la dire

entre cuyas obras hay algunos estrenos.*

El gran ¢xito de las funciones motivo a Madame para arriesgarse
y presentar su compania en ¢l Teatro de Bellas Artes. Lo contrato
sin que se¢ asignara algan precio especial; las autoridades no
reconocian su trabajo ni ¢l reciente éxito. Comenzaba a hacer sus
pininos como cmpresaria porque tenia confianza cn lograr su
proposito y dar a México una compaiiia de danza clasica. El Ballet
de la Ciudad de Mexico no habia temido actividad v ya no la tendria
mas que cn funcioncs escolares. La temporada del Ballet
Chapultepec, otra compaiiia de ballet profesional. fue un fracaso
rotundo.

Con sus solistas sentia que era ¢l momento para lanzarse a esa
titanica empresa. cada uno tenia cualidades que clla desarrollaria
La funcion en Bellas Artes fuc ¢l 9 de diciembre de 1949 y continuo
con un modesto anuncio: Festival de Danza Clasica (dedicada a la
prensa capitalina) pr do por Mad Nelsy Dambre de André
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de la Opera de Paris. Con el mismo elenco presenté Ballet infantil,
el ballet de la opera Hamlet, Pas de deux, Pas de quatre, Clase de
baile y Evocacion. El programa de mano no lo consigna pero fue
acompaiiada por la misma orquesta dirigida por el profesor Ramirez.

El teatro estuvo lleno, los aplausos fueron interminables, las
criticas de prensa muy buenas, pero los ingresos no alcanzaron
para cubrir los gastos de alquiler, empleados de sala y escenario,
propaganda, orquesta, vestuario y escenografia. A Madame Dambre
no le import6 pues iba logrando poco a poco su proposito. Desde
luego no coment6 nada al sefior André, quien tenia un espiritu
diferente y no creia en el trabajo que no produjera remuneracion.
La salud de don Joseph fue empeorando, los tratamientos y medicinas
no le dieron buen resultado y, finalmente, ante el peligro de gangrena
tuvieron que amputarle una pierna. Mad: lo atendio solici
hasta que pudo utilizar una muleta. Como don Joseph ya no pudo
hacer sus viajes de negocio su caracter cambio; se enojaba
facilmente. En adelante Madame se encargo de los gastos de la
casa y ¢l la ayudaba ocupandose de cobrar al alumnado. Todos lo
llamabamos “El monsicur”.

La misma noche de la funcion fue contratada para presentarse
en el Centro Universitario México. La funcion se llevé a cabo el 18
de diciembre en el auditorio de ese Centro; después de un sainete de
Muiioz Seca titulado ¢ Qué tienes en la mirada?, ella present6 un
grupo reducido. En el programa dice: “Gran cuadro de ballet de
Madame Nelsy Dambre de André de la Opera de Paris, acompaiiado
al piano por la sefiora Cardus”. En Pas de quatre, bailaron Gloria
Contreras, Lucero Levy, Silvia Carrillo y Maria Teresa Sevilla; en
Vals caprice, Yolanda Rodriguez, Alicia Pineda, Anita Cardis,
Emma Moch, Eddie Tarason, Ivonne Ricaud, Martha Soules,
Marcela Segovia y Cristina Berly. Para cerrar Ecole de dance (que
en el Iris se presento con el titulo Clase de baile); los intérpretes
fueron Lupe Serrano, Ana Pola Platte, Nellie Happee y Guillermo
Keys.
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Nuevas adquisiciones

Una de cllas fue César Bordes quien habia comenzado su carrera
en México, con Nina Shestakova y Sergio Franco como sus
maestros, después audiciono para ingresar al Ballet de la Ciudad
de México y debuto en la primera temporada de 1943 en el Tea-
tro de Bellas Artes. Tomo clases con Sergio Unger y fue a La Habana
para bailar en los grupos de dos distinguidas maestras pioneras de
la danza en Cuba, Ana Leontieva y Nina Verchinina. Tuvo algunas
experiencias en centros nocturnos. Y alli fue que lo descubrio el
Coronel Vassili de Basil, director del Original Ballet Russe. Fue
contratado para venir a la temporada a México, realizo giras por
la Republica Mexicana, Sudamérica y los Estados Unidos. con la
temporada formal en el viejo Metropolitan’ Opera House de Nueva
York. Cuando la compaiiia decidio partir hacia Europa ya que
nuevamente se abrian la plazas por el fin de la Segunda Guerra
Mundial, César decidio permanecer en Nueva York y probar suerte.
Fue contratado para la comedia musical Carrousel como solista:
todo marcho muy bien hasta que tuvo un accidente que lesiono
su columna vertebral y le impidio bailar varios meses. Antes de su
total recuperacion se presento en otra audicion, para la comedia
Annie get your gun, donde fue contratado como primer bailarin.
Bailo durante un afio y medio, pero cada vez con mayores
dificultades y dolores, entonces decidio dejar la danza y regresar a
Meéxico y poner una escuela. Con su hermana Diana mont6 un
magnifico estudio en las calles de Independencia, pero no obtuvieron
el ¢éxito que esperaban y lo cerro. Una maiiana fue visitado por
Sergio Unger y lo invit6 a bailar, César no acepto. Sergio insistio
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diciéndole que habia una muchachita muy talentosa. muy buena
bailarina. y lo invito a verla. César quedo muy impresionado al ver
a Lupe Serrano. se entusiasmo y comenzo a hacer clase
cuidadosamente ya que tenia ¢l temor de lastimarse y quedar
nvalido. Su cuerpo. que hacia afos entrenaba en la danza clasica.
respondio muy bien. v pronto comenzo a ensayar con Lupe

Sergio Unger habia sido invitado por la princesa Paula Amor de
Poniatowska para hacer una funcion de gala a beneficio del Internado
de Nifios Polacos bajo la advocacion de Nuestra Senora de Chens-
tojova. Seria acompaiiada por la Orquesta Sinfonica de Xalapa.
bajo la direccion de Jos¢ Yves Limantour v se llevaria a cabo en la
Sala Latinoamericana (abajo del Cine Latino). La compaiiia se
anuncio como Ballet 1950 con la dircccion artistica v corcografia
de Sergio Unger.

Con dos magnificos primeros bailarines y un grupo de excelentes
solistas, Sergio preparo el programa ensayandolo a perfeccion. La
funcion se llevo a cabo el 16 de febrero de 1950 con sala llena.
obteniendo gran ¢xito. La revelacion de la noche fue la magnifica
pareja que Lupe y César hacian

El programa se abrio con Variaciones sinfonicas. musica de César
Frank, corcografia de Sergio Unger: los solistas fueron Lupe
Serrano. César Bordes. ‘Guillermo Keys. Beatriz Carrillo. Estela
Trueba. Kitzia Poniatowska. Raquel Vazquez, Jorge Cano y Martin
Lemus: siguio Divertissement con cuatro numeros: Mazurka. musica
de Mouskousky que bailaron Kitzia Poniatowska y Sergio Unger:
Vals, con Beatriz Carrillo y Guillermo Keys. musica de Chopin.
que monto6 Keys y seguramente fue ¢l pas de deux de Las silfides:
tres valses. con Elda Peralta. Jorge Cano y Martin Lemus vy el dio
Il cisne negro de Chaikovski. con Lupe Serrano v César Bordes
Este famoso pas de deux fue montado por César Bordes por primera
vez en México. Pequena serenata nocturna de Mozart fue
interpretada por la orquesta. Para cerrar se presentd Rendez-Vouz,
con la Holberg suitte de Grieg. corcografia de Unger. bailado por
las parejas formadas por Lupe Serrano y César Bordes. Beatriz
Carrillo y Guillermo Keys y Estela Trueba y Martin Lemus. y dos
jovenes: Kitzia Poniatowska y Raquel Vazquez
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La escenografia fue disefiada por Xavier Lavalle. quien habia
bailado con ¢l Ballet de la Ciudad de México. en 1943: mas tarde
colaboraria como escenografo con todas las compaiiias de danza
clasica y moderna de México.

La lista de patrocinadores de esta funcion incluye lo mas selecto
de la socicdad mexicana y. desde lucgo. la mas pudiente. Un
periodista comento sobre la funcion

En la coqueta sala del Teatro Latino vimos a los 300 y algunos més
Descotes. joyas, picles. pecheras almidonadas 1o que de verdad brillo
fucron las dotes excepeionales de la estupenda bailarina Lupita. Lupita
Serrano es. desde luego. la mejor bailarina “clasica” con que cuenta
Meéxico ®

Ballet de Nelsy Dambre en ¢l Teatro Lirico. En el piso: Enriqueta Anaya,
Federica Sodi. César Bordes v Raquel Vizquez: sentados. Jorge Cano.
Armida Herrera. Nelsy Dambre y Laura Urdapilleta, de pie. Luz Maria

Morando. Nuri Dominguez. Tomas Seixas v Cristina Zaragoza
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Francisco Araiza, Fidel Gonzalez, Raquel Vazquez, Armida Herrera, Jorge
Cano, Tomas Scixas, Laura Urdapilleta, César Bordes. Enriqueta Anaya,
Martin Lemus y Cristina Zaragoza

La funcién tuvo aspectos muy importantes; primero se hizo una
verdadera recaudacion para la obra benéfica a la que estaba
destinada: el publico pudo ver que era posible tener una compaiiia
mexicana; Sergio Unger se revelo como un magnifico coreografo,
y la pareja formada por Lupe y César fue aclamada por su despliegue
técnico, virtuosismo y por la belleza de los dos muchachos. Juntos
recorrerian un largo trecho y siempre serian aclamados.

Esa noche, en la sala, también con “descote” y luciendo las
hermosas joyas que el sefior André le obsequiaba con cierta
frecuencia, estaba Madame Dambre. Se sentia muy orgullosa porque
Lupe era producto de su ensefianza, pero también observo a César
Bordes y penso invitarlo a su compaiiia. Esta funcion también mostr6
la buena relacion entre Sergio Unger y Madame Dambre; el resto
de su vida perduraria la amistad y compartirian a sus bailarines.
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Ballet de Nelsy Dambre

En seguida Madame Dambre preparo otra funcion, en la que
por primera vez apareci6 el titulo Ballet Nelsy Dambre; fue en
el Teatro Principal de Puebla. Participan por primera vez con ella
sus nuevas adquisiciones de diversa procedencia: en primer lugar,
César haciendo pareja con Lupe; Carolina del Valle, que habia sido
primera bailarina del Ballet de la Ciudad de México; el talentoso
Evaristo Brisefio de la misma procedencia y el mas prometedor de
los bailarines: también Deborah Velazquez, Tomas Seixas, José
Luis Rosales, Francisco Araiza y Rosie Garcia; todos harian una
distinguida carrera en diversos géneros de danza.

Con dos programas se hicieron tres funciones los dias 12, 13 y
14 de agosto de 1950; otro programa fue presentado el dia 13 a las
17:00 horas y el lunes 14 a las 20:00 horas.

El primer programa comenzo con Adagio y variacion con musica
de Verdi, bailaron como solistas Carolina del Valle y Evaristo
Briseiio, con Silvia Carrillo. Rosalinda Vértiz, Didi Kisich y Déborah
Velazquez; [ cisne negro con Lupe y César; el tercer ballet fue una
coreografia de Guillermo Keys muy bien lograda, Mozartiana, con
musica de Chaikovski y fue bailada por Carolina del Valle y
Guillermo Keys como solistas, con Laura Urdapilleta, Didi Kisich,
Débora Velazquez. Rosie Garcia, Evaristo Brisefio y Jorge Cano

Despugs del intermedio se presento Hamlet (ballet de la opera),
con Lupe Serrano como la aldeana, César Bordes como el aldeano;
los solistas fueron Carolina del Valle, Laura Urdapilleta, Evaristo
Briseiio, Jorge Cano y el resto del elenco.

El segundo programa comenz6 con Chopiniana, coreografia de
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César Bordes, una version cercana a Las silfides que conoce el
mundo occidental y que en Rusia continua con el titulo de
Chopiniana: fue bailada por Laura Urdapilleta y Jorge Cano. ambos
comenzaban a encumbrarse v con el tiempo formarian también una
magnifica pareja: en el conjunto: Silvia Carrillo, Rosalinda Vértiz.
Estela Trueba. Déborah Velazquez, Rosie Garceia, Didi Kisich, Elvia
Sandoval y Lucy Barrio. Con coreografia de Guillermo Keys. se
present6 El espectro de la rosa, musica de Webber: el programa
decia que estaba basada en el original de Michel Fokine: bailaron
Carolina del Valle y Guillermo Keys. Ella va habia bailado la version

ucz. Felipe Segura. Lupe Serrano. Ricardo Luna. Tomas Scixas.
Maruca Bardasano. ? : ¢n medio ?. 7. Cora Flores, Yolanda Moro. Jorge
Cano. César Bordes, Gloria Contreras, Juan Keys, Laura Urdapilleta, 7, ?7;
atras, Carlos Martinez, Fidel Gonzilez, Ada Flores. ?, Luis Fandifio, Helena
Carrion, Roberto Cobo. Ricardo Norton. Leon Escobar, 2. 1950.
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de Nellie Campobello para ¢l Ballet de la Ciudad de México. donde
la parte del Espectro cra mterpretada por Armida Herrera. Siguio
Clase de baile. que siempre gustaba mucho. con Guillermo Keys.
Lupe Serrano. Carolina del Valle y Laura Urdapilleta.

Para cerrar, Madame Dambre hizo Suite y divertissement,
tomando nimeros de C'ascanueces. Primero una marcha con todo
cl elenco: Pas de quatre (vals Serenata) con Silvia Carrillo. Rosic
Garcia. Carlos Gervais v Francisco Araiza: Pas de six (Vals de las
flores) con Carolina del Valle. Laura Urdapilleta, Didi Kisich.
Evaristo Brisciio, Jorge Cano y Guillermo Keys: Variacion (hada
de azucar) Lupe Serrano: Los tres Ivanes: Jos¢ Luis Rosales. Tomas
Scixas v Jorge Cano: Merlitones: Laura Urdapilleta. Carolina del
Valle y Didi Kisich: Grand pas de deux con Lupe y César y final
con solistas y cuerpo de baile. En estas funciones. ¢l acompana-
miento fue a piano por la seiora Ana Bello de Cardus. La prensa
comento:

Fue un exito ¢l debut en Puebla del Ballet de Madame Nelsy Dambre
En verdad. ¢l conjunto coreogratico tiene un gran acoplamiento. raras

veees visto. mantienen en su mente un alto espintu artstico. su

Juventud pujante ha sido entregada de lleno al arte. por eso cs de
admirar no solo su esfuerzo. sino una voluntad suprema. desbordante
de talento con lo que d su téenica, la vimos
con la sensibilidad artistica de Lupe Serrano. la primera bailarina, y
en César Bordes de varonil apostura. con gran ritmo natural’

Otro periodista dice:

Musicales, El Ballet de Nelsy Dambré. Con un ¢xito artistico
envidiable. el ballet de jovenes que dirige Madame Nelsy Dambre.
nicio en Puebla una ambiciosa gira por toda la Republica. Fuimos
testigos ¢l sabado en la noche de este triunto v no podemos menos
que felicitar a esa veintena de excelentes artistas y a su directora. En
Lupe Serrano csta sin duda la mejor bailarina de danza clisica en
México. En César Bordes hay calidad y talento ®

El publico y la prensa se volcaron en clogiosos términos v Madame
Dambre fue invitada para presentar una vez mas su compaiia en
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Sentados, Francisco Araiza, Fidelio Gonzalez, Tomas Scixas. César Bordes.
Juan Keys: de pie. Ana Cardus, Cristina Zaragoza, Rosi Garcia, Armida
Herrera, Helena Carrion, Nelsy Dambre. Gloria Contreras, Déborah
Velazquez y Maruca Bardasano

una funcion a beneficio de la Cruz Roja: se presento el 31 de agosto
en el Teatro Guerrero y el programa fue integrado por los ballets
Chopiniana, El cisne negro, Mozartiana, Clase de baile y Suite y
divertissement, con los mismos elencos de las funciones anteriores

Un éxito particular logroé Lupe. Uno de los periodistas comenta:

Para quienes ven en los mexicanos materia de dificil lucimiento en
los negocios, en las artes y en la ciencia, ¢l caso de Lupe Serrano
sirve como argumento definitivo. Nada podrian oponer al cjemplo
vivo de esta muchacha de apenas diez y ocho afios que haciendo caso
omiso del espiritu pesimista de muchos compatriotas ha alcanzado
ya un nombre *

Otro de los periodicos. ademas de elogiar a todo el elenco, pide que
la compaiiia se presente frecuentemente y considera que Madame
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Dambre esta haciendo la mas importante labor en danza por ¢l
pais, al proporcionarle una compaiia de ballet mexicana como las
rusas, con la ventaja de que sus bailarines eran mucho mas jovenes

Como a Madame Dambre no le gusto que las funciones de los
dias 12 y 13 de agosto estuvieran acompanadas unicamente por ¢l
piano, insistio en que la funcion del Teatro Guerrero tuviera orquesta.
y reunio un grupo de magnificos musicos bajo la direccion del
maestro Rogelio Ransoli. Tambi¢n hizo dos adquisiciones
importantes para ¢l desarrollo del espectaculo: Ricardo Mondragon,
distinguido periodista y maestro de idiomas como representante, y
Ana Junquera como cncargada de vestuario. La sefora Junquera

En ¢l piso, Miguel Yafiez, Tomas Seixas, Guillermo Keys, Salvador Juirez
sentados. Elvia Sandoval. Nelsy Dambre. Maruca Bardasano, Mercedes
Pascual; de pic. Jos¢ Bardasano, Elena Carrion. Federica Sodi, Nellie
Happee. Carolina del Valle, Déborah Velazquez. ?. Lupe Serrano. Susy
Bonfort v Felipe Segura

¥



va habia trabajado en ¢l guardarropa dcl Palacio de Bellas Artes
atendiendo toda clase de espectaculos: después comenzé su
especializacion en el vestuario de danza con el Ballet de la Ciudad
de México. Después del Ballet de Nelsy Dambre. colaboré con Ballet
Concierto de México y con Ballet Folklorico de México hasta el
ultimo dia de su vida.

124



Un ballet para México

cllic Campobello me nvito a bailar cn ¢l Ballet de la Ciudad

de Meéxico: fue cuando por iniciativa de la senorita Nellic y
previa audicion me preparo la seiorita Gloria: el sefior Don Martin
Luis Guzman aprobo que fuera ascendido a primer bailarin
Comencé a ensayar con la primerisima bailarina Gloria Campobello.
v mas tarde preparamos algunos programas para una gira por ¢l
norte de la Republica.

Esta actividad no impidio que vo continuara tomando clase con
Sergio Unger y con Nelsy Dambre en la escucla de Hidalgo 61. que
tenia un amplio estudio. muy bien instalado. Madame Dambre me
nvito a participar en su compaiiia. tanto Salvador Juarez como yo
aparcciamos como invitados especiales. ya que Salvador pertenccia
en cse momento al Ballet Mexicano del INBA y yo. al Ballet de la
Ciudad de México

Nuestra primera gira con ¢l Ballet Nelsy Dambre fue a
Guadalajara. Una manana de octubre de 1950 partimos con mucho
retraso en un destartaladisimo camion. que se detenia cada media
hora para que sc enfriara el motor o para arreglarle algo: llcgamos
a Guadalajara cerca de media noche. después de haber partido ¢n
las primeras horas de la mafiana y nos hospedamos en ¢l magnifico
Hotel Roma; comenzaron los cnsayos con orquesta: todo cra
agradable, el grupo muy joven y todo nos divertia, pero a la hora de
los ensayos y clases. la formalidad de Madame Dambre se imponia
v todos bailabamos lo mejor posible.

Las funciones cn el Teatro Degollado fucron promovidas por
dos maestras norteamericanas, Frances Urban y Margo Smith. que



tenian una escuela de danza clasica en Guadalajara; nunca supimos
de donde venian, y en la muchas visitas que posteriormente haria
yo con diversas compaiiias no las volvi a ver. Las funciones fueron
a beneficio de la Casa de la Nifia Obrera: la orquesta fue dirigida
(siempre bajo la guia de la sefiora Cardiis) por Margarito Napoles.
Ignoro como hacia Madame Dambre para agenciarse orquestas y
directores en cada ciudad donde presentaba a su compaiia. Lo que
si sé es que la mayoria de las veces las orquestas estaban integradas
por aficionados, menos en Guadalajara que siempre ha tenido
magnificos musicos.

Los créditos: primera bailarina, Lupe Serrano; primer bailarin,
César Bordes: artistas invitados, Felipe Segura y Salvador Juarez;
solistas, Laura Urdapilleta. Carolina del Valle y Mercedes Pascual;
cuerpo de ballet, Silvia Carrillo, Estela Trueba, Marina Vallecillos,
Déborah Velazquez, Rosie Garcia, Elvia Sandoval, Marouka
Bardasano, Francisco Araiza, Tomas Seixas, Mariano Tapia,
Humberto Carballo, Rodolfo Vivian, Guillermo Arévalo. José
Arroyo y Mercedes Pascual. El primer programa, el 6 de octubre
de 1950, fue: Adagio y variacion con Carolina y Salvador; Sinfonia
clasica, Lupe y César; Ballet hungaro. que por primera vez tiene
crédito para Sergio Unger como coreografo, Laura y yo: cerraron
con £/ lago de los cisnes, Lupe y César. El siguiente programa,
octubre 7, fue: Chopiniana, El espectro de la rosa, El cisne negro
y Blanco y negro. un ballet nuevo de Madame Dambre muy dificil,
con musica de Massenet, que bailamos Laura, Carolina. Salvador
v yo: para cerrar Hamlet con Lupe y César. Ese dia, a las 17 horas,
se presento Ballet hungaro, El cisne negro, El espectro de la rosa
vy Suite y divertissement, con el mismo elenco

El periodico El Occidental publico una foto de Lupe con un
encabezado que dice:

“Clamoroso triunfo artistico de la maravillosa bailarina Lupe Serrano”
Lupe Serrano se reveld como gran intérprete de exquisita sensibilidad
artistica. en su creacion de E/ lago de los cisnes. durante la
presentacion de la compaiia del Ballet de Madame Nelsy Dambre,
el pasado viernes en el Teatro Degollado. Dicho acto fue patrocinado
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por la sefiora Guadalupe Ulloa de Saborio, en beneficio de la casa de
la Nifia Obrera. En Lupe Serrano encontramos original estilo, dulzura
en el braceo, téenica perfecta y riqueza emotiva inigualable. que
unidos a su inefable hermosura, la hacen una primera figura del ballet
Ella, en si, forma todo el espectaculo. El primer bailarin, César Bordes,
bastante bien, fuerte personalidad y buena téenica. Entre los solistas
destacamos notablemente a Carolina del Valle y Salvador Juarez en
su Adagio y variacion. con musica de Verdi, indudablemente lo mejor
del cuerpo de ballet, junto con cllos, Laura Urdapilleta y Felipe
Segura. que no obstante la escasez de lucimiento de su papel en Ballet
hiingaro, sacaron el mayor partido posible. Se espera que para
Chopiniana, que es su ballet, logren una magnifica intepretacion. El
cuerpo de ballet llend su do, ds do Marina Vall y
Déborah Velazquez. La orquesta regular. En general, un gran esfuerzo
de este conjunto cien por ciento mexicano, que trata de dar a México
una gran compaiiia.'®

El regreso ya no fue en el camioncito destartalado, sino en uno de
segunda. Todos descubrimos en este viaje lo placenteras que son
las giras. En México continuamos ensayando porque Madame
Dambre ya tenia programado que en noviembre fuésemos a San
Luis Potosi

Desde mi llegada al Ballet de Nelsy Dambre comencé a intervenir
en las corcografias; primero fue en Las silfides, porque no me gusto
la version de César. y yo conocia muy bien la tradicional. Después,
en los pas de deux y finalmente en £l lago de los cisnes, hasta
lograr la version que ya conocia muy bien.

Nuestro grupo fue contratado para una funcion en el Teatro
Alameda, fue la primera vez que redacté un dummy para un programa
de mano, y encontré atinado poner al grupo “Ballet Latino de Nelsy
Dambre™; asi lo entregué a la imprenta, me quedo muy bien.

Madame Dambre me encargo los ensayos de las obras, después
comenc¢ a intervenir en todo el repertorio y ella me impulsaba,
decia que tenia muy buen ojo, ademas a mi me gustaba y nunca se
me ocurrio pedir crédito especial o tener un aumento de sueldo
Al final de los ensayos ella me hacia correcciones sobre las
indicaciones que yo habia hecho, me aclaraba las combinaciones
de pasos y el efecto que debian tener, sin saberlo me estaba yo
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iniciando en un aspecto muy importantc de la danza bajo su
conduccion: la direccion artistica

Ensavamos para cl Teatro Alameda. v Lago quedo muy bien. La
funcion fue el 11 de noviembre para celebrar El Dia del Empleado
Postal: ¢l programa fue largo: 1. Honores a la bandera: 2. Entrada de
S.M. Alicia I y su cortejo de princesas. v coronacion: 3. Rapsodia
mexicana a cargo de la Banda de Policia: 4. Mensaje del ingeniero
Luis G. Franco. autor del Dia del Cartero: 5. Presentacion de Lupe
Villa con ¢l Mariachi de Occidente: 6. Entrega de Medallas al Mérito
postal, diplomas y obscquios a los mas antiguos cmpleados del ramo:
7. Hanz y Fritz. comicos y excentricos. nterpretados por Enrique
Couto v Luis Manuel Pelayo de la XEw: 8. Presentacion de Los
Bocheros: 9. Mensaje del licenciado Emigdio Martinez Adame.
Dircctor General de Correos: 10. Presentacion del Ballet Latino de
Nelsy Dambre. /1 lago de los cisnes de Chaikovski: 11. Picza de
musica a cargo de la Banda de policia: 12. Honorces a la bandera.

Sin duda lo que mas les gusto a los carteros. a sus familias y al
publico asistente fue nuestro ballet: Lupe. Ccésar y las muchachas
del pas de quatre bailaron muy bicn

Una nucva v magnifica adquisicion de Madame Dambre fuc
Mercedes Pascual. una muchachita bella y talentosa que haria una
breve pero magnifica carrera como primera bailarina

La primera funcion que dimos en el hermoso Teatro de la Paz de
San Luis Potosi. fuc de gala. con la asistencia del gobernador del
cstado

El primer programa. ¢l 17 de noviembre de 1950. fue Chopiniana
(va en esta ocasion repuesta por mi. que aungue conservo esc titulo
cra Las silfides completa). Los solistas Lupe v yo. con todo cl
conjunto; /</ pajaro azul con Laura y Salvador Juarez. Mozartiana,
con sus tres parejas: Carolina y Salvador. Laura y yo. Mercedes y
Tomas. y dos muchachas mas: D¢borah v Rosie: Para terminar
Suite y divertissement. Como en este programa no bailo César. me
toco a mi hacer el pas de deux con Lupe. Dentro de este ballet
hubo un pas de quatre que fuc bailado por Carolina, Salvador.
Laura v Tomas: Los tres Ivanes y Los merlitones con Laura.
Carolina v Mercedes.



El segundo programa, el 18 de noviembre: £l espectro de la
rosa con Carolina y Salvador; £/ cisne negro, Lupe y César, con
interminables ovaciones: Ballet hingaro, Laura y yo. al que se le
agrego un divertissement donde bailaron Carolina, Salvador.
Mercedes y todo el conjunto. El programa se cerro con £/ lago de
los cisnes con Lupe y César, ¢l pas de quatre fue bailado por
Carolina, Laura, Estela y Déborah.

En el tercer programa; el domingo 19 a las 18 horas, se interpreto:
Adagio y variacion, con misica de Verdi, una estupenda coreografia
nueva de Madame Dambre, con grandes dificultades técnicas,
bailado por Carolina y Salvador con un grupo de seis muchachas
Silvia Carrillo. Mercedes Pascual, Déborah Velazquez, Estela
Trueba. Elvia Sandoval y Gloria Contreras. Un dio que tiene crédito
coreografico para Lupe y Sinfonia clasica de Prokofieff, fue bailado
por ella y César Bordes: siguié El pajaro azul con Laura y yo. y
para terminar Hamlet, con Lupe y César en los papeles principales
y todo el conjunto.

El teatro estuvo lleno en todas las funciones: el gobernador
llamo a Madame Dambre para hacer una funcion en el Estadio el
20 de noviembre para el pueblo y a precios populares.
Desafortunadamente ya no hubo tiempo para armar una plataforma
y en el ultimo momento también se llevo a cabo en el Teatro de la
Paz. Ese dia. 20 de noviembre, bailamos: Chopiniana. El cisne
negro, Mozartiana y Suite y divertissement, con los elencos
acostumbrados

Desde nuestros tiempos del Ballet de la Ciudad de México,
Salvador Juarez y yo, siempre fuimos muy buenos amigos: en esta
época comenzamos a tratar a César y también iniciamos una buena
amistad con €l sobre todo yo, pero antes habrian de pasar bastantes
cosas para que nuestra amistad se consolidara.

Lupe era una muchachita encantadora, a pesar de que siempre
era distinguida por la critica nunca fue pretenciosa, se llevaba muy
bien con toda la compaiiia, asistia a todas las fiestas y se divertia al
parejo de nosotros. Madame Dambre estaba encantada con su grupo,
y cuando habia oportunidad decia que valia la pena todo esfuerzo
porque todos ¢ramos jovenes que hariamos carrera
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El periédico dominical £/ Redondel publico una nota sobre
nuestras actuaciones en San Luis Potosi:

Actué con éxito en San Luis Potosi el Ballet de Madame Nelsy
Dambre. Su principal figura, Lupe Serrano. ha gustado mucho al
publico. Su presentacion constituyé un acicrto. ya que los potosinos
han gozado el espectaculo y solo es de lamentarse que faltara a la
orquesta local la preparacion adecuada, originando esta circunstancia
frecuentes fallas. que no dejan de causar mala impresion. Obtuvo
excelente acogida la primera bailarina Lupe Serrano que a su belleza
v exquisita figura atina excepcionales condiciones artisticas, y también
han merecido calidos aplausos Laura Urdapilleta y César Bordes. El
conjunto. repetimos, ha obtenido franco éxito.!!

Para el 11 de diciembre Madame Dambre contraté nuevamente el
Teatro de Bellas Artes; Laura Urdapilleta y yo no participamos, no
recuerdo cual fue la razon, pero Madame Dambre invito a Sonia
Castaiieda para interpretar los papeles de Laura. El programa fue
Tema y variaciones de Verdi, que antes tenia el nombre de Adagio
y variacion, con Carolina, Salvador y las seis muchachas, Estela,
Déborah, Elvia, Gloria, Mercedes y Cora. Cora Flores fue otra
muchachita que habria de tener una larga y distinguida carrera.
Madame Dambre tenia muy buen ojo para seleccionar, de entre su
alumnado, a los bailarines de su compaiiia. El segundo ballet fue
El cisne negro, que desde que César y Lupe lo habian bailado en la
funcion del Teatro Latino no se habia presentado en la ciudad de Mé-
xico; como el publico balletomano deseaba verlo, ovaciono de pic a
Lupe y César; Mozartiana de Guillermo Keys seguia teniendo éxito,
fue la primera coreografia que hacia para una compaiia de ballet
clasico; ¢l ya habia hecho coreografias para la Academia de la
Danza Mexicana ¢ iniciaba su destacada carrera como coreografo
que le proporcionaria muchisimos éxitos; fue bailada por Carolina,
Salvador. Sonia. César, Mercedes. Déborah, Rosie y Jorge; cerro
la Suite y divertissement; Carolina y Salvador bailaron su brillante
El pajaro azul; Jorge hizo la parte principal de Los tres Ivanes, y
Merlitones fue bailado ahora por cinco muchachas: Estela, Rosie,
Mercedes, Gloria'y Déborah. Lupe y César bailaron el pas de deux.
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La funcion tuvo un gran éxito artistico. la sala estuvo llena, pero
nuevamente los gastos fueron tan elevados que los ingresos de
taquilla no pudieron cubrirlos. Madame Dambre tuvo que pagar
una papeleta enorme de la orquesta, que fue dirigida por Guillermo
Robles, ademas, tramoya, electricistas, utileros, acomodadores,
alquiler de sala. propaganda, programas de mano y, desde luego. a
los bailarines que. aunque nos pagaba poco, siempre cubria lo
prometido.

De las joyas que el senor Andr¢ le habia regalado, a Madame
Dambre se le ocurrio mandar hacer reproducciones en bisuteria;
cuando estuvieron listas empefio los orignales y ya tuvo dinero
para cubrir los adeudos. Ademas. planeo volver a Bellas Artes
pensando que asi lograria interesar a las autoridades para que
respaldaran su labor: en ese momento ya habia reunido a los mejores
bailarines de México, y Lupe. su favorita, merecia ser presentada
en obras mayores para consolidar su estatus de primera bailarina.

A principios de 1951 la compaiiia fue contratada por ¢l gobierno
del estado de Coahuila. para celebrar las bodas de plata de la
Academia Comercial Victoriano Cepeda y la Vigésimoquinta
Graduacion. La funcion se llevo a cabo en el Teatro Cinema Pala-
cio de Saltillo, el 16 de enero. La propaganda anuncio Ballet Clasico
de Madame Nelsy Dambre e inicio con: 1. Entrada de graduados:
2. Imposicion de medallas “honor al mérito™: 3. El gobernador
constitucional del estado, Raul Lopez Sanchez. entrego los diplomas
y certificados a la gencracion de graduados y termino la ceremonia
con un discurso del sefior José H. Lozano, ex alumno de la Academia.

Ni Laura ni yo participamos. El programa fue Tema y variacion
con Carolina, Salvador y las seis muchachas: La féte du printemps
de la opera Hamlet. con Lupe y César y un conjunto de seis
muchachas y seis varones: £/ pajaro azul fue interpretado por
Carolina y Salvador y El lago de los cisnes por Lupe y César.

En esta funcion una alumna de Madame Dambre y maestra de
Saltillo, Carmen Guerra de Webber, hizo los arreglos para que se
contratara a la compaiiia; asi se iniciaba como promotora de ballet
y habria de propiciar quc todas las compaiiias mexicanas de danza
clasica fueran a Saltillo.
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La funcion tuvo el éxito esperado y se distinguié de las demas
porque, bailando su variacion en £/ pajaro azul, en uno de los
saltos hacia atras rour jeté Salvador Juarez enredo los pies en una
de las cortinas y sufri¢ una aparatosa caida que celebré mucho el
publico con risas. Salvador, imperturbable, continué con su
variacion y tuvo un gran aplauso final.

Al regreso a México, los ensayos se intensificaron, en diciembre
ya habiamos comenzado a montar Coppelia con coreografia de
Madame Dambre. Lupe habia bailado una suite con el Ballet de la
Ciudad de México, algunos la habiamos visto con ¢l Ballet Theatre
en 1941; era un ballet nuevo para México y un vehiculo ideal para
el lucimiento de Lupe. César era el galan perfecto para hacer el
papel de Franz y Laura, Carolina, Mercedes y Déborah serian las
amigas de Svanilda. Esta no era la primera vez que un grupo
mexicano presentaba en México Coppelia; Amelia Costa lo repuso
en 1918; el maestro Enrique Vela Quintero ya la habia presentado
con su escuela en 1945 y el Ballet de la Ciudad de México en 1947,
pero ahora seria con bailarines mas desarrollados y en la version de
la Opera de Paris

Coppelia o la nina con ojos de esmalte, ballet pantomimico en
dos actos y tres cuadros, con coreografia de Arthur Saint-Léon,
musica de Léo Delibes, vestuario de P. Lormier y escenografia de
Cambon, Despléchin y Lavastre, libreto de Ch. Nuitter y Arthur
Saint-Léon, basado en uno de los cuentos de Hoffmann, fue estrenada
en la Opera de Paris el 25 de mayo de 1870 vy bailada por Carolina
Bonzatti, Eugenie Fiocre (en el papel de Franz) y Dauty (en el de
Coppelius). Considerada como la obra maestra de Saint-Léon, desde
su estreno siempre ha estado en el repertorio de la Opera de Paris y
de casi todas las compaiiias del mundo: para los bailarines es facil
hacerla y muy divertida.

En México este ballet fue presentado por la compaiia de Aldo
Barili, contratada en Milan por la empresa Bassail para una
temporada en ¢l Teatro Arbeu. Estaba integrada por la primera
bailarina absoluta, Leonilda Staccione; otra primera bailarina,
Rachele Fabris: primera bailarina italiana, Amelia Acosta; primera
bailarina para vestir de hombre, Carlotta Cerrie: primera mima
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absoluta, Giuseppina Invernizzi; primer mimo absoluto. Antonio
Monti; otros primeros mimos, Felice Binincasa, Francesco Rago,
Raffacle Magistri; segundo mimo, Carlo Campana; segundas
bailarinas, Anna Quaretti, Thea Fumagalli. Giuseppina Taimori,
Carlotta Turini, Virginia Dominici, Giulia Campana, Cecelia
Luchessi, Augusta Luchessi. Ana Tagliabue, Adele Negi, Adele
Costa, Linda Costa. Gabricla Sala, Elvira Giordano, Ada Rizziani,
Emma Posser, Giuditta Lentatti, Maria Carnavaro, Esndida Sarasino
y Cesarina Musso: 24 bailarines. 12 figurantas y 80 comparsas
Director artistico, Cesare Coppini; director de orquesta, Arnaldo
Dominici. Hubo necesidad de hacer muchos ensayos para adaptar
la obra a las dimensiones del Teatro Arbeu, muy reducidas en
comparacion con los teatros italianos. El estreno fue el 3 de agosto
de 1904

Tres bailarinas de esa compaiiia se establecieron en México,
Amelia, Adelay Linda, y seran muy importantes para la ensefianza
de la danza clasica en nuestro pais; las tres se casaron con
mexicanos, tuvieron familia ¢ impartieron clases: Amelia, siempre
como primera bailarina, tomo parte en varios espectaculos, y para
la Compaiiia de Espectaculos Féericos, monto Coppelia en el Teatro
Virginia Fabregas, en marzo de 1918.

El Ballet de Nelsy Dambre contaba unicamente con 28 elementos
y fuc suficiente para presentarla con mucha dignidad y con un
elevado nivel artistico. Nuevamente Madame Dambre contrato el
Teatro de Bellas Artes. ahora sabiendo que aunque se llenara la
sala, ella perderia dinero. Un periodista hizo este comentario:

Sin contar con sub del gobierno, 4 por ofrecer
las mejores piczas de ballet y empefiada decididamente en trabajar
s6lo con artistas mexi hara hoy su p 6n en ¢l Palacio

de Bellas Artes la seiiora Nelsy Dambre. Esta dama que no ha contado
con la ayuda de ningun organismo, sino que sola ha venido sufragando
todos los fuertes gastos que significan ¢l montaje de un ballet; a juicio
de sus alumnos y colaboradores solo la induce el decidido empefio
que tiene por hacer en México una temporada de verdadero arte; su
idea que participen solamente artistas mexicanos es reflejo del gran
carifio que tiene por nuestro pais. El proximo viernes se presentara
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Coppelia, por primera vez en México. interpretada exclusivamente
por elementos nacionales.'?

Todos los muchachos del Ballet de Nelsy Dambre habiamos bailado
en Bellas Artes Para mi era muy emocionante y estaba lleno de
alegriay ). Original Madame Dambre planeé hacer
ella ese papel de caracter, después y, no sé¢ como, decidio que yo lo
hiciera. Para mi fue una sorpresa, carecia absolutamente de
conocimientos de mimica, habia hecho danzas de caracter, pero nunca
un papel de semejante envergadura. Con toda la paciencia del mundo
me lo montd. acabo por gustarme, con mis 24 afios tendria que
representar a un vigjito de cerca de 80.

Nuestra primera funcion en el Teatro de Bellas Artes, con sala
repleta, fue el 21 de febrero de 1951; bailamos Chopiniana Laura,
Mercedes, y yo con un conjunto grande; Pas de trois, Laura, Caro-
lina, y César; Fiesta de primavera (de la 6pera Hamler), Lupe
Serrano y yo en las partes principales de los aldeanos y el conjunto:
cerro la funcion £/ lago de los cisnes con Lupe, César y el pas de
quatre bailado por Carolina, Laura, Estela y Déborah; fue un gran
éxito. Salvador Juarez no tomo parte por estar contratado por el
Ballet Mexicano de Bellas Artes, se preparaba para estrenar varios
ballets de José Limon, Los cuatro soles, Tonanzintla, Redes.,
Antigona y Didlogos.

La prensa nos dedico varios articulos grandes: uno de ellos
ilustrado con siete fotografias cuyos pies vale la pena reproducir:

Anoche en ¢l Palacio de Bellas Artes, se efectu6 una funcion de ballet
del grupo artistico de Madame Nelsy Dambre. con fines benéficos
(2). En la primera foto una representacion de la Fiesta de la primavera.
de la 6pera Hamlet [y es todo el grupo de Chopinianal; al centro,
otro movimiento de la danza de la Fiesta de la primavera [correcto];
ejecutada por el magnifico grupo de bailarines jovenes que dirige
Madame Dambre y que constituy6 todo un éxito. En la fotografia de
la derecha, las sefioritas Mercedes Pascual, Gloria Contreras, Déborah
Velazquez, Estela Trueba, Elvia Sandoval, Silvia Escalona, Cora
Flores, Norma Casas, Rosita Garcia y Marouka Bardasano en la fase
final de la danza Chopiniana |y es de Fiesta de la primavera). Varios
aspectos del ballet nos presenta Enrique Lira. En primer lugar Felipe
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Segura y Lupita Serrano, en Hamlet. Sigue Gloria Contreras, estrella
del ballet Dambre [en esa época era del conjunto]. Luego Lupita
Serrano en Hamilet y finalmente Laurita Urdapilleta, quien gira veinte
vueltas para rematar una danza.'*

Otro articulo dice:

Con creces se ha demostrado que México es un pais de artistas. que
cuando se le ha dado impulso a determinada actividad artistica se
han obtenido optimos resultados. declar6 la scfiora Nelsy Dambre.
directora del instituto que lleva su nombre, al presentar anoche, en el
Palacio de Bellas Artes, una funcion de ballet con sus mas destacados
alumnos. Nosotros —sigui¢ diciendo— lograriamos hacer los mejores
cuadros de baile si nos prestaran ayuda econémica. s ¢l caso que el
grupo de ballet que tiene organizado la sefiora Dambre tienc 14 ballets
que podria presentar con vestuario y orquestacion adecuados, aunque
carentes de la debida decoracion. Sefialo que el elenco de sus cuadros
esta formado por jovenes que con gran sacrificio adquiere cada uno
su vestuario y que, no obstante sus multiples necesidades, no obtiene
ningin beneticio econdmico. Los gastos mas indispensables en cada
funcion alcanzan la suma de $4 000.00. El programa de ayer estuvo
formado por Chopiniana que es un ensueiio romantico en un acto,
con miusica de Frederick Chopin, coreografia de Michel Fokine y
escenificacion de Felipe Scgura. El texto dice: Lupe Serrano una gran
bailarina. En este cuadro destaca Felipe Segura. por su seguridad de
movimientos, su elasticidad y figura; este joven artista es seguro que
llegue rapidamente a destacar como lo mejor que tengamos en México
El cuadro Pas de trois con mitsica de Donizetti y coreografia de Nelsy
Dambre. es una fiesta de campesinos. en la que los aldeanos obsequian
flores a las chicas clegidas de su amor (eso es en Fiesta de la
primavera). Lupe Serrano, que tienc a su cargo el papel de aldeana.
demuestra ser una perfecta bailarina de ballet. sin comparacion
alguna. Su gracia, su maestria y su singular belleza de movimientos,
provoco el constante aplauso de la nutrida concurrencia. Por cuanto
hace a los demas artistas pod decir que pl

iamente. El vestuario p fue 1

Otro articulo también ilustrado con una foto grande tiene como pie:
“En la fiesta de ballet. Lupe Serrano, que es ya toda una gran bailarina,
de mucha personalidad y con un enorme carifio por su arte, interpreta
Hamlet. en compaiiia de Felipe Segura.” El articulo dice:



Bella fiesta de ballet con la seiiorita Lupe Serrano. Con la actuacion
de la maravillosa bailarina Lupe Serrano tuvo lugar antes de ayer la
funcion del Ballet de Nelsy Dambre. en Bellas Artes. El programa
interpretado estuvo formado por Chopiniana, Pas de trois, con mu-
sica de Donizetti, Fiesta de la primavera del ballet de Hamlet, con
mausica de Thomas, y £/ lago de los cisnes, de Chaikovski. En pocas
repr aciones hemos pr do una interpretacion tan
frecuentemente interrumpida por las ovaciones. como esa noche. No
hacia sino aparecer Lupe Serrano cuando el teatro caia de aplausos, y
es que verdaderamente su personalidad no es para menos, su gran
sentido del ritmo y una especie de fogosidad que domina en toda su
actuacion. El elenco lo formaban Lupe Serrano, el primer bailarin
César Bordes y el bailarin invitado, Felipe Segura, que se destacaron
extraordinariamente. Las solistas cran Laura Urdapilleta, Carolina
del Valle y Mercedes Pascual. Entre las bailarinas que formaban el
conjunto destaco por su extraordinaria gracia Marouka Bardasano.
que actuaba al lado de Gloria Contreras, Déborah Velazquez, Estela
Trueba, Rosalinda Vértiz, Rosie Garcia, Cora Flores, Silvia alona
y Norma Casas. Los bailarines del clenco eran Thomas Seixas,
Francisco Araiza, Mariano Tapia, Alex Zybin. Miguel Yanez,
Humberto Carballo y Benito Moreno. Y todo el cuadro de ballet tuvo
una actuacion excelente. Hoy viernes el Ballet de Nelsy Dambre
presentara Coppelia de Léo Delibes.'

En esta funcion debuté Cora Flores que estudio danza con Socorro
Bastida en la YMCA: esta maestra la llevo al estudio de Hidalgo 61
y comenzo a tomar clases con Sergio Unger y Madame. A pesar
de ser casi una nifia, por su estatura, enseguida ingreso al Ballet de
Nelsy Dambré y debuto en las funciones del Teatro de Bellas Artes
de febrero de 1951. A partir de alli su ascenso fue rapido, y al
formarse el Ballet Concierto de México seria una de sus solistas:
haria una larga y destacada carrera en tres ramas de la danza: la
clasica. la folklorica y la contemporanca.

El viernes 23 de febrero presentamos Coppelia, que provoco
grandes colas en las taquillas de Bellas Artes hasta que se agotaron
los boletos. Habia publico en los pasillos, en las escaleras de los
pisos superiores, todos los palcos llenos, y una Madame Dambre
corriendo de un lugar a otro para atender las necesidades del
escenario, escenografia, utileria, el maquillaje de cada uno, pero
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habia en sus ojos honda satisfaccion: se podia notar que estaba
orgullosa y feliz de lograr su propoésito: una compaiia de ballet
para México.

Mi maquillaje fue hecho por el pintor Xavier Lavalle, y como yo
aparecia hasta el final del primer acto tuve oportunidad de ver bailar
a mis compaiieros. Lupe Serrano fue una magnifica Svanilda, no
solamente desde el punto de vista técnico, sino su interpretacion
llena de picardia cautivo al publico. César Bordes, con su magnifica
figura, su técnica, su cara de galan cinematografico, también logro
una interpretacion juvenil y divertida del Franz. Los muchachos
bailaron muy bien la mazurka con Gloria Contreras y Tomas Seixas
como solistas czardas con César y Mercedes Pascual, encabezando
la brillante danza. Las amigas, Laura Urdapilleta, Carolina del Valle,
Mercedes Pascual y Déborah Velazquez bailaron las Danzas eslavas
donde se podia ver como fue la coreografia original de la Opera de
Paris y que desgraciadamente se perdio. Yo, aunque muy cansado,
hice Coppelius: fue muy emocionante, y con los afios y muchas
presentaciones habria de ser uno de mis mejores aciertos
Terminamos cansados pero muy felices; el escenario, despucs de
ser ovacionados intermina-blemente, se llend de piblico para
felicitarnos. Nunca vi a Madame Dambre tan radiante; alguien le
debe haber dicho algo muy emotivo porque la vi llorar.

Don Arturo Mori, en su columna Escenario y platea dijo:

Dos noches de “ballet” en Bellas Artes, a cargo de la organizacion
“Nelsy Dambre”. Una primera bailarina, Lupe Serrano, estilizada,
de la mas brillante escuela clasica. y un primer bailarin, César Bordes.
digno pendant (sic) de aquélla. A su alrededor, discipulas y maestras.
artisticamente confundidas. No un ballet de academia, sino un grupo
de danza profesional, con todos los detalles precisos, menos el de la
orquesta, que no se pudo conseguir, por estar todas las orquestas
empleadas. Felipe Segura, artista invitado, actuo en Fiesta de la
primavera (ballet de la 6pera Hamlet). Chopiniana, Pas de trois, El
lago de los cisnes y Coppelia, completaron los programas. El teatro
se desbordaba.'®

Otro articulo comentaba:
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Se impone ¢l gran Ballet de Nelsy Dambre. Otra magnifica funcion
de ballet ofrecio la sefiora Nelsy Dambre anoche en el Palacio de
Bellas Artes. Con la incomparable actuacion de esa bailarina
maravillosa, Lupe Serrano. y la forma en que fue secundada por Felipe
Segura y César Bordes. el ballet Coppelia se desarrollo
espléndidamente. Una fiesta de pastores en ¢l campo es interrumpida
por los maleficios de un brujo, que crea seres sin voluntad propia, al
procurar transportar el alma de un joven pastor en el cuerpo de su
amada, con lo que la chica logra una férrea voluntad que no puede
dominar el hechicero. La joven engaiia a su captor y logra despertar a
su novio. el cual arremete contra el brujo y lo mata. Mas tarde los
pastores celebran la destruccion del hechicero con el casamiento de
los jovenes.!?

Al transcribir esta nota de prensa me quedé sorprendido de lo que
vio el periodista en el escenario y que tan poco se parece a la historia
desarrrollada en ese ballet. Madame Dambre se debe haber divertido
mucho leyéndola. Hubo notas de periodistas que aprovechaban sus
cronicas para quejarse:

Por nuestros teatros. Bellas Artes. Ballet de Nelsy Dambre. No
pudimos asistir a la funcion del miéreoles por coincidir con el gran
concierto de Celibidache. pero si fuimos a la del viernes, con todo y
que do de localidad da. tuvimos que presenciar la
representacion de Coppelia a gran distancia y con todas las
incomodidades posibles ¢ imaginables, pues el teatro estaba,
afortunadamente, lleno de bote a bote. El grupo de Nelsy Dambre es
disciplinado y a lo que parece estudioso, y de alli que haya logrado
interpretar ¢l muy gustado ballet de Léo Delibes. de manera
encomiable. Como siempre se destacaron de los conjuntos nuestras
ya muy conocidas Laura Urdapilleta y Carolina del Valle, entre las
mujeres, y César Bordes y Felipe Segura, entre los hombres, y muy
por encima de todas y todos, Lupita Serrano, que insistimos en los
dicho alguna vez en estas mismas columnas, esta perdiendo el tiempo
en México, un tiempo precioso que deberia aprovechar incorporandose
a uno de los grandes ballets mundiales. en ¢l que paso a paso, podria
llegar a ser una estrella internacional. Su figura sigue siendo preciosa,
y su arte se afirma cada vez mas hasta el punto de que ya es una gran
bailarina, cuyas posibilidades son infinitas. Aqui seguira siendo la
cabeza indiscutible de grupos mas o menos modestos, siempre y
cuando no sea victima de influencias daiiinas, que ya se vislumbran:
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en el extranjero puede alcanzar la cispide reservada a las sacerdotisas
del arte. Que ella escoja..'®

Meéxico musical, balletitos. Por supuesto. Paréceme loable el trabajo
de conjunto de una respetable madama en materia de ballet
Naturalmente falta mucho para lograrse. Malgré tout, El lago de los
cisnes saco la espina en el resto del programa. Guadalupe Serrano es
en el grupo algo asi como la Maria Felix del cine mexicano. Y los
“bailarines invitados™ invirtiéronse muy bien para estimular a los
bisofios. Y como innovacion, la orquesta estuvo acompaiiada por una
pianista. Y el decorado de una postal de provincia, surcaba sus
cristalinas aguas un cisne de dimensiones antidiluvianas.'®

Cinco fotografias de Enrique Lira cuyos pies dicen: “Dos artistas del
ballet. Magnifico éxito alcanzaron Lupe Serrano, la gran bailarina. y
su compaiiero de arte. Felipe Scgura, interpretando el famoso ballet
Coppelia. La excelente mimica de Segura hizo que los espeetadores
estallaran en largos y entusiastas aplausos.” Lupe Serrano reafirmo
su categoria de artista verdadera.

La revista Continente, que ya tenia tiempo de dedicar espacio a la
danza en una columna titulada “De Ballet”, comento:

El dia 21 se presento la primera de las dos funciones que llevaria a
cabo el Ballet de Nelsy Dambre presentando: Chopiniana. Pas de
trois. Hamlet y El lago de los cisnes. habiendo anunciado para el dia
23 la segunda parte con la puesta en cscena del ballet Coppelia con
musica de Léo Delibes y corcografia de Jules Mérante. Este segundo
programa constituyo un verdadero triunfo para la extraordinaria
bailarina Lupe Martinez. La labor de Madame Dambre es, por todos
conceptos, digna de consideracion teniendo en cuenta que carece de
toda ayuda privada u oficial. contrastando con otras escuelas o
academias oficiales o semioficiales que a pesar de fuertes subsidios,
su labor se reduce a impartir clases problematicamente efectivas y
que no realizan ningiin trabajo objetivo que sirva para popularizar el
ballet de nuestro publico. avido de ello y apto para mundcrlo El
lleno tenido en las dos indica cl. la de
sapsitasilis biigios:y. o HiesEsitid de realizirin Verdidoro prOgFARA
coreografico nacional. Ya muchas veces sc ha intentado conseguir
ayuda oficial o particular para emprender preguntas en pro de la danza
pero siempre se ha fracasado. Actualmente, casi han desaparecido
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los grupos que. todavia hace dos afios. venian luchando en un ambiente
de indiferencia; poco se sabe de Guillermina Bravo y su Ballet
Nacional, lo que queda del Ballet Chapultepec no es sino una sombra
populachera. La Academia del INBA tampoco da muestras de actividad
y va para qué hablar del Ballet de la Ciudad de México. Es por esto
que cuando se presenta un grupo, cualquiera, el pablico acude llenando
el teatro en que actia. En este caso. el esfuerzo hecho posiblemente
no tenga mucho valor coreografico. exceptuando sus solistas, pero es
de tenerse en consideracion ya que por lo menos algo hace. El cuer-
po de baile es malo. sobre todo en cuanto a los bailarines, a grado
tal que tuvo que modificarse la coreografia original de Coppelia para
que pudiera presentarse, ya que de seguirse la pauta de Jules Mérante,
hubicra sido le que los un solo paso.
En cuanto a las primeras figuras, Lupe Martinez actué como ella
sabe hacerlo. Es una ex dinaria bailarina, p la mejor
lidad en nuestro Lucio su téenica,
su calidad artistica y la rara facilidad de adaptarse a cualquier
interpretacion. Felipe Segura logro una personificacion bastante buena
como Coppelius, aunque su capacidad es mas como bailarin romantico
que como caracteristico. César Bordes estuvo a la altura de las
circunstancias y en cuanto a Laura Urdapilleta. Carolina del Valle,
Mercedes Pascual. Déborah Velazquez y Tomas Scixas también
brillaron como muy buenos solistas. 2

en la

La periodista de Novedades vio a la compaiiia con mejores 0jos y
no encontro al conjunto tan malo:

Es interesante comprobar de qué manera aumenta en México la aficion
por ¢l arte del ballet. Las dos funciones ofrecidas ¢l miércoles y viernes
pasados por el grupo de Madame Nelsy Dambre se vieron colmadas
de publico en todos los sectores del Palacio de Bellas Artes y ese
piblico sc lamentaba que hubicra habido sélo dos espectaculos.
Realmente ¢l grupo que presenta Madame Dambre ha logrado llegar
a la perfeccion. Una cohesion notable en el conjunto y figuras muy
destacadas individualmente con un corps de ballet notablemente

isciplinado, joven, alegre, bien vestido (que no es cosa
desdeiiable) y una puesta en escena decorosa y bien iluminada.
Algunos trozos, como el final del segundo acto de Coppelia, revelan
el cuidado de la direccion artistica de Nelsy Dambre que,
especialmente en esa escena, logro una reparticion de masas y una
distrubucion tumultuosa que. en su aparente desorden. fue una com-
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posicion plastica verdaderamente acertada. La primera bailarina, Lupe
Serrano, y ¢l primer bailarin, César Bordes, se afirman como artistas
de lo mas notable en su profesion. en nuestros paises hispano-
americanos. Junto a ellos actud en la obra maestra de Delibes uno de
los maestros jovenes de la danza, Felipe Segura, esta vez en calidad
de danseur de caractére, al representar el papel del viejo Coppelius
Felipe Segura se habia hecho una cabeza shopenhauariana y su
actuacion estuvo llena de gracia burlesca. donde las actitudes no
hacian sino encubrir su talento de bailarin. Nuevas figuras y figuritas
se revelan en el Es justo a las mas d

que, desde su actual categoria de solistas. van en derechura y a toda
velocidad al estrellato. Mercedes Pascual se destaca en primer término
y, con ella, Laura Urdapilleta y Carolina del Valle. Entre los
muchachos, la tecnica se consolida en la medida de su entusiasmo.
siempre alerta, tanto en los pasos como en las poses. agilidad.
clegancia y, sobre todo, alegria. Los nombres de Panchito Araiza,
Tomas Seixas, Mariano Tapia, Alex Zybin mereeen nombrarse, y con
cllos los entre sus en mazurka
y czardas de Coppelia y en el vals Fnul y galop®

Breve pero elogiosa la de Ultimas Noticias:

Se impone ¢l gran Ballet de Nelsy Dambre. Otra magnifica funcion
de ballet ofrccio la sefiora Nelsy Dambre anoche en el Palacio de
Bellas Artes con la on de la llosa bailarina
Lupe Serrano, secundada por Felipe Segura y César Bordes, ¢l ballet
Coppelia se desarrollo espléndidamente 2

Después de los muchos ensayos y emociones en Bellas Artes,
Madame Dambre no nos dio descanso, ya tenia preparada otra plaza,
Puebla, en la que su grupo ya habia tenido éxito. Nos presentamos
en dos funciones, la primera el 6 de abril de 1951, en el Teatro
Variedades y con el patrocinio del gobernador y el presidente
municipal, entre otros. El primer ballet fue Las silfides, posiblemente
desdc que monté esta verSIon faltaba uno de los solos porque

estamos dos Laura Urdapilleta, Mercedes
Pascual y yo, sin embargo en una serie de fotografias que nos tomo
el recordado y querido maestro Semo, aparecemos nosotros tres y
Carolina del Valle. El segundo ballet fue £/ pajaro azul con Carolina
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del Valle v Salvador Juarez. siguio 7Troyvana. una estupenda
corcografia de César Bordes que bailabamos en cuatro partes. la
primera Lupe Serrano, César y yo, con Mercedes Pascual, Déborah
Velazquez, Glona Contreras. Silvia Escalona. Cora Flores y Elvia
Sandoval. aqui tenia un crédito especial Carolina del Valle. La
scgunda parte cra un pas de trois con Lupe. César y vo. y la recuerdo
como una de las partes que mas me gustaba bailar de todo ¢l
repertorio. En la tercera parte bailabamos todos  Cerraba £7 lago
de los cisnes con Lupe y César, ademas del pas de quatre. siempre
con mucho éxito y aplausos: monté por primera vez ¢l duo de cisnes
que bailaron Cora Flores v Glora Contreras

El segundo programa fuc con Coppelia. ¢l 8 de abnl. comenzo
con ¢l Pas de trors de Domizetti. con corcografia de Madame
Dambre. y que scguramente clla ponia para lucir a Laura
Urdapilleta, Carolina del Valle y Salvador Juarez. y que motivaba
que hubiera un intermedio mas va que habia que poner en seguida
la escenografia de Coppelia Este ballet fue con el mismo reparto
de Bellas Artes: Lupe como Svanilda, César como Franz y yo. en
Coppclius. Las czardas las bailaron Mercedes v Cesar. En el tercer
acto. LIl amanecer lo bailo Carolina del Valle v La oracion.
Mercedes Pascual

Pucbla se habia convertido en la plaza fuerte de Madame Dambre.
¢l publico ovaciono todas las danzas. gntaba cuando Lupe, César
o cualquicra de los solistas saliamos a saludar. y hasta ¢l conjunto
tuvo muy buenos aplausos. Realmente ya se habia reunido un grupo
de muy prometedores muchachos. v la prueba mas cvidente es que
la mayoria tendria una carrera larga y se convertirian en figuras de
la danza Un articulo sobre nuestra presentacion en esa plaza dice

Exito clamoroso del Hallet D’ambre e¢n su actuacion en ésta
Nuevamente el conjunto de hallet. dingido por Nelsy D'Ambre en su
presentacion en esta ciudad. obtuvo un positivo v clamoroso éxito, v
con una sala pletorica de concurrencia. En esta ocasion el disciplinado
conjunto presenté Silfides con masica de Chopin protagonizado
hibilmente por Laura Urdapilleta y Felipe Scgura, quienes al igual
del conjunto demostraron un amplio dominio de la danza al lucir en
condiciones muy poco comunes Salvador Juarez lucié una téemca
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perfecta al actuar en £/ pajaro azul con musica de Chaikovski, que le

valié cal . las que comp con Carolina del Valle
quien demostro fragilidad y delicadeza. Por otra parte César Bordes
destaco como coredgrafo en el ballet Troyana en cl que
admirablemente adapto el estilo clasico en una obra de estructura
moderna. interpretado por la guapa Lupe Serrano y el mismo César
Bordes: fue una palpable demostracion de la plasticidad y mimica

que causo honda imp en el respetable. E: ieron acertados
Felipe Segura y Carolina del Valle. Las mis destacadas figuras de
los actores gran y la mas alta

técnica, en El lago de los cisnes en su presentacion en el Teatro
Variedades. Lupe Serrano, César Bordes. Laura Urdapilleta, Carolina
del Valle. Estela Trueba y Déborah Velazquez hicieron gala de
profundo conocimiento y de una técnica depurada y perfecta. Las
cuatro dltimas chicas provocaron una ovacion en el pas de quatre™

Uno de esos dias, al terminar las clases y los ensayos Madame
Dambre nos reunio, como solia hacerlo, para indicarnos qué habia
salido bien y cuales eran las fallas. Nunca mencionaba quién habia
bailado bien; decia que bailar bien cra nuestra obligacion y que se
daba por descontado en los profesionales. Nos comunico que
tendriamos una temporada con dos funciones semanales en ¢l Teatro
Colon, cosa que provoco gritos y aplausos. Hubo otra sorpresa,
partiria a El Salvador y estaria alla un tiempo porque ¢l contrato
que le ofrecia el gobierno de ese pais le permitiria pagar las grandes
cantidades que adeudaba por nuestras funciones. pero volveria
pronto. Dijo que como yo ya estaba encarrilado en la direccion
artistica, me haria cargo del grupo, y que la sefiora Susy Bonfort de
la cuestion administrativa y pagaria nuestros honorarios. La noticia
nos dejo anonadados, pero continuamos ensayando. Sergio Unger
y Martin Lemus se encargarian de su escuela. Sergio vino a dar
clases, cerramos filas, todos cooperabamos para que nuestras
funciones continuaran con buen nivel y yo me sentia feliz de ser el
conductor de la compaiiia.
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Sentados, Gloria Contreras, Edmundo Mendoza, Cora Flores, Helena
Carrion, Maruca Bardasano; de pie, 7. Carolina del Valle, Fidel Gonzlez,
Felipe Segura, Francisco Araiza. Lupe Serrano. Guillermo Keys. Tomas
Seixas. Silvia Escalona. Nelsy Dambre, Luis Fandino. Déborah Velazquez.
Javier Romero, Ada Flores
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El lago de los cisnes
en Chapultepec

1 15 de mayo, en la hermosa mansion del maestro José
Bardasano, papa de Marouka. hubo una fiesta para despedir
a Madame Dambre. Fiesta con mucha comida porque los bailari-
nes comiamos como tigres, poca bebida porque solo los mayores
la consumian, pero si hubo champafa para Madame. Entre la
diversiones Tomas Seixas imité6 a Madame Dambre impartiendo
clase. en calcetines y con su acento francés. También hubo
imitaciones de Carletto Tibon, a quien llamaban el “maestro T-
Bone Steak™, y de Margarita Parla. Déborah y Tomas bailaron un
tango apache. Esta fue una de las muchas fiestas que tuvimos;
cualquier pretexto era bueno para reunirnos, y no solamente
asistian los miembros de la compaiiia, tengo fotografias donde
estan bailarines de otras ramas y actores, Leon Escobar, los
hermanos Norton. Luis Muniche. Ricardo Luna. Javier Romero,
Edmundo Mendoza, Claudio Brook: verdaderamente la pasabamos
bien juntos.
Por estas fechas hay un articulo de un periodico salvadorefio,
sin nombre, ni fecha, que dice:

La Direccion General de Bellas Artes esta actualmente en plena
actividad, en sus distintos departamentos. Han llegado al pais,
contratados por el Gobierno, destacados profesores. entre ellos la
profesora de ballet Nelsy Dambre. quien trabaja en la Academia de
Ballet de Bellas Artes, con la colaboracion de nuestra bailarina Maria
Teresa de Arene. Madame Dambre respondio al llamado de Bellas
Artes, dejo en México el fruto de varios afios de ensefianza y vino a
nuestra tierra para comenzar aqui de nuevo, con otras alumnas, avidas
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tambi¢n de aprender danza y de ofrecer. en su oportunidad, un

espectaculo de maravilla. Esta ilustrado con una fotografia de Lupe y
i

mia.

En 1950 el mayor Antonio Haro Oliva organizo las Fiestas de
Primavera para la ciudad de México. Entre los muchos espectaculos
y festividades presento al Ballet Chapultepec en el Lago de
Chapultepec. Esta compaiiia, encabezada por Armida Herrera,
Gloria Mestre, Luz Maria Badager, Ricardo y José¢ Silva con un
grupo de muchachos, presentaron varios ballets en una plataforma
construida a la mitad del lago grande. Las obras fueron: Las silfides,
El principe Igor, Rendez-Vous, Danza del venado, Espejismos, Suite
veracruzana, La malinche, Amor brujo, La siesta del fauno, Paisaje
humano, Primavera y El lago de los cisnes. Este ultimo ballet fue
el mas apropiado para cl lugar, por lo que el mayor Haro Oliva,
después de haber visto al Ballet de Nelsy Dambre la contrato, decidio
que este ballet fuera el unico presentado del repertorio clasico
También contrato al grupo de Magda Montoya y con ellos integro
el programa. El domingo 8 de abril de 1951 tuvimos la funcién de
Coppelia en Puebla a las once de la mafana; después de comer
partimos para la ciudad de México porque esa misma noche
tendriamos la primera funcion en Chapultepec. Madame Dambre
decidio que una funcion la encabezaria Lupe y César y la siguiente,
Mercedes y yo, y alternariamos. Esa primera funcion habria de ser
memorable, primero porque el vestuario de la compaiiia estaba
colocado sobre redilas en el techo del camion y cuando regresamos
de Puebla a medio camino una de las muchachas dijo: “Estan volando
los tutus .” El camion se detuvo y, efectivamente, se destapo el baal
de mimbre que venia en el techo y de trecho en trecho habia un tutu,
los fuimos recogiendo, pero el que nunca aparecio fue el de la reina
de los cisnes, que pertenecia a Mercedes Pascual. Nos reimos mucho
pensando que alguna “indita” lo debia haber encontrado y que nunca
se explico de qué clase de prenda se trataba, y si llego a ponérselo
lo debe haber considerado absolutamente inmoral, o que tal vez a
su marido le encanto verla en tutu corto. El otro incidente fue que
como la plataforma estaba colocada a la mitad del lago grande
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teniamos que ser transportados en lanchas. El grupo de Magda
Montoya abria el programa con una danza con la musica de la
Urraca ladrona. Se juntaron los dos grupos y ambos trataron de
abordar la primera lancha: los de Magda decian que ellos abrian;
comenzo la discusion y César levanto la voz para decir que los
clasicos iban siempre primero y como respuesta Antonio Avilez le
dio un puiietazo en la cara. Comenzaron las trompadas y todos
contra todos, entre Madame y Magda los apaciguaron, pero César
bailé con un ojo morado.

Bailar en esa plataforma era una tortura. estaba casi al nivel del
agua; a la hora del espectaculo ponian a funcionar el gran chorro
que salia de una roca grande y cuando el aire soplaba en la direccion
de la plataforma no solo la mojaba ¢ impedia que viéramos donde
terminaba, sino que nos mojaba a todos. Para iluminar utilizaban
grandes reflectores busca-aviones, y cada vez que nos enfocaban
directamente solo veiamos una serie de circulos rojizos y no

biamos donde andab Fueron has funci soportando
las mojadas, el frio, los moscos, las resbaladas y el peligro de caer
al agua.
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Carletto Tibon

Madame Dambre siempre tuvo una buena relacion con los
maestros y los coreografos de México; la unica excepcion
fueron las hermanas Campobello, quienes ignoraban su capacidad
como maestra y coreografa. En realidad, la sefiorita Gloria jamas
opino acerca de ella o de cualquier otro maestro; era la sefiorita
Nellie la que los menospreciaba.

Un antiguo bailarin y coredgrafo de la Scala de Milan, Carletto
Tibon, radicado en México y encargado de las coreografias de las
temporadas de Opera Nacional e Internacional de Bellas Artes, le
pidio a Madame sus bailarines. Madame Dambre acepto gustosa y
cuatro de sus solistas y el conjunto trabajamos con este magnifico
coreografo, conocedor profundo de las tradiciones operisticas y del
desarrollo e importancia de los ballets dentro de este género.

El “Gran Concierto de Gala” conmemorando el cincuentenario
de la muerte del compositor Giuseppe Verdi se llevo a cabo en el
Teatro de Bellas Artes el 18 de mayo de 1951, con la Orquesta
Sinfonica Nacional. El programa fue integrado por la sinfonia de
la opera Nabucco: el coro de la opera Los lombardos; el coro de la
opera Nabucco; el “rataplan” de la opera La fuerza del destino;
Las cuatro estaciones: ballet de la pera Las visperas sicilianas:
la sinfonia de la 6pera Las visperas sicilianas; el terceto de la opera
Los lombardos, cantado por Raquel Saucedo, Carlos Puig y Roberto
Silva; el Himno de las naciones, cantado por Fortunato Guerra y
el coro. Los directores de orquesta fueron Humberto Mugnai,
Eduardo Hernandez Moncada y Guido Picco. Hubo un conjunto
coral de 120 voces y la Orquesta Sinfonica Nacional.
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En el programa de mano aparecen los siguientes créditos para
Las cuatro estaciones:

Ideacion escénica y coreogréfica de Carletto Tibon, de la Scala de
Milan. Primera bailarina, Lupe Serrano. Primeros bailarines, Salvador
Juérez, Guillermo Keys y Felipe Segura del cuerpo de ballet de Nelsy
Dambre, con las solistas, Carolina del Valle, Laura Urdapilleta,
Mercedes Pascual y la participacion especial de la primera bailarina
Magda Montoya y su grupo.?®

El maestro Tibon hizo unas declaraciones a la periodista Ana Salado
Alvarez el dia anterior al estreno, acerca de la musica de Las cuatro
estaciones:

Facil, graciosa, compuesta a proposito para evoluciones de los
bailarines clasicos. Naturalmente, conserva las huellas de la época
en que fue escrita, en la cual ¢l ballet tenia sus dogmas y no debia
expresar sino gracia, ligereza y sonrisa. Claro que si Verdi, en aquella
época hubicra imaginado que el ballet podia expresar ¢l drama, nadic
le hubiera tomado en serio. En verdad. no esta dicho que deba ser
siempre problematica. A veces es bueno que el publico no tenga que
seguir intelectualmente la danza. En los tiempos de Verdi, este género
de ballet se llamaba “divertimentos™. He procurado —y creo que lo
logro— quedar fiel a esta expresion, y sobre las mazurcas, los valses
y las tarantelas he creado una infinidad de pequefias y variadas danzas
de trama ligera, adaptandolas a la msica. Esta compuesta mas que
para una interpretacion emotiva, para cl virtuosismo de los bailarines
clasicos. Por suerte tengo conmigo a una bailarina de técnica
extraordinaria, Lupe Serrano, y magnificos bailarines como Felipe
Segura, Juarez y Keys. Por otra parte, como interesante contraste
artistico participa también en el espectaculo cl grupo de Magda
Montoya, de escuela moderna. Magda Montoya, admirable por su
tenacidad y fe, con una magnifica intuicién para todo lo que es para
mi verdadera danza, intervendra en “La primavera” y “El verano”.2®

Eran los tiempos en que el piblico vestia elegantemente para las
funciones de opera y ballet; las sefioras, de largo y enjoyadas, los
sefiores de etiqueta. La sala lucia esplendorosa y completamente
llena. Cada parte fue ovacionada y al final hubo aplausos para
cada seccion de participantes; entr6 el coro compuesto por sus 120
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integrantes, el grupo de Magda Montoya y ella en primer término;
el grupo de Nelsy Dambre con Lupe, Salvador, Guillermo y yo al
frente; los solistas cantantes y los tres directores. El escenario repleto
de artistas que fueron felicitados por muchos personajes de México
que componian el Comité Directivo de la Conmemoracion:
licenciado Miguel Aleman, presidente de la Republica; licenciado
Manuel Gual Vidal, secretario de Educacion Publica; sefior Manuel
Tello, subsecretario encargado del Despacho de Relaciones
Exteriores; ingenicro Adolfo Orive Alba, secretario de Recursos
Hidraulicos; excelentisimo sefior doctor Luigi Petrucci, embajador
de Italia; maestro Carlos Chavez, director general del Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura. Todos ellos eran del Comité
de Honor. El Comité Directivo, sefior Rafael Mancera, subsecreta-
rio de Hacienda y Crédito Publico; sefior Antonio Ruiz Galindo,
director de la Ciudad Industrial D.M. Nacional; sefior doctor
Gutierre Tibon, presidente de la Sociedad Olivetti Mexicana, S.A.;
¢l sefior Alfonso del Rio, secretario ejecutivo; profesor Arnaldo
Cosco, agregado cultural de la Embajada de Italia: maestro Luis
Sandi, jefe del Departamento de Musica del INBA y sefior Roberto
Silva, secretario auxiliar de la opera. La relacion de los comités
técnico y patrocinador es inmensa y estan los nombres de los grandes
cantantes mexicanos, directores de orquesta, musicos, escritores,
directores de periodicos y grandes empresas, y de las familias mas
opulentas del pais. Y como todos asistieron, tanto en el escenario
como en la sala habia un espectaculo impresionante.
Don Victor Reyes hizo la siguiente resefia:

| Comité Directivo de la Conmemoracion Mexicana del
Cincuentenario de la Muerte del Compositor Giuseppe Verdi” ofrecio
un concierto en Bellas Artes. El programa era muy extenso. Incluia
obras del compositor italo en el canto y la danza, acompafiados por
sus intérpretes por la Orquesta Sinfonica Nacional dirigida por
Eduardo Hernandez Moncada, Humberto Mugnai y Guido Picco . El
coreografo Carletto Tibon presento Las cuatro estaciones; ballet de
la opera Las visperas sicilianas. La primera bailarina Lupe Serrano,
que reiine muchos merccimientos, se distinguio del grupo entre
quienes figuraron Salvador Juarez, Guillermo Keys y Felipe Segura
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Asimismo del nicleo de Nelsy Dambre, gustaron las solistas Carolina
del Valle, Laura Urdapilleta y Mercedes Pascual y la participacion
especial de Magda Montoya y su grupo. Aunque la presentacion y
vestuario dejaron mucho que desear, los bailarines denotaron

i y on en las i i del o que se
apego al estilo y época verdiana, en la plastica y evoluciones en los
diversos cuadros.?”
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El Teatro Colon

os ensayos se duplicaron porque, ademas de tener los del

maestro Tibon, siempre muy exigente, los haciamos para una
temporada en el hoy desaparecido Teatro Colon (16 de Septiembre
y Bolivar).

Don Francisco Iracheta, productor de cine, empresario y gran
amante de la danza, presenté posteriormente a las estrellas Nana
Gollner y Paul Petroff; mas tarde llevaria al Ballet Concierto de
Meéxico en giras por la Repiiblica mexicana. En ese momento en el
Teatro Colon presentaba a la gran Estrellita Castro en temporada
con dos funciones diarias. Nosotros actuariamos los viernes en la
noche y los domingos en la matiné. Comenzamos el domingo 20 de
mayo de 1951, a las 11:15, y bailamos Las silfides, Laura, Mer-
cedes y yo; El cisne negro, Lupe y César; Ballet hingaro, Laura,
Carolina y yo; Suite y divertissement, todos; El pajaro azul,
Salvador, Carolina, Mercedes, Déborah, Silvia, Tomas, Francisco
y yo; nos tocé el Vals de las flores que no me gustaba nada.

El viernes 25 bailamos el mismo programa y el mismo elenco;
fue el Unico viernes porque el sefior Iracheta tuvo problemas con la
Union Teatral, que por ser dos espectaculos diferentes, el de Estrellita
Castro y el nuestro, querian cobrar —y cobraron— dos papeletas;
entonces nuestra temporada se concretd a los domingos. En esas
funciones, cuando llegdbamos alrededor de las nueve de la mafiana
nos estimulaba muchisimo ver que ya habia colas para comprar los
boletos, esto se repetiria cada domingo; el hermoso teatrito se llenaba
completamente.

El domingo 27 de mayo presentamos Hamlet (La fiesta de la
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primavera) Lupe y yo; Pas de trois, Laura, Carolina y Salvador;
Bolero ritmico, Guillermo, quien se unia a nuestro grupo;
Mozartiana, Laura, Carolina, Mercedes, Déborah, Rosi, Salvador,
César y yo, y El lago de los cisnes, Lupe y César.

La repeticion de los ballets nos hacia muy bien, los conjuntos
cada vez eran mas parejos, los solistas ibamos ganando confianza,
las combinaciones dificiles ya no nos daban miedo, y cada uno, de
acuerdo con su talento, cualidades y perseverancia, se iba afirmando.
Lupe era un ejemplo para las muchachas y César, para nosotros.
Todos sentiamos que adquiriamos lo que en jerga teatral se llama
“tablas”. Sergio Unger estaba presente siempre, nos hacia
indicaciones; €l si felicitaba a quien habia bailado bien.

El domingo 3 de junio presentamos E! espectro de la rosa,
Carolina y Salvador; Coppelia, Lupe, César y yo; fue inolvidable

Ballet de Nelsy Dambre en Las silfides; hincadas, Rosi Garcia, Gloria
Contreras, Maruca Bardasano y Elvia Sandoval; de pie, al centro Laura
Urdapilleta, Felipe Segura y Mercedes Pascual.
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Ballet de Nelsy Dambre en Las silfides; en el centro, Felipe Segura,
Carolina del Valle y Laura Urdapilleta, San Salvador, 1952

porque hubo un verdadero tumulto cuando se agotaron las
localidades; en cierto momento antes de iniciar la funciéon vino la
sefiora Bonfort para pedirnos que hiciéramos otra funcion a las 4
de la tarde, lo discutimos y no tuvimos oportunidad de llegar a una
conclusién porque los de la Federacion Teatral nos avisaron que
habia que pagar otra papeleta. No se hizo.

A fines de semana hubo una gran sorpresa, llegdo Madame
Dambre; fue tal el recibimiento carifioso que tuvo que la hicimos
llorar. Dijo que estaria hasta el domingo para ver la funcion y que
el lunes temprano regresaria a San Salvador. Ese domingo 10 de
junio todos nos pulimos bailando lo mejor que pudimos. El programa
fue Las silfides con Laura, Mercedes y yo; Troyana con Lupe,
César, Carolina y yo; El pdjaro azul con Carolina y Salvador, y
Hamlet con Lupe y César. Yo estaba radiante porque en todas estas
funciones aparecia mi nombre con el crédito de director artistico.
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La prensa nos elogiaba mucho:

El Ballet Nelsy Dambre. Seis domingos de “ballet clasico” a cargo de
la organizacion Nelsy Dambre, en el Teatro Colén, seran para el
publico aficionado a estas viejas fiestas del ritmo un sentimental y
lirico desahogo. Asistimos al primero de los programas. El teatro
estaba totalmente lleno y una corriente de amplia simpatia puso, desde
el comienzo, en comunicacion la sala con el escenario. No se pudo
ensayar lo suficiente y por eso la orquesta tenia por necesidad que
responder a los buenos oficios pianisticos de Ana B. de Cardis,
concertista del “ballet”. Pero el resultado general del espectaculo
basta para animar a la directora Nelsy Dambre hacia nuevos y propios
horizontes. Las silfides salieron con su histérica sutilidad, conducidas
por tres excelentes solistas, cuyos nombres conviene no olvidar,
Mercedes Pascual, mas que una iniciada, una deliciosa profesional,
con todas las condiciones de exactitud, gracia, belleza y flexibilidad
que se exigen en una bailarina clasica. Laura Urdapilleta, una maestra
de agilidades, con un personal de brazos, y Felipe Segura,
gran primer bailarin propiamente dicho y director artistico.
Seguidamente el ballet Cisne negro dio la vez a la figura sefiera de la
organizacion: Lupe Serrano, a quien hemos largamente aplaudido,
en diferentes ocasiones; danzarina perfecta, lineas realmente
envidiables, digna pareja de Felipe Segura, en la preciosa estampa
de Chaikovski. Ballet hingaro de Messager, coreografia de Sergio
Unger destacé entre los bien disciplinados conjuntos de Nelsy
Dambre, a la gracil Carolina del Valle y otra vez a Laura Urdapilleta,
esta Gltima en un dificil y bien logrado pas de dewx. Finalmente el
mosaico de Chaikovski que se titula Suite y divertissement, entresa-
cado de Las bodas de Aurora, dio fin al espectaculo brillantemente,
con un gran éxito justificado de Lupe Serrano y la actuacion notable
de Salvador Juarez y César Bordes. Los comentarios tendian a un
firme deseo de continuidad. Esa temporada de “ballet” servira de
enlace a otras actividades musicales que tienen conquistado el interés
del piblico. Y rememoraré en el también “clasico” Teatro Colén
tiempos mis pacificos que éstos. Ahora lo tinico que hay que advertir
es que no se pongan trabas a los ensayos. Todos tenemos derecho a la
vida.?®

Ahi esta el Ballet Dambre... El arte que se abre paso. Definitivamente
el Ballet Dambre ha entrado en el piblico, por lo que el piblico entra
copiosamente al remozado Teatro Colén y llena a plenitud, como el
domingo tltimo, todas las localidades. La primerisima bailarina Lupe
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Serrano desde su aparicion cautivé al piblico, al que electriza con su
sola pi Fue por los di hasta que éstos
se rompian las manos. En verdad tenemos que decir que este segundo
programa quizas un poco mas clasico que el de la presentacién,
entusiasmd, pero no al mismo grado de hiperestesia en el que el pi-
blico estaba cuando Lupe bailaba genialmente el Cisne negro y el
Pas de deux de la primera funcion. César Bordes es un danseur que
complementa a la prima ballerina. Tan sobrio que nos da la impresion
de ser tan ritmico como la dama a la que danza. El Ballet Dambre
presenta un espectaculo aristocratico. Siempre ha sido la danza clasica
un espectaculo de élite. Ademas, este cuerpo de ballet esta formado
por buenas chicas, de buenas familias de la ciudad. Laurita Urdapilleta
de conocido nombre social es una segunda bailarina completamente
cuajada: una primera bailarina de primera. Carolina del Valle,
menudita y fragil, baila un E/ pdjaro azul fantastico, acompaiada de
Juérez, que es un gran bailarin. Felipe Segura es coredgrafo de gran
visién. Magnifico bailarin ¢l mismo. Sin embargo, creemos que
algunas veces descuida disciplinar sus huestes. Entre las chiquillas
del cuadro escogemos al azar algunos nombres, sin que mencionarlas

olvidar ni p el arte y calidad de las demas.
Merceditas Pascual cuaja rapidamente en una bailarina técnica;
Déborah Velazquez se impone por la seguridad que reclama en sus
movimientos y pasos que la destacan un tantito exageradamente; es
interesante su tipo autéctono bailando danzas clasicas; Gloria
Contreras, hija del distinguido abogado don Gregorio Contreras, es
ya unarealidad de gracia, finura y técnica; y para exaltar a los humildes
mencionaremos a la ultima chiquilla del elenco, la benjamina de la
casa, que ha ingresado al ballet apenas hace dos meses, segiin tenemos
noticias, y que naturalmente no baila aun todo el repertorio, por ser
éste el producto de muchos meses de estudio anteriores a su llegada.
Es una chiquilla llamada Federica Sodi que baila en el cuadro, de
figura tan delicada y dulce, que roba la simpatia del publico. Lo que
baila lo baila tan bien, como cualquiera de sus compaiieritas. Hay en
ella una gran bailarina en ciernes que llegara a ser muy proxima
estrella del baile clasico, si sus directores la cuidan y estimulan sus
notables facultades. Lo dicho, todas esas sefioritas son futuras grandes
Lupes Serranos.?®

Bellezas 1 se apreci el domi en la mafiana en el
Teatro Colén, con motivo de la prcsemacmn del Ballet de Madame
Dambre, en el que la h ¥ Itades de Lupe

Serrano nos deleitaron. No obstante la mafana gris, con amenaza de
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Iluvia, ya para las diez horas, enormes “colas” (de gente bien, amante
del buen baile) llegaban mas alla de media cuadra, deseosos de
comprar sus boletos de entrada. Era hermoso el espectaulo que ofrecia
aquel entusiamo por asistir al ballet. A las once de la mafana el
teatro ofrecia el mas bello de los espectaculos: la sala estaba
llena de dores. El Ballet de Madame Dambre
formado por muchachas mexicanas merece el honor de figurar como
uno de los primeros ballets del mundo. La armonia de sus
elritmo y los de imi eran perfectos...
La orquesta perfecta, bajo la direccion del maestro Rosado, quien
supo conducirla por el terreno de la misica clasica. El piblico,
ovacionando a los artistas con prolongados aplausos, en premio a su
labor. Las palmas de las manos ardian y seguian escuchdndose
atronadores aplausos, mentenidos hasta por cinco minutos. Gritos de
entusiasmo al terminar la funcion, haciendo levantar hasta 12 veces
el telon de boca.*

Minuetos, cisnes y boleros. Asistimos al segundo “ballet” del grupo
Nelsy Dambre, que ojala no sea el dltimo, pues parece que han surgido
en el plan de los seis domingos dificultades sindicales. La fiesta de
campesinos Hamlet dio motivo a la inconsutil Lupe Serrano y al
corebgrafo Felipe Segura para una interpretacion perfecta, seguida
del Pas de trois de Donizetti en el que se distinguieron Laura
Urdapilleta, Carolina del Valle y Salvador Juarez. Pero los tres
momentos cumbres de esta temporada de “ballet”, que llena y rebosa
la sala del Colon, estuvieron en el Bolero ritmico, bailado por
Guillermo Keys, en una actuacién especial; en Mozartiana de
Chaikovski, y en el invencible Lago de los cisnes del mismo roméntico
autor. En Mozartiana volvié Mercedes Pascual a sugestionar al
publico con su arte y figura, tanto en la Gigue como en el Minué.
César Bordes, Carolina del Valle, Laura Urdapilleta y Juarez, también
como primeras partes; enmarcaron la coreografia Déborah Velazquez
y Rosie Garcia. Fue una sucesion de presentaciones personales, al
compias de ese ritmico siglo XVIIl que acude siempre con rapidez a
nuestra fantasia, en cuanto la llamamos. Los cisnes de Chaikovski
guiados por Carolina del Valle, Laura Urdapilleta, y Mercedes Pascual,
y entre los cuales figuraban las bellas siluetas de Marouka Bardasano,
Gloria Contreras, Cora Flores, Déborah Velazquez, Silvia Escalona,
Rosie Garcia, Marina Vallecillos y Federica Sodi hicieron primores
alrededor de la reina Lupe Serrano, de la que no diremos que recordaba
a algunas grandes bailarinas, porque ella tiene ya una personalidad
bien acusada; y de César Bordes, el “Principe Sigfrido”, cazador y
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amante de imposibles. Las reacciones del publico fueron todas
entusiastas. Entre los espectadores, abrianse paso distinguidos
coredgrafos, a quienes les gusta ver y comparar. No sabemos cual
sera la reaccion de la directora Nelsy Dambre, ante el hecho de que,
recaudandose en esos “ballets” mayores cantidades que las registradas
habitualmente en los teatros, no puedan ser retribuidos los artistas
que, al cabo, son los que dan vida al espectaculo. Pero deseamos
vivamente la continuacién de los bailes en proyecto. No se puede
emplear mejor la mafiana de un domingo en la capital.*'

Ballet. Pero a proposito de bailarines, es de desearse que en ¢l Colon
sigan ejerciendo su noble oficio (siquiera en esas “matinés”
dominicales ambientadas de “dilettinismo™ y distincién) los
integrantes de la agrupacion Nelsy D'Ambre, entre los que refulge
con luz propia la maravillosa, ingravida, sutil y portentosa Lupe
Serrano, un dechado de perfecciones coreograficas, de verdadera
categoria internacional. ;No la podriamos ver nuevamente en £/ cisne
negro o en Coppelia, en que la nena mas que figura corporal es un
ensuefio?... Sin que lo dicho sea demeritar a Laura Urdapilleta,
Carolina del Valle y a todas las chamacas que ejecutan Silfides con el
exacto espiritu que desearia Chopin; ni a los muchachos Segura,
Bordes, Juarez que realzan el elenco Pero Lupe Serrano es caso
aparte: Religiosidad. Palabra que los supradichos ofertorios de danza
que venian obsequiandonos los discipulos de madame D'Ambre,
podrian constituir (y lo constituian ya para un publico selecto) el
complemento estético de las devociones del domingo... Después de
misa “de once”, una sesion de Ballet, fino, depurado, decente, también
nos suele transportar al cielo... De modo que alli dejamos al

p io Iracheta i de proseguir ilustrando almas
los dias de fiestas de guardar...*

Ballet. Nuestras recomendaciones han tenido eco y la temporada
del Ballet Nelsy Dambre se ha prorrogado felizmente, de un modo
formal, en el Col6n, y de acuerdo con la empresa de ese refundido
teatro. El ultimo domingo se presentaron El espectro de la rosa y
Coppelia. Este qltimo ballet de Delibes es una invitacion a la fantasia
de los nifios, como El espectro de Webber es una invitacion al vals.
Este lo bailaron delicadamente Carolina del Valle y Salvador Judrez.
La Coppelia de Lupe Serrano fue un encanto de gracia, de ritmo, de
ingenuidad. Son muchos los elementos que intervinieron en ese
“ballet”, pero la realidad musical da todo el interés del espectaculo a
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la solista. Alrededor de ella, repetidamente ovacionada, hicieron las
delicias del pablico César Bordes, Felipe Segura, la linda Mercedes
Pascual, las sutiles Laura Urdapilleta, Carolina del Valle y el conjunto,
cada uno de cuyos componentes merecen ser tratados, a ratos, como
solistas.*?

Escena. Magnificas las funciones que domingo a domingo nos ofrece
el ballet de Nelsy Dambre. Decimos magnificas tomando en cuenta,
claro esté, que no se trata de profesionales, sino de aficionados que a
base de estudio y voluntad estan colocandose como primeras figuras.
Y magnifico también el intento de ofrecer a la capital un espectaulo
de altura, en una forma permanente. Es agradable ver como los
domingos, el Teatro Colon se llena totalmente, con un publico de
todas las esferas sociales. Lo que muestra una depuracion del gusto,
cuando menos entre ciertas minorias, ahora que las mayorias prefieren
los espectaulos frivolos. La labor cultural que realiza Nelsy Dambre
y sus alumnos, entre los que destacan notablemente Lupe Serrano,
excelente bailarina y exquisita figura, Laura Urdapilleta, César Bordes
y Felipe Segura, es meritisima. Lastima que no tengan mas tiempo
para ensayos, pues se nota inseguridad. Esperamos que el piblico
siga respondiendo como hasta ahora, ya que las matineés del Colén
valen la pena.**

Algunas criticas buenas, otras raras y, naturalmente, sefialamientos
acertados acerca de las fallas, pero en general la mayoria fueron
estimulantes. Los periodistas con muy clara vision percibieron los
grandes valores de Lupe, y tal como vaticinaron, hizo una gran
carrera internagional.

Terminando la funcién del 10 de junio la sefiora Susy Bonfort
nos reunid en el escenario y nos dijo que no habria mas funciones.
A todos nos dejo estupefactos, no podiamos creerlo, todo marchaba
bien, en cada.una de las funciones la sala habia estado llena, la
prensa nos alababa, el publico aplaudia, se escuchaban “bravos”,
muchas personas subian al escenario a felicitarnos, pero el dinero
que recibiamos como honorarios era escaso, no podiamos entenderlo.
La sefiora Bonfort era de pocas palabras y s6lo dijo que habia
muchos problemas con los sindicatos, que posiblemente
continuariamos con la temporada en otro teatro. Nos sentimos muy
frustrados, en todas estas funciones en las que Madame Dambre no
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habia participado, yo era quien habia llevado el peso de los ensayos
tanto en el salon como en el teatro. Hablamos con el sefior Iracheta;
¢l se concreto a decir que ésa habia sido decision de Madame Dambre
porque la cantidad que percibia no era suficiente para cubrir los
gastos que ban las pr

En la revista Continente aparecié un enorme articulo en dos
paginas, con ocho fotografias donde estamos Lupe Serrano,
Guillermo Keys, Laura Urdapilleta, Carolina del Valle, César
Bordes, Salvador Juarez, Mercedes Pascual y yo, y dice:

De ballet. Ya podemos contar los amantes de la danza con un teatro
donde se llevan a cabo funciones regulares de ballet. Y esto se debe
a que Francisco Iracheta, con una vision digna de un verdadero
empresario de gran “ciudad”, decidi6é que el escenario de su Teatro
Colén fuera el indicado para realizar esta labor. Probablemente no
consiga tener grandes ganancias al principio, posiblemente tenga
pérdidas, pero si logra sostener su plan dos meses creemos que no se
va a arrepentir. El piblico de México siempre responde cuando hay
calidad, solamente que debe transcurrir un poco de tiempo para que
se dé cuenta de que realmente hay calidad en este espectaculo. No
puede hacerse olvidar facilmente a quien ha sido victima durante
muchos afios, muchisimos aiios, de farsas y fraudes scudo-
periodisticos, es necesario coraje, decision, valor y sobre todo
tenacidad para poder lograr que el publico comprenda, acepte y
estimule algo que en este ambiente de mediocridad viene a ser una
perla rara. Es el Ballet de Nelsy Dambre al que se ha encargado de
desarrollar este plan. En las funciones que se han dado, el lleno ha
sido completo pero a pesar de esto, la gananciade empresa y bailarines
ha sido muy baja, y esto se debe al mas feroz enemigo de cualquier
espectaculo de altura, ya ustedes saben a quien me refiero, a la
criminal Federacion Teatral, que es quien se lleva la tajada de leon,
sin tener por qué, al imponer, sin causa justificada un gran numero
de emplcados, algunos de ellos tan initiles en csta clase de
espectaculos, como “apuntadores” cargando tres en cada funcion.
(Para qué en una funcion de ballet? Se han escenificado los ballets
Las silfides, El lago de los cisnes, Suite Chaikovski (formada por
algunos divertissements de Bodas de Aurora) y El cisne negro que
son bastante conocidos del publico. Los ballets que podriamos llamar
nuevos son: Ballet hiingaro con misica e Messager y coreografia de
Sergio Unger que es un ballet agradable que consigue sin muchos
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esfuerzos entretener al publico. Quizas un poco largo. Pas de trois
con musica de Donizetti. Una bien lograda coreografia de Nelsy
Dambre, del mas antiguo corte clasico, sin mas de notable, que la
magnifica interp ion de Laura U ill Carolina del Valle y
Salvador Juérez. Hamlet (1o mismo podria llamarse Don Juan Tenorio
o El Quijote o Pérez) ballet de la 6pera de Ambroise Thomas,
coreografia de la sefiora Dambre. Es una pieza bastante mediocre y
anticuada y si la aplaudieron es por que en ella bailan Lupe Serrano
y Felipe Segura. Creemos que no tienen méritos para seguir en este
repertorio ni en ningun otro. Mozartiana, musica de Chaikovski,
coreografia de Guillermo Keys y muy buen vestuario de Ramén
Garcia. Es un ballet de tipo moderno que contrasta ostensiblemente
con el estilo do de las otras p La grafia es
muy interesante por su composicién, ritmo y ambiente. Las
decoraciones preferimos no mencionarlas. A las sefioritas del cuepo
de baile se les nota una ligera mejoria ya que no tienden a la
“independencia” como anteriormente lo venian haciendo, contri-
buyendo grandemente para que Silfides y Lago de cisnes fuera algo
realmente bello. De los sefiores no puede decirse lo mismo ya que no
hay dos que hagan los mismos pasos al mismo tiempo. Es problable
que esto suceda, porque necesitan mas ensayos; pero posiblemente,
lo que mas falta les hace es aprender a bailar. La Gnica y honrosa
excepcion es Tomas Seixas al que ya se le nota calidad. Lupe Serrano
estd magnifica. Lo mismo en el alarde de técnica del Cisne negro,
con sus treinta y dos fouettés, como en el romantico papel de Odette
en El lago de los cisnes. Felipe Segura, director artistico de la
compaiiia, hace una estupenda Silfides, papel que le sienta a las mil
maravillas ya que, como hemos dicho en otra ocasion, tiene el tipo
clasico del danseur noble. César Bordes es un digno compaiiero de
Lupe Serrano, muy seguro en los adagios, con muy buena técnica,
aunque con muy mala mimica. Laura Urdapilleta, Carolina del Valle,
Mercedes Pascual y Salvador Juarez han demostrado una gran calidad
de bailarines. Nos anuncia Segura que el bailarin Michel Panaieff
llegara a México el dia 28 de junio, con objeto de darles un curso de
doce clases. Posiblemente, si realizan el milagro de conseguir el
Palacio de Bellas Artes, Panaieff tomara parte en dos funciones y
pondré su ballet comico £l vestido o el crimen no es negocio con
musica de Morton Gould. Nuestras mas sinceras felicitaciones a Susy
Bonfort, a Felipe Segura y a Francisco Iracheta por sus brillantes
ideas y direccion, y nuestros mejores deseos porque alcancen los
beneficios del éxito artistico obtenido.>

162



El 1 de julio nos presentamos en el Teatro Chino, que en ese tiempo
era un local inmenso y tenia un magnifico escenario. Nos
presentamos los dias 1y 7 de julio con Coppelia, y la sala estuvo
llena en ambas ocasiones. La amplitud del escenario permiti6 un
mejor desplazamieno de las danzas, aunque el equipo luminico
fallara constantemente. Al terminar la segunda funcién, después de
pagarnos, nuevamente la sefiora Bonfort nos dijo que no habria
mas funciones hasta recibir instrucciones de Madame Dambre, y
efectivamente ya no las hubo.

La gran falla fue de las autoridades culturales que ignoraron

tal te este movimi y s6lo ausp on la danza moderna.
Madame Dambre tuvo que partir, y estas fueron las Gltimas
funciones de su compaiiia, que habriamos de perder. Pero ella fue
el gran eslabon entre el Ballet de la Ciudad de México y las
compaiiias por llegar, para que continuara la danza clasica en
México. No sélo prepar6 a los bailarines para hacer una carrera
dandoles una profesion, respeto y amor a la danza, sino que su
semilla continuaria germinando en muchas generaciones.

Para mi fue un descanso; desde principios de afio estaba
impartiendo clases al grupo profesional de Ballet de la Ciudad de
México; habia comenzado a ensayar el repertorio con la sefiorita
Gloria Campobello y tenian planes para hacer una gira por el norte
de la Republica. Ademas, la sefiorita Nellie me habia pedido que
montara El lago de los cisnes, que después de haberlo ensayado
con la sefiorita Gloria, ésta decidi6 que no era un papel paraella y
lo tomd, por decisioén y recomendacién mia, Sonia Castafeda, que
debuté como primer bailarina sin hacer cuerpo de baile,
emprendiendo una carrera notable.

Otro compromiso de Madame Dambre con su amigo Carletto
Tibon fue nuestra participacion en la 6pera Adriana Lecouvreur.
Significé otra magnifica experiencia trabajar con el notable
coredgrafo, en un verdadero ballet dentro de esa hermosa opera
que cuenta la historia del pastorcito Paris, encargado de entregar la
manzana de oro a la mas bella de las diosas del Olimpo. El pastor
Paris lo interpreté yo; Mercurio, Carolina del Valle; Juno, Socorro
Bastida; Palas, Armida Herrera; Amazonas, Mercedes Pascual y
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Laura Urdapilleta, y Venus, Gloria Mestre. El reparto de la 6pera:
Clara Petrella, Oralia Dominguez, Mario del Ménaco, Giuseppe
Tadei, Roberto Silva, Carlos Vazquez, Gilberto Cerda, Cristian
Caballero, Concha de los Santos y Ana Maria Feus, todos cantantes
de primera. Esta funcién de la temporada de Opera Nacional fue el
30 de junio de 1951 en el Palacio de Bellas Artes.
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Michel Panaieff

or fin, el mes de julio parti a la gira del Norte con el Ballet de

la Ciudad de México; a mi regreso me fui a Hollywood; Gabriel
Houbard, quien en ese momento era miembro del Ballet de Roland
Petit me informé que harian una pelicula, donde participaria este
grupo; el director Roland Petit, necesitaba bailarines y abriria un
audicion; se trataba de Hans Christian Anderson Story. Pero
como la producién se retraso, tuvimos tiempo de tomar clases; yo
lo hice con madame Bronislava Nijinska y con Michel Panaieff;
las de Michel me entusiasmaron mucho, sus clases eran bailar y
bailar, él tenia una gran personalidad y simpatia. Conversando con
€l surgi6 la idea de que viniera a México a impartir el curso, a él
le en-cant6 la idea y sin fijar una cifra quedamos en que yo
organizaria ese curso, cobraria y le entregaria el dinero.
Naturalmente dispuse del estudio de Madame Dambre sin
consultarlo con ella o con Sergio Unger que lo tenia a su cargo.
También invité a todos los bailarines de México.

En ese momento, Panaieff no tenia el sitio del que hacia alarde;
su escuela en Hollywood tenia pocos alumnos y ningin estudio
requeria sus servicios; ¢l pensaba que en México tendria la
oportunidad de colocarse como cabeza de algiin movimiento y que
seguramente el gobierno mexicano lo auspiciaria. Yo ignoraba todo
€50.

En cuanto regresé a México comencé a anunciar el curso, se
inscribieron todos los miembros del Ballet de Nelsy Dambre;
acudieron bailarines de clasico de todas partes. Un articulo de prensa,
exageraba la posicion de Panaieff:
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Michel Panaieff, el bailarin ruso que viniera a México hace algunos
afios con el Ballet del Coronel de Basil, se encuentra nuevamente en
esta capital, invitado por un grupo de bailarinas y bailarines, para
impartir di 1 . Lap de Panaieff en México
no ha sido facil; durame su gira por Estados Unidos fue contratado por
una de las fuertes empresas cinematograficas de Hollywood, como
coredgrafo y profesor del cuerpo de ballet. Légico es suponer que ni
cuenta con tiempo de sobra para abandonar sus contratos, ni puede ser
mucho lo que este grupo mexicano amante de la danza, ha podido
Jjuntar para cubrir gastos y pagar los honorarios de Panaieff. Sin embargo,
éste ha venido gustoso, invitado inicialmente por Felipe Segura. Da
gusto ver la animacién con que estos muchachos estan recibiendo las
clases del bailarin ruso, y la forma en que estan interpretando sus
ensefianzas. Panaieff, por su parte, esta interesado en el grupo. Hay
elementos como Lupe Serrano, Armida Herrera, Socorro Bastida, Meche
Pascual, Gloria Contreras, César Bordes, Felipe Segura y Salvador
Juarez, con los que podria bien formar un conjunto de ballet digno de
presentarse ante cualquier publico. Y ésta es precisamente, la idea de
Michel Panaieff. “Sabe usted, nos dice sonriendo, que en Estados
Unidos no conocen a México. Cuando supieron que venia yo a dar unas
clases me preguntaron si aqui se bailaba ballet, si habia elementos...
iQué ganas tengo, aclara después, de poder presentar en los mejores
teatros de la Unién Ameri un ballet Seriauna i
publicidad para México”. Ante esta idea, es posible que en octubre
regrese a esta capital el famoso bailarin; aqul seha encomrado ambiente
y que le el de sus discipulos y el
carifio que éstos le han demosnado 1o han animado de verdad. Ademas,
agrega, le gusta México. Légicamente, esta idea la apoyan quienes lo
invitaron en esta ocasion y lograran que viniera a impartir esta docena
de clases que tan bien estan ap: hando. Hablan i

bien del coredgrafo y creen que si pudieran impartir sus conocimientos
en forma permanente se lograria un claro progreso en el ballet de México.
Aqui tiene usted a discipulos y maestros en plena acci6n captados por
Esto. (Hay cinco fotografias, una de Michel Panaieff, otra donde
aparecen Lupe Serrano, Armida Herrera, Mercedes Pascual y yo; las
otras tres son del grupo tomando clase).*®

Panaieff encontré aqui a Sergio Unger un antiguo compafiero, fue
muy bien recibido por todos, y para ¢l fue una sorpresa encontrar
ballarmes preparados, con experiencia escénica y mucho

d

una vez ter
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hacer arreglos y volver a México; tenia la seguridad de que por fin
habia encontrado un lugar para colocarse ya que Hollywood le ha-
bia fallado.

Ricardo Mondragén, un verdadero amante del ballet clasico, no
podia dejar de comentar la visita:

De ballet. Indudablemente la danza en México esta adelantando répida-
mente hacia su i 6n, al presentar las ias de ballet
locales, elementos de reconocido valor en el campo mundial de este
arte. Esto viene a mejorar la calidad de los bailarines y la de las
coreografias, al recibir las fi de los itantes. En
este aio hemos recibido la visita de José Limén —que aunque es
mexicano, no habia bailado antes con elementos del pais, Lucas Hoving,
con el ballet de la Academia de la Danza Mexicana; y Mary Skeaping,
maitresse del Sadler’s Wells, con el ballet mexicano de Nelsy Dambre.
Ahora en este mismo ballet el que, por conducto de su director Felipe
Segura, nos trae a uno de los mas notables bailarines contemporéaneos.
Se trata de Michel Panaieff, quien ha venido a impartir un curso de
doce clases, y casi seguramente a tomar parte en un par de funciones
con esta compaiiia (El “casi” es por si a la augusta Federacion Teatral
se le ocurre imponer a sus treinta y ocho taquilleras) No nos extendemos
mucho hablando sobre Panaieff, pues seguramente muchas personas
lo recuerdan cuando, como primer bailarin del Ballet Ruso de Monte
Carlo, estuvo, en 1942, por primera vez en México. Michel Panaieff
nacié en Rusia, hijo de un noble local, teniendo nexos de parentesco
con hombres tan ilustres como Serge Diaguilev, Mussorgsky, Glinka
y Dostoievsky. Muy joven salié de su patria para vivir en la Europa
occidental casi sin lugar fijo de residencia. Sus estudios de danza
los hizo con antiguos maestros de la Escuela Imperial de Danza de
Rusia emigrados, Yugoslavia, Francia, Suiza e Inglaterra. En 1936
hizo su debut como primer bailarin de la Opera de Belgrado, de donde
paso al Ballet Ruso de Paris con la misma categoria y como partner
de la gran Nathalie K . Més tarde fue do por el Ballet
del Teatro del Estado, en Suiza, como primer bailarin y director
artistico, el cual abandon6 para ingresar al Ballet Ruso de Monte Carlo,
llevando de pareja a Nana Gollner. En esta compaiiia permanecié hasta
1943, afio en que ingres6 como voluntario del ejército de los Estados
Unidos, siendo destinado al frente europeo en la seccién de tanques. —
“Volvi a conquistar Europa con mi fusil, como lo habia hecho antes con
mis pies”— seguramente Panaieff dijo la verdad, aunque no se puede
comparar la primera conquista con la segunda, porque siempre es mas
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gloriosa y duradera la conquista por el espiritu que por las armas. A su
regreso a América instald una academia de danza en Los Angeles y
formé su propia compaiia de ballet. De llevarse a cabo las funciones
proyectadas, tendremos ocasion dc ver una de sus mas recientes
coreografias: El vestido o el crimen no es negocio. Viene con él su

el fotograf Charles Clark quien, coincidiendo
con Panaieff, opina que existe una real calidad en los bailarines
mexicanos. Ambos se han expresado elogxosamenle de Lupe Serranoy
Meche Pascual. Sat que con su a los triunfos
que siempre ha obtenido en todas las partes del mundo donde se ha
presentado.’”

Susy Bonfort hizo que el Ballet de Nelsy Dambre actuara como
show en el baile de Gran Gala del Club del Caballito A.C., celebrado
en el Teatro Iris el 24 de agosto de 1951. Se bail6 el Ballet hingaro.
y aunque el programa dice Laura Urdapilleta y Felipe Segura, yo
no tomé parte. El otro ballet fue £/ cisne negro con Lupe Serrano
y César Bordes. Actuaron ademas Los Churumbeles de Esparia.
Olga Guillot, Felo Vergara, un conjunto tropical, mariachis y las
orquestas de Ismael Diaz y Everret Hoagland.

Como se acostumbraba en esos tiempos, quitaron las butacas de
la planta baja convirtiéndola en una pista para bailar con mesas en
los lados. En el escenario se presentaron los artistas que estaban
acostumbrados a este tipo de variedades y todo marché bien, no asi
para el ballet que se present6 con la luz de la sala encendida y el
publico comiendo y bebiendo; Lupe y César bailaron su Cisne negro
padeciendo por la poca atencion que les prestaron. Después de
esta actuacion comunicamos a la sefiora Bonfort que no continuaria
representandonos.

En las funciones con el Ballet de Nelsy Dambre habiamos ganado
cierta popularidad, especialmente Lupe y César. Un productor
norteamericano, H. Ever Jacobs, quien trabajaba en ese momento
en la incipiente television mexicana, se acerco a César y lo contratd
para que hiciera pas de deux con Lupe en el canal 4. Después le
pidio que formara un grupo pequefio y presentara varios ballets
para hacer una serie. César acudio a Sergio y a mi, hicimos un
plan. convenimos en repartirnos las coreografias ya que iba a ser
un programa semanal. También decidimos que no invitariamos a
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Lupe para que no nos robara el primer lugar; nosotros seriamos las
estrellas. Invitamos a Armida Herrera, Laura Urdapilleta y
Mercedes Pascual. De acuerdo con las necesidades de las
coreografias invitariamos a otros bailarines.

Comenzamos el 14 de octubre de 1951 y logramos presentar £/
tesoro, Fancy Free, Peer Gynt, Mascarada, Holberg Suite, Cain
y Abel, Rendez-Vouz, Don Juan, Pedro 'y el lobo, fcaro y Canto
de Navidad.

Aun bajo mi direccion artistica y la muy importante colaboracion
de Sergio, hubo una ultima presentacion del Ballet de Nelsy
Dambre. Invitados por José Yves Limantour y acompaiiados por
su Orquesta Sinfénica de Xalapa, nos presentamos en el Teatro
Lerdo el 14 de diciembre de 1951 sin Lupe. El programa fue £/
lago de los cisnes, Laura y yo; Rendez-vouz en parejas,
Mercedes y yo, Déborahy Jorge, Federica y Martin, Silvia y Tito,
y una joven bailarina, Elvia; £l cisne negro, Armida y César.
Cerramos con Princesa Aurora, todos; Armida y César bailaron
el pas de deux y Carolina y yo El pajaro azul. En los créditos,
después del nombre de la compaiiia y con letras grandes dice:
director general, Sergio Unger, abajo y con letra mas chica, director
artistico, Felipe Segura.

Dias antes de este viaje a Xalapa ya habiamos comenzado a
ensayar con el maestro Carletto Tibon para la opereta E/
murciélago, con una coreografia suya y el grupo conservo el
titulo de Ballet de Nelsy Dambre. Como pareja principal bailamos
Mercedes Pascual y yo con un grupo de muchachas: Cora Flores,
Déborah Velazquez, Maruka Bardasano, Sylvia Escalona y Marina
Vallecillos. El debut fue el 28 de diciembre siguiendo la tradicion
vienesa, el director musical fue el maestro Ernesto Roemer. la
direccion escénica de Charles Laila y cantaron los papeles
principales Betty Fabila, Rosa Rimoch y Alfredo Fernandez. Se
present6 en el Teatro Colon; el empresario fue nuestro conocido
y apreciado don Francisco Iracheta.

Para pasar la Navidad con su familia, Madame Dambre vino a
México. Desde luego nos fue a visitar al estudio de Hidalgo que
era de su propiedad, vio nuestras funciones, todos le manifestamos
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nuestro carifio y el deseo de que ya volviera para quedarse; se veia
muy bien y contenta.

Sus planes eran continuar en El Salvador porque ademas de
ganar un buen sueldo estaba satisfecha de cémo respondian los
alumnos y del apoyo que recibia del gobierno salvadorefio. Me
propuso ir con ella un afio para impartir clases; me prometié que se
dedicaria a mi para que mejorara mi técnica y que me convertiria
en un primer bailarin. Me dijo, ademas, que yo tendria un buen
sueldo y que podria ahorrar para que estudiara en Europa e ingresara
a alguna compaiiia grande.

Poco a poco me fue convenciendo hasta que llegué a la conclusion
de que era lo indicado para mi futuro. Acepté y ella hizo los arreglos
para mi contratacion.
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Teatro Lirico

esde que la fabulosa Josephine Baker se presento en el Teatro

Lirico en una exitosa temporada que dur6 los meses de octubre
y noviembre de 1950, este recinto cobré nuevo impulso. La empresa
Compaiiia de Revista de Raul Hernandez y Arturo Zavala quiso
aprovecharlo y contrato el teatro por dos afios presentando artistas
de teatro y cine con mucho éxito; actuaron Pedro Infante, Roberto
Soto, Libertad Lamarque, Sofia Alvarez, Rosita Fornés y Tofia la
Negra.

En 1952 programaron a Imperio Argentina y a Los Churumbeles
de Espafia, y por recomendacion del sefior Cantinflas llamaron a
Madame Dambre para que pusiera algunos ballets. Como desde el
punto de vista econémico fue una muy buena oferta que le permitiria
tener un grupo de buen tamario, Madame acepto y les propuso un
ballet de linea clasica, utilizando zapatillas de punta. Prepar6 Les
deux pigeons de Messager que habia puesto en el Teatro de los
Electricistas en 1948, y Adagio y variacion, que estrené en Puebla
en 1950. Para ambos ballets hizo adaptaciones para un publico
menos exigente, pero procurando lucir a su grupo y sobre todo a
sus solistas.

Como parte del repertorio del Ballet de la Opera de Paris, a Madame
le toco bailar Les deux pigeons en el conjunto, después partes solistas
y mas tarde en algunas ciudades europeas como la solista principal.
La obra fue creada por Louis Mérante en 1886 y fue bailada por
Rosita Mauri, Marie Sanslaville y Mérante. Sergio Unger hizo una
version para Madame con el titulo de Ballet hungaro. Madame lo
utilizaria en diversas ocasiones con coreografia suya.
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El grupo fue formado por Cristina Zaragoza, Raquel Vazquez,
Nuri Dominguez, Enriqueta Anaya, Luz Maria Morando, Federica
Sodi, Jorge Cano, Tomas Seixas, Fidelio Gonzalez, Francisco
Araiza, Martin Lemus y Tito de Nicolas; los solistas, Laura
Urdapilleta, Armida Herrera y César Bordes. A todos les gusto
ver el titulo de Ballet de Nelsy Dambre en un anuncio luminoso
que iba de un lado al otro de la fachada del Teatro Lirico.

Debutaron los primeros dias de marzo; al partir Madame a San
Salvador dejo a Susy Bonfort a cargo del grupo; permanecieron
en la cartelera dos meses, con dos funciones diarias y tres los do-
mingos; la primera parte incluia un acto de género espafiol, con
Imperio Argentina y Los Churumbeles de Espaiia. La segunda, la
cubrio6 el grupo de Madame con una muy buena aceptacion del
publico.
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Rumbo a San Salvador

omenzo 1952, hice algunas presentaciones en television con

Mercedes Pascual y después partimos. Llegamos a ese caluroso
pais en febrero, nos esperaban los funcionarios de Bellas Artes y la
prensa; nos hicieron sentir muy importantes, en realidad Madame
ya lo era y le tenian muchas consideraciones.

Mi contrato fue del 25 de febrero al 24 de diciembre, firmado
por el ministro de Cultura y el presidente de la Republica de El
Salvador. Nos hospedamos en una pension donde éramos los tinicos
huéspedes; la duefia era una sefiora alta y un poco extrafia: los
cuartos, bonitos, muy ventilados y con buena comida.

Con anterioridad se habian iniciado las inscripciones en la escuela
y cuando empezamos las clases habia muchos alumnos; el salén
era enorme pero tenia piso negro de mosaicos. Madame Dambre
dictaminé que por las mafianas ella y yo hariamos clase, y por la
tarde las impartiriamos en la escuela.

Alrededor de las once de la mafiana comenzabamos nuestro
entrenamiento, hacia un calor espantoso y sudabamos muchisimo;
para ella fue muy conveniente porque estaba pasada de peso. En la
clase, ella me corregia mucho; en la barra, me hacia repetir
inumerablemente veces los pasos que yo habia aprendido por
imitacién, y poco a poco fueron mejorando. Después de algiin tiempo
ella se puso las zapatillas de punta y comenzamos a practicar piruetas
y promenades, luego ya fueron cargadas y después algunas danzas.
También me ensefio los ejercicios especiales que hacen las bailarinas
de can-cén para lograr gran extension lo cual me fue muy util.

Todo se interrumpio porque un dia amaneci muy mal, luego perdi
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el conocimiento, no supe de mi e ignoro cuanto tiempo paso; después
me enteré que habia tenido paludismo. Apenas me recuperé,
volvimos a las clases; Madame preparaba alimentos especiales y
muy sabrosos para que recuperara mis fuerzas. Era agradable tenerla
como compaiiera, conversabamos mucho, me hablaba de sus
experiencias en las compaiiias europeas, de como funcionaba el
Ballet en la Opera de Paris y muchas anécdotas que me hacian
lamentar no haber nacido alla o no haber comenzado cuando era
nifio. También me contaba acerca de su romance con Frederick, de
mama Josephine, y de sus éxitos y fracasos.

Nelsy Dambre y Felipe Segura,
llegada a San Salvador, 1952.
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Hicimos amistad con el consul de México, Luis Gémez Luna;
yo lo habia conocido desde mi estancia en La Habana, pero no nos
habiamos relacionado, ahora se convirtié en nuestro amigo. Luis se
negaba a llamarla Madame, le decia sefiora Dambre.

No sé como una mafiana comenz6 una discusion entre Madame
y la dueiia de la pension, primero fueron subiendo de tono y después
gritaban. En cierto momento Madame hizo como que se inyectaba
en el brazo lo que indicaba que sabia que ella era drogadicta. La
sefiora enfurecida se lanzé contra Madame y comenzaron los golpes;
entre las sirvientas y yo las separamos. Unos minutos después nos
corrié y eché nuestras cosas a la calle; yo llamé a Luis, él nos fue a
recoger y nos llevo a la pension donde vivia, la Overholtzer.

Esta pension era muy lujosa, ocupaba toda la manzana, habia
entradas en cada calle y largos pasillos, un enorme comedor donde
se servia buffet tres veces al dia con platillos variados; alli se
hospedaba el personal de las embajadas. Los sabados habia un coctel
donde se reunian personas de todas las nacionalidades; todos
cooperaban llevando botellas de vinos de sus paises, nosotros
llegabamos depués de nuestra clase; los cocteles se prolongaban
hasta las cuatro o cinco de la mafiana del siguiente dia A Madame
no le gust6 nada de esto, tampoco la comida, y sentia particular
aversion por los alemanes, los llamaba boches. Era divertido cuando
alrededor de la media noche se aparecia Madame en pijama y bata
y me indicaba que ya era hora de que me fuera a acostar.

Luisy yo, por la noches, después de terminar mis clases, ibamos
a cenar a algun lugar y después a una cantina llamada La Praviana
para tomar cerveza. Algunas ocasiones Luis inventaba que fuéramos
a cenar a la ciudad de Guatemala, a un restoran cerca del lago
Tlopaneo o a otro por el volcan Q Ité Manejaba el ovil
a gran velocidad y no le importaba lo que se atravesara, él seguia
su marcha. Madame puso el grito en el cielo y me prohibi6 salir
con él; también a él lo regafio.
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Otro fracaso economico

na noche, mientras cenabamos, Madame me dijo que seria

muy conveniente que presentaramos el Ballet Nelsy Dambre
en San Salvador, que ya habia hablado con el director de Bellas
Artes; €l, a su vez, habia hablado con el Ministro de Cultura y a
todos les habia parecido muy buena idea. Hacia tiempo que no
habia nada de danza en esa ciudad, yo habia estado alli con el
Ballet de Alicia Alonso en 1949, y Sergio Franco y su Ballet
Mexicano se presentaron en 1950. Todos opinaban que serviria de
estimulo para el alumnado y también para el piblico, que ahora
sabia que habia una escuela de danza. Como Lupe Serrano y
Salvador Juérez que bailaban con el Ballet de Montecarlo estaban
de vacaciones podrian participar con nosotros.

Lupe habia partido a Estados Unidos con el fin de estudiar, sus
ultimas actuaciones en México fueron el show del Club del Caballito.
En Nueva York hizo una audicién para el Ballet Metropolitan Opera
House y fue aceptada; un poco antes de firmar el contrato le ofre-
cieron otro para el Ballet de Montecarlo. César Bordes le aconsejo
que firmara este ultimo ya que con el Metropolitan s6lo bailaria en
las operas donde hubiera ballet. Lupe siguié el consejo y rapidamente
dentro de esta compaiiia ascendi6 a solista.

Después de impartir su curso en México, Michel Panaieff le
ofreci6 a Salvador Judrez una especie de beca para ir a Los Angeles;
a cambio de hospedaje, alimentacion y clases, ¢l tendria que
encargarse del aseo de salones, vestidores y bafios. También le
prometié que lo recomendaria con alguna compaiiia. Salvador
acepto, estuvo un tiempo en Los Angeles, y cuando el Ballet de

177



Montecarlo actué en esa ciudad Panaieff le arreglé una audicion;
fue aceptado y el maestro se quedo sin mozo.

Después de que planeamos todo, nos repartimos el trabajo; ella
se encargaria del teatro, la orquesta, el transporte y el apoyo del
gobierno salvadorefio; yo iria a México y prepararia tres programas.

A mi llegada a Hidalgo 61 encontré a Lupe y Salvador; Madame
ya habia hablado con ellos y habian aceptado bailar en San Salvador.
En poco tiempo armé los tres programas, ensayabamos mariana,
tarde y noche; todos los muchachos respondian muy bien y con
mucho entusiasmo; Sergio Unger observaba, me hacia indicaciones
y llevaba los ensayos de los ballets donde yo bailaba. Finalmente,
Madame me avis6 que un avion salvadorefio vendria por nosotros,
nos extendieron las visas y todo quedé listo. Como Jorge Cano no
tenia la cartilla de servicio militar no pudo ir con nosotros; los
demas partimos felices y muy seguros de que tendriamos mucho
éxito, y que se trataba de una gira larga porque Madame estaba
arreglando otras plazas de Centroamérica.

En un avién del ejército Salvadorefio, con asientos paralelos al
cuerpo del aparato partimos. Durante el trayecto Anita Junquera,
la encargada del vestuario, con un gran crucifijo en las manos rezaba;
no le gustaba volar y en lo futuro se negaria a subir en un avién. En
un vuelo de linea salieron Lupe, Armida, la sefiora Cardus, Salvador
y César. )

Unos dias antes de nuestra llegada hubo dos publicaciones
extrafias; la primera es sorprendente porque denomina al grupo
Ballet Concierto de México y para que la compaiiia tomara este
nombre faltaba algiin tiempo y muchos acontecimientos, también
extrafios. El articulo dice:

Ciudad de México, mayo 5, 1952 (INS). Por primera vez en la breve
pero brillante historia del ballet mexicano, un grupo profesional va a
iniciar un recorrido sin precedentes fuera del pais hoy 5 de mayo. Es
el Ballet Concerto de México organizado por un grupo de talentosos
j6venes bailarines, bien idos de los piblicos nor i 3
una fiia expertamente por 22 b

cuyas edades oscilan entre los 17 y 25 afios. Se presentaran en San
Salvador el 6 y 7 de mayo; en Guatemala el 9 y 10; en San Salvador
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el 11 de nuevo; en Honduras el 13 y 14 de mayo; en Nicaragua el 16
y 17 de mayo, en Costa Rica el 18 y 19 y por tercera vez en San
Salvador el 24 y 25 de mayo. El repertorio de este grupo comprende
ballets clasicos y originales incluyendo entre estos tltimos alguna
coreografia espectacular de César Bordes, la estrella del Ballet
Concerto de México que tiene 25 afios de edad y esta considerado en
general como el mejor artista de ballet mexicano. Sus antecedentes
incluyen seis afios en Cuba, Brasil y los Estados Unidos, bailando
con el Ballet Russe Original y las comedias musicales Carrouse
(Carrousel) y Annie get your gun. Su co-estrella, es la bella Lupe
Serrano, de 21 afios, que acaba de terminar una temporada notable
como solista con el Ballet Ruso de Montecarlo durante un recorrido
de costa a costa en Estados Unidos. Entre los artistas invitados Felipe
Segura, que en la actualidad es director del Ballet Nacional de San
Salvador, y que comenz6 su carrera con una beca de Anton Dolin
para la Escuela de Ballet de Arte en Nueva York; Fernando
Schaffenburg, que ha bailado con el Ballet Theatre y Salvador Juarez
con el Ballet Ruso de Montecarlo. La solista Armida Herrera trabajo
dos temporadas con el Ballet Russe Original. Desde que se organizé
el primer grupo de Ballet por el Departamento de Bellas Artes del
Gobierno en 1942, México ha comenzado a establecer su propia
tradicion de los clasicos y ahora aporta sus bailarines y su coreografia
a los amantes del Ballet en todo el mundo. Este grupo de jovenes
bailarines ansiosos de triunfar y que no reparan en sacrificios, que
constituyen el Ballet Concerto de México, cuenta con algunos que han
rehusado importantes ofertas economicas en otras partes, para lograr
sacar en un recorrido a su primera compaiiia totalmente mexicana.
No se les paga ensayos; de hecho cada bailarin aporta 40 pesos
mensuales (moneda mexicana) para el alquiler de un estudio. En su
recorrido se les pagaré la enorme suma de $8 diarios a los miembros
del coro; $12 a los solistas y $20 a cada una de las dos estrellas del
grupo!*®

Ignoro de dénde sac el periodista los datos sobre la gira; muchas
cosas son correctas en cuanto a nuestras trayectorias, pero nunca
aportamos cantidad alguna por alquilar el estudio ni nos pagaron
esas cantidades, no nos pagaban ensayos pero nosotros no

pagabamos por tomar clases.
El otro articulo, del que no tengo copia, decia que el grupo era

de estudiantes, que ninguno habia participado nunca en una
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compaiiia profesional, que eran alumnos adelantados de Madame
Dambre que ella abandon6 para tomar un jugoso contrato en San
Salvador. Dijo que la juventud de todos se unia a su inexperiencia
y que Madame Dambre habia pensado que San Salvador era un
rancho al cual se le podia presentar cualquier cosa improvisada.

Muy impresionados, voceros del gobierno salvadorefio y las
autoridades culturales fueron a hablar con Madame Dambre; ella
les mostro algunos programas de mano, criticas de prensa y logré
convencerlos, pero el puiblico no reaccion6 asi.

El avién militar en el que viajamos aterrizé en un campo lejano,
seguramente militar, s6lo nos fue a recibir Madame y el director de
Bellas Artes; nos llevaron a la ciudad en autobus. En cambio, cuando
llegaron los del avion de linea, estuvieron la prensa, las autoridades
principales y les tomaron fotografias. Todos lucian muy bien, iban
muy bien vestidos, eran jovenes y realmente bellos.

Comenzaron los ensayos en el Teatro Nacional con la Orquesta
Sinfénica de El Salvador, bajo la batuta de Alejandro Muifioz Real.
El debut debia haber sido el lunes 26 de mayo, pero el vestuario y
la escenografia, también transportados en un avion de la Fuerza
Aérea Salvadorefia, se retrasaron. La primera funcion fue presentada
por el Ministerio de Cultura, el Ministerio de Defensa y el Circulo
de Teatros Nacionales; el debut fue el 27 e hicimos tres funciones.

El programa de mano, que incluye las tres funciones, con letras
grandes tiene los créditos; directora general, Nelsy Dambre; director
artistico, Felipe segura; pianista concertista, Ana B. de Cardus y
director de escena, Cutberto Galvéan. Sigue el del director y la
orquesta, después: primera bailarina, Lupe Serrano (del Ballet Ruso
de Monte Carlo); primeros bailarines, César Bordes, Felipe Segura
y Salvador Juérez (del Ballet Ruso de Montecarlo); solistas, Laura
Urdapilleta, Carolina del Valle y Armida Herrera; cuerpo de ballet,
Déborah Velazquez, Cora Flores, Gloria Contreras, Sylvia Escalona,
Nuri Dominguez, Cristina Zaragoza, Maria Luisa Fuentes, Elvia
Sandoval, Enriqueta Anaya, E. de Nicolas, Tomés Seixas, José
Luis Rosales, Fidel Gonzalez y Miguel Yaiiez.

La noche anterior, la Embajada de México habia ofrecido a la
compaiiia un elegante coctel, estuvieron presentes todos los
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embajadores acreditados, las autoridades salvadorefas y
personalidades del mundo artistico y social. Pero lanoche del debut
el teatro no se llené como se esperaba; todos lo atribuyeron a la
nota de prensa del 6 de mayo.

El primer dia bailamos Las silfides (el ballet completo) Armida,
Carolina, Laura y yo; El cisne negro, Lupe y César, a quienes el
publico ovacioné largamente; Mozartiana, Carolina y Salvador,
Laura y yo, Déborah y E. de Nicolas, Gloria y Elvia; para cerrar,
Princesa Aurora con las siguientes partes: La princesa Aurora y
su corte de honor: Lupe y yo, Laura y César, Carolina y Salva-
dor, Armida y José Luis, Déborah y Tomas, Maria Luisa y E. de
Nicolas, Cora y Fidel; La marcha y el pas de sept; Cuatro
variaciones: Déborah, Carolina, Armida y Lupe; Florestdn y sus
hermanas, Armida, Gloria y César; Merlitones, Elvia, Cora, Sylvia,
Nuri, Enriqueta y Maria Luisa; 7res Ivanes, José Luis, E. de Nicolas
y Tomés; Grand pas de deux, Lupe y yo. Al piiblico le gusto la
funcién, aplaudieron mucho, las autoridades del Ministerio de
Cultura quedaron contentas con la calidad del grupo y asi lo
expresaron a Madame, pero ella se veia muy acongojada por la
falta de publico.

El siguiente dia, 28 de mayo, presentamos Pas de trois, Carolina,
Laura y Salvador, y Coppelia, Lupe, César y toda la compaiiia.
Las amigas fueron: Laura, Carolina, Déborah y Armida; Armida
hizo pareja con César para el solo de las czardas; y en el tercer
acto, Armida, la aurora y Laura, la oracion. Hubo mas publico, los
aplausos fueron interminables; Lupe estuvo magnifica en su
interpretacion; se notaban los adelantos que habia hecho, lucia como
una esplendorosa primera bailarina.

En el tercer programa, el dia 29, bailamos Adagio y variacion,
Carolina, Laura y Salvador; Pas de deux classique, Lupe y César.
Este era un nuevo pas de deux en nuestro repertorio, ignoro quién
lo monto; Arabesques, Laura, Armida, el conjunto y yo. Esta version
fue montada por Madame y Guillermo Keys; para cerrar, El lago
de los cisnes con Lupe, César y todo el conjunto. Pas de quatre
obtuvo hasta bravos, y fue bailado por Laura, Carolina, Gloria y
Déborah.
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Madame y yo quedamos muy complacidos de presentar tres
programas diferentes, dificiles y continuos. Los muchachos no sé6lo
respondian muy bien, sino lo hacian con todo su entusiasmo y no se
quejaban de los ensayos tan largos con la orquesta.

Algun tiempo antes de esta gira, Madame me habia convencido
que alquilaramos un departamento. Me decia que nos costaria me-
nos que la pension, que estariamos mas independientes y que
viviriamos mejor porque ella iba a cocinar. Encontr6 un depar-
tamento en un segundo piso de una casa que tenia un enorme jardin;
habia una terraza y sobre ella caian las ramas de un enorme mango,
facilmente se podian cortar los deliciosos frutos. Cada uno tenia su
recamara con bafio, habia sala, comedor y cocina. Nos cambiamos
sin saber que apenas instalados todas las noches recibiriamos visitas
del personal de Bellas Artes y de algunos de los alumnos, y que
todos se quedarian a cenar. Aunque teniamos una sirvienta, también
Madame y yo teniamos que trabajar: poner la mesa, servir, lavar
los trastos y ademas repartirnos los gastos... ninguna noche cenamos
solos.

Para las funciones de San Salvador, Madame me encomendd
que se hicieran nuevas escenografias para Coppelia y Princesa
Aurora, las realizé Cutberto Galvan, y se confecciond gran parte
del vestuario, o sea, nuevamente Madame habia tenido enormes
gastos. Una vez que el gobierno salvadorefio le hubo liquidado su
parte de las funciones apenas alcanzé el dinero para pagar la
orquesta y la propaganda; tuve que prestarle todo el dinero que
tenia ahorrado. A ella y a mino nos tocé nada, y lo peor fue que los
muchachos no tenian dinero para cubrir sus cuentas de hotel porque
no habian cobrado. Madame pagé las cuentas, pero el plan era
actuar en otras ciudades centroamericanas; no se arregl6 nada; la
compaiiia debia volver a México y los aviones del Ministerio de
Defensa no estaban programados para el regreso. La solucién fue
que toda la compafiia se mudara a nuestro departamento; pronto
nos vimos invadidos por la compaiiia con todo y maletas; cada uno
buscé un rincon para acomodarse; la comida se preparaba en
cantidades gigantescas, hubo que pedir platos y cubiertos a los
vecinos y a la embajada de México, asi como cobertores, almohadas
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y toallas. Era casi imposible transitar, pero todo el mundo conservé
buen humor, nadie se quejo.

Como hubo necesidad de esperar tres dias, Luis, el consul de
Meéxico, invité a un grupo a la playa. En su automévil ibamos Lupe,
Armida, Nuri, Cora, Tomas y yo, y desde luego nos metimos al
mar. En el momento en que iba saliendo del mar vi a un nifio que
braceaba desesperadamente, a mi el agua apenas me llegaba a la
cintura, por lo que pensé que debido a su estatura a él le llegaba a
la cabeza. Me dirigi a él y justo en el momento en que lo sostenia
senti las ondulaciones del agua y stbitamente nifio y yo fuimos
arrastrados hacia adentro, a una distancia considerable. Como pude,
con el nifio comencé a nadar hacia la playa, cuando nos acercabamos
nuevamente fuimos arrastrados, pero esta vez el nifio se desprendio
de mi cuello y ya no supe de él. De nuevo comencé a nadar hacia la
playa ya sin fuerzas y por tercera vez senti las ondulaciones; en ese
momento Armida me tomo del cabello y me arrastré a la playa, alli
cai extenuado. Luis fue a sacar a alguien mas, todos quedamos
tirados, exhaustos y asustados. El regreso a la ciudad fue silencioso,
afor d i se habia g tampoco el nifio.
Después habriamos de saber que esa playa, llamada La Libertad,
es muy peligrosa y que muchas personas se habian ahogado ahi.

Finalmente, partio la compaiiia, quedamos Madame y yo solos
en el departamento que ofrecia el mas lamentable estado. Seguimos
alli el resto del mes pagado y depués volvimos a la pension con
Luis. Lo tnico que le qued6 a Madame de estas funciones fue una
enorme deuda.
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Ballet de Nelsy Dambre, sentados, César Bordes, Salvador Juarez,
Armida Herrera, Lupe Serrano, Nelsy Dambre; de pie, Felipe Segura,
Edmundo Arbero, Maria Teresa Arene, Carolina del Valle,
Laura Urdapilleta, San Salvador, 1952.
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Festival salvadoreiio

‘olvimos a nuestra rutina: clases en la mafiana, en la tarde las

de la escuela. Madame no habia perdido el animo, hacia la
clase con entusiasmo y se esforzaba mucho. A mi me sorprendia
como mejoraba, y comencé a darme cuenta de que habia sido una
magnifica bailarina. Ademas era valiente, si algo le fallaba, como
las piruetas se levantaba y las repetia. A mi me divertia mucho
cuando le fallaba algo y decia: “Estas estupidas piernas viejas”.
Ella me cuidaba mucho, me obligaba a atender todos los miembros
del cuerpo y a mejorar la ejecucion de los pasos. Fuimos
evolucionando y comenzamos con las cargadas; después
practicabamos los pas de deux que conociamos, incluyendo E! cisne
negro; a ella le salian muy bien los fouettés. Luego pidi6 que uno
de los pianistas acompariara nuestras clases, y las sesiones se
volvieron muy agradables.

Del grupo que habia tenido el afio anterior, donde habia varias
muchachitas muy lindas y talentosas, habia constituido un segundo
afio. Al alumnado nuevo lo repartimos por grupos; los muchachos
me tocaron a mi. A pesar de que eran los meses mas calurosos,
nunca dejamos de trabajar. En una junta con el director de Bellas
Artes se decidi6 que para finales de ese afio tendriamos unas
funciones con los alumnos de la escuela. Con mucha inteligencia,
Madame decidié que ensayariamos sin interrumpir las clases, y
que desde ese momento preparariamos los nimeros que
presentariamos. Cada uno los montaria de acuerdo con el nivel de
los alumnos.

Mi tnica experiencia como coredgrafo habia sido para los
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programas del canal 4 con Sergio y César, con bailarines, ahora lo
haria con estudiantes. Comencé a montar el vals de los campesinos
del primer acto de Giselle; la respuesta de los muchachos fue tan
buena que me animé a montarles las demas danzas y, finalmente,
todo el primer acto. El otro nimero fue la Barcarola de Los cuentos
de Hoffmann; como daba clase de pas de deux a mis muchachos
con las alumnas mas adelantadas de Madame pude hacer una
coreografia con parejas; a Madame le gusto pero no dejo de sefialar
mis altas pretenciones coreograficas. Ella trabajaba en obras un
tanto dificiles, preparé a su grupo adelantado para hacer una
demostracién técnica y mont6 un ballet blanco impresionante;
ademas de mostrar a las muchachas bailando logré introducirlas en
el estilo romantico. Era increible que estas nifias que tenian un afio
y medio de estudios hubieran logrado tales adelantos, lucian como
profesionales.

Madame me pidié que hiciera otro niimero, y recordando lo que
me habia gustado la Sonata xvI de Mozart que mont6 para nosotros
Anna Sokolow en la Academia de la Danza Mexicana, decidi
ponerla. Mi falta de experiencia me llevé a armar una coreografia
bastante dificil para el nivel de muchachos; dividi la musica para
que hubiera conjuntos, trios y un pas de deux; Madame me dijo que
ninguna pareja podria hacerlo, que estaban verdes para eso, y
cavilando decidi que lo hiciéramos ella y yo. Cuando se lo propuse,
se me quedo viendo largo rato y dijo: “Estas loco chico. Primero,
voy a parecer tu mama; después, hace mucho tiempo que yo no
bailo en un escenario”. Pero comenzamos a practicarlo en nuestras
clases y fui notando que, en el fondo, le encantaba la idea. Vio mi
arreglo del primer acto de Giselle y le dije que lo podriamos hacer
completo si ella hacia el papel titular. Esta vez no comenté nada,
s6lo movié la cabeza, no negati sino manife do que
efectivamente estaba yo loco.

Una mafiana hicimos la primera escena del coqueteo entre Giselle
y Albrecht; ella conocia muy bien esa parte. Después le puse el vals
de los campesinos, los vifierones; en clases comenz6 a practicar la
variacion, que es dificil. Nunca la vi tan apesadumbrada porque no
le salieran los pasos como ella deseaba, los repetia cada dia;
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finalmente logré hacerlo estupendamente, pero no aceptaba bailar
la variacion.

El que no se perdia un ensayo era el director de Bellas Artes,
estaba mas entusiasmado que nosotros; todo lo que haciamos le
gustaba. La idea de que Madame bailara le agradé mucho. Un dia
Madame me dijo: “Voy a hacer la variacion para el director, para
los alumnos y para ti, y si veo que ponen cara de ‘esta vieja ya no
puede’, no tomo parte en las funciones”. Para los muchachos fue
una sorpresa ver aparecer a Madame con payaso y mallas negras
en uno de los ensayos. Mas les sorprendié que mientras ensayabamos
ella estuviera calentandose en la barra y después se pusiera zapatillas
de punta. Finalmente lleg6 la hora de ensayar Giselle, 1a escena del
coqueteo les gustd y todos la aplaudieron; en el vals de los
campesinos no pudieron apreciarla porque también bailaban, pero
llegd el momento de la variacion: con una mirada tierna y un esbozo
de sonrisa que la convirtié en una jovencita enamorada recorrio el
gran circulo para colocarse e iniciar la variacion. Estuvo magnifica,

Nelsy Dambre y Felipe Segura,
en Sonata XVI, San Salvador, 1952.
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Felipe Segura y Nelsy Dambre, en Sonata XVI, San Salvador, 1952.

todos aplaudimos y el director de Bellas Artes la abrazd; a pesar de
que reia le rodaban lagrimas. Después, el director le llevaria varios
disefios de vestuario que habia sacado de libros, muestras de telas y
la mejor costurera de San Salvador para que le hiciera el tuti. Era
como una jovencita de 19 afios, parecia una primera bailarina. Yo
me sentia orgulloso de ser su partner.

No todo era trabajo, constantemente nos invitaban a recepciones
en las embajadas, a los cocteles de nuestra pension y en varias
ocasiones nos invitaron a Guatemala a las funciones que presentaba
la magnifica compaiiia que tenian. Ibamos a la playa, al volcan y a
cuantas reuniones nos invitaran, inclusive a la casa del sefior Osorio,
presidente de la Republica.

A las cenas, Madame llevaba un cestito; mientras la gente bebia
y conversaba, ella sacaba del cestito una tela, sus agujas e hilos y
se ponia a bordar. En alguna ocasion alguien le coment6 acerca de
lo bien que aprovechaba el tiempo y ella contesto: “Es que en estas
reuniones me aburro mucho...”
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Un dia fuimos a buscar a su hijo Fredo; Madame ya lo habia
llevado a San Salvador, yo nunca antes lo habia visto. El encuen-
tro no fue nada agradable, los dos discutieron mucho en francés,
casi no entendi nada; de pronto Madame le dio un golpe. Lo tnico
que me coment6 después fue que “el chico no sentaba cabeza”.
Fredo era parecidisimo a Madame, con la misma estructura 6sea
de la cara, los ojos azules y el pelo rubio, era un joven muy bien
parecido, pensé que podia haber sido una bella muchacha.

Paso6 el verano pero sigui6 haciendo calor; finalmente llegé el
momento de hacer nuestras presentaciones, se imprimieron volantes
y lujosos programas, todos los periédicos los anunciaron y se
agotaron las localidades del Teatro Nacional. Con nuestra escuela
ganabamos la delantera a las escuelas de musica y teatro al presentar
anuestros alumnos; el director constantemente lo repetia con mucho
orgullo.

Los dias 1y 3 de diciembre hubo dos programas diferentes. Tomo
parte toda la escuela con 28 de los mejores alumnos haciendo los
numeros dificiles. El programa de mano nos presentaba asi:

La Direccién de Bellas Artes se complace en presentar el Primer
Festival de la Escuela de Danza de El Salvador, dirigida por los
profesores Nelsy Dambre y Felipe Segura. Dicha escuela ha orientado
sus esfuerzos hacia la iniciacién de los alumnos en el arte de la danza
que es “creacion de belleza, valedera por si misma”. Se tiene el pro-
posito de formar con artistas salvadorefios, un Ballet que pueda

tal expresion artistica en nuestro pais y fuera
de él. El grupo de alumnos que se presenta hoy en el Primer Festi-
val de Danza, da el indice de lo que hasta ahora se ha logrado, en
menos de dos afios de trabajo. La formacion de profesores, de
bailarines de Ballet no es labor que pueda realizarse en corto tiempo;
requiere especiales conocimientos y larga practica. Numerosos
alumnos asisten a la Escuela de Danza y todos ellos han demostrado
un verdadero afan de estudio y dedicacion digna de elogio, pruebas
suficientes para considerar que existe una conciencia de lo que es el
Ballet, considerado como una profesién. Al ofrecer al publico el Primer
Festival de Danza damos tan sélo, como hemos apuntado antes, una
demostracion de lo que se ha hecho en la Escuela, durante los cursos
regulares de la misma.*®
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Vale la pena sefialar que en nuestras clases jamas hubo faltas o
retardos y, como cosa especial, nunca se enfermo algtin alumno.
En los dias anteriores a las funciones, los ensayos se prolongaron,
pero los muchachos siempre lucian felices y ansiosos de cooperar.
Los varones que yo tenia eran los primeros que se dedicaban al
ballet en El Salvador, y no habia ninguna reaccién en su contra;
fueron aceptados como en cualquier pais europeo.

El dia 1 presentamos Sonata (Mozart), Ballet blanco (Liszt-
Schubert) y Danzas campesinas (Adam). El dia 3 Clase de ballet
(ler. afio), Técnicay bailable (Delibes), Barcarola (Hoffman) y se
repitié Danzas campesinas. Madame y yo bailamos los nimeros
que habiamos ensayado; cuando hizo su aparicion en Giselle
(Danzas campesinas) recibié una ovacion. Si hago una evaluacion
diria que el mayor éxito de las funciones fue Madame, el publico se
volco a felicitarla; después, todos los alumnos.

Nunca olvidaré que antes de iniciar Danzas campesinas fui a
buscar a Madame a su camerino, toqué y abrié la puerta; ya estaba
vestida y maquillada, se veia tan bella que me quedé contemplandola
largo rato. Ella me pregunté: “;Coémo me veo chico?” Con todo mi
corazon le dije: “iPreciosa!”

Ademis de las felicitaciones, los directores y los alumnos de las
otras escuelas de Bellas Artes nos hicieron varias fiestas, la mejor
fue la de los alumnos, cada uno nos llevé un regalo, algunos
humildes, otros regios, pero en sus ojos veiamos afecto y felicidad.

Antes de regresar a México cobré a Madame el dinero que le
habia prestado; a regafiadientes y con dificultad me lo dio. A
mediados de diciembre partimos, Madame tenia la intencién de
regresar por lo que tendria que buscar otro maestro; yo me dirigia
a Europa como se habia planeado.
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Nelsy Dambre y Felipe Segura,
en Danzas campesinas, San Salvador, 1952
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En México durante el mismo
periodo

penas regreso el Ballet de Nelsy Dambre a México, Sergio

los congregé y les avis6 que habria una gira por varias ciudades
del estado de Veracruz acompaiiados por la Orquesta Sinfénica de
Xalapa, bajo la direccion de José Yves Limantour. Al repertorio
de San Salvador, Sergio inicamente agregé La siesta del fauno
que bailarian Jorge Cano y Armida Herrera. Ella ya lo habia hecho
en la version de Nellie Campobello para el Ballet de la Ciudad de
México; hubo varias funciones y la sorpresa fue que la compaiiia
ya tenia otro nombre: Ballet Russe de Serge Unger-.. y los bailarines,
el vestuario, las dotaciones de orquesta, las escenografias y has-
ta el salon eran de Madame.

El dia 21 de junio bailaron La siesta del fauno y Coppelia en el
Teatro Lerdo de Xalapa; el 22, Silfides, La siesta del fauno,
Mozartiana 'y La bella durmiente en el Teatro Carrillo Puerto de
Veracruz; el 23, en el mismo teatro, £l cisne negroy Coppelia; el
24, La siesta del fauno 'y Coppelia en el Teatro Llave de Orizaba;
el 25, Silfides, El cisne negro, Mozartiana y La bella durmiente
del bosque en el Teatro Reforma de Orizaba. La tltima funcién fue
en el Teatro Lerdo de Xalapa, el 26, con el programa del dia anterior.

El elenco estaba formado por los mismos bailarines que fuerona
San Salvador mas Jorge Cano; Sergio se adjudic6 los créditos de
los ballets que yo habia montado como Silfides; su version de La
bella durmiente era Princesa Aurora. Sergio hizo el papel de
Coppelius, y seguramente lo interpreté muy bien.

Michel Panaieff regresé a México con la certeza que encabezaria
facilmente el movimiento dancistico. Debe haber habido un
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desacuerdo entre él y Sergio porque el 12 de agosto siguiente, en el
Teatro Llave de Orizaba se presento el Grand Ballet Russe de Michel
Panaieff y César Bordes. Después de este nombre el volante que
anuncia la funcién dice: Ballet Concerto Russe, y es la primera
ocasién en que aparece la palabra Concerto en un programa. No
hay lista de bailarines, los nombres aparecen en las obras que
presentaron: Esparia de Waldteuful, coreografia de Panaieff, con
Laura, César y Déborah, Sylvia, Cora y Enriqueta; Pas de deux de
Moskowsky, coreografia de Panaieff, con él y Carolina; Galope,
coreografia de Panaieff, con él y Mercedes; Pas de trois de Donizetti,
coreografia de César (seguramente la de Madame) con Laura,
Carolina y Jorge; Divertissement de Chaikovski, Cuatro
variaciones, Mercedes, Enriqueta, Déborah y Carolina y El pajaro
azul con Laura y César. Para cerrar, Danzas eslavonicas de Dvorak,
coreografia de Panaieff, con todo el grupo. El vestuario fue
improvisado. En todas las actuaciones de Panaieff en México
siempre pedia el primer crédito, con letra grande que lo diferenciara
de los demas bailarines.

Después parece que hubo un entendimiento entre Sergio y
Panaieff, ya que el 18 de octubre la Asociacion Juventudes Musicales
los present6 en el Palacio de Bellas Artes con los siguientes créditos:
Sergio Unger presenta Ballet Concierto con Michel Panaieff (del
Ballet Russe), con la colaboracién de la Orquesta del suTM. El
programa fue: El espejo de Chaikovski, coreografia de Panaieff;
Rendez-Vous de Grieg (Holberg Suite), coreografia de Sergio;
Divertissement de Chaikovski, coreografia de Sergio y El cinturén
del diablo de Dvorak, coreografia de Panaieff. El elenco: Michel
Panaieff, primer bailarin; Laura Urdapilleta, Carolina del Valle y
Socorro Bastida, primeras bailarinas; el grupo: Déborah Velazquez,
Cora Flores, Sylvia Ramirez, Enriqueta, Maruja Bardasano,
Federica Sodi, Fidel Gonzalez, Jorge Cano, Tomas Seixas, Martin
Lemus y Stephan Bovek; director artistico, Sergio Unger. Al final
del programa hay una nota:

Indudablemente constituye este grupo el mas brillante exponente de
ballet clasico en nuestro medio. Su director artistico, Sergio Unger,
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ha actuado en los mejores Ballets Rusos y en el Ballet de la Opera de
Paris, por lo cual sus alumnos —con los que viene trabajando desde
hace diez afios— han recibido la influencia de la mas pura tradicion
de los mejores grupos de este tipo. Colabora actualmente con el “Ballet
Concierto™ el distinguido bailarin coreégrafo Michel Panaieff, cuyo
valor es reconocido internacionalmente.

Esta es la primera ocasién en que el titulo de Ballet Concierto es
utilizado sin ninguna variante en inglés o italiano. De la nota anterior
es verdad que Sergio habia actuado con los mejores ballets rusos y
con el Ballet de la Opera de Paris; también es cierto que a través de
élrecibimos la tradicion de los Ballets Rusos de Sergei de Diaguilev,
y que hacia 10 afios que habia llegado a México, pero ninguno de
los solistas y principales bailarines eran producto de su ensefianza.

El 4 de noviembre apareci6 en la prensa capitalina una nota
donde Sergio y Panaieff daban los “siete dias™ al Ballet de Nelsy
Dambre. “Siete dias” es la frase que indica que una empresa da por
terminado un contrato y se lo avisa a los artistas siete dias antes;
otros lo utilizan cuando deciden separarse; se hace sobre todo cuando
los artistas participan en funciones todos los dias. Creo que Unger
y Panaieff lo hicieron para no tener ningin problema juridico con
Madame; fue algo asi como un epitafio para la compaiiia que
Madame construy6 y que tantas deudas le dejara.

El 6 de diciembre, en la Sala Chopin, el Ballet Concierto de
Sergio Unger y Michel Panaieff, con la colaboracion de la Orquesta
del STUM, p 0 Diverti: Rendez-vous y El cinturon del
diablo, con el mismo elenco, pero ahora Laura y Jorge ostentan el
titulo de primeros bailarines, y en el elenco aparece por primera
vez Sonia Castafieda.

Hubo dos funciones mas para terminar el afio de 1952; la primera
fue en el Teatro Lerdo de Xalapa el 9 de diciembre, acompariada
por José Yves Limantour y la Orquesta Sinfonica de Xalapa. El
elenco estd encabezado por Michel Panaieff con el inaudito titulo
de primer bailarin absoluto; después aparece el nombre de Lupe
Serrano (dice Lupita), primera bailarina huésped del Ballet Russe
de Montecarlo; Laura y Jorge, primeros bailarines; solistas,
Carolina, Sonia, Déborah, Tomas y Fidel. Bailaron Tchaikovskiana
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(Divertimento), Serenata nocturna, El lago de los cisnes y El
cinturon del diablo. Lupe hizo unicamente La reina de los cisnes.
La funcién del 11 de diciembre fue en el Teatro Carrillo Puerto de
Veracruz con el mismo programa y el mismo elenco.

A partir de esas funciones, la compaiiia tendra el nombre de
Ballet Concierto; habra variantes en el crédito de Sergio, como
director general, artistico o como coreografo. En enero de 1953,
Panaieffregresé a Los Angeles decepcionado por no haber logrado
sus planes de conquistar México.

A nuestro regreso de San Salvador, para la navidad de 1952,
Madame se dedic6 a descansar y a hacer algunos arreglos. Sergio y
Martin le pagaban una cantidad por utilizar su estudio de Hidalgo
61; Martin Lemus, quien siempre fue brillante para administrar la
escuela, a Sergio y al grupo, propuso a Madame comprarlo y se
cerro el trato porque Madame regresaria a San Salvador. Asi perdié
el nexo con los bailarines y habria de pasar una década antes de
que volviera. Sabiendo que yo ya no iria con ella, convenci6 a César
para ocupar mi lugar como maestro.

En febrero de 1953, Madame y César partieron; nuevamente
repartié los grupos dando a César los varones y parte de los
principiantes. Ella tomé los adelantados y ahora puso un tercer
grado con su primer grupo, con mis alumnas un segundo y otro con
principiantes porque habia muchisimos alumnos inscritos. Como
la Direccién de Bellas Artes estaba muy contenta del éxito de la
escuela logré que el Ministerio de Cultura ampliara el presupuesto
para poder iniciar un grupo que se convertiria en una compaiiia de
ballet profesional.

Ya no encontraron a Luis Gomez Luna; el gobierno mexicano lo
habia enviado como cénsul de Checoslovaquia. César no hizo
amistad con nadie, se aburri6 con la rutina y el calor, no quiso hacer
clase con Madame porque no tenia la intencién de volver a bailar.
Cuando vinieron a México para las vacaciones de medio afio se
nego a regresar. Madame tuvo que buscar otro maestro, y éste fue
Stephan Bovek. Stephan estudio6 en Paris, Londres y Nueva York;
era un muchacho demasiado alto, con muy buen caracter; Madame
lo conocia porque tomo parte en las tltimas funciones que tuvimos.
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De Madame para Gloria Contreras, México, 1953.

Durante los meses que César estuvo en San Salvador, Madame
continud haciendo clase sola; Stephan acept6 entrenarse con ellay
comenzaron una muy buena relacién personal y de trabajo. Madame
lo programo para que bailara en las funciones que tendrian con las
muchachas mas adelantadas. Comenzaron a participar en algunas
actividades oficiales y de beneficiencia; el director de Bellas Artes
y Stephan deseaban que ella bailara, pero se negé y sélo se dedico

197



a observar las funciones, lo que Madame mas deseaba era formar
una compaiiia.

Hasta ese momento, Madame habia utilizado sus conocimientos
y recuerdos escolares para estructurar la escuela; ahora, al contar
con alumnos en tres grados supo que tenia que elaborar un plan de
estudios para tener un seguimiento en la ensefianza. Desde luego, su
plan de estudios estaria basado en el de la escuela de la Opera de
Paris. Acostumbrada al clima benigno de la ciudad de México y
también a las altas temperaturas de San Salvador no quiso ir a Paris
en invierno; escribio a sus amistades para que la ayudaran a elaborar
su plan, pero no obtuvo respuesta.

Para las vacaciones de verano de 1954 fue a Paris; la recibid
mama Marie Josephine llena de alegria porque hacia muchos afios
que no se veian. Visitd a sus amistades y paso todas las mafianas
recabando datos para su plan de estudios. La direccién de la escuela
de la Opera de Paris y los maestros la ayudaron. Le caus6 tristeza
saber que ya habian desaparecido todos sus antiguos compafieros del
ballet; nuevos y talentosos jovencitos integraban ahora el elenco. Fue
un gran placer entrar al gran teatro y ver funciones todas las noches;
le parecia increible que alguna vez ella hubiera bailado alli.

Regres6 a San Salvador y con la ayuda de Stephan siguid
trabajando hasta tener listo un plan de estudios de nueve afios de
carrera para obtener el titulo, con practicas escénicas desde el primer
afio. Una vez que estuvo listo y bien revisado, lo present6 a la
Direccion de Bellas artes, después fue turnado al Ministerio de
Cultura y mas tarde le informaron que habia sido aprobado.

Stephan fue un excelente colaborador, serio e interesado en el
trabajo, y trabajaba con gran entusiasmo en las clases que hacia
con Madame; ya se habia desarrollado como un solista. Comenzaron
aensayar las danzas del ballet que presentarian a fin de afio; Madame
no d ba que fuera simpl ite un festival escolar, deseaba que
el festival tuviera un caracter profesional; tenia a Stephan, pero
ninguna de las muchachas estaba lista atin para un papel estelar.

En esa época empezaron a ponerse de moda funciones de ballet
hechas por una pareja, estrellas de compaiiias inglesas,
norteamericanas y francesas recorrian el mundo llenando los teatros
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con publico vido de ver ballet clasico, logicamente haciendo ganar
alos empresarios grandes cantidades de dinero. A la cabeza, estaba
Tamara Toumanova, que con cualquier bailarin era capaz de
presentar Giselle sin cuerpo de baile, todo el ballet, lo hacian ella y
su pareja...

Para llevar a cabo su proyecto, Madame necesitaba una bailarina,
penso en alguna de sus muchachas mexicanas que ya hubiera logrado
el estatus de primera bailarina. Hizo una lista de candidatos y la
presento al director de Bellas Artes, quien siempre aprobaba todo
lo que Madame le proponia. Sumision era conseguir el dinero y el
visto bueno del Ministerio de Cultura.

Con Laura no podia contar porque después de haberla visto
Dimitri Romanoff en la opereta Orfeo en los infiernos, hizo que
fuera contratada por el American Ballet Theatre. Entonces decidio
que fuera Sonia Castafieda, y la encontr6 idénea para el papel
principal de Coppelia; esta obra seria el primer ballet grande que
montaria para su compaiiia salvadorefia.

Sonia Castafieda habia hecho su carrera en la Escuela Nacional
de Danza. Desde el principio de sus estudios, se perfilé como una
promesa y su caso fue tnico: sin hacer cuerpo de baile debut6 en
1951 con el Ballet de la Ciudad de México haciendo el papel de La
reina de los cisnes. Posteriormente estudié con Guillermo Keys y
con Sergio Unger, y particip6 en algunas funciones del incipiente
Ballet Concierto. Keys la contraté para su elenco estelar de bailarines
en Orfeo en los infiernos, obra que permaneci6 varios meses en
cartelera con mucho éxito y sirvié para foguear a todos los
participantes. En cuanto termind esta obra, Sonia partié rumbo a
San Salvador, comenz6 a tomar clases con Madame y a ensayar el
papel de Svanilda; Stephan hizo Franz; al maestro de teatro
Edmundo Barbero, en esa época director de Bellas Artes, le toco
interpretar al doctor Coppelius.

Para las funciones de fin de afio en el Teatro Nacional hubo tal
demanda de boletos que se hicieron tres funciones. Con Coppelia,
Madame obtuvo un gran éxito.

Ese ajetreado afio de 1954, Madame vino a pasar las vacaciones
de Navidad con sus familiares y visité el estudio de Hidalgo. Observo
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los adelantos de sus muchachos y mentalmente hacia planes para
cada uno; formaba parejas, a todos los presentaria en el futuro:
Nellie Happee, Jorge Cano, Tomas Seixas; mas adelante a “la Lau-
ra”, siregresaba. Sus nifias ya eran jovencitas muy prometedoras,
Ana cardus, Alicia Pineda, Cora Flores, Gloria Contreras y Yolanda
Rodriguez. Con el tiempo las presentaria a todas.

En 1954 regresé a México; invitado por Sergio, ingresé a Ballet
Concierto como primer bailarin y director artistico. Me involucré
absolutamente con esta compaiiia y alli permaneci hasta 1969,
cuando se disolvio.

Desde principios de 1955, Madame comenz6 a planear otro
ballet; como Sonia Castafieda habia cautivado al publico y a las
autoridades salvadorefias, decidi6 invitarla nuevamente; le gustaba
la disciplina de la muchacha, la encontraba muy buena bailarina,
ella se encargaria de darle los toques de estrella. Decidié montar

Sonia Castafieda y Stephan Bovek en Coppelia (3er acto),
San Salvador, 1954.
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uno de sus ballets predilectos y con los que habia tenido éxito, La
korrigane. A Sonia le quedaria muy bien el papel de Yvonnette;
en el primer acto, una tabernera y en el segundo, una korrigane.
Los directivos aprobaron que Sonia volviera y también que se
montara La korrigane, aunque ni idea tenian de lo que se trataba
la obra.

Ese ballet fue estrenado el 1 de diciembre de 1880 en la Opera
de Paris, con coreografia de Louis Mérante y musica de Karl Widor;
bailado por Rosita Mauri (Yvonnette), Marie Sanlaville (La reina
de las korriganes) y Jules Mérante (Lilez). Su segundo acto recuerda
al de Giselle, 1as korriganes son espiritus, como las wilis, que surgen
de la noche; se trata de un ballet romantico tardio.

También llené de gusto a Madame comenzar a aplicar su plan de
estudios, utilizando a algunas de sus hachas adel das como
maestras, siempre bajo su supervision. Como parte de su proyecto,
desde que se inici6 el afio escolar, empez6 a formar los elencos y a
ensayar ayudada por Stephan. Cuando Sonia lleg6 a San Salvador
ya tenia armado el ballet y los ensayos fueron faciles.

La Direccion de Bellas Artes ya habia experimentado los grandes
gastos que implicaba cada montaje, pero Madame tenia muchas
razones convi Para Coppelia se hicieron uni dos
escenografias y la nueva produccion necesitaria otras dos, pero la
del segundo acto podria ser utilizada posteriormente en El lago de
los cisnes, en Las silfides y en el segundo acto de Giselle; también
el vestuario de este acto podria usarse en los mismos ballets;
naturalmente los convencié no sin escuchar las protestas de otras
escuelas porque la mayor parte del presupuesto del Ministerio de
Cultura iba a dar a la danza.

La korrigane fue otro éxito de Madame, constituia la primera y
la tnica ocasidén que esta obra era repuesta en el continente
americano; estaba satisfecha de que el publico salvadorefio aceptara
y aplaudiera ballets del repertorio francés, porque en todos los paises
se abusaba de las obras heredadas del Ballet Ruso de Sergei de
Diaguilev.

El programa presentado en el Teatro Nacional el 26 de noviembre
de 1955, El lago de los cisnes 'y La korrigane, se repitié en dos
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funciones mas; la segunda, a beneficio del Patronato Antituberculoso
y la dltima al del Hospital Rosales. Para esta tltima funcién hizo
un cambio, puso Fiesta de primavera (una suite de las danzas de
Coppelia) y el pas de quatre de El lago de los cisnes que tanto
gustaba al pablico y que hacia lucir a sus alumnas.

Sonia hizo una verdadera creacion del papel de Ivonnette, Stephan
mterpreto Lilez y don Edmundo Barbero, excelente actor de caracter,
el jorobado Pascou. Madame hizo el papel de La reina de las
korriganes que creara la Sanlaville y lo consider6 su despedida,
nunca mas volveria a bailar. Tampoco continuaria con su
entrenamiento matinal, se dedicaria exclusivamente a la escuelay a
lo que seria su compafiia, que llevaria el titulo de Ballet Nacional
del Salvador. Aqui lograria el suefio que concibi6 en México.

Muy complacida, la prensa se ocup6 de las funciones:

Sonia Castafieda y Stephan Bovek, en Fiesta de la primavera,
San Salvador, 1955.
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Noche inolvidable de ballet. La Escuela de Danza de la Direccion
General de Bellas Artes ofrecio una noche inolvidable de ballet, con
la destacada figura de Sonia Castafieda, artista mexicana que ya es
una bella realidad y la que fue apoyada en su representacién por el
conjunto artistico nacional. Sonia ha sido especialmente invitada para
las esperadas noches de ballet que tendran efecto en este mes. El
festival tuvo verificativo el viernes anterior, 26 de noviembre, en el
Teatro Nacional, a b io del Patronato A , dirigiendo
el conjunto orquestal, Manuel Gémez, de lo mejorcito que tenemos
en Centro América.*!

Con mas entusiasmo, otro periodista se extiende en la descripcion
de las funciones:

En forma brillante terminé la temporada de ballet. Con el teatro
completamente lleno se realizé la ultima funcién presentada esta
temporada por el Ballet de la Escuela de Danza de la Direccion
General de Bellas Artes, con la participacion de la artista invitada
Sonia Castafieda y el maestro Edmundo Barbero y su alumno Balbino
de Le6n Mora, del Departamento de Teatro. A beneficio del Hospital
Rosales fue la funcién verificada anoche en el Teatro Nacional, con
la presentacion de los numeros E/ lago de los cisnes de Chaikovski,
y La korrigane de Karl Widor, lograndose un espléndido éxito, que
es la prueba evidente y itiva de la idad de los p
Madame Nelsy Dambre y su auxiliar Stephan Bovek, quienes en pocos
aﬂos han colocado a las alumnas de la Escuela de Danza en un nivel
halagador y p: dor de futuros éxitos. El lago de los
cisnes. Verdaderamente maravillosa estuvo la encantadora Sonia
Castafieda, en su papel de Odette, la reina de los cisnes. Técnica
depurada, arte interpretativo, emocion y delicadeza, exquisito
temperamento, son las caracteristicas de esta joven artista mexicana,
que anoche terminé de cautivar a nuestro piblico. No en balde es £/
lago de los cisnes el nimero favorito de Sonia Castafieda. Merece
especial distincion, sin que ello signifique desmerecer la gran
i6n de sus Pas de quatre, ej do por Claudia
Heredia, Marilina Prado, Ana Ella Zaldaia y Elena Batres, quienes
interpretaron en forma limpia, sin equivocaciones y con verdadero
arte, ese dificil nimero, revelandose como futuras estrellas del ballet.
Lo mismo podemos decir de las gentiles solistas Sonia Flamenco y
Elisa Baldovinos. Todas estas alumnas de la Escuela de Danza estin
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Ilamadas brindar grandes satisfacciones y prestigios a nuestro naciente
arte del ballet. La korrigana. Espectacular, variado y de gran colorido
es este ballet, inspirado en una leyenda bretona, libreto de Francois
Coppée, coreografia de Luis Mérante, musica de Karl Widor y
escenificacion de Nelsy Dambre y Stephan Bovek. Gran significacién
tuvo la participacion de las alumnas de segundo grado en los roles de
“los enanos” y las de tercero, en “las mariposas™ Todas ellas actuaron

sin ni temores y p una acertada interpretacion.
Son estas nifias, iniciadas en temprana edad en el arte del ballet,
quienes formaran las futuras solistas en las i

del futuro. Fue un gran acierto presentarlas por primera vez al publico
capitalino y santaneco. La primera bailarina Sonia Castafieda tuvo
una gran actuacién en su rol de Yvonnette, secundada por Madame
Nelsy Dambre, La reina de las korriganas.*?

En una entrevista que el periodista Alberto Quinteros hizo a Sonia,
el 21 de noviembre, declar6:

Es increible la labor realizada por Madame Nelsy Dambre en tres
afos, pues muy a sus alumnas,
de las cuales surgiran indudablemente magnificas bailarinas. Ustedes
no deben dejarla ir, pues el buen maestro es la base para llegar a
tener un buen ballet. No hay exageracion al decir que Madame
Dambre ha hecho verdaderos milagros en El Salvador.

La escuela ya era una realidad, crecian los grupos y cada afio habia
mas inscripciones, sobre todo de nifias, en la edad adecuada para
iniciarse. El publico ovacionaba las funciones, y el plan de comenzar
clases y ensayos simulta sin suspender clases, fi b
perfectamente; sin embargo la Direccién de Bellas Artes comunicé
a Madame que no se harian nuevas producciones y Uinicamente
podria tener un artista invitado de México. Como Laura Urdapilleta
ya habia regresado a México después de bailar en el American
Ballet Theatre y se habia integrado al Ballet Concierto, pens6 que
seria su estrella. Entre Madame y Stephan prepararon E! lago de
los cisnes y una suite de Cascanueces.

A fines de noviembre, en el Teatro Nacional se presentaron cuatro
funciones, cada vez habia mas demanda de boletos; Laura hizo La
reina de los cisnes y el hada de azicar, ambos con Stephan; obtuvo
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un gran éxito, fue muy aplaudida en sus actuaciones, Laura ya era
una estrella de la danza.

1957 fue malo para Madame; primero, la Direccién de Bellas
Artes le comunicé que ahora darian preferencia a las escuelas de
musica y teatro, y que tendria que presentar los ballets que ya tenia
hechos. Otra mala noticia fue que Stephan no continuaria con ella;
ésta era una verdadera pérdida; “el chico” era formal, trabajador y
ya se habia desarrollado como solista. Ahora necesitaria conseguir
otro maestro, instruirlo en su plan de estudios; requeria de una
persona tranquila, obediente, y también que fuera un buen bailarin
para que colaborara al desarrollo del alumnado.

Afortunadamente se encontraba en México otro bailarin que ya
habia tomado clases con ella y también habia participado en algunas
funciones, Guy Stambaugh, un francés bien parecido y serio. Aceptd
firmar contrato por dos afios lo cual hizo respirar a Madame.

Laura Urdapilleta, Nelsy Dambre, Stephan Bovek al centro,
San Salvador, 1956.

205



Lo que rompi6 la rutina de 1957 fue la llegada de Guy y la
decision de Madame de llevar a vivir con ella a San Salvador a don
Joseph y a su nieto Alain. Alquilé un departamento amueblado, y
nuevamente se dedicé a cocinar, lo cual implicaba mas trabajo pero
sentia que ahora tenia un hogar. Inscribié a Alain en un jardin de
nifios, cada vez sentia mas afecto por el petit gar¢on.

Con sus alumnos presentd dos ballets en funciones que le
solicitaban las autoridades: Suite en blanco y un divertissement de
Cascanueces.

Mientras tanto, en la ciudad de México, los dias 11, 12y 13 de
junio de 1956, el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA)
presentaba a Lupe serrano y a Michael Lland con un repertorio de
dios. El INBA hizo también un buen negocio con esta pareja. Lupe,

Nelsy y Alain, San Salvador, 1959.
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por su formacién en México, su fama, su posicion de ballerina del
American Ballet Theatre, hizo que esas funciones y otras presentadas
en el Auditorio Nacional tuvieran sala llena.

Lupe y Michael bailaron EI lago de los cisnes, Don Quijote,
Amapola roja, Las silfides, El cisne negro, El pdjaro azul y el
segundo acto de Coppelia. Yo colaboré con ellos haciendo el hechi-
cero de Lago y el doctor Coppelius; y pude comprobar qué bailarina
tan maravillosa era Lupe. El INBA publicé un hermoso folleto con
varias fotografias de Lupe; aunque no esté firmado fue redactado
por Luis Sanchez Arriola; transcribo un fragmento:

A los 13 afios se trasladé (de Santiago de Chile), junto con sus padres,
a la ciudad de México, habiendo iniciado inmediatamente estudios
formales en la Academia de las sefioritas Gloria y Nellie Campobello,
Escuela de Danza del Instituto Nacional de Bellas Artes. Este fue su
primer contacto directo con un grupo mexicano de baile (el Ballet de
la Ciudad de México). Mucho le sirvié su experiencia, su aprendizaje,
su labor en este grupo, pero nos cuenta que formalizé y decidi6
transformarse en una bailarina profesional, al hacer su entrada en el
cuerpo de ballet clasico, ya de una manera intensa y consciente bajo
ladireccién de la sefiora Nelsy Dambre. A este respecto Lupita Serrano
dice de la sefiora Dambre que su presencia cerca de ella es muy
importante en su carrera, no sélo por lo que le ensefi6, sino por el
entusiasmo que le hizo sentir por la danza clasica. Le exigié empefio,
dedicacion. Le desperté un sélido carifio, obligandola a trabajar por
este arte hora tras hora. Lupita la considera hoy como su angel tutelar;
la mujer con su entusiasmo le abri6 realmente las puertas de lo que
habria de ser su carrera artistica.**

A don Joseph no le gusto el clima de San Salvador y decidio regresar
a México con su nieto Alain, pero Madame se neg6 a que el nifio
partiera; aleg6 que ya estaba en la escuela, y don Joseph regresé
solo. Para que Alain fuera mas feliz le compré un perrito, Becky; a
Madame siempre le habian gustado los animales; cuando tenia su
estudio en las calles de Campeche de la colonia Roma tenia a Milord,
un hermoso perro blanco que la acompafié muchos afios. Madame
decia que Milord sélo “hablaba” francés, pero con nosotros aprendio
espafiol.
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Para 1958, Madame buscaria su desquite porque no le habian
dado presupuesto para el afio anterior. Desde principios del afio
hablaron con ella unas personas del Circuito de Teatros Nacionales,
deseaban que ofreciera una funcién. Por parte de la Direccion
General de Bellas Artes también le pidieron unas funciones para el
Patronato Nacional Antituberculoso. Planeé invitar a dos parejas
para las funciones. En mayo ya habia decidido qué ballets
ejecutarian; vino a México para hablar con los bailarines, porque
queria que fueran mexicanos.

Se duplicé el trabajo de ensayos, pero Guy y los alumnos
cooperaron con tanto entusiasmo que para fines de septiembre ya
tenia listos los ballets grandes. Primero llegaron Laura Urdapilleta
y Jorge Cano y el 31 de octubre bailaron el ballet Syl/via en dos
actos en el Teatro Nacional. En el intermedio entre uno y otro acto
presentaron el pas de deux Don Quijote, que ya era uno de los mas
grandes éxitos de la pareja; los acompafiaron 26 profesores de la
Orquesta Sinfonica de San Salvador, dirigida por Alejandro Mufioz
Real. Los papeles principales fueron: Sylvia, Laura Urdapilleta;
Aminta, Jorge Cano y Orién, Guy Stambaugh; participaron todos
los alumnos de la escuela.

Sylvia o La ninfa de Diana fue estrenada en la Opera de Paris el
14 de junio de 1876, con coreografia de Louis Mérante, musica de
Léo Delibes, y fue bailada por Rita Sangali, Marie Sanlaville y
Meérante. Sylvia fue otra de las obras que Madame montaba por
primera vez completa en nuestro continente.

Todavia no terminaban estas funciones cuando llegaron Nellie
Happee y Tomas Seixas, quienes bailarian los papeles estelares de
la otra serie de funciones. Madame estaba tan feliz de tener a sus
muchachos que no quiso que Laura y Jorge regresaran a México;
los invit6 a quedarse y todos juntos comieron, cenaron y asistieron
a varias fiestas.

También en el Teatro Nacional, y con el mismo grupo de musicos,
Madame presenté La cenicienta. Nellie Happee hizo el papel
protagonico y Tomas Seixas el Principe. Nellie ya habia bailado este
ballet en la produccion de las maestras Burgunder y De la Barrera,
pero ahora toda la coreografia, con mayores dificultades técnicas,
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fue hecha por Madame. Nellie y Tomas tuvieron mucho éxito; las
funciones se llevaron a cabo los dias 12, 14 y 16 de noviembre de
1958. Al regresar a México, Nellie crearia, al lado de Tulio de la
Rosa, Ballet de Camara. Guy no particip6 en las funciones, pero se
encarg6 de disefiar el vestuario; el que qued6 asombrado de la
capacidad de Madame fue el director de Bellas Artes.

Al terminar el afio, Guy Stambaugh le avis6 a Madame que ya
no permaneceria en San Salvador, ya habia vivido ahi dos afios,
habia ahorrado bastante dinero y queria descansar, ver a su familia
y vivir en Estados Unidos.

En su visita a México para las vacaciones de la Semana Mayor,
Madame fue entrevistada por el doctor Luis Bruno Ruiz:

(Cuantos arios fue usted bailarina de la Opera de Paris? Nueve afios,
con Zambelli, Leo Staats y Teodore. ;Y en el ballet sueco de Rodolfo
Maré? Cuatro afios, al lado de Karsavina y Borlin. También en
Alemania y en casi toda Europa bailé. ;En México cudnto tiempo ha
enseriado danza? Quince afios o mas; precisamente porque creo que
este pais tiene los elementos suficientes para crear un ballet tan
admirable y vigoroso como el ruso. Téngase en cuenta que de estas
tierras mexicanas han salido los mejores partenaires de las bailarinas
de folklore espafiol, como Luis Nabivach, Roberto Jiménez y Salvador
Vargas, quien no hace mucho tuvo un éxito clamoroso en los “Campos
Eliseos”. ;Qué bailarines notables han salido de su academia? Han
sido varios, entre ellos estan Salvador Juirez y Lupe Serrano.*

Los bailarines mexicanos que no fueron partenaires sino estrellas
de la danza espafiola son: Luis Pérez Davila “Luisillo”, Roberto
Ximénez y Manolo Vargas. El creador y director del Ballet Sueco
fue Rolf de Maré.

En 1959, el primer trabajo de Madame fue buscar en México
otro maestro; podia invitar antiguas compaiieras de la Opera de
Paris, pero consideré muy importante que fuera un maestro que
hablara espafiol. Ademas, le gustaba trabajar con mexicanos; se
entendia bien con ellos, eran faciles de manejar y disciplinados.

En Ballet Concierto de México ya habian ascendido a primeras
bailarinas a dos de sus nifias: Ana Cardus y Alicia Pineda. La
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primera habia bailado el pas de deux de Cascanueces con Tell
Acosta; la segunda, £l pdjaro azul con Tomas Seixas; ambas habian
tenido tanto éxito que en adelante tnicamente bailarian partes
estelares. Ana y Alicia habian comenzado sus estudios de danza
clasica con Madame en la Escuela Burgunder, y habian participado
en todas sus presentaciones; Alicia estudi6 también danza espafiola.
Todavia muy jovencitas habian ingresado a Ballet Concierto de
México y participado en tres de sus temporadas, la primera en el
Teatro Fabregas y las dos restantes, en el Palacio de Bellas Artes.
Para Ana Cardus hizo Sergio Unger su version de Romeo y Julieta
(Ensayo fue su titulo original), presentado en 1957 y fue su primer
gran éxito; su interpretacion, su bella figura y su danza lirica eran
perfectas para el papel de Julieta. Las dos harian carrera como
estrellas; una en México, otra en Europa. Madame hablé con ellas
y a suregreso a San Salvador ya las llevaba comprometidas, también
aun maestro nuevo, Javier Romero, quien ademas de danza clasica
impartiria danza espafiola.

Javier Romero, un muchacho de buena posicién econdémica,
aceptd ir a San Salvador porque estaba cansado de trabajar en
Meéxico; tuvo varias escuelas grandes y presentaba festivales muy
bien preparados; estudié danza cléasica con Sergio Unger y danza
espafiola con Oscar Tarriba; habia participado como bailarin en
ambas ramas de la danza; en varias ocasiones habia colaborado
con Madame. Antes de adquirir el estudio de Hidalgo 61, Madame
habia utilizado su estudio para impartir clases desde 1949, donde
Javier habia estudiado con ella.

Con la apertura de las clases de danza espafiola, la escuela tuvo
la mas grande inscripcion; los alumnos de danza clésica de todos
los grados quisieron tomar esa clase por lo que los horarios
constituyeron un problema. A Madame no le gustaba que sus
alumnos de los grados avanzados tomaran esa clase porque
desarrollarian mucho los musculos de la pantorrilla y porque las
posiciones de los pies eran cerradas. A Javier le parecia magnifico
que sus alumnos tomaran clases de ballet por lo que todos los grupos
crecieron, y aunque los salones eran grandes, cada uno tenia
demasiados alumnos.
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El Ministerio de Cultura pidi6 a Madame que colaborara con
sus bailarines en una funcion de homenaje a las madres salvadoreiias,
con algunos de los niimeros que ensayaba, E/ lago de los cisnes y
Las silfides. E1 10 de mayo de 1959, en el Nuevo Gimnasio Nacional
presentado por La Division de Menores, en colaboracién con la
Direccion General de Bellas Artes y la Orquesta Sinfénica del
Ejército bailaron, alternando con otras actuaciones, el pas de quatre
de Lago, Vals de concierto de Glazounov y la nueva coreografia de
Madame, El relicario, que bailé Javier solo, lamazurka y las czardas
del primer acto de Coppelia y Chopiniana. La Orquesta Sinfé-
nica del Ejército fue dirigida por el maestro Mufioz Ciudad Real,
quien se habia convertido en admirador y gran colaborador de
Madame. Las “madres salvadorefias” quedaron muy complacidas
con esta funcion, y como la entrada fue gratuita el enorme recinto
estuvorepleto.

Cuando Madame comenz6 a hacer planes para las funciones de
fin de afio, Javier también quiso presentar un grupo; a Madame le
parecia que era demasiado pronto, pero ¢l le explicé que la danza
espafiola no requeria de tanto tiempo para poder ejecutarse en el
escenario, y que presentaria nimeros sencillos.

Cada uno de los ballets que Madame propuso al director de Bellas
Artes fue objetado; tendrian un presup menor debido a que las
otras escuelas siempre protestaban porque se daba preferencia a la
Escuela de Danza; se quejaban de los gastos que ocasionaban los
bailarines invitados y de las grandes producciones que hacia
Madame. Sélo le fue aprobado el montaje de un ballet, con una
sola escenografia y vestuario.

Hacia tiempo que Madame queria montar una version del ballet
de la 6pera El profeta; un ballet ligero donde el deporte del patinaje
sirviera de pretexto para hacer danzas brillantes y divertidas; habria
unr d trios, variaci y conjuntos. En sus viajes
a Paris habia adquirido las partituras de piano y orquestales de
varias obras que tenia en mente reponer. El ballet fue titulado Alegria
de invierno. En 1937, Frederick Ashton utilizé la misma partitura
en su ballet Los patinadores para el Vic-Wells Ballet; después lo
repondria en 1946 para el Ballet Theatre. Madame no tuvo
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oportunidad de verlo en ninguna de esas ocasiones, seguramente
seguia la version del Ballet de la Opera de Paris.

Con la cantidad que Bellas Artes le entrego se las arregl6 para
hacer, ademas, el vestuario de otra obra nueva, Mozartiana, que ya
habia tenido en el repertorio del Ballet de Nelsy Dambre, con
coreografia de Guillermo Keys; pero esta version, fue completamente
diferente, utilizando a los bailarines en las formas musicales que
Chaikovski habia creado en homenaje a Mozart.

Para completar su programa, pidio a Jorge Cano que llevaran el
pas de trois de El lago de los cisnes que habia estrenado Ballet
Concierto de México en su temporada de febrero en Bellas Artes.
Y como estas obras no le parecieron suficientes para un programa,
con el fin de aprovechar mejor a sus invitados mexicanos decidio
montar el segundo acto de Giselle. Asi tendria adelantado el ballet
que deseaba montar el siguiente afio, con Laura y Jorge.

Javier Romero, siguiendo el ejemplo de Madame, comenzo a
montar los nimeros que presentaria en esas funciones. Cuando
Madame acudia, suspendia el ensayo pretendiendo hacer
correcciones porque no deseaba que se enterara de lo que estaba
haciendo, queria que fuera una sorpresa; la gran sorpresa fue que
con sus mejores alumnos mont6 Bolero de Ravel. Cuando Madame
se dio cuenta de las obras que iban a ser presentadas supo que el
programa era demasiado largo, pero tuvo que aceptarlo porque ella
no iba a quitar ninguno de sus ballets y tampoco queria que el
publico se privara de ver algo de danza espafiola.

Cuando a principios de octubre llegaron Anita, Alicia y Jorge,
todos los ballets estaban listos, y comenzaron a ensayar porque la
funcién no se llevaria a cabo en el Teatro Nacional, sino en un
escenario que construyeron en el Gimnasio Nacional, el cual ofrecia
muchos problemas.

La primera funcion fue el 13 de octubre de 1959, también a
beneficio del Patronato Nacional Antituberculoso. El enorme local
estuvo completamente lleno; al publico salvadorefio le gustaba
cooperar y ya sabian que Madame les presentaba un buen
espectaculo, sin repeticiones y con obras nuevas.

Comenzaron con Mozartiana y al publico le gustd ver a los
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bailarines salvadorefios como solistas. Siguié Pas de trois, con el
mismo elenco que lo habia estrenado en México: Anita, Alicia y
Jorge. Hubo un intermedio porque los mismos bailarines solistas
hicieron el segundo acto de Giselle,; en una muy acertada eleccion,
Anita hizo Giselle; Alicia, con su gran elevacion, La reina de las
wilis y Jorge, Albretch. Los tres estaban familiarizados con la obra
porque también Ballet Concierto de México habia presentado su
version en la misma temporada de 1959; la versiéon de Madame
seguia todos los lineamientos tradicionales del Ballet de la Opera
de Paris. Hubo otro intermedio, y con los mismos bailarines y
alumnos de la escuela se estrend Alegria de invierno con Anita,
Alicia, Jorge; tuvo que haber un tercer intermedio porque algunos
de los alumnos que participaron en esta tiltima obra estaban en los
nuimeros espafoles. Con musica de Ravel y Turina, denominada
Estampa espariola, Javier present6 su coreografia Bolero, y ademas,
haciendo pareja con Altagracia Valencia, bail6 el Sacromonte de
Turina. .

La funcién durd tres horas, pero el piblico aplaudi6 todos los
ballets. Las funciones fueron presentadas como Festival de Danza
de la Direccion General de Bellas Artes.

1960 fue un afio dificil debido a que con frecuencia tenian que
ser interrumpidas clases y ensayos porque la Direccion de Bellas
Artes o cualquiera de los ministerios pedia a Madame que presentara
alguno de sus ballets en funciones benéficas o actos oficiales. Ella
aceptaba porque pensaba que asi no le negarian el dinero que

itaba para sus producci amediados de afio le comunicaron
que el pais estaba en la pobreza y que el presupuesto que tenian no
podia ser utilizado en nuevas producciones, pero Madame ya tenia
la solucion; utilizaria uno de los telones de Sy/via para el primer
acto de Giselle; ya tenia la escenografia que le habian hecho para
el segundo acto de La korrigane, inicamente necesitaria unos
trastos, las casas de Giselle y del Guardabosque para el primer
acto y la tumba para el segundo. Eso lo pago ella, igual que los
muchos metros de tul que necesitaba para cubrir a las wilis en su
presentacion.

Al director de Bellas Artes le pareci6 una muy buena solucion y
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se empefi6 en obtener el transporte y los honorarios de los proximos
invitados de Madame; él encontraba a los muchachos mexicanos
muy agradables y pensaba que eran verdaderas estrellas de la danza;
le gustaba que fueran hispanoamericanos, y como sabia que todos
eran alumnos de Madame tenia esperanzas de que los muchachos
salvadorefios también llegaran a ocupar lugares destacados en la
danza, como los solistas mexicanos.

Con Laura en el papel de Giselle, Jorge Cano nuevamente en el
Albretch y Elena Batres en el de La reina de las wilis, los dias 14,
15y 16 de noviembre se present6 la Giselle de Madame en el Teatro
Nacional. Al ptiblico le gusté muchisimo la estupenda actuacién de
Laura; encontraron que, ademas de su depurada técnica, era una
buena actriz. Repitieron el ballet en el Teatro Nacional de la ciudad
de Santa Ana, una poblacion cercana a San Salvador. La Embajada
de México ofrecié una recepcion para Madame, Laura y Jorge.
Madame era la mas contenta, ya que con excepcion de la complicada
maquinaria que se utiliza en la Opera de Paris, y claro el gran
conjunto, su version habia quedado muy bien.

Javier no quedé muy contento, no habia podido presentar nada
por la falta de presupuesto; Madame lo contentaba diciéndole
que en 1960 é1 podria cubrir la mitad del programa. En Giselle,
Javier hizo el papel de Hilarién, El guardabosques, y colaboré
ayudando en los ensayos, en la iluminacién y tomando parte en
las juntas, con las autoridades, sefialando la gran labor que
Madame hacia.

Hubo una larga conversacion entre el director de Bellas Artes y
Madame acerca de presentar a los bailarines salvadorefios —ya no
los llamaban alumnos— en lugares cercanos. Madame no queria
que actuaran en Guatemala porque sabia que la compaiiia todavia
no estaba preparada, pero sugirié Managua, Tegucigalpa, San José
de Costa Rica y Panama. El gran problema era la necesidad de
solistas para cualquiera de los ballets que ella habia puesto.

Por primera vez, el Sr. Gallegos, director de Bellas Artes, le
hablé sobre los problemas que ¢l tenia con los ministerios y hasta
con el mismo presidente porque siempre se requerian bailarines
extranjeros; estaban preocupados porque Madame ya tenia nueve
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afios en San Salvador, y aunque sus presentaciones habian tenido
mucho éxito, todavia no se habia desarrollado ninguna figura
salvadorefia. Al principio, Madame insistia en que producir solistas
en danza clasica tomaba bastante tiempo, pero ahora cuando le
argumentaban lo de los nueve afios tuvo que exponer la razén
verdadera, el fenémeno que se produce en todos los paises: las nifias
ingresan a las escuelas de danza porque sus madres desean que
sean graciosas, con muy buena figura y también porque la danza es
como un deporte. Pero en cuanto se dan cuenta de que las nifias, ya
convertidas en jovencitas, desean ser profesionales, las apartan de
la danza. De las pocas que perduran, siempre llega el momento en
que dejan la danza porque se van a casar; también como las familias
no la aceptan como una profesion remunerativa, las obligan a seguir
alguna carrera, y en determinado momento consiguen un buen
empleo y se retiran. Madame pidio al Sr. Gallegos que revisara las
listas de inscripcion de cada afio para que se diera cuenta de como
iban desapareciendo los alumnos después de dos o tres afios; de las
muchachitas que habian comenzado cuando se inici6 la escuela no
quedaba ninguna. Madame le pidi6 que asi se los explicara a las
autoridades superiores.

Hacia ya algun tiempo que los sacerdotes desde los pulpitos de
varias iglesias atacaban a Madame denominandola “émulo del
diablo”, decian que habia ido a implantar costumbres licenciosas,
que hacia que las muchachas anduvieran casi desnudas y que estaba
pervirtiendo a la juventud. Los ataques habian venido creciendo y
la prensa comenz0 a censurarla; la acusaban de que lo tnico que
presentaba era El lago de los cisnes gastando el dinero del pueblo.
Como ambos maestros recibieran altos honorarios en dolares molesto
a todo mundo. Javier se convirti6 en otro “diablo”.

Su mas grande enemiga fue Maria Teresa Arene. Cuando
Madame llegé por primera vez a San Salvador, Maria Teresa tenia
reputacion de muy buena bailarina y era ya maestra de la escuela.
Como a Madame no le gusto su ensefianza presion6 a las autoridades
para que saliera, y ésta nunca la perdond, inclusive escribia articulos
en los periddicos atacandola.

Madame realmente tenia un caracter dificil, era brusca y poco
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accesible, muchas personas la encontraban grosera; los empleados
de la Direccion de Bellas Artes la odiaban.

Llegé el momento en que penso que ya era tiempo de que dejara
San Salvador; ya habia logrado reunir una muy buena cantidad de
dinero y posiblemente volveria a encarrilarse en México. Comunicé
su decision a las autoridades y recomendoé a Sergio Unger.

El alumnado recibi6 la noticia y no estuvo de acuerdo; hablaron
con el sefior Gallegos y se organizaron para ir al Ministerio de
Cultura. Les informaron que no era decisién de ellos sino de
Madame, que la convencieran a ella. Madame no acept6 permanecer
mas tiempo, y con gran tristeza se despidié de sus alumnos, de la
escuela y de ese largo periodo de su vida, invertido con muchas
ilusiones y sin obtener el resultado que ella sofiaba, aunque su labor
habria de perdurar a través de los afios.

Decidié tomar unas vacaciones largas en Paris, desde luego
acompaiiada por Alain. En ese momento el nifio tenia cinco afios de
edad y dos de vivir con ella; lo habia cuidado como debia haber
hecho con su propio hijo Fredo. Alain le hizo sentir todas las
preocupaciones y alegrias de lamaternidad. Tenia grandes proyectos
para él, queria que hiciera una carrera, podria ser doctor, arquitecto
o cualquier otra cosa, menos bailarin. Llegé a la conclusién que
seria mejor esperar a que ¢l llegara a la edad de tomar su propia
decision. Lo curioso es que jamas pensaba en lo que opinaban sus
padres, Linda y Mario, y tampoco su abuelo don Joseph. Se habia
apropiado del nifio, lo amaba y era suyo; Alain le correspondia,
solo queria estar con ella.

Alain y Madame encontraron a mama Marie Josephine mejor
que nunca; la herencia que le habia dejado su esposo Ledn
Coussignot se habia incrementado debido a buenas inversiones.
Habia comprado una hermosa casa en las afueras de Paris, que
tenia dos pisos y un pequefio jardin en el frente. Estaba muy bien
decorada, con magnificos muebles; su salén de recibir era de estilo
egipcio, en los muros habia reproducciones de tumbas y palacios
faraénicos. Mama Marie Josephine tenia mas de 70 afios pero lucia
mucho mas joven, tenia el pelo pintado de rubio, se maquillaba
discretamente y se vestia muy bien. Madame qued6 asombrada;
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ella no era nada cuidadosa en su presentacion, no usaba afeites y
tampoco se pintaba el pelo. Otra sorpresa fue que tenia automévil,
lo manejaba y tenia una vida social muy activa; los jueves recibia a
sus antiguas amigas, las mas de ellas, antiguas cantantes de la 6pera.
A mamé Marie Josephine no le agrado tener que presentar a una
hija tan mayor, y menos, a un nifio que venia siendo su bisnieto.
Tuvieron una ia sum pl a, llevo a Alain a
conocer la Opera de Paris, Versalles, la Torre Eiffel y los museos.
Le explicaba lo que habia sucedido en cada lugar como si el bebé la
entendiera, también le aclaraba que cuando fuera grande le repetiria
las historias y que cada afio visitarian Paris o irian de vacaciones a
algun otro lugar. Lo llevé con sus antiguas compaiieras y lo
presentaba como su verdadero nieto. Lo que mas le gust6 a Alain

Alain y Madame Dambre, Paris, 1960.
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Alain y Madame Dambre, Paris, 1960.

fue el paseo por el rio Sena en el bateau-mouche y montar a caballo
en el Bosque de Bologne.

Una de sus amistades le coment6 que habia visto a Frederick, su
gran amor, y que habia preguntado por ella. Le dio su nimero
telefénico y Madame llena de emocién le llamé6. Como él estaba
enterado de que hacia muchos afios que Madame residia en México
qued6 muy sorprendido, y su voz parecia llena de alegria al saber
de ella. Fue una larga conversacion; hablaban de lo que cada uno
habia hecho en el cuarto de siglo que habia pasado. Madame le
hablo de Fredo, el hijo de ambos, noticia que Frederick recibié muy
conmovido y no le gusté que llevara el apellido de Madame en
lugar del suyo, entonces le preguntd si se casaria con él. Sin titubeos,
Madame pens6 en divorciarse de don Joseph e irse a vivir a Paris;
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ésa seria su vida en adelante, nada de danza, s6lo Frederick... le
dijo que si. Se citaron para la tarde siguiente en el Café de la Paix.
Madame estuvo ocupadisima toda la mafiana, fue a un salén de
belleza a que la peinaran y le pusieran un tinte para las canas, se
arregl6 las ufias y compro6 un hermoso y juvenil vestido. Llegé a la
cita, sin Alain, llena de emocion, se sentia como una quinceariera.
El no se presenté. No quiso volver a llamarlo. Las vacaciones en
Paris concluyeron, y ellay Alain regresaron a México.

Desde que Madame comenzo6 a impartir dos clases diarias en
San Juan de Letran, una para ella y otra para sus alumnos, su
actividad se fue incrementando hasta llegar a tener clases en las
mafianas y durante toda la tarde, pero posiblemente debido al clima
de San Salvador, en los ultimos afios las piernas comenzaron a
molestarle mucho. Consultoé a varios doctores y el diagnostico fue
flebitis; tomé todas las medicinas que le fueron recetadas, pero no
mejord; el ultimo afio era una verdadera tortura estar de pie. Sin
embargo, a pesar de lo mucho que caminaron Alain y ella en Paris,
regres6 a México sintiéndose mejor.
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Fredo, Paris, 1937.
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La vuelta a casa

abian pasado nueve largos afios viviendo en pensiones y

hoteles, algunas veces en departamentos; en San Salvador
siempre hacia calor, los meses de verano eran insoportables. La
comida nunca fue de su agrado, y solo por pocas temporadas ella
pudo cocinar, pero se sentia llena de salud, nunca habia faltado a
clase y tenia la firme conciencia de que habia cumplido con su
deber. Si, su decision de no regresar a aquél pais fue buena. Otra
vez estaria con su familia, en su casa, en su México querido, con
ese clima tan agradable.

Varias veces habia venido a México, sin embargo ahora disfrutaba
todo: el camino del aeropuerto a su casa, las calles, arboles,
muchedumbres, las montafias que rodean el Valle de México, todo
era placentero. Volveria a abrir su estudio de las calles de Uxmal;
volveria a ver a sus antiguos discipulos y compaiieros, volveria a
iniciar alguna empresa que no le hiciera perder su dinero.

Por primera vez en su vida habia reunido una muy buena cantidad,
inclusive aunque no trabajara podria vivir comodamente el resto de
su vida. Pero ya estaba en edad de administrar sus ahorros, siempre
habia descuidado ese aspecto, por eso le habia ido tan mal. Pensaba
que si hubiera permanecido en México tendria su compaiiia y tal
vez ésta tuviera un nivel internacional.

Como siempre estaba informada, conocia el panorama dancistico
en México; existian dos compaiiias de danza clasica: Ballet
Concierto de México y Ballet de Camara; de danza moderna: la
Academia de la Danza Mexicana y Ballet Nacional. No era
suficiente, México era un pais grande y debia tener mas grupos. En
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Ballet Concierto, ademas de Felipe y Sergio, estaban reunidos sus
muchachos, los que ella formd y volvié profesionales, los que si
aprendieron a respetar y amar la danza; todos ellos ya estaban
encaminados y ocupaban lugares destacados: Laura, Alicia, Jorge,
Tomas, Cora, Déborah. Anita habia partido con el Grand Ballet del
Marqués de Cuevas; Gloria bailaba en una compaiiia de Canada;
muchos habian tomado otros caminos en la danza, pero todos eran
empefiosos y tenian el animo de lograr algo.

Se present6 en Hidalgo 61 para saludar a su gente, queria que la
vieran y que conocieran su decision. La noticia fue recibida
efusivamente y con aplausos. Observo el ensayo, los adelantos,
ademas todos se esforzaron por hacerlo muy bien para ella. En
seguida le pidieron que les diera clase.

Como si nunca se hubiera ido, como si no hubiera pasado una
década, alli estaba nuevamente impartiendo clases; ahora eran
mejores por la experiencia que habia tenido y, sobre todo, por ser
un grupo profesional; los mas queridos ya eran primeras figuras y
también habia nuevos y talentosos jovenes. Los aplausos que tuvo
al final de la clase, abrazos, besos y todo tipo de demostraciones de
carifio la hicieron sentir que estaba otra vez en casa con su gran
familia.

Una de sus antiguas alumnas, Flor del Carmen Montalvan, la
invit6 para que fuera a San José de Costa Rica para que impartiera
un curso; en seguida se ilusiono, conocia la ciudad, su hermosisimo
teatro y, tal vez, con esos estudiantes podria hacer una compaiiia.
Flor del Carmen era costarricense y seguramente tenia buenas
relaciones con el gobierno. Acompafiada de don Joseph y Alain
partio en los primeros dias de diciembre; pronto comenzarian las
vacaciones navidefias. Al llegar a San José, Madame empez6 a dar
clases, y las dos maestras hicieron planes, que se vieron
interrumpidos porque don Joseph fallecio.

Madame no quiso dejarlo en esa ciudad, hizo arreglos dificiles y
complicados y volvieron a México Alain y ella, con el cuerpo de
don Joseph, la noche de fin de afio.

Mis descansada porque ahora ya no tenia que atender a don
Joseph, ordend su casa y arregl6 su estudio de Uxmal: piso nuevo,
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mas espejos y pr da para su escuela. Hizo sus
horarios, clases de nifias principiantes, grupos intermedios y, desde
luego, una clase para los avanzados y los profesionales; ésa seria
en la noche porque Ballet Concierto tenia sus actividades por la
mafiana.

Poco a poco los grupos se fueron llenando, muchas personas
venian de lugares lejanos, desde la nueva Ciudad Satélite, y algunas
mamas de esa zona sugirieron a Madame que debia tener una escuela
alla; era una seccién nueva localizada en las afueras de la ciudad y
requeria de todo, mercados, tiendas, restoranes y escuelas; le
aseguraron que tendria mucha aceptacion una escuela suya.

En 1962, Ballet Concierto de México se preparaba para celebrar
el décimo aniversario de su fundacién con una temporada en el
Palacio de Bellas Artes; seria su cuarta temporada en la ciudad de
Meéxico. Felipe le pidi6 a Madame que montara un ballet, le dio a
conocer el repertorio y eligié Alegria de invierno; de comin acuerdo
lo titularon Los patinadores. Ayudada por Jorge Cano, que ya habia
bailado esa obra en San Salvador, logré un brillante ballet.

Los patinadores se estren6 en la temporada de aniversario el 2
de agosto de 1962 en el abono A; en los créditos para escenografia
y vestuario aparece un inexistente sefior Luis Albert, pero el
verdadero disefiador fue Jorge Cano. El ballet distribuido en varias
danzas fue bailado por: conjunto, Patricia Garcia, Eloisa Navarro,
Ina Rojo, Eva Nellie, Alicia Velasco, Magdalena Guzman, Morris
Gutiérrez, Claudia Trueba, Marcela Isunza, Rosa Gimeno,
Guadalupe Sanchez, Victoria Larrauri, José Villanueva, Victor
Oliva, Jesis Burgos, Flavio Zarzoza y Aurelio Garcia; variacion:
Jorge Cano; Pas de deux: Laura Urdapilleta y Jorge Cano; Pas de
six: Cora Flores, Raymunda Arechavala, Eugenia Gonzalez, Felipe
Segura, Julio Martinez y Flavio Zarzoza; variacion, Laura
Urdapilleta; Pas de trois, Sylvia Ramirez, Susana Benavides y Julio
Martinez; Pas de quatre, Laura Urdapilleta, Jorge Cano, Felipe
Segura y Julio Martinez; un gran final con todo el elenco, y una
copiosa y espectacular nevada.

El programa de esa noche se inici6 con La noche de Walpurgis
de Sergio Unger, EI combate de William Dollar, Vals de concierto
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de Jorge Cano y cerrd Los patinadores. Un teatro lleno ovaciond
cada uno de los ballets; el de Madame fue un gran acierto por su
tema ligero, divertido, logrando un espectaculo brillante. Fue
repetido en el abono B, en las funciones extraordinarias, y pasé a
formar parte del repertorio de giras, en todos los teatros del pais
donde se presenté tuvo éxito. A la compaiiia le gustaba mucho
bailarlo.

Desde 1961, Felipe decidi6 tener un consejo directivo que lo
ayudara, la compaiiia contaba con ocho programas de repertorio,
tenia 35 miembros de planta y 20 mas para las temporadas en
Meéxico y en las ciudades importantes de la Republica. Eligio a
personalidades a quienes admiraba o con las que tenia buenas
relaciones y lo ayudaban. Una vez formado, entre todos tomaban
las decisiones, cooperaron a la estructuracion y desarrollo de la
temporada de aniversario; las sesiones eran semanalmente.

El consejo directivo estaba integrado por Armando de Maria y
Campos, José Antonio Malo, Christian Caballero, Mario Hernandez,
Juan Gabriel Espinoza de los Monteros y Lucero Enriquez. Después
de dos afios de juntas, el sefior Malo, subdirector del Instituto
Nacional de Bellas Artes, planteo el proyecto de volver Ballet
Concierto la compaiia oficial del INBA. La propuesta partia de
Celestino Gorostiza, en ese momento director de la institucion.

A todos entusiasmo el proyecto, y en largas juntas se fue
planeando; la compaiiia ya tenia programada una larga gira por el
centro del pais y ciudades del Pacifico, al terminar y como primer
paso, a cada uno de los miembros se le otorgd una cantidad de
despedida y compensacion por sus servicios. Otro procedimiento
similar se hizo con Ballet de Camara. A principios de enero de
1963 se abrieron las audiciones y se hizo la seleccion de bailarines.
Se iniciaron las actividades con un plan muy ambicioso, clases de
musica, actuacién y un riguroso entrenamiento.

Comenzaron los cambios: la compaiiia no llevaria el titulo de
Ballet Concierto sino Ballet Clasico de México. Ademas del consejo
directivo existente, se cred otro, encabezado por Ana Mérida y
Antonio Lopez Mancera, quienes inmediatamente comenzaron a
apropiarse de todo. Un poco antes de llegar Ballet Concierto de la
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gira, Nellie Happee y Espinoza de los Monteros fueron a Nueva
York y contrataron a Enrique Martinez, como director artistico
huésped, a pesar de que en el contrato firmado por Ballet Concierto
y el INBA se nombraba a Felipe como director artistico con carécter
inamovible. Un mes después de iniciadas las actividades, Nellie
renuncio; después, Ana Mérida comunicé a Felipe que él también
habia renunciado y tenia testimonios orales...

A Madame y a Sergio nunca les gusto el proyecto, sentian mucha
desconfianza, y cuando supieron el desenlace comprobaron sus
sospechas. En adelante, Ballet Clasico de México habria de estar
dirigido artisticamente por extranjeros: Martinez, cubano; Victor
Moreno, argentino; Miro Zolan, checoeslovaco; Michael Lland,
norteamericano y Job Sanders, holandés, hasta el regreso de Felipe
en 1972. En 1973 Ballet Clasico de México tomaria el nombre de
Compaiiia Nacional de Danza.

Sergio Unger se habia apropiado del Ballet de Nelsy Dambre,
que se convirtio en Ballet Concierto; Felipe se apropi6 de esta
compaiiia y al final de cuentas, el Instituto Nacional de Bellas Artes
se apropid de todo.
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La Academia de la Danza
Mexicana

La reputacion de Madame como excelente profesora estaba
extendida por todos los dmbitos de danza de la Republica;
muchas alumnas venian de otras ciudades en el verano para tomar
clases con ella o ella iba a impartir clases a ciudades cercanas,
como Puebla.

Una vez que Madame regreso6 de su viaje con Alain y con su
escuela de Uxmal funcionando sucedi6 algo sorprendente. Fue
llamada por Ana Mérida, en ese momento Jefa del Departamento
de Danza del INBA, para que impartiera clases en la Academia de la
Danza Mexicana. Era la primera vez que era invitada por una
institucion oficial.

La Academia, dirigida por Josefina Lavalle, ya tenia un plan de
estudios muy amplio que desarrollaba en dos escuelas: una de clasico
y otra de contemporaneo. A insistencia de la maestra Lavalle fue
invitada porque la consideraba la mejor maestra de danza clasica
que tenia México.

Madame fue nombrada Profesora B de Ensefianza Musical el 1
de febrero de 1963. Su vida se iba a complicar porque tenia las
clases de su escuela, las de Hidalgo 61 para Ballet Concierto, que
Felipe habia recomenzado, y clases los sabados en Puebla, pero
acepto el nombramiento porque pensaba que estando dentro del
gobierno después le darian una plaza, tendria prestaciones y, tal
vez, algun dia podria jubilarse.

Le dieron los grupos de nifias y como el nomt iento
indicaba que tenia que dar 20 horas tuvo ocupadas cinco tardes de la
semana. Se iniciaban temprano y pudo arreglar los horarios de su
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escuela, para fin de afio estaba cansada y le molestaban mucho las
piernas; pensaba que era por estar demasiadas horas de pie.

Le seguian aconsejando que pusiera una escuela en Ciudad
Satélite; lo coment6 con su familia y a todos les pareci6 acertado;
una mafiana fue hasta ese lejano lugar, recorrio las calles, los
complicados circuitos que se empezaban a poblar; habia muchas
construcciones nuevas. A Madame le gustd y penso6 en aventurarse.
Con la ayuda de su hijo Mario, localizé la empresa que manejaba
las ventas, averigud el costo del terreno y de la construccion.
Madame queria un salon grande como el de Hidalgo, un tinico salén
porque ella serfa la maestra y s6lo impartiria clases de danza clasica.
También pens6 que si marchaba bien la escuela podria instalarse
alld y vivir en una zona mas tranquila. Entonces necesitaba un
terreno grande y un arquitecto que disefiara una casa que cumpliera
con los dos objetivos.

En sus visitas dominicales buscaron el terreno hasta que
finalmente eligieron uno en el Circuito Navegantes; se trataba de
un terreno un tanto irregular por estar colocado en una curva; el
arquitecto encargado de la obra colocd la casa en el centro y quedaria
rodeada de un jardin. La compra se hizo con la empresa Austroplan
de México, y Madame muy emocionada, firmé el compromiso de
compra el 30 de noviembre; era la primera vez que iba a adquirir
una propiedad, porque hacia ya muchos afios que estaba convencida
de que permaneceria en México el resto de su vida. Antes de terminar
el afio ya se habia decidido y quiso que la casa tuviera dos pisos
para poder vivir alla.

Una vez que estuvieron listos los planos, en marzo firmé el
contrato hipotecario comprometiéndose a pagar un enganche en
efectivo y el resto lo cubriria en 72 mensualidades, seis afios.* En
seguida se comenz0 a construir; a Madame le parecia desesperante
que en cada visita no encontrara algo que le indicara que se avanzaba
la obra: agujeros, varillas, ladrillos y pilas de arena y costales de
cemento. No dejaba de hacer comentarios al arquitecto y repetir la
pregunta “;Cuéando se va a ver algo?”

Todas las noches en su casa revisaba los planos, le parecia
fascinante, en la planta baja estaria el estudio con dos vestidores,
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uno para mujeres y otro para hombres, con sus respectivos bafios,
una pequeiia oficina y el garage, porque algiin dia iba a comprar un
automovil, como mama Marie Josephine. En la planta alta, habria
recamaras para cada uno, sala, comedor, varios bafios, una alacena
y comedor. Estaba feliz, todo marchaba bien; veia un futuro mejor
para ella y su familia.

En la misma Ciudad Satélite vivia Paloma Novelo, tenia una
pequeiia escuela, habia sido alumna de Madame y miembro de Ballet
Concierto varios afios. Madame le encargé que visitara la obra y le
informara para que ella no hiciera tantos viajes.

Sus ahorros comenzaron a mermar, el enganche, las mensua-
lidades, el arquitecto y la compra de materiales; ademas, decidio
comprar un automoévil, y como no sabia ni le gustaba manejar,
contraté un chofer, esto le facilitaba sus traslados. Pensaba en mama
Marie Josephine y su automoévil. Necesitaba que sus escuelas se
llenaran, y pensé que lo mejor seria hacer un festival, era la mejor
propaganda, sus alumnas ya tenian un buen desarrollo y podria
presentarlas en publico.

Después de pensarlo detenidamente, decidi6 montar Blanca
Nieves, involucraria a las nifias de todos los niveles; ademas, dentro
de la historia pondria varios divertissements para que todas bailaran.
Pero no deseaba hacer un festival escolar, sino funciones de alta
calidad; invitaria bailarines profesionales para los papeles
importantes. Hablé con las mamas a quienes, por supuesto, les
pareci6 una idea maravillosa y se ofrecieron a colaborar. A Madame
le gustaba hacer coreografia y con esas funciones tal vez obtendria
un subsidio; el esposo de Paloma trabajaba con el gobernador del
estado de México, y el matrimonio le ofreci6 ayuda.

Dividié su ballet en cinco actos y eligié obras de Mozart,
Beethoven, Haendel, Prokofiev, Shostakovich, Ibert, Messager,
Dvorak, Mussorsky, Minkus, Haydn y Delibes... una larga y tediosa
seleccion.

Las funciones se iniciaron el 30 de noviembre de 1964 en el
Teatro Fabregas y después en el teatro del Seguro Social de Nau-
calpan. Los programas de mano, después de los nombres de los
teatros y las fechas dicen: Madame Nelsy Dambre presenta Blanca
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Nieves y los 7 enanos, ballet en cinco actos; los nombres de los
musicos; coreografia y direccion, Nelsy Dambre; con la amable
participacion y colaboracion del Ballet Concierto de México.
Sefioritas Susana Benavides, Elena Sustaeta, Magdalena Guzman
y Guadalupe Castro. Sefiores Felipe Segura, Julio Martinez, Aurelio
Garcia, Alberto Coto y Ricardo Luque.

Ellibreto seguia el cuento de Perrault, y aparecia en los programas
de mano con palabras tiernas e ingenuas de Madame. Los personajes
en el primer acto, dividido en dos cuadros: el rey, Felipe; la reina,
Susana; ademas, las damas de compaiiia, mayordomo, campesinas
ricas, doncellas, pajaros y un hada. En el segundo acto: el rey,
viudo, escoge otra reina (la mala), Elena; Susana ya aparece como
Blanca Nieves; un gran divertissement con danzas muy brillantes.
En el tercer acto: los siete enanos, nifias muy bien escogidas que
fueron el deleite del publico; sucedia en el bosque con ardillas,
luciérnagas, murciélagos, pajaros, genios, flores, guardabosque y
el hada. El cuarto acto, en el interior de la casa de los enanos con la
transformacion de la reina en bruja que da la manzana y el principe
que, como en La bella durmiente, con un beso vuelve a la vida a
Blanca Nieves. El quinto acto, en un salén palaciego se celebra la
boda con danzas, diios, variaciones y un gran conjunto que debe
haber tenido unos cien participantes y cierra el ballet.

Hubo tres funciones en el Teatro Fabregas y dos en el de Naucalpan;
nuevamente los gastos rebasaron los ingresos en taquilla; ademas de
la papeleta de tramoyistas, electricistas, utileros, taquilleros,
acomodadores, a cada uno de los bailarines de Ballet Concierto pagd
la cantidad prometida. Ademas de liquidar vestuario, escenografia,
propaganda, programas de mano, tuvo que comprar reflectores y focos
para el Teatro Fabregas, porque no habia suficiente iluminacién. El
¢éxito de las funciones compensé las pérdidas econdémicas;
afortunadamente ahora tenia dinero para pagar.

En la contratapa de los programas de mano aparecen anunciadas
sus dos escuelas con los titulos de Estudio de Danza: Uxmal 275,
Narvarte, y Circuito Navegantes 48, Ciudad Satélite.

Aun cuando faltaban bastantes detalles para que la casa de Sa-
télite quedara lista, el estudio fue concluido, muy al gusto de
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Madame; entonces decidié invitar a Paloma para que llevara a sus
alumnas y comenzaran; pens6 que podrian formar una sociedad, lo
que para ella seria mas descansado porque sus piemnas la molestaban
mucho, y con las funciones las venas habian empeorado.
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Los sueinos frustrados

Una maiiana, Madame llego a Hidalgo llorando, desesperada,
y nos cont6 que la habian obligado a firmar doct 110:
mediante coaccion en los que cedia sus derechos sobre la casa de
Ciudad Satélite. La habian conducido a una carcel donde permanecio
varias horas sin poderse comunicar con nadie y la habian amenazado
con aplicarle el Articulo 33, expulsandola del pais. Esto mismo lo
cont6 a toda la gente que conocia; después busco un abogado y
durante meses trato que le hicieran justicia. Tengo una copia de un
telegrama que dice:

Telegrama ordinario. Licenciado Juan Fernandez Albarran,
Gobernador Constitucional Estado México, Toluca, Mex.- Dia 11 de
agosto 1965 usted ordené Procurador General de Justicia Estado
entendiera asunto seflora Margarita Coussignot de André segin
documento tenemos nuestro poder. Durante seis meses Subprocurador
Licenciado Almazan recibié constancias infamias promovidas esposa
Teniente Bernal ostentandose su jefe ayudantes. Paloma Zepeda de
Bernal amenazé hacer aplicar Amculo 33 ultraje, secucs(ro victima
y previa H.P (blica se recurrié bondad

intervencion ilustre jurista licencado Luis Ibarrola. Vuelve usted pasar
nuevamente asunto Procurador Justicia confiado antes Subprocurador
Almazan acusado cblngar arquitecto Colin declarar falsedad. Enviamos
copias. H Republica, H. Senado Republica y
H. Legislatura Estado Meéxico. Usted sabra si delictuosa conducla
esposa jefe ayudantes merece obliguenos promover asunto
trascendencia nacional. Estas afi son bajo bil
personal licenciado José Maria Xammar. Bufete licenciado Octavio
Padilla Murua.*
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El 18 de agosto Madame entreg6 una carta-poder al licenciado
Xammar que dice:

Por la presente doy al Sr. Jos¢ Maria Xammar Sala poder amplio,
cumplido y bastante para que a mi nombre y representacién aporte
ante la Procuraduria General de la Justicia del Estado de México las
pruebas del fraude de que fui victima en Naucalpan de Juarez cuando
se me hizo firmar mediante coaccién un documento de cesion de
derechos y obtenga dentro de procedimientos estrictamente legales
se me pague lo que me es debido.*’

Con frecuencia el licenciado Xammar pedia a Madame cantidades
grandes de dinero para continuar el juicio, hasta que Madame pensé
que habria sido sobornado, que nunca arreglaria nada y tuvo que
resignarse al despojo.

Todos los documentos, presupuesto, proyecto y recibos de pago
estan en mi poder, me fueron entregados por Linda, su nuera. Han
pasado muchos afios y al revivir este suceso decidi entrevistar a
personas que estuvieron cerca de ella en esa época: Laura
Urdapilleta, Eva Maria Ortiz, Jorge Cano, Francisco Araiza, Sylvia
Ramirez, Nellie Happee y su nuera Linda. Todos recordaron esa
triste historia. También entrevisté a Paloma, me habl6 de su carrera,
del tiempo que trabajamos juntos en Ballet Concierto, y al llegar a
la parte concerniente a Madame, me dijo textualmente:

Yo vivia en Satélite, ya lema ml escuela y llegé Madame cuando se
estaba haciendo su La ia que yo tengo en la
actualidad ella la mandé construir y me llegé a encargar que viera yo
los trabajos de la academia. Y cuando estuvo la academia lista me
dijo que me llevara a mis alumnos para alla para empezar a formar la
escuela. Pero en ese tiempo me parece que murid su esposo, porque
su esposo muri6 en El Salvador y nosotros la ayudamos a traer el
cuerpo. Ella... pues decia que estaba lejos, vivia en Uxmal, pegadito
a la casa de mi mama. Me dijo que si queriamos tomar la academia,
habl6é con mi mama, vecina de ella, que le pag6 parte. Porque ella
(Madame) no compré la casa, sino lo hizo a veinte afios, por decir
algo. Me pidi6 que se le diera lo del enganche, creo que seis o siete
meses habia dado, y ya. Se le pagé y yo me quedé con ella.*®
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Madame se encontré deprimida, enferma y con casi la totalidad
de sus ahorros esfumados, lo tinico que le importaba era Alain,
para su nifio tenia que continuar. El nifio de 10 afios era su adoracién
y por él trabajaria para darle una carrera.

Vendi6 el automoévil, dej6 de impartir clases en las tardes y s6lo
abri6 un grupo por las mafianas; Rosa Reyna y su grupo, el Ballet
Contemporaneo, comenzaron a tomar su clase, eran muy puntuales
y muy serios en su trabajo. La escuela de Felipe en Hidalgo 61
absorbi6 la mayoria de sus alumnos adelantados. Sigui6 con las
clases de la Academia de la Danza Mexicana, grupos dificiles de
manejar; las jovencitas ya no eran como las de antes, tenian espiritu
rebelde y no eran nada formales, no le daban importancia a sus
clases.

Con su nuera y Alain tomaron un departamento en las calles de
Luz Avignon, sus traslados eran en autobuses y carros colectivos,
para ir de su casa al Auditorio, residencia de la Academia en esos
tiempos; tenia que cambiar tres veces de transporte. Cada vez le
molestaban mas las piernas, pero siempre pensaba en Alain, siempre
Alain, €l la hacia continuar.

Otra persona muy querida de Madame fue Mario, el hijo de don
Joseph, a quien conoci6 cuando éste tenia alrededor de 10 afios:
Mario siempre vivié con ellos; su relaciéon mas que ser del tipo
maternal se desarroll6 como una amistad. Madame siempre estaba
enterada de lo que Mario hacia, de sus aciertos, de los errores, ella
era su confidente y siempre lo ayudaba. Justo en la época de sus
pérdidas, Mario recurri6 a ella para instalar un negocio de ropa,
Madame no pudo negarse, lo ayudo en todo lo que pudo. Mario era
el papa de Alain.

Los tinicos momentos en que olvidaba los malos momentos era
cuando impartia sus clases, todos eran afectuosos con ella;
desafortunadamente ninguno tenia relaciones importantes para
poderla ayudar. En 1969 Felipe tuvo que mudar la escuela de Hidalgo
61 porque les avisaron que demolerian el edificio, para todos los
bailarines de México que habian estado en los estudios fue una
pérdida grande, era su Carnegie Hall.

Nuevamente, Flor del Carmen la invit6 a impartir cursos en San
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José de Costa Rica los afios de 1967 y 1968. Para Madame estos
cursos eran como sus vacaciones, rompian la rutina, ahi la trataban
muy bien, y entre Flor del Carmen y ella se establecio una verdadera
amistad.

Felipe instal6 su escuela en las calles de Varsovia y Madame
continué impartiendo clases al grupo adelantado por las mafianas.
En esta escuela, una de las alumnas, Eva Maria Ortiz, se convirtio
en una muy querida amiga. Eva Maria se habia titulado en la Escuela
Nacional de Danza, en los festivales siempre hacia las partes
estelares con pas de deux que le montaba Felipe. A pesar de las
prohibiciones de Nellie Campobello buscaba maestros que la
mejoraran; el encuentro con Madame fue la solucién. Como ella
trabajaba en las mafianas y en las tardes impartia clases en la Escuela
Nacional de Danza pidi6 a Madame que le diera clases particulares
tres veces a la semana en el estudio que tenia en su casa; habrian
de pasar mas de ocho afios trabajando y consolidando una hermosa
amistad; paseaban, comian juntas; Eva Maria pasaba por ellaa la
Academia y la llevaba a su casa en su automoévil. Eva Maria,
ademas de ser su alumna a la que apreciaba mucho por su talento
y dedicacién, se convirtié en su mejor amiga.

A peticién de los miembros del Ballet Clasico de México, la
sefiora Clementina Otero de Barrios, en esa época jefa del
Departamento de Danza y directora general de la compaiiia, invit
a Madame a impartir clases. Alli nuevamente volvieron a tener
clases con ella sus viejos conocidos: Laura, Jorge, Sonia, Susana,
Alicia y un grupo de muchachos nuevos que la recibieron muy bien.

Para la temporada de 1970 del Ballet Clasico de México, la di-
rectiva acordé montar La bella durmiente; por primera vez la obra
completa se presentaria en México; el publico sélo conocia las
versiones llamadas Las bodas de Aurora o La princesa Aurora con
el divertissement del tercer acto y algunas partes del primero, que
ya habian interpretado en la ciudad de México Ballet Theatre, Ballet
de Alicia Alonso, Ballet de Nelsy Dambre, Ballet Concierto de
México y Ballet de Camara. La reposicién fue hecha por Tulio de
la Rosa y Jorge Cano; la escenografia de algunas de las partes
procedia de diversas operas y ballets; para otras, Antonio Lopez
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Mancera hizo disefios originales; resulté un magnifico espectaculo.
Cuando empezaron a integrar los repartos todos coincidieron en
invitar a Madame para que hiciera el papel de lareina. Al principio
ella se negd, pero poco a poco le fue gustando la idea; nuevamente
estaria en un escenario.

La temporada se inicié el 6 de octubre de 1970 y la obra se
repiti6 los dias 8, 10, 11, 13, 14,15, 17 y 18 en el Teatro de Bellas
Artes. La parte principal, la princesa Aurora, fue encomendada a
Laura Urdapilleta, a Sonia Castafieda, a Alicia Pineda y a Susana
Benavides; cada una hacia un acto; el publico se debe haber
desconcertado viendo a la princesa que de uno a otro acto cambiaba
de fisico. El principe fue alternado por Jorge Cano y Francisco
Martinez, y el hada de las lilas por Susana Benavides, Alicia Pineda
y Socorro Bastida. Con un elenco de 36 bailarines y la colaboracion
de las alumnas de la Academia de la Danza Mexicana, en el apoteosis
final habia un enorme conjunto en escena.

La bella durmiente con Ballet Clasico de México.Carlos Delgadillo, Alicia
Pineda, Susana Benavides, Jorge Cano y Nelsy Dambre, México, 1970
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En la Gltima funcién hubo una sorpresa para Madame de parte
del Instituto Nacional de Bellas Artes; al terminar la obra, el director,
Celestino Gorostiza, acompafiado de la sefiora Clementina Otero y
varios funcionarios, después de un breve discurso donde hablé de
la carrera de Madame y su obra en México, le entreg6 una medalla
de oro. Con el publico de pie, funcionarios y bailarines aplaudiendo
y ella vestida de reina se adelant6 al procenio, sus ojos brillaban
como joyas, estaba llorando. Largo rato vio al publico de todos los
niveles de la sala, le hizo una profunda reverencia, se volvio hacia
los bailarines y también los saludd, seguramente pens6 que habia
sido bueno venir a México, porque ella se sentia parte de la danza
de este pais; con este reconocimiento se dio cuenta de que no la
olvidaban.

Alain llegé a la adolescencia, siempre querido y mimado por
Linda, su mama, y por “su abuelita”. Cuando las dos le preguntaban
qué carrera queria seguir, dudaba, se enojaba y queria dejar de
estudiar; finalmente les dijo que queria ser piloto, las dos sefioras
pusieron el grito en el cielo, €l persistio en su decision: o lo dejaban
hacer esa carrera o no estudiaria nada. Tuvieron que acceder, no
sin que antes Linda le dijera terminantemente: “Tienes que traerme
el titulo de piloto o cualquier otro, pero tiene que haber un titulo”.
Alain hizo los estudios, después las practicas y se gradu6é como
piloto. Fue contratado por Petréleos Mexicanos; su trabajo consistia
en llevar y traer funcionarios de la ciudad de México a las
instalaciones petroleras.
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Ballet Clasico 70

Desde 1969 Amalia Hernandez habia comenzado a organizar
un nuevo grupo de danza neoclasica. Ya tenia cuatro
compaiiias bajo su direccion, las dos folcléricas (una residente y
otra viajera), el Ballet de los Cinco Continentes y el Ballet de las
Américas; ahora tendria al Ballet Clasico 70; invité a Nellie
Happee para organizarlo y dirigirlo. Esta compaiiia debut6 en el
Teatro del Ballet Folklorico haciendo funciones semanales; hizo
varias giras por la Republica y Ecuador, y logré tener un amplio
repertorio hecho por Nellie, John Fealy, Graciela Henriquez,
Roseyra Marenco, Job Sanders y Onésimo Gonzalez. Reunié un
excelente grupo de bailarines solistas: Guillermina Sanchez, Ruth
Noriega, Tania Alvarez, Marisela Acosta, Elsa Recagno, Patricia
Aulestia, Patricia Romero, Elena Carter, Ricardo Riebeling,
Alejandro Schwartz, Onésimo Gonzalez, Roberto Sanchez, Flavio
Zarzoza, Dante Palomino y Carlos Lopez.

Nellie invit a Madame para que hiciera la coreografia Mozartiana,
se estreno en el Teatro del Ballet Folklérico en mayo de 1971, conun
hermoso vestuario de Dasha y la participacion de todo el elenco. En
el programa de mano al final del repertorio hay una nota que dice:
“Chaikowski, compositor del siglo XIX, rinde homenaje musical al
siglo X VIl inspirandose en temas de Mozart para crear esta obra.
Igualmente, la coreografia de este ballet retorna a las fuentes del
ballet clasico tradicional para ofrecernos danza con sus conjuntos,
sus pas de deux y sus variaciones, a la manera tradicional”. El ballet
tuvo mucho éxito, a los bailarines les gustaba bailarlo y Nellie lo
presento en todos los teatros de la ciudad de México y en sus giras.
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Madame continué sus clases en la Academia de la Danza, con
nifias dificiles, pero que poco a poco iban adelantando. Los examenes
trimestrales y de fin de afio rompian la rutina; preparaba
cuidadosamente la clase que iba a presentar, las combinaciones de
pasos de acuerdo con el avance logrado y entregaba una relacién a
las autoridades escolares. Madame siempre preparaba sus clases;
tenia cuadernos donde hacia las anotaciones de los pasos que
desarrollaria, sus avances y lo que necesitaba corregir e insistir
para lograr la perfeccion. El plan de estudios que prepar6 para El
Salvador le sirvi6 de guia; sus alumnos, sin saberlo, eran guiados
como los bailarines del Ballet de la Opera de Paris.
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Homenajes

loria Contreras, después de estudios y experiencias en Canada

y Nueva York donde fundé el grupo The Gloria Contreras
Dance Group, vino a México en 1970 y después de hacer audiciones
para contratar bailarines de México y Nueva York, auspiciada por
la Universidad Auténoma de México fundo el Taller Coreografico
de la Universidad. Dentro de su primera temporada en el Teatro
Jiménez Rueda creé una coreografia dedicada a Madame,
Cantabile; utilizé el segundo y el primer movimiento del Cuarteto
Opus 11 en Re menor de Chaikovski, con disefios de Sergio Zapata.
Bailaron, el andante, Alicia Colino, Gloria Contreras y Diego Alberto;
el moderato, toda la compaiiia.

Sonia Castafieda y Francisco Martinez, ademas de ser primeros
bailarines del Ballet Clasico de México, tenian una escuela en la
colonia Polanco. Ambos muy buenos y exigentes maestros con
sus alumnos prepararon una funcién como homenaje al “Trigésimo
aniversario de labor pedagégica” de Madame. Se present6 en el
Teatro 5 de Mayo de la Unidad Tlatelolco el 11 de noviembre de
1973. En la primera parte del programa se presento un panorama
histérico de la danza, con danzas de diversos periodos: primitivo,
bajo arcaico, alto arcaico, medieval, gallarda, alemana, minueto y
cerré con Gran pas de quatre. En la segunda parte, un ballet de
creacion suya, 8 x 13 (ocho variaciones de Brahms sobre un tema
de Haydn), con una nota que dice: “La coreografia esta basada en
temas alusivos a diferentes estados de animo en la adolescencia:
rebeldia, tristeza, alegria, amistad™.

Fue una hermosa funcién, Madame fue llamada al escenario y
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Homenaje a Nelsy Dambre el 11 de noviembre de 1973 en el Teatro Cinco
de Mayo en Tlatelolco, México. Nelsy y Sonia Castafieda.

recibi6 aplausos del publico, de los bailarines e inumerables muestras
de afecto. Los alumnos, con muy buen nivel técnico, hicieron
disfrutar a Madame ese gesto.

Después de este homenaje, Rodolfo Rojas Zea, periodista de
Excélsior, entrevisté a Madame; publicé un articulo largo, ilustrado
con tres fotografias, una de cara con un tocado que le cubre la
frente, seglin la moda de los afios veinte. En la otra est4 frente a un
espejo, con un tutd largo, romantico, y la tercera, con un grupo de
alumnos. Las declaraciones de Madame son interesantes:

Soy un ratoncito de teatro con zapatillas para bailar

Madame Nelsy Dambre —ex ballerina del Teatro de la Opera de
Paris, de la Opera de Alger, del Ballet Sueco, 30 afios profesora de
danza cldsica en México y forjadora de muchas de las mas importantes
figuras mexicanas en esa disciplina, entre ellas Lupe Serrano— no
quiso ser otra cosa en la vida, excepto: —*Bailarina, sefior. Nada mas,
desde que naci”.
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Con el dlbum de fotografias color sepia sobre la alfombra de su
departamento, donde vive sola desde que fallecié su esposo, dijo al
reportero: “;Sabe por qué?” y relaté

“Mi madre fue cantante de dpera. Yo naci de hecho en un teatro de
Génova, pero se me registré en Besanzon, Francia. jLa tierra de Victor
Hugo, sefior! Por poco me da a luz en su camerin. Soy, pues, un
ratoncito de teatro, porque desde chiquilla anduve de aqui para alla,
dando lata a todo mundo, queria zapatillas para bailar. Siempre acompaiié
a mi madre en sus giras mientras fui niia. Y ya me entraba una
desesperacion por bailar que, tras bambalinas, lo decidi. Ser ballerina
fue el suefio de toda mi vida... Y lo fui

“;Por qué me gust6? ;Qué encontraba en la danza? No sé. Uno nace
para algo ;verdad? Asi, para mi no habia més que esto —dice y vuelve
los ojos azules hacia el album. Y mientras da una nueva, profunda
aspiracion al cigarrillo, dubitativa afiade: “; Usted cree que tenemos varias
vidas? Yo si. Si asi es, yo fui en la primera vida ballerina

Sonia Castafieda y Nelsy Dambre, en el homenaje, 1973
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A los nueve afios Nelsy ingresé a la Escuela de Teatro de la Operade
Paris. Esto lo recordé cuando descubrié en el album una fotografia
como de daguerrotipo que recorta una hermosa figura de nifia con un
paso de minueto y envuelta en un traje ligero y hasta las rodillas. “Era
probablemente el uniforme de clase. En esa época no habia mallas
como ahora. Entonces comencé a ser feliz". Y recordé que a los seis
aios figurd ya en escena en la second quadrille. Llegé en la compaiiia
hasta petit sujet, dos grados antes que grand sujet y étoile (estrella)

Pero este grado lo alcanzé cuando a los 19 afios se fue con el Ballet
Sueco. El director de la compaiiia (muri6) y ésta se desbaraté. Entré
d:spues al Ballet de la Opera de Alger. Y tres aiios después fue a la
Opera de Lyon. Sélo dos afios permanecié ahi: “Uno no se puede
quedar mas, porque el publico quiere cambios. Y es que la familia del
teatro en Europa es diferente a la de aqui. Aqui no hay nada: hay dos o
tres 6peras al afio. Allé todos los dias se cambia de programa, hay un
repertorio que aqui nunca se ve”, censura.

Madame Dambre tiene un hijo, nacido en Francia, que ahora esta
como técnico automotriz en El Salvador donde ella, hacia los afios 50,
fundé una escuela de ballet. Cuando él era muy pequefio, hubo
oportunidad de viajar a América, pero con una compaiiia de French
can-can. Todas sus integrantes debutaron en El Patio —se quedaron
aqui, en México, donde un viajero francés cas6 con Nelsy. Tenia entonces
29 afios. *;No cree usted que fue una tonteria venir?... Dejé de bailar
desde que conoci a este sefior y todo se acabd”.

Y aunque hacia 1944 la barra de ballet que instal6 en su departamento
trascendi6 —de sus puros ejercicios individuales para “no aburrirme”,
segun dice— a academia gratuita de ballet, “no es lo mismo dar clase,
que estar en una compaiiia”.
Cuando la academia prospero y a su empresa se unio el bailarin Serge
Unger —que quedd aqui tras la actuacién en Bellas Artes del Ballet
Ruso de Monte Carlo— la maxima estrella de la danza era Gloria
Campobello del Ballet de la Ciudad de México. “Tenia talento la
muchacha” acota. Sin embargo lo  que més 1lamé la atencién de Nelsy,
cuando vio actuar a la fueron los
escenogréficos: eran de Orozco, nada menos. Y después, entre 44 y 51,
Madame Dambre propulsé la primera generacién de bailarines
mexicanos.
“A mi me toco la época de la gente que en México tom¢ la danza para
hacer algo: Lupe Serrano —estrella del Ballet Theatre de N.Y.— Laura
Jrdapill Jorge Cano, Guill Keys, Susana , Nelly
Happee, Alicia Pineda, Felipe Segura... después Sonia Castafieda”. Y
agrega: “Creo que les di gusto. Todos hicieron algo. Sino les inculqué el
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amor a la danza, por lo menos si un gran respeto por el ballet. Desde
entonces no he visto que haya salido alguien mas. Tal vez pronto...”*’

Nelsy Dambre fue entrevistada con motivo del homenaje que varios
de sus discipulos le rindieron en un teatro de Tlatelolco.
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La invasion cubana

En 1975 el gobierno mexicano firmé un tratado con el de Cuba
para intercambios culturales. La danza de México se interesé
por una asesoria de parte de Cuba que contribuiria al desarrollo de
escuelas, alumnos, bailarines y maestros. La sefiora Alicia Alonso
fungiria como la maxima autoridad; ella enviaria maestros,
ensayadores, y un plan de estudios, y supervisaria todo el trabajo
que se hiciera, viniendo a México periddicamente.

Meéxico podria haber traido maestros de cualquier parte del
mundo, los ideales eran los rusos y los ingleses, pero los cubanos
tenian la gran ventaja del idioma. En esa época, el Ballet Nacional
de Cuba pasaba por un gran momento, triunfando en todos los
lugares donde se presentaba. La sefiora Alonso con una
extraordinaria carrera, comentaban algunos de los maestros
cubanos, era mas importante en Cuba que cualquier ministro.

Tres maestros iniciaron la asesoria, personas con una gran
capacidad de trabajo y conocimientos: Pablo Moré, Ofelia Gonzalez
y Clara Carranco. Ellos se dedicaron a la Compaiiia Nacional de
Danza; ademas de las clases y los ensayos comenzaron a montar
ballets que la compaiiia ya tenia en repertorio y que habia bailado
muchisimas veces, pero ahora en la version de la sefiora Alonso.

Dos magnificas maestras, Ramona de Saa y Mirtha Hermida,
se encargaron de la Academia de la Danza Mexicana y comenzaron
a implantar la metodologia cubana. Al parecer todos traian la
consigna de que habia que arrasar con todo lo que habia; hacer a
un lado a todos los que se habian encargado de que hubiera danza
en México y volver todo cubano.
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Con la maravillosa idea de que hubiera una unificacién de
ensefianza en el pais se abrié un curso de metodologia cubana y se
invité a todos los maestros de la ciudad de México y de la Republica.
Mas de 200 maestros se inscribieron; el curso fue un éxito a pesar
de que ignoraba todas las metodologias que ya se conocian y se
presentaba como si la sefiora Alonso hubiera inventado el ballet y
después lo hubiera codificado.

Dos maestros habrian de ser humillados al recibir la invitacion
de tomar el curso, Madame Dambré y Fedor Lensky. Ambos con
una vasta preparacion, conocimientos y experiencia no necesitaban
de ningun curso; se negaron a asistir. A partir de ese momento todo
se volvid cubano, ellos recibian todas las atenciones y su palabra
era ley. Vinieron muchos maestros y bailarines que participaron
con la compaiiia; la sefiora Alonso, de pasada rumbo a algunas
presentaciones en otros paises o de regreso, veia algunos de los
ensayos o clases y hacia algunas indicaciones; siempre fue tratada
como emperatriz con limousine y chofer a la puerta, y hospedada
en los mejores hoteles, obviamente causando enormes gastos al
gobierno mexicano.

Conel correr del tiempo vinieron excelentes artistas como Josefina
Méndez, Aurora Bosch, Loipa Araujo, Mirta Pla, Joaquin Banegas
y Karemia Moreno. También vinieron maestros desastrosos y
bailarines de bajo nivel; después se descubrié que todo aquel
miembro del Ballet Nacional de Cuba que se lastimaba era enviado
a México a impartir clases durante su recuperacion.

Madame y el maestro Fedor Lensky tenian permiso para utilizar
un salon de la Academia e impartir una clase a bailarines de diversa
procedencia y a sefioras que amaban la danza y que querian una
mejor conservacion fisica; la llaméabamos “la clase de las sefioras
gordas”. Con la invasién cubana les fue retirando el permiso y
tuvieron que buscar otro local fuera de las instalaciones oficiales.

Josefina Lavalle, en esa época directora de la Academia de la
Danza Mexicana, organizé un homenaje para Madame, deseaba
que sintiera que la seguian apreciando y valorando. Estuvieron
presentes los maestros y alumnos; al final le obsequiaron una
litografia donde firmaron con una dedicatoria “A la gran maestra
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de México con amor. El Colegio de Clasico de la Academia de la
Danza Mexicana: Josefina Lavalle, Nellie Happee, Cecilia
Montafiez, Carmen Muiioz, Mirna Villanueva, Alicia Angulo,
Francisco Gonzilez, Sylvia Ramirez, Clarisa Falcon, Bodil Genkel,
Alma Mino, Laura Casas. Invierno de 1975".

Como antes habian hecho Gloria, Sonia, Francisco, Chepina,
Nellie y todos los maestros de la Academia deseaban hacer sentir a
Madame el aprecio a su persona y sus conocimientos.

En dos ocasiones vino mama Marie Josephine a México; Madame
la invit6 para que conociera la gran ciudad de México, enorme y
moderna. La llevaron a todos los lugares turisticos, las piramides
de Teotihuacan, Chapultepec, Xochimilco y Acapulco. Alain se
convirtié en su intérprete porque no sabia una sola palabra en
espafiol. Cuando Madame le insinuaba que se quedara a vivir con
ellos, mama Marie Josephine se negaba, hablaba de su intensa vida
social, de sus muchas ocupaciones y de lo que amaba Paris. Partia
con la promesa de regresar al afio siguiente.

Una noche, Madame despert6 agitada y con fuertes palpitaciones
en el corazon; parecia que hubiera sufrido una fuerte impresion,
pero no sabia qué era. Vio el reloj que marcaba las cuatro de la
madrugada, se levanto, se prepar6 un té. Cuando volvié a la cama
vio que el reloj se habia detenido, seguia marcando las cuatro... al
dia siguiente le avisaron que mama Marie Josephine habia muerto
en un accidente. Regresaba de Paris a su casa por la noche, se
detuvo a tomar gasolina, habia una niebla espesa y los empleados
le aconsejaron que no continuara, reemprendio su viaje y se estrello
contra un trailer; fallecié instantaneamente. Madame sabia que “‘era
una viejita muy terca”’.
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Baja el telon

uando Madame dej6 el teatro de revista y se casé con don

Joseph comenzo a fumar; primero lo hacia con medida, pero
conforme fue pasando el tiempo aumento el consumo; en los ultimos
afios fumaba mas de una cajetilla diaria. Si alguien le hablaba de
su vicioy sus peligros, respondia que le gustaba fumar y que de al-
g0 se tenia que morir.

Comenz6 1976, tenia 68 afios y 39 de vivir en México, y seguia
impartiendo clases; su relacion con Linda y Alain era placentera,
llevaba una vida tranquila, s6lo le preocupaba la carrera que Alain
habia elegido, rezaba todas las noches por él. Pero el dolor de espalda
persistia y cada vez era mas fuerte e intolerable; en algunas
ocasiones, cuando no podia asistir a sus clases de la Academia,
pedia a Eva Maria que la supliera. Le molestaban mucho las piernas
y era una tortura tener que estar parada tantas horas; los juanetes
siempre formaron parte de sus malestares, pero los tenis eran mas
soportables; ya hacia tiempo que también habia eliminado las
zapatillas suaves de ballet y utilizaba calcetines gruesos para
impartir las clases. A los alumnos les parecia gracioso, pero todo
mundo se acostumbro a verla en calcetines.

Eva Maria penso que para los dolores de espalda debia consultar
a un especialista; la llevo con el doctor Pérez Toyfel. El doctor le
dijo que no era nada de la espalda, que tal vez se trataba de un
problema digestivo. Eva Maria conocia también al doctor Abel
Matute, especialista en gastroenterologia, y concerto cita para el 6
de febrero en la tarde.

El S, dia festivo, Eva Maria llamé a Madame y le dijo que la
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visitaria; estaba preocupada porque la veia muy desmejorada.
Madame repetia mucho la recomendacion de que no le dijera a na-
die que estaba enferma porque temia que le quitaran el trabajo,
afiadia que si sabian que, ademas de vieja, estaba enferma la
eliminarian, y los cubanos estarian encantados. De todas maneras,
Eva Maria fue a visitarla y quedaron que el dia siguiente pasaria
por ella para llevarla al doctor.

A las seis de la maniana del dia 6 sono el teléfono en casa de Eva
Maria, era Alain, para comunicarle que Madame habia muerto.

Muy impresionada, lo inico que pudo decir fue: “; Estas seguro?”
Alain le cont6 que su abuelita lo habia despertado para decirle que
se sentia muy mal, que se asfixiaba. En seguida fue a buscar oxigeno,
pero cuando llegé ya habia muerto. Eva Maria encontr6 a Alain
desolado y Madame ya habia partido.

Eva Maria Ortiz y Nelsy Dambre, diciembre, 1972.
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Esa maifiana, en la Compaiiia Nacional de Danza ain no
comenzaban las actividades, ibamos llegando. En la oficina de las
secretarias nos encontrabamos Laura Urdapilleta, Susana Benavides
y yo, cuando lleg6 Paco Serrano y con la mayor naturalidad dijo:
“Que muri6 Madame Dambre”. Los tres nos quedamos anonadados
sin decir nada, las muchachas comenzaron a llorar. La noticia corrié
rapidamente por el mundo de la danza.

El ingeniero Salvador Vazquez Araujo, en esa época director de
Danza del INBA, hizo todos los arreglos para que el cuerpo de
Madame fuera trasladado al escenario del Teatro de la Danza.
Colocaron el atatd en el centro con cuatro candelabros alrededor y
cada uno de nosotros hizo guardia. Cuando me tocé a mi, recuerdo
que el sefior Bruno Ruiz se adelant6 hacia el lunetario y ley6 una
especie de poema, no sé qué dijo; umcameme recuerdu que cada

parlamento ba diciendo enfa “sefiora”. Me parecio
muy inapropiado; en el lunetario habia muy pocas personas; las
alumnas de la la se ban y quedaban sumamente

impresionadas al ver un ataid en el escenario.

Después fue trasladada a la Agencia Gayosso; alli fui a
despedirme de mi maestra, de mi amiga, de mi querida Madame.
No parecia que estuviera muerta, mas bien parecia que dormia
placidamente, con las manos sobre el pecho y las facciones
tranquilas; se veia hermosa. Vino a mi memoria aquella noche ella
y yo bailamos Giselle en San Salvador. Asi la recordaria siempre.

El mundo de la danza mexicana perdi6 a una de sus grandes
pioneras, pero quedaban los bailarines a los que ella condujo y les
ensefié a amar su profesion.

La prediccion de aquella gitana de Tunez se cumplié, Madame
muri6 en un pais de sol.
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Nelsy Dambre en Acapulco, 1963.
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Nota péstuma

adame recibio el homenaje del Instituto Nacional de Bellas

Artes y la Compaiiia Nacional de Danza en el Teatro de
la Danza, posteriormente su cuerpo fue trasladado a una sala de la
Agencia Gayosso de las calles de Sullivan. Ese mismo dia fallecio
Mario André y fue velado en la misma agencia pero en las calles
de Félix Cuevas, la misma noche.

En 1984, la Universidad Nacional Auténoma de México entregd
a Gloria Contreras el salon principal de la Sala Miguel Covarrubias
para que fuera la residencia del Taller Coreografico. Gloria puso
el nombre Madame Nelsy Dambre a ese salén de danza como
homenaje a su querida maestra.

Alain, su querido nieto, sufri6 un accidente aéreo en un vuelo
entre Tuxpan, Ver. y la ciudad de México. Una falla del motor
hizo que el avién se desplomara y se incendiara. Alain fue rescatado
con quemaduras de tercer grado y fallecié en el Hospital de
Petréleos Mexicanos el 20 de mayo de 1985.

Madame Nelsy Dambre, Margueritte Coussignot de André,
reposa en el Panteon Francés de San Joaquin.
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Alain André,
en 1985.

Nelsy Dambre,
Meéxico, 1976.

256



Notas

' Maya Ramos Smith, Teatro musical y danza en el México de la Belle
Epoque, Ed. Gaceta-UAM, México, 1995 (Col. Escenologia-Danza 1).

2 Ibidem.

3 Miguel Angel Mendoza, “Cantinflas pierde ya un millén y medio”, en
Cinema Reporter, México, 18 de diciembre de 1948.

* Miguel Angel Morales, Cantinflas, amo de las carpas, 3 v., ed. Clio,
México, 1996.

* Julio Sepietsa, “El teatro en accién”, en Excélsior, México, 17 de
noviembre de 1949.

©¢Sin firma, “La semana musical”, en Claridades, México, 19 de febrero de
1950.

7 Sin firma, £1 Sol de Puebla, Puebla, 26 de agosto de 1950.

#Sin firma, “Palco franco”, en EI Sol de Puebla, Puebla, 14 de agosto de
1950.

? Horacio Flores Sanchez, “Musicales”, en £ Universal, México, 16 de
agosto de 1950.

19 Sin firma, EI Occidental, Guadalajara, 8 de octubre de 1950.
"' Andrés R., El Redondel, México, 26 de noviembre de 1950.
12 Sin firma, £/ Universal, México, 21 de febrero de 1951.

'3 Sin firma, Ultimas Noticias, México, 21 de febrero de 1951.

14Sin firma, Ultimas Noticias, México, 22 de febrero de 1951.

257



'S Sin firma, Excélsior, México, 23 de febrero de 1951.

16 Arturo Mori, “Escenario”, en Ultimas Noticias, México, 24 de febrero
de1951.

V7 Sin firma, Ultimas Noticias, México, 24 de febrero de 1951.

' Sin firma, EI Redondel, México, 25 de febrero de 1951.

¥ Emilio Lira, Ultimas Noticias, México, 27 de febrero de 1951.

2 Ricardo Mondragén, Revista Continente, México, febrero de 1951.

2! Esperanza Pulido, “Notas de Cultura”, en Novedades, México, 4 de
marzode 1951.

22 Sin firma, Ultimas Noticias, México, 24 de febrero de 1951.
23 Sin firma, El Sol de Puebla, Puebla, 10 de abril de 1951.

2 Sin firma, “El ballet entre nosotros”, en Filosofia, Arte y Letras, San
Salvador, 1951.

* Programa de mano, Gran Conci de Gala, Cii io de la
muerte del compositor Giuseppe Verdi, Teatro de Bellas Artes, México,
18 de mayo de 1951.

26 Ana Salado Alvarez, Excélsior, México, 17 de mayode 1951.

" Victor Reyes, “Notas de musica”, en Ultimas Noticias, México, 21 de
mayo de 1951.

 Arturo Mori, “Escenario y Platea”, en Ultimas Noticias, México, 23 de
mayo de 1951.

# Feliciano Cincuenta, Ovaciones, México, 20 de mayo de 1951.
0 Lazaro Lozano Garcia, Ovaciones, México, 22 de mayo de 1951.

*! Arturo Mori, “Escenario y Platea”, en Ultimas Noticias, México, 30 de
mayo de 1951.

2 Jaime Luna, Esto, México, 31 de mayo de 1951.

* Arturo Mori, “Escenario y Platea”, en Ultimas Noticias, México, 5 de
junio de 1951.

3 Julio Didier, EI Redondel, México, 17 de junio de 1951.

258



¥ Ricardo Mondragén, Revista Continente, México, junio de 1951.
* Carlos Alvarez de la Cadena, Esto, julio de 1951.

¥ Ricardo Mondragon, Revista Continente, México, julio de 1951.
* Sin firma, Tribuna, San Salvador, 6 de mayo de 1952.

* Programa de mano, Primer Festival de Danza en El Salvador, San
Salvador, diciembre de 1952.

0 Prog; de mano, Ji des Musicales, México, Teatro de Bellas
Artes, 18 octubre de 1951.

#IRodolfo Artiga Lopez, Tribuna, San Salvador, 1955.
2 Alvaro Quinteros, Ultimas Noticias, San Salvador, 1955.

# Luis Sanchez Arriola, Folleto del Instituto Nacional de Bellas Artes,
Lupe Serrano, México, junio de 1951.

“ Luis Bruno Ruiz, entrevista con Nelsy Dambré, Boletin XELA, 26 de
mayo de 1955.

17 il d.

45 Contrato del Banco Inter i0, S.A., repr por
Austroplan de México, y la compradora, Margarita Coussignot de
André, en la ciudad de México, 30 de noviembre de 1963.

“ Copia de telegrama del licenciado José Maria Xammar al licenciado
Juan Fernandez Albarran, Gobernador Constitucional del Estado de
México, Toluca, México, agosto de 1965.

7 Carta poder de Margarita C ignot de André al li iado José Maria
Xammar Sala, México, 18 de agosto de 1965.

s Felipe Segura entrevista a Paloma Cepeda de Bernal, el 18 de enero de

+? Rodolfo Rojas Zea, “Soy un ratoncito de teatro con zapatillas de ballet”,
en Excélsior, México, 18 de noviembre de 1973.

259



Fuentes

Bibliografia

Baril, Jacques, Dictionaire de Danse, Paris, Microcosme Editions,
1964.

Gautier, Théophile, Jules Janin y Philarete Charles, Les beautés de
1’Opéra, Paris, Editeur, 1845.

Koegler, Horst, The Concise Oxford Dictionary, 2a ed., Nueva York,
Oxford University Press, 1987.

Montague, Sarah, The ballerina, Nueva York, Universe Books,
1980.

Ramos’ Smith, Maya, Teatro musical y danza en el México de la
Belle Epoque (1867-1910), México, Ed. Gaceta-UAM, 1995 (Col.
Escenologia-Danza, 1).

Vaillant, Léandre, Ballets de l'Opera de Paris, Paris, Compagnie
Frangaise des Arts Graphiques, 1947.

Salazar, Adolfo, La danza y el ballet, México, Fondo de Cultura
Econdémica, 1949.

Olavarria y Ferrari, Enrique, Reseria historica del teatro en México,
4 v, México, Porrua, 1961.

261



Entrevistas

César Bordes (11 mayo 1987); César Bordes (24 febrero 1994,
hecha por Alejandrina Escudero); Sonia Castafieda (11 septiembre
1995); Eva Maria Ortiz (13 septiembre 1995); Francisco Araiza
(14 septiembre 1995); Gloria Contreras (23 septiembre 1995);
Martin Lemus (23 septiembre 1995); Josefina Lavalle (25
septiembre 1995); Rosa Reyna (25 septiembre 1995); Jorge Cano
(9 octubre 1995); Sylvia Ramirez (30 octubre 1995); Déborah
Velazquez (12 enero 1996); Paloma Cepeda (18 enero 1996); Laura
Urdapilleta (25 enero 1996); Angelina Flores (8 febrero 1996); Nellie
Happee (9 febrero 1996); Linda Garcia (14 febrero 1996); Estela
Trueba (8 marzo 1996); Susana Benavides (13 marzo 1996); Cora
Flores (20 marzo 1996, en San José Costa Rica); Flor del Carmen
Montalban (20 marzo 1996, en San José Costa Rica); Pola Platte
(18 julio 1996); Javier Romero (11 septiembre 1996)

Otros

Carta de Lupe Serrano, 25 abril 1996, Bethesda, MD, EUA; Fax de
Alcira Alonso (16 septiembre 1996), San Salvador, C.A.; Biblioteca
de la Opera de Paris, Resumé de Léo Staas (1877-1952); Biblioteca
dela Opera de Paris, Resumé de Carlotta Zambelli (1875-1968);
Album de Nelsy Dambre; Album de César Bordes; Album de Sergio
Unger.

262



Apéndice 1
Testimonios

Francisco Araiza*

Madame Dambre alquilaba un salén a los hermanos José y Ricardo
Silva, en su escuela que estaba ubicada en la glorieta de Insurgentes.
Alli conoci a Lupe Serrano, Laura Urdapilleta y Cora Flores.
Madame me pregunto si era bailarin porque necesitaba uno. Yo le
dije que apenas tenia tres o cuatro meses de haber empezado, que
era un aficionado pero que me gustaba mucho el ballet. Me pidi6
que cargara a una muchacha, por supuesto, no sabia ni cémo y no
pude. Me comenté que era cosa de ensayar y me invito a las clases
de su escuela en las calles de Campeche.

Madame era una sefiora muy formal, guapa, muy arreglada; de
cabello castafio claro, ojos bonitos. La vi muy joveny elegante.

En su escuela me encontré con Lupita, Pola Platte, Meche
Pascual, Laura, Pepita Morillo, chicas muy guapas. Seguia un
sistema, pero no exactamente el de la Opera de Paris, porque
Madame fue muy ecléctica. Tenia sus cuadernos con sus clases
con Egorova, Preobrajenska y Chessinska; el sistema era variado
y dificil. Cuando daba las explicaciones no entendia yo nada, porque
ella hablaba muy bajo, las tinicas que entendian era sus alumnas de
mucho tiempo.

*Texto basado en la entrevista que Felipe Segura le hizo a Francisco Araiza el
14 septiembre de 1995, en México, D.F.
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Por mi problema familiar me tenia que escapar para ir a las
clases y a los ensayos. Madame me llevé con una modista para
que me tomara medidas, y por fin 11égo el festival. Yo iba a bailar
un vals de Eugenio Oneguin con Pola Platte. No me quedé al
ensayo con orquesta porque iba a ser hasta que terminara la funciéon
de cine del Teatro Iris, y en mi casa no me dejaban entrar después
de las 10 de la noche. El dia de la funcién no entendi lo que estaba
tocando la orquesta; de un disco con el que ensayabamos, a seis o
siete musicos que estaban alli habia una gran diferencia. Me acuerdo
que andaba perdido en el escenario; Pola con un papagayo en la
cabeza, muy elegante, y yo con los zapatos que se me salian porque
no les habia puesto resorte. Fue un desastre. En ese horrendo
festi-val no entendia nada y tenia panico escénico.

Madame fue fundamental en mi vida, porque con los Silva no
me entusiasmo el ambiente; no era para bailarines, sino para gente
que hacia peliculas, como Rosa Carmina y todas las rumberas. Alli
habia de todo; algunos en su vida habian hecho ni primera posicion.
Cuando vi la formalidad y la estructura de las clases de Madame,
la forma de musculatura que tenian sus bailarinas, comparadas
con las otras, vi la diferencia.

Madame era muy especial, una persona muy dulce, y adoptod
conmigo una actitud muy maternal. Me acuerdo que cuando yo
llegaba con una cabeza como de Holofernes, me daba dinero para
que me fuera a cortar el cabello; era muy buena y amable conmigo.
Me decia: “Chico, estudie, no hay bailarines en México”.

Pola Platte era una muchacha muy bonita, desde luego me
ganaba en peso; me acuerdo que su mama, una sefiora muy
delgadita, me llevaba botellas de Emulsion de Scott y levadura de
cerveza; me es-taba nutriendo para que yo pudiera cargar a Pola.

Cuando César Bordes regres6 de Estados Unidos empez6 a
entrenar con Lupe como ballerina; hicieron una funcién en los
bajos del Cine Latino, también estuvo alli Sergio Unger. Madame
se entusiasmo y de alli partié la idea de tener el Ballet de Nelsy
Dambre. Ella empez6 a verse mas realizada, porque tenia un espiritu
profesional cien por ciento. Yo creo que daba clases por necesidad,
su mira era llegar a hacer un ambiente profesional en México. Sus
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clases las tomaban muchas personas que aspiraban a ser bailarines
de concierto, bailarines profesionales.

Enrealidad a mi me toco el arranque del Ballet de Nelsy Dambre
en Puebla; fuimos a abrir un teatro que era como un corral por-
que en los camerinos habia hasta vacas y gallinas. Se notaba que
era como los antiguos corrales de comedia espafioles; se trataba
del Teatro Principal antes de su arreglo.

Me pareci6 interesante la funcién, alli empezamos a sentirnos
profesionales al pisar el escenario, porque anteriormente sélo
participabamos en festivales. Después vino Bellas Artes, el Teatro
Degollado de Guadalajara; a esas giras fueron Cora Flores,
Guillermo Keys, Lupe Serrano, Meche Pascual, Laura Urdapilleta,
Déborah Velazquez, Salvador Juarez y Carolina del Valle.

Madame Dambre, igual que Sergio Unger y las Campobello,
fueron columnas que sostuvieron la danza, lograron que hubiera
ballet en México. Pero Madame era la persona mas completa,
ecléctica y preparada para hacer realmente una labor en México.
Creo que tenia talento para la coreografia; no lo pudo desarrollar
porque la solicitaban mas como maestra que como coreégrafa.

La 1ltima vez que la vi, dos dias antes de su muerte, fue en el
Auditorio. Yo nunca he manejado carro, si no la hubiera llevado a
su casa; nos fuimos caminando hasta Reforma para tomar el
autobus, ella tomo uno y yo otro. Iba con su suéter de Chiconcuac,
blanco con grecas, se veia muy mexicana, de mexicana no tenia
nada aunque, a la mejor, tenia mas que cualquiera de nosotros. La
vi con la certeza de que la iba a seguir viendo por mucho tiempo,
después supe que la estaban velando en el Teatro de la Danza.

Ella tenia un signo muy bueno, como el de Alicia Alonso, era
Sagitario; después supe que también Lupe era Sagitario, un signo
muy fuerte.

Supe que Madame habia trabajado con el Ballet Sueco de Rolf
de Maré y Jean Borlin. Ellos hicieron ballets muy interesantes,
muy plasticos, con influencia un poco duncaniana. La Duncan,
como quiera que fuera, dejé una huella tremenda en Europa, de
alli arrancaron muchas personas que han hecho la danza
contemporanea.
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Afios después, tuve oportunidad de ayudarla junto con el
licenciado Gabriel Espinoza de los Monteros, su padre y un grupo
de sefioras. Queriamos hacer un grupo pequefio, ayudarla a tener
otra vez su ballet. Estaban Gloria Contreras, Nellie Happee, habia
gente que si podia haber hecho un grupo como el de Ballet de
Camara. Se form¢ el Ballet de México y desgraciadamente
Madame no pudo tomar las riendas porque se fue a San Salvador.
Yo tuve que hacerme cargo del grupo y duré como cuatro afios.

Sentia por ella no el respeto a la maestra, sino un afecto familiar,
como de segunda mama. No sé, la sentia muy cerca. Cuando la
velamos senti un desprendimiento, como dejar parte de mi vida,
porque ella fue lo mas importante de mi relacién con la danza; su
muerte fue irreparable para México, para los que habiamos
estudiado con ella y para los que la quisimos como una madre.

Susana Benavides*

Conoci a Madame Dambre cuando ingresé a Ballet Concierto en
1958; daban clase Sergio, Martin y Felipe; ella venia de uno de sus
viajes. Como sus clases eran maravillosas, ademas de las que
tomaba en la mafiana, asistia a su estudio de las calles de Uxmal.
Iba casi a diario y lo que algunas veces me impedia asistir era que
habia que pagar y yo no tenia ningtin ingreso.

Las clases comenzaban bastante tarde porque habia que esperar
a que llegaran mis compaiieras que si daban clases en otros lugares;
algunas veces comenzabamos a las ocho de la noche y
terminabamos hasta las once y media o a medianoche. Pero eran
como la iluminacidn, la barra duraba una hora o mas, con ejercicios
largos de mucha resistencia; marcaba perfectamente, indicando el

*Texto basado en la entrevista que Felipe Segura le hizo a Susana Benavides
el 13 de marzo de 1996, en México, D.F.
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musculo que se debia usar, la colocacién de la espalda, etc., todo
con el mayor detalle. Después de la barra, haciamos centro, allegro,
bateria y el gran salto, y mas de media hora con las zapatillas de
punta. Todas adquirimos tobillos muy fuertes y empezamos a sentir
un progreso rapido. Bebiamos su arte.

Yo tenia quince afios y aprendi a manejar mi cuerpo, a sentirlo y
adquiri mucha fuerza en mis puntas porque ella me dio bases solidas.

Siempre tomé clases con ella, porque me escapaba de las de la
compaiiia. Madame tenia en la Academia de la Danza un grupo
especial de sefioras y a ellas les gustaba que yo llegara; decian que
cuando yo asistia Madame se emocionaba y daba una clase divina.
Madame me trataba con mucho carifio, me decia: “Mi chiquita”,
yo también la quise mucho.

Recuerdo cuando me invit6 a bailar en su ballet Blanca Nieves
y los siete enanos con todas sus nifias; era una obra en tres o
cuatro actos, larga y muy bien puesta. Julio fue mi principe y Felipe
mi papa; fue bellisimo trabajar con ella, era una persona muy dulce
que amaba verdaderamente su profesion; supo darnos una mistica
que nosotros queremos transmitir a nuestros alumnos.

Nosotros baildbamos donde fuera y en la situacion que fuera;
bailar por bailar, y no importaba el crédito ni el sueldo, o si estaba el
piso en buenas condiciones o si estaba roto, no nos importaba, lo
importante era bailar. Eso nos lo inculcaron Madame, Sergio Unger,
Felipe Segura y Guillermo Keys.

Ella form6 a Lupe, Laura, Anita, a lamisma Alicia. Bueno, ellas
nacieron para bailar, en cambio yo trabajé muy duro, a mi todo me
costé un gran esfuerzo. Creo que Madame nos dej6 una gran
herencia a cada uno de nosotros; tristemente no se volvera a repetir.
Fue de mis maestras predilectas, su importancia en mi carrera es
algo que siempre recordaré, por lo que ahora les comento a mis
alumnas lo afortunada que fui.
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César Bordes*

Yo bailé desde 1943 hasta 1953. Ese afio decidi dejar la danza; en
esa época toda la tendencia era hacia la danza moderna. Creo que
mi papel en la danza es un eslabén pequefio; tuve una carrera muy
corta, pero hice mucho; en ese momento fui el mejor bailarin que
tenia México dentro de lo clasico.

Cuando regresé de Estados Unidos no tenia intencion de bailar
sino de abrir una escuela. La abri y me fue del cocol, perdi hasta la
camisa. Entonces Sergio Unger me invité a que volviera a bailar;
cuando descubri el talento de Lupe Serrano enloqueci; s6lo asi me
intereso6 volver a bailar. En esa época participaban Felipe Segura,
Guillermo Keys, Salvador Juarez, en primer plano; mujeres, Lupe
Serrano, Laura Urdapilleta, Mercedes Pascual, Carolina del Valle
y Armida Herrera, también en primer plano.

Yo no fui alumno de Nelsy Dambre pero entré en su compaiiia;
para ella no signifiqué el gran bailarin, pero si el mejor bailarin que
podia tener para Lupe Serrano. Todo el amor de Nelsy fue para
Lupe; en la compaiiia todos le servimos de adorno. Gracias a Nelsy
Dambre, después a Sergio Unger y a Felipe Segura, que luché
muchisimos afios en una forma increible, se salvé la danza clasica
porque nunca hubo ningin apoyo. Nelsy se deshizo de sus joyas,
de su plata, de todo, para tener esa compaiiia.

Sergio Unger tenia mucho talento y era muy buen maestro,
cuando estaba de buen humor, porque Sergio nacié bohemio, la
clase dependia de su estado de animo. Tenia mucha experiencia,
venia del Ballet de Diaguilev.

Madame fue una gran maestra, una gente verdaderamente cono-
cedora de su oficio, con un gran amor y una gran entrega a sus
alumnos. Sus alumnos fueron extraordinarios, todos se distinguieron.

*Texto basado en la entrevista que Felipe Segura le hizo a César Bordes el 11
de mayo de 1987 dentro del proyecto Historia Oral de la Danza en México en
el siglo XX, en México, D.F., y en la entrevista que Alejandrina Escudero le
hizo a César Bordes cl 24 de febrero de 1994, en México, D.F
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Sergio Unger era capaz de dar una clase bellisima, maravillosa,
pero no habia constancia. Madame Dambre siempre conservaba
la linea y una alta calidad en la ensefianza.

En 1953 me fui con Madame a dar clases a San Salvador.
Tomaba las clases con ella, como lo habia hecho Felipe el afio
anterior, pero empecé a flojear, no me gustaba el clima; cuando
vine a México de vacaciones decidi no regresar.

Asi termin6 nuestra relacion de trabajo, pero siempre la consideré
una persona muy admirable y muy querida; en lo que hizo habia
mucho mas tradicion, mas comprension de lo que era la verdadera
danza.

Jorge Cano*

Yo estaba tomando clases con Sergio Unger y ¢l me dijo que me
iba a llevar con una maestra que necesitaba un muchacho. Fuimos
al estudio de las calles de Campeche de Madame Dambre. Me
examino y dijo que combinaba yo bien con “la Laura”. Nos mont6
el Pas de deux 1800, que hacia supuestamente Taglioni con un
pintor. Alli mismo ensayaba Pola Platte con Francisco Araiza y
Ricardo Luna con Lupe Serrano. Con Lupe, Guillermo Keys hacia
el ballet de la 6pera Hamlet y terminaba con una obra de Verdi que
hacian Nellie Happee, Carolina del Valle y Teresita Sevilla; dos
funciones hizo Madame en el Teatro Iris, y a partir de ese momento
se dividieron las clases entre Madame Dambre y Sergio Unger.
De alli naci6 la idea de que Madame hiciera una compaiiia; creo
que en determinado momento fuimos a Puebla. Después volvimos
al Teatro Iris con Laura, César y Armida y las parejas que haciamos
cuerpo de baile, Tomas Seixas con Luchi Morando, una nifia de
Veracruz que tenia muchisi facultades, Nuri Domi Fidel

*Texto basado en la entrevista que Felipe Segura le hizo a Jorge Cano el 9 de
octubre de 1996, en México, D.F.
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Gonzilez, Francisco Araiza, Martin Lemus, Queta Anaya, Cristina
Zaragozay yo. Yo me moria por bailar; un dia César me pregunt6
si sabia la variacion que €l hacia, le contesté que si y me pidi6 que
la hiciera esa noche. Madame no se enterd, pasé el trio y seguian
las variaciones, la primera fue con Armida; después entré yo muy
orondo, y jcataplun! terminé la variacién sentado en el piso. Madame
no me regafié a mi, pero a César lo puso pinto. En otra reposicion
que hizo Madame de Los dos pichones con Laura y César, en
determinado momento Francisco Araiza se fue para atras, se estrello
con el decorado y salié por el otro lado.

No fui a San Salvador, habia ensayado pero como no tenia cartilla
militar no me dieron permiso para salir del pais.

Mucho después, Madame nos invit6, a Laura y a mi, para hacer
Giselle y Sylvia en San Salvador; alla estaba el maestro, Guy
Stambough, a quien le deciamos Gigi para abreviar su nombre. Llevo
a Nellie y a Tomas a hacer La cenicienta y a Sonia para hacer La
korrigane. Madame es de las pocas personas que montaron €sos
ballets completos, en tres actos. Su labor en San Salvador fue
enorme.

Algo que recuerdo de Madame era que nadie podia pisar el foro
si ella no habia regado todo un botellon de perfume, y no era agua
de colonia Sanborn’s, sino un frasco de verdadero perfume; lo
regaba por todo el escenario y olia precioso. Lo sensacional en el
estudio de Campeche o en cualqﬁier otro estudio que tuviera
Madame era que Tomas y yo abriamos el refrigerador y nos
comiamos todo porque no teniamos dinero.

Técnica y artisticamente Madame fue un factor muy importante,
una de las bases del ballet que existe hoy en México; ademas, fue
dado con mucho carifio e interés porque en México surgiera algin
dia lo que ahora tenemos. A la par de Madame, por lo que a mi
respecta, estuvo Sergio Unger; ellos son dos pilares de la danza en
México. Se ha hecho tanta alharaca con Anna Sokolow y Waldeen,
con Ral Flores Canelo (que hasta a un teatro le pusieron su nombre),
y a personas que verdaderamente formaron generaciones de
bailarines, nada. José Limén y Nicolas Magallanes, son muy
respetables pero ;qué hicieron por el ballet en México?
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Las nuevas generaciones no saben quiénes fueron ellos, pero
no es su culpa sino de la poca difusién que ha tenido la obra de
€s0S maestros.

Sonia Castaiieda*

Desde que estaba en la Escuela Nacional de Danza oi que Madame
Dambre era muy buena maestra. En esa época sentia yo que
necesitaba un cambio, y sabia que formaba muy buenas bailarinas;
yo ya conocia a Lupe Serrano. Madame tenia un grupo; estaban
con ella Laura y también Carito; Guillermo Keys me present6 con
ella y fui a bailar Mozartiana; fue nuestro primer contacto. Ya
graduada me fui a tomar clases con ella en el estudio de Javier
Romero. Me enamoré de Madame como de todos los maestros
que he tenido.

Ella me invit6 en 1954 a bailar en San Salvador, quiso que bailara
Coppelia con su grupo; ademas otro ballet que mont6 Stephan
Bovek; regresé el afio siguiente y me monté La korrigane, el
ballet completo. Tomé clases con ella y me adentré un poquito mas
en la escuela francesa, en esas clases maravillosas de puntas que
tenia.

Aqui tomé clases con ella en la escuela de Javier Romero y en
su estudio de Uxmal. Regreso de San Salvador sin un quinto y la
invitaron a dar clases en la Academia de la Danza Mexicana,
también fue a dar clases a Puebla e inclusive la primera vez que se
mont6 Bella durmiente, ella hacia el papel de la reina y le dimos
una medalla de oro por su trayectoria en México.

Yo quisiera hacer lo que Madame: dar clases un dia antes de
morir. Creo que soy heredera suya en muchos aspectos.

*Texto basado en la entrevista que Felipe Segura le hizo a Sonia Castafieda el
11 de septiembre de 1995, en México, D.F.
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Gloria Contreras*

Yo bailé desde los tres afios. Me acuerdo que colocaba una silla
para alcanzar los discos de 78 revoluciones que mi padre tenia
guardados en un cajon del comedor. Muchos de estos discos eran
alemanes porque mi papa los adquiri en una subasta de una familia
alemana. Teniamos todos los valses de Johann Strauss y una gran
coleccion de zarzuelas espafiolas con las que yo inventaba danzas.

Recuerdo que a los nueve o 10 afios de edad, mi madre me llevo
con Alicia Delgado para estudiar danza. Cuando ella se casé me
present6 dos opciones para continuar con mi aprendizaje dancistico:
Laura Urdapilleta, su prima, o Madame Nelsy Dambre, quien habia
sido su maestra. Yo acepté a esta ultima.

Cuando llegué a sus clases encontré a una mujer bella pero
dura, que me traté muy mal; tal vez por ser una nifia de clase
media 0 porque no sabia ni siquiera amarrarme los zapatos o
vestirme apropiadamente para tomar clases. Madame Dambre me
gritaba: “Torpe, inutil, no sirves para nada”. Al principio me aceptd
solo dos veces por semana, se notaba que le molestaba mi presencia.
Me hacia sufrir a tal grado de que una noche mi madre me encontrd
llorando en la cama.

Al otro dia, por iinica ocasién en mi carrera, mi mama decidio
acompanarme. Madame cambi6 su lenguaje y nuestra relacion
mejord. Poco a poco me fui ganando su respeto y su simpatia. Me -
invité a tomar clases tres veces a la semana, después cuatro y
acabé yendo hasta sabados y domingos. Nuestra relacion se hizo
tan cercana que en una ocasion llegué a vivir con ella.

Era una mujer admirable. Tenia un gran sentido de la dignidad
como mujer y como bailarina. Me ensefi6 cosas importantes; por

*Texto elaborado a partir del articulo de Gloria Contreras. “Madame Nelsy
Dambre”, publicado en £/ Financiero el 21 de abril de 1993 y en la entrevista
que Felipe Segura le hizo a Gloria Contreras el 23 de septiembre de 1995, en
México, D.F.
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ejemplo, me decia: “Chiquita, nunca vendas tu arte”. Para ella bailar
era tener una filosofia, una busqueda, una conducta. Madame
trabajaba mucho en la preparacion de sus clases diarias, leia libros
y construia secuencias de movimiento apropiadas para el nivel de
sus alumnos, siempre buscando su superacién. Era una persona
profunda, seria y muy profesional; eso es lo que heredé de su
ensefianza. Su fuerza moral me ayudé en un camino plagado de
altas y bajas. En ocasiones tuve ofertas para desviar la carrera y
comercializarla, pero la palabra y la presencia de Madame nunca
me dejaron, incluso hasta la fecha ella contintia siendo una influencia
importante en mi vida. El primer libro de fotografia del Taller
Coreografico publicado por la UNAM en 1977 y el ballet Cantabile
con musica de Chaikovski, creado en 1971, estan dedicados a ella.
También el sal6n principal de la Sala Miguel Covarrubias lleva su
nombre desde 1984, afio en que el Taller Coreografico de la UNAM
recibe ese lugar como su residencia.

Yo siento que el Taller Coreografico de la UNAM existe por ella.
Madame es la madre de mi trabajo. Creo que si no la hubiera
conocido, yo no seria una profesional. El arte es una ilusion a la que
uno debe entregarse en cuerpo y alma, con los sentidos y la
inteligencia, a una edad temprana de la vida. Las posibilidades como
ser humano deben estar dirigidas a alcanzar la danza como tnica
meta, pues es un arte dificil que a menudo se queda en la acrobacia.
Madame hacia hincapié en que llegar al arte no era quedarse
solamente en el aspecto fisico, sino también alcanzar las profun-
didades psiquicas que producen en ti lamusica y el movimiento.

Fue importante que Madame nos desarrollara como profesionales
en un mundo donde reinaba lo amateur. Las jovenes aprenden danza
para ser mas deseables en el matrimonio sin abrigar ninguin propésito
importante, trascendental. Sus alumnos no actuamos asi. ;Cuantas
escuelas de danza existen y cuantos maestros logran despertar en
sus alumnos la decision de llegar a ser profesionales?

Madame fue como una mama, me exigi6 que aprendiera a coser
y a cocinar, de no hacerlo, para ella era como si no mereciera ser
mujer. En casa, mi mamé preferia que yo fuera a la escuela,
estudiara violin y piano, y eso le molestaba mucho a Madame. Ella
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sabia hacer de todo. En una ocasion me puse un alfiler para cerrar
mi falda por la cintura y casi me abofetea, ya que siempre exigia
una actitud adulta en sus alumnos.

Cuando asistiamos a sus clases no era para divertirnos sino para
trabajar, pero no en una encaminada hacia el mercantilismo, sino al
espiritu del hombre. Madame sabia transmitirnos una técnica
fundamental que despertaba en nosotros un idealismo.

Ella trajo a México la tradicion dancistica europea que viene
desde Catalina de Medicis, quien llevo a Francia el desarrollo que
en Italia habia alcanzado la danza. Todo ese acervo cultural lo
asimilé Madame en la Opera de Paris donde fue primera bailarina.
Ese conocimiento lo aporté magnificamente a México. Acepto al
alumno que podia pagar las cuotas y al que no, le dio alimento.
Cuando no pudo conseguir patrocinio, recurri6 a sus joyas, las cuales
empefié para pagar las funciones de su compaiiia. Incluso lleg6 a
perder su casa en su afan por viajar y dar funciones en provincia.
Nunca tuvo ayuda del gobierno ya que carecia de influencias
politicas y nadie fue sensible a sus propuestas. Ninguna autoridad
de la Secretaria de Educacion Publica o del Instituto Nacional de
Bellas Artes tuvo la sensibilidad de advertir que ella estaba dando
su vida para mejorar el futuro de México.

A Madame Nelsy Dambre hay que darle el lugar que merece en
la historia de la danza mexicana, donde se menciona solamente a
Waldeen y Anna Sokolow. Yo vengo de Madame que es la madre
de toda la corriente dancistica y del Taller Coreografico que tiene
26 anos de trabajar, ha montado cientos de obras, ha dado funciones
a millones de personas y tiene una escuela de 600 alumnos
aproximadamente. Por todo ello, Madame es una de las pioneras
en el arte de la danza de nuestro pais. Simplemente todo lo que el
Taller Coreografico de la UNAM ha dado a México no existiria sin
ella.

Creo que es esencial recordar a quien nos ensefio. Después uno
debe dar lo que se ha recibido. Si somos honrados debemos dejar
el nombre de Nelsy Dambre, en los anales del arte en México,
como una mujer que dio su vida para beneficio de los mexicanos.

Madame Nelsy Dambre comenzo lo que seria la compaiiia del

274



ballet clasico profesional de México. Al ensefiarme a bailar, me
ensefo a liberarme. Me convirtié en obrera del arte, me sefial6 el
camino de mi vida. Tuve nocién de los valores dentro de ella, qué
papel tenia la feminidad, la maternidad, el amor, la sociedad, el
arte. Mi caso no fue unico, todos sus alumnos fuimos modificados,
traumatizados. Cruzamos la puerta de su aula sin saber quiénes
éramos y salimos convencidos de que la danza no se vende, que
seria nuestro medio para descubrir una identidad y una razén vital,
totalmente lejana a los valores antes respetados.

Cora Flores*

He estado pensando como fui a dar al estudio de avenida Hidalgo
con Madame, y no me acuerdo. Pero tengo muy presente que
todavia estaba en la escuela, usaba uniforme y rizos; la primera
impresion de Madame que recuerdo es de que me dio mucho temor,
algo asi como una mezcla de vergiienza y de muchas cosas. Mi
mama me hacia los leotardos para la clase con olancitos y mofios,
y Madame me hizo burla cuando entré, se ri6 mucho de mi. A
partir de ese dia, cuando iba por el elevador, me quitaba el cuello,
me amarraba el pelo y le quitaba los mofiitos a miropa y luego a la
salida se los volvia a poner para que mi mama no se diera cuenta.
Para mi era muy contrastante la diferencia entre Sergio y
Madame; Sergio era d do calido igo y Madame se
burlaba. Para mi fue un reto decidir quedarme con Madame.
Posteriormente me di cuenta de la maravillosa maestra que fue
Mad Lar do con sus j tremendos, leyendo sus
apuntes para darnos las combinaciones de la clase. También las
ultimas clases que tomé con ella. Es muy triste que no se haya
reconocido el valor de su ensefianza para los bailarines. Ella tenia

*Este texto se elabor6 a partir de la entrevista que Felipe Segura le realizé a
Cora Flores el 6 de octubre de 1996.
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un grupo de sefioras, muchas no se dedicaban a bailar, sino iban a
tomar clase para hacer ejercicio; otras si estdbamos bailando. Ya
para ese entonces todo el temor que yo le tenia habia desaparecido,
ya le tenia un gran carifio y respeto.

No recuerdo en cudl estudio estaba el monsieur, alli sentado
viendo la clase, enfermo de una pierna; ella le comentaba de los
pasos de los bailarines pidiéndole que los observara.

Nunca intimidé con Madame, a diferencia de con Sergio pero si
reconozco que fue un pilar en la ensefianza en México, sobre todo
con los bailarines que se formaron con ella como Lupe Serrano,
Laura Urdapilleta, Nellie Happee, Sonia Castafieda, y Gloria
Contreras.

He pensado que si Madame no hubiera intervenido en mi vida, a
lo mejor yo no bailaria; nunca fui una nifia que se muriera por bailar;
mi mama fue la que me llevé. Creo que para mi fue fundamental la
calidez de Sergio Unger, y la de muchos comparieros como Jorge
Cano y Tomas Seixas; su manera de acogerme fue lo que mas me

lasmo6 para que empezara a bailar. Si mi primera maestra
hubiera sido Madame, no sé si me hubiera entusiasmado tanto,
aunque hasta después reconoci lo importante que fue para mi.

Creo que la vida fue ingrata con ella; los frutos que nos dio
fueron maravillosos para nuestra danza, como Lupe, con ese talento
innegable en todos sentidos, y Laura con todas sus posibilidades; a
cllas Madame las hizo.

Me da mucha tristeza acordarme de las circunstancias en que
vivié Madame al final de su vida; yo no podia hacer nada, la gente
que estaba en ese momento en el Auditorio no la ayudé. Uno la va
valorando en la medida en que uno va conociendo mas y mas
maestros y solo asi se va uno dando cuenta de lo que ella significo.
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Nellie Happee*

El primer recuerdo que tengo de Madame Dambré es el de una
mujer muy elegante. La primera vez que la vi fue donde tomabamos
clase con Estrella Morales, quien la habia invitado para que nos
conociera y nos diera clases, porque Estrella tenia otros
compromisos. Madame llegé con un sombrero de ala ancha que se
usaba en esos tiempos y me quedé muy impresionada. Eso debe
haber sido en el 42 0 43. Empezamos a tomar clase con Madame,
Pilar Fernédndez, Laura Urdapilleta y yo. Me acuerdo de las clases
de Madame en el estudio de San Juan de Letran: tenia muy bonito
port de bras, y un pie precioso, natural y trabajado. Ella vivia alli y
tenia acondicionado un salén; de repente desaparecia, iba a ver
algo de la comida que estaba haciendo, luego se quitaba el delantal
y regresaba al salén, en una mezcla de ama de casa y maestra. De
las cuestiones economicas se desentendia; era el monsieur quien
cobraba.

A Lupe Serrano la conoci en 1944, en el estudio de San Juan de
Letran. También estaban alli la Rorra Suarez y Pola Platte. Me
acuerdo de cuando entramos a puntas y estibamos en piruetas, en
aquella época no te explicaban metodologicamente como habia
que hacerlas, y ti te lanzabas; mi mama me lleg6 a contar catorce
sentones... me caia en la doble pirueta y me volvia a levantar, y
Madame me decia: “Andale chica, otra vez” y alli iba yo otra vez y
otra vez al suelo.

Me fui a Estados Unidos en 1946 y regresé en 1949, antes de
irme dimos un festival en Bellas Artes, creo que hicimos Los
bosques de Viena (Una tarde en Viena) ademas Suite de dance
y Embru- jo de flor. Ya estaban Lupe y Laura.

Cuando volvi de Estados Unidos me volvi a integrar para las
funciones del Teatro Iris y también hicimos una en Bellas Artes. Vi

*Texto basado en la entrevista que le hizo Felipe Segura a Nellie Happee el 9
de febrero de 1996, en México, D.F.
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las funciones de la compaiiia de la Academia de la Danza Mexicana
y me interesé mucho.

Cuando ella estaba en San Salvador me invit6 para que fuera a
bailar La cenicienta; me acompaiié Tomas; unicamente fui alla
una vez. Cuando estaba alla Guy Stambough, esa vez también
llegaron Laura y Jorge.

Después de El Salvador, a veces iba yo a tomar clase con ella,
ya cuando estaba en Uxmal. Cuando tenia Ballet Clasico 70, primero
le pedi que nos diera unas clases, luego le pedi que montara
Mozartiana.

Se puede decir que la iltima vez que la vi fue cuando estdbamos
con la Compaiiia Nacional de Danza porque queriamos hacerle un
homenaje por todo lo que habia aportado. Ella seguia dando clases
en la Academia de la Danza Mexicana, Chepina Lavalle organizd
un convivio en su honor; al final ya nada mas estabamos Chepina,
Madame y yo. Como nadie iba por ella yo me acomedi a llevarla a
su casa. Conocia bien el camino y me acuerdo que me dijo: “Oye
chica, piensa en el futuro... jno tienes flebitis? Le contesté que no.
“Pues yo si, tli no sabes lo que es estar parada dando clase. Cuidate,
busca algo, protégete, trata de tener un estudio. Ya ves, yo lo tuve
y lo perdi. Chica, piénsalo, veme a mi”. Esto me quedé grabado,
tan es asi, que después lo construi. Tenia razon, con la vida que
nosotros llevamos, el dia menos pensado...

Madame andaba de la Ceca a la Meca, creo que debe haber
estado pasando por una situacién bastante dificil. En una de las
Jjuntas con el ingeniero Vazquez Araujo, yo comentaba que no era
posible que una persona que habia dado tanto a la danza, anduviera
asi, propuse hacerle valido todo ese tiempo que ella habia dado,
darle un apoyo econdémico. Cuando murié, me senti muy mal
conmigo misma por no haberlo hecho antes. ;Cémo es posible que
una persona que ayudé a formar tantas generaciones no haya tenido
a esa edad un apoyo?
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Guillermo Keys Arenas*

Conoci a Madame Dambre en 1949 cuando regresé al mundo
de la danza en México, después de pasar seis meses estudiando en
Nueva York. Una bailarina me llevo a su estudio, y con su clasico:
“jQué tal chico!” me saludd. En los afios por venir habria yo de
seguir escuchando su voz grave, que en términos populacheros
alguien la describiria como “una voz aguardientosa”. Desde
entonces asisti a sus clases con cierta regularidad, como parte de
mi entrenamiento.

Sabia yo que Lupe Serrano y més tarde Laura Urdapilleta habian
iniciado con ella sus estudios de danza cuando eran nifias. Nellie
Happee también era asidua asistente a sus clases; Madame las
preparaba con anticipacién y por escrito. A veces eran muy
elaboradas, nos hacia pensar y sudar; cada combinacion era un
reto.

Cuando volvi después de estudiar un afio en Paris, Madame se
alegré de verme otra vez en sus clases que, las mas de las veces,
no me cobraba. En ocasiones, entre combinacién y combinacion,
tomando aire y esperando mi turno cerca de ella, echabamos chisme
en francés o discutiamos sobre la parte anatomica del bailarin
involucrada en una y otra correccion de un paso, un movimiento o
una posicion. Siempre acababamos coincidiendo.

Con el tiempo se desarrollé una bella amistad entre nosotros, y
no faltaban las invitaciones para visitarla en su casa y degustar sus
deliciosos platillos a la hora de comer, que incluian sus ricas ensaladas
aderezadas con ajo, con una copa de vino; la platica iba de temas
trascendentales y profundos a triviales.

En alguna ocasién Madame tuvo que ausentarse de México por
unas semanas para impartir cursos intensivos en algunas escuelas
en Centroamérica. Me pregunto entonces si podria hacerme cargo

*Carta de Guillermo Keys a Felipe Segura, septiembre 1996, Sydney, Australia
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de sus clases durante ese tiempo y acepté gustoso.

Entre sus alumnas descubri a dos muchachitas que afios mas
tarde destacaron notablemente: al final de una de mis clases pedi a
las alumnas que hicieran ocho fouettés. Alicia Pineda los ejecutd
con cierto esfuerzo. Anita Cardus no logré terminarlos y empez6 a
llorar de rabia. Los repetimos y Alicia termin6 bien; pero Anita
volvié a fallar y no disimul6 su rabia lo que hizo aumentar sus
lagrimas.

Afios después Alicia fue una de las “pajaritas” que bailé conmigo
el pas de deux de El pdjaro azul, y Anita tuvo oportunidad de
bailar en la Compafiia del Marqués de Cuevas; mas tarde John
Cranko la contraté como una de sus principales ballerinas con el
Ballet de Sttutgart en Alemania.

Cuando Madame regresé de Centroamérica me felicité por el
adelanto logrado por sus alumnas durante su ausencia, haciéndome
sentir bien orgulloso.

También por ese entonces conoci a la sefiora Ana Cardis, mamé
de Anita, una magnifica pianista y acompaiiante de las clases. Era
una sefiora muy espigada y fragil en apariencia, que no sonreia
frecuentemente, sin esto significar que estuviera enojada.

Por muchos afios tuve la suerte y el gusto de que acompafiara
mis clases: sus conocimientos, su musicalidad y su energia lograban
una magnifica combinacién. Cuando durante las funciones tenia
que acompaiar al piano alguno de los ballets o de los solos del
programa, sabiamos que podiamos depender de su ejecucion sin
ninguna preocupacion.

Madame, como cada verdadero creyente de esta profesion
artistica, dedicd no sélo sus conocimientos, sus experiencias y su
tiempo a la difusion del ballet clasico en México sino inumerables
veces también dedic el dinero que tenia (y el que no tenia) al arte
de Terpsicore, organizando funciones de ballet para que sus alumnos,
con la colaboracién de profesionales, pudieran experimentar lo que
era bailar en un escenario.

Desafortunadamente lo que entraba en taquilla no llegaba a
reponer lo que gastaba en la hechura del vestuario, el alquiler de
los teatros, la publicidad, mas lo que dedicaba a los bailarines.
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Pronto creé un repertorio con coreografias que hizo con miisica
de los més variados compositores. Atin recuerdo vagamente La
plus que lente de Debussy, los valses de Glazounov, y un lindo
Pas de deux que hizo para Nellie Happee y para mi con musica de
Verdi.

Todavia conservo las casacas hechas para mi y que Madame
iba obsequiandonos conforme pasaban los estrenos y las breves
temporadas. Ahi esta la de Hamlet, muy elegante en morados y
purpuras con filos dorados o la del ballet gitano de mucho colorido
igual que las botas.

Cuando César Bordes se unié al nuevo, tierno y pequefio Ballet
de Madame Nelsy Dambre, el repertorio de la compaiiia aument6
con la reposicion que ¢l hizo de los pas de deux del repertorio
clasico. Fue entonces cuando Lupe Serrano los bailé por primera
vez: los del Lago de los cisnes ( 2° y 3er. Acto) y Cascanueces,
mismos que afios después, junto con otros tantos papeles, la llevarian
por todos los escenarios internacionales con gran éxito.

Mas tarde hice mi contribucién al repertorio con la coreografia
de la suite Mozartiana de Chaikovski.

Madame inicié sus incursiones en la provincia mexicana con
dos funciones en la ciudad de Puebla. Esta labor cultural de pioneros
fogueaba a jovenes y talentosos bailarines como Jorge Cano, Cora
Flores y Gloria Contreras; sus giras abrieron camino para otras
mas ambiciosas que Ballet Concierto llevaria a cabo en el futuro.

Habiendo presentado funciones en los distintos teatros disponibles
en aquellos afios en el Distrito Federal como el Principal, el Colon,
el Arbeu y el Iris, la meta de Madame era hacer algin dia una
breve temporada en el Teatro del Palacio de Bellas Artes.
Incansablemente traté de conseguirlo, pero las demandas
econdmicas para cubrir los gastos involucrados eran inalcanzables.

Fue un tremendo golpe moral para Madame, y muy triste para
nosotros sus colaboradores, el dia que se enter6 de que Margarita
Parl4, una bailarina salida de la oscuridad, de lo desconocido, habia
conseguido por medio de su esposo (quien era entonces el chofer
del presidente de la Republica), que se le otorgaran toda clase de
facilidades para hacer uso de nuestro maximo palco escénico. Los
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bailarines que la sefiora Parla contraté para que le hicieran marco
le pusieron como tnica condicion que les pagara sueldos muy altos.
Ella acepto.

Madame estaba furiosa. Nunca la habia yo visto en ese estado.
De las funciones programadas, la segunda fue cancelada después
de la noche del debut. La tnica critica que apareci6 en la prensa
decia brevemente: “Margarita Parla, ni parla ni baila”.

Madame Dambre fue una de las mas distinguidas e importantes
maestras que colaboraron en México en el desarrollo de los
bailarines clésicos de esa generacion. Y lo hizo con elegancia, con
discrecion y con amor.

Los que tuvimos la fortuna de aprender, colaborar y convivir
con ella, siempre la recordaremos con respeto por su honestidad,
su generosidad y por ese su corazonzote con el que supo
conquistarse el carifio de todos aquéllos que la conocimos: “Oye
chico...”

Josefina Lavalle*

Conoci a Madame Dambre en el ambiente; no sé decir cuando
tomé algunas clases con ella, durante un afio; fue precisamente
cuando el rompimiento con la Compaiiia, trabajando con puntas,
piruetas y todo. Cuando tuvimos recursos en la Academia de la
Danza Mexicana la invitamos como maestra porque realmente la
necesitdbamos; estuvo dando clases a los grupos mas avanzados.

Hablar de Madame es un placer, porque era la mujer mas linda
y tierna que he conocido. Buena colaboradora, sin problemas,
siempre mostraba dulzura y buen humor. Demasiada dulzura para
los “monstruos” que tenfamos de alumnas. Se ocupaba de los grupos
mas avanzados; ella no seguia propiamente nuestro programa, daba
sus clases como queria; se le respetaba para que pudiera dar sus

*Texto basado en la entrevista que le hizo Felipe Segura a Josefina Lavalle el
25 de septiembre de 1995, en México, D.F.
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clases de acuerdo con su propio sistema y su experiencia, que era
muchisima. Teniamos un programa para todos los afios, pero para
los wltimos la dejabamos a ella en libertad de que decidiera como
abordar el programa. En un cuaderno ya tenia apuntadas sus clases
y las daba de acuerdo con sus anotaciones. Tenia diferencias en
cuanto a estilo, a la manera de aproximarse, al método de ensefianza,
y ala técnica propiamente. Me gustaba porque a las chicas de los
ultimos afios las hacia bailar; sus combinaciones eran mas
complicadas, versatiles, habia mas movimiento y encadenamiento
de pasos, ella ampliaba mas el vocabulario.

Sus cuadernos eran preciosos, a veces no llevaba cuaderno,
llevaba una hojita donde apuntaba lo que les tenia que dar ese dia;
cuando teniamos examenes nos pasaba una lista de los movimientos
que iba a mostrar.

El dia anterior a su muerte seguia dando clases; dio clases en la
Academia de la Danza Mexicana como once afios; era una mujer
extraordinaria.

Cuando tomabamos clases alla en su casa, siempre salia de la
cocina después de preparar algunos platillos franceses. Como
viviamos en lugares cercanos yo me la encontraba en el
supermercado comprando ricas viandas, porque le gustaba mucho
cocinar y comer bien.

Enla Academia, nosotros teniamos supernumerarios que pasaban
un tiempo con la plaza, y luego por ley obtenian la base. Madame
tuvo un lugar, una plaza con nombramiento. Con trabajos conseguia
yo de las autoridades que le liberaran horas, es decir, si le pagaban
veinte horas, trabajaba solamente diez o doce, con trabajos; eso
me creo una serie de problemas administrativos. Pero era la unica
manera de proporcionarle un sueldo un poquito mas decente.
Ademas se lo merecia.

Estuvimos con ella en el momento en que nos avisaron de su
muerte. La quisimos mucho. Actualmente uno de los salones de la
Academia lleva su nombre; quienes fueron sus alumnas ahora son
maestras alli, por eso estuvieron de acuerdo en poner su nombre a
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Martin Lemus*

Estuvimos en la gira de los hermanos Silva, pero ya no pudimos
aguantarlos; no recibiamos sueldo, se quedaban con la mayor parte,
por sus tranzas. Yo segui con la compaiiia, después cada uno se
fue por su lado, yo también me regresé y llegué a su estudio.
Madame era la directora de la escuela; yo llegué como alumno
porque Sergio Unger estaba alli. Un tiempo después el esposo de
Madame, monsieur André, me 1lamé como administrador, porque
la escuela iba mal, los alumnos no pagaban, iban cuando les daba la
gana y casi todos le debian; él me pidié que me hiciera cargo.
Comencé por poner nuevas normas, que si no pagaban, no entraban,
y que si llegaban tarde tampoco los dejaria entrar. Marcho bien, se
pagaron las rentas atrasadas, todo lo que debia la escuela.

Después, Madame me nombré maestro de la escuela; ademas
del estudio de Hidalgo empecé a dar clases en su estudio de
Campeche. Comencé a bailar en su compaiiia; tomé parte en
muchas funciones, también fui a El Salvador, y segui asi hasta que
se volvié Ballet Concierto.

Madame se fue a El Salvador pero seguia percibiendo lo que le
tocaba de la escuela; daba clases cuando venia de visita a México.
Esto fue porque hicimos sociedad Sergio y yo con ella. Pasaron
varios afios y yo me di cuenta de que ya no pensaba regresar; le
dije que se la comprabamos, y que cuando viniera tendria la escuela
a su disposicion, podria dar sus clases o seria maestra huésped.
Aceptd, yo me quedé con la escuela y la puse a mi nombre.

Siempre tuvimos mucha amistad con Madame; me dejo su casa
de Campeche para que yo siguiera dando clases. Nos invitaba a
comer y hacia comida muy sabrosa. Sergio y ella se conocieron
aqui en México y siempre fueron muy buenos amigos; se ayudaban
en todo.

Madame estuvo en El Salvador nueve afios. Cuando ella regreso,

*Texto basado en la entrevista que Felipe Segura le hizo a Martin Lemus el 23
de septiembre de 1995, en México, D.F.
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entr6, como siempre, con nosotros, inclusive puso algunos ballets
y daba clase a la compaiiia. Todos nosotros, Sergio, Felipe y los
de Ballet Concierto siempre quisimos mucho a Madame y nos
entendiamos muy bien en el trabajo y en nuestras fiestas, como
una familia.

Eva Maria Ortiz*

Felipe Segura me presenté con Madame Dambre en el estudio de las
calles de Varsovia; él me estaba montando el pas de deux de Esme-
ralda, y me invit6 a tomar la clase. Fui y tomé la clase con ella;
me dijo que yo no tenia “pie”. Su clase me parecié muy bien, muy
bailada, con una barra muy fuerte. Después me habria de decir:
“Chica, hay mucha fuerza, esta mal aprovechada, tenemos que
trabajar mucho”. Ya no pude continuar porque estabamos a fines
de agosto y tenia que volver a dar mis clases en la Escuela Nacio-
nal de Danza. La invité a que me diera clase en mi estudio de la
calle de Sonora, y las haciamos martes, jueves y sabados; los
sabados eran de dos a tres y media de la tarde, pero inicamente asi
podiamos coincidir. De esta forma iniciamos una linda amistad,
no s6lo era mi maestra, era mi amiga.
Los domingos iba a su departamento de Luz Savignon, plati-
me fiaba libros, e hat s discos antiguos y la
pasébamos regio. Para mi fue como una segunda madre, me hablaba
de sus problemas, me contaba sus cosas. Me dijo que cuando era
muy joven se habia casado con un judio, que por supuesto la familia
de é] no la queria porque era catélica; ¢] debia haber escogido una
muchacha judia, pero si se casaron por lo civil; después se separaron
por cuestiones de religion y ella habia tenido que seguir trabajando.
Tuvo un hijo con él al que llamé Fredo que, por cierto, lo tenia en
una canastilla mientras bailaba.
Un dia, en Argelia o Tunez, estaba esperando un barco y se

*Texto basado en la entrevista que Felipe Segura le hizo a Eva Maria Ortiz el
13 de septiembre de 1995, en México, D.F.
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acercé una gitana, le leyo la mano y le dijo que iba a morir en un
pais de mucho sol. Me decia: “Voy a morir aqui en México, ya no
voy a regresar, ya nadie me conoce, mi mama ya muri6”.

Me contd que eran seis muchachas y que estaban en Paris de
vacaciones y querian conocer América; vinieron bailando can-can
contratadas por El Patio; viajaron en barco y llegaron a Veracruz
sin saber el idioma, sin saber nada; fueron a dar a un hotel donde
habia muchas chinches. Alla mismo conocieron a un grupo de
sefiores que las invitaban a pasear. Después vinieron a México y
siguieron siendo amigas de ellos; entre estos sefiores estaba el
sefior André, quien después habria de ser su esposo.

En El Patio estuvieron una temporada larga, después se casé
con el sefior André en Monterrey y vinieron a vivir al Distrito
Federal. Contaba con todo el dia y decidi6 abrir una academia en
las calles de San Juan de Letran; alli tuvo como alumnas a Lupe
Serrano, Laura Urdapilleta y Nellie Happee cuando eran nifias. La
sefiorita Nellie Campobello comentaba que ese era un lugar de
masajistas; se trataba de un estudio pequefio porque al principio no
tenia intencion de dar clases, me decia: “Yo, chica, todavia tenia
intencion de hacer algo, y por eso empecé a dar clases”.

Me contaba que sus cinco compaiieras se habian quedado aqui
y todas se habian casado y les habia-ido muy bien, menos a ella; al
sefior André no lo queria mucho, porque ella siempre se habia
bastado sola y nunca le habia tenido que dar de comer un hombre.

Para su mala suerte al marido le habian tenido que amputar una
pierna y que de alli para adelante “;Ta crees que me iba a
mantener?, yo lo mantenia, y el tum-tum del palo por todos lados,
por toda la casa”; llegé a aburrirse de oirlo. Me contaba que el
sefior André tenia muy buenas amistades, comidas, grandes fiestas;
ella tenia joyas y en realidad vivia como toda una sefiora.

Decia que su mama era una viejita muy terca y se arreglaba
mucho, que habia venido varias veces a México. Me conté algo
curioso: cuando su madre muri6 “el reloj ése que estaba arriba de
la chimenea en mi cuarto brincé hasta por alla a la hora que mi
mamé muri6”. Ella pensé que su mama habia ido a despedirse,
fue algo que la sobresalté mucho. Llamé a Paris y le comunicaron
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que habia muerto en un accidente; ella lo ponia de ejemplo,
reafirmando la terquedad de mama.

Tiempo después mando traer a su hijo Fredo, pero tenia muchos
disgustos con €l. Yo noté que se sentia avergonzada de ¢él; lo habia
llevado al El Salvador, pero €l no hizo amistad con gente de alla;
regres6 a México y anduvo metido en la revuelta del 68; la policia lo
fich y lo regresé a El Salvador, no queria saber nada de él porque
vivia con personas muy bajas; para ella era mejor: él alld y ella aca.

De Lupe Serrano me dijo: “A ella yo la ensefié bailar”, y cuando
mencionabamos a Sergio Unger decia: “Ah, el Unger es un flojo”.
También me conté sobre su disgusto con las Campobello y el por
qué no hablaban bien de ella. “Ya habian pasado las temporadas
del 43 y 45, y la Nellie me mand6 llamar, queria que entrenara a
Gloria y me dio cita. Nellie aparecio con su pamela de flores, con
zapatos de plataforma y guantes. Gloria llegd vestida comun y
corrientemente, nada de mallas, ni zapatillas, y me dijo: “Mire sefiora,
yo no tengo nada contra usted, pero no quiero entrenarme, asi es
que no voy a tomar la clase. Yo con mi hermana me llevo muy mal
y no voy a hacer lo que ella quiera. Asi es que, hasta luego”. Se lo
comenté a Nellie y de alli me agarré coraje.

La sefiorita Nellie se enojaba conmigo porque yo andaba con
Madame y me decia que yo me iba a vender. Conoci bien a Madame,
conoci su casa, la conocian en la mia, su manera de actuar; ella era
una mujer recta, limpia, siempre se dedico a su trabajo, a su nieto,
a sus perros y a sus clases.

A mi me conoci6 varios novios y cuando me casé asistio a mi
boda; conoci6 a mi esposo y me dijo: “Ay Chica, a mi no me gusta
tu esposo, me hubiera gustado un hombre alto y bien parecido”.
Ella cociné un pato a /‘orange para nosotros.

En verdad me ayud6 mucho, me ensefié muchisimo, me decia:
‘“Ya estoy vieja, pero te voy a hacer una bailarina, ya veras. Ofrece
tu danza, ofrécela al publico, dasela”. La tengo presente diciéndome
esas cosas en clase.

En enero empez6 a sentirse muy cansada, cuando yo salia de la
Escuela de Danza ella me esperaba en el Audtorio porque no queria
irse en autobus, decia que se sentia muy mal. A mi no me costaba
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nada irla a dejar y regresar a mi casa; ella tenia que tomar tres
camiones, uno del Auditorio al Metro Chapultepec, de alli otro a
Cuauhtémoc y luego otro para su casa. Para una persona de su
edad la verdad era muy desgastante.

Cuando le preguntaba qué tenia, decia que le dolia la espalda y
me repetia: “No le vayas a decir a nadie que estoy enferma y que
me siento mal”, temia que le fueran a quitar el trabajo. La llevé con
el doctor Pérez Toyfel y dijo que no tenia nada, que tal vez fuera un
problema digestivo. Hice cita con el doctor Angel Matute para el dia
6 de febrero en la tarde, ese dia, a las seis de la mafiana soné el te-
1éfono, era Alain para decirme que su abuelita habia muerto. El
estaba en casa de su mama y Madame le llamo para decirle que se
sentia muy mal, como si estuviera asfixiandose. Todavia tuvo tiempo
de llegar y se le ocurrié que tal vez el oxigeno podia ayudar, pero
no, cuando llegod el oxigeno Madame ya habia muerto.

Despedida a Madame

A Madame la conoci espigada, con su pantalén verde, su blusa
beige, sus tenis azules y calcetines blancos, para impartir clase.
Dentro de ella escondia una de las caracteristicas mas precisas de
labondad; con su sensibilidad y discrecién femenina sabia responder
a los deberes mas complejos, y con su lealtad al trabajo realizaba
admirablemente su actitud decisiva para defender y enoblecer la
profesion del ballet.

Lleg6 a esta tierra de rebozos y pifiatas, y con su amor plant6 un
arbol de roble frondoso y a su sombra formé generaciones de
bailarines y maestros. Quien haya destacado en esta rama artistica
entre los afios 1939 y 1976, pasé por las clases de Madame. Los
que fuimos sus alumnos debemos recordarla por siempre con
respeto, afecto y guardar lealtad a sus ensefianzas.

Madame muri6 el 6 de febrero de 1976, y con ello perdi algo
esencial de mi vida, me ha quedado un enorme vacio y tengo que
hacer un gran esfuerzo para escribir estas palabras a veinte afios
que no he podido asumir su partida.

Su alumna Eva Maria Ortiz

288



Sylvia Ramirez*

Conoci a Madame en Hidalgo 61, cuando ya estaba ahi Ballet
Concierto, desafortunadamente no fui una de sus alumnas chiquitas
como Anita Cardus o Alicia Pineda. Madame regresé de uno de
sus viajes de San Salvador y nos dio unas clases; yo la conocia sélo
por referencias ya que ella era la duefia del estudio y se lo habia
dejado a Sergio Unger. Desde entonces cada vez que venia a
México nos daba clases.

Los recuerdos que guardo de ella son inolvidables; como una
excelente maestra y como persona era adorable. Siempre nos
estimulaba, decia: “Andale chica, tu puedes, andale”. Me encantaba.
Cuando regresé y estableci6 una escuela en Narvarte, siempre
pediamos permiso para ir a tomar clases con ella, ademas de las
que nos daban en la Compaiia. Cuando Lupe Serrano venia a
Meéxico de vacaciones, al final de ellas volvia a entrenarse; en una
ocasion nos invitd a Anita y a mi, la sefiora Carduis tocaba el piano,
Madame nos presto su estudio.

Madame no era de las maestras que dan siempre la misma clase,
siempre variaba, siempre sabia qué tenia que trabajar; su técnica y
su escuela de la Opera de Paris estaban alli presentes. Todas sus
clases eran sensacionales, con esa técnica maravillosa y la fuerza
que nos daba en el trabajo de puntas.

Hubo muchos momentos importantes con Madame. Recuerdo
mucho cuando el montaje de Los patinadores de ella y Jorge.
También recuerdo cuando yo empezaba a ensayar el pas de deux
de Cascanueces por primera vez; ella se ponia alli y me daba
indicaciones y siempre habia un estimulo. Me decia que le recordaba
a Pola Platte, a quien yo nunca conoci.

Fue realmente la formadora de generaciones de bailarines, no
nada mas de una sola, sino que por alli pasamos varias
generaciones, empezando por Lupe, después todos los demas, todos

*Texto basado en la entrevista que Felipe le hizo a Sylvia Ramirez el 30 de
octubre de 1995, en México, D.F.
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los que siguieron; todavia los de la ultima generacién de la
Academia de la Danza antes de que se volviera Sistema, fueron
alumnos de Madame. Eva Maria Ortiz es un caso especial; ella
era alumna de las Campobello, en la Escuela Nacional de Danza.
Tomaba clases conmigo, la mandé a la escuela de Varsovia y alli
conocié a Madame; se apasion6 por ella y seguiria con ella hasta
el ultimo dia de su vida.

Ahora que estoy tan involucrada en los aspectos de la técnica,
de las diferentes escuelas y métodos, también me doy cuenta de lo
estupendas que fueron las clases de Madame. En aquella época
nosotros éramos jovenes, queriamos conocer a todos los maestros
que llegaban a México, pero siempre regresabamos con Madame
porque sus clases eran las mejores, las que mas nos gustaban.
Hasta ahora uno se da cuenta de que ella tenia una escuela y era
verdaderamente una maestra, no como muchos de los maestros
que en aquella época proliferaron por todo el mundo, que eran
bailarines que de pronto se convertian en maestros. No, Madame
verdaderamente era una maestra.

Ella platicaba que sus alumnas favoritas habian sido Lupe y
Laura; se sentia muy orgullosa de Lupe pero al mismo tiempo
reconocia el talento de Laura. Nos decia: “La Laura con sus grandes
condiciones y facultades”. Le encantaba platicar, terminaba la clase
y uno nunca queria irse; nos queddbamos, nos contaba todas sus
experiencias mas como maestra que como bailarina.

Creo que la herencia mas importante que recibimos de Madame,
asi como de otros maestros de esa época, no fue exclusivamente
el conocimiento técnico del ballet, sino la pasién y el amor por la
danza que supieron despertar en todos nosotros, pasion y amor que
seguramente perduraran hasta el final de nuestras vidas.
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Rosa Reyna*

(Por qué llegué al estudio de Madame Dambre? Casi podria decir
que fue por accidente. Yo tomé clases de ballet clasico con el
maestro Zybin de 1932 a 1939; cuando llegé Anna Sokolow
trabajamos con ella seis, ocho meses; el maestro Zybin se enterd,
lo invité a que viera la puesta en escena y le gusté mucho el trabajo;
pero cuando le dije que me queria yo quedar en esa rama de la
danza, no me hizo muy buena cara, entonces decidi seguirme
entrenando en ballet clasico mientras Anna Sokolow regresaba de
Estados Unidos.

Preguntando por aqui y por alla, me dieron los datos del estudio
de Madame Dambre; se encontraba en un cuarto o quinto piso de
un edificio ubicado en la esquina de Victoria y San Juan de Letréan;
desde la primera clase senti que estaba muy bien construida y
todas sus partes tenian relacion. Me parecié un magnifico
entr i era b exigente, nos pedia con mucha
frecuencia iniciar la clase con las zapatillas de punta. Me quedé
con ella dos afios o tres hasta 1944, 1945.

Las clases con Madame continuaron regularmente de esta
manera. Cuando Anna Sokolow no estaba con nosotros iba yo a
tomar mis clases con Madame; Anna venia de treis a seis meses al
ano; hacia 1948, 1949, Anna Sokolow vino a montar, con la
Academia de la Danza Mexicana los ballets de la Opera
Internacional, fue cuando trajeron a personas como Yanodpolius,
como director de escena y a cantantes de primer orden, por entonces
dejé de tomar clases con Madame.

Cuando entré Miguel Covarrubias como jefe de Departamento
de Danza, teniamos prohibidisimo tomar clase de ballet clasico, sin
embargo teniamos clases con maestros de afro, como Miriam Port
Martinique, Walter Nicks y otros mas, pero la clase de técnica

*Texto basado en la entrevista que Felipe Segura le hizo a Rosa Reyna el 30 de
septiembre de 1996, en México, D.F
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clasica no la volvi a tener por mucho tiempo. Propusimos a Xavier
Francis, quien pretendia darnos una barra de ballet clasico, pero la
verdad es que estaba muy alejado del conocimiento de la mecanica
de los ejercicios y todo lo que se debe de cuidar para la técnica de
clasico, y asi segui con la danza contemporanea. En mi interior,
siempre senti la necesidad de tomar esa técnica que me habia
abierto las puertas a la danza académica y que consideraba
indispensable para cualquier bailarin. Cuando en 1956 nos mudamos
al Auditorio, ya en el edificio construido especialmente para la
Academia de la Danza Mexicana y para la compaiiia, Madame
nos volvio a dar clase pero esporadicamente; después como ella
estaba muy ocupada con su propia escuela y con la ADM, propuse
a Nellie Happee y fue la que se encarg6 de darnos la clase; Nellie
Happee también habia sido alumna de Madame, tenia influencia
de ella y de muchos otros.

En 1962, la Compaiiia de Danza Contemporanea fue corrida de
Bellas Artes porque querian tomar sus compaiiias de ballet clasico
y de folklérico; un pequefio grupo de aquella compaiiia formamos
nuevamente el Ballet Contemporaneo de México, y empezamos a
tomar clases con Madame Dambre; me hizo muy feliz que
tuviéramos una maestra de la calidad de Madame.

Yo quisiera hablar sobre las clases de Madame; en los afios que
tomé clases con ella jamas repiti6 una clase, ademas la estructuraba
perfectamente; desde la barra empezaba a trabajar el desarrollo
que iba a tener en el centro; a todos nos fascinaba su manera de
trabajar siempre dulce, preciosa, haciéndonos bailar; sentia que
realmente nos daba muchisimo; nuevamente nos hizo progresar en
el aspecto técnico.

Lo que nunca se me olvidara de Madame es su manera tranquila
de enseiiar: “Oh chica, apurate, hazlo, esfuérzate, ta puedes”; nos
presionaba, nos estimulaba, nos hacia creer que éramos buenas,
que teniamos muchas posibilidades y esto era también como un
aliciente para dar mas.

Ella sabia los problemas que tenia el Ballet Contemporaneo de
Meéxico; fui a hablar con ella para preguntarle el costo de las clases
y acomunicarle que la mayoria de los muchachos no iban a poder
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pagar porque se habian quedado sin sueldo; yo si tenia un sueldo
federal y me arreglé con ella.

Desde luego, nos hizo una rebaja muy considerable con tal de
que entrendramos, ademas tenia fe en algunos de los que
forméabamos ese pequefio grupo. Ella vivia de eso y sin embargo
nos dio un precio especial para tomar sus clases casi durante cuatro
afios. Gracias queridisima e inolvidable Madame Nelsy Dambre.

Javier Romero

Siempre oi hablar de Madame Dambre; la conoci en mi estudio de
las calles de Amsterdam, cuando vino a dar clase a un grupo
avanzado. También tuve clases particulares en su estudio de las
calles de Campeche y siento que aprendi muchisimo. Tengo un
recuerdo imperecedero de su persona; porque me ayud6 en mi
formacién como maestro.

Cada afio, cuando venia de San Salvador a México de
vacaciones, daba clases en mi escuela. Recuerdo que me decia:
“Chico, vamos a San Salvador”, y yo le contestaba. “El afio que
entra Madame”. Pasaron varios afios para que finalmente fuera;
me quise ir por la experiencia y porque yo la admiraba muchisimo.

Estuve con ella en 1958, todo 1959 y pensaba regresar en 1960,
pero hubo el golpe de estado al presidente Lemus, y Madame ya
no quiso regresar. Me ofrecieron el puesto de ella con menos sueldo;
ella me dijo que si queria podia quedarme, pero yo habia ido a San
Salvador por su amistad. Para mi fue una gran oportunidad el haber
estado con ella, proyectarme como bailarin y maestro en ese pais.

Casi dos afios convivi con Madame, residiamos en una pension
que estaba en el Pasaje Guirola; me platicaba de cuando habia
participado con el Ballet de la Opera de Paris, de su gran amistad
con Cantinflas desde que llegé a México en 1937 y de cuando
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trabajaron juntos en el Teatro Follies; ella bailaba con un grupo y
ha-cian el can-can; también de como decidi6 quedarse en México
y Cantinflas la ayud6 a arreglar sus papeles de migracion.

Madame sembr6 la semilla de sus conocimientos en muchisimos
bailarines de esa época, como Lupe Serrano, Laura Urdapilleta,
Sonia Castafieda, Gloria Contreras, Déborah Velazquez, y muchas
fuguras del ballet clasico en México.

Lucho por hacer sus presentaciones con sus alumnos por lo que
muchas veces empefiaba sus pertenencias para hacer las funciones.
Como le gustaban mucho las alhajas y tenia muchas, las empefiaba
para que su grupo continuara. También en San Salvador adquirié
muchas, pero aqui en México perdié todo porque construy6 una
escuela en Ciudad Satélite y la perdio por las pillerias de una alumna
que, segtin ella, la quiso ayudar.

En 1953 la invité a poner una coreografias en los programas
“Escenas inmortales” con Maria Félix y Jorge Negrete en el canal
2 de television. Monto un can-can como nunca se habia visto, con
un verdadero feeling y obtuvo un gran éxito.

También recuerdo que en el ultimo afio que estuvimos en San
Salvador puso el ballet Los patinadores, en el que participaron
Ana Cardus, Alicia Pineda y Jorge Cano. Se bail6 en los teatros de
San Salvador, Santa Ana, San Miguel y otros.

Recuerdo el ataque que tuvimos de parte de los sacerdotes;
hubo un desfile por las calles y el centro de San Salvador, con las
efigies de Madame y mia. Decian que éramos enviados de Satanés
o émulos del diablo por ensefiar bailes inmorales y presentar a las
alumnas de Bellas Artes en mallas. A mi me parecieron jocosos
los comentarios y el desfile.

Madame dejé una gran huella en San Salvador por su trabajo,
sus ensefianzas, su experiencia y labor de diez afios, y creo que
pertenece a la historia del ballet en ese pais.
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Lupe Serrano*

Yo empecé a estudiar con Madame en la ciudad de México de
1944 hasta 1951; cuando me fui a Nueva York empecé a trabajar
con el Ballet Russe de Monte Carlo.

Después de mi primera temporada con esa compaiiia, durante
mis vacaciones, volvi a bailar con Madame en unas funciones en
El Salvador, donde ella estaba ensefiando.

Madame Dambre fue sin duda la maestra que tuvo la mayor
influencia en la formacién fisica de mi técnica de ballet. Estudié
con ella de los trece afios hasta los veinte, un periodo tan importante
y definitivo en el desarrollo fisico del bailarin.

Por medio de sus clases pude adquirir una fuerza técnica que
me permitié conseguir trabajo profesional en seguida y disfrutar
una carrera larga llena de intensas satisfacciones.

En 1949, Madame organiz6 el Ballet de Nelsy Dambre con el
objeto de dar a sus estudiantes la oportunidad de bailar frente al
publico. El beneficio de esas funciones fue incalculable. Por dos
afios Nelsy me preparé y me presento en papeles principales del
repertorio clasico. Esa experiencia y ese apoyo me dieron confianza
en mi misma para perseguir una carrera profesional.

Su dedicacién y sinceridad le gano el carifio y respeto de todos
NOSotros.

*Carta de Lupe Serrano a Felipe Segura, 25 de abril de 1996, Washington, D.C.
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Laura Urdapilleta*

Madame estaba casada con un francés, monsieur André; tenia un
hijo de ella'y uno de él. Habia bailado en la Opera de Paris, pero sus
retratos, que nosotros veiamos en la escuela, eran como de show
musical.

Yo estudié primero con Olga Escal después baile espaiiol
con Estrella Morales, alli iba Nellie Happee. Ella me dijo que tomara
espafiol con la sefiora Burgunder y fui. Madame comenz6 a dar
clases alli, mi mama supo que tenia una escuela en el edificio Ana
Mier, en San Juan de Letréan, y alli empezamos a tomar clases
Lupe Serrano, Pola Platte, una muchacha llamada Maria, que era
de las mejores, y Tere Sevilla. Mont6 La cenicienta que hacia
Nellie, yo, la Mazurka azul. Después en su compaiiia bailé mucho
y fui subiendo de categoria.

Bailé en San Salvador varias ocasiones invitada por ella; formo
una compaiiia, pero nunca fue muy fuerte, porque estaba formada
por los alumnos de la escuela. Alli en San Salvador conoci a Christa
Martins, que también fue a bailar. Después de las funciones,
Madame nos regalaba los trajes, estaban hechos con telas muy
bonitas, que aqui no se consiguen. Alla bailé Sylvia completa, el
pas de deux de Cascanueces, Giselle, Don Quijote con Jorge
Cano; con Stephan Bovek, el pas de deux de El lago. Cuando
ibamos a San Salvador regresabamos con unos botellones de
perfume; Madame nos pagaba y aparte nos hacia regalos.

La volvimos a ver cuando la invitaron a dar clases en Ballet
Clasico de México y en la Academia de la Danza Mexicana; en
esa época ya estaba muy mal, se cambid a un departamento chiquito
en Narvarte. La Giiera, Yolanda Bernal, le daba regalos, Guillermo
Valdés se hizo muy amigo de ella, la iba a ver y le hacia la comida.
Con Paloma Novelo hizo una escuela en Satélite; se llevo su piano
y las pocas cosas que tenia para iniciar; después Paloma le pagd
muy mal.

*Texto basado en la entrevista que le hizo Felipe Segura a Laura Urdapilleta el
25 de enero de 1996, en México, D.F.
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Cuando trabajaba con nosotros tenia muchos problemas para
cobrar. Tuvimos que intervenir nosotros para que le pagaran a tiempo
porque lo necesitaba. Alain, su nieto, me vino a ver para que le
hiciéramos algo y que se le reconociera su trabajo, pero nunca lo
volvia ver.

Me acuerdo que me iba a buscar para que fuera con ella. La
Giiera, mi hermana, tenia un enamorado que trabajaba en la joyeria
La esmeralda, y 1o ibamos a ver para que le valuara sus alhajas, y
después para que le hicieran una réplica pero de fantasia, para que
monsieur André no se diera cuenta. El dinero era para pagar las
funciones; recuerdo que decia: “Las muchachas ponganse de este
lado, ustedes no van a cobrar, los muchachos nada mas” porque si
no les pagaba a ellos no los podia conservar.

Ella le costeaba todo a Alain, lo quiso como si fuera su verdadero
nieto, pago su carrera, lo llevaba a todos lados, fue su adoracion. El
también la quiso mucho.

En el homenaje que le hizo el ingeniero Vazquez Araujo, me
pidio que leyera algo que escribi6 Linda Galvez; fue en el Teatro
de la Danza. Fue muy triste, porque Madame habia sido muy
importate en mi carrera, en mi desenvolvimiento como bailarina,
como artista. Ella me impulso, como impulsé a muchos, a todos los
que hicimos carrera. Y todo fue con su dinero, con su esfuerzo,
con sus conocimientos, y nos lo dio con mucho carifio.

Todos los que tuvimos la suerte de tomar sus inolvidables clases
y conocerla mas de cerca y humanamente, supimos que sin ella no
hubiéramos hecho lo poco 0 mucho que logré cada uno de nosotros.

Aquel grupo formado por Lupe Serrano, César Bordes, Guillermo
Keys, Nellie Happee, Ana Cardus, Felipe Segura, y yo, y algunas
personas que escapan a mi memoria, llegé a adquirir una sélida
base técnica unida a una disciplina y amor al trabajo tenaz, que
habria de servirnos para vencer las dificultades en las etapas dificiles
que se viven en el arte de la danza.

Cuantas y cuantas personas pasaron por sus manos y recibieron
su generosa ayuda y entrega total por el ballet. Hablar de ella es
recordar lo mucho que aporto a la danza de México.

Para mi siempre sera inolvidable y querida maestra Nelsy Dambre.
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Déborah Velazquez*

Tomar clases con Madame Dambré era un verdadero placer porque
ella tenia una manera muy grata de ensefiar: siempre estaba de
buen humor y manejaba una gama muy amplia de rutinas, de manera
que nunca te aburrias, pues siempre te estaba ensefiando pasos
diferentes; cuando nos decia: “Espérenme, voy por mi librito”, enton-
ces si que nos hacia pensar, porque las combinaciones eran como
de 10 minutos y estaban tan bien ligadas; sus rutinas eran fluidas y
sencillas.

Tenia una gran disciplina y entrega. Siempre sabiamos a qué
hora iniciaba su clase, pero nunca cuando iba a terminar. No nos
gritaba ni regafiaba; nada mas nos decia: “Chica, ;qué pas6... qué
pas6?”, con eso y con la cara que ponia era suficiente para que
entendiéramos. Tampoco era amante de adular, ni siquiera a Lupe
Serrano —que era una bailarina tan dotada—, oimos que la elogiara.
Si ella decia: “Bien, chica, bien”, uno queria desmayarse de la
emocion. Era muy parca en todos sus comentarios, pero en sus
Jjuicios siempre buscaba lo positivo, sin veneno.

No tuvimos la oportunidad de verla bailar, pero bastaba verla
marcar los pasos para que uno se sorprendiera de la limpieza de
sus movimientos; y todo lo realizaba con una facilidad que parecia
que no hacia esfuerzo. Esa gracia y sencillez que demostraba en
sus movimientos se reflejaba en toda ‘su personalidad. Era muy
guapa y modesta; se vestia con faldas y mascadas preciosisimas.

Quiza, sin pretenderlo, también nos ensefi6 los valores de la
amistad, el compafierismo y la sinceridad. Nos ensefi6 el amor al
trabajo y a valorar el desempefio de los compafieros. Tenia una
manera tan sencilla de pedir las cosas, que no podias negarte a
prestar tus puntas o tu vestido a una compariera si Madame Nelsy
te lo solicitaba.

Cuando ella consideraba que la compaiiia tenia un buen nivel,
no escatimaba esfuerzos para que diéramos funciones o saliéramos

*Testimonio elaborado por Déborah Velazquez, febrero de 1997.
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de gira. En ese entonces, la situacion era mas dificil: simplemente
las distancias, conseguir camién o una funcién, era una odisea.
Madame lleg6 hasta a empefiar sus joyas para salir adelante. Eso
es lo que yo llamo entrega a la danza.

Sin embargo, y me apena decirlo, creo que ninguno de nosotros
agradeci6 lo suficiente a Madame todo lo que ella nos dejo. Le
teniamos una gran estima, pero creo que en ese momento no la
valoramos lo suficiente, ni como maestra ni como ser humano.
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Apéndice 2

Obra coreografica



TiturLo Musica TEATRO LuGar Frcua OTROS DATOS

La A. Flachebt Bellas Artes México 11 ene. 1944 | Con Carmen Burgunder
y Esperanza de la Barrera

Invitacion al vals K. Webber Electricistas Meéxico 17 jun. 1945

Vals de Fausto Ch. Gounod Rafael Dondé | México 21 jul. 1945 Homenaje a Carmen
Burgunder

lals de concierto J. Wieniawsky | Rafael Dondé | Meéxico 21 jul. 1945 Homenaje a Carmen
Burgunder

Danubio azul J. Strauss Rafael Dondé | México 21 jul. 1945 Homenaje a Carmen
Burgunder

Una tarde en Viena J. Strauss Bellas Artes México 1 jun. 1946

Suite de dance F. Chopin Bellas Artes México 1 jun. 1946

El suefio de una nifia | L. Delibes Electricistas Meéxico 17 dic. 1948

Claro de Luna C. Debussy Electricistas Meéxico 17 dic. 1948

Pas de quatre J. Brahms Electricistas Meéxico 17 dic. 1948

Les deux pigeons A. Messager Electricistas México 17 dic. 1948

Ballet técnico C. Debussy Electricistas Meéxico 17 dic. 1948




TiTuLo Musica TEATRO LuGar FECHA OTROS DATOS
Ballet de Isoline A. Messager Electricistas Meéxico 17 dic. 1948
Taglioni chez Musette | D. Auber Electricistas Meéxico 17 dic. 1948
Ballet de Hamlet A. Thomas Electricistas México 17 dic. 1948 | Féte du Printemps
Pas de deux D. Auber Esperanza Iris | México 8 nov. 1949
Pas de quatre J. Brahms Esperanza Iris | México 8 nov. 1949
Clase de baile A. Glazounov | Esperanza Iris | México 8 nov. 1949 Ecole de dance
Evocacion Liszt-Schubert Es’perar;m Iris | México 8 nov. 1949
lillage Swallows J. Strauss Esperanza Iris | México 9 nov. 1949 Ballet infantil
Pas de deux P. Chaikovski Bellas Artes Meéxico 9 dic. 1949
Ballet técnico C. Debussy Bellas Artes Meéxico 9 dic. 1949
Vals caprice A. Rubinstein | Auditorium México 18 dic. 1949

Cum

Adagio y variacién G. Verdi Principal Puebla 12 ago. 1950 | Tema y variacion




TituLo Musica TEATRO Lucar FEcHA OTROS DATOS

Suite y divertissement | P. Chaikovski Principal Puebla 13 ago 1950 de Cascanuecesy La
bella durmiente

Blanco y negro J. Massenet Degollado Guad. 6 oct. 1950

Pas de trois G. Donizetti Bellas Artes México 21 feb. 1951

Coppelia L. Delibes Bellas Artes Meéxico 23 feb. 1951 Sobre la originall de
Arthur Saint-Léon

Fiesta hingara A. Messager Esperanza Iris | México 11 mar 1952 | Les deux pigeons

Ballet blanco Liszt-Schubert | Nacional Sn. Sal. 1 dic. 1952

Clase de ballet Varios Nacional Sn. Sal 3 dic. 1952

Técnica y bailable L. Delibes Nacional Sn. Sal. 3 dic. 1952

El lago de los cisnes | P. Chaikovski Nacional Sn. Sal. 26 nov. 1955 | Sobre la original de Lev
Ivanoy

La korrigane K. Widder Nacional Sn. Sal. 26 nov. 1955 | Sobre la original de
Louis Merante

Fiesta de la primavera | L. Delibes Nacional Sn. Sal. 29 nov. 1955 | Suite de Coppelia

Ce (suite) P. Chaikovski Nacional Sn. Sal. 29 nov. 1956




TiruLo MUsica TeATRO LuGar Fecha OTROS DATOS
Sylvia L. Delibes Nacional Sn. Sal 31 oct. 1958 Sobre la original de
Louis Merante
La cenicienta A. Flachebba Nacional Sn. Sal 12 nov. 1958
Chopiniana F. Chopin Gimnasio Nal | Sn. Sal 10 may. 1959
Lals de concierto A. Glazounoy Gimnasio Nal. | Sn. Sal 10 may. 1959
Alegria de invierno G. Meyerbeer Nacional Sn. Sal 13 oct. 1959 Ballet de la opera £/
profeta
AMozartiana P. Chaikovski Nacional Sn. Sal. 13 oct. 1959 De la version de la
5 . Opera de Paris
Giselle A Adam Nacional Sn. Sal 14 nov. 1960
Los patinadores G. Meyerbeer Bellas Artes Meéxico 2 ago. 1962 Nueva version para Ballet
Concierto de México con
Blanca Nieves y los Varios Fabregas Meéxico 30 nov. 1964 Jorge Cano
siete enanos
Mozartiana P. Chaikovski Ballet Meéxico 2jul. 1971 Nueva version para el

Folklorico

Ballet Clasico 70




CONSEIO NACIONAL PARA 1.A CULTURA Y LAS AR

Rafael Tovar
Presidente

Gerardo Estrada
Director general del Instituto
Nacional de Bellas Artes

Claudia Veites
Subdirectora general de Educacion
¢ Investigacion Artisticas

Lin Duran
Directora del Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacion de la Danza José Limon

Monica Navarro
Directora de Difusion y Relaciones Publicas



Nelsy Dambre. Un ballet para México
se terminé de imprimir en febrero de 1998
en los talleres de Grafica, Creatividad y Disefio S.A. de C.V.
Emma 126, Col. Nativitas, C.P. 03500, México, D.F.
El tiro fue de 1000 ejemplares



no de los géneros preferidos por los
historiadores de la danza mexicana ha sido
el de la biografia, y Felipe Segura no se. ha
pado de esta p ia. Como p
de esa historia ha querido dejar, en Ias biografias
que escribe, no sélo su testimonio sino también
el de sus contemporaneos. Hasta ahora se ha inte-
resado en seguir la huella de quienes en la danza clasica habrian
de conducir a varias haciala profe li entre
cllos destaca la figura de Nelsy Dambre.

Ballerina proveniente de la gran tradicion de la Opera de Paris,
Nelsy escogi6 a nuestro pais como lugar de residencia y aqui fragué
uno de sus suefios: formar una comparia mexicana de ballet porque
estaba segura de contar con el material humano para lograrlo. El
Ballet de Nelsy Dambre se creo en 1950 y tuvo como integrantes
a muchos bailarines que destacarian en la escena nacional y en el
extranjero: Lupe Serrano, Nellic Happee, Laura Urdapilleta, Felipe
Segura, Guillermo Keys y Gloria Contreras, entre otros. Fue tanta
su confianza en los bailarines mexicanos que ya forma parte de su
leyenda que empefiaba sus joyas para pagar los gastos de las
funciones que organizaba porque siempre habia pérdidas, a pesar
de teatros llenos y de una buena critica en periddicos y revistas.

La vida de esta admirable mujer es recreada por Felipe Segura
con la pasion de quien al echar a andar sus recuerdos, recoger los
testimonios de sus colegas y buscar material documental, se
sorprende al descubrir el valioso papel que su maestra, pareja de
baile y gran amiga jug6 en la historia. Al lector sélo le queda
descubrir, a través de la vida de uno de sus protagonistas, los
origenes de nuestro ballet.

dA INBA . ““H
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