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El Nuevo Teatro Popular en
México es el titulo del libro re-
cientemente publicado por el
CITRU, con el cual se inicia la
serie de investigacion teatral.
Do H.Fishmans Su autor, Donald H. Frishman,
expone distintas vertientes del
teatro popular en nuestro pais
como un teatro que genera
una estética propia. La presen-
tacion al publico se hara el

préximo 12 de julio de 1991 en
la sala de conferencias del
Museo Nacional de Arte, Tacu-
ba 5, Centro, a las 19:30. De
venta en la sede del CITRU.

El Nuevo Teatro
Popular en México

Ponemos a la disposicién de gru-
pos, escuelas, teatros, museos e
instituciones la exposicién "JU-
LIO CASTILLO", con el fin de
promover la labor de este
importante director de escena
mexicano. La exposicién consta
de 36 ladminas en acrilico vy
abarca los montajes de 1968 a
1988. Los interesados pueden
solicitar el préstamo de esta
exposiciéon en la sede del CITRU
dirigiéndose a Informacién vy
Difusién.

Se convoca a la comunidad artistica mexicana a donar al ciTRu libretos,
programas de mano, curricula, fotografias, libros y demds materiales
emanados de las producciones teatrales para, asi, contribuir a formar el
ANUARIO DE TEATRO vy, al mismo tiempo, ampliar nuestros acervos.

Favor de enviar el material al ciTRU, con atencién al &rea de
Documentacién.
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Con el propésito de establecer una permanente comunicacion entre el Centro
Nacional de Investigacién Documentacién, e Informacién Teatral "Rodolfo Usi-
gli" (CiTru) del INBA, la comunidad teatral y todos aquellos interesados en
nuestras actividades, reanudamos la publicacién del Boletin Informativo. Esta
época que se inaugura ocurre en un momento -marcado por el signo del cam-
bio. Cambio que en el CiTRU se inicia en marzo de 1989 con una nueva direc-
cién y que ha continuado al incorporar personal académico profesional.
Cambio de espacio que se materializa en agosto de 1990 con el traslado al
edificio que hoy ocupamos. Cambio en el INBA con la designacién, en marzo
pasado, del licenciado Rafael Tovar y de Teresa como Director General, quien
ha declarado que una de las prioridades de su administracién sera la educa-
cién y la investigacion artisticas.

En todos ios casos, el cambio ha representado la oportunidad de mejorar
el trabajo de investigacién tan necesitado hoy de compromisos y apoyos se-
rios y constantes.

Finalmente, también cambia el boletin que, a partir de ahora, llamaremos:
ACOTACION.

ACOTACION: todo texto (...) no pronunciado por los actores y destinado a
clarificar la comprensién o el modo de presentacién de la obra.

(Patrice Pavis , Diccionario del teatro).

De esta definicién de Pavis se desprende el nombre del Boletin, porque lo que
deseamos es contribuir a la mejor comprension del teatro y, en la medida de
lo posible, a su transformacion. Para ello, presentaremos 1 un
panorama de las investigaciones en proceso —en este caso las relacionadas
al teatro novohispano—, de la difusion de nuestro acervo y de la informacion
de actividades relevantes vinculadas con el teatro y la investigacion del mis-
mo tanto en nuestro pais como en el extranjero.

Invitamos todos ustedes a compartir esta tarea.

D.A.



Durante muchos anos el trabajo de investigacién desarrollado en el CiTRu re-
sultaba, casi, un objeto aislado de la creacién teatral.

De hecho, en muchos medios, investigar sobre teatro todavia se considera
como una rama de los estudios literarios. Por ello, los investigadores del Cen-
tro hemos venido remando contra la corriente para que la tenaz labor de tan-
tos anos rinda frutos en una definicién, o al menos en una claridad, de lo que
significa realizar investigacion en el campo teatral.

Hoy por hoy, podemos encontrar dos vias por las cuales dirigimos nuestra la-
bor:

a) Por un lado, la investigacién teatral vinculada estrechamente a la historia
del teatro —ya sea en torno al texto o a la representacién—, o a la recopila-
cién documental que permita elaborar futuros trabajos de interpretacién histé-
rica.

b) Por otro, esté la investigacién teatral orientada al estudio teérico-metodol6-
gico de la creacién; considerando tanto aspectos del trabajo del director, o
del actor, como movimientos, tendencias o influencias del teatro mexicano ac-
tual.

En ambos casos, nuestra tarea solamente cobra sentido cuando el esfuerzo
cristaliza no sélo en la publicacién de un articulo, un ensayo, un libro —éstos
son, al fin de cuentas, medios, no objetivos— sino cuando se aporta conoci-
miento o ideas novedosas sobre el c6mo y el para qué se hace teatro. Es de-
cir, cuando hay alguien ya sea un creador, un estudiante o un estudioso del
teatro que puede hacer uso de ese conocimiento y, por ello, encuentra otras
perspectivas con respecto a su relacién con el hecho teatral.

Consideremos sin embargo que, en este punto, aun cuando constituye nues-
tra meta a seguir, todavia no estamos cerca.

En este sentido, hace falta vincular més el trabajo que realizamos con el que
se hace en las escuelas de ensefnanza superior con respecto del teatro; con
los procesos de creacién y montaje teatral, y con la labor de investigadores
en otros campos de la creacién artistica o de otras &reas del conocimiento.
Por otra parte, creemos que aun no existe en si, como suele pretenciosamen-
te llamarsele una "ciencia del teatro", una "escenologia’ o "teatrologia". En re-
alidad, al igual que en diversas &reas artisticas, la investigacion teatral tiene
que tomar prestadas herramientas de otras ciencias ya claramente definidas.
De forma paralela a las llamadas ciencias de la educacién, en donde pode-

mos ver englobadas lo mismo a la psicologfa que la sociologia o la historia de
la educacion, la investigacién teatral tiene que ayuntarse a las ciencias socia-
les, la filosofia o a alglin campo del conocimiento ajeno literalmente a ella. Por
lo tanto, mientras no se cuente con una metodologia propia para el estudio
del fenémeno escénico, habremos de orientar la investigacién dentro de mar-
cos de referencias de otras ciencias. Esto es, de acuerdo con la perspectiva
metodoldgica o los fines que se plantee cada trabajo de investigacion teatral,
habremos de englobar nuestro trabajo dentro de una sociologfa, una antropo-
logfa, una historia, una etnologfa teatral, o, en el caso de la filosofia: de una
hermenéutica o una epistemologia teatral, etcétera.

Pero antes de quedarnos con esta suerte de clasificacién, habria que asumir
que el teatro, como fenémeno artistico, es un acto que, primordialmente, remi-
te a imagenes de seres humanos ubicados en diferentes circunstancias o si-
tuaciones histéricas y sociales. Considerar que el teatro es una expresion o,
mejor adn, una conjuncién de mentalidades humanas y que desde esta pers-
pectiva no se puede deslindar de la sociedad que lo produce y, mucho me-
nos, del individuo.

Por lo anterior, creemos que el investigador teatral debe ser, ante todo, un es-
tudioso que reflexione sobre el hombre mismo mediante la observacion y el
andlisis de cualquier accién teatral.

Y, asi, también consideramos necesario que en el futuro cercano la investiga-
cién teatral alcance el peso suficiente para conformarse como parte constituti-
va de lo que hoy llamamos experimentacion teatral. o

Asi, el hecho de comprender mejor nuestro pasado teatral, o diversas formas
y métodos de realizacién, pueden orientarnos para la blsqueda de nuevos
caminos de experimentacin que inserten al teatro vigorosamente dentro de
las necesidades vitales del ser humano.

En resumen, lo que buscamos en el CiTRuU es que la investigacion teatral se
convierta en un acto creativo que sume aportaciones al fenémeno del teatro.

Nueva sede del Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e Informacién
Teatral "Rodolfo Usigli", inaugurada en agosto de 1990.




Dentro del campo de la investigacion teatral, uno de los aspectos que menos
ha sido considerado es aquel que se refiere a la bisqueda y organizacion de
fuentes documentales, que no siendo bibliogréficas ni hemerogréficas, ofrez-
can datos desconocidos, pero fundamentales, para ubicar al teatro como fe-
némeno estético que forma parte de un proceso histérico.

En este sentido, los archivos y acervos documentales —particulares o ins-
titucionales— son fuentes inéditas y de primera mano para el trabajo de inves-
tigacion.

Asi, el proyecto Antologia de documentos coloniales para el estudio del
teatro en México que forma parte del equipo de trabajo del CiTRU que investi-
ga el teatro novohispano busca incidir en los aspectos arriba mencionados.
Por un lado, ofreciendo y organizando nuevas fuentes para el estudio e inter-
pretacién del teatro y, por otro, participando en la discusién acerca de c6moy
quiénes realizan esta investigacion.

Miguel Angel Véasquez, historiador por la UNAM e investigador del area de
documentacién del CiTRu, es el responsable de este proyecto. Actualmente
coordina un taller de paleografia al interior del centro para el equipo de trabajo
del cual forma parte.

Hsa. ¢Cuéles son los objetivos de este trabajo?

Mav. El proyecto tiene como objetivo, en una primera etapa, recopilar las
fuentes documentales que no se encuentran en el CiTRU y que se refieran, de
algin modo, al teatro. Después, con esta informacién realizar una serie de ca-
tdlogos, inventarios, guias —lo que podemos llamar en términos generales
"pistas"— que conduzcan a los investigadores a materiales, distintos de los
bibliogréficos, pero que contienen informacién de primera mano. En este ca-
so, el CiTRu, ademés de ofrecer un acervo propio, podria proporcionar refer-
encias mas amplias para poder tener acceso a otros materiales.

En una primera etapa trabajamos con archivos coloniales; pero este es un
trabajo que puede ampliarse a bibliotecas generales, especializadas, a colec-
ciones particulares del pais e, inclusive, del extranjero. A partir de ello, podria-
mos recuperar, por lo menos en el papel, estos documentos y remitir al
interesado. Un catalogo de referencias de este tipo ofrece una riqueza adicio-
nal porque estar4 acompanado de una antologia que contendré aquellos do-

cumentos que se pueden encontrar en cada archivo.

Hsa. ¢Cudles son los acervos o archivos que se van a incluir en este pro-
yecto?

Mav. Son cinco fundamentalmente: el Archivo General de la Nacién (AGN)
el Archivo General de Notarias, el Fondo Reservado de San Agustin, el Archi-
vo Histérico del Instituto Nacional de Antropologia e Historia y el Archivo del
Ex Ayuntamiento de la Ciudad de México.

Hsa. ¢Qué tipo de informacién referida al teatro es la que se puede encon-
trar en estos acervos?

Mav. Hasta este momento, he revisado material del Archivo General de la
Nacién, del Archivo General de Notarfas y del Fondo Reservado de San Agus-
tin. Y he notado que la informacién contenida en estos tres archivos es, princi-
palmente, la que tiene que ver con el Coliseo. Es aqui donde debemos hacer
un poco de historia.

En la primera mitad del siglo xvi se funda un Hospital de indios en la Ciu-
dad de México para resolver los problemas de salud causantes de la gran
cantidad de epidemias que proliferaron entonces. Como fuente de financia-
miento para este hospital, se funda el Coliseo: un lugar donde se hacian
representaciones teatrales de las que se pudieran obtener ingresos. Sin em-
bargo, el Coliseo no era el Unico que aportaba ayuda para el Hospital, ya que
también estaba el medio real, el cual era una especie de impuesto que debian
pagar los oficiales y los burécratas. Ademas, otra fuente de ingresos era la
venta de cartillas para aprender a leer y escribir, asi como el alquiler de peque-
fos cuartos en las cercanias del Hospital.

A partir de que la actividad del Coliseo se institucionaliza, se genera una
serie de documentos importantes referidos a su administracién. Estos docu-
mentos son los que ahora podemos consultar. Por una parte, en el AGN existe
informacién muy diversa: desde conflictos entre actores, problemas tenidos
con la ley y, sobre todo, asuntos relacionados con la seguridad y el buen or-
den dentro de la Ciudad de México. Por otra parte, en el Fondo Reservado de
San Agustin, se encuentra documentacién también referida al Coliseo pero,
en este caso, se trata de la elaborada por el juez de teatros. Este personaje,
miembro, a su vez, de la Real Audiencia, se encargaba de todas las cuestio-
nes administrativas y artisticas relativas al Coliseo.

Ahora bien, el Archivo General de Notarias cuenta, sobre todo, con los do-
cumentos que contienen los contratos de arrendamiento del Coliseo, pues en
una época la Corona Espanola fue cediendo, poco a poco, su uso a los parti-
culares. Estos se comprometian a conservar el Coliseo en éptimas condicio-
nes, asi como a la contratacién de actores y a una seleccién de obras que
cumplieran con ciertos requisitos en cuanto a calidad y temas que era permiti-
do tratar, pues no olvidemos que en esta época el teatro debia mostrar las
buenas costumbres y no tocar puntos en contra del gobierno civil o eclesiasti-
co. Generalmente, el arrendador era un autor o0 empresario que buscaba es-
pacio para sus obras y conocia mas o menos el gusto del publico. Como los
contratos de arrendamiento eran muy rigidos, éstos solamente los podia ela-
borar un notario. De aqui podemos inferir la importancia de estos funciona-



rios, junto con los escribanos, asi como el papel que se le concedia a la for-
macién de archivos documentales. Por Gltimo, en el Archivo General de la Na-
cién también encontramos datos acerca de la Secretaria de Céamara del
Virreinato, una institucién donde se ventilaban los asuntos manejados por el
representante del rey, entre los que también estaba el teatro.

Hsa. A partir de la informacién que has encontrado, ¢se puede decir que el
Coliseo es un aspecto muy importante en la historia del teatro colonial?

Mav. Creo que sf puede serlo porque estamos hablando de un teatro publico,
que fue consistente en sus representaciones durante cierto tiempo, aunque no
era el Unico. Habifa otros tipos de teatro, como el teatro palaciego, por ejem-
plo.

Hsa. £Qué época abarca la informacién que existe en estos archivos?

Mav. Es informacién que se refiere, sobre todo, a la segunda mitad del siglo
xviii; la mayor parte va de 1780 a 1813. Ahora, esto es con respecto al asunto
del Coliseo, pero debe haber informaciones importantes relativas a otras épo-
cas, y aqui hay dos cuestiones: La primera es la que tiene que ver con la natu-
raleza misma de los archivos, pues asi como podemos encontrar algunos
muy completos, hay otros que se han perdido o han sido vendidos al extran-
jero. Por ejemplo, el mismo Archivo General de la Nacién cuenta con algunos
acervos incompletos pues, en 1692, hubo un motin en el Palacio Virreinal —
lugar donde se guardaba la documentacién—y se quemé gran parte de la in-
formacién referente a los sigios xvi y xvi.

El segundo aspecto del que quiero hablar, y que también puede constituir un
problema de investigacién —de hecho lo estamos abordando como tal—, es
la falta de instrumentos de consulta. Es decir, al empezar tu investigacion tie-
nes que enfrentarte a un acervo casi desconocido y, al tener que revisar docu-
mento por documento, el trabajo se vuelve casi aleatorio.

El siglo xvi en México

Hsa. ¢{Cuéles son los puntos de relacién que existen entre este proyecto y
los otros que pertenecen al mismo equipo dentro del CITRU?

Mav. Se puede decir que el primer punto de contacto, aunque no el més
importante, es la participacién conjunta en el taller de paleografia, pues todos
necesitamos consultar documentos de la época colonial, para la realizaciéon
de cada uno de los proyectos. En un segundo momento, el intercambio se da
a partir de la discusién y del acercamiento a la informacién desde diversos
puntos de vista.

En mi caso particular, me interesa mucho liegar a discutir qué es la investi-
gacién teatral en México y, particularmente, la investigacién histérica referida
al teatro.

Desde mi perspectiva, el teatro tiene que ser visto como un fenémeno so-
cial, econémico, politico, cultural, etcétera, pues, por si mismo, no diria gran
cosa.

Dentro del campo de la investigacién teatral el enfoque es muy amplio y
para mi no es importante que sea gente de teatro quien la realice, sino que,
precisamente, como la perspectiva es tan amplia, pueden participar sociélo-
gos, historiadores, economistas, antropélogos y, en general, quienes se dedi-
can al estudio de las ciencias sociales.

Por otra parte, un material es susceptible de tantos usos se puede abordar
con tan diversos enfoques que, creo, el primer paso es mostrarlo y, en un se-
gundo momento, dejar ver nuestra perspectiva de interpretacién. A mi me in-
teresan las dos fases.



Una.de las investigaciones que actualmente se realizan en el CiTRy, es el tra-
bajo individual de Octavio Rivera que consiste en la recopilacién y concentra-
cibn de las actas de cabildo del siglo xvi que refieren acontecimientos
teatrales o del espectéaculo en general.
Para quien se interese en acercarse a una parte del pasado

que constituye la historia, no sélo de la Cd. de México, sino inclu-

so de la nacién, las actas de cabildo forman un cuerpo de docu-

mentos de primera importancia. Los textos consignan, casi

cotidianamente, una larga y variada serie de disposiciones ten-

dientes a la organizacién de la ciudad y las actividades urbanas.’
En ese entonces, el cabildo del ayuntamiento de la ciudad de México se ubi-
caba en la base de la piramide jerérquica del gobierno central de Espanay su
labor administrativa abarcaba cada uno de los aspectos de la vida urbana. Su
estructura fue consolidando el poder del grupo politico criollo, que no podia
aspirar a ocupar cargos de representacioén sobresalientes por estar reserva-
dos a los peninsulares. En cuanto a la actividad econémica, fue la instancia
mas dinamica para administrar los recursos generados por el pago de servi-
cios, impuestos y arrendamientos que, posteriormente, costeaban parte de las
obras publicas, vigilancia y festejos de la ciudad. Asi, los cargos politicos y
administrativos mas importantes fueron el de corregidor o alcalde mayor, al-
calde ordinario, alfereces reales, oficiales reales, regidores, alguaciles, procu-
radores, etcétera; la jurisdiccién de cada uno de ellos se circunscribia al area
municipal, en la que desempenaban funciones ya sea como vigilantes, ejecu-
tores o denunciantes del movimiento cotidiano en rastros y carnicerias, tien-
das y estanquillos, bodegas y depdsitos.

Toda esta actividad gener6 una gran cantidad de informacién. En este sen-
tido, las actas de cabildo son documentos relativos a gestiones administrati-
vas en las que se asentaban los acuerdos y disposiciones oficiales que
surgian de las sesiones celebradas por el cuerpo consejal que integraba el ca-
bildo. En ellas se hace referencia a nombramientos, impuestos, multas, sala-
rios, fianzas, donativos, entre otros, y es de particular importancia el interés y
la actividad que generaban la organizacién de fiestas civiles y religiosas, que,
generalmente, iban acompanadas de una representacion teatral o de activida-

des que requerian de una organizacién previa como las procesiones, danzas
y juegos.

De este modo, la busqueda de informacién en las actas de cabildo sobre
las condiciones del origen del teatro mexicano arroja una gran cantidad de
datos para investigaciones futuras. Aun cuando existen trabajos que se han
ocupado de los primeros tiempos del teatro en la Nueva Espana como los de
Enrique de Olavarria y Ferrari en Resena histérica del teatro en México; José
Rojas Garciduenas con su obra E/ teatro de Nueva Esparia en el siglo XVI;
Hildburg Shilling en Teatro profano de la Nueva Espania; Leroy Johnson con
Triunfo de los santos, entre otros, existe la necesidad de sistematizar, reorga-
nizar, clasificar la informacién que corresponde a este periodo histérico.

Por su parte, Octavio Rivera apunta que

...aun cuando cierto nimero de actas de cabildo han servido
para indagar sobre el teatro novohispano, rara vez se ha ido méas
alla de lo que pueden ofrecer como documento que ilumine sobre
la creacion literaria para la escena. Por esta razén conviene acer-
carse a los textos de un modo mucho mas abierto. Ofrecer, sim-
plemente, el documento para que el investigador emprenda su
propia busqueda.
Ahora bien, la Guia de actas de cabildo de la Cd. de México, siglo xvi, elabo-
rada por Edmundo O’Gorman, presenta un resumen de las actas de ese siglo.
Y es pertinente resaltar la posibilidad de hacer seguimientos sobre asuntos
particulares en la realizacion de las fiestas y representaciones teatrales; por
ejemplo, los siguientes tres extractos de actas consignan que existia una se-
cuencia y una organizacién rigida en la procesién del Corpus Christi, con mul-
ta para quien la alterara.

Acta 261 - 24 de mayo de 1529

"Orden a los miembros de los diferentes oficios de mantener un orden de-
terminado en su aparicién en la fiesta de Corpus Christi. Este orden debera
mantenerse cada ano bajo pena de 50 pesos de oro".

Acta 415 - 2 de junio de 1531

"Comisién a Diego Hernandez de Proano y a Gonzélez Ruyz de hacer un
repartimiento equitativo de la gente que se envia a los opilsingos".

Acta 416 - 4 de junio de 1531

"Que se pregone que los oficios mecanicos de la ciudad visten a Diego
Hernandez de Proano para que les sefiale como han de salir el dia de la pro-
cesion de Corpus Christi".

Acta 2205 - 1 de junio de 1556

"Atendiendo a que el dia 4 del presente mes se celebraré la procesién de la
fiesta de Corpus Christi, se mande pregonar que aquellos vecinos que moren
en la plaza menor y calles por donde ha de ir estd, mantengan limpios dichos
lugares; que todos los oficiales, mecanicos y obreros se presenten con sus
pendones en la Iglesia Mayor, a las 6 a.m. del dia 4, para que se les sefale el
orden que llevarén en la marcha; que ninguna persona pueda transitar en este
dia por las calles que seguird la procesion, sino hasta que ésta termine que
nadie porte méscaras y que ningun hombre esté en ventana alguna de los si-



tios y calles por donde fuere la comitiva. Se ordeno al alguacil ma%or y a sus
tenientes que tengan especial cuidado en hacer cumplir lo anterior".

Asimismo, aparte de las tradicionales fiestas del Corpus, entre las celebra-
ciones de mayor importancia en la ciudad de México estaban la visita de la
Virgen de los Remedios, San Hipdlito y San Gregorio Taumaturgo, San Nico-
|4s Tolentino, San Isidre Labrador, la procesién del Santo Entierro, entre otras.
Ademas de las festividades religiosas habia celebraciones por acontecimien-
tos civiles, como los recibimientos a los virreyes, el nacimiento de los princi-
pes, el matrimonio del rey o de personas prominentes en Espafa, por
otorgamientos de titulos nobiliarios, y muchas més. Asi, el acta 3600 fechada
el 18 de julio de 1572 registra un acontecimiento de este tipo:

Se acordd invitar a las damas principales a los festejos por la victoria de
Lepanto y el nacimiento del principe, y darles colacién. Se acord6 también
mandar construir tablados para la plaza. El salario para los artilleros de la fies-
ta es de 10 pesos cada uno. Se instruy6 al mayordomo para proveer la pélvo-
ra a los artilleros.

Por su parte, Monroy Padilla senala:

El esplendor de la celebracién variaba de acuerdo con la im-
portancia de la fiesta y el caudal del cabildo. En todas las fiestas
habia invenciones de pdlvora, luminarias, musica de trompetas y
chirimfas; en algunas se representaban comedias y danzas; en
otras se organizaban fiestas de toros y mascaras.*

En un rastreo més cuidadoso entre las
actas de cabildo podemos encontrar
problemas particulares a los que se
enfrentaba el cabildo del ayuntamiento
para realizar las fiestas en coordina-
cién con el cabildo eclesiastico. Por
ejemplo, cuando el cabildo no contaba
con recursos para la fiesta, se solicita-
ba directamente la ayuda del virrey a
fin de costear los gastos que implica-
ba la representaciéon de autos, come-
dias o farsas; en algunas ocasiones se
pedian préstamos a las cajas de dine-
ro de reserva para construir los tabla-
dos en donde se llevarian a cabo las
representaciones, o para el pago de
escritores de autos y comedias, acto-
res, escenografia y vestuario.

Es interesante poder encontrar que
existian estimulos econdémicos para
los autores de las mejores obras escri-
tas o la mejor representacién en las
fiestas de Corpus. El acta 3683 fecha-
da el 5 de junio de 1573 refiere el otor-

Virrey de Revillagigedo, personaje muy
ligado con el teatro en la Nueva Esparia.
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gamiento de un premio: "Libramiento de 50 pesos a Alonzo de la Pefia por ha-
ber presentado la mejor obra en la fiesta de Corpus Christi. Idem de 100 pe-
sos a Bernardino de Albornoz, por ser alférez el dia de San Hipdlito".

Resulta obvio que el sentido de la representacion teatral ha evolucionado:
que los conceptos que se utilizan hoy en dia para designar los recursos y
apreciaciones en el teatro no son los mismos que cuando el teatro estaba al
servicio de intereses religiosos. Sin embargo no se puede negar que existe
una herencia que influye en el comportamiento de los artistas en el momento
de la creacion. Depende de la oportunidad con que se reconozca que el tea-
tro, y las actividades artisticas en general, tienen una trayectoria y anteceden-
tes culturales que se deben retomar, asimilar y sentir en el proceso creativo.
Es cuando se podra reinventar y redescubrir la magia del teatro mexicano.

NOTAS:
! Rivera, Octavio. Anteproyecto "Actas de cabildo del siglo xvi y teatro novohis-
pano", p. 1 (Mecanografiado).
2 0'Gorman, Edmundo. "Guia de las actas de cabildo de la ciudad de México,
siglo xvrr, México, 1970, Fondo de Cultura Econémica, p. 317.
3 Ibidem, p. 492.
4 Monroy Padilla, Maria Isabel. "Guia de las actas de cabildo de la ciudad de
México, siglo xvi", México, 1987, Departamento del Distrito Federal - Universi-
dad Iberoamericana, p. 23. Edicién a cargo de la Secretaria General de Desa-
rrollo Social y el Comité Interno de Ediciones Gubernamentales.
5 O'Gorman, Edmundo, op.cit., p. 501.
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Desde el siglo xvi al siglo xix, las fiestas del Corpus Christi en la Ciudad de
México tuvieron gran importancia en la vida politica, cultural y social de esta
gran urbe. Parte fundamental de estas fiestas era la representacién de autos
sacramentales —la mayoria financiadas por el cabildo— que daban esplendor
y lucimiento a la sociedad colonial inmersa en un marcado fervor religioso.

Ahora bien, el auto sacramental como forma dramética es el objeto de la
investigacioén que actualmente realiza Alejandro Ortiz, investigador del CiTRu,
cuya importancia radica en que aborda de manera directa estas obras y sus
representaciones con el objeto de recuperar una parte importante de nuestra
memoria teatral, asi como encontrar una linea de continuidad del teatro popu-
lar mexicano y valorar la relacién entre vida social y desarrollo del teatro en
México.

Definidos como dramas alegéricos relativos al misterio de la Eucaristia, los
autos sacramentales son producto de la tradicién del teatro medieval europeo
particularmente lo que podriamos denominar como teatro litdrgico, es decir,
un teatro vinculado a los ritos catélicos que se representaba durante las fies-
tas mas importantes de la cristiandad.

J.m. ¢Cudles son los origenes del auto sacramental?

A.o. Los origenes los podemos encontrar, precisamente, en las moralida-
des y misterios europeos. En este sentido, las moralidades son aquellas pie-
zas con caracter alegérico que expresan una serie de elementos y valores de
la religién catdlica como un medio de orientacién. De pronto aparecen los sie-
te pecados o el mal; se ve la caracterizacién del género humanoy, al final, se
nos da una moraleja. De ahi el nombre de moralidades. Por su parte, los mis-
terios son aquellas representaciones que ilustran, a veces de manera monu-
mental, sobre los grandes misterios de esta religién el mejor ejemplo que
tenemos es la pasién de Cristo, su muerte y resurrecciéon es un gran misterio y
es, quiz4, el mas conocido dentro de la tradicién del teatro medieval
europeo.

J.M. El auto sacramental como forma de representacion se originé y desa-
rrollé en Espana a partir del siglo xv. ¢Por qué solamente ahi y no en otros
paises de Europa?

A.0. De hecho, la tradicién teatral del medievo tiene lugar en toda Europa;
durante la alta y baja edad media cada regién empieza a apropiarse de las es-
tructuras teatrales vigentes. Sin embargo, mientras que en Alemania durante el
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siglo xv se comienza a hablar de la reforma religiosa, la Espana de ese mismo
siglo se ha convertido en una especie de bastién de la cristiandad, dado que
fue el lugar donde se expulsé a los moros. De tal manera que las repre-
sentaciones dramaticas en este pais tuvieron una caracteristica particular. Por
un lado se genera una tradicién de danzas-dramas que son las famosas dan-
zas de moros y cristianos y, por otro, comienza a gestarse una serie de repre-
sentaciones dramaticas durante las fiestas de Corpus Christi, en las cuales se
utiliza al teatro como medio para reforzar el fervor catdlico y como una herra-
mienta de la contrarreforma religiosa.

J.M. ¢En qué se distingue el auto sacramental de otras formas teatrales?

A.o. Particularmente podemos encontrar una diferencia: forma parte de una
fiesta; es decir, son representaciones que ocurren dentro de la fiesta del Cor-
pus Christi. También difiere en cuanto a su estructura, dado que no presenta
una historia que contar, ni trata de un personaje que lucha contra el destino,
como en la tragedia, ni de un personaje vicioso que es ridiculizado socialmen-
te como en la comedia, sino que nos ofrece una contraposicién de ideas y
conceptos a través del manejo de una figura retérica que se conoce como
alegoria.

J.M. ¢Cuéndo llegan los autos sacramentales a México?

A.o. Sabemos que los misioneros en su labor evangelizadora ya organizaban
durante la fiesta del Corpus representaciones dramaéticas. Por ejemplo, en
1544 fray Juan de Zumérraga hizo una especie de diatriba en la que se lanza
contra todos los-actos profanos que segun él, deshonestos s¢ verificaban du-
rante la fiesta; esto quiere decir que, para esta fecha, la fiesta del Corpus esta-
ba perfectamente arraigada en la Ciudad de México.

J.M. ¢Existe alguna relacién-entre el auto sacramental y el teatro evangeliza-
dor?

A.o. Esta.es una pregunta interesante. Casi siempre nos confundimos, cree-
mos que el auto sacramental formaba parte de la basta obra de teatro evange-
lizador de los-misioneros; sin embargo, aun cuando hay testimonios de que
algunos: de ellos escribieron autos sacramentales o-que durante las fiestas del
Corpus se llegaron a representar obras de teatro evangelizador, el auto sacra-
mental mas bien formaba parte de la fiesta urbana del Corpus: Christi y, parti-
cularmente; de la:Ciudad: de México. Era una fiesta de los criollos, de los
peninsulares y, poco a'poco, empezaron:a participar los: mestizos; pero es
una forma teatral urbana y no directamente relacionada con: el mundo indige-
na. De hecho, lo que conocemos como auto sacramental en la Nueva Espana
fue representado por novohispanos, no por indigenas ni para indigenas.

J.m: ¢Cudles .son las caracteristicas del auto sacramental colonial mexica-
no?

Sabemos que afinales del siglo xvii, el bachiller Arias de Villalobos y don Gon-
zalo de Riancho entraron en una disputa por ganar en el cabildo un contrato
para la representacion -dramatica en el Corpus. Lo interesante es que, en am-
bos  casos, y sobre todo-Gonzalo de Riancho, mencionan en su repertorio
obras relacionadas conla‘ Conquista de México. Por otra parte, Fernan Gon-

13



zélez de Eslava incorpora algunos elementos propiamente novohispanos en
donde aparecen tipos populares, elementos del habla vernacula, cita algunos
aspectos geogréficos o alimentos autéctonos. De alguna manera, hacia 1570
se esta haciendo un teatro vinculado directamente con la cultura desarrollada
en la Nueva Espania.

J.M. {Cuéles son los autores de autos sacramentales novohispanos que se
conocen?

G Y AT

#COLOQVIOS

& ESPIRITVALES Y SACRAMENTALES
§8  y Canciones Diuinas,compueflas por el Di
wino poeta Fernan Gongalez de Efla
ua Clerigo Presbitero.

& (v
Recopiladas por el R.P. Fr.Fernando Vello de
<t Bultamanc; de l2 Orden de S.Auftin.

& @ Dirigido al muy Reuerendo padre Macflro
'Fr. luan de Guzman, Prouincial diguifsimo
de la Prouincia del Santifsimo nombre
delefus de la Orden de San
guftin.
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8 ENMEXICO.
 Ents Emprenrs de Diego Lopes Dauator y a fucofts

IS o o s Primera edicién de los

Coloquios de Fernan de Eslava

A.o. En Espana, en el siglo xvii, los autos sacramentales que se conocian
eran los de Calderén porque habifan sido editados. En la Nueva Espafa ocu-
rre un fenémeno similar. Sabemos que afo tras ano habia representaciones
draméticas para el Corpus, pero solamente conocemos los textos de tres au-
tores: Fernan Gonzélez de Eslava, sor Juana Inés de la Cruz y fray Juan de la
Anunciacién. Asimismo, se sabe de una gran variedad de autores que escri-
bieron autos sacramentales pero no contamos con sus textos editados por la
sencilla razén de que su importancia residia en la representacién y no en la
lectura de los mismos. En el caso de los autores mencionados, su obra, se
edité a peticién de terceros porque habia un interés literario y no desde el
punto de vista teatral ya que en aquella época a nadie le importaba editar obra
dramética sino representarla.

J.M. {Qué puedes decirnos sobre los autos sacramentales de sor Juana
Inés de la Cruz?

A.o. Durante muchos anos, los autos sacramentales de sor Juana fueron
considerados como la parte menor de su obra. Méndez Plancarte es uno de
los primeros que observa que éstos son una maravilla y desde entonces, po-
€O a poco, se han ido revalorando. En la actualidad podemos decir que los
tres autos sacramentales que conocemos de esta autora: E/ divino Narciso, El
cetro de José y San Hermenegildo son equiparables a los que escribié Calde-
rén de la Barca, el gran artifice de esta forma dramética. E/ divino Narciso, que
es un drama alegérico, posee una gran belleza por su contenido de carécter
filoséfico y su aspecto formal lo que la hace una obra notable, incluso me
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atreverfa a decir que es, quizé, una de las més grandes obras que se han es-
crito en México desde la llegada de los espafoles.

J.M. En el siglo xviil el Rey Carlos Ill prohibe las representaciones religiosas
en Espana. {Por qué?

A.o. Por considerar que atentaban contra la fe religiosa debido a la canti-
dad de anacronismos y elementos burlescos que contenfan; pero también
hay algo que es muy claro: los ideales estéticos estaban normados por una
idea clasicista importada de Francia e ltalia que planteaba tajantemente que el
teatro deberfa apegarse a una serie de preceptos aristotélicos que, por cierto,
interpretan, ya que Aristételes no lo considera exactamente asi. Entonces Ni-
colés Ferndndez de Moratin se pregunta si es posible ver en el teatro seme-
jantes atrocidades como la representacién de alegorias. Asi que esto més
bien tiene que ver con un ideal de cultura de los ilustrados espanoles que ven
en el auto sacramental y en las formas teatrales religiosas una especie de
atraso, aunque en la actualidad sabemos que esta forma dramética es parte
de la gloria de las culturas hispénicas.

J.M. ¢Esta prohibicién se extendié a las colonias espafolas?

A.o. En la Ciudad de México el 11 de abril de 1786, el Virrey Conde de Gal-
ve expide lo que podria considerarse, de manera formal, el primer reglamento

En la actualidad se conocen tres autos
sacramentales de sor Juana Inés de la Cruz:
El divino Narciso, El cetro de José y
San Hermenegildo.
de teatros elaborado en México, en el cual, de acuerdo a la resolucién dictada
por el rey el 9 de junio de 1765, se prohibe la representacién de materias sa-
gradas y de las comedias de los santos que tienen intima relacién con ellas,
para lo cual se recogieron y archivaron. De tai manera que podemos consta-
tar que a partir de esta fecha es dificil encontrar representaciones draméticas
durante la fiesta del Corpus no sélo en Espana sino en México y en las demas
colonias.
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J.M. ¢Actualmente se puede-decir. que. persiste el auto sacramental. como
forma teatral?

A.o. Habrfa que hacer un estudlo de campo concienzudo al respecto. Lo
que si podemos decir es que hay elementos. del auto sacramental, particular-
mente de los dramas alegéricos que sobrevivieron, en el teatro. nacionalista
del siglo xix que se hacia.en el Coliseo y después en el Teatro Principal de la
Ciudad de México, Ios cuales se pueden rastrear claramente en_el teatro de re-
vista. Esto resulta curioso puesto que siendo una forma litirgica de pronto se
integra a formas populares de teatro. En el teatro de revista podemos encon-
trar la presencia de alegorias pero también su estructura, en un momento de-
terminado, se convierte en una especie de ritual, de acercamiento. no a la
divinidad pero si a un concepto de nacionalismo similar al que se daba en el

auto sacramental. También existen algunas representaciones que intentan re-.

tomar la perspectiva de los dramas alegéricos. Un ejemplo es la obra Perdien-
do gané Zapata y ganando perdié Santiago que se representé en Guadalajara
en 1990. Esta obra toma elementos alegéricos y de las danzas. de Santiago
para hablar de otros aspectos, particularmente de la dualidad entre el mundo
religioso y las luchas populares. Creo que la estructura del auto sacramental,
tanto como drama alegérico como en el sentido eucaristico -estamos hablan-
do ya no del sacrificio de Dios por el ser humano, sino del hombre por el
hombre mismo-, puede darnos pautas para abrir otras rutas de creacién.

J.M. éPor qué la tradicién del auto sacramental en Méxnco no esta debnda-
mente documentada e investigada?

A.o0. Sabemos que el trabajo de historiografia se va transformando con el
paso de los afos. En este sentido, se ha estudiado poco el teatro colonial no-
vohispano y mucho menos la forma teatral del auto. Tenemos conocimiento
de los trabajos de José Rojas Garciduefas, de Hildburg Schilling y de Leroy
Johnson pero éstos son muy parciales. Hay que revalorar lo que ellos hicie-
ron, comprender sus aportaciones, tomarlas en cuenta e ir més lejos. En este
momento estoy tratando de integrar la intima relacién que habia entre la fiesta
del Corpus Christi y la representacién dramética, no tanto como parte de la
fiesta sino por su significado, porque esta representacién dramética durante la
fiesta es una cuestién que no solamente se da en el auto sacramental sino
también en la tragedia antigua y en otras formas draméticas en donde se vin-
culan, de manera muy profunda, la fiesta y la representacién. Por eso hay que
valorarla € interpretarla, pues Si queremos hacer un teatro vivo tenemos que
conocer primero nuestras raices.
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-El teatro, como manifestacion social, ha buscado un lugar donde ser repre-

sentado para mantener la relacién con el espectador..Por ello, conviene situar
a la arquitectura teatral, propiamente dicha, en la compleja nocién de teatro.
Sin.importar que la funcién. teatral se desarrolle en una-plaza; una calle o en
un teatro, ha pervivido la relacién diferencial entre dos espacios fundamenta-

-les: aquél destinado a la accion y el que alberga la congregacién de un grupo

no activo. Esto es, el sitio.donde ocurre la representacuén y-el que aglutina al

_publico.

En este sentido, el espamo determina una serie de relaciones entre Ias per-
.sonas, entre grupos dotados de- funciones .distintas. pero..reciprocas. Por

_ejemplo, el tipo de ordenamiento que tienen las butacas y-pasillos.en un teatro

tradicional, transforma a la. multitud en "grupo" y, a su vez, ekproscenio divide
al grupo que actiaen el espac;o teatral del grupo que asiste.
Se puede hablar de una relacidn existente entre la arquitectura.y el cuerpo

humano. No en balde los arquitectos se han basado en las proporciones del

cuerpo para disenar y. construir. Pero también ocurre una relacién inversa y,
asi, la arquitectura incide en el desarrollo cultural. De este modo, se puede ob-
servar un cambio de punto de vista en relacién con la naturaleza en el paso
de las formas cuadradas y circulares del Renacimiento a las rectangulares.y
ovaladas del Barroco. Esta transicion produjo un cambio y la cuestién cultural
cedié el paso-a una nueva sensibilidad por la delicadeza.. No estamos tratan-
do de establecer relaciones de causa-efecto, sino de ver el vinculo que se es-
tablece entre la arquitectura y el cuerpo humano —fisico y social—, un nexo
orgénico en el que la arquitectura afecta, de algin modo, el devenir de los
Cuerpos.

Si bien es cierto que con el transcurrir de los siglos se han produmdo cam-
bios notables en la estructura, posicion y funcién del escenario, asi como en
la disposicién y distribucién de las butacas, también es cierto que todavia no
se ha eliminado ni transformado la diferencia entre estos dos espacios antes
mencionados: el espacio de la accién (actores) y el espacio de la vision (es-
pectadores).

Sin embargo, aunque la arquitectura conforma un importante contexto tea-
tral, no es imprescindible para la instauracién del didlogo entre los dos espa-
cios. Es decir, no se precisa de un edificio llamado "teatro" para que tenga
lugar un proceso comunicativo entre los actores y el publico.
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Como ejemplo de ello, tenemos el caso de la representacién que tuvo lu-
gar en Tlaxcala en 1533 de E/ juicio final que, segln palabras de Othén
Arréniz:

Para la creacién de un escenario mdltiple asi concebido, se
echaba mano de edificios ya construidos a quienes se vestia con
ramas o cartones o cualquier otro material que le pudiese dar la
semejanza buscada: En Tlaxcala, cinco afios mas tarde, vamos a
encontrar el centro de la ciudad convertido en un gigantesco es-
cenario y la plaza publica en campo de batalla.'

De lo anterior, surge el cuestionamiento acerca de si la arquitectura teatral se
limita a ser un edificio 0 puede abrirse y convertir cualquier otro espacio en
teatro, es decir, teatralizarlo para cumplir funciones muy especificas.

Una de estas funciones deberfa ser, desde nuestro punto de vista, que un
edificio teatral llegue a ser una parte viva y necesaria de las actividades de la
comunidad. Asi, en el teatro de evangelizacién se buscan espacios a los que
la gente tiene costumbre de asistir sin que estén destinados exclusivamente a
representaciones teatrales.

Volviendo a la premisa de que cualquier espacio puede teatralizarse para la
representacién, en la Edad Media, por ejemplo, no fueron tnicamente la igle-
sia, o el atrio de la misma, el lugar en que ocurrfa el hecho teatral. Debido a la
necesidad de movilizar a un gran nimero de personas, los cementerios pasa-
ron a componer el espacio para la representacién. Asimismo, en el caso de
los misterios y autos religiosos, se tuvo que buscar otro tipo de soluciones
como "el uso de los carros méviles para las piezas teatrales menores, y el de-
corado simultaneo para los grandes cuentos draméticos".?

Al respecto de los espacios para el teatro en el periodo novohispano, Gio-
vanna Recchia, en una investigacién sobre el espacio teatral novohispano que
realiza actualmente, pudo notar que "la calle, el espacio urbano, se transforma
en espacio teatral por que no hay hecho de la vida cotidiana que no se teatra-
lice. Asi, la calle se transforma gracias al espectaculo por lo que no necesaria-
mente hay que construir un espacio”.

Hacer un estudio sobre la evolucién del espacio teatral en México podra re-
velar aspectos como la relacién que ha tenido la sociedad con el teatro, asf
como el lugar y peso especifico que se le ha dado a esta manifestacién artisti-
ca. Sin embargo, de acuerdo con la investigadora: "A la gente de teatro le ha
importado poco el espacio; lo asume pero no lo racionaliza".

A grandes rasgos, veremos que en el espacio teatral ocurre una evolucién
ya que en la Edad Media las representaciones tenian lugar, entre otros espa-
cios, en los atrios de las iglesias, mientras los espectadores permanecian de
pie y al aire libre. Ya en el Renacimiento surgen los corrales asi como el uso
de los balcones de las casas aledanas al lugar de la representacion teatral.
Este es un momento relevante en lo que respecta al desarrollo del espacio
teatral ya que Bramante empieza a utilizar la perspecﬁva.4

Ahora bien, de acuerdo con Antonio Marquet:

La practica de ver la representacién de pie fue desapareciendo
paulatinamente en el siglo xvi, siglo en el cual todavia los teatros
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tienen un lugar destinado a este tipo de espectadores. Ejemplo de
ello es el Coliseo Nuevo, en la ciudad de México, inaugurado en
1753, en el cual se encuentran un lugar para el mosquete, o para
los mosqueteros, es decir, espectadores de pie que eran por lo
general, gente de pueblo.
Entonces se produce un cambio y se construyen teatros cerrados con palcos
y bancas corridas en los que ya los espectadores ven la funcién sentados.
Cuando en el siglo xix era todo un acontecimiento social asistir al teatro y
la burguesfa privilegiaba esta manifestacién artistica, el espacio teatral se res-
tringfa al teatro cerrado, dando importancia al vestibulo y a los pasillos.
En este sentido, Recchia sefiala que ha encontrado mas datos arquitecto-
nicos de espacios teatrales de los siglos xiX y xx, por lo que traté de remontar-

Croquis del teatro construido en 1639 en el patio del Hospital Real de los
Naturales en la Ciudad de México.

se a los origenes del espacio teatral en México y llegé hasta la Colonia. Asf,
ha encontrado material muy valioso en los archivos publicos. Por ejemplo,
existe un croquis que data de 1639 hecho por el arquitecto que construy6 el
teatro que albergaba el Hospital Real de los Naturales. Asimismo, se cuenta
con relatos orales acerca de la construccién de este teatro asf come de una
casa de comedias y una casa de farsas.

A partir de este material formul6é una hipétesis de construccion del primer
teatro que hubo en México. Esta hipétesis encuentra una primera traduccion
en una maqueta que reconstruye este importante espacio teatral.
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La investigadora afirma al respecto:
Considero este edificio como el resultado de la teatralizacion

de la sociedad novohispana, expresada en autos sacramentales,

autos de fe, comedias para las fiestas de Corpus y de San Hip6li-

to, asf como muchas otras procesiones' y manifestaciones socia-

les del virreinato. De esta manera se conquistaba

espectacularmente el espacio urbano. 6
Si bien se puede hablar de una influencia europea en los teatros que se cons-
truyen ya en el siglo XiX en nuestro pais, conviene tener en cuenta sus especi-
ficidades. Esto es, afines del decimonénico, en México existian teatros como
el Nacional, el Esperanza lIris, el Principal, el lturbide, el Arbeu, el Hidalgo, el
Nuevo México, el Provisional o de los Gallos, entre otros. Sin e'mbargo,al ha-
ber sido construidos en México deben analizarse tomando en cuenta sus dife-
rencias- estructurales, espaciales y de contexto para distinguirlos de los
edificios europeos.

Por otro lado, como ya dijimos, un espectéculo teatral transforma cualquier
espacio por lo que no necesariamente se precisa de construir un edificio para
tal fin. Esta transformacion serfa la ideal, apunta Giovanna, ya que representa
un reto para cualquier director. De hecho, un espacio tradicional puede ser
evolucionado a partir de la direccién o de propuestas dramaturgicas en torno
al manejo de la escena.

De este modo, vemos que el teatro no tiene por qué mantener una forma
estética o inmutable. Mas bien, se nos revela como un lugar con mudiltiples po-
sibilidades. Ademés de los tipos de construccién mencionados, tenemos tea-
tros circulares, en forma de T, envolventes, el teatro-arena, entre otros. La
forma que adopta el espacio teatral tiene que ver con la forma de la sociedad
en ese momento, en primera instancia; aunque, como deciamos al principio,
se sigue manteniendo una disposicién que determina la relacién entre espec-
taculo y publico: butacas/escenario y viceversa.

Investigar sobre el espacio teatral y su evolucién implica un aporte al cono-
cimiento del teatro ya que son poco frecuentes, por no decir nulos, los estu-
dios al respecto en nuestro pais.

Ni en la carrera de arquitectura ni en las disciplinas teatrales se vincula al
espacio teatral con el quehacer escénico, lo cual enriqueceria la manera en
que tanto dramaturgos como directores y  escendgrafos, en incluso actores,
conciben y se relacionan con el espacio. Consecuentemente, también cam-
biaria la relacién que el mismo publico guarda con el espacio.

Se puede decir que ‘los espacios teatrales son-mégicos en el sentido de
que pueden modificarse a partir de la concepcién organica de unaobra.

Por ello, la labor que actualmente realiza Giovanna Recchia alcanzaré el lu-
gar que le‘corresponde en la-construccién de la historia'de nuestro teatro, en
la- medida en que aquellos involucrados en el quehacer teatral podamos ‘esta-
blecer relaciones especificas y diferenciales’ con el espacio teatral: espacio
magico en el que puede suceder cualquier'cosa'y en el que quedan, v1bran-
tes, los haceres, energias y vidas'de la‘gente de teatro.
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NOTAS

' Uno de los textos que méas pueden orientar al respecto de coémo eran las rep-
resentaciones teatrales de evangelizacién es el de Othén Arréniz, Teatro de
evangelizacién en Nueva Esparna, México, UNnam, Instituto de Investigaciones
Filol6gicas, Centro de Estudios Literarios, 1979, 255 pp. La cita fue tomada de
la pagina 21.

2 bid, p. 34

3 Giovanna Recchia, arquitecto italiana, esté interesada en la arquitectura me-
xicana y radicada en nuestro pais desde hace varios afios. Actualmente realiza
una investigacién titulada Evolucion del espacio teatral en México, cuya prime-
ra etapa estudia el periodo novohispano. Recchia ha realizado una amplia in-
vestigacién sobre teatros del siglo xix, tanto en la Ciudad de México como en
varios estados de la Republica.

4 Consignar este dato es importante ya que al descubrir la perspectiva en el
teatro, se producen cambios a otros niveles en cuanto al manejo de espacio.

5 Uno de los investigadores que vincula el espacio teatral con otro quehacer
como la dramaturgia es Antonio Marquet en Un drama mexicano del siglo xix:
El secreto de Condotiero, de Francisca Montes Flores, Tesis, UnaM, 1980, 108
+ CXXVII pp. La cita corresponde a la pagina XXIII.

8 Para realizar esta investigacién, Giovanna Recchia cuenta con el apoyo del
CiRu, asi como de SocicuLTur. Considera que es un tema de investigaciéon ra-
ro ya que ni a los dramaturgos ni a los criticos les interesa, asi como tampoco
a los arquitectos. Una vez concluida la investigacién, después de analizar, tra-
ducir, paleografiar y leer croquis, planos y documentos, estara en posibilida-
des de reconstruir la maqueta de lo que fue el Teatro del Hospital Real de los
Naturales, asi como de otros espacios escénicos del periodo novohispano.



El periodo de la vida de nuestro pais denominado novohispano abarca alrede-
dor de tres siglos, en los que se suceden procesos econémicos, politicos y
sociales de una gran complejidad estructural.

Es comprensible, entonces, que los estudios y reflexiones referidos a este
periodo hayan generado una bibliografia extensa, con una gran diversidad de
enfoques.

Particularmente, en lo que concierne a la préactica teatral, son ejemplares
las aportaciones realizadas por José Rojas Garciduenas, Othdn Arréniz, Fer-
nando Horcasitas, Hildburg Schiling, Armando de Maria y Campos, Antonio
Magana Esquivel, Juan Vigueira Alban, Maya Ramos Smith, Clementina Diaz y
de Ovando, Hermenegildo Corbaté, Irving Leonard, Frida Weber de Kurlat, Al-
fonso Reyes, Marianne Oeste de Bopp, Enrique de Olavarria y Ferrari, José
Juan Arrom, Maria Sten por mencionar algunos de los investigadores mas re-
conocidos.

Ahora bien, el listado de obras que ofrecemos forma parte del acervo de la
biblioteca del CiTru. Es pertinente mencionar que no agota la bibliografia de
obras de referencia conformada hasta a la fecha sobre el tema; sin embargo,
consideramos de gran utilidad la divulgacién y manejo de estos materiales,
que ponemos a la disposicién de estudiosos, investigadores, maestros, artis-
tas y estudiantes de teatro mexicano.

BIBLIOGRAFIA

1. Asreu Gomez, Emilio. Ruiz de Alarcén. Bibliografia critica, México, Ediciones
Botas, 1939.
Ademés de compendiar y ampliar las bibliografias de Nicolds Rangel (1927),
Dorothy Schones (1929), Alfonso Reyes (1931) y Pedro Henriquez Urefia
(1938), Abreu Gémez nos ofrece un ensayo preliminar que sitda la obra de
Juan Ruiz de Alarcén en el panorama literario del Siglo de Oro espafol.

2. ArroMm, José Juan. El teatro de hispanoamérica en la época colonial, La Haba-
na, Anuario Bibliografico Cubano, 1956.
Arrom nos ofrece un ensayo de interpretacion y sintesis del teatro hispanca-
mericano colonial en su contexto histérico y social. Antes que un inventario de
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10.

115

autores y circunstancias nos proporciona notas biocriticas y una bibliografia
general dirigidas a las investigaciones interesadas en regiones, épocas o auto-
res particulares.

RosE, Stanley L. Coloquios de pastores from Jalisco, México, Berkeley and Los
Angeles, University of California Press, 1954.

El texto ofrece dos muestras de coloquios de pastores tradicionales; asi como
un estudio introductorio sobre los origenes europeos de la pastorela, su desa-
rrollo en México y las circunstancias particulares de su presentacién en el es-
tado de Jalisco.

CoreaT6, Hermenegildo. Los misterios del Corpus de Valencia. Berkeley, Cal.,
University of California, 1932.

Edicién critica de tres dramas religiosos medievales espafioles representados
en las celebraciones del Corpus de Valencia.

Diaz Y e Ovanpo, Clementina, "Tlaxcala en la épica y en la dramaética de la co-
lonia". México, s.n. 19--, (manuscrito).

La autora revisa la presencia del tema de la conquista y de la figura de Cortés
en diversas obras literarias; y, en particular el papel de la dramaturgia y la épi-
ca evangelizadora colonial, en las poblaciones nahuas de Tlaxcala.

GariBay K., Angel M. La literatura de los aztecas. México, Joaquin Mortiz, 1964.

Traduccién y seleccién de textos literarios de la herencia cultural prehispénica;
ofrece interés dramatargico, la compilacién de los elementos textuales de
cuatro danzas-teatro de la tradicién azteca.

GRiMES, Ronald L. Simbolo y conquista. Rituales y teatro en Santa Fe, Nuevo
México. México, Fondo de Cultura Econémica, 1981.

Grimes estudia las fiestas y representaciones teatrales tradicionales de Santa
Fe, Nuevo México, como un estudio antropolégico de caso que resalta la gra-
vitacién de los simbolos en la conformacién de las culturas, las ceremonias y
los héabitos sociales.

HorcasiTas, Fernando. E/ teatro nahuatl. Epocas novohispana y moderna. Mé-
xico, UNAM, Instituto de Investigaciones Histéricas, 1974.

Texto imprescindible para el conocimiento del teatro nahuatl por su estudio
preliminar y por la antologia analitica referida a 35 obras de teatro nahuatl mi-
sionero antiguo, muchas de ellas, hallazgo del investigador.

JIMENEZ RUEDA, Julio. Juan Ruiz de Alarcon 'y su tiempo. México, PorrGa, 1939.

Conferencia presentada por Julio Jiménez Rueda en la que desarrolla un
apunte biografico de Juan Ruiz de Alarcon, en ocasién de los 300 afos (1934)
de la primera edicién de La verdad sospechosa.

. Sor Juana Inés de la Cruz en su época. (1651-1951). Méxi-
co, Porrda, 1951.
Las estampas reunidas en este volumen recrean el-ambiente cortesano, reli-
gioso y cultural en el que se desarrolla la vida y-la obra de Sor Juana Inés de
la Cruz.
JoHNsoN, Harvey Leroy. An edition of Triunfo de los santos, with a considera-
tion of Jesuit school plays in Mexico before 1650. Philadephia, University of
Pennsylvania Press, 1941.
Tesis en la que se elabora un andlisis del texto dramaético y la representacion
del Triunfo de los santos, como una celebracién espectacular llevada a cabo
en 1578 en la Nueva Espafia, incluye anotaciones sobre las producciones dra-
méticas de 1574 a 1650. : s .
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12.

13.

14.

15:

."Noticias dadas por Toméas Gage, a propbésito del teatro

de Espafia, México y Guatemala (1624-1637)" en Revista Iberoamericana,
Seattle, Wash; Instituto Nacional de Literatura Iberoamericana, 1944.
Articulo que se refiere a la obra de Toméas Gage titulada A New Survey of the
West-Indias or the English American, his Travial by Sea and Land, en la cual
hace gala de una descripcién detallada de sus experiencias misioneras en la
expedicién a las Filipinas en 1824; en su estancia en México observ6 las repre-
sentaciones teatrales preparadas especialmente para el virrey y lo anota en la
obra antes mencionada.

"El primer siglo del Teatro en Puebla de los Angeles y la
oposicién del Obispo don Juan de Palafox y Mendoza", en Revista Iberoameri-
cana, Seattle, Wash., Instituto Nacional de Literatura Iberoamericana, 1946.
Estudio que comprende los afios de 1598 a 1687, incluye un registro de datos
interesantes, correspondientes a las representaciones teatrales que se ofrecian
durante la fiesta del Corpus Christi en Puebla de los Angeles.

Knape JoNEs, Willis. Breve historia del teatro latinoamericano. México, Edicio-
nes de Andrea, 1956.

El texto ofrece dos capitulos de la evolucién del teatro en la Nueva Espania,
con referencias de autores por paises. Los siguientes capitulos estan dedica-
dos a dar una visién histérica del periodo moderno en paises de América Cen-
tral, las Antillas, México y Brasil.
LEoNARD, Irving, A. "La temporada
teatral de 1792 en el Nuevo Coli-
seo de México". en Revista de Filo-
logia Hispanica, afo V, no. 4,
1951.

Interesante articulo donde el autor
proporciona un listado de las rep-
resentaciones teatrales que se lle-
varon a cabo de abril a diciembre
de 1792, en el Nuevo Coliseo de
México. En este articulo se sostie-
ne la idea de que el virrey Conde
de Revillagigedo emprende refor-
mas en la Nueva Espafa, entre
ellas la del mejoramiento del edifi-
cio del Nuevo Coliseo para asi re-
ducir la influencia de los
movimientos sociales y politicos
que se llevaban a cabo en Europa.
MaGARA Esauivel, Antonio. E/ tea-
tro, contrapunto. México, Fondo
de Cultura Econémica, 1790.

Un texto donde el autor, de mane-
ra general, nos introduce a la his-
toria del teatro en México. Incluye R taci teatral ey
tres capitulos titulados: Mundo E:g;;i";’s chg’s”:jye;:)a il s
prehnspénu;o, La colonia (siglo xv) de Armando de Maria y Campos,

y La colonia (siglos xvii y xvii) res- blicad 1959

pectivamente. Ofrece una visién publicatio.en 1869,

7 Representaciones
Teatrales en la
Nueva Espana

Jet

18.

19

20.
21.

22.

del desarrollo del teatro durante el periodo virreinal.
MaNoN, Manuel. Historia del teatro principal de México. México, Editorial Cultu-
ra, 1932.
A través de la historia del que en un tiempo fuera el mas importante teatro de
México se desarrolla la descripcion de los espectaculos publicos y la transfor-
macién del lugar en el que se representaban durante los siglos xvi, xvil y xviil.
Maria y Campos, Armando de. Historia de los espectaculos en Puebla: Fechas
y fichas del teatro en Puebla durante los siglos xvi y xvi. México, Ipn, 1978.

. Entre comicos de ayer. Apostillas con ilustraciones sobre
el teatro en América. México, Ed. Arriba el telén, 1979.
. Guia de representaciones teatrales en la Nueva Esparia
(siglos xvi al xvii). México, Costa Amic Editor, 1959.
. La virgen frente a las candilejas o el teatro guadalupa-
no. llustradas con programas de funciones de la época, portadas y vifietas alu-
sivas. México, Compaiiia de Ediciones populares, 1954.
Los cuatro libros que se presentan de este estudio ofrecen un panorama ge-
neral de datos sobre el hecho teatral principalmente del periodo virreinal. Se
detallan los espectaculos en la entonces segunda capital del virreinato: Pue-
bla. Se plantea un panorama de diversos acontecimientos de cémicos y baila-
rines en la provincia de la Nueva Espafia; conforma una guia cronolégica de
representaciones teatrales desde la llegada de los espafoles a México hasta
1795; y, por ultimo, nos presenta un bosquejo histérico-religioso de la influen-
cia del culto guadalupano al teatro de la Nueva Espafa, incluyendo una loa,
un coloquio y una leyenda melodramética referidas a la Virgen de Guadalupe.
OLAavARRIA y FERRARI, Enrique. Resena histérica del teatro en México. 1538-1911.
3a. ed., México, PorrGa, 1961, 5t. g
El primer tomo de esta obra abarca el periodo comprendido entre el ano 1538
al 1840, se avoca a su vez al estudio del teatro en México asi como de todo lo
relacionado con él. Se mencionan actores, actrices, compadias, teatros y sus
leyes vy, en general, el contexto histérico y la vida cultural de la época.
Contiene, ademas, un indice que comprende toda la obra, de nombres, obras,
asociaciones, establecimientos, teatros; geografico, de materias y de publica-
ciones.
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RESENA- HISTORICA
i

TEATRO EN MEXICO

Enrlque de Qlavarria y Ferrart

SO5UNDA BRI

ENTREGA 18.

Resefa histérica del teatro en México
por Enrique de Olavarria y Ferrari,
2a. ed., 18, 1895. Hay que recordar
que esta resefia se empez6 a
publicar por entregas
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23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

31.

Oeste De Bopr, Marianne. Influencia de los misterios y autos europeos en los
de México: (anteriores al barroco). México, (s.n.), 1952.

Estudio que analiza el origen y desarrollo del auto sacramental en Espaia; y
las diferencias existentes en el drama religioso que llega a México después de
la Conquista.

Owmos, Andrés de. Auto del juicio final. México, INBa, 1983.

El auto del juicio final representado en 1533, maneja como tema central el sa-

cramento del matrimonio. En esta obra se presenta el texto original escrito en
néahuatl, asi como la traduccién al castellano de Fernando de Horcasitas, y la
presentacién de Margarita Mendoza L6pez.

Rouas GARCIDUENAS, José J. prél. Autos y coloquios del siglo xvi. México, Edicio-
nes de la Universidad Nacional Auténoma, 1939.

Se presenta en el texto de dos autos y dos coloquios del siglo xvi, precedido
de un prélogo de José Rojas Garciduefas, que ofrece una breve resefia hist6-
rica de los autos representados en la Nueva Espafia especificamente los cita-
dos en esta obra.

. El teatro de Nueva Esparia en el siglo xvi. México, Im-
prenta de Luis Alvarez, 1935.

Ensayo monogréfico a través del cual se puede tener una visién general del
teatro en el siglo xvi, en la Nueva Espafia. Analiza ademés las obras E/ triunfo
de los Santos y El coloquio de los cuatro dltimos reyes de Tlaxcala.

Ed. y José Juan Arrom, ed. Tres piezas teatrales del virreinato. México, UNawm,
lig, 1976.

Esta obra incluye las piezas: Tragedia del triunfo de los Santos, Coloquio de
los cuatro Reyes de Tlaxcala y la Comedia de San Francisco de Borja; cada
una de ellas se encuentra precedida de una breve resefa histérica.

ScHiLLING, Hildburg. Teatro profano de la Nueva Espana. (Fines del siglo xvi a
mediados del xvi). México, Imprenta Universitaria, 1958.

Estudio en el que se analiza el teatro profano en la Nueva Espariia desde dos
perspectivas: la culta con sus representaciones en la corte, y la otra, la popu-
lar, cuyos origenes estan intimamente relacionados con las representaciones
religiosas.

STeEN, Maria. Vida y muerte del teatro nahuatl: el olimpo sin prometeo. México,
Sep, 1974.

Estudio que analiza las manifestaciones culturales indigenas ligadas al teatro
y su influencia en la literatura de la época colonial. Este estudio se limita a la
capital de la Nueva Espafia.

Usicu, Rodolfo. Juan Ruiz de Alarcén en el tiempo. México, SEP, 1967 (Cuader-
nos de lectura popular. Serie la honda del espiritu; 89).

Rodolfo Usigli en este estudio presenta datos biogréficos de Juan Ruiz de
Alarcén, asi como también analiza su obra, presentando pequefios parrafos
de textos escritos por el dramaturgo novohispano y haciendo un breve anélisis
de los mismos.

. México en el teatro. México, Imprenta Mundial, 1932.

Como el nombre lo indica, esta obra trata sobre el desarrollo del teatro en Mé-
xico, desde la Conquista hasta el primer tercio del siglo xx.

En sus tres primeros capitulos analiza las caracteristicas propias del teatro me-
xicano que rompe con la estructura clasica del auto sacramental y que, al mis-
mo tiempo, integra elementos culturales indigenas.

32.

33.

ViQuEIRA ALBAN, Juan Pedro. ¢Relajados o reprimidos? Diversiones y vida social
en la Ciudad de México durante el siglo de las luces. México, Fondo de Cultu-
ra Econémica, 1987.

La presente obra maneja como tema central las diversiones publicas y la vida
social en la Ciudad de México en el siglo xvii. En el capitulo segundo trata el
tema especifico del teatro; igualmente analiza otros temas como son los toros,
las diversiones callejeras y el juego de pelota que integran una cultura popu-
lar.

Weger De KuRLAT, Frida. Lo cémico en el teatro de Fernan Gonzélez de Eslava.
Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires, 1963.

Interesante estudio en el que se buscan los rasgos pertinentes del teatro de
Fernan Gonzélez de Eslava. Incluye un anélisis de las escenas, personajes c6-
micos, y algunos rasgos contextuales del teatro del siglo xvi.



El teatro, como todo gran arte, solamente es posible a través del tiempo, a través de
una acumulacién cultural: Fernando De Toro

Fernando De Toro, doctor en literatura por la Universidad de Montreal, es ac-
tualmente investigador asociado en el Departamento de Literatura Comparada
en la Carleton University de Ottawa, Canadé. Es autor de Bibliografia del tea-
tro hispanoamericano, Semidtica del teatro y Brecht en el teatro hispanoame-
ricano contemporaneo, asi como de traducciones al espanol del Diccionario
del teatro de Patrice Pavis y El director y la escena de Edward Braun entre
otros. Actualmente es director del proyecto colectivo de investigacién que lle-
va por nombre Historia del teatro latinoamericano, auspiciado por el Social
Sciencies and Humanities Research Council of Canada. En este proyecto par-
ticipan los investigadores del CITRU quienes elaborarén el apartado correspon-
diente a México. Durante la tercera semana de febrero de este ano, Fernando
De Toro visité México para concretar los términos en que el CiTRU participaria
en esta investigacion asi como para presentar el proyecto de actividades 1991
del Instituto Internacional de Teoria y Critica del Teatro Latinoamericano, del
que es presidente. En la siguiente entrevista conversa acerca del teatro lati-
noamericano y expone sus apreciaciones alrededor de la investigacion teatral
en nuestro continente.

Hsa. Actualmente ées posible hablar de un teatro que por sus caracteristi-
cas estéticas y/o de produccién pueda ser reconocido como teatro latinoame-
ricano?

Fort. Para encontrar una respuesta, es preciso considerar varios aspectos.
Por una parte, pienso que un teatro puede caracterizarse, en un primer acer-
camiento a nivel formal, por el tipo de géneros que produce la dramaturgia. El
problema es que los géneros llegan a ser universales y eso deja de ser una
caracteristica especifica. Luego pienso que puede ser una temética la que de-
fine a un pais o regién, pero sucede que hay teméticas universales y que pue-
den ser tratadas en diversos lugares del mundo, sin particularizar a ninguno.

Por otra parte, entre los afios 60 y 70, es posible hablar de teatro latinoa-
mericano de un cierto tipo de teatro latinoamericano como lo que es el teatro
de grupo que, ademas, no es totalmente latinoamericano, sino que nace co-
mo resultado del trabajo del Living Theatre de Julian Beck, en la década de
los 50 y 60. A partir de esto, el teatro latinoamericano se transforma en un tea-

tro de lucha politica y protesta donde surgen grupos como el Aleph en Chile,
La Candelaria en Golombia y E/ Galpdn en Uruguay. Este teatro, que se ca-
racteriza por una practica muy latinoamericana en cuanto al tipo de obras, a la
tematica y al trabajo colectivo, desarroll6 una propuesta original tanto en lo ar-
tistico como en su razén de ser. Sin embargo ese no es el teatro latinoameri-
cano pues convivi con otras, multiples, expresiones escénicas.

Este es un continente muy grande; cada pais tiene caracteristicas propias y
hace teatro a partir de su tradicién. En general, yo podria decir que hay teatros
latinoamericanos. En cada pais se hace un tipo distinto de teatro, vinculado
con la problemética del momento y con la tradicién teatral —en o que si pue-
den tener algunos puntos en comun. Estas no son conclusiones determinan-
tes, sino elementos importantes para el anélisis de la situacién actual.

Hsa. Frente a este diverso panorama épodriamos hablar de aportes lati-
noamericanos al teatro universal?

FDT. A ese respecto habria que considerar que el teatro latinoamericano es
un teatro fundamentalmente desconocido en su dramaturgia e, incluso, en
sus espectaculos. Hasta recientemente ha sido un teatro desconocido; no
quiero olvidar que en lugares eomo Nancy en Francia se presenté teatro lati-
noamericano en los 70, pero tampoco quiero hablar de excepciones. Sucede
que sélo hasta fechas muy recientes, el teatro latinoamericano ha estado en
circuitos internacionales, pues aparte de algunos festivales, no habia cémo
conocerlo. Solamente hasta el periodo entre 1984 y 1985 es cuando el teatro
de nuestro continente empez6 a viajar. Por ejemplo, en el Festival de Cadiz o
en el de Montreal, donde presentaron un buen nimero de producciones de
Latinoamérica, son los eventos donde recientemente, sélo recientemente, se
ha conocido el trabajo de gente como Luis de Tavira o Marco Antonio de la
Parra. Desde hace algunos anos, los festivales estan volviendo la mirada a
nuestro teatro, que sin duda alguna ha presentado obras bastante notables
que la critica —tremendamente dura y despiadada— ha recibido muy bien. Es
muy dificil hablar de aportaciones al teatro universal cuando se es desconoci-
do; sin embargo, tenemos una ventaja: los latinoamericanos si conocemos el
mundo teatral y aunque no ha habido un acceso en sentido contrario, a partir
de los anos 80 el teatro latinoamericano, como espectaculo, aunque no como
dramaturgia, es ya un hecho irrefutable.

El caso de la dramaturgia es aparte, ya que es desconocida no soélo en el
extranjero, sino también en nuestros paises. En Estados Unidos y Canadé es
donde se conoce mas porque la ensefian en las Universidades, pero no suce-
de asf en Europa. Sin embargo, creo que nuestra dramaturgia va a conocerse
mejor mediante el espectéculo.

Este asunto merece una atencién més amplia y una reflexion mas profunda
por parte de nosotros. Las cétedras de teatro casi no existen en América Lati-
na, hablo del teatro como texto y como disciplina intelectual que ha sido casi
olvidada. Ello se debe a un hecho que no podemos aislar: el teatro latinoame-
ricano ha crecido a la sombra de una gran poesia y de una desvastadora na-
rrativa latinoamericanas que se han apoderado del mundo contemporéaneo.
La critica se ha enfocado hacia esas manifestaciones. En el caso del teatro
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han sido muy pocos los que han llegado a un nivel serio y riguroso de anali-
sis. Carlos Sol6rzano es, en este sentido, un punto medio y paradigmatico;
antes de su libro Historia del teatro latinoamericano contemporaneo no habia
estudios que hablaran seriamente o que hicieran un intento de reflexién acer-
ca del teatro latinoamericano. Ahora, la historia del teatro no ha sido como la
de las demés artes en América Latina. La pintura, la poesia, la novelistica, han
pasado por un proceso de experimentacién, de practica, de madurez y de tra-
bajo de sus mdltiples exponentes. Esto no ha sucedido con el teatro y no digo
que no haya excelentes dramaturgos pero, comparados con los literatos, son
bastante pocos.

Esto quiere decir, sin hacer comparaciones absurdas, que la dramaturgia
apenas esté llegando a un nivel artistico y a un grado de madurez estética si-
milar al de la gran poesia o la gran narrativa latinoamericana.

Hsa. ¢Quiere decir esto que no hay en América Latina grupos, autores o
movimientos teatrales equivalentes, por su importancia, a los de la poesia o la
narrativa?

FoT. En estos momentos —por el trabajo de sus directores, actores, auto-
res e inclusive, criticos— el teatro latinoamericano va a comenzar a producir
frutos estables. Aunque todavia esté por verse, pues no olvidemos que el tea-
tro es un espectéculo, su objetivo es la representacion y, en ese sentido, tiene
una serie de handicaps, de "signos menos": el teatro para producirse necesita
dinero, su disposicién o carencia también ha contribuido a un desarrollo desi-
gual. No olvidemos tampoco situaciones sociales, como el caso de las dicta-
duras que han influido en algunos paises en el desarrollo del teatro como
hecho publico y colectivo. El teatro ha sido un arte que histéricamente ha pa-
sado por una serie de contingencias que las otras artes no han tenido que en-
frentar.

Hsa. Ante esta situacion, {podemos hablar de vanguardias en el teatro lati-
noamericano?

Fot. Si entendemos por vanguardia nuevas tendencias que van a romper
con ciertas actitudes del pasado, yo podria decir que si hay una vanguardia
en América Latina, definida por una preocupacién fundamental: la de asumir
el teatro como una forma artistica donde sus participantes necesitan una pre-
paracién rigurosa. En Latinoamérica, el teatro se habia visto como algo que
casi cualquiera podia hacer con un minimo de preparacién. Esta desviacion
provoca muchas deficiencias en los espectaculos. Pienso que si se quiere ha-
cer teatro por razones sociales, antropolégicas, comunitarias, estd muy bien
pero no podemos dejar de lado la calidad artistica. En estos momentos, lo
que se puede llamar vanguardia teatral en Latinoamérica, es este énfasis que
se esté haciendo en la articulacién de la creacién escénica que tiene detras de
si un instrumental teérico y una preparacion rigurosa.

Por otra parte, en América Latina se ha considerado como vanguardia a la
novedad y se copian, mal, otros modelos. Tuvimos la moda "barbiana", la mo-
da "grotowskiana", la moda "stanislavskiana" que muchas veces no lograron
captar la esencia del trabajo original. En este sentido, aunque no se ha llega-
do totalmente a modelos propios, sf ha habido una apertura para integrar las

diversas aportaciones en propuestas originales.

Hsa. Finalmente, en el plano académico écuéles son las lineas de investi-
gacién que usted considera més urgentes en el teatro latinoamericano?

FoT. Yo creo que cuando hablamos de teatro como disciplina académica,
lo debemos enfocar a partir de la interdisciplina. Pienso en la semiética del
teatro, en la antropologia teatral, en la recepcién, que aunque no son totalizan-
tes, cada una de ellas aporta elementos que enriquecen el analisis del teatro
con puntos de vista sistematicos. En nuestro continente se han dado una se-
rie de estudios pseudo-descriptivos y anecdéticos del teatro. Hacen falta acer-
camientos criticos més profundos, més alld de la resefa periodistica. La
existencia de centros como el CITRu, que se acercan profesionalmente al estu-
dio del teatro es el principio de trabajos que con sus aportes contribuyan a la
préctica académica y al debate. Esto abre, ademés, la posibilidad de la auto-
critica y la de alcanzar un nivel de excelencia mediante esfuerzos serios de
trabajos y con resultados sujetos al andlisis y a la discusién, lo cual es siem-
pre mejor que no recibir ninguna critica porque no haya nada que criticar.
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En cada entrega, este espacio de Academia Teatral dar& a conocer las actividades y
los eventos que significan un entorno propicio para la investigacion teatral, ya sea que
se organicen en nuestro pais o fuera de él. Asimismo, proporcionara informaci6n acer-
ca de las instituciones y organismos que comparten con nosotros el interés por el estu-
dio y la informaci6n acerca del teatro y ademaés recogera algunas de las noticias que
se generan alrededor de ello. Para nosotros es muy importante recibir las aportaciones
y datos que la comunidad teatral pueda proporcionar. En este sentido, los invitamos a
enviar sus programas de actividades relacionadas con el teatro asi como avances,
perspectivas y/o propuestas de investigacién teatral.

EN EL CITRU

Premio de Investigacién Teatral "Rodolfo Usigli"

El 25 de febrero pasado se realizé la entrega del Premio Nacional de Investigacion
Teatral "Rodolfo Usigli", convocado por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(CNca), el Instituto Nacional de Bellas Artes (Inga) y el Centro Nacional de Investiga-
cién, Documentacién e Informacién Teatral "Rodolfo Usigli* (CiTRu).

En esta edicién inicial, el primer lugar lo obtuvo el trabajo presentado por Ana
Goutman que se titula Arte y Liberacion. Elementos para un analisis del conocimiento
teatral. La autora tiene doctorado en Filosofia por La Soborna de Paris y, actualmente,
es catedréatica del Centro de Estudios de la Comunicacion y del Colegio de Literatura
Dramética y Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras de la Unam. Los miembros del
jurado —Ignacio Merino Lanzilotti, Alejandro Ortiz Bulle-Goyri y Graciela Schmilchuk —
entregaron el premio consistente en diploma, un estimulo econémico por cinco millo-
nes de pesos y la publicacién del trabajo; ademés, recibieron mencién honorifica las
investigaciones presentadas por Octavio Rivera y Gerardo Velasquez, tituladas "A pro-
p6sito de la representacién teatral de los coloquios de Gonzéalez de Eslava"y "Teatro
Festivo Popular”, respectivamente.

Homenaje a Rodolfo Usigli

Dentro de las actividades permanentes que se ha planteado realizar el CitRu se en-
cuentra la de revalorar y difundir la obra de este autor que constituye una de las piezas
fundamentales de la dramaturgia mexicana. Por ello, del 17 al 20 de junio del presente
afo se llevar4 a cabo el Homenaje "Rodolfo Usigli: Ciudadano del Teatro". Las activida-
des programadas para este evento son:

Lunes 17: inauguracién del homenaje y lectura dramatizada de la obra inédita de
Usigli Reynalda o El estanque, en el teatro "Julio Castillo". Martes 18: "Cuatro acerca-
mientos a Reynalda o El estanque, mesa redonda. Miércoles 19: "Las actrices y sus
personajes en la obra de Rodolfo Usigli", mesa redonda. Jueves 20: presentacién del
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Ilbro La sociedad mexicana en 'la obra de Rodolfo Usigli. Estas actividades ‘se llevaran
‘a’cabo ‘en la Casa de Jalisco en México A.C., en Tuxpan nam. 90, Col. Roma: Los
eventos iniciaran a las 19 00 horas.

EVENTOS EN EL EXTRANJERO

.Congreso de Teatro en Buenos Aires. Agosto de 1991

El Grupo de Estudios de Teatro Argentino y el Centro de Investigacién de Teatro. lbe-
roamericano de Buenos-Aires-organiza:el.primer Congreso Nacional de Teatro Iberoa-
mericano. y. Argentino; del-14 .y el.18:-de agosto de 1991. Preside Osvaldo Pelletieri;
vicepresidente, Eduardo Rovner. Recepcién de trabajos hasta el 10. de julio-préximo.
Para mayor informacién, escribir. al GETea, 25 de mayo 217, 1er. piso, :Buenos Aires,
C.F. Argentina; tel. 34-4565.

PUBLICACIONES

J GESTOS‘ Teoria y préctlca del teatro hispénico.

“Revnsta ‘editada por la Universidad de California. Juan Villegas, director. Invita a cola-

borar a los interesados en el teatro como objeto de estudio. Para correspondencia, in-
formaclén y/o suscripciones dirigirse a:

"GESTOS. Departament of Spanish and Portuguese. University of California. Irvine,
CA. 92717. EUA.

La Escena Latinoamericana.
Revista semestral (mayo-octubre) editada por el Instltuto Internacional de Teoria y Cr|~

'\ica del Teatro Latinoamericano (Ircy). -

“Redaccién, suscripciones; publicidad. } I C
La Escena Latinoamericana. Dunton Tower, 1707. Carleton Umversnty Ottawa On-

“tario, Canad4. Tel. (613) 788-21-96. Fax. (613) 788-35-44.

Pedidos a Edutonal Galerna Charcas 3741 1425 Buenos Awes Argentma Tel (1)

Teatro CELCIT

Nueva publicacién teatral editada por el Cetcit en Argentina, bajo la direccién de Car-
los A.lanni. Suscripcién: 25 délares por afo. Mayor informacién en Bolfvar 827 1066

“Buenos Aires, Argentina.’

““‘Boletin ATINT: : :
Publicaci6n de la Asociaci6n de Trabajadores e Investigadores del Nuevo Teatro Publi-
ca tres nimeros al afio..Dirigido a los interesados y practicantes del teatro popular en
América Latina y del teatro hispano en Estados Unidos y Canada. Cuota de suscrip-
cién: 6 délares al afio y 10 délares por dos afios.

Para toda correspondencia, dirigirse a; Prof. Judith Weiss. Mount Allison University.

“Sackville, N.B. Canadé EOA 3CO. Tel. (506) 3-64-2486, 536-4370. Fax (506) 364-2617..

CURSOS

Llcenclatura en Arte Dramético

: Facultad de. Humanidades de la Universidad Auténoma del Estado de Méxnco
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La convocatoria para inscribirse a esta carrera se abre cada cinco afios Gnicamente.
Las pre-inscripciones se realizaran del 24 de junio al 12 de julio de 1991. Los requisitos
son:

- Certificado o constancia de preparatoria (original y copia).

- Acta de nacimiento (original y copia).

- 2 fotografias de 2.5 x 3.5 cm.

- $40,000.00 por derecho de tramites escolares.

Para alumnos provenientes de otras universidades se realizar& un proceso de reva-
lidacién para dictaminar la equivalencia de su bachillerato. El examen de admision se
llevaré a cabo el 25 de julio y los resultados se publicaran el 26 de agosto.

Para mayor informacién dirigirse a la Facultad de Humanidades. Av. Universidad y
Paseo Tollocan. Cerro de Coatepec, C.U. Toluca, Edo. de México. Tel. 13 14 17. Coor-
dinacién de Orientacién Educativa. Torre Académica, 3er. piso Cerro de Coatepec,
C.U. Toluca, Edo. de México. Tel. 15 52 88.

ACTIVIDADES REALIZADAS POR EL CITRU
EN1990

En 1990 se organizé el trabajo académico, técnico y de servicios del Centro en funcién
de las tres 4reas que lo integran: Investigacién, Documentacién e Informacién y Difu-
sién.

Asimismo, se obtuvo un nuevo espacio que ha permitido desarrollar, de manera
més adecuada, las actividades y se increment6 el nimero del personal académico.

Por razones presupuestarias no se realizaron publicaciones ni se actualizé el acervo
bibliografico. Sin embargo, los resultados del trabajo en las distintas areas fueron los
siguientes:

En el 4rea de Investigacién se concluyeron los proyectos:

o Teatro mexicano y Estado revolucionario, de Guillermina Fuentes.

» Teatro independiente, Coordinadora de teatros de grupo, de José Ignacio Gutié-

rrez de Velasco.

o La Conquista de México en la dramaturgia contemporénea, de José de Jesls

Vargas Escobedo.

o La carpa en México |, de Socorro Merlin.

o Teatro no profesional en México, de Eduardo Contreras Soto.

» El auto sacramental en México, de Alejandro Ortiz Bulle-Goyri.

o Presencia y aportaciones del teatro polaco en México, de Lech Hellwig.

También se realiz6 un seminario de investigacién, coordinado por la maestra Nadia
Beligan y un taller interno de critica teatral.

Por su parte, los investigadores ofrecieron un ciclo de conferencias en la Universi-
dad Auténoma del Estado de México y participaron como ponentes en el Homenaje a
Rodolfo Usigli asi como en el lil Encuentro Nacional de Investigacién Teatral. Asimis-
mo, ofrecieron talleres y cursos para la Asociacién Nacional de Teatro Comunidad, la
Asociacién Internacional de Teatro Amateur y el Instituto Nacional para la Educacién
de Adultos.

La coordinacién del area tuvo a su cargo la planeacién y realizacion del Premio
"Rodolfo Usigli" de Investigacién Teatral.

En el 4rea de Documentacién se realizaron las siguientes tareas:

e Organizacién y distribucién del acervo del Citru en las secciones correspondien-
tes, adecuadas al nuevo local del Centro.

» Codificacién de libros y programas de mano y clasificacion de libretos y fotogra-
fias.

o Como donativos, se recibieron, entre otros:

La segunda parte del acervo Xavier Rojas; fotografias y revistas de Josefina Brun, asi
como libreros de SocicuLTur y materiales propiedad del dramaturgo Rafael Solana.

e Se implementaron los servicios de préstamo interno, externo e interbibliotecario,
ademas del servicio de consulta especializada, diseminacién selectiva y alerta,
elaboracion de listados bibliogréaficos y la formaci6n del catalogo de desiderata.

e También se elabor6 el Anuario teatral 1990.

Por su parte, el 4rea de Informacién y Difusién realiz6 los siguientes eventos:

¢ Homenaje "Rodolfo Usigli: Ciudadano del Teatro", que incluy6 tres mesas redon-
das, una exposicion fotografica, un encuentro-diélogo, un ciclo de lecturas dra-
matizadas y un ciclo de video.

e Simposium de Investigacién Teatral México-Cuba.

o lll Encuentro Nacional de Investigacién Teatral.

o Exposiciones "Nuestros Teatristas", Actividades de Teatro Comunidad", "Rodolfo
Usigli": Vida y Obra" y "Sergio Magafia: Vida y Obra".

o En convenio con el IMeR se realizaron guiones radiofénicas sobre diversos temas
relativos al teatro.

o Asimismo, organizé los cursos "Direccién escénica’, a cargo de Raul Zermefio y
"Teoria dramatica", a cargo de Ricardo Fiallega.

TEATRO LATINOAMERICANO DE HOY

Del 18 al 22 de agosto de 1992 se realizara, en Santiago de Chile, el lll Encuentro Inter-
nacional de Teatro Latinoamericano, organizado por la Universidad de Santiago (Fa-
cultad de Humanidades) y el Instituto Internacional de Teoria y Critica de Teatro
Latinoamericano (Carleton University, Ottawa, Canadé).

TEMARIO

I. Teoria o Il. Latinoamérica

e Sociologia del teatro o Nuevas tendencias en la puesta

o Historia del teatro o Nuevas tendencias dramatargicas
o Antropologia de teatro o Teatro de dramaturgas

o Semibtica del teatro e Teatro de dramaturgos

e Recepcibn teatral o Teatro autéctono

o lconografia teatral o Teatro popular

o El espacio teatral o Teatro de exilio

o Andlisis de espectaculos o Tercer teatro
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lil. Espaina-Latinoamérica IV. Formas parateatrales

o Teatro misionero e El ri'to
e Teatro barroco ° Lafn?sta
o Teatro clasico e El circqg

V. Teatro latinoamericano en Estados Unidos
e El teatro puertorriqueiio (Nueva York)

o El teatro chicano

e Otros teatros

Los interesados en participar deben enviar un tépico para el 30 de junio; un resu-
men de una péagina para el 30 de septiembre de 1991. El texto completo, que no debe-
ra4 exceder de 12 paginas mecanografiadas (tamafio carta), a doble espacio, debe
remitirse el 10. de febrero de 1992 a Fernando de Toro, litct,, Dunton Tower 1705, Car-
leton University, Ottawa, Canad4, KIS 5B6. Las ponencias seran seleccionadas por un
comité del Instituto cuya decisién se comunicara el 30 de marzo de 1992. Se aceptaran
las ponencias que se cifian al temario establecido. La inscripcién es de U$ 50 (estu-
diantes, U$ 15). Cheque pagadero al lircTL.

Hoteles y preguntas locales dirigirse al profesor Sergio Pereira Poza, Decano: Uni-
versidad de Santiago, Facultad de Humanidades, Santiago, Chile. Fax: 56 2 681-1422.
Tel. 56 2 681-2622/2663.

Informacién en Europa: Dr. Alfonso de Toro, Gerhardstrasse 72, 2300 Kiel 1, Ale-
mania Federal. Tel. (49) (431) 80 43 32.

PERSONAL DIRECTIVO, ACADEMICO Y ADMINISTRATIVO QUE
ACTUALMENTE INTEGRA EL CITRU

Domingo Adame Hernadndez, Director; Alejandro Ortiz Bulle-Goyri,
Coordinador de Investigacién; Sonia Leén Sarabia, Coordinadora de
Informacién y Difusién; Pilar = Galarza Barrios, Coordinadora de
Documentacién; José Santos Valdés, Administrador.

AREA DE INVESTIGACION

(El nombre del investigador es seguido por el de su proyecto)

Socorro Merlin Cruz, La carpa en México, Octavio Rivera Krakowska,
Teatro Novohispano, Homenaje a Rodolfo Usigli y coordinador del
proyecto Historia del teatro en México en el que participa toda la
comunidad académica del ciTRU; Lech Hellwig-Gérzynski, Presencia del
teatro polaco en Meéxico, Domingo Adame Herndndez, Direccién
escénica; Alejandro Ortiz Bulle-Goyri, Auto sacramental; Guillermina
Fuentes l|barra, Teatro mexicano y Estado postrevolucionario; Rodolfo
Valencia Gélvez, Metodologia del teatro popular campesino; Giovanna
Recchia, Evolucién del espacio teatral en la ciudad de México;, José
Ignacio Gutiérrez de Velasco, Memoria del teatro popular; Eduardo
Contreras Soto, £/ afio teatral 1991, Julio César. Lépez, Grupos
experimentales y de vanguardia; José de Jesis Vargas, Historia del
teatro.

Ana Goutman B.; Asesora de investigacion; Carina Aguirre Reyes y
Omar Valdés, Auxiliares de investigacién.

AREA DE DOCUMENTACION

Imelda Lobato Reyes y Antonieta Martinez Mendoza, Libretos; Leslie
Zelaya Alguer, Consulta; Héctor Quiroga Pérez, Materiales audiovisuales;
Maria Dolores Gaitdn y Margarita Ortiz Islas, Biblioteca; Miguel Angel
Vézquez y Leticia Rodriguez, Materiales especiales; Joaquin |Israel Franco
y Maria Cristina Garcia, Hemeroteca; Arturo Sandoval y Francisca
Miranda Silva, Anuario; José Luis Dominguez Guadarrama, Fotdgrafo.

AREA DE INFORMACION Y DIFUSION

Hilda Saray Gémez Gonzélez, /nformacién; Silvia Alejandra Peldez Polo,
Editorial; Pedro Orrostieta Castillo, Promocién; Jovita Millan Carranza,
Medios; Rocio Galicia, Eventos; Rogelio Tapia, Eventos y Servicio Social.

AREA ADMINISTRATIVA
Rosa Maria Tapia Camacho, Secretaria de investigacién; Maria Antonieta
Mufoz G., Secretaria de documentacién; Lucia Vargas y Elias Sandoval,
Auxiliares de intendencia.



EVENTOS DEL CITRU

junio---HOMENAJE A RODOLFO USIGLIL.
CIUDADANO DEL TEATRO

Teatro "Julio Castillo”
**17 ---LECTURA DRAMATIZADA DE REYNALDA O EL ESTANQUE, OBRA
INEDITA DE RODOLFO USIGLI.

Casa de Jalisco en México, A. C.

**18 ---MESA REDONDA "CUATRO ACERCAMIENTOS A REYNALDA O EL
ESTANQUE".
**18 -—-EXPOSICION "ECOS TEATRALES DE USIGLI".
**19 ---MESA REDONDA "LAS ACTRICES Y SUS PERSONAJES EN LAS OBRAS
DE USIGLI".
**20 ---PRESENTACION DEL LIBRO LA SOCIEDAD MEXICANA EN EL TEATRO
DE RODOLFO USIGLI, DE FERNANDO VEVIA.

julio—--PRESENTACION DE LIBRO

Museo Nacional de Arte )
**12 ---EL NUEVO TEATRO POPULAR EN MEXICO, DE DONALD FRISCHMAN.

julio---PRESENCIA E INFLUENCIA
DEL TEATRO POLACO EN MEXICO

Sede del ciTRU

**8 ---RECONOCIMIENTOS A PERSONALIDADES DEL TEATRO POLACO.

**8 ___EXPOSICION "PRESENCIA E INFLUENCIA DEL TEATRO POLACO EN
MEXICO".

**15 ---MESA REDONDA "INFLUENCIA DEL TEATRO POLACO EN MEXICO".

agosto---SEMANA DE INVESTIGACION

Sede del ciTRU

**26 ---MUESTRA DEL MATERIAL GENERADO POR LAS INVESTIGACIONES
REALIZADAS EN EL cITRu.

**26 ---TEATRO NOVOHISPANO.

**27 ---TEATRO POPULAR.

% **28 --TENDENCIAS Y MOVIMIENTOS TEATRALES EN EL SIGLO xx.

% **29 --TEORIA Y METODOS PARA LA CREACION E INVESTIGACION

2 TEATRAL.
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