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Metodologia del teatro campesino

Rodolfo Valencia

Introduccion

En 1970 se inicia en México, con ¢l auspicio de Bodegas
Rurales (Conasupo) vy la colaboracion de la Escuela de
Teatro del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), uno de
los movimientos mas mteresantes de nuestra historia cul-
tural, que perdura hasta nuestros dias y se desarrolla en
formas diferentes y Ll'lll([Ut(,kdUId\ por todo el territorio
nacional: lo que terminaria siendo la incorporacion de cam-
pesinos, tanto mestizos como aborigenes, a la actividad tea-
tral.

Con esto no quicro decir que €sta fuese la primera vez
que se llevara elteatro al campo 0 que grupos de campesinos
tomaran parte en algiin tipo de espectaculo teatral con un
aldn "culturizanie”. Un teatro dirgido a una masa aban-
donada durante siglos a una actividad marginada, cuyo
mayor esfuerzo estaba encaminado a conservar tradiciones
nacidas mayormente del sineretismo cultural a partir de la
Conquista y durante la Colonia, es decir, contrarias a sus
propias raices ¢ intereses. Actividades y tradiciones que, en

el fondo, aunque mantienen la creatividad de los grupos

campesinos y artesanales, bloguean ¢l surgimiento de nue-
vas expresiones, capaces de incor porar al presente a esa
masa aparentemente condenada a vivir en el pasado, en-
claustrada en el trauma de su resquebrajamiento.

En este caso se trataba, a diferencia de cualquier otro
antecedente, no de la incorporacion de una clase o un grupo
¢tnico a la cultura dominante, sino de inducir un cambio de
actitudes respecto de nuevos programas de produccion vy
comercializacion de sus productos. Se trataba de proteger a
esos grupos de los intermediarios, acaparadores y caciques

que los mantenian -y ain mantienen en gran medida- ¢n un
circulo vicioso que impide el progreso del sector campesino
en todos los ordenes de la vida, y que se agrava en el caso de
los grupos aborigenes.

La meta del gobierno mexicano,
Rurales Conasupo, consistia, en primer lugar, en convencer
al campesinado de producir mds y mejor y, en segundo lugar,

a través de Bodegas

en vender sus cosechas no al acaparador y al intermediario,
sino a Bodegas Rurales a precio de garantia. De esta mancra

Faller de AArte Escenico Popular. Fotor Rogeho Cuacella



se le dejaria libre para vender a cualquiera que mejorara la
oferta oficial, beneficiandose a si mismo y a la sociedad en
general. Esto era posible, ya que el Estado podia llevar a
cabo el almacenamiento y la distribucion de los productos a
precios controlados, contrarrestando la especulacion. Al
mismo tiempo, el gobierno se fortalecia econdémica y po-
liticamente con una mayor centralizacion del poder csta-
blecido.

Sin embargo, ¢l problema no era sencillo. Para que el
programa diera los frutos deseados, habia que propiciar lo
que podriamos llamar, sin eufemismos, un cambio de men-
talidades en el campesinado.

El campesino mexicano aborigen, y aun el mestizo, en
muchos casos (no hablo, claro estd, del terrateniente), es un
productor de subsistencia. Es decir, produce lo necesario
para su consumo y una sobreproduccion para la adquisicion
de los complementos necesarios. Sin embargo, la falta de
bodegas de almacenamiento lo obligan a vender de inme-
diato, por lo que sus productos caen en manos de caciques
y especuladores.

Dentro de este marco podemos ver como ¢l teatro, por
su esencia misma, no podria limitarse a un papel de conven-
cimiento a la manera de un buen "vendedor estrella”. El
teatro traspasa esas proposiciones inmediatas, provocando
tomas de conciencia y un genuino cambio de mentalidades.
Esto se hizo patente al final de la primera etapa del pro-
grama de Bodegas Rurales: el teatro terminé por trascender
las expectativas iniciales puramente pragmaticas y dej6 sem-
brada la semilla de un teatro popular campesino, expresion
genuina y liberadora de su potencialidad creadora.

Taller de Arte Escénico Popular

Durante los inicios, en los dos primeros anos del Teatro
de Orientacion Campesina, los grupos -Brigadas de Teatro-
estuvieron formados por estudiantes de la Escuela de Teatro
del INBA que, como brigadistas, daban cumplimiento a su
servicio social durante un ano. En el sexenio siguiente, los
nombres Brigadas de Teatro y brigadistas resultarian pro-
vocativos y aun subversivos, y por tanto, desechados.

Estas brigadas fueron formadas por los directores es-
cénicos de cada grupo, de acuerdo con las necesidades del
espectaculo que se dividia en dos partes: una primera con el
montaje de una obra en un acto del repertorio nacional o
universal, y una segunda parte constituida por un espec-
taculo de guinol, al que se dio el nombre de "improvisacion”,
que en realidad no era tal. Este espectaculo contenia ele-
mentos tanto de la realidad del campo en el pais, como
informacion sobre las bondades del programa de Bodegas
Rurales. A esta informacion los brigadistas -no sin desprecio
y basados en sus ideales de un "arte puro”, que estaban muy
lejos de practicar- llamaban "el comercial de Conasupo', que
constituyd la semilla de un "teatro campesino” en contra-
posicion de esta primera etapa a la que podemos llamar
"teatro para campesinos'.

La primera parte del programa tenia como objetivo con-
vocar. el agrupamiento del mayor numero posible de espec-
tadores con el fin de, una vez "cautivos", trasmitirles el
"mensaje” del "comercial” de Conasupo. Si con esto, ademas,
se les incorporaba a la "Kultura" (asi, con "K") dominante, se
consideraba como el "pilén de la ganancia”. (Sin que esto
quiera decir que participo personalmente del punto de vista
de los "jévenes puristas”, ni que piense que esto fuera real-



mente negativo. Pues en un mundo como el nuestro, de
tantas limitaciones y carencias, la presencia del teatro en el
campo fuc y sigue siendo un fendmeno casi mégico, casi
milagroso). Este programa, ademas de ser ¢l origen de un
hecho cultural antes mexistente, ahora afirma v provecta la
presencia del teatro campesino dentro de la cultura na-
cional, aunque marginal en relacion con la superestructura.
Me refiero a los pequenos grupos de teatro comunitario
concebido, dirigido y actuado por sujetos provenicentes de
los estratos del establecimiento cultural: escuela oficial, ins-
titucion oficial, etcétera.

La metodologia empleada cn esta primera etapa no podia
ser otra que la que correspondia al momento teatral en ¢l
pais, y que oscilaba entre las diferentes lecturas de las inves-
tigaciones y conceptualizaciones del Hamado sistema de
Stanislawski y las posturas mas lformales de las escuclas
curopeas, va que los primeros especticulos estuvieron di-
rigidos por macstros ¢n funciones o caresados de Ta misma
escuela del INBA.

La metodologia era conocida por todos:

- Lectura y andlisis de la obra literaria.

- Andlisis del personaje a representar por cada uno de
los actores participantes y de acuerdo con lalectura del
director de escena.

- Serie de lecturas de acercamiento a la proposicion
escénica.

- Memorizacion de los parlamentos por parte de los
actores.

- Hustracion del texto dramatico por ¢l actor, lo mas
cercano posible a los contenidos de Ta obra literaria.

En cuanto al teatrino guinol, también éste seguia ¢l mé-
todo propio del género, incluyendo los personajes tipo, pero
diferia en forma total de los contenidos del repertorio es-
tablecido. Por tanto acercaba el espectdculo al pablico, que
en casi todos los casos y, aunque caricaturizado -pero lejos
de las idealizaciones de los charros cantores del cine na-
cional y al menos en su real circunstancia-, se veia repre-
sentado por primera vez.

La fundacion del Taller de Teatro de Orientacion Cam-

pesina, bajo mi direccion, dentro del programa de Bodegas
" Rurales Conasupo, operd como un parteaguas que delinirfa
con toda claridad ¢l tcatro para campesinos-y ¢l teatro
propiamente campesino.

Si en la primera etapa ¢l teatro cumplio la tarca de
aglutinar, aun cuando no fuera mas que por su novedad, a
un campesinado que ya no asistia a asambleas, ni juntas, y
cuyo poder de invocacion tenia por objeto comunicarle los
beneficios del Programa Conasupo, en esta scgunda etapa
se trataba de utilizar el teatro como instrumento de cambio
e, incluso, se preveia la oportunidad de entregdrselo como
herramienta para cl esclarccimicnto y la expresion de su
problemadtica y proycceciones.

Para ello sc hizo necesaria la aplicacion de una meto-
dologia de actuacion -dircccion eseénica y dramaturgia-,

resultado de una larga vy fructifera investigacion de los me-
dios 'y modos expresivos del actor y su problematica; asi
como de la deflinicion, estudio y profundizacion del lenguaje
teatral como algo distinto del lenguaje literario y aun del
concepto de actor.

Esta metodologia partid, en una primera etapa, del es-
tudio de la teoria de los reflejos condicionados de Pavlov, en
relacion con el condicionamiento del actor en la "repeticion”
de los ensayos y que, generalmente, desemboca en la meca-
nizacion de su trabajo creativo. Paso por las tesis conduc-
tivistas de Skinner en el uso de la deconstruccion de las
formas adquiridas, y que en el actor se expresan en general
con la formula delensiva del "yo no tengo nada que ver con
eso" y que encontraria su fundamento en las teorfas de la
bioenergética de Wilhelm Reich, Alexander Lowen vy sus
scguidores.

Se trata, pues, de una metodologia que tiene como base
cl autoconocimicnto del actor, en tanto que ser humano, y
por tanto su expansion y liberacion interior, que le permita
la expresion Iicida y eritica de la conducta humana.

Los principios fundamentales de esta metodologia ha-
bian sido ya mtroducidos en el estudio de artes escénicas en
el que colaboré con Seki Sano, en el Teatro Estudio que
fundamos con un distinguido grupo de maestros en distintas
disciplinas, que incluian a Juan José Arreola en historia del
teatro, a Guillermo Arriaga en danza moderna, a Alejandro
Jodorowski en pantomima, y en donde imparti la clase de
actuacion en un curso en el CUT, entonces bajo la direccion
de Héetor Azar, en la Escucla de Teatro del INBA, y en
talleres independientes.

Sin embargo su utilizacion para el entrenamiento de gru-
pos de campesinos mestizos, asi como de aborigenes de

Grrapo de teatromndizena de Fanaco, Nichoacan



distintas etnias, constituia un reto. No sélo por el hecho de
tratarse de gente para quienes la palabra teatro apenas tenia
algtn sentido y que, desde luego, carecia de toda experiencia
practica -fuera de su participacion en algin festival escolar-,
sino por tratarse de grupos marginados de toda actividad
cultural no tradicional, y desde luego teatral; inmersos en
tradiciones folcldricas que, en su aspecto negativo, actian
como impedimento del surgimiento y desarrollo de nuevas
manifestaciones de su cultura.

Pero ante la perspectiva indeseable y de antemano re-
chazada de deformarlos al someterlos a las formas y exigen-
cias de la cultura dominante, no cabia mds que la posible
alternativa de un método basado en el desarrollo del in-
dividuo dentro de sus propios marcos culturales, con la
posibilidad de que al remitirlo a si mismo -en un constante
juego de confrontacion y autoconfrontacion-, pudiera alcan-
zar la liberacion interior necesaria que le permiticse ex-
presarse dentro de su circunstancia.

Me permito aclarar, debido a las bases teoricas del mé-
todo empleado, que de ninguna manera sc trata de una
técnica de terapia cuya aplicacion conduzca en forma in-
directa al teatro, sino de un método de entrenamicento teatral
ligado a un concepto especilico de actor, esto es, de teatro.,

Este concepto chimina la idea de personaje para el actor,
aunque no para el espectador; el actor deviene un informan-
te, un expositor lacido y sensible de la conducta humana.
Desde otro dngulo se consideraba al actor, no como ¢l que
finge o se finge otro distinto de si mismo, sino como aquel
que realiza la accion.

Accion o continuidad de acciones que constituyen el
lenguaje con el que se expresa, y que incluyen desde la accion
fisica de la enunciacion de la palabra liberada del signo
escrito que la representa, hasta las acciones orgdnicas que
producen los sentimientos necesarios para la comunicacion
del contenido del discurso teatral.

Asi, en el teatro campesino Juan seria Juan y Maria,
Maria en lavida "real” ycnldlu,unn L,\(,Lnl(,‘l Nose buscarfa
la manera de convertirse o "encarnar” escénicamente a un
personaje literario. Pero Maria, de 20 anos, haria de madre
de Juan de 18 o de 24, porque lo importante es la exposicion
critica del conflicto que los enfrenta y sus motivaciones
econdmicas, culturales, generacionales y subjetivas.

La conformacion del personaje correria entonces a cargo
dél espectador, con base en la informacion recibida. Desde
el punto de vista pragmatico -y de manera por-demas es-
quematica, dadas las circunstancias-, el método empieza por
algo simple y tan complejo como la respiracion. Esto es: ¢l
paso de la "respiracion de sobrevivencia®, expresion per-
sonal de la "estructura caracteroldgica defensiva” o
neurdtica, de acuerdo con la conceptualizacion de Wilhelm
Reich, a una respiracion consciente y conducente a:

a) la unificacion organica del sujeto y a la toma de
conciencia de si.

b) la conquista del presente: del "aqui y ahora".

- Relajacion orgénica dividida en dos fases:

a) Registro parte por parte -y desde la planta de los pies
hacia arriba- del estado fisico-emocional del sujeto.
b) Relajacion y reconstruccion emocional.

Relaciones dramdticas en el espacio. (Principio del
lenguaje teatral).

- Ejercicios de interrelacion (teatro); de comprension
(creacion y desarrollo del conflicto); de agresividad (enten-
diendo ¢sto como conocimiento y liberacion de la energia
vital bloqueada, genceralmente, por los procesos de dominio,
cducacion y frustracion).

En ¢l caso del espectdculo y la parte literaria del mismo,
las soluciones eran responsabilidad del director del grupo'y
tuvieron como base la problematica expresada por los miem-
bros que lo conformaban. Una vez que pudieron expresarse,
gracias a un trabajo previo de autoconocimiento y con-
cientizacion de si y de su realidad, alcanzaron un cierto
grado de liberacion interior. Con tal material, siempre mul-
tiple ¢ incluso contradictorio y siguiendo un sistema de
seleccion por prioridades, concretizado por los miembros
del grupo mismo, se Hegaba a:

1. El contenido del discurso teatral.

2. La concrecion de la linea de desarrollo del conflicto
central.

3. La seleccion de lineas secundarias necesarias.

4. La historia.

5. La seleccion de los elementos culturales,
caracteristicos de cada region y grupo, que serian in-
cluidos en el espectéculo.

Esto nos permitio encontrar las soluciones teatrales ade-
cuadas a las preocupaciones, intereses y proyecciones de los
distintos grupos, sin desvirtuar su propia idiosincracia. Es
facil deducir que lo altimo a que se llegaba era a la con-
clusion del texto.

En la direccion trabajamos no con personajes literarios,
sino con seres humanos coneretos con un afan de expresarse
a si mismos y su circunstancia. El propdsito era hacer del
teatro un instrumento mas para lograr un cambio individual
y colectivo en la calidad de vida y una ampliacion de la
conciencia.

La sintesis aqui expuesta sobre la metodologia empleada
se ha querido constrenir a nuestra experiencia en el teatro
popular en sus diferentes etapas y en relacion con el proyec-
to de investigacion de la metodologia del teatro popular y
sus resultados. Sin embargo, esto no quiere decir que sus
posibilidades se limiten al entrenamiento de campesinos;
por ¢l contrario, consideramos que es una metodologia
adecuada para propiciar el surgimiento de un nuevo actor,
liberado de la carga del personaje literario, que lo obliga a
cargarse de elementos exteriores, en lugar de buscar en la
ilimitada diversidad de su propio ser.

El teatro no cambiara mientras no cambie su elemento
primordial: el actor y, con €, se llegue al esclarecimiento,
estudio y profundizacion del lenguaje propiamente teatral.



El investigador en la lectura

del hecho escénico*®

Raiil Zermenio Saucedo™**

Si nos atenemos a que toda expresion
artistica debe reflejar lo que el ser
piensa de si mismo y la compleja rea-
lidad que lo rodea, ¢l hecho eseénico
no ¢s una excepeion. El hombre evi-
denciado por €, en conflicto consigo
mismo, con los otros, con ¢l universo,
con Dios.

¢Coémo actua ¢l hombre pasional-
racional ante estas preguntas: ¢l bien,
el mal, el derecho, el Estado, Dios?
¢Como le funciona la quimica corpo-
ral, ¢l alma, ¢l pensamiento? Simpli-
ficado, esto seria ¢l hecho cscénico.

Para la posible verificacion de que
el discurso del ereador y su resolucion
formal es consecuente, elicaz, que le
habla a sus semejantes para que €stos
se reconozean en la obra, équé se ne-
cesita? Se necesita de otro hombre
capaz de analizar pasional y racional-
mente la propuesta del creador en de-
terminada cultura, tiempo y espacio.

Es casi lugar comun decir que la
critica no existe; es otro lugar comun
decir que existen criticos e incluso ex-
celentes, pero ées esto lo que nece-
sitamos como creadores para este
didlogo? Creo que no. El interlocutor
necesario para los creadores seria una
lusion entre el investigador y ¢l critico
que, al mismo tiempo que investiga la
tradicion y vive el presente, sca capa
de cstablecer este didlogo reflexivo
entre el creador, ¢l mundo que éste
propone y la eficacia de la incidencia
en la realidad. Pero normalmente no
ocurre asi.

Este interlocutor deberia ser capaz
de penetrar la propucsta teatral cn

*Ponencia presentada en ¢l CITRU ¢l 27 de
noviembre de 1991, en ¢l marco de las Jornadas
de Investigacion.

** Centro Universitario de ‘Teatro, UNAM

toda su complejidad y confrontar el
conocimiento que tiene de la obra con
la realidad a la que se dirige y senalar
los puntos de encuentro y desfase, tan-
to cn contenidos de las dos instancias,
como en solucion formal de la primera
y su legibilidad para la segunda. Creo
que el investigador debe establecerlo
asi para ¢l mismo, para cl creador y
para el destinatario de ambos: el pu-
blicoy el lector.

(A qué corresponde el espiritu de
la produccion? (Por qué la entidad
productora cstatal propone tal reper-
torio? ¢Qu¢ politica lo determina?
¢Cudl lo deberia determinar? (Es
funcion del Estado invertir social-
mente en cste tpo de propuestas?
¢Esta articulando ¢l Estado un discur-
s0 que responda a una politica cultural
del mismo?

(Este Estado-mecenas recurre a
los creadores adecuados o sélo son
asuntos de connivencia? (Cudl es en
Mcxico, por ¢jemplo, la obligato-
ricdad de¢ una instancia como la Com-
pania Nacional de Teatro (CNT1)?,
ceudl la del Centro de Experimen-
tacion Teatral (Crm?, cenaras de que,
liquida ¢l Estado al ci1? ¢No fun-
cionaba como centro experimental?
¢(Por qué? (Es solo una dificultad
ccondmica o s6lo un retiro de la ac-
cion por incapacidad?

¢Elrepertorio de la ONT contribuye
a la afirmacion de la tradicion y la
identidad de lanacion? CEl Centro de
Experimentacion buscaba, mds alla de
la clicacia inmediata, ¢l encuentro de
lenguajes v formas que nos hicieran
profundizar y enriquecer nuestra pro-
pia expresion? La UNaM es ¢l prin-
cipal productor de teatro en ¢l pais,
¢pero de cudl teatro?, del de bas-
queda?, el de Ta universahidad?, el

de la incidencia de ésta en nuestro
contexto y nuestra aportacion a
aquélla?

Proyectos teatrales artistico-do-
centes, ¢sobre qué? Sobre la creacion
de especialistas, ¢para cudl modo de
produccion, para cudles ambiciones,
para cudl desarrollo, del campus, de la
sociedad?, ¢.cudl es su incidencia?

La produccion comercial general-
mente la catamos sélo por su éxito de
Ingresos, pero nos preguntamos si este
teatro cumple una funcién real, aglu-
tinadora de fuerzas culturales en una
sociedad o las atomiza. (Este y los
otros modos de teatro son politi-
zadores o despolitizadores de unarea-
lidad? ¢El teatro comercial, amén de
su calidad como cualquier otro, con-
tribuye o retrasa el desarrollo del len-
guaje, de la articulaciéon de nuestro
ambito?

En cada uno de los modos de pro-
duccion  se  encuentran creadores,
dircctores, escenodgrafos, actores, téc-
nicos, cteétera, ¢de qué mancera el mo-
do de produccién en que trabajan los
hace claudicar o avanzar sobre la
articulacion de su propio discurso?
Cuando vemos la puesta en escena X,
del creador Y, éconocemos su trayec-
toria, hemos seguido su evolucion o
involucion?, énos siguen aportando o
se han mecanizado ofreciendo pro-
ductos que no corresponden ni a sus
propios plantcamientos, ni al en-
cuentro ¢ incidencia con nucstra pro-
pia realidad?

Cuando leo criticas, rescnas, ¢
incluso entrevistas, tengo la
impresion que cualquicra de los
creadores y su propuesta acaban de
nacer v que despudés de ésta van a
morir; nada parece antecederles ni
seguirles. Hablabamos antes del
desarrollo del teatro nacional (in-
existente), quién si no el critico-in-
vestigador puede ubicarnos, debe
hacernos ver que no estamos des-
cubriendo ¢l hilo negro, que es-
tamos articulando o no un discurso
personal, en un fenomeno comin,
quicn puede decirnos cudl es la liga
entre los que nos antecedicron v los
que nos seguirdan. Quicen nos senala
que seria prudente dejar de
productr para reflexionar, o dejar



de reflexionar para lanzarnos a la
produccion, articulando un discur-
SO también personal y colectivo por
mcdio de una de las artes mas an-
tiguas y cficaces de la historia del
hombre.

Yo me pregunto si alguna vez
como actor, director, docente, ¢ in-
cluso funcionario, no he sido, mejor
dicho, hemos sido todos aban-
donados a un laberinto narcisista en
donde yo estoy obligado a consultar
con la imagen quc tengo de mi,
sobre la justeza de nuestro
quechacer y sus consecuencias. El
investigador probablemente
manana recogera datos sobre pues-
las, actividades, declaraciones,
pero cen qué contexto, con qud
razon o sinrazon fucron articuladas

c¢n determinado momento?, (qué
rclacion tenfan con el pasado y qué
dejaron para ¢l nuevo presente?
Con basc e¢n cstas prcocu-
pacioncs, los investigadores del
CITRU y yo llevamos un curso a [in
de aunar gl sentido de la
investigacion y su confrontacion
con el fendmeno vivo, efimero, que
permita aprechenderlo para la
creacion, la investigacion y la
docencia artistica -ademas de la
memoria tan traicionera y
traicionada-, para tratar de obtener
una fuente paliadora de la erosion
por clolvido: Se trata de crear una
critica capaz de responder a todas
cstas inquictudes, ubicando al lcce-
Lor ¢cn una justa perspectiva y, por
tanto, ¢n una apreciacion de fondo

del fendmeno, del cual él es el
origen y la finalidad.

La tarca no fue facil, también nos
lalta tradicion; sin embargo hubo
logros, ya que, mediante el ejercicio
de la critica, se pudieron poner en
tela de juicio algunos productos de
nuestra realidad artistica y tratar de
entender los motivos de sus
hacedores, asi como sus fallas y
aciertos. Creo que es una actividad
gue debe continuar e incluso
ampliarse. Necesitamos confrontar
cl fendmeno por medio de la
ivestigacion y la critica, a lo largo
y ancho de la nacion, para ubicar
nucstro presente teatral en su
dimensidn real y no en su
fragmentacion mas evidente, que ¢s
la del centro con la del interior.



A fines del siglo pasado se publico,
cn forma de libro, una seric dc
articulos de lo que pudicra ser con-
siderado ¢l primer intento - sis-
tematizado de claboracion de una
historia del teatro en Mdéxico: la
Resena historica del teatro en México
(1895) de Enrique de Olavarria y Fe-
rrart. El cexto de Olavarria hace un
rapido recuento cronoldgico de las ac-
tividades teatrales de los siglos Xvi al
XVl en Nueva  Espana  para
dedicarse, después, con amplitud,
detalle y pasion, a registrar y comentar
los espectaculos teatrales del siglo
XIX. de manera especial aquellos que
[ormaron parte de la experiencia viva
de Olavarria y Ferrart como espece-
tador. Olavarria, en la Resena.... habla
del teatro segun el modelo de la
cronica periodistica, ¢ integra asi, en
sus lextos sobre los acontecimicntos
en la eseena, los aconteceres politicos
y sociales que se ligan a, y complctan,
su panorama de la vida teatral cn
nuestro pais.

Poco después de la edicion de la
Resena..., Marcelino Dévalos, hom-
bre de letras importante sobre todo

por su produccion dramdtica y narra-
tiva, reane una seric de datos sobre el
tcatro universal enbreves notas y com-
ponc su Monografia del teatro (1917).
Davalos dedica en clla, en la seccion
"El tcatro en Mdxico", cspacio para
informar sobre dramaturgos y obras,
actores, empresarios, cscuclas, cen-
sura, cteétera, siguiendo de cerca la
Reserna... de Olavarria.

A lo largo de este siglo son escasas
las historias gencrales del teatro en
M¢éxico. A un lado de las historias del
teatro hispanoamericano, en donde
quedaincluido, por supuesto, el teatro
cn nucestro pais, v a un lado, también,
de estudios particulares sobre deter-
minados  periodos  del teatro en
M¢éxico, solo tenemos noticia, st la
informacion no nos lalla, de dos his-
torias generales: la Breve historia del
teatro mexicano (1938) de Magana-
Esquivel y Lamb,y la Historia del teatro
en México (1985) de Yolanda Argudin.
Ademas de los ensayos de Rodolfo
Usigli: México en el teatro (1932) y el
"Prologo” a la Bibliografia del teatro en
Meéxico (1933) de Francisco Mon-
terde.

A proposito
de una
historia del
teatro en
México

Octavio Rivera

Magana-Esquivel y Lamb en su
Breve historia..., después de una some-
ra descripcion de la actividad teatral,
dividida por siglos y periodos, de
acuerdo con la vida politica del pais o
las tendencias  artisticas europeas,
recogen y organizan informacion con-
ducente a destacar dramaturgos y
obras relevantes de cada periodo en
cuestion. Los datos se enriquecen con
noticias sobre la edificacion de locales
teatrales contemporédnea a la época
tratada.

La obra de Magana-Esquivel y
Lamb constituye una guia practica
para reconocer el terreno de la ac-
tividad dramdtica en nuestro pais vy,
como tal; resulta atil como libro de
consulta. Obedece, en términos ge-
nerales, a una concepcion de la his-
toria, mds como reunién de nombres y
sintesis de argumentos de piezas dra-
maticas, que a un propdsito inter-
pretativo del desarrollo del teatro en
nuestro pais hasta 1958, fecha de
publicacion del texto.

Por su parte, Argudin arranca
desde el teatro prehispanico y dedica
buena parte de su atenciéon a la ac-



tividad dramatica de la presente cen-
turia. Por las caracteristicas de la
coleccion para la que Argudin pre-
pard su texto (una serie de libros que
ticne como finalidad la divulgacion, a
gran escala, de diversos aspectos cul-
turales de nuestro pais), su historia del
teatro en México avanza a grandes
pasos y se echa de menos una perspec-
tiva general sobre el asunto.

Por dltimo, en este brevisimo co-
mentario, no se puede dejar de men-
cionar la labor ensayistica de Rodolfo
Usigli en torno a la historia del teatro
en nuestro pais. México en el teatro
indaga en ¢l pasado teatral buscando
las constantes de expresion dramatica
y los factores que, en opinion de su
autor, han impedido la formacion de
una tradicion firme en el arte del
drama en México. El"Prélogo”, por su
parte, rescata algunas de las ideas
desarrolladas en México en el teatro, y
funciona como una especie de telonde
fondo que ubica en la historia del
teatro en México los textos reunidos
por Monterde en su bibliografia.

Las obras antes mencionadas -cx-
ceptuando la Resena... de Olavarria y,
en cierta medida, la Monografia... dc
Davalos- se han acercado ala tarca de
historiar el teatro mexicano a partir de
la consideracion, casi exclusiva, del
texto dramatico 'y, en érminos
generales, sin observar en €l sus
calidades o cualidades teatrales. Di-
gamos que se ha estudiado la forma
literaria del teatro dejando de lado lo
especificamente teatral. Se ha se-
nalado a Olavarria como un caso
aparte ya que en su afan por rescnar
la actividad teatral atendi6, ¢n prin-
cipio, a la puesta en escena, al cs-
pectaculo y a lo que lo rodeaba, con-
cediendo atencion esporadica al texto.

Asi pues, se sentia la necesidad de
claboracion de una historia del teatro
en México que, por un lado, con-
tribuyera al estudio de este renglon de
expresion de nuestra cultura y que,
por otro, considerara los diversos
clementos del hecho teatral mas alla,
y ademas, de la atencion prestada alos
textos dramaticos. Ello origind una
serie de trabajos tendiente a fortalecer
una orientacién conceptual y meto-
dologica que permiticra un primer

acercamiento, por parte de los inves-
tigadores del CITRU, a la dificil labor
de historiar el desarrollo del teatro en
M¢xico. Paralelamente, se buscd am-
pliar hasta lo exhaustivo las biblio-
grafias existentes. asi como localizar
materiales documentales de primera
mano.

Este proceso se vio enriquecido y
eémpezd a dar sus primeros frutos
mediante la contribucion del CITRU
-con el capitulo "México" de los dos
primeros volimenes- a la Historia del
teatro latinoamericano que dirige Fer-
nando de Toro. La colaboracién en
esta Historia... se hizo, en principio, de
acuerdo conel esquema y los intereses
de la obra en cucstion, la cual busca
subrayar, en tres secciones presentes
en cada volumen, el desarrollo y las
tendencias de la produccidon espec-
tacular, de la creacion dramatica y de
la critica sobre el hecho teatral o
dramatico de cadauno de los periodos
en que se divide, cada uno de los
cuales compone «a su vez un volumen,
a saber: 1) desdc los origenes hasta
1900; 2) de 1900 a 1930; 3) de 1930 a
1950y 4) de 1950 a 1990.

En ¢l capitulo "M¢éxico”, las diver-
gencias en cuanto al seguimiento de
algunos de los puntos del esquema
(division interna de cada una de las
sccciones  del  volumen,  division
cronoldgica de los distintos periodos)
se hicieron tomando en cuenta las par-
ticularidades del propio periodo de
estudio, asi como el desarrollo
histérico del fendémeno teatral en
nuestro pais. Evidentemente la for-
macion y los intereses de los cola-
boradores de cada una de las sec-
ciones ha dado al capitulo "México"
cicrta heterogeneidad, no solo natural
SINO necesaria, en tanto permite una
mayor amphitud de puntos de vista
respecto del asunto estudiado.

A la mitad del camino en cuanto a
la colaboracion en la Historia del teatro
latinoamericano ha sido posible ver
con mayor claridad las mitaciones en
cl trabajo realizado, y sin embargo
cslas mismas limitaciones nos per-
miten valorar las aportaciones en los
renglones revisados, notar las zonas
apenas cultivadas, asi como confirmar
las mualtples posibilidades de estudio

de nuestro teatro. Tarea, esta tltima,
que nos aguarda, en principio, en el
orden del compromiso, con la rea-
lizacion del capitulo "México" de los
dos volumenes restantes de la Historia
del teatro latinoamericano, y mas ade-
lante con la elaboracion de una his-
toria del teatro en México.

Esta historia buscara concentrarse,
precisamente, en el teatro y no en la
literatura dramética. Con ello no que-
darda eliminada la produccion dra-
matica, ni se le restard importancia.
Antes bien, una de las intenciones
radica en ubicarla en la relacién que
establece con el teatro y observar el
modo en que esta relacion se mo-
difica, se restructura, como resultado
de la dependencia que ‘en mayor o
menor medida ejerza el texto sobre la
representacion o viceversa.

La historia buscard dar su peso a
los distintos elementos del espec-
taculo que en su conjunto llamamos
teatro y que sea éste el objeto del cual
se revise su desarrollo. Para la
reconstrucciéon  aproximativa  del
transcurrir histérico de cada uno de
estos clementos de nuestro pasado
teatral, el texto dramatico mismo se
propone como una de las vias de ac-
ceso para el estudio de las técnicas de
escenificacion, actuacion, tipos de
publico, espacios, etcétera. El anélisis
de los textos, en este sentido, aunado
a la informacién que ofrecen tanto
documentos  como investigaciones

precedentes, descamos permita una
forma mas certera de acercarse al
desarrollo del fenémeno teatral en
México y al teatro en general en tanto
el arte autonomo, con caracteristicas
propias, que es y ha sido.




El fondo documental

Margarita Mendoza Lopez

S(’)lo un reducido grupo de personas
comparte el privilegio de permanecer
vinculado al teatro durante toda su
vida. Entre ellas Margarita Mendoza
Lopez, quien desde su infancia
conoci6 la ardua labor que antecedia
a los estrenos de las obras musicales,
en las que participaban sus padres; y
hasta sus Gltimos dias colabord c¢n la
revista de teatro Escénica, publicada
en la Umversidad Nacional Auté-
noma de México.

Margarita Mendoza Léopez
desarrolld diversas actividades
relacionadas con el teatro y par-
ticularmente con la investigacion
tecatral. Durante varios anos
clabord una serie de registros que
hoy conforma su fondo documental.

En estos registros se consigna el
autor, titulo de la obra, cstrenos,
reposiciones y notas. Para cada
obra se anota al autor del libreto, su
nacionalidad y las fechas de
nacimiento y muerte, y, ¢n su caso,
también aparcce ¢l nombre del
autor de la musica con los datos
antes mencionados. En lo que se
refiere al titulo de la obra, éste va
acompanado de su género y nimero
_de actos. En los estrenos se registra
el estreno mundial, que comprende
lugar y fecha, asi como ¢l estreno en
México, donde se apunta el nombre
del teatro y del director, nimero de
representaciones, periodo de la
temporada, precios de cntrada y
clenco. En las reposiciones sc in-
cluyen los mismos rubros del
estreno en México. Finalmente, las
notas contienen comentarios sobre
la compania, el director, ¢l foro o
algiin aspecto digno de la atencion
de la autora.

Durante la ordenaciéon de este
fondo documental, realizado por el

Miguel Angel Vasquez Meléndez

Antonio Lopez Mancera y Margarita Mendoza L.dpez. ¢n ¢l momento en que el artista dona sus

- -

bocetos eseenograiicos. mismos que actualmente forman parte del acervo del CITRU

personal de la Coordinacion de
Documentacion del ¢rrrRU durante
1991, sc reconocieron 47 secciones
en las que Margarita Mendoza
Lopez clasificd su propio fondo.
Estas sccciones se pueden sub-
dividir cn cuatro grupos. En primer
t¢rmino sc encucntran los registros
de obras teatrales, en el segundo
grupo las companias y los teatros de
género musical. en ¢l tercero la
Oopera yen el cuartoregistros diver-
SOS.

I. El primer grupo comprende
tres secciones: comedia profe-
sional, comedia no profesional vy
teatro infantil. Este grupo incluye
las obras presentadas entre 1950 y
1963, en los teatros de la ciudad de
México, como el Ideal, del Caracol,
Arbcu, Fabregas, del Pueblo,

Oricntacidn, Insurgentes, del
Bosque y Milédn, entre otros.

II. EI segundo grupo, que
registra las obras de zarzuela,
opereta y revista de 1950 a 1965,
estda formado por 35 secciones, de
las cuales 23 corresponden a
companias como la de Manolita
Saval, la Mexicana de Arte Lirico,
la de Ases Liricos, la de Operetas y
Zarzuelas de Carmen Delgado y la
dc Operetay Zarzuela de Esperan-
za lris. De las demds secciones de
este grupo, seis refieren las obras
presentadas en los teatros Rio,
Margo, Sullivan, Tivoli, Lirico y
Féabregas. En otras dos secciones se
recopila lo relativo a funciones
especificas: las de la Temporada
del Recuerdo y la del Homenaje-
despedida a David Martinez. Por
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Gltimo se encuentran cuatro sec-
ciones bajo rubros generales: zar-
zuela, opereta y revista; comedia
musical; variedades, y revista de
1950 a 1962.

II1. Bajo el rubro de dpera se
constituye el tercer grupo. En €l se
registran los informes y dircctorios
de la Academia de la Opera, asi
como de las obras presentadas de
1950 a 1952 en el teatro del Palacio
de Bellas Artes, principalmente, y
en otros teatros como el Arbeu e
Insurgentes.

IV. Ocho secciones conforman el
Gltimo grupo. Cuatro de cllas
agrupan la informacién relativa a
funciones de beneficencia: la de la
Pro-construccion de la Ciudad
Vicentina, en 1961; la del Instituto
Mexicano de Rehabilitacion, en
1960; la de Padres de familia del
Instituto Patria, entre 1962 y 1965,
y la Asistencial, de 1962.

Las cuatro secciones restantes
son la del Concurso de Grupos
Teatrales Fiesta de Primavera, de
1950 a 1952; la de la Asociacion de
Criticos de Teatro, de 1950 a 1962,
donde se registran los premios otor-
gados por esa asociacién y un
recuento de efemérides. Una mas
es la seccion de elencos, de 1841 a
1963, que retne toda la informacion
sobre los miembros de companias y
grupos de teatro, que en algunos

Manuel Mcdcl. actor comico

casos fueron tomados de bibliogra-
fia especializada. Finalmente la
seceion de "varios', que abarca de
1950 a 1962, y quc constituye una
misceldnca de todas de las sec-
ciones.

Para agilizar la consulta de este
fondo, se elabord un catdlogo con
cada uno de los registros que in-
tegran las 47 secciones. Las refe-
rencias que ofrece el catdlogo son:
seccion, ano, nombre de los
autores, titulo dc¢ la obra y nombre
deltcatro. De esta manera el acceso
a cste fondo resulta préctico.

Como todas las fuentes de

Angel Garasa, actor comico espanol

informacion, el Fondo Margarita
Mendoza Lopez cobrard vigencia e
importancia en la medida en que
sea consultado. Los registros sobre
la actividad teatral reflejan la gran
variedad del trabajo escénico
patrocinado por las instituciones
estatales y los grupos y asociaciones
particulares. De la misma forma,
los registros sobre espectéaculos
musicales ofrecen informacién
vasta y susceptible de coadyuvar en
las investigaciones que sobre este
género se realizan actualmente.

(Véase cuadro en la siguiente
pagina).
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Fondo Documental Margarita Mendoza Lopez

El Fondo Margarita Mendoza Lopez estd conformado por una serie de registros
elaborados por la autora, en los que consigna la actividad teatral en la ciudad de

México entre 1950 y 1965. El material se encuentra dividido en varios rubros o temas

b

mismos que para fines de catalogacion se han denominado secciones. Asi, el Fondo

estda ordenado de la siguiente manera:

NOMBRE DE LA SECCION

01 Comedia profesional

02 Comedia no profesiona

03 Compania Italiana dc Revistas

04 Gran Compania de Revistas Espanolas

05 Marcos Redondo

06 Zarzuela, Opereta y Revista

07 Revista

08 Empresa Cristina Ortega

09 Compania de Arte Lirico

10 Salvador Quiroz

11 Elizondo

12 Temporada del Recuerdo

13 Compania Mexicana de Arte Lirico

14 Cempania de Comedias Manolita Saval

15 Ccmpania de Opercta y Zarzucela Esperanza Iris

16 Gran Compania de Revistas Alegres, Empresa
Angel Garasa

17 Trudi Bora

18 Compania de Opereta y Zarzuela ‘

19 Compaiifa de Arte Lirico Barandalla Alvarez

20 Compania Ases Liricos

21 Compaiia Lirica de Grandes Cantantes de Opera

22 Teatro Fabregas

23 Empresa Montes Quiroz

24 Empresa Rosa Maria Monles

PERIODO

1950-1963
1950-1962
1951-1952
1930
1930
1950-1962
1951
1959
1960
1962
1958
1951
1950
1950
1950

1951
1951
1952
1952-1953
1954
1951
1954
1958-1959
1959-1960

No. DE HOJAS

1778
281
6

10

10
28
10
6

40

CAJA

[N S S S A V2 2 S S S S AR S IS O

LS SIS AR S VI S B 2 C I )
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NOMBRE DE LA SECCION PERIODO No. DE HOJAS CAJA
25 Empresa Quiroz Montes 1965 13 2
26 Homenaje despedida a David Martinez 1960 5 ‘ 2
27 Funcidn a beneficio del Instituto Mexicano de

Rehabilitacion 1960 3 2
28 Festival patronato Pro-Construccion de la Ciudad

Vicentina 1961 S 2
29 Comité Cultural Asociacion de Padres de Familia

del Instituto Patria 1962-1965 11 2
30 Compania dc Operctas y Zarzuclas Carmen

Delgado 1950-1960 128 2
31 Variedades 1951-1963 243 2
32 Teatro Rio 1934 1 2
33 Teatro Margo 1950-1959 11 2
34 Teatro Sullivan 1963 1 2
35 Teatro Tivoh 1950-1963 62 2
36 Teatro Lirico 1950-1963 89 2
37 Asistencial 1962 4 2
38 Compania dc¢ Arte Lirico Manucl Medcl 1960 56 2
39 Empresa Alonso, Alonso-Alvarado y Alvarado 1961-1962 45 3
40 Comedia musical 1957-1959 24 3
41 Infanul 1952-1963 209 3
42 Opera 1950-1952 566 3
43 Concurso de Grupos Teatrales, Fiestas de

Primavera 1950-1952 47 3
44 Asociacion de Criticos de Teatro 1950-1962 60 3
45 Compaiias de Zarzuelas y Operetas Pepita Embil 1950-1965 154 3
46 Elencos 1841-1963 279 3
47 Varios 1930-1962 350 3

Nota: La ordenacion y descripeion del Fondo estuvo a cargo de: Arturo Diaz Sandoval. Isracl Franco Sandoval, Pilar Galarza

Barrios, Margarita Ortiz Islas. Miguel Angel Visquez Meléndez




Edictos de Inquisicion

Fuente para el estudio del teatro
novohispano

(Un muestreo inicial)

Alejandro Ortiz Bullé-Goyri*

Dcnlro de los estudios sobre ¢l teatro novohispano, la
recopilacion de documentos oficiales que se relacionan con
¢l drama y con ¢l especticulo ha sido relegada como fuente
importante para el conocimicnto de c¢ste periodo, ddandose
prioridad al estudio del texto dramatico, de sus autores y, en
algunos casos, a las condiciones de representacion teatral.
Sin embargo, estos documentos contienen aspeclos y re-
ferencias que pueden auxiliar en la investigacion y rastreo
de diversos aspectos en torno de los autores, las obras y su
representacion durante la Colonia; como pueden ser (en el
caso de los edictos de Inquisicion) las cuestiones relativas a
la normatividad y la moral social y religiosa a la que el teatro
habria de circunscribirse.

A partir de la informacion que ofrece esta seleccion de
edictos de Inquisicion novohispanos, podemos encontrar
relerencias al espectéaculo o diversiones puablicas (como los
cdictos del 20 de marzo de 1691 o ¢l del 31 de octubre de
1776), asi como a la divulgacidon de textos dramdticos que a
juicio del Santo Oficio debian expurgarse previamente o
prohibirsc defintivamente intotnt.

Los edictos de Inquisicion cran impresos que sc
colocaban en lugares puablicos visibles, en donde se es-
tablecian determinadas normas o pautas de conducta que
habria de seguir la poblacion de acuerdo con la prictica de

-la religion catolica. O -como en ¢l caso que nos ocupa- se
hacian disposiciones sobre libros u obras dramaticas que a
juicio de las autoridades inquisitoriales debian prohibirse o
expurgarse, o normas de conducta y pautas de compor-
tamiento que debian observarse durante las ficstas y
ceremonias religiosas, que solian incluir representaciones
dramaticas. Estos edictos constituyeron un eficaz medio de
divulgacion de las disposiciones que ¢l Santo Oficio or-
denaba tanto para perseguir la blasfemia y la herejia, como
para controlar las ideas que pudieran ser perniciosas para
el dogma catélico o para el orden establecido en Nueva
Espaﬁa.1

*Con la colaboracion de Magdalena Copea y Ana Maria Flores
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Con relacion a las obras literarias y dramaticas per-
seguidas por la Santa Inquisicidn novohispana, podemos
apuntar lo que dice Pablo Gonzdlez Casanova en su libro La
literatura perseguida en la crisis de la Colonia, y que ayuda a
comprender mejor el hecho de que el nimero de obras
prohibidas se registra con mayor vigor a través de los edictos
a lo largo del siglo xviir:

En el siglo XVIII se encuentran a primera vista dos
grandes corrientes ideolégicas en la literatura per-
seguida; aquellas que corresponden a las herejias
tradicionales y aquellas que derivan de las ideas moder-
nas ilustradas. Entre las primeras estan las oraciones y
poesias magicas, supersticiosas, diabdlicas, misticas, y
en general los escritos heterodoxos tradicionales de
alguna ambicion literaria. Entre las segundas, las
poesias, las narraciones, las novelas, los ensayos, que se
hallan ligados directa o indirectamente al espiritu
ilustrado.”

No debemos olvidar tampoco que las obras draméticas
podrian constituirse doblemente perniciosas desde esta
perspectiva, si tomamos en consideracion que no solamente
cran susceptibles de ser leidas en privado, sino de repre-
sentarse en un lugar pablico, donde las ideas solian debatirse
y expresarse en forma abierta y colectiva, como el Coliseo
Nuevo de la ciudad de México.

En los edictos que presentamos aqui podemos encontrar
algunos aspectos reveladores en cuanto a la relacion entre
fiesta y representacion teatral, como en el caso de la fiesta
de la Santa Cruz, a la que hace mencidn el edicto del 20 de
marzo de 1691. Asi como referencias a danzas y coplas de
cardcter licencioso que durante el siglo XvIIl se realizaban
en fiestas, calles y plazas novohispanas, en el Coliseo Nuevo,
donde solian presentarse los sones del Temascal, el pan de
Jarabe, ¢l pan de Manteca y las famosas coplas del Chu-
chumbé a las que hace alusion el edicto del 31 de octubre de
1776. De las cuales citamos aqui algunas para dar una idea
del por qué la Inquisicion las consideraba "en summo grado
escandalosas, obsenas, y ofensivas de castos oidos":

En la esquina estd parado
un fraile de la Merced
con los héabitos alzados
ensenando el chuchumbé.
Que te pongas bien,

que te pongas mal,

" Cr buan Manuel Herrera Huerta y Victoria San Vicente Tello, Archivo
General de la Nacion, Guia General (coordinacidn general de...), 1a. edic.,
México, Secretaria de Gobernacidon, 1990, p. 91. Marfa Teresa Esquivel
Otea. Indice del ramo Edictos de la Santa y General Inquisicion, México,
Archivo General de la Nacion, 1981. 62 p. (Serie Gufas y Catdlogos, 21).

* Pablo Gonzélez Casanova. La literatura perseguida en la crisis de la
Colonia. la. edic., México, Secretaria de Educacidn Publica, 1986 (Cien de
México). p. 125.
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¢l chuchumbé te he de soplar.”

Muchas de las obras dramdticas que se mencionan en los
edictos probablemente se representaron en Nueva Espana
a pesar de la prohibicion que pesaba sobre ellas, aunque
hasta el momento no encontramos referencias al respccto.4

Destaca la prohibicion que peso sobre "la melodrama en
un acto intitulada E! negro sensible” que consigna cl edicto
del 5 de agosto de 1809, en virtud de que puede inferirse que
se tratd del manuscrito del texto dramatico de don José
Fernandez de Lizardi, del mismo nombre. Aunque sabemos
que:

Elnegro sensible, pieza dramdtica breve, fue escrita por
Fernandez de Lizardi como segunda parte de una
petipieza, paso o pasillo de Comedia del mismo
nombre, de Luciano Francisco Comella (1751-1812),
escritor espanol [...] muy popular en México desde
1805. En la primera edicion, la de 1825, impresa en
Meéxico, aparecen unidas las dos comedias con el
mismo titulo: "El negro sensible, primera y segunda
parte, hecha la Gltima por ¢l Pensador Mexicano””

No deja de ser intercsante ¢l hecho de que en fecha
anterior (1809) a la proclama de abolicion de la esclavitud
por parte del cura Hidalgo (1810), s¢ difundicran y repre-
sentaran obras alusivas al tema de la insurreccion de los
csclavos en América.

Para la edicion de estos documentos, transcribimos
primeramente un edicto en su totalidad, para después
ofrecer los aspectos relacionados especificamente con la
prohibicidon de obras dramadticas o con aspectos espec-
taculares.

En ciertos casos, por ¢l estado de los documentos, al-
gunas letras o palabras resultan ilegibles, por ello hemos
puesto entre corchetes, o puntos suspensivos, las letras o
palabras que pudieran ser las originales. En cuanto a los
paréntesis, los usamos para denotar que se esta resumiendo
algo del texto o para incorporar un signo de interrogacion o
comentario nuestro. En gencral s¢ harespetado la ortogralia
original, aunque actualizando algunos signos allabéticos
como la letra "S", para la mejor comprensidn del texto. Las

. frases que aparecen en latin y los titulos de las obras s¢ han
puesto aqui en cursivas, con el fin de facilitar la lectura,

|

' Juan Pedro Viqueira Alban. Relajados o reprimidos? Diversiones
publicas y vida social en la cindad de México durante el Siglo de las Luces,
México, Fondo de Cultura Econémica. la. edicion, 1987 (Scecion de Obras
Histéricas). p. 165.

“Cl. Enrique de Olavarriay Ferrari. Resena historica del teatro en México,
tomo I. Imprenta La Europea. 1895, Véase tambicn a Emilio Cotarclo y
Mori. Coleccion de loas, entremeses, bailes, jacaras y mojigangas, desde
el siglo XVI a mediados del XVIIIL tomo [ v. 2. Madrid. 1911 (Nueva
Biblioteca de Autores Espanoles). Y de €l mismo Migajas del ingenio,
coleccion rarisima, de entremeses, bailes y loas. Madnd. imprenta de la
revista Archivos. 1908.

" Ubaldo Vargas Martinez, "Prologo a..". Jos¢ Joaquin Ferndnder de
Lizardi, Obras II, Teatro, (edicion y notas de Jacobo Chencinski). México.
Centro de Estudios Literarios de la UNAM. 1965, p. 26-27.

Finalmente habrd que decir que, como estriba un anuncio
en las exposiciones temporales del Archivo General de la
Nacion, se trata no solo de fuentes para el estudio del teatro
novohispano, sino de "fuentes en busca de un investigador”.

Edictos de Inquisicion, vol. 1, folio 16 r., 20 de marzo 1691
(impreso de la Inquisicion), México, A.G.N.

NOS LOS INQUISIDORES CONTRA la heretica pravedad,
y apostasia en esta Ciudad, y Arzobispado de México y
en todos los Reynos, y Provincias de la Nueva Espaiia,
con los Obispados de Tlaxcala, Mechoacan,
Goatemala, Guadalaxara, Chiapa, Yucatidn, Oaxaca,
Verapaz, Honduras, Nicaragua, Nueva-Viscaya, Islas
Philipinas, sus districtos., y jurisdicciones, por au-
toridad Apostolica, ctc.

HACEMOS SABER A TODOS LOS VEZINOS, Y
RADORES ESTANTES. Y HABITANTES en todo este
nuestro distrito, de cualquier estado, calidad,
condicion, grado, preheminencia, o dignidad, que Sean,
assi Eclesasticos, como seculares exemptos, 0 no e-
xemptos, como por nuestro, edicto de catorce de Agos-
to del ano pasado de mil seiscientos y noventa,
mandamos para obviar ¢l abuso de poner, y pintar
Cruces enrincones publicos, y otros lugares indecentes,
con ¢l fin de preservarlos de las inmundicias or-
dinarifas] por las indecencias que se experimentaba por
ignorancias, ¢ inadvertida reverencia, y seguirse gran-
desa de Dios nuestro Senor, no se pintassen, ni pulies-
sen las dichas cruces, y las que lo estaban, se bor[rasen]
y quitassen: Ha venido a nuestra noticia, que en esta
Ciudad de México, y en otras partes y lugares de
nuestro distrito, aunque algunas Cruces, no estan en
lugares indecentes se celebran en dichos lugares de
calles, plazas y [...] con Missa, Sermdn, y processiones,

MO-



y con otras Fiestas profanas, como son, comedias, toros,
y mascaras, por lo que las cu [...] cuales con dichas
fiestas ocasionan grave esciandalo en la Republica
Christiana siguiendosc de cllo, gravisimos |...] en ambos
fueros, tomando por pretexto la celebracion de laSanta
Cruz, para cometer con dichas fiestas grandisimas
r[...Jcias, ¢ indecencias contra la misma Santa Cruz, con
capa de devocién y religion, siguiendose de ello
sacrilegas irr|...] y excecrables torpesas, y abusos, assi
cn lo general como en lo particular.

Por tanto, para obviar los excerables y sacrilegos
abusos, que con color, y pretexto de religion se
ocasiona[n] ofensa y escandalo de la piedad Catolica, y
buenas costumbres. [...] Y en virtud de santa obediencia
y so pena de excomunion mayor latae sententie, trina
canonica monitione (misa), y de ducientos ducados de
Castilla, aplicados para gastos extraordinarios del
Santo Offi[cio] [...] prohibimos, que ninguna persona o
personas de cualquicr estado, calidad, condicion,
preheminencia, o [...] aqui adelante, celebren ni hagan
dichas fiestas, con ocasion de celebrar la Santa Cruz en
las calles, plazas [...] Ciudad de México, y demas lugares
deste nuestro distrito, sino en las Iglesias, y lugares
sagrados, conap [...] no lo cumplicndo incurriran en las
dichas censuras, y penas, y se procedera contra los
rebeldes, y omisos a mayor [...| hallarcmos por derecho:
y para que venga a noticia de todos mandamos dar, y
dimos la preferente firmada de nuf...] scllada con ¢l
Sello del Santo Oficio, y refrendada de vno de los
Secretarios del secreto del; y que este nuest|...] en las
puertas de las Iglesias, de las quales ninguan persona lo
quite, rasque, ni tilde, so las dichas penas, y las demas,
[...] arbitrio reservamos, Fecha en México, y sala de
nuestra Audiencia en veinte dias del mes de marzo de
mil y [seiscientos] noventa y un anos.

Don Juan Gomez de Micr (?) Lic. Juan dc Armesto
Por mandado de ¢l Santo Oficio
Lic. Don Juan Osorio Crespo

Edictos de Inquisicion, vol. 1, lolio 17 . 24 de¢ diciembre

1696, México, A.G.N.

NOS LOS INQUISITORES (...) MANDAMOS (...) POR CUAN-
TO CONVIENTE AL SERVICIO DE DIOS Nuestro Senor,
recoger, y prohivir intonum los libros siguientes: (...)

(...) Entremes alegorico del Entremetido, la Duena, y el

Soplon, cte. por estar de detracciones, improperios,
irrisiones, dicterios ¢ injurias a personas conocidas de
calidad y letras y estado de religiosos tocando en sus
costumbres con palabras denigrativas de su fama, y
credito, y abusar de la Sagrada Escritura, y Sentencia
de los Santos padres. (...)

WOAS L4 T8
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Edictos de Inquisicion, vol. 1, folio 49 (48?) r, 1748 (im-

preso de la Inquisicion), México, A.G.N.

NOS LOS INQUISIDORES APOSTOLICOS (...) Sabed que a
nuestra noticia ha llegado haver impresso, escrito, y
divulgado varios libros, tratados, y papeles, los quales
mandamos prohibir del todo, 1 recogerlos, 1 son los
siguientes: (...)

(...) Mandamos que sc expurguen (...) 1 corrijan los que
siguen

46 - En los villancicos, que se cantaron en la Santa
Iglesia Cathedral de cartagena en la Octava del corpus,
impresos en Murcia por Jaime Mefnier ano de 1728, en
¢l Villancico 5 se borre, i tilde la copla 3, que comienza:
El Sabor no es aparente. Por contener palabras, mal
sonantes, estultas, piarum aurivm ofensivas, simplicium
mentitm seductivas (?), 1 ocasionadas 4 error de la fe.
47. y finalmente, en la Loa al Nacimiento del Hijo de
Dios, titulado a continuacion del Auto del Nacimiento
del Hijo de Dios, titulada Las prisiones de Adan, de
Lope de Vega Carpio: impreso en Madrid en laimpren-
ta de Antonio Sanz ano 1730. Sc borren, i expurguen las
palabras siguicntes: La inefable union del Verbo, hecho
en tres natwralezas, Cuerpo, Divinidad i alma, en un
sugeto compuestas. Agosto 1748,

Edictos de Inquisicion, vol. 11 folio 20 r., 8 de junio de 1771,

México, A.G.N.

X1l Una comedia impressa en Madrid en la Imprenta
de Antonio Sanz, o de qualquiera otra impression, cuyo
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titulo es: Las lagrimas de David: por contener
proposiciones erroneas, escandalosas, y temerarias,
con abuso de la Sagrada Escritura.

X1V Una comedia impressa en Madrid en la Imprenta
de Antonio Sanz, 6 de qualquicra otra impression, cuyo
titulo es: El pleyto que tuvo el Diablo con el Cura de
Madrilejos: por contener proposiciones escandalosas,
mal sonantes y piarum aurium ofensivas con abuso de
los ritos de la Iglesia.

@) () (oo

Edictos de Inquisicion, vol. 11, folio 28, 15 de junio 1776.

()

15 - Una comedia impresa intitulada: E7 falso profeta
Mahoma, de Don Francisco de Rojas: por estar com-
prehendida en la regla sexta del Expurgatorio.

16 - Otra comedia de tres Ingenios, intitulado: Origen
del Bieny el Mal, y trabajos de Adan v Eva: por conlencer
una profanacion de la Sagrada Escritura.

Edictos de Inquisicion, vol. 11, folio 8 1,31 octubre 1770.

v

(...) Sabed que por Denuncia que nos ha sido hecha, ha
llegado d nuestra noticia haverse divulgado, y extendido
asi en esta Ciudad, como en otras varias y-Pucblos de
este Reyno ciertas Coplas que comunmente llaman del
Chuchumbé, que empiezan, En la esquina esta parado;
las quales somen summo grado escandalosas, obsenas,
y ofensivas de castos oidos, y le han cantado, y cantan
acompanandolas con Bayle no menos escandaloso, y
obseno, acompanado con acciones, demostraciones, y
meneos deshonestos, provocativos de la lascivia, todo
ello en grave ruina, y escandalo de las almas del pueblo
Christiano, y en perjuicio de las conciencias, y Reglas
del Expurgatorio, y ofensa de la edificacion, y bucnas
costumbres, y en contravencion de los mandatos del
Santo Oficio. (...)

i

Edictos de Inquisicion, vol. 11, folio 30(?), 18 diciembre
1779.

(-

25 - Una comedia intitulada: La Hipocresia castigada, o
Juan de Buena Alma, en tres actos, manuscrita. Se
prohibe, atn para los que tengan licencia de ler [sic]
libros prohibidos, por contener proposiciones mal-
‘sonantes, y peligrosas; y representar acciones escan-
dalosas, incitativas a la luxuria, capaces de corromper
las buenas costumbres; infamatorias de la piedad, que
hacen odiosa la virtud, destierran la devocion; y
denigran 4 las personas Eclesiasticas, especialmente a
las Religiosas.

N 2
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Edictos de Inquisicién, vol. 11, folio 39, 6 de julio 1783.

(-.)

24 - La comedia intitulada: e/ Renegado de Carmona, de
Don Bernardo Garcia, natural de Madrid, se prohibe
por contener representaciones abusivas, que profanan
lo mas Sagrado de nuestra Religion, inductivas & una
vana confianza de salvarse: y por estar comprehendida
cn la prohibicion general del Indice Expurgatorio verbo
Comedias.

BR—ER—2

Edictos de Inquisicion, vol. 11, folio 51, 23 de octubre 1789.

()

10 - La comedia mtitulada: E! vandolero de Flandes de
Don Alvaro Cubillos; se prohibe por escandalosa y
obscna.
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Edictos de Inquisicion, vol. 11, Folio 52, 28 de junio 1792.

{ see)

6 - La comedia intitulada: La Dama Doctora 6 la
Teologia caida en la nieca, impresa en Avinon. Sc
prohibe como comprchendida en laregla 10 del Expur-
gatorio: y por tratar materias muy sagradas, y diliciles
de Teologia, baxo de una ironia impropia para impug-
nar los errores que pretende: y porque estando eserita
en lengua vulgar, puede causar mucho dano a la creen-
cia de los pocos instruidos y sencillos.

Edictos de Inquisicion, vol. 11, folio 33, 13 d¢ septiembre
1799.

18 - El sayncte impreso en cuarto en Madrid 1791,
intitulado Juanito v Juanita ete.: por estar comprehen-
dido en la regla séptima del Expurgatorio.

Edictos de Inquisicion, vol. 11, folio 39, 5 de agosto 1809,

(el

L6 - La Bandolera de ltalia, v cnigma de los hombres:
comedia de un ingenio asi intitulada: por contencer
proposiciones cscandalosas, malsonantes, piarnm
aurtum ofensivas, y herdticas.

Edictos de Inquisicion, vol. 11, folio 33,8 de febrero de
1806.

Leed

(...) prohibidas aun para los que ticnen LICENCIA

2 - El Jalso Profeta Mahoma, tragedia en cinco actos,
por el LD TR de 1.y V. impresa en Madrid en casa de
D. Joaquin Ibarra: por ser traduccion litera de la

tragedia, del mismo nombre de Voltaire, cuyas obras
estan prohibidas aun para los que tiecne licencia.
(..)
16 - El Hvpocrita sentimental, comedia en cinco actos
en prosa, manuscrita: se prohibe por perjudicial a las
buenas costumbres, y comprchendidas en la regla
séptima del Indice expurgatorio.

PROHIBIDOS INTOTUM
I - La muerte de Abel, tragedia en tres actos, y en verso,
por ¢l ciudadano Le Gonve, traducida del frances al
Castcllano por D, Antonio Savinon: Madrid en la im-
prenta de la Administracion del Real arbitrio de
benelicencia ano de 1803,
2 - La Muerte de Abel Vengada, tragedia en tres actos,
acomodada al teatro espanol; por Dona Magdalena
Fernandez y Figuero: Madrid en la Imprenta de Ibarra
ano de 1803,
(...)
4 - La comedia intitulada La virtud consiste en medio.
El Prodigo, v Rico Avariento, de un ingenio: Valencia
ano de 1772: por peligrosa & perversion en su leyenda,
y contener pasages indignos de que se manifiesten d la

% of 10 o3 do

Edictos de Inquisicion, vol. 11, folio 61 r.yv, 12 de enero
1807.

7 - Comedia mtitulada: EV fenix Espanol, San Lorenzo
Martir: por D. Francisco Lozano impresa en Madrid
ano 1743: por ser escandalosa y sacrilega.

eipr— TN —enp

Edictos de Inquisicion, vol. 11, folio 00, S de agosto 18309.

(..)

23 - La Mclodrama en dos actos intitulada: E7 Negro v
la Blanca Comedia de Don Vicente Rodriguez de Are-
ano, impresa o manuserita. Por comprehendida en la
regla 16 del Expurgatorio; y por ser revolucionaria y
preparar cn su fondo mucha ruina en lo civil, politico,
v moral.

24 - La Mclodrama en un acto mtitulada: E1 Negro
Sensible. Comedia manuscrita. Por promoverse en ella
con capciosidad la insurreccion de los esclavos contra
sus legitimos ducnos,

25 - La comedia imtulada: e/ falso Nuncio de Portugal.



18 ENTREVISTA

Investigar es dejar senales para otros
caminantes

e Entrevista a Ignacio Merino Lanzilotti
Hilda Saray Gomez

Ignacio Merino Lanzilotti, director, actor, maestro e investigador teatral -lo cual se niega a aceptar
como, investidura-, participd durante el pasado mes de noviembre como moderador de la mesa

dedicada a la historia del teatro mexicano durante las jornadas de investigacion del crrru.
En esta entrevista habla de sus preferencias sobre la investigacion teatral y da su punto de vista sobre

esta actividad en nuestro pais.

Autodidacta en el campo de la investigacion, reconoce influencias de Aristoteles, Angel Maria
Garibay, Miguel Le6n-Portilla, Nietzsche, José Rojas Garciduenas, Pablo Prida, Armando de Maria
y Campos, Carlos Sol6rzano y Rudolf Laban, entre otros, sin descartar a Sergio Fernandez, Francisco
de la Maza, Luis Villoro, Adolfo Sanchez Véazquez y Gurdjieff.

Interesado en el rigor y el compromiso que debe practicar el investigador teatral, hacia mucho
tiempo que Merino Lanzilotti no hablaba de su trabajo y sus experiencias en una entrevista, porque
"luego son muy formales". "A base de callar -ha dicho- uno aprende mas con las piedras que con las
palabras”, lo cual ha fortalecido su discurso y su accion.

- ¢Coémo ve el panorama de la investigacion teatral en
México?

- Pienso que la profesion teatral -comparada con otras
donde hay una tradiciéon de investigacion, como la historia-,
esta muy improvisada. Creo que falta rigor, que el teatro esta
tomando métodos prestados -lo cual es correcto-, pero con
mucha improvisacion y que esto va a remediarse hasta que
haya un buen nimero de investigadores que cada dia se
exijan mas a si mismos y exijan mayor nivel a la investigacion
sobre teatro en México.

- Aun cuando la investigacion teatral en nuestro pais
no sea una tarea suficientemente atendida, icudles han
sido hasta el 'presente, las lineas, temas, o periodos es-
tudiados?

En términos de investigacion teatral, tenemos un antece-
dente valiosisimo, en fray Bernardino de Sahagiin, con su
método antropoldgico de acotar y resenar lo que los infor-
mantes le transmitian. Digamos que en los misioneros
tenemos la protohistoria de lainvestigacion teatral. También
en el teatro colonial y en el del siglo pasado, hubo cronistas
y resefistas, s6lo que no se practico una metodologia con
instrumentos tedricos como los que tenemos ahora. Sin
embargo, ese trabajo podria ser reestudiado a partir de estas
nuevas herramientas tedricas.

Por otra parte, lo que se ha acercado mas al estudio
teatral es la critica periodistica, como los trabajos de Rober-
to "El diablo", de Rafael Elizondo, que, a su modo, son
investigadores bastante serios. Olavarria, Novo, Manuel
Manén, Chavero, fueron hombres de letras que también
contribuyeron a la creacién de una historia del teatro en
México. _

En el presente, un ideal para la investigacion teatral seria
el que han logrado ciertas corrientes dentro del estudio de
la historia, es decir, grupos de intelectuales que investigan
un aspecto histoérico -por ejemplo, el teatro- con un gran
rigor, con un alto nivel académico; que conversan sobre su
material, lo discuten y escuchan puntos de vista, que llegan.
incluso, a modificar sus propuestas y que ademas dedican
anos para la investigacion.

Otra forma de investigar el teatro es en el nivel de la
practica teatral. Aqui estamos mas atrasados todavia, por-
que han sido trabajos individuales, que no han creado es-
cuelas concretas, corrientes metodoldgicas o de exploracior
en el trabajo con actores: pocos directores se han dedicadc
a explorar este aspecto.

- El cardcter de improvisacion que afirma tiene I
investigacion teatral en México, (se relaciona con la.
caracteristicas de produccion y realizacion del arte escénico, ¢
se deriva de dificultades que surgen al abordarlo como objet
de estudio?
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- Creo que elteatro es mucho mas complejo que el andlisis
integral. Investigar el teatro comprende aspectos historicos
y sociales como todas las artes, pero la complejidad estriba
¢n que los testimonios que quudan del espectdculo -como
los textos dramdticos, por cjemplo- no sicmpre correspon-
den con lo que sucedié en el momento de una repre-
sentacion.

Por otro lado, dentro del ambiente académico, el teatro
hasta hace unos 40 anos ha empezado a legitimarse como
materia o como carrera con grados académicos. De ahi que
la investigacion haya quedado rezagada, y siempre dentro
del marco de la literatura. Esto cred, por una parte, una
deformacion y, por otra, una trivializacion de los métodos.
El teatro necesita utilizar sus propios instrumentos de
analisis por su contacto tan directo con el ptblico y por la
gran cantidad de informacién que presenta. Necesita del
concurso de disciplinas como la antropologia y las ciencias
sociales, por ejemplo.

En la an(,S[l&dLlOn teatral todos deberiamos formarnos
mas, ser mas criticos con nueslros lmhdjos. No se trata
tampoco de crear un ideal dogmatico de lo que debe ser el
imvestigador, sino formarlo, estimularlo y crear una rigurosa
autocritica.

- (Propondria usted una metodologia especifica para es-
tudiar el teatro, o bien considera que el cardcter mismo de una
investigacion es lo que deberia conformar la metodologia a
seguar?

- El cardcter de la investigacion, el temperamento e in-
clinaciones del investigador son los que pueden marcar el
camino. No todos son validos para explorar la gran variedad
de temas, ademas no todos los métodos son faciles de
aprchender para los investigadores. Pienso que debe haber
libertad para que cada quien scleccione su propia
mclodologia porque sino caeriamos en un circuito cerrado.
No seria saludable que todos fueran, por decir, marxistas, o
que todos fueran exclusivamente semid-
logos, 0 que sc creara un lenguaje muy
cifrado que sélo entendicran los inves-
tigadores. Me parece que el objeto de la
investigacion también es que el resultado
sca accesible a mayorias, no so6lo a
¢specialistas altamente informados.

Hace 30 anos, en la Facultad de
Filosofia y Letras de la unaMm, donde yo
estudié, habia un énfasis muy particular en
¢l pensamiento dialéetico y en ¢l pen-
samiento aristotélico. Pero, al paso del
tiempo, he podido ver como se han descar-
tado métodos. De pronto estuvo muy de
moda cl sicoandlisis o ¢l estudio con base
cn métodos biograficos, que cran muy
alractivos, y de pronto caycron en un total
descrédito. También estuvo muy de moda
el historicismo. Nadie podia escribir una
investigacion sin poner "historico-politico

y social" al final de cada frase. Después vino una fuerte
tendencia antropoldgica, camino que resulto desorientador;
en principio, porque se supuso que un antrop6logo dentro
de un grupo teatral podria orientar la creacion hacia deter-
minado grupo social, y nada es mas desmovilizador que un
antropologo escéptico dentro de un grupo teatral. Claro que
estoy hablando de cierta concepcién antropologica.

Respecto de la metodologia, debo decir que muchos de
nosotros nos formamos de manera autodidacta, porque la
mayoria de los maestros que nos dio clase provenia de otra
especialidad. El hombre de teatro no solia dar clases, pero
cuando impartia catedra no tenia el nivel como para hacerlo.
Creo que el deber de nuestra generaciéon es conciliar esta
contradiccion y orientar el trabajo hacia un mayor rigor,
dentro de los métodos que seleccionen los investigadores,
pero someterlo todo a una discusion que pueda dar mayor
informacion.

- ¢Cudl es la relacion que debe existir entre creacion e
investigacion teatral?

- El investigador teatral, por la naturaleza misma del
material, debe trabajar también con su cuerpo. Es decir, no
quedarse s6lo en el andlisis intelectual del material literario
o de la crénica o de la historiografia, sino también desarro-
llarse actoral, creativa o dramatirgicamente. Creo que ahi
el investigador teatral encontraria su método. Claro que esto
representa un golpe muy duro a la personalidad del inves-
ll&,(ld()l pucsto que tendria que Lunqun[dr sus gestos para
abrirse y entrar a ese mundo de investigacion.

- ¢(Es decir que necesariamente un investigador teatral debe
involucrarse en algiin aspecto creativo para que su trabajo sea
mds fructifero?

- Si, en algiin aspecto de la creacion, sin perder de vista
que su tarea serd investigar; no tendria que dedicarle 20 afos

gnacio Merino Lanzilotti. Foto: José Luis Domingucz
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a la creacion. Bastaria con que lo hicicra de forma ex-
perimental, para desentumirse, para no cstar apartado del
hecho escénico.

- En la linea que usted ha seguido, de combinar la
investigacion con la practica dentro de lo temas que ha abor-
dado, ¢se ha interesado en formar discipulos?

- En un sentido un poco populista, si. En 2lgin momento
formamos directores, dramaturgos, actores, que utilizaban
las formas de la revista politica; y surgié una buena cantidad
de gente que lo practicd. A la fecha lo considero un intento
fallido, porque falté el rigor para -ademads de plagiar- supe-
rar el modelo. No hubo tiempo ni mayor apoyo para profun-
dizar mds, sin improvisar tan rapidamente determinadas
propuestas.

- Como investigador teatral, ctiene preferencias temdticas?

- Siempre me interesaron los géneros de mayor contacto
con el pablico (populares o populistas), los que se dirigian
a publicos mayoritarios. Siempre me interesé el manejo de
los mitos en la escena, y también me ha preocupado la forma
cn que se distribuyen los apoyos gubernamentales para las
propuestas teatrales. Eso ¢s un enigma, un verdadero mito
dentro del sistema mexicano.

El tema de la-conquista de México es uno de los
grandes mitos que acariciamos los estudiantes desde el
primer momento ¢n que tenemos contacto con Antonin
Artaud o con Sahagin. Porque en ¢l tecatro ceremonial
hay una liturgia y una instrumentacion de repre-
sentacion escénica que manejan determinadas fuerzas y
juegan determinados fendmenos. Esto, a la vez, es una
f[orma de teatro, no una forma de teatro normal o con-
vencional, sino altamente pautada, ritualizada y mégica.
Este es uno de los temas mas fascinantes para un inves-
tigador en México..

Otro tema que me interesa es el de la teoria drama-
tica. (A proposito, s¢ podria extracr una teoria
dramitica de todo lo que hemos hablado).

Mis trabajos recientes han sido acerca del cuerpo: la
forma en que el actor pucde relacionarse corporalmente
con sus interlocutores; porque con la semiologia los
directores de escena mancjamos codigos de
comunicacion contradictorios. He estado trabajando
sobre la expresion de sensaciones, el aspecto instintivo
y la sexualidad.

- ¢(Qué asuntos considera que debe abordar la investiga-
cion teatral en México?

- Por la tradicion critica de la cultura, la filosofia y el
pensamiento, la historia y la litcratura, en este pais sc
debe reabordar la cuestion social, trabajar ¢n una
investigacion teatral atil al conglomerado humano ac-
tual y futuro. El pais entra en una ctapa de definicion a
nivel mundial y tiene que "vender” -llamémosle asi- algo,

y en ¢so va también la imagen cultural y de produccion
tcatral, pero debe haber un producto acabado,
elaborado, y también riguroso. Lo que representa un
doble trabajo: formarse hacia dentro y hacia afuera.

- Cuando dice que es necesario investigar para utilidad del
conglomerado humano ¢a qué se refiere exactamente?

- Me refiero a que la vida social es distinta a como fue en
otros tiempos. Tenemos que saber cual es nuestra pro-
blemitica social, cdmo estamos relacionados con nuestra
fuente de produccién y consumo, qué tipo de ser humano
somos y de qué tiempo disponemos. Es decir, darle a los
hombres una alternativa teatral estética y lidica al mismo
tiempo, ante la saturacion de todas las demas formas de
difusion y de cultura.

- «Qué posibilidades hay actualmente en México para for-
marse como investigador teatral?

- Yo creo que el CITRU es esa posibilidad. Me imagino
que las universidades aceptan tesis sobre investigacion
teatral. De hecho, la investigacidn si existe, lo que no existe
es precisamente lo que ustedes estan promoviendo: una
retroalimentacion entre los investigadores.

- ¢Qué relacion existe entre la critica y la investigacién?

- Creo que los cronistas han intentado dejar memoria de
los hechos significativos para cllos. Esto podriamos
reconstruirlo, entendiendo que los lectores deben
prepararse -por ejemplo, aprendiendo paleografia-, sen-
sibilizarse, para entender lo que esta vertido ahi.

St yo hago una investigacion o una critica, debo tener
una posicion por la cual realizo esa tarea: hay algo que
quiero decir o que me toca; hay una identificacion
anterior al inicio de la investigacién por la cual me
conmuevo profundamente. Yo puedo hacer una critica
exegética nada mas o una critica intrinseca, puedo
desarrollar mi obra y, desde ella, presentar los pos-
tulados criticos que justifiquen mi propia obra. Hay
compancros muy [rios y poco comprometidos con su
trabajo. En cste caso, lo que haria es estremecer a esos
companeros, comprometerlos para que lo que me digan
nazca de un compromiso muy profundo y que de veras
los toque, los conmueva.

Creo que una investigacion puede ser un objeto bello y
que hay cronicas hermosas, pero esa belleza puede ser
relativa a la época; es parte de la dialéctica de la sociedad
donde se produce la investigacion o la creacion.

- Para usted iqué sentido tiene la investigacion teatral?

-La investigacion teatral tiene dos sentidos: es una
memoria, una forma de conciencia y de conocimiento, y
también es una manera de registrar un camino. Es recorrer
un camino dejando senales para otros caminantes...
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Reflexiones en torno a la obra de Elena Garro

Propongo la presentacion de este
libro como prolongacién del festejo
que le dio origen, pues no resulta
dificil evocar aquella atmosfera car-
gada de emocién provocada por la
presencia de la senora Elena Garro.
Envucltos en el cco de ese evento
podemos proseguir cl didlogo "cn
torno a su obra" como lo sugicre cl
mismo titulo. Volveré sobre algunos
de los puntos relevantes.

Asomo a la poélica de la autora

Se trata de una poética encarnada y
plasmada en la obra misma, centro
magnético que arrebata al espectador
o al lector, juego en que intervienen
todas las potencias desde una profun-
da experiencia  exterior, esto  cs,
poéltica como poesia hecha  texto
dramdtico o narrativo. Modo de
poetizar y el poetizar mismo. Todos
los trabajos contenidos en el libro des-
Ltacan este punto. Luz Elena reconoce
cn Clara-Elena cl papeliluminador de
su obra: "sin los ojos y la palabra de
Elena Garro no entenderiamos la
realidad [...] mexicana []] Le cuadra
elnombre de Clara-Elena porque clla,
ciega al mundo superficial, nos des-
“cubre la verdad profunda, nos a-clara
¢l sentido de la existencia humana, nos
invita a ver lo que su "balcon” deja al
descubierto. Ya que el aporte de

Textos leidos durante la presentacion del libro:
Elena Garro: Reflexiones en torno a su obra,
México. CITRU-INBA. 1992.

**Facultad de  Humanmdades, Universidad
Auténoma del Estado de México.

L.uz Elena Gutiérrez de Velasco. "Elena Garro:
maga de la palabra”. en Elena Garro: re-
flexiones en torno a su obra,  op.cit.. p. 23.

Tres comentarios®

Tiempo y espacio en la poética de Elena
Garro

Adolfo Diaz**

lena Garro en Cuernavaca, Morelos. Noviembre. 1991. Foto: Pedro Valtierra / Cuartoscuro




22

La sen

"nuevos temas" en expresion de Luz
Elena puede entenderse como descu-
brimiento de zonas de nuestra exis-
tencia hasta ese momento
desconocidas, de modo tal que "la
poética [...] de sus palabras [...] nos
muestran el revés de las cosas y
humanizan la naturaleza”.” Por "revés”
s¢ podria entender lo oculto, lo no
manificsto, ¢l estrato esencial al que
apunta ¢l esfuerzo revelador.
Alejandro Ortiz entiende ¢l motivo
-de la muerte como camino de destino,
y a juzgar por ¢l texto extraido de
Felipe Angeles, también tendria que
ver con esa busqueda de caminos de
ser o de caminos para acabar de scer,
cometido principal de la  poesia:
"iComo quisiera vivir otra vez! Ahora,
después de este fracaso, entre todos,
quizé p(_)drfam%)s inventar la historia
que nos falta".” He ahi una poética:

*Ibid., p. 26

b Alejandro Ortiz, "A propdsito del teatro de
Elena Garro". op.cit., p. 33.

a en su balcon. dirigida por Alejandro Jodorowski, con Patricia Mordny

Maria Teresa Rivas, 1966

inventar o re-hacer lo que no hemos
podido terminar en nuestra empresa
de ser. O sca, una poética, obra y
modo de recreacién artistica, pero
también como disciplina para todos,
disciplina que nos conduzca a ser de
veras. En cuanto a la primera
dimension, comenta Alejandro: "al-
canza un maravilloso = nivel de
pocticidad" y con ¢l mismo propésito
trac a cuento una cita de Felipe
Angeles: "al hombre se le rescata con
la p:xlabra".4 Cabe la parodia: Elena
nos rescata con su (palabra) poética.
No de' menor importancia es la segun-
da dimension, la metafisica u
ontolégica  contenida en  otra
apreciacion del mismo comentarista:
"los personajes de sus obras, siempre
habran de confrontarse con un sentido
de verdad que contiene su propia ex-
istencia".’ Existencia, verdad, com-
promiso de la poesia.

Ubid.. p. 34

g
" Idem.

Sara Rios, atenta a la obra
dramdtica, reconoce igualmente esa
dimension de la poética en la obra de
Elena Garro... "el espectiaculo se
apodera de la realidad".® Margarita
Tapia nos acerca el universo poético
plasmado en E! encanto, tendajon
mixto; ahi encuentra una superpo-
sicion "de lo fantastico a lo 'real' [..]
como existencia de mundos fan-
tasticos al alcance de la mirada
humana"." Elena Garro, continta;
"profundiza en el conocimiento de la
conciencia humana [...] hace posible
que el espectador se reconozcay cues-
tione".” Salta a la vista la conviccidn
del cabal cumplimiento del papel o
funcion del poeta como vidente y
profeta. Este reconocimiento de la
fuerza creativa o poética en la obra de
nuestra escritora aparece en los
demads trabajos.

Para Octavio Rivera, "las obras
[...]Jdel libro] Un hogar sélido... con-
ciben realidades distintas”; hasta la "i-
rrealidad” o mundos distintos [...]
nacen de una concepcidn particular
de la realidad".’ Esa concepcidn par-
ticular de los poetas que, como los
nifos o los enamorados rilkianos, son
los tUnicos capaces de atisbar los
secretos de la realidad humana, es
realzada por los colaboradores del
libro. Entre otros, por Lorena Paz,
cuando retoma un pasaje de Los
recuerdos del provenir, en el que se
anoran posibilidades ya idas: "Du-
rante unos segundos vuelverr a las
horas que guardan su infanciay el olor
de las hierbas [...]",10 para concluir su
trabajo con un convencimiento total
sobre "La funcién transformadora de
la literatura de Elena Garro".!

bis - i : 5
Sara Rios, "La magia, temdtica constante en

Andarse por las ramas, Los pilares de dona

Blanca y Ventura Allendeop.cit., p. 38.

¥/ P I . -~ »
Margarita Tapia. "Lenguaje dramdtico en El

encants, tendajén mixto", op.cit., p. 46.

Q

“ldem.

9 ; ; P 5 :
Octavio Rivera, "Un hogar sélido: realidad e

irrealidad”, op.cit., p. 58.

10 . . . =
Lorena Paz Valderrdbano, "Aproximacion

sociocritica a la narrativa de Elena Garro",

op.cit., p. 66.

Ubid.. p. 67
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A su vez, Francisco Beverido en-
cuentra, "un lenguaje que crea una
rcalidad particular” y destaca de
acuerdo con Ostergaard dos concep-
ciones de realidad, una de ellas, "la
actitud espontdnea [...] capacidad de
creacion y juego [...] facilidad con que
supera la trivialidad de las cosas
cotidianas”."?

Gloria Prado, conmocionada ante
el impacto de la poética garriana,
asocia a esta dimensién la concepcion
espacio-temporal o témporo-espacial
como gusta de decir.

Para ella la obra de Garro resulta
una "mirada pluriperspectivista, pero
traslacion fisica y metaférica tam-
bién","> es decir, "recreacion ful-
gurante de la realidad que Elena -co-
mo sus ninas demiurgas- configura |...]
hechicera, al igual que Don Flor, con-
vierte en poesia su prosa".H Todo cllo
con mérito especial, el de "anclarse en
lo cotidiano y traspasarlo sin perderlo
de vista".1°

Temporalidad poética

La fusién de poética y concepcion
espacio-temporal es recurrente en los
trabajos. En mayor o menor medida
de todos se podria desprender a
manera de conclusion que la con-
cepeidn témporo-espacial no ¢s mas
que obra y gracia de la misma poética,
y por ende, quizas, eje central de la
cosmovision garriana. Extraigo  al-
gunas de las apreciaciones contenidas
cn ¢l libro.

Alejandro Ortiz califica de fun-
(damental el teatro de Elena Garro en
el panorama de la dramaturgia me-
xicana, debido a tres caracteristicas.
Una de ellas corresponde a la idea del
tiempo concebido como ciclico y
opuesto a un tiempo lineal.

- Francisco Beverido. "Una lectura de Los pe-
rros de Elena Garro”. op.cit., p. 69.
13 WS o

Glona Prado. "En el escenario del tiempo
transmutado: la narrativa de Elena Garro",
op.cit., p. 49.

HIbid.. p. 52

B Ibid., p. 49

Accerca de esto, Margarita Tapia
recuerda la respuesta de la mujer a los
personajes masculinos de £/ encanto,
tendajon mixto, consiste en la (nica
posible explicacion de lo que ocurre,
el "que ahi se vive otro tiempo”.16 Oc-
tavio Rivera marca diferencias entre
lo que considera "mundo real" vy
"realidades distintas a la cotidiana.
Mundos diferentes al mundo real [...]
que despliegan concepciones par-
ticulares de tiempo y cspacio".l

Desde la dptica de este trabajo, tal
tratamiento habilita a la expresion
teatral de mayor nimero de recursos,
puesto que la accion y la realizacion
encuentran espacios mas amplios.
También considera que es ciclico el
tiempo propuesto en Un hogar sélido,
esto es, se trata de un tiempo que "des-
conoce la convencion temporal del
mundo real”.

o S ; .
Margarita Tapia, op.cit., p. 41

17 ! ; e

" Octavio Rivera, op.cit., p. 55

I8
Idem.

" Ibid.. p. 61

A proposito de Los recuerdos del
porvenir, Lorena Paz habla de una cir-
cularidad del tiempo mexicano, pone
de relieve dos ingredientes de esta
novela: la memoria y el tiempo como
"topicos fundamentales de la ex-
presion artistica, y [...] de la literatura
mexicana".”

De este modo se acerca a la
propuesta central de Gloria, sobre la
indisolubilidad entre poética y el
tratamiento espacio-temporal en Ele-
na Garro, y que se manifiesta desde el
mismo titulo del estudio.

"En el escenario del tiempo trans-
mutado: la narrativa de Elena Garro",
evoca a la poética como espacio
escénico (laboratorio) en que se trans-
muta el tiempo y los seres que se
mueven en el tiempo.

Acufia reiteradamente ex-
presiones alusivas a este respecto:
"Trastocamiento témporo-espacial,
dice, que descubre y abre puertas

20 ’
Lorena Paz. op.cit., p. 63

Escena de Un hogar sélido. Puesta en escena de Guillermo Henry en la Escuela Nacional de Artes

Plasticas. Foto: Eric Jervaice
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T |
ocultas".

Esta fusion poética-ticmpo queda
ain mas manifiesta cuando habla de
una "temporalidad poética”, que equi-
valdria a decir que la poctica clabora
una categoria de tiempo distinta a
otras. Elena Garro, con su personaje
Don Flor, "cs capaz de modilicar ¢l
devenir temporal y la espaciahidad".”
Senala como de ese trastocamicento:
"narradores y personajes [...] pueden
aprchender \llﬂUlldl]Ldlﬂ%l]l& diver-
sos planos de la realidad"™ y, asimis-

.mo, "Laura -en La culpa es de los tlax-

caltecas- deambula simultancamente
por los mismos lugares",”™ aqui encaja
el pensamiento de Passavzml: "[...] la
poesia es profecia, vision extatica del
pasado, 7c_lc:] porvenir, de la
totalidad" >

! Gloria Prado. op.cit.. p-4Y
* Ibid.. p- 50
“ Ibid.. p-4Y
* Ibid., p. 50

25 ~ . . -
“ Albert Beguin, Elalma romantica y el sueno,

p. 107.

Por cstos pronunciamientos el
trabajo se separa de los que hablan de
un tiempo circular; me parece que la
insistencia en la simultancidad de
tiempos da lugar a otra categoria, no
solo circularidad, sino més que eso,
simultancidad dc¢ tiempo. Esto es,
categoria de un tiempo-eternidad,
mediante  la cual  Elena  daria
cumplimiento a lo que Goethe con-
sidera la ley del arte, aprehender la
cternidad en ¢l instante. Por tanto un
ticmpo ¢laborado por la imaginacién
y la memoria, tiempo vivido, duracion
bergsoniana. Como creo que lo en-
tiende  Gloria  cuando  insiste:
"realidad y recuerdo son inseparables,
los espacios permanecen inractos, el
tiempo se d(.,l‘;(,nﬁ [...] La memoria los
actualiza .. ]‘ Es mads, por esa fuerza
poética s¢ alcanza una temporalidad
del infinito 'y s¢ recobra  una
cspacialidad paradisiaca®”

A mi mancra de ver, Gloria acierta
¢n la caracterizacion del tratamiento

* Gloria Prado, op.cit.. p. 51
&l Ibid., p. 52

Una escena de Felipe Angeles

espacio-temporal de nuestra autora.
Enlisto otras de sus expresioncv "El
nemg)go se torna muchos tiempos
[...]"."" "Los Ucmpos y espacios se em-
palman [...]". 7 "No estd en ninguna
parte yestd en todas -Mariana en Los
recuerdos del porvenir-, y, refiriéndose
a la misma, "[...] Es ausencia y presen-
cia, es realidad e ilusion, esfera
polmdn(,a que rupl‘mducgl ]nu yan-
do Lliempos y espacios univocos'.

En fin, ¢l libro acicatea el interés
por ampliar y profundizar la experien-
cia de lector o espectador frente a la
obra de Garro, tanto por lo que dice
como por lo que no dice. Después de
su lectura queda clavado el aguijon de
la curiosidad y del anhelo por con-
tinuar el estudio de esta obra. Cumple
con el oficio de una introduccién, nos
muestra una panordmica, pero alavez
estimula ¢l apetito por las probaditas
que alcanzamos a saborear y nos hace
descar mas.

* Ibid., p. 49
* Ibid.. p. 52
* Ibid., p. Sl



25

RESENA

FESTEJO A UNA AMIGA

Claudia Albarran*

H.ce aproximadamente un ano me
invitaron, junto con varios amigos,
un homenaje que el gobierno de Ve-
racruz le hizo a Juan Vicente Melo.
Entre los distintos eventos que sc or-
ganizaron para festejarlo cstaba la

restauracion y apertura al puablico de
la casa familiar en la que habian
transcurrido los primeros anos del
CSCrilor Veracruzano.

Habia lcido apasionadamente la

Escena de Los perros, dirigida por Félix Vargas. Festival de Otono 1969, Guadalajara,

obrade Meloy, cuando me avisaron
que por primera vez tendria la
oportunidad de conocer el espacio
en el que habia dado sus primeros
pasos, me llené de curiosidad y
asisti emocionada.

Ya alli, cuando abrieron la puer-
ta de la casa y los invitados comen-
zamos a llenar el espacio con
nuestras voces, tuve la misma
sensacion que ahora me produce la
lectura del libro Elena Garro:
Reflexiones en torno a su obra. La
casa de Melo, como el libro que
ahora presentamos, daba acogida a
infinidad de personas -muchas de
ellas desconocidas entre si-, que

*El Colegio de México

Jalisco



26

habian llegado de diversos lugares
al puerto, para abrazar con
palabras llenas de afecto a su
amigo; un amigo que algunos no
conociamos en carne y hueso, pero
con ¢l que nos habiamos desvelado
hasta la madrugada, envucltos en
sus paginas.

Elena Garro: Reflexiones en
torno a su obra, publicado por el
Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA) y el Centro Nacional de
Investigacién Teatral "Rodolfo
Usigli" (CITRU), retne las voces de
ocho amigos que se dieron cita c¢n

Aguascalientes ¢n la XII Mucstra
Internacional de Teatro para fes-
tcjar a Elena Garro. Incluye,
ademas, una breve cronologia de la
escritora poblana, la bibliografia de
sus obras completas. (inéditos,
guiones cinematograficos), un
registro actualizado de las puestas
en escena de sus creaciones
draméticas y varias fotografias de
los actores y actrices que dieron
vida a sus personajes en cl es-
cenario.

Es, en todos sentidos, un libro-
fiesta, no s6lo porque los invitados
que lo integran visten sus mejores
galas para feslejar a su amiga, sino
porque sus voces estan impreg-
nadas de carino, de ese carino dulce
que s6lo se otorga a los amigos
intimos en ocasiones especiales.

De los ocho comentarios que in-
tegran el libro, tres estan dedicados
a la obra narrativa de la escritora y
cl resto a esa veta igualmente rica 'y

tan poco estudiada que es el teatro
garriano. El primero de ellos,
titulado "Elena Garro, maga de la
palabra", funciona en el libro a
modo dc bienvenida; es la puerta de
entrada que nos permite acceder al
espacio interior de la casa.

A ¢él le siguen los textos de
*Alejandro Ortiz y Sara Rios, ambos
dedicados al teatro garriano. El
primero se propone reubicar la
obra dramatica como discurso de la
reflexion existencial de la escritora,
mientras que el segundo da cuenta
de las metamorfosis y los elementos
simbolicos presentes en el teatro.

Por su parte, cl texto de Mar-
garita Tapia incorpora la propuesta
de¢ Kowzan para abordar la
significacién del lenguaje
dramatico en El encanto, tendajon
mixto. Gloria Prado ve en tres cuen-
tosde La semana de colores las cier-
nes de lo que la escritora poblana
desarrollara en obras posteriores y
que Gloria denomina "el tiempo
transmutado”. Octavio Rivera es-
tudia cuidadosamente la propuesta
de Un hogar sélido en torno a dos
clementos antagdnicos, realidad ¢
irrealidad, para subrayar, con ello,
el papel tan determinante que ad-
quiere la infancia en la obra de
Elena.

Por altimo, los dos comentarios
que cierran el libro -el de Lorena
Paz y el de Francisco Beverido- se
dedican a analizar la construccién
del discurso narrativo desde la
sociocritica y los elementos
rituales, simbdlicos y los rom-
pimicntos discursivos, respectiva-
mente.

Si bien los textos que se ocupan de
la obra narrativa aportan ideas
novedosas, lo que me sorprende del
libro es el tono peculiar que los co-
mentarios sobre el teatro dan a la
edicién, ya que generalmente los
criticos de Elena Garro han dedicado
sus estudios a la obra narrativa ol-
vidando, asi, la obra dramatica por
considerarla, quizd, una expresion

menor o ajena por completo a las ob-
sesiones tematicas de la escritora. Y
digo peculiar porque, grosso modo, los
breves ensayos que integran el libro o,
concretamente, aquellos que se
dedican al teatro de Elena (pienso,
por ¢jemplo, en el de Octavio Rivera
o en ¢l de Margarita Tapia), lo hacen
sin perder de vista su objeto de es-
tudio. Es decir, se preocupan por la
simbologia, la tematica, la sicologia de
los personajes, la estructura temporal,
en suma, por todas esas categorias
propias del analisis textual, pero atien-
den también las caracteristicas del
arte dramatico: las indicaciones

escénicas, el vestuario, la gestualidad
de los personajes, su dindmica dentro
del escenario.

En sintesis, y gracias a las distintas
perspectivas y enfoques que el libro
retne, en Elena Garro: Reflexiones en
tomo a su obra percibimos, dentro de
la diversidad, una serie de tépicos en
los que la gran mayoria de los comen-
taristas coinciden: el papel pri-
vilegiado de la infancia, la ruptura del
tiempo lineal, la ritualizacion del
mundo descrito, la poética y el papel
que desempena el lenguaje, la
realidad-irrealidad de los mundos, la
propuesta existencial que los per-
sonajes encaran.

Esto le da al libro una grata in-
formidad, un tono equilibrado,
mesurado, que es raro encontrar en
una antologia de textos como ésta y,
en ultima instancia, remite a la
acertada capacidad analitica de los
comentaristas que lo integran.
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RESENA

"iMire usted, cuantas cosas han
cncontrado que yo ni siquiera me
imaginaba!"

Elena Garro, durante su hone-
naje en Aguascalientes.

Lu dramaturga y narradora Elena
Garro escuchaba atentisima y con los
ojos muy abiertos, lo que varios aten-
Los lectores le contaban de su propia
obra.

En una sala que no albergaba
mucha gente, en un homenaje mds
bicn intimo y calido, durante la X1
Muestra Nacional de Tcatro, c¢n
Aguascalientes, en noviembre pasado,
asistimos a la lectura de las ponencias
que ahora se presentan en un libro
titulado Elena Garro; Reflexiones en
torno a su obra.

Con cstos trabajos, una vez mas,
constatamos que cl arte (en ceste caso
la narrativa y la literatura dramdtica)
requicre deacercamicntos criticos,
llenos de emocion, si, pero que ofrez-
can herramientas para acceder, plena
y conscienlemente  a  Csa nueva
realidad creada por el artista, que es
de otro tipo, pero que estd en este
mundo.

Asi, en aquel homenaje, Elena
Garro casi no daba crédito a lo que
scis investigadores, interesados en el
devenir del teatro y la literatura
nacionales, lc explicaban acerca de
sus descubrimientos en la obra de una
de las figuras mas solidas en ¢l campo
de las letras mexicanas contempo-
rancas.

lgualmente, los asistentes a cese
acto compartiamos la experiencia de
la reinterpretacion, de la vista desde
“diversas perspectivas de una obra que
con ¢l tiempo se ha ido asentando, y
que ha originado numerosos estudios
que la integran al mundo del cual
emergio y al que refleja transformado.

Por cllo, la relacion continua y en-
riquecedora de la obra de arte con su
critica ¢s un ¢jercicio que habria de
mantenerse  siempre. Pues ambas,
cuando ocupan ¢l lugar que les co-
rresponde, dan por resultado una
nueva creacion que integra lo que la
obra contiene, con la riqueza de la
tradicion cultural, el contexto  his-

El ejercicio de la critica

como dialogo permanente

Hilda Saray Gome:z

torico y la reflexion.

Las propuestas criticas que se ha-
llan en este libro apuntan en esta
direccion, pues utilizan metodologias
que contribuyen al andlisis de la
construccion, o al manejo de per-
sonajes, de la calidad de los didlogos,
0 de la creacion de ambientes, en al-
gunos de los textos narrativos o
teatrales de nuestra autora.

Si bicn se trata de trabajos que
provicnen de  diversas  disciplinas,
como la semidticy, la hermenéutica y
la sociocritica, sus autores coinciden
en ¢l reconocimiento a la obra de la
autora de Un hogar solido, en tres
aspectos fundamentales:

-La sintesis y la sencillez del len-
guaje para cxpresar reflexiones
profundas en torno a la existencia
humana y su situacion cn cl
mundo.

-El' mancjo del tiempo, como
dimension creadora, y

-La creaciéon de ambientes para
una realidad ficticia, que esta
fuera de lo costumbrista, mas alla
del realismo magico, y a la vez
fucra de este mundo y profunda-
mente arraigada en él.

En cl caso de las ponencias de Luz
Elena Gutiérrez de Velasco, Gloria
Prado y Lorena Paz Valderrdbano, ¢l
interés esta en la narrativa, cn la
estructura del texto literario como
soporte de una creacion, donde ¢l
ticmpo y los personajes son unidades
que se han fundido en la fuerza de las
palabras.

Palabras que adquicren  varias

dimensiones, ya sea por la expresion o
por lo que de ellas se desprende, al ser
un discurso creado por una mujer. Luz
Elena Gutiérrez es muy clara en este
aspecto al decir:

La obra de Elena Garro repre-
senta una muestra clara de que la
literatura femenina, sin renunciar
a sus temas de interés [..] logra la
grandeza que muchas veces la
critica le niega. [En su obra]
escribir bien como mujer es,
ademas de una expresion estética,
un acto de sororidad.

Gloria Prado y Lorena Paz
Valderrdbano también inciden en la
fuerza de las palabras como construc-
toras de un discurso donde "la tem-
poralidad poética [...] descubre y abre
puertas ocultas a mundos de prodigio
y dc magia"™ o donde "se recupera el
discurso social comin |...] y apelan al
modo de sentir mexicano que [...]
exige la transformacion en la perspec-
tiva de vida del lector"

Estas tres ponencias podrian cons-
tituir una parte del acercamiento a la
obra de Elena Garro, la narrativa, que
por su propia naturaleza -obra para

] . - e e
Luz Elena Gutidrrez de Velasco, "Elena

Garro: maga de la palabra”. en Elena Garro:
reflexiones en torno asuobra, México, CITRU-
INBA. Mcxico, 1992, p. 24.

* Gloria Prado. "En el escenario del tiempo
transmutado: la narrativa de Elena Garro”,
op.cit., p.49-54.
" Lorena Paz Valderrdbano, "Aproximacién
sociocritica a la narrativa de Elena Garro”,
op.cit., p. 63-68.
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ser leida- tiene su nicleo en el discur-
so lingiiistico. Otra cosa sucede con
los acercamientos a los textos
dramaticos, es decir, la especificidad
de la literatura dramatica que re-
quiere un acercamiento teniendo los
ojos puestos en el escenario,
condicién ya sabida, pero que siempre
conviene recordar: la obra dramatica
siempre espera una puesta en escena.

De la lectura del segundo grupo de
ponencias, que se refieren a la
dramaturgia de Elena Garro, pode-
mos extractar algunos sefialamientos
que hacen los mismos autores. Para
ilustrar este comentario tomemos lo
que dice Alejandro Ortiz:

|La dramaturgia de Elena Garro
se sostiene a si mismay .| s¢
convierte en modelo de creacion
dramdtica. El arrobamicnto que
nos ha producido el teatro de
Elena Garro, tanto por su calidad
literaria como por sus posi-
bilidades escénicas, puede atri-
buirse a un hallazgo prodigioso de
su autora: la sintesis y la con-
jugacion que hay en ¢él de
problemas existenciales expues-
tos en un ambito [..] de la
llamada identidad nacional.

Por su parte, Sara Rios dice:

La senora Garro plantca en sus
obras los grandes alcances del
teatro, nos expresa la forma en
que el espectaculo se apodera de
la realidad para convertirla en
algo extraordinario.

Francisco Beverido 'y Octavio
Rivera hacen comentarios especificos
que se refieren al espacio, con afir-
maciones como las siguientes:

En la literatura dramdtica ga-
rriana, el aspecto mas notable es
¢l lirismo del lenguaje, las

1 i s
Alejandro Ortiz. "A propdsito del teatro de
Elena Garro". op.cit.. p. 27-34.
Sara Rios. "La magia. temdtica constante en
Andarse por las ramas. Los pilares de dona
Blanca y Ventura Allende”. op.cit.. p. 35-38.

imagenes que éste provoca, ese
"hilo que une la flor a la luz", un
lenguaje que crea una realidad
particular en ¢l espacio escénico.?

O

La forma de introducir los per-
sonajes a la cscena, por las con-
diciones del espacio al que se
entra, sugiere que se trata de
seres de una materia distinta, y
que adquieren de pronto su forma
humana.

De estas citas, que se refieren a
obras especificas 0 a la produccidn
dramatica gencral de la autora, se
desprende ia inquictud en cl lector
por ir mas a fondo, por regresar a
los textos dramdticos originales,
volver sobre nuestros pasos y decir:
ipues si!, estd todo eso, pero (cémo
serd una obra de Elena Garro en

6 . g

Francisco Beverido. "Una lectura de Los pe-
rros de Elena Garro". op.cit., p. 69-73.

Octavio Rivera. "Un hogar solido. realidad ¢
irrealidad”. op.cit.. p. 55-62.

escena?

En este sentido, estos textos
criticos se convierten en  provo-
caciones para ir mas alla de la magia
convencional que, en ocasiones, se
cree que existe en los textos de Elena
Garro.

La lectura del libro que hoy se
presenta nos remite, a su vez, a una
doble lectura: de los propios textos
como ejercicios de analisis y de la
necesidad de un discurso critico ¢
interlocutores consecuentes. De la
experiencia dialégica entre
creacién y recepcion. La critica
cumple ese delicado papel, que
ademds no puede ser inocente o
dejarse llevar por los adjetivos o
sentencias lapidarias, sino por la
reconstruccion, paso a paso, en sen-
tido contrario, de lo que un creador
recorrid para llegar a su obra.

Este proceso puede reconocerse
en los articulos que conforman el libro
Elena Garro; Reflexiones en torno a su
obra, el cual merece ser leido por
doble partida: la presencia en ellos de
la obra de Elena Garro y la capacidad
analitica e interpretativa de los

autores.

zscena de Eldrbol, con Marta Verduzeo y Maria Clara Zurita. Foto: Rogelio Cuéllar
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Del acervo del CITRU

Curiosidades bibliograficas de teatro

Entre las obras dramaticas que se encuentran en el Area de Documentacién del crrru, hay una
coleccion reservada de folletos y libros de pequenas dimensiones, la cual contempla obras nacionales
y extranjeras en ediciones de los siglos xvii, Xix y xx.

La presente bibliografia descriptiva contiene textos en espafiol de autores nacionales y extranjeros
y corresponde a ediciones del siglo xix, principalmente. Es necesario destacar el valor histérico de
esta coleccion, pues algunos de sus ejemplares contienen el juicio de los censores que aprobaban la
representacion escénica. También por la informacion que aparece en las portadas de los textos, como
el teatroy la fecha en que se represento la obra. Estos datos, en la mayoria de los casos, nos permiten

conocer que en un mismo ano se representaba y publicaba la obra.

A continuacion se relaciona la primera parte de esta coleccion que la Biblioteca "Margarita Men-
doza Lopez" ofrece para su consulta y andlisis a todos aquellos creadores y estudiosos del teatro.

El anillo de Giges, v Mdaximo rey de
Lidia, Valencia, Impr. de la Viuda de
Joseph de Orga, 1764, 34 p. Per-
sonajes: ocho hombres y tres mujeres
(Fondo Armando de Maria y Cam-

pos).

José Zorrilla

Arniches, Carlos, 1866-1943 y Don
Celso Lucio, El escalo, musica de
Amadco Vives, Valladolid, Impr. y
Lib. de J. Montero, 1900, 15 p.
(fotocopias). "Argumento de la
humorada lirica enun actoy en prosa".
Personajes: dos hombres y cuatro
mujcres. Estrenada en el Teatro Es-
lava de Madrid, el 28 de febrero de
1900.

Asquerino, Eduardo, Hasta el fin
nadie es dichoso, Madrid, Impr. de D.
Jos¢ Repullés, 1845, 27 p. "Juguete
cOémico en un acto y en verso". Per-
sonajes: 13 hombres y dos mujeres.
(Fondo Armando de Maria y Cam-
pos).

Asqucrino, Eduardo, Matamuertos y
el cruel, Madrid, Impr. de Yencs, 1842,
29 p. "Jugucete andaluz en un acto y en
verso”. Personajes: tres hombres y dos
mujeres. (Fondo Armando de Mariay
Campos).

Asquerino, Eduardo, La verdad por la
mentira, Madrid, Impr. de Repullés,
1843, 40 p. "Comedia de costumbres
enun actoy enversa”. Personajes: tres

hombres y dos mujeres.

Asquerino, Eduardo y D. Eusebio,
Haz bien sin mirar a quién, Madrid,
Impr. de D. José Repullés, 1845, 31 p.
"Comedia original en un acto y en
verso". Personajes: cinco hombres y
dos mujeres. (Fondo de Armando de
Maria y Campos)

Asquerino, Euscbio, Arcanos del
alma, Madrid, Impr. Operarios, 1851,
78 p. "Drama original en tres actos y
en verso". Personajes: siete hombres y
cinco mujeres,

Al final del libro se anexa un oficio
manuscrito donde se asienta:

Pase al Sr. ccnsor D. Agustin
Sanchez de Tagle, para que se
sirva emitir su opinidon, Mcxico,
Marzo 13, 1853. D. Bonilla
[ribrica] / Scior gobernador,
Este drama ttulado "Arcanos del
alma’, que he leido en cum-
plimiento del anterior acuerdo de
V.S, ¢s, en mi concepto, una
composicién de bastante mérito,
y como por otra parte no contiene
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cosa alguna que pueda ofender la
moral antes se mira cn ¢lla la
expiacion y el castigo de una falta
bastante comun por desgracia,
creo que bien puede V.S. permitir
su representacion”. México, 14
Diciembre, 1853. Agustin San-
chez de Tagle [rabrica]. Diciem-
bre 21, 1853. Represéntese D.
Bonilla [rubrica].

Avila y Uribe, M.G. de, Las apa-
riciones de nuestra senora de Gua-
dalupe, México, Impr. de la Lib.
Hispano-Mexicana, 1882, 119
p. "Melodrama historico-re-
ligioso en tres actos y algunas
mutaciones”. Personajes: siete
hombres y dos mujeres.

Ayguals de Izco, Wenceslao,
iDios nos libre de una vieja!,
Madrid, Impr. de D. Wences-
lao Ayguals de Izco, 1844, 98 p.
"Comedia original en tres actos
y en verso". Personajes: cinco
hombres y cuatro mujeres.
Representada en el gran
Teatro del Circo el 27 de julio
de 1844. (Fondo Armando de
Maria y Campos).

Ayllon, Amalio, Los fueros de
Catalwia, Madrid, Impr. de D.
Vicente de Lalama, 1851, 28 p.
Drama en cuatro actos y en
verso, estrenada en el Teatro
del Drama, en febrero de 1851.
Personajes: 15 hombres y tres
mujeres.

En la dltima pagina, bajo la
“firma de Azcarate, éste solicita que el
licenciado José L. Villamil emita su
opinion. La fecha del manuscrito es de
1852. (Fondo Armando dc Maria y
Campos).

Blasco, Euscbio, 1844-1903, No la

hagas 'y no la temas, MEéxico,
Tipografia El Fénix, 1894, 28 p.
"Proverbio en dos actos". Personajes:

tres hombres y dos mujeres. Es-
trenado en el Teatro Espaiol, a be-
neficio del primer actor Francisco
Oltra, el 18 de febrero dc 1871.

Calderon de la Barca, Pedro, 1600-
16817, Casa con dos puertas mala es de
guardar, Valencia, Edit. Terraza y
Aliena, 1877, 87 p. "Comedia en tres
actos". Personajes: seis hombres y
cuatro mujeres. (Fondo Armando de
Maria y Campos).

Chavero, Alfredo, 1841-1906, Xéchitl,
México, J.M. Sandoval, impresor,

1877, 95 p. "Drama en tres actos y en
verso". Personajes: tres hombres y dos
mujeres. Estrenado en el Teatro Prin-
cipal el 26 de septiembre de 1877.
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Dumas, Alejandro, 1802-1870. Cata-
lina Howard, Mc¢xico, Impr. de M.
Murguia, 1856, 128 p. "Drama his-
térico en cinco actos y ocho cuadros”.

Personajes: 16 hombres

mujeres.

y cinco

Echegaray, Migucl, 1848-1927, El sexo
débil, Madrid, Impr, de José
Rodriguez, 1875, 36 p. "Juguete
coémico en un acto y en verso". Per-
sonajes: tres hombres y una mujer.
Estrenado en el Teatro Espanol el 28
de marzo de 1875.

Escosura y Morrogh, Narciso, tr., Los
penitentes blancos, Madrid, Impr. de
D. Vicente de Lalama, 1841, 39 p.
"Juguete comico en dos actos". Per-

sonajes: cinco hombres y cuatro
mujeres. Estrenado en el Teatro
Principe.

En la dGltima pégina hay un texto
manuscrito con fecha de 1842 que
dice: "Estando censurada la anterior
pieza cOmica segiin consta en seccion
primera de esta prefecta repre-
sentese. Ycaza" (rabrica).

Geroma, La castaiiera, Mé-
xico, Impr. y Lib. de Aguilar é
Hijos, 1892, pag. varia. "Zar-
zuela en un acto y en verso'".
Personajes: cinco hombres.

Esta obra contiene los
siguientes textos: La primera
carta en Santa Elena de Eduar-
do Noriega, Napoleén de
Emilio R. Leal y Por la patria
de LeonardoR. Pardo. (Fondo
Armando de Mariay Campos).

Gil, Isidoro, tr., Las dos
coronas, Madrid, Impr. de
Yenes, 1844,62 p."Comedia en
tres actos y en prosa'. Per-
sonajes: seis hombres y cinco
mujeres. Estrenada en Madrid
el 24 de diciembre de 1843.

Gil, Isidoro, E! mercader
flamenco, Madrid, Impr. de
Yenes, 1841, 51 p."Comediaen
tres actos y en prosa’. Per-
sonajes: cinco hombres y tres
mujeres. (Fondo Armando de
Maria y Campos).

Gil, Isidoro, tr., Los pupilos de la guar-
dia, Madrid, Impr. de D. Vicente de
Lalama, 1846, 14 p. Comedia en dos
actos para representarse en el Teatro
Principe en 1846. Personajes: nueve
hombres y tres mujeres. (Fondo Ar-
mando de Maria y Campos).

Gil de Zarate, Antonio, 1796-1861,
Guillermo Tell, Madrid, Impr. de
Repullés, 1843, 88 p. "Drama de
cuatro actos". Personajes: 16 hombres



y una mujer. (Fondo Armando de
Maria y Campos).

Gonzalez Llama, Félix y José Francos
Rodriguez, El pan de pobre, México,
Tipografia El Fénix, 1897, 115 p.
"Drama en cuatro actos y en prosa’.
Personajes: 16 hombres y cinco
mujeres.

Hartzenbusch, Juan Eugenio, La ley
de la raza, Madrid, Impr. C. Gonzilez,
1852, 94 p. "Drama en tres aclos en
verso”. Personajes: cinco hombres y
dos mujeres, entre otros.

Al final del libro se anexa una carta
donde el gobernador Bonilla solicita
al censor, Manuel Abundio Gonzélez,
emita su opinién en torno a la obra. La
respuesta dada es: "Puede V.S. dar su
permiso para la representacion de
este Drama: La ley de Raza, porque
nada contienc contra la moral y
buenas costumbres”. (Fondo Arman-
do de Maria y Campos).

Ollantay, tr.y comentarios por Gabino
Pacheco Zegarra, Madrid, Biblioteca
Universal, 1886, 190 p. (Col. Los
Mcjores Autores Antiguos y Moder-
nos, 106). "Drama cn verso quechua
del tiempo de los incas". Personajes:
diez hombres y cinco mujeres.

Pérez Escrich, Enrique, £/ maestro de

baile, Madrid, Impr. de D. Cipriano

Lopez, 1856, 23 p. "Picza comica cn un

acto". Personajes: tres hombres y una

mujer. Representada en el Teatro

Principe, en 1856. (Fondo Armando
de Maria y Campos).

Pérez Galdos, Benito, 1843-1920, La
de San  Quintin, México, Eusebio
Sénchez, impresor, 1894, 2a. cd., 83 p.
"Comedia en tres actos y en prosa’.
Personajes: siete hombres y siete
mujeres. Representada en el Teatro
de la Comedia, el 27 de enero de 1894,
(Fondo Armando de Maria y-Cam-
DOS).

Pcza, Juan de Dios, 1852-1910, La
ciencia del hogar, México, Impr. y Lib.
de la Ensenanza, 1876, 98 p."Comcedia
cn tres actos y en verso”, Personajes:

tres hombres y dos mujeres.
Estrenada en el Teatro del Con-
servatorio de Mcdxico, el 22 de
marzo de 1874, en beneficio del
actor Juan M. Zerecero. (Fondo
Armando de Maria y Campos).

Pina, Mariano, 1820-1883, E!/
hhombre es débil, musica de Fran-
cisco A. Barbieri, México, Ti-
pografia de Filomeno Mata,
1882,23 p. "Zarzuelaenun actoy
en verso". Personajes: dos
hombres y una mujer.

P.P.M, El imperio de la verdad, ¢
Elsepudurero, Valencia, Impr. de
Ildefonso Mompié, 1822, 63 p.
"Comedia en cinco actos en
prosa". Personajes: cinco hom-
bresyunamujer. (Fondo Arman-
do de Maria y Campos).

Rojas, Tomds de, Ramirez Pérez, pral.
de M. Martinez, [s.1, s.n.], 1867, 100 p.
Personajes: diez hombres y tres
mujeres, entre otros.

En csta obra, ¢l autor mexicano
pretende dejar memoria del sastre
José Maria Ramirez Pérez, quien
combatid contra los invasores nor-
teamericanos y franceses, la dictadura
de Santa Anna, y el golpe de Estado
de Comonfort. Asimismo participd en
la Guerra de Reforma. (Fondo Ar-
mando de Maria y Campos).

Rosas Moreno, José, 1838-1883, Sor
Juana Inés de la Cruz, [México|, Edic.
de Murguia, [1876?], 82 p. "Drama ¢n
tres actos y en verso'. Personajes: scis
hombresy cuatro mujeres, entre otros.
Estrenado con éxito en el Teatro Prin-
cipal de México el 5 de octubre de
1876. (Fomdo Armando de Maria y
Campos).

Roviray Albert, Manuel de, Amor ver-
dadero é Juan el correo, Madrid, Impr.
de José Rodriguez, 1867, 81 p. "Drama
en cinco actos y en diez cuadros, a-
rreglado a la escena cspaiola del
drama inglés D’arrah Na Pogne”. Per-
sonajes: 14 hombres y tres mujeres,
entre otros. Estrenado en el Teatro
del Circo el 8 de febrero de 1867,
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En las primeras paginas de la obra
aparece una "nota" que dice: "En los
teatros cuyo foso no tenga cabida para

recibir una decoracion doble, se
autoriza la supresiéon del cuadro
noveno, pues en nada altera el desen-
volvimiento de la accién del drama".
Es necesario senalar que el texto no
incluye el noveno cuadro.

Por otro lado se encuentra un
"aviso a los directores y empresarios
de los teatros", que dice:

Para que este drama sea debida-
mente representado, es indispen-
sable tener a la vista la DIRECCION
ESCENICA (Mise en Scéne) deta-
llada de la obra que se ha impreso
aparte, la cual contiene los
grabados de las decoraciones, su
colocacidn, explicacion de los
trajes y demds accesorios es-
cénicos.

En la dltima hoja de la obra
aparece impreso ¢l juicio del censor,
informacién  que en  ediciones
anteriores a 1860 se¢ consignaba en
cartas anexas al texto. (Fondo Arman-
do de Maria y Campos).

Ruiz, Eduardo, 1839-1902, E! desper-
tar de un pueblo, México, Impr. de
Aguilar ¢ Hijos, 1899, 46 p. "Drama
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Primeras hojas del texto de la obra Amor verdadero o Juan el correo. Foto: José Luis Dominguez

histérico en tres actos y en prosa”. Per-
sonajes: cinco hombresy tres mujeres,
entre otros.

Obra escrita en agosto de 1872, en
Uruapan, y representada cl 15 de sep-
tiembre a solicitud del director, ¢l
senor Siliceo, quien, junto con la
compania de comicos que se dirigian
a Colima, tuvo que detenerse en
Morelia, porque la dama joven
enferm6. De acuerdo a la "Adverten-
cia" que incluye el texto, cada ano el
autor recibi¢ noticias de las repre-
sentaciones de la obra, por lo que le
parecio pertinente su publicacion.

Sarmiento, Marciano, Los cuernos del
diablo, México, Tip. de Clarke y
Macias, 1883, 58 p. "Gran zarzucla
pastoril melo-dramatica de magiay dc
grande aparato, escrita en tres aclos y
enverso". Personajes: ocho hombresy
CINCo MUjeres.

Sarmiento, Ramoén, Don Cdandido
(antes),  Barcelona, Tipogrifico

Union Ibérica, 1900, 47 p. "Drama en
tres actos original y en prosa". Per-
sonajes: cuatro hombres y tres
mujeres. (Fondo Armando de Mariay
Campos).

Suarez, Constancio S., /Temblad ante
su caddaver!, México, Impr. dec Antonio

Vanegas Arroyo, 1898, 55 p. "Drama
en tres actos y en prosa’. Personajes:
ocho hombres y una mujer, entre
oLros.

En la Enciclopedia de México,
edicion 1988, la informacidn acerca de
Constancio S. Suirez hace referencia
a los libros: Teatro mexicano con-
temporaneo de Nomlandy Catdlogo de
autores mexicanos de Margarita Men-
doza Lopez, en donde se indica la
produccién dramatica de este autor.
Sin embargo no se consigna la obra
iTemblad ante su cadaver!

Tebaldo é Isolina. Sevilla, Impr. Real,
1828, 95 p. "Drama herdico en dos
actos". Personajes: cuatro hombres y
dos mujeres, entre otros.

Valladares y Saavedra, Ramoén de,
1824-1901, Sanchez Garay y Lalama,
La campanilla del diablo, Buenos
Aires, Libr. de J. Bonnati e Hijo, 1849,
22 p. "Drama fantdstico, de magia, en
cuatro actos y un prélogo, dividido
todo en seis cuadros”. Personajes: 12
hombres y siete mujeres, entre otros.

Thomas, Braudon, 1855-1914, Ale-
jandro Cucvas, traducida del italiano
por Alcjandro Cuevas, La tia de Car-
los | Charlies’ aunt, México, Tipografia
El Fénix, 1897. "Comedia en tres actos

y en prosa". Personajes: seis hombres
y cinco mujeres.

Valladares y Sotomayor, Antonio, E/
vinatero de Madrid, 4a. ed., Madrid,
1802, 36 p. Comedia en dos actos. Per-
sonajes:  nueve hombres y tres
mujeres, entre otros. (Fondo Arman-
do de Maria y Campos).

Vega, Ricardo de la, 1839-1910, San-
guijuelas del estado, México, Tip. de
Eusebio Sanchez, 1900, 30 p. "Sainete
burocratico en un acto y en prosa’.
Personajes: 18 hombres y cuatro
mujeres. Estrenado en el Teatro Lara
el 19 de diciembre de 1883.

Zamacois, Niceto de, La herencia de
un barbero, México, Tip. De Aguilar é
Hijos, 1900, 29 p. "Juguete comico en
un acto". Personajes: tres hombres y
dos mujeres. (Fondo Armando de
Maria y Campos).

Zorrilla y del Moral, José, 1817-1893,
Juan Dandolo, Madrid, Impr. de
Yenes, 1839, 84 p. "Drama en tres
actos y en verso'. Personajes: seis
hombres y una mujer. (Fondo Arman-
do de Maria y Campos).

Maria del Pilar Galarza Barrios
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Academia
teatral

EN EL CITRU

Entrega del Premio "Rodolfo Usigli" de Investigacion
Teatral

Por su trabajo titulado Andlisis de la evolucion del espacio
teatral urbano y arquitectonico de la ciudad de México (siglos
XVI y XVII), la arquitecta Giovanna Recchia se hizo
acreedora al Premio de Investigacion Teatral "Rodolfo
Usigll", consistente en cinco millones de pesos y publicacion
de la obra, en la categoria de trabajo de investigacion.

El jurado calificador, integrado por Héctor Azar, Ana
Goutman y Humberto Maldonado, otorgd el premio al
trabajo de la arquitecta Recchia por "tratarse de una
aportacion original a la investigacion del teatro novohispano
durante el primer siglo, mediante la organizacion del
material existente con un criterio especifico para determinar
las relaciones entre la socicdad y la creacion de los espacios
leatrales”.

En ¢l mismo rubro, ¢l jurado otorgd mencidn honorifica
y reccomendd para su publicacion los siguientes trabajos:

Teatro Coliseo-Teatro Victoria. 190 anos de -un teatro:
cronologia del primer teatro del norte de México, de Javier
Guerrero Romero; Fragua y gesta del teatro experimental en
México (Teatro de Ulises. Escolares del teatro. Teatro
Orientacion), de Luis Mario Schneider, y El texto escénico de
las Bacantes de Euripides, de Carmen Quijano de Chuaqui.

En el rubro de tesis de licenciatura, el premio fue otor-
gado a Martha Toriz Proenza por La fiesta prehispanica: un
espectaculo teatral. Comparacion de las descripciones de
cuatro fiestas hechas por Sahagiin y Duran, en "consideracion
al atinado manejo de las fuentes impresas relacionadas con
el tema principal de la investigacién, por la construccion
critica y la originalidad en el analisis del tema".

También otorgd mencion honorificay recomendd para su
publicacion el trabajo de Guillermina Fuentes: Un momento
en la cultura nacional, historia del teatro de Ulises, el de Hugo
Octavio Salcedo: Una aproximacion a la dramaturgia actual
en Jalisco a través del teatro contempordneo, y el de Julio
César Lopez Cabrera: La practica teatral como prdctica
educativa. Un estudio de caso: teatro de Ulises (1928).

Al final de evento sc presento el libro Teatro y liberacion
de Ana Goutman, ganadora del premio de investigacion
Lcatral en su primera cdicion.

Ciclo de video sobre teatro polaco

Organizado por el CITRU, la Escuela de Arte Teatral del
INBA y el Centro Universitario de Teatro, del 9 al 14 de
marzo de 1992 se realiz6 en la sala Xavier Villaurrutia del
INBA un ciclo de video sobre teatro polaco.

Impartido por Janusz Marek, historiador de teatro

Reconstruccion hipotética del Colisco de Comedias de la ciudad de México (1629). Maqueta claborada por Giova

e

nna Recchia
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_polaco contemporaneo y director de la videoteca teatral del
Centro de Arte Studio de Varsovia, el ciclo ofrecid un
amplio panorama sobre los principales grupos y directores
de Polonia.

En ¢l rubro de la dramaturgia s¢ abordd la obra de
autores como Witkacy, Rozewicz, Gombrowicz y Mrozek,
quienes a través de la tragedia, la parodia o la paradoja
tratan en su obra temas como la revolucion, la falta de
autenticidad y la inmadurez del ser humano. Siguen las
pautas del teatro tradicional polaco y del teatro literario, es
decir, aquel que se basa en la literatura y sus grandes obras
universales.

Se destaco la labor de Tadeusz Kantor y su grupo Cricot-
2, que se constituydé como una de las companias de teatro
experimental mas duraderas e importantes de Polonia.

Surgido a partir de la concepeidn y la préctica teatral de
Kantor, quien durante casi 30 anos aplico al teatro sus ideas
sobre las artes plasticas propias de la vanguardia del siglo
XX, Cricot-2 aplicod estas practicas a la experimentacion
artistica.

Del Teatro Studio, fundado por Josef Szajna, se destacd
la aportacion del grupo en ¢l sentido de que cred el teatro
visual, desarrollado a partir de sus asociaciones con la
musica y basado en la idea de realizar proyectos conjuntos
con miusicos y artistas plasticos en el terreno del teatro
experimental.

Por lo que al Teatro Stary se refiere, se anahizo el trabajo
realizado por Andrzej Wajda y Jerzy Jarocki. Del primero,
su interés en la historia y la forma cn que ¢l hombre sc¢
expresa en ella, asi como su concepeidon cinematografica de
la puesta en cscena; del segundo, su apego a los temas
sicologistas y épicos, y la union del realismo con el hiper-
realismo.

Sobre Grotowskiy el Teatro Laboratorio sc distinguicron
dos periodos. El primero que abarca de 1959 a 1961 y que
es conocido como "bisqueda del teatro autbnomo" que se
caracteriz6 por declarar la guerra al teatro tradicional, y por
su aspiracion a un teatro autonomo, en el que el texto fuera
una especie de inspiracién para que el director elaborara un
. trabajo artistico distinto, y la mezcla de los canones estéticos
que unieran la tragedia y lo grotesco, lo extraordinario y lo
trivial, o la belleza y la fealdad.

_El segundo periodo comprende de 1961 hasta los 70,
aproximadamente, y corresponde a la de un teatro pobre,
que hiciera énfasis en el actor, poseedor de una habilidad
maestra y una personalidad cada vez mas perfecta que le
permitian relaciones diferentes en ¢l espacio escénico.

A principios de los 80, Grotowski cred el "Teatro de las
fuentes" como una forma de entrar en contacto con la
realidad para traspasar el muro que nos separa de ella.

Finalmente, sc¢ hizo alusion a los teatros de alternativa,
entre los que se menciond a los grupos Octavo dia,
Academia de Movimiento y la Escena Plastica, de la Univer-
sidad Catolica de Lublin. Sobre esta ltima, su fundador y
dircctor Leszek Madzik cred una forma original de teatro
visual, sin palabras y sin anécdota, basada en [ormas
plasticas, musica, secuencias de imdgenes ¢ iluminacion,

tratando los problemas fundamentales del hombre como el
nacimiento, la muerte, el paso del tiempo, el erotismo y el
sufrimiento.

Al clausurar el ciclo de video, Janusz Marek agradecié la
invitaciéon que por primera vez se le hiciera a Méxicoy, luego
de destacar los elementos comunes entre las culturas
mexicana y polaca, sefialé la importancia del teatro, el cual
tiende a fortalecer los lazos de unién en el campo educativo
y cultural entre México y Polonia.

Curso Teatro y posmodernidad

La posmodernidad es un fenémeno cultural ampliamente
debatido en Europa y Estados Unidos desde los anos 70 y
que en América Latina comienza a ser motivo de reflexion
tedrica en el ambito del teatro. Por ello, del 23 al 27 de
marzo se desarrolld el curso Teatro y posmodernidad ,
impartido por el doctor Alfonso de Toro, profesor de
literatura romance en la Universidad de Kiel, Alemania,
director de la serie sobre Teoria y critica de la cultura y
literatura y miembro del comité ejecutivo del Instituto Inter-
nacional de Teoria y Critica del Teatro Latinoamericano.

El curso tuvo como objetivo ofrecer una vision del sig-
nificado de la posmodernidad, su relacién con el teatroy con
la investigacion teatral. En primera instancia se abordé la
posmodernidad como fenémeno cultural y su repercusion
en la produccion artistica en general, para pasar al teatro
posmoderno europeo y de ahi derivar al latinoamericano.

Este dltimo punto causé controversia, pues varios de los
asistentes cuestionaron la existencia de un teatro posmoder-
no en Latinoamérica, cuando en esta regién no se habia
gozado de las prerrogativas de la posmodernidad. El doctor
De Toro respondid que la interrelacion de todos los paises
del mundo, a través de los medios de comunicacion, los
vuelve participes del fendmeno cultural. De tal manera que
nuestros paises no pueden mantenerse al margen de éste y
configurarse como culturas periféricas.

Senalé que la posmodernidad afecta por igual a paises
pobres y ricos desde el momento en que comparten ciertos
rasgos: crisis de valores, clima finisecular y transformacién
de conceptos como libertad. Mismos que repercuten en la
produccion cultural, pues el arte posmoderno surge como
respuesta al divorcio entre el arte puramente estético y la
base social, a cuyas expectativas no responde.

En este sentido, afirmd que el arte posmoderno y en
especial el teatro tienden a rescatar las tradiciones locales,
revitalizar la experiencia artistica del pasado, que se carac-
teriza por su inmediatez, y a revitalizar la vida diaria.

El teatro desde la perspectiva semiética

Del 15 al 19 de junio, y en el marco del Homenaje a Rodolfo
Usigli 1992, el doctor Daniel Meyran, director del Centro de
Estudios Ibéricos y Latinoamericanos de la Universidad de



Perpignan, Francia, impartié ¢l curso de Semiética teatral.
La obra de Rodolfo Usigli.

A partir del analisis de los elementos semidticos y su
aplicacion al objeto y representacion teatral, el doctor
Meyréan expuso un ensayo de andlisis semidtico del objeto
escénico aplicado a la obra de Rodolfo Usigli.

Analizando el discurso teatral como "mise en abisme", o
dicho de otra manera, "viendo al teatro por el ojo de la
cerradura”, rescatd varios clementos de la obra de Pirande-
llo y los relaciond con el tcatro mexicano, a fin de rescatar
la universalidad de la obra usigliana, para finalmente hacer
un andlisis de la transicion dcel personaje historico al per-
sonaje teatral a través de Maximiliano en la obra Corona de
sombra.

Homenaje a Rodolfo Usigli

Continuando con el homenaje, que desde 1990 ¢l CITRU
rinde a Rodolfo Usigli en ¢l aniversario de su fallecimiento,
Danicl Mcyran impartio la conferencia magistral Moder-
nidad y universalidad en la obra de Rodolfo Usigli, en ¢l Aula
Magna dc la Facultad de Filosolia y Letras de la UNam, ¢l
I8 de junio.

Lucgo de senalar que Rodolfo Usigli consagrd su vida al
Leatroy que luché para ofrecer almundo un teatro mexicano,
una "comedia humana’, un fresco de la historia y de la
sociedad mexicana, el estudioso de la obra del dramaturgo
refutd a aquellos criticos que califican su obra como
"nacionalista’, afirmando que por cl contrario, es mexicana,
como mexicana es la obra de Carlos Fuentes, de Octavio Paz
y de Lopez Velarde entre otros, pues es precisamente
hablando dcl tiempo historico, del ser mexicano y del mito
quc Usigh logra su universalidad.

Scnald que la imaginacion teatral y la clicacia en ¢l len-
guaje son atributos de la universalidad teatral usighana, y
que al mismo tiempo manificstan su modernidad desde cl
punto de vista dramatirgico y tematico, al romper con la
concepcidn del teatro como hecho esencialmente textual y
litcrario.

Al terminar su disertacion sobre Usigli, ¢l doctor Meyrian
agradecio la invitacion que le hicieran representantes de la
Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, ¢l CTIRU, el 1FAL
y la Alianza Francesa para hablar sobre la obra de Rodolfo
Usigli.

EN LA UNAM

Coloquio La literatura dramatica y el teatro hoy

En la Facultad dc Filosolia y Letras se realizaron coloquios
sobre diferentes temas de intercs para los diversos depar-
tamentos y colegios que la conforman. En ¢l Colegio de
Literatura Dramadtica y Tcatro, una comision integrada por

Felipe Diaz y Almanza, Fidel Monroy, Héctor del Puerto,
Soledad Ruiz, Maria Sten y Rodolfo Valencia organiz6 el
coloquio La literatura dramadtica y el teatro hoy y su
ensenanza en la Facultad de Filosofia y Letras .

En este evento, realizado del 20 al 22 de enero en el Aula
Magna de la misma facultad, el doctor Carlos Solérzano
dictd la conferencia magistral: "El teatro y las humanidades".
Asimismo hubo sicte mesas de trabajo en las que se discutié
la problematica del teatro mexicano desde una perspectiva
académica. El orden de discusion de las mesas se realizo de
la siguiente mancra:

"Delinicion y perspectivas del lenguaje dramatico,
literario y teatral"; dos mesas sobre "El teatro en México en
los altimos anos, su estado actual y sus perspectivas"; otros
temas fueron: la formacién teatral del actor, el director, el
dramaturgo y ¢l investigador, todos enfocados hacia el es-
tudiante y el egresado.

Los ponentes que participaron en dicho coloquio,
ademds de los organizadores, fueron: Armando Partida,
Ana Goutman, German Castillo, Alejandro Ortiz, Héctor
Mendoza, Tibor Bak Geler, Aimeé Wagner, José Luis
Ibdncz, Raal Zermeno, Manuel Montoro, Norma Romén
Calvo, Migucl Angel Tenorio y Gabriel Weisz.

Seminario para la Investigacion de las Artes Escénicas

El 12 de febrero en el Centro Cultural San Angel se presentd
¢l Seminario de Investigacion para las Artes Escénicas. En
el evento participaron el coordinador del Seminario, doctor
Carlos Solérzano, asi como Gabricl Weisz, Armando Par-
tida y Ana Goutman. Ahi se dio a conocer la dinamica del
trabajo y su propuesta de "iniciar una escuela critica de las
humanidades del teatro”; asi como los criterios con los que
s¢ analizardn los textos dramaticos y las arcas humanisticas
cn las que se apoyardn para incrementar los estudios
teatrales. Todo cello "con ¢l objetivo de sistematizar la
informacion en torno al andlisis y la divulgacion de la
investigacion teatral”,

Este Scminario, que anualmente podra dar cabida a
nuevos investigadores, se inicia con los siguicntes proyectos:
"Tcatro latinoamericano de 1950 a 1990", de¢ Carlos
Solorzano; "El otro rostro. Un encuentro de diversas
modalidades de la expresion corporal’, de Gabricl Weisz;
"Un estudio monogratico del teatro novohispano del siglo
xv1", de Armando Partida, y "éLa tragedia se ha extinguido?
Un estudio semioldgico sobre la tragedia en nuestro ticm-
po”, de Ana Goutman.

Los micmbros del Seminario sesionan los viernes, en cl
cuarto piso de la Torre 1 de Humanidades, en Ciudad Uni-
versitaria.

Jovita Millan Carranzu
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En torno
al
teatro amateur

Tercer
Festival
Internacional
de

Teatro
Amateur

El Tercer Festival Internacional de Teatro Amateur, or-
ganizado por el Centro Mexicano de la Asociacion Inter-
nacional de Teatro Amateur (AITA-IATA), se llevd a cabo del
15 al 22 de marzo de 1992 en la ciudad de Monterrey, Nuevo
Ledn, México. :

La realizacion del Festival estuvo a cargo de la mesa
directiva del Centro Mexicano de la AITA-IATA.
presidida por Isabel Quintanar, y la Delegacion Nuevo
Ledn, representada por Juanny Esquivel.

Este Tercer Festival (¢l primero se realizd en la
ciudad de México en 1984 y el segundo en Puebla,
Puebla en 1988) rcunid a representantes de scis paises:
Canadda, Estados Unidos,
Noruega, Checoslovaquia,
Alemania y Reptblica
Dominicana, y a dicz grupos
nacionales provenientes de
los estados de Tamaulipas,
Nuevo Ledn, Veracruz,
Chihuahua, Durango y Dis-
trito Federal que ofrecieron
un total de 32 funciones.

En vispera de la
celebracion del Décimo
Aniversario del Centro
Mexicano de la AITA-IATA
(¢n septiembre préximo),
Isabel Quintanar senald que
fueron dos los sistemas de
cleecion para los grupos asis-
tentes al Tercer Festival: a
través de concursos cn los
centros regionales y mediante

invitacion directa como el caso de Alemania y Checos-
lovaquia

En cumplimiento del lema oficial de la Asociacion:
"Organizacioén para la comprension y la educacion a través
del Teatro", el festival se convirtié en el marco ideal para
compartir experiencias y métodos de trabajo con el objeto
de enriquecer la préctica teatral de los grupos amateurs.

En este marco de intercambio artistico y cultural se llevd
a cabo el Congreso Mundial de la AITA-IATA, donde repre-
sentantes de 20 paises analizaron la situacion del teatro
amateur en América Latina y propusieron medidas tendien-
tes a fortalecerlo y difundirlo en aquellos paises donde atn
no existe una organizacién que aglutine a los grupos teatrales
no profesionales.

También se abordaron los multiples problemas que estos
grupos deben afrontar, tales como escasez de recursos
econdmicos, falta de espacios habilitados para fines
escénicos, asi como de cursos y talleres para directores y
técnicos amateurs.

Respecto del objetivo general del festival, el presidente
dela Asociacion Internacional, Hugh Lovegrove, afirmé que
mediante la confrontacién (no la competencia) y la reflexion
critica sobre los trabajos de los grupos asistentes se lograréa
elevar considerablemente el nivel de las puestas en escena
de estos grupos no profesionales.

A través de festivales como éste los grupos amateurs
consolidan dia a dia su presencia, reclamando parasi el lugar
que les corresponde en tanto medio de desarrollo integral,
de comunicacidn y culturizacion, sin fines de lucro y sin mas
pretension que el teatro por el teatro. (J. Millan)

FESTIVAL
INTERNACIONAL
DE TEATRO AMATEUR

monterre

NUEVO LEON

mexico



Eventos del INBA en el segundo
semestre de 1992

EN EL CITRU

Presentacion del libro Rodolfo Usigli. Ciudadano del teatro.
Memoria de los homenajes 1990y 1991

La presentacion de la obra estard a cargo de Domingo Adame, director del CITRU, con los
comentarios de Alcjandro Ortizy Octavio Rivera. Tendrd lugar el 3 de agosto en la sala Manuel
M. Ponce del Palacio de Bellas Artes.

Participacion en el 111 Encuentro del IITCTL

Del 18 al 22 de agosto se reahizard en Santiago de Chile, el 1t Encuentro Internacional de Teatro
Latinoamericano, organizado por la Facultad de Humanidades de la Universidad de Santiago
y el Instituto Internacional de Teoria y Critica de Teatro Latinoamericano (IITCTL) dirigido por
Fernando de Toro.

Por parte del crirru asistirin Domingo Adame con la ponencia La hermenéutica como
fundamento (corico del director teatral en su lectura del texto dramdtico, Octavio Rivera
presentard Texto v representacion en el teatro misionero. Un e¢jemplo: El sacrificio de TIssac,
Giovanna Recchia participard con el trabajo De calles, plazas y teatros (evolucion del espacio
teatral en la Nucva Esparia), Alcjandro Ortiz hard una reflexion en torno al teatro comunitario
atravésde Una propuesta metodoldgica en el teatro comunitario mexicano actual, Socorro Merlin
comentard sobre La carpa en Mévico, en tanto que Jovita Millan analizard EI posmodernismo
en el teatro mexicano.

IV Encuentro Nacional de Investigacion Teatral

Del 2 al 4 de diciembre se realizard, en las instalaciones de la Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad de Guadalajara, ¢l v Encuentro Nacional de Investigacion Teatral,
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Convocado por el CNCA, el INBA, ¢l CITRU, la Universidad de Guadalajara, a través de la
Facultad de Filosofia y Letras y de la Feria Internacional del Libro de Guadalajara, el
Encuentro contard con mesas de trabajo donde se abordardn los siguientes temas: Historia del
teatro, Formacion teatral, Metodologia de la investigacion y documentacion teatral, y México-
Estados Unidos: intercambios, relaciones ¢ influencias teatrales.

Memoria del 11l Encuentro Nacional de Investigacion Teatral

En el marco de la Feria Internacional del Libro de Guadalajara, entre el 2 y el 4 de diciembre,
se presentard la Memoria del I1I Encuentro Nacional de Investigaciéon Teatral. La publicacion
contiene las ponencias que s¢ presentaron en dicho Encuentro que se realizoé del 15 al 17 de
noviecmbre de 1990 en la ciudad de Pachuca, Hidalgo.

En ¢l mismo cvento sc realizaran las presentaciones de otras publicaciones recientes del CITRU.

EN LA ESCUELA DE ARTE TEATRAL

Il Temporada de Muestras Terminales

Esta actividad, que dio comienzo en junio de este ano, continuard sus presentaciones en los
siguientes espacios:

Sala Xavier Villaurrutia

Se pondrdn en escena las siguientes obras: Las bacantes de Euripides; director: Ricardo
Fiallega (julio, agosto, septiembre); Fiebre de heno de Noel Coward; coordinador: Antonio
Algarra (julio).

Casa del Lago

Continuara presentandose en julio un espectaculo al aire libre de Bruno Bert: Los murnmnullos
del sueiio, juguete escénico sin palabras.

Teatro Orientacion

En el mes de julio se¢ montardn: La importancia de’llamarse Emesto de Oscar Wilde; coor-




dinador: Alberto Velazquez, Cristébal Colon de Ghelderode; direccién de Mercedes de la
Cruz, y /Suave...! Patria, escrita y dirigida por Adam Guevara.

EN LOS TEATROS DEL INBA

Teatro El Granero

Hasta septiembre continuardn las presentaciones de la obra Escaramuzas de Catherine Hayes,
dirigida por Mercedes Pascual y Adriana Roel, con Mercedes Olea, Luz Maria Mezay Lourdes
Canale. Asi también: Maria Magdalena; el initil combate de Marguerite Yourcenar y Coral
Aguirre, dirigida por José Enrique Gorlero, con Moénica Serna y Ramiro Huerta.

En el mes de septiembre concluird la temporada de El contrabajo de Patrick Stuiskind, obra
dirigida por Nathan Grinberg, con la actuacion de Ari Telch. El dia 10 de ese mismo mes se
estrenard Pan de muerto de Ana Maria Vazquez, puesta en escena que estard en temporada
hasta diciembre. El 28 de septiembre se presentard Francisco de Asis, obra escrita y dirigida
por Maruxa Vilalta.

Teatro Julio Jiménez Rueda

De fines de julio a principios de septiembre se escenificard Los encuentros, obra basada en
textos de Juan Rullo, escrita por Juan Tovar y dirigida por Mauricio Jiménez. Con Salvador
Sanchez, Maria del Carmen Farias y Alejandro Reza. El montaje de Exilio. Made in Lanus de
Nelly Fernandez tendrd verificativo de septiembre a diciembre.

Teatro El Galeon

Los senores de la noche, basada en Macbeth dec William Shakespeare, bajo la direccion de José
Luis Cruz, tendrd funciones en septiembre y octubre. En la obra actuaran Lilia Aragon, Sergio
de Bustamante y Rubén Rojo.

Teatro Julio Castillo

Dirigida por Luis de Tavira, La noche de Hernan Cortés, de Vicente Lenero, continia en
temporada hasta ¢l 9 de agosto, con las actuaciones de Fernando Balzaretti, Martha Aura y
Guillermo Gil. Por otro lado, Chin-chun-chan y Las musas del pais de Luis G. Jorda se
presentardan de septiembre a diciembre.
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El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y el Instituto Nacional de Bellas Artes, a
través del Centro Nacional de Investigacion Teatral "Rodolfo Usigli", convocan

a investigadores y estudiantes a participar en el

PREMIO RODOLFO USIGLI DE INVESTIGACION TEATRAL 1992

Objetivos: :

Promover y estimular el trabajo de investigacion acerca de la historia, métodos y técnicas de creacion, y
tendencias del teatro mexicano.

Apoyar los trabajos realizados en este campo que merezcan ser difundidos.

Reconocer la labor de los investigadores en esta area.

El premio seré otorgado de acuerdo con las siguientes

Bases:

1. El premio tendra dos modalidades:

a) Premio al mejor trabajo de investigacion teatral.

b) Premio a la mejor tesis de licenciatura que aborde alguno de los temas propuestos. (Las tesis de maestria
o doctorado concursan en el primer rubro).

2. Los temas de los trabajos deberan ubicarse dentro de alguno de los siguientes aspectos:
Historia del teatro en México.

a)

b) Teoria y creacion en el teatro mexicano.

c) Teatro y educacion en México (formacion teatral, teatro como auxiliar de la educacion, etc.)

d) Aspectos documentales en torno al teatro mexicano (compilaciones bibliogréaficas, catalogos de obra,
transcripciones, etc., con un texto introductorio o de analisis del material presentado).

NOTA: Los trabajos de anélisis de obra dramatica s6lo se aceptaran si aportan aspectos relacionados con la
puesta en escena.

3. Las investigaciones podran ser de autoria individual o colectiva y, en cualquier caso, los trabajos deberan
ser inéditos en su totalidad.

4. Podrén participar investigadores o estudiantes residentes en el pafs o en el extranjero, sin importar la
nacionalidad.

5. Los trabajos deberan reunir los requisitos basicos para su correspondiente publicacién (aparato critico,
bibliografia, mecanuscrito, etc.) y tener un minimo de 40 cuartillas sin contar anexos o apéndices.

6. El jurado estaréa integrado por tres especialistas de reconocido prestigio en la investigacion teatral.

7. Los premios consistiran en:

a) Diez millones de pesos, diploma y publicacién al mejor trabajo de investigacion.
b) Cinco millones de pesos, diploma y publicacidon a la mejor tesis de licenciatura.
c) Diploma a trabajos que. a criterio del jurado. ameriten mencion.

8. Los trabajos se enviaran por triplicado, anexo el curriculum vitae del autor y la modalidad en que se inscriben,
y seran entregados antes del 14 de diciembre de 1992, personalmente o por correo, al domicilio del Citru:

Nuevo Ledn 91
Col. Hipédromo Condesa
Delegacién Cuauhtémoc
México, 06170, D.F.
Tels. 286 40 47 y 286 09 91
De 9:00 a 15:00 hrs.

Los trabajos que se envien por correo deberan llevar el sello de la oficina postal anterior a esa fecha.

9. No se devolveran originales. Los trabajos presentados a concurso pasaran a formar parte del acervo del
Citru para su consulta, salvo en los casos en que los autores requieran el material para fines propios y lo
notifiquen por escrito.

10. Una vez emitido el fallo se notificara a quienes resulten galardonados.

11. La entrega del premio se haré en el mes de febrero de 1993 en la sede del Citru.

12. Cualquier aspecto no previsto serd resuelto por el jurado calificador.




EL CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES Y EL INSTITUTO
NACIONAL DE BELLAS ARTES
A TRAVES DEL
CENTRO NACIONAL DE INVESTIGACION TEATRAL "RODOLFO USIGLI"
Y DE LA FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS DE LA
UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA
CONVOCAN AL

IV ENCUENTRO NACIONAL
DE INVESTIGACION TEATRAL

que se realizara del 2 al 4 de diciembre de 1992 en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Guadalajara dentro del marco de la Feria Internacional del Libro de Guadalajara

TEMARIO

I. Historia del teatro en México
Métodos
Lineas de investigacion
Teatro y vida cotidiana
Historiografia teatral
Historias regionales
Teatro en Jalisco
II. Formacion teatral
Tendencias en la formacion teatral en México
Situacion actual de las escuelas superiores de
teatro
Formacion teatral y campo de trabajo
Alternativas de capacitacion tcatral
Formacion teatral en Jalisco
III. Teoria y experimentacion teatral
La teoria teatral en México
Soportes tedricos de la experimentacion y
creacion teatral en México
Limites y alcances de la experimentacion teatral

en México
La critica teatral en México

IV. Metodologia de la investigaciéon y docu-
mentacion teatral

Epistemologia de la investigacion teatral

Uso de fuentes documentales para la
investigacion teatral

Investigacién y documentacion aplicadas a la
creacion teatral

Publicaciones especializadas en teatro

V. México-Estados Unidos, intercambios, re-
laciones e influencias teatrales

Teatro chicano

Estudios sobre teatro mexicano en Estados
Unidos

Estudios sobre teatro de Estados Unidos en
México

Presencia e influencias en la creacidn teatral

Los interesados en participar deberan enviar, en una pagina, el tema en el que se inscriben vy el
resumen de su ponencia a mas tardar el 15 de septiembre. La fecha limite de la recepcion de trabajos
completos, que no excederan de diez paginas mecanografiadas a doble espacio, sera el 15 de
octubre, y deberan ser enviadas a cualquiera de las siguientes direcciones:

IV Encuentro Nacional de Investigacion Teatral

Centro Nacional de Investigacién Teatral "Rodolfo Usigli"

Nuevo Ledn 91
Col. Hipédromo Condesa
06170 México, D.F.

Facultad de Filosofia y Letras
Universidad de Guadalajara
Guanajuato y Mariano Béarcena s/n
44100 Guadalajara, Jalisco

Para mayor informacidn, dirigirse a los siguientes teléfonos:

En México, D.F.
Hilda Saray Gémez

Centro Nacional de Investigacién Teatral "Rodolfo Usigli"

286 09 91, 286 40 47 y 286 40 41 (fax)

En Guadalajara, Jalisco

Mtro. Efrain Franco Frias

Facultad de Filosofia y Letras, U. de G.
(91-36) 24 13 63 y (91-36) 53 55 50




Armando de Maria y Campos naci6é y murid en la
ciudad de México (1897-1967). Estudi6 en el colegio
jesuita de Mascarones y en la Escuela Nacional
Preparatoria. Desde muy joven se dedico al periodis-
mo, iniciandose como reportero en el periddico E/
Liberal. Paso en 1917 a £/ Universal y més adelante
colabor6 como cronista taurino y de teatro en Jueves
de Excélsior, Revista de Revistas, Hoy, Tiempo,
Novedades y El Nacional. Fund6 El Eco Taurino, que
dirigio durante 15 anos. Uso el seudonimo de e/
Dugque de Veragua. Al lado de Francisco Monterde y
Antonio Magana Esquivel, fund6 la Agrupacion de
Criticos de Teatro. Siempre vinculado a los circulos
teatrales, trabajo en la estacion radiodifusora XEX, y
en la altima década de su vida, en la Secretaria de
Obras Publicas. Logré reunir una rica coleccion de
carteles, programas, resefias y fotografias de repre-
sentaciones teatrales, artistas y toreros desde el siglo
XIX hasta sus dias. Su coleccion relativa al teatro
conforma ¢l Fondo Armando de Maria y Campos,

mismo que pertencee al acervo del crrre.




	383invpdiaco301_caratula
	acotacion3_con_ocr
	000_portada
	000indice
	001
	002
	003
	004
	005
	006
	007
	008
	009
	010
	011
	012
	013
	014
	015
	016
	017
	018
	019
	020
	021
	022
	023
	024
	025
	026
	027
	028
	029
	030
	031
	032
	033
	034
	035
	036
	037
	038
	039
	040
	041
	contraportada


