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Presentacion

Heterofonfa dedica esta entrega a las diversas relaciones que la musica puede
establecer con los nifios. Como diria Saint-Exupéry, todos hemos sido ninos alguna
vez pero pocos nos acordamos. A veces ni recordamos en qué momento dejamos de
serlo, cuando pasamos por tantas denominaciones como “joven” o “adolescente”
antes de llegar a la edad llamada “adulta”; en los materiales aqui presentados
advertimos cémo lafronteradeun hombreenedadinfantil parece alcanzarlos catorce
o quince aios, pero la rica experiencia de nuestros colaboradores nos muestra cuan
compleja puede ser la relacién de los nifios con la miisica, y cémo es distinta esta
relacion al avanzar la edad, lo cual nos obliga a plantearnos ideas para los niios de,
digamos seis o siete arios, distintas de las que planteariamos para los de diez u once.
Yesquecadaario de nuestravidaen elinicio representa unavancea pasos agigantados
para la conformacién de nuestro ser.

Para un tema tan amplio y tan atractivo, abierto al estudio desde variados
acercamientos, al Consejo Editorial de Heterofonfa se stuna la colaboraciéon de Julio
Gullco, quien ha trabajado para el CENIDIM precisamente en un proyecto acerca de la
produccion demiisicainfantil. Juntos hemos organizado este niimero de Heterofonfa
para presentar en él algunas facetas de tan amplio tema.

Esimportante advertir que al hablar de lamusica y los nifios se vuelven numerosos
los posibles acercamientos: lo mismo la miisica producida por los adultos para los
nifios que la musica producida por los propios niiios; la miisica como un medio de
educacion, y la musica como el fin de una educacion. El presente niimero de nuestra
revista ha incluido varios de estos acercamientos, pero estamos conscientes de la
imposibilidad de abarcarlos todos en una sola entrega con la profundidad que
merecen.

Aquiconvienehacerotraprecision sobreel cardcter de este mimero de Heterofonfa:
es un niimero testimonial; recoge las experiencias y conclusiones a que han llegado
muisicos y profesores conmuchos aiios de trabajar en el mundo infantil, Yy propone por
lo mismo opciones de creacion artistica ante el empuje de las formas industriales de
entretenimiento infantil, que cuentan con el apoyo seguro de los medios masivos para
imponerse como preferidas de la gente menuda. No se trata de “hacer competencia”,
simplemente sabemos que las personas inteligentes no dependen exclusivamente de la
television olaradio para descubrir el gozo deuna buenamiisica, y los nifios son desde
luego personas muy inteligentes.

Llmundo delos niiios que crean su propia miisica es presentado por los articulos
deMarta Luisa Cortinasy Mario Stern, asi como porlanota de César Tort. Lamaestra
Cortinas se havalido del hallazgo que el nifio hace de su propiamusicalidad como un
medio educativo de atrayentes resultados; Stern, quiza mds conocido como compo-
sitor de concierto, nos ofrece aqui otra faceta de sus actividades, en que explora la
disposicion del nino a expresar su mundo creando sus propias canciones. De la ya
extensaactividad que César Tort harealizado en torno de la creacién musical infantil
da cuenta la reseiia de unos conciertos recientes en que los resultados quedan al
alcance del puiblico.
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Radko Tichavsky comparte con la maestra Cortinas las preocupaciones por una
educacion libre que haga al nifio amar la miisica y no odiarla, y asi en su articulo “La
educacion musical infantil represiva” cuestiona nuestra adultez ante el pensamiento
infantil y sugiere modos de liberar el cultivo musical de su carga autoritaria, al
recordarnos que la educacién principia en la casa antes que en la escuela.

Cuatro propuestas musicales quedan expuestas en nuestras paginas de modo
detallado a través del articulo de Pepe Frank, del articulo-entrevista de Valentin
Rincon, dela entrevista a Kitzia Weiss y de lanota sobre Musicante. El espectaculo de
Frank titulado Don Memorio Platicon, representado a lo largo de este 1992, es el
punto de referencia para que el propio autor exponga su opinion sobre el valor de la
musica popular de todo el mundo en la musica infantil; del mismo modo, el
espectaculo dicho es el tema de la entrevista que Valentin Rincon hace a Susana Frank,
su directora escénica; antes de entrevistar a Susana, Rincén nos ofrece un breve
recuento de la propuesta musical infantil a la que él considera pertenecer, como
integrante que es de una de las agrupaciones mas importantes en la musica infantil
actual: los Hermanos Rincon. Lamisma propuesta parece regir el trabajo musical de
Kitzia Weiss, quien declara a Julio Gullco su trayectoria, sus intereses y preferencias,
su modo de trabajar, todo lo cual nos ilustra con claridad cémo la creacion musical
no deja de ser compleja ni de exigir seriedad por el hecho de dirigirse a los menores
de edad. La nota de Musicante da cuenta de otro espectaculo musical infantil que ha
recorrido este aiio varios escenarios de la Ciudad de México con éxito: La cajita de
Musicante.

Mediante los documentos y las partituras, Heterofonia ofrece en esta entrega un
acercamiento a la historia de la relacion de nuestros niiios con nuestra musica; los
“ninos prodigios”, en este caso Elizaga y Ponce, quien compusiera la Danza del
Sarampion antes de los nueve arios —que reproducimos aqui por cortesia de Carlos
Viazquez—, nos muestran el interés de todos los tiempos de asociar a los nifios con el
arte musical desdelaedad mas temprana. Elbaile de los nifos, una serie de simpdticas
danzas de Melesio Morales, muestra que el mundo infantil tampoco le era ajeno a
nuestros musicos de concierto del siglo pasado.

Entre las notas y reseiias campea también la presencia de los ninos, lo mismo con
Ana Lara al hablarnos de la reaccion infantil ante la miisica contemporanea que en
las actividades de la Orquesta “Carlos Chavez”, una atractiva propuesta de formacion
musical.

Siellector adulto deploraretal vez la ausencia de Francisco Gabilondo Soler entre
los textos de un numero dedicado a los niiios, ello no significa en modo alguno un
desprecio ni una censura a ese hombre de gran espiritu a cuyo son hemos crecido
cuatro generaciones de mexicanos; pero, por otra parte, la musica infantil no terminé
con Cri-Cri y nos proponemos senalar en el lector que sigue viva una produccion de
miisica infantl creativa y constructiva, realizada por un crecido niimero de misicos,
y casi todos —algunos de los cuales se encargan de precisarlo en sus respectivos
escritos— se asumen como herederos y confinmadores de la valiosisima y fecunda
actividad emprendida por el grillito cantor.

Con la alegre actitud de ese grillito invitamos a chicos y grandes a la musica, y a
la lectura de este niimero de Heterofonia, con el cual esperamos abrir puertas a la
imaginacion y al reconocimiento de los diversos modos de creacion musical en los
cuales pueden los nijios habitar y convivir para nunca abandonar el placer que deja
el amor a la miisica, a toda la miisica. Que todos recordemos que alguna vez fuimos
ninios y que convendria nunca dejar de serlo por completo.

Eduardo Contreras Soto



Maria Luisa Cortinas

La miisica que crean los nifios

Desafortunadameme, para un gran nimero
de adultos la musica hecha por los nifios no
constituye un creacién; es mas, no sélo la musi-
ca, la produccién vocal, corporal, grafica y lite-
raria de los nifos no se considera Arte, porque
existe un concepto un poco estatico de lo que es
laproduccién artistica. Se asocia alo que perma-
nece: manuscritos, grabaciones; a lo tangible:
arquitectura, escultura; y a lo visible: grabados,
pintura. Incluso existen enciclopedias de las
Bellas Artes que s6lo abordanlasllamadas artes
plésticas.

Ubicados a finales del siglo xx, podrfamos
sostener que toda clasificacién de las artes es
provisional y, hasta cierto punto, arbitraria, pues
el desarrollo de los medios de expresién del
hombre se ha ampliado y diversificado: los recur-
sos de la electronica, de la radio, del cine y de la
television; la rapidez en la comunicacién de men-
sajesyeventos, hace posible la creacién de nuevas
formas que no encajan en ninguna clasificacién
anterior.

Tal es el caso de la miisica electrénica, de la
ciencia-ficcién, de la escultura mévil, los
“comics”, el disefio gréfico para publicidad, etc.,
endonde la creatividad se manifiesta por cauces
no avalados por la tradicién artfstica.

Tal vez se pueda ubicar el arte infantil en
este contexto, en donde no importa la trascen-
dencia o la permanencia sino el ejercicio de la
expresion y de la comunicacién. Y sélo en este
sentido, la falta de permanencia, se les podria
dar razén a los compositores que sostienen que
la creacién real o verdadera se da tinicamente
como culminacién de una serie de estudios y
experiencias que garanticen la calidad del pro-
ducto.

Me permito citar a Robert E. Mueller, de la
introduccién de su obra Inventiva: “La cualidad
creadora es naturalen el hombre; essuimagina-
cién en accion. Los descubrimientos, los inven-
tos y el arte ocurren cuando cualquier persona

1El sonido soy yo!

utiliza su imaginacién en toda su capacidad”; y
me atreverfa a agregar, cuando se le da la opor-
tunidad de hacerlo y, ain mds, cuando se le
ayuda a forjar las herramientas para lograrlo.

Conestoentramosen larelacién delnifiocon
su entorno social: padres y maestros son las
figuras predominantes y quienes permiten, esti-
mulan o limitan las manifestaciones esponta-
neas de “sus” ninos.

En repetidas ocasiones hemos encontrado
que la libertad se asocia con el desorden. En la
préctica, “...el estudiante creativo, audaz y poco
comiin crea problemas a los educadores”.! In-
cluso, a nivel familiar, se busca en la religién,
mds que unarealizacion, un freno para los exce-
sos. Existen todavia escuelas que basan su disci-
plina en el autoritarismo y la imposicién.

No obstante, en la actualidad muchas escue-
las dan al estudio un enfoque mds progresista al
concebir al nifio como agente activo de su pro-
pio aprendizaje. Esto implica también un cam-
bio significativo en la relacién docente-alumno.

Sin pretender disertar sobre un tema tan
amplio como es la pedagogfa del arte o el desa-
rrollo del pensamiento creativo, deseo compar-
tir mi experiencia en este campo, no sin antes
mencionar que numerosos autores latinoameri-
canos y de otras latitudes han hecho importan-

1. Foster, John: Desarrollo del espiritu creativo del nino.
Publicaciones Cultural, México , 1976, Introduccién,
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tes aportes al respecto y que en México existen
publicaciones y trabajos serios sobre el tema.?

Comparto con Pablo Muioz Ledo, creador
del Método cepARTI -Talleres escolares de com-
posicién, la terminologfa que emplea, mas no la
acepcién de cada término, niel orden de presen-
tacién. “El orden de los factores no altera el
producto”,esunlugarcominque en este caso se
aplica cabalmente, puesto que ambos persegui-
mos el mismo fin.

Elsiguiente esquema me permitird ilustrar la
formaen que se plantea el proceso creativoenel
trabajo que realizo. Este tiene tres fases:

-Improvisacién

“Laimprovisacién difiere de otras formas de
expresién en que requiere una reaccién inme-
diata; el que improvisa lo hace espontdneamen-
te y en el momento”.?

-Invencién

Del material improvisado, la invencién se-
leccionay jerarquiza. Es una primera versién de
acomodo en la bisqueda de una estructura.

-Composicion

Es la etapa final, la consolidacion de las expe-

2. Altérminodeestearticulose encuentralabibliografia
correspondiente.

3. Wax, Edith: Dalcroze Dimensions. Dalcroze School
of Music, New York, 1981, p.4

(Qué estard escuchando? ...

riencias, cuando mediante el uso de sfmbolos se
expresa una idea completa en forma coherente.*

Dicho en otras palabras:

Improvisacién= experiencia libre y esponta-
nea.

Invencién= sobre principios claros y preci-
sos: contraste o matiz de timbre, intensidad,
altura, etc.; diferentes escalas, acordes o estruc-
turas formales; graffa contempordnea o la crea-
cién de simbolos propios.

Composicion= producto final casi siempre
graficado o escrito.

Dentro de la teorfa constructivista podrfa-
mos decir que la composicién es un punto de
equilibrio al que se llega después de la asimila-
cién y el acomodo de las experiencias sonoras.

Aun cuando esta secuencia se repite ince-
santemente, cada vez se accede a un mayor
nivel de conciencia. Por eso es que cambia la
dindmica de trabajo,segiin el nivel de desarro-
Ilo de los alumnos, mas no el orden en que se da
el proceso.

Antesdeseguiradelante, deseo expresarque
enmiexperiencia —23 anos de trabajo con ninos
y 16 en el nivel universitario—, la relacién movi-

4. Coherencia significa: conjunto de elementos que tie-
nen una relacién arménica y légica entre si.
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miento-miusica es ineludible: el cuerpo es el
principal instrumento y objetos e instrumentos
son extensiones del mismo. La improvisacién
corporal prepara el camino hacia la expresién
creativaen otros medios: voz, percusiones, alien-
tos, cuerdas, teclados.

Para que este proceso creativo se dé, se desa-
rrolle y se establezca como parte del cotidiano
vivir y pensar, es necesario partir del alumno
hacia la misica y no a la inversa.

En el caso del nino, éste es un receptor y

emisor natural de sonidos, inmerso en un uni-

verso en constante cambio. ;Qué puede hacer
un adulto frente a esto?...

Aceptarlo, respetarlo y disfrutarlo. Casi se
podria decir:no estorbar. Asicomo no podemos
modificar el crecimiento de una planta, tampo-
co podemos, realmente, alterar la esencia de
otro ser humano.

Transcrito esto amuisicasignifica:adecuarse al
ritmo del nino —més rdpido que el del adulto-,
descubrirsu registro vocal y respetarlo, brindarle
un espacioy un ambiente propicios, concederle el
derecho a manifestar su opinién, lo que prefiere,
lo que rechaza; valorar sus propuestas para que €1
mismo las valore. Al mismo tiempo darle indica-
ciones concisas para que tenga seguridad en lo
que estd haciendo y paralelamente instarlo a
proponer variantes. Esto parece simple. No loes.
Elmaestro debe saber resolver musicalmente lo
propuesto por el alumno.

La actitud que se desprende de un contacto
natural ysano conelniiio propicia la creacién de
un clima favorable a la expresién personal, si-
tuacién que el alumno aprovecha al maximo,
sorprendiéndonos. La tan mencionada discipli-

Descubriéndose a si misma

na, impuesta por el adulto, no se hace necesaria
cuando el discipulo estd interesado en lo que
hace. Este interés lo lleva a construir élmismo el
material que necesita y continuar sus investiga-
ciones fuera de la clase.

Unido a lo anterior, hay que tomar en cuenta
ajustes mds inmediatos, pero no menos impor-
tantes. Elmaestro se integra al grupo infantil sin
ponerse de ejemplo, guiando sin que se note,
sugiriendo y estableciendo un contacto visual
directo, aun cuando haya que hincarse de rodi-
llas o tener muy buenas corvas. El atuendo o
vestimenta ha de ser cémodo

-no tacones, medias, trajes
elegantes, camisa de seda,
etc— (en el sistema Montes-
sori, ni siquiera unas largas),
porquelaimaginacién delnifio
unavez despierta puedesuge-
rirdesde movimientosreptan-
tes hasta una simple relaja-
cién a nivel piso.

Estas pequenas considera-
ciones pueden facilitar el ini-
cio de un proceso que involu-
cra tanto al alumno como al
maestro y una vez echado a

Dejémosle ser y hacer

andar,enrepetidasocasiones,
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el alumno indica el camino a seguir.

S6lo existe un problema: mientras mds pe-
queno sea el alumno, el maestro deberd tener
mayor preparacion, mayores recursos y, ade-
mds, ser un musico activo.

Para finalizar,comparto con ustedes las pala-
bras de un gran Maestro que dedicé su vida a
inculcar a sus alumnos un fuerte deseo de auto-
expresion: “La educacién debe, ya sea en el
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Mario Stern

Improvisaciones

de ninos de tres a seis anos

En nuestras clases de Educacién musical
—impartidas tanto a nifios de jardin y primaria
como a adultos (padres de los nifios 0 maes-
tros)- siempre se le ha dado un lugar relevante
a la improvisacién, a la libre expresion —indivi-
dual o colectiva, instrumental o vocal del acto
creativo musical.

Pensamos que uno de los elementos impor-
tantes de estas improvisaciones, que se puede
rescatar para el lector que no puede observar las
clases ni escuchar los ejemplos grabados, es la
reproduccién de los textos de éstos, y que este
rescate puede serinteresante, y en algunos casos
impresionante, como nos puede impresionar
cualquier auténtico acto creativo.

En este articulo nos limitaremos a transcribir
ejemplos de nifios de tres a seis anos realizados
en la Escuela Bartolomé Cossio y en la Escuela
Montessori de la ciudad de México.

Primeramente una palabras sobre cémo se
realizan estasimprovisaciones. Aproximadamen-
te cada tres semanas se les dice a los nifios:
“Levante la mano el que quiera inventar una
cancién”. Se les deja un ratito para pensarla y se
les dice que cuando la tengan hagan cola delante
de la grabadora. Casi siempre se trata de cuentos
o anécdotas individuales y es raro que quieran, a
esa edad, grabar con otro nifio. Los muy chiquitos
(de tres aiios) al principio no entienden bien la
diferencia entre inventar y reproducir. Son mu-
chfsimos los nilitos que cantan unacancién cono-
cida y aseguran haberla inventado, pero poco a
poco, probablemente después de haber escucha-
do una serie de canciones realmente inventadas
por sus compaiieros, descubren la diferencia.
(Cabe observar que tampoco con los grandes es
siempre tan clarala diferencia. ; Cudntas veces no

sostienen que inventan una cancién cuando to-
man la melodfa de una conocida y le cambian el
texto? Y es muy dificil —dificil como decfa un
nifio—convencerlos en esos casos de que, utilizan-
do ese texto que inventaron, encuentren una
melodfa apropiada que no sea conocida.)

Aunque a veces sorprenden los elementos
ritmicos o melédicos utilizados, en general lo
que le interesa al nifio chiquito es lo expresable
con palabras. Més que de improvisaciones mu-
sicales se trata, en la mayorfa de los casos, de
improvisaciones poéticas, y a veces simplemen-
te de laexpresion de una parte de sumundo, real
o imaginario.

A continuacién transcribimos algunos de los
textos grabados que, por una u otra razén, mas
nos han llamado la atencién:

Dos basureros, de Raiil

Dos basureros se fueron a la calle
a recoger la basura.

Se encontraron un cristal,

se lo comieron un perrito,

se convirti6 de oro,

lo llevaron a un banco;

luego los llevaron a los dos.

Parece incoherente,y, sinembargo, sipensamos
simbdlicamente y estamos un poco actualizados
enelreciclaje de la basura, algunas cosas funcio-
nan de maravilla.

Un gatito, de Pedro

Un gatito se querfa comer una rata,
el pap4 queria comerse un perro.
Todos, todos gatearon.

¢No es maravillosa la asociacién entre gatear y
gatito?
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Niio pondo tocando un umqunge (arco musical), Suddfrica

Una ardillita, de Guillermo llevaelmismo tiempo que el de 2: dd/dd/ddJd/dd
Una ardillita y la pregunta autocritica que se hace al final.
pasé por su casita,

se encontr6 una bellota, El reloc. de Manelik

dijo: “Este drbol es de bellotas”,

. : El reloc da las horas, si, sefior
cogi6 las suficientes,

cuando estd muy contento, sf, sefor.

SC fge sk c;;sxla,. El reloc da las diez, si, seior.

pOIpOTLD “glf”o Después pasan las horas, si, sefor.

y con un tronquito

fue a su casita. Llaman la atencién la prosopopeya -—“el reloc

Llama la atencién el contraste entre elusoobse-  estd muy contento” y el estribillo “sf, sefior”.
sivo del diminutivo y el razonamiento y expre-

siones francamente de adulto. Un pajarito, de Marusha
Un pajarito
Un pajarito, de Emilia se fue volando
Un pajarito con su mama.

Vio a un sefior

y lo lavé

porque estaba muy sucio
y lo extendi6.

Y ya.

Tres cochinitos, de Maria

brincé el charquito,

se fue a la mar.

Se fue con sus primos,

luego llegé,

tocé el timbre,

se fue a brincar un charquito.

Le dijeron sus primos Tres cochinitos

que fuera a nadar salieron al campo

al charquito del... y de repente

Fueron, fueron, se encontraron

fueron, fueron, fueron. a un...a nina

(Por qué estoy gritando? que les dijo: “Hola”,

y los cochinitos le dijeron:

La obsesi6n por el charquito, la repeticién de “¢Por qué hueles ti tan bien,

fueron, en la que, ritmicamente, el grupo de 3 se si nosotros olemos mal?
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A pesar de la influencia de Cri-Cri, una salida

totalmente original.

El ratoncito, de Emmanuel

El ratoncito

que era chiquito

se fue a la ratonera

y se perdio

y no sabia cudl era su cama
y su hermano le dijo:
“¢Cudl es tu camita,

cudl es tu camote?”

Ay, camote,

yo no como camote!

Uno de esos hallazgos poéticos por asonancia, y
ihay que haber visto como lo festejaron Emma-
nuel —que era una verdadera “piel de Judas™-y
sus companeros!

Un gatito, de Juan José

Un gatito

querfa atrapar a un ratoncito
que rimé.

El gatito

se arrimé

para que el ratoncito
pueda sentarse.

Lo que pas6

es que se inscribio
en una carrera

de ratones a ratones.

Conjunto de gamelan. Bali, Indonesia

En los siguientes ejemplos es interesante notar
cémo el nino estd proyectando sus propias acti-
vidades, experiencias, relaciones (especialmen-
te familiares) sobre animales:

Un pollito, de Lorena
Un pollito

que cayo

en la aena

y tu mama dico:

“No te caiga en la aena
poque te latima”.

Un osito, de Oswaldo

Un osito se fue a pasear

y el oso también se fue a pasear.

El osito va delante

y ¢l oso va detrds,

el osito cansado

y el osito enojado

y el 0so empez6 a gruiir: “Grrrrrrrrror...”

Un elefantito, de Emilia (la del “charquito™)
Un clefantito estaba en el zool6gico.

Se puso a beber agua y otro elefante lo quitd
y vino la mama de elefantito chiquito y le dijo:
“Quitate, sefiora, deja a mi hijito beber agua”.

Un pollito, de Nicolds

Un pollito se fue a la calle.

Su mamad dijo que comprara un pollo y se lo
comieron.



Interesante la doble funcién —simbélica y real-
del pollo.

Un patito, de Rodrigo
Habfa una vez un patito
que se fue a nadar,
mamad no le dejé.

Fue...

ponié su traje de bano.

Un dia..., de Manelik (el mismo del “reloc™)
Un dia

fui a Aca... a Ixtapa

y me encontré un...

un pez

que se salié del agua

y lo cocinaron

y descués...

y descués me lo dieon

y me lo comi enteo.

Una mariposita, de Rodrigo
Una mariposita se encontré
un capullito donde dormir
para que sus hijitos nacieran
y también se encontré

su comidita

para comer.

Nos llama la atencién la expresion tan clara de
finalidad.

Una tortuga, de Daniel

Una tortuga se fue una vez

a una playa que no era de tortugas.
Un pingliino se encontr6

y tuvo mucho frio.

La oposicién entre el ambiente propio y el ajeno.
Dos ejemplos que no necesitaron la interven-

cion de animales:

Nadie, de Sabina
Nadie puede vivir sin nadie.
Todos saben eso.

Yo le tengo miedo, de Adridan
Yo le tengo micdo que ya,

ya se me cayo la casa,

ya se me cayo la casa.

El drbol se cae en la carretera.
Yano puedo caminar,

ya no me puedo brincar...
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Juntoa éste, los tiltimos ejemplos tienen que ver
con las ideas del peligro, accidente, muerte y
resurreccion o substitucion.

Un pajarito, de Pablo
Un pajarito sali6 a volar
y un gato negro lo vio.
Casi lo atrapa,

pero el pajarito vol6

y regreso a su nido.

Un pollito, de Andrea

Un pollito andaba con su mama
y le dijo:

“Vamos a la iglesia

a ver la muerte de tu papd”.
Din, don, din, don.

Este ejemplo nos parece realmente impresio-
nante: la proyeccién sobre el pollito; la expre-
sion, dentro del contexto, “ver la muerte”; la
alegria expresada con las campanadas; en una
palabra,lanaturalidad conla que se considera la
muerte.

Un pececito, de Pablo

Un pececito

estaba en el mar

y se vio con un pulpo

y era su novia

y se echo un elefante

y €l comi6 toda el agua

y se murieron los pececitos.
Luego la escupe y revivieron

Y, para terminar:

Habia un patito, de Pablo

Habfa un patito

y...entonces se murio.

Su mama se puso triste

y entonces encontréd

a un papd.

Y entonces tuvieron un hijito
y vi... vieron felices y ya.



Radko Tichavsky

La educacion musical infantil represiva

("Cuéntas veces ha escuchado usted a un nifio
quejarse de que los ejercicios de piano son muy
aburridos? ;Cudntas veces le ha contestado que
asf debe ser para poder terminar ese método?

(Se acuerda de su primera reaccién cuando
al regreso a su casa encontré a su hija o hijo de
ocho afios con la grabadora a todo volumen con
alguna cancién de moda?

“Apaga esa basura”, es una contestacién nor-
mal en familias donde los dos padres son adora-
dores de la miisica cldsica y se supone que saben
distinguir la importancia de uno u otro género.

Estas dos situaciones describen dos conduc-
tas represivas de nuestra sociedad hacia el mun-
do musical de los nifios.

Los nifios urbanos se enriquecerfan definiti-
vamente conociendo el folklor musical mexica-
no ademds de los productos de la miisica comer-
cial, pero no podemos regresar el reloj del tiem-
po ni tampoco borrar la televisién de nuestra
realidad.

Al no aceptar que el gusto de nuestros nifios
esdiferente del nuestro, se genera una conducta
agresiva que lejos de resolver el problema lo
agudiza.

fantiles unmundo bastante méslibre que el de los
adultos, e igualmente intenso (por ser més chicos
los nifios no se piense que tienen emociones m4s
chicas o pensamientos menos importantes).

De esta simple tesis se derivan una serie de
cambios posibles de conducta de un maestro de
musica: un maestro no deberfa ser maestro, sino
un catalizador de intercambios con él mismo y
con los demds compaiieros de clase.

Un maestro adulto frente a una clase de
niiios, o un adulto frente a su hijo adoptando
posturas impositivas no sélo produce estrés o
frustra la creatividad, sino también muestra su
impotencia al no poder argumentar en el nivel
del pensamiento infantil.

Esta incompatibilidad de lenguajes se ha tra-
ducido en métodos como el de Beyer, pero
también en otros mds nuevos que lo tinico que
cambian es el material y la secuencia de los
ejercicios, pero no proponen una nueva
metodologfaabiertaal didlogoyalainteraccion.

(Qué sucederia si un padre de familia en
lugar de gritar “apaga esa basura”, invitara a su
hijo a un concierto de muisica comercial (para

Tanto que hablamos de las pe-
dagogfasliberalesy creativas; pero
la misica parece no haber pasado
por este estado de desarrollo.

Loselementos represivos acom-
panan la mayorfa de las activida-
des de formacién musical de los
nifos, tanto en la familia como en
la escuela; algunos son muy ob-
vios, como es el caso de los casti-
£0s, otros lucen mas sutiles como
sucede con reglas inamovibles o
ejercicios obligatorios y cuadrados
para todo.

La educacién musical infantil
deberfa empezar primero por el re-

conocimiento de que el mundo in-

Yehudi Menuhin a los seis aitos
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llamar de alguna manera los productos de la
televisién mexicana), y después como un inter-
cambio lo invitara a un concierto de su muisica
preferida (cldsica u otra)?

La mano invisible de la oferta y la demanda
que dirige a la economia funciona exactamente
igual en el campo de las emociones que en el de
la muisica.

Una necesidad psicolégica satisfecha crea la
existencia de otra necesidad, y s6lo depende de
c6mo se oriente el momento de cambio (el pe-
queio intervalo de vacfo entre una decision y
otra) para que la siguiente necesidad sea infe-
rior o superior a la primera.

En realidad es mucho mds importante satis-
facer las necesidades psicolégicas de los alum-
nos que proponer desde el principio y ala fuerza
lo que deberfan aprender.

Elmomento de cambio de opiniénode apren-
dizaje sucede precisamente cuando la mente
estd en blanco, y el cerebro, en una situacién de
confusién o bloqueo, se enfrenta a una nueva
opcién.

Desde este punto de vista (comprobado cien-

Londres en la época de Hiindel; puede observarse hacia
la izquierda un nino que toca el tambor.

tificamente por las investigaciones de la Progra-
macion Neurolingiiistica) el purnto mds importan-
te de la pedagogia no es el conocimiento sino la
confusion, este estado es mucho mas provechoso
para el aprendizaje porque nuestro cerebro, por
un instinto fisiolégico, adopta nuevos patrones;
una incertidumbre puede ser un disparador de
motivacion de aprendizaje increfble.

Pero esto no es solamente cuestién de un
caos indirigible en la clase. En la Programacion
Neurolingiiistica (conocida porsusiglacninglés
NLP) se proponen métodos de confusiéon, de
bloqueo, pero también de nivelacién de las con-
ductas perceptoras del maestro alas del alumno
y viceversa.

La inmensa mayorfa de los maestros de mi-
sica paraninos o para adultos se aferran a estilos
de ensenanza inflexibles y represivos.

Otros maestros tratan de ser libres pero ante
el desconocimiento de herramientas como NLP
conducen invariablemente a su clase al caos.

Aun asiestoy convencido que unaclase libre,
aunque desordenada hace menos daio que una
represiva y cuadrada.
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En lugar de conocimientos prefabricados es
preferible un didlogo libre y un intercambio
enriquecedor.

Regresando al ejemplo del padre que no
reprimi6 a su hijo y lo invit6 a un concierto de
rock, sucedié algo fabuloso, en lugar del conflic-
to generacional se dio un intercambio que enri-
quecié no sélo al nifio sino seguramente tam-
bién al adulto.

Cuando hay un intercambio libre de ideas y
de emociones, la fuerza que se libera, la creati-
vidad que se produce es poderosa, el cambio de
actitud y el aprendizaje se intensifican.

Lamanoinvisible de la demandasatisfechay
la oferta cercana y accesible impulsa, natural-
mente, al cambio y al aprendizaje.

Igualmente sucede en una clase de muiisica.
Improvisar y a lo mejor “desnudarse emotiva-
mente” por llamar de alguna manera este inter-
cambio, es mucho mds provechoso que cien
horas de ejercicios mecdnicos por una simple
razén: esta préctica produce un contacto muy
cercano entre alumno y maestro y modela la
forma junto con el contenido, ademads de desa-
rrollar patrones nuevos de conducta musical.

Los maestrosson ensumayoria productos de
una educacion musical represiva, les cuesta ser
libres y por lo tanto piensan, “esta propuesta es
una tonterfa. ;Como darfa una clase asi a mis
sesenta ninos en el salén?”

(No serd en principio que el nimero de
alumnos en clases asfes antipedagégicoy propi-
cia una educacion represiva?

Llegardn tiempos cuando las clases con mu-
chisimos alumnos pasardn a la historia como
aberraciones y horrores de la pedagogia musical.

Si reflexionamos cudntos nifios han pasado
porunsalénde musica represivo, esun verdade-
romilagro que lasescuelas todavia tengan alum-
nos, es un verdadero milagro que todavia al-
guien se interese en la musica cldsica.

El atavismo que nos hace repetir el mismo
error de generar guerras, nos mantiene conde-
nados a sostener en vigencia un educacién mu-
sical represiva.

Estos son algunos de los puntos que distin-
guen la educacion musical represiva:

1.- La disciplina se antepone a la creatividad.

2.- La repeticion compulsiva se utiliza como
un método de ensenanza.

3.- El maestro manda y el alumno obedece.

4.- La proyeccion individual del alumno se
califica como una indisciplina a la regla y en
consecuencia es considerada como incorrecta.

5.- La correccion natural (prueba y error) es
suprimida por una orden que no permite equi-
vocarse.

6.- La mano invisible de lo que demanda la
propia creatividad y temperamento del mundo
essustituida porreglas generalizadas del “cémo
debe ser”.

7.- Se antepone el criterio de unsolo criterioy
unasola técnica, la del maestro ante su imposibi-
lidad de asimilar otros estilos y otras técnicas.

8.- La regla es: s6lo hay un maestro y no es
permitido que el alumno absorba otras ense-
nanzas.

9.- Predomina el manejo de conocimientos
prefabricados antes que el descubrimiento.

Estasson algunas de las caracterfsticas repre-
sivas en nuestro dmbito de educacién musical
infantil, pero desde luego no es un listado com-
pleto.

La complicidad represiva que se da entre los
padres y el maestro (un padre represivo busca a
un maestro represivo y viceversa) intensifica al
cuadrado la potencia de los defectos de la edu-
cacién musical que se ha descrito en los nueve
puntos anteriores.

Estoy convencido de que no existen recetas
seguras de como convertir un ambiente de for-
macién musical represivo en uno libre, dirigido
por la mano invisible de la demanda y oferta de
estimulos psicoldgicos, fisicos, emocionales, etc.;
sin embargo, me permito describir algunas su-
gerencias para el inicio de précticas no represi-
vas que pueden estimular el hambre tanto del
alumno como del maestro para realizar este
cambio.

1.- Dedicar por lo menos dos clases seguidas
para inventar libremente las técnicas mds raras
de ejecucion de un instrumento.

2.- Descomponer por lomenos tres éfudes en
ejercicios que cambien en cada ejecucion segiin
la fantasfa del alumno.

3.- El alumno propone libremente por lo
menos en dos clases seguidas las actividades a
realizar.

4.- Premiar por lo menos dos clases seguidas
las proposiciones mds originales de los alumnos.

5.- Asumir la correccién natural “prueba y
error” como un método de trabajo aunque pa-
rezca que tome mas tiempo.
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6.- Elmaestro se deja guiar por lo menos dos
clases seguidas por la mano invisible de lo que
demanday ofrece la propiacreatividad y tempe-
ramento del alumno.

7.- Dedicar por lo menos dos clases seguidas
para analizar otras técnicas y maneras de traba-
jar, diferentes a las que propone el maestro.

8.- El maestro “presta” su clase por lo me-
nos dos veces seguidas a otro colega suyo y
después discutird las diferencias de trabajo con
los alumnos.

9.- Dedicar por lo menos dos clases seguidas
a descubrir nuevas propuestas no represivas
para aprender miisica.

Esto serfa apenas un inicio que podria trans-

Niio, musico y soldado. Archivo Casasola

formara un maestro de misica represivoen uno
libre, luego faltarfa su entrenamiento en NLP
aplicado a la enseinanza musical para poder
asegurar la presencia minima de elementos que
permitan manejar una clase asf.

Seguramente aparecerdn en el futuro
metodologias que permitan conocer el funcio-
namiento de nuestro cerebro con mas profundi-
dad, y entonces se dardn a conocer con mayor
claridad los danos que produce una educacién
musical represiva, las ventajas que ofrece la
creatividad, libre intercambio de ideas, descu-
brimiento propio, y un maestro de misica infan-
til conocera asi nuevos elementos que permitan
el manejo de una clase libre del siglo xxI.



Pepe Frank

La musica popular, los ninos

y la musica infantil

Desde siempre, los misicos de todo el mundo
han tenido algo (0 mucho) de infantiles; la ma-
yoria, en el buen sentido de la palabra, aunque
claro, nunca faltan las «honorables excepcio-
nes».

En México no somos ajenos a esta regla, por
el contrario, la misica mexicana ha tenido
por costumbre ocuparse con gran interés de la
infancia, ya sea a partir de las tradiciones popu-
lares, espaiiola o indfgena, o bien en los trabajos
mds elaborados de algunos compositores, hasta
llegar a las maravillosas canciones de Francisco
Gabilondo Soler que en su prolifica produccién
dej6 sentadas las bases de una corriente
especfficamente dirigida a los nifios, que hasido
dignamente continuada por varios creadores de
musica infantil y tal vez sea tinica en el mundo
por su variedad, calidad y, como suele suceder,
por poco difundida en los medios de comunica-
cién tanto privados como estatales.

Porotra parte, larelacién de lamusica con los
nifios, enfocada desde el punto de vista pedagé-
gico tiene en nuestro contexto variables muy
interesantes: por un lado, los programas que la
SEP plantea para la educacién primaria son pau-
pérrimos en cuanto a la musica y formacién
estético-humanistase refiere, ya que responden
plenamente al modelo tecnocrético, neoliberal,
que la politica actual precisa. Pero hay que
mencionar que nunca ha sido inquietud priori-
taria en los planes oficiales y que la famosa
musicalidad del mexicano es muy poco apoyada
por elaparato educativo del pafs. Se deja toda la
responsabilidad a las actividades que el cuerpo
docente (maestras en general) pueda desarro-
llaren este sentido, y a faltade unametodologfa
sistematizada, los maestros de misica que tene-
mos de algiin modo acceso al sistema escolar,
echamos mano de todo tipo de herramientas

Danza de la pluma, de México visto por sus nifios

que van desde los tradicionales métodos de
Orff, Kodédly, Van Hauve y otros, hasta los
emergidos de la investigacién sobre lfrica, ins-
trumentos y folklore del pafs como los usados
por Tort, Marfa Antonieta Lozano y otros que
han buscado el camino de fomentar y formar
una cultura musical a la vez nuestra y universal
en los nifios (pocos por desgracia) que acceden
a un trabajo serio de contacto con el fenémeno
musical.

En este poco alentador panorama en que
muchas veces se nos pregunta por parte del
publico en general, ;cudl es la miisica infantil o
miisica de y para nifos?, y ;cémo acceder aella,
lograr que forme parte integral de la formacién
de una nueva generacién?, las respuestas son
diffciles y llevan a nuevas preguntas; veamos por
qué.

Evidentemente que hay una intencién de
dirigirse a determinado piiblico cuando se hace
una pieza musical o una cancién, sin embargo,
esta aparente autolimitacién del compositor
resulta initil pues cuando su obra tiene calidad
y es difundida, trasciende su propia esfera.

(Qué mexicano adulto y citadino no canta a
Cri-Cri en las fiestas? ;Cudntos adultos escu-
chaban Radio Rin antes de su oprobiosa cance-
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lacién, mientras iban a dejar a los ninos a la
escuela? ;Y después de dejarlos? ;Le cambia-
ban de estacién?

Y es que resulta mucho mds rico musical-
mente escuchar El ropavejero, La sirenita, La
negrita Cucurumbé o Los mosquitos trompeteros
de Cri-Crique a los grupos pop de moda, o bien
el Purriam-purracade Kitziay Gabriela,la Ranita
brincona de Cantaro o el Niiio robot de los
hermanos Rincén que la iltima cancién del
cantantonto del momento.

Blues, tangos, huapangos, rumbas, marchas,
fox trots, canciones campiranas, danzones, rock
and roll, jotas, minuets, valses, sambas, cuecas,
huaynos, marineras, polcas y todo tipo de géne-
ros tratados con riqueza se confrontan con el
cansado sonsonete de las baladas agringadas
producto del aparato comercial.

Y es que sélo hay misica bien hechay la otra,
laquese padece en general,y que resulta «infan-
til> en el sentido peyorativo de la palabra.

Es aqui donde nos preguntamos seriamente
c6mo enfrentar a nuestros ninos a una musica
que, a la vez que los haga reir, imaginar, sofiar y
disfrutar, los ponga en contacto con valores
humanos universales y siembre en ellos el amor
al canto, al juego, al ritmo, a la melodfa y armo-

tal. Copia de Nina M. Davies de una pintura egipcia, ca. 1400 a.C.

nia; en suma, los ponga en contacto consigo
mismos y por lo tanto con el universo que les ha
tocado vivir; desde ahi, liricamente, desde su
muy particular e incipiente nocién del mundo y
de la vida, el nino no debe ser sujeto de
metodologias prestablecidas, sino ir al encuen-
tro con el mundo sonoro particular de su entor-
no y de su realidad; todo esto con un filtro
elemental, que debe ser,noelmétodo osistema,
sino el maestro y su sensibilidad y experiencia.

Que el salén tuviera rojos,
azules y anaranjados;

los nimeros con anteojos

se verian multiplicados.

La profesora bailara

mientras la historia nos cuenta
y que los nifios cantaran

para ponerla contenta. !

Es en este terreno, y ante esta tesis, que
quisieraahondaryde ser posible redondeareste
escrito. Parece ser que como en muchos aspec-
tos aqui también tenemos los latinoamericanos,
500anos o no, lamisma curiosa e infame contra-
diccién; la materia prima estd, el talento y la

1. Pepe Frank, El dibujabundo.
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estainquietudse ha gestado.

Los trabajos de Schu-
mann y sus escenas infanti-
les, ademds de sus cancio-
nes, han sido difundidas y
publicadas; otro tantose pue-
de decir del Rincon de los
niiios de Debussy, la Guia
orquestal de Britten y las in-
evitables menciones del Car-
naval de los animales de
Saint-Saénsy Pedroyellobo
de Prokofiev, mds otras obras
del enorme acervo cultural
europeo que forman parte
de la informacién adquirida
por los nifios del viejo conti-
nente yqueno tiene paralelo
con el nuestro, donde los ni-
nos y los que algin dia fui-
mos ninos, hemos crecido al
amparo de la misica popu-

Mance Lipscon con wi joven amiguito

creatividad también, el material humano sé6lo
esperaserabordadoy,sinembargo, no tenemos
ni la infraestructura minima para llevar adelan-
te un proyecto ya no nacional o regional sino
minimamente local (aulas, instrumentos, mate-
riales, etc.). Mucho menos contamos con el apo-
yo del Estado para entrar con una propuesta
semejante al sistemaeducativo, y es todaviamds
lejana la posibilidad de contar con una base de
verdaderos maestrossensibles, experimentados,
inteligentes, preparados y por supuesto bien
pagados para dotar a nuestros ninos de todo lo
anterior.

Mientras pasa la maestra
gritando a los cuatro vientos
tu mano camina diestra

por el mundo de tus suenos.
Y un papalote volando

por encima de la escuela

te saluda jugueteando

pues es tu mente que vuela, 2

Detengdmonos un momento en la siguiente
reflexion: en Europa hay una busqueda en el
ambito de la cultura que en mayor o menor
medida ha tenido eco en las sociedades donde

2. Ibid.

. lar, buena, mala o regular,

pero nunca hemos escucha-
doobras de Ponce, Revueltas, Barrios,Moncayo,
Brouwer, Lauro, Chdvez, etc., dirigidas a los
nifios, y en lo personal, s6lo tengo noticias,
gracias a la maestra Graciela Phillips, de la
existencia de tres piezas para piano de Heitor
Villa-Lobos llamadas La familia del bebé, perdi-
das en el tiempo y que al parecer el maestro
Rubinstein toc6 alguna vez.

Pero en cambio, del acervo popular y
folklérico, de los cantos y arrullos, de las nanas
y paralivios, de los sones y guaguancoés, de las
plenas y sanjuanitos, de las cumbias y corridos,
de los rines y huapangos, de las sambas y mari-
neras, de los huaynos y los danzones, de la
musica de concheros, de las canciones del Istmo,
del abajefio y la bomba, del candombe y la
chacareray de toda esalocura de ritmos, colores
y fiestas que conforman la riqueza oculta de
nuestra tierra, de ahf sf que sabemos. Ahi tene-
mos un material inagotable, poético, lleno de
giros y de quietudes, de pulsos y cadencias, que
bien tratado puede ser todo principio y fin;
material diddctico y creador, compatible con el
alma del nifio y de la modernidad, pero sobre
todo con ese encuentro (o rencuentro) del hom-
bre con su tambor o corazén, con su flauta o
sensualidad, con su cuerda o emotividad, con su
ser, su identidad y su cambio.



Los enanitos quieren calzones
puesque los comprencon chicharrones.
Los enauitos quieren camisa

pues que la compren con longaniza.
Son, son, son los enanos

chiquititos primos hermanos.

Son, son, son los enanos

chiquititos veracruzanos. >

Quiero hablar finalmente, con toda humil-
dad, de mi experiencia como maestro y compo-
sitor de canciones para ninos, actividades pro-
fundamente entrelazadas, pues una es fuente y
consecuencia de la otra.

A lo largo de catorce anos he fungido como
profesor de musica en muchas escuelas y en
muchos niveles; quiero aclarar que soy
autodidacta y que carezco de titulos, aunque no
de maestros a los que he admirado y honrado de
la mejor manera posible.

Reitero que no creo en el método sino en el
maestro. Yonunca he tratado de hacer creer aun
nific que la miisica son las notas y que la obra es
la partitura; yo simplemente lo he hecho cantar,
ritmar, melodizar y armonizar desde las més ele-
mentales de nuestras canciones y sélo llegado el
caso de unmomento de creacién, de necesidad de
memoria musical, he introducido el lenguaje de
las notas en el trabajo, y no sé si he formado
buenos o malos miisicos (los que hay por todos
lados). Pero sf sé que mis alumnos han gozado
infinitamente de la miisica y la aman profunda-
mente, sé que conocen las expresiones musicales
y los valores de las culturas indigenas, negras y
europeas que forman este subcontinente y sé que
los que eligieron esta dura profesién, la de musi-
cos, no son burdceratas del atril ni «<hueseros» y
que tienen una bisqueda propia que les basta
para seguir creando y experimentando.

Pobre negrita,

se le salen los pies de la cunita
y la negra Merced

ya no sabe qué hacer. *

Sélo quisiera agregar que he tratado de volcar
mi concepcion en mis canciones para ninos y que
una de las mayores satisfacciones que he encon-
trado es que les gusta mucho a los adultos, tal vez
porque les recuerda su nifiez. Y que quisiera
hacer un llamado a los maestros en general para

3. Son Jarocho, D.P., Los enanos.
4. Bolade Nieve y Eliseo Grenet, Drume negrito.
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Nifo-dios-redentor. Pintura anénima del siglo XVIII.
En Artes de México.

que investiguen nuestra lfrica y nuestros géneros
musicales en espera de que las autoridades deci-
dan, en estos dificiles tiempos, rencontrarlaiden-
tidad propia, no sélo en los simbolos tradiciona-
les, sino en lo que comemos, cantamos, bailamos
y creamos como pueblo, como sintesis de esa
escondida y secreta reserva cultural de la huma-
nidad que es Latinoamérica.

El comal a la olla le dijo:

—Cuando cruja no arrempuje.

Con sus tiznes me ha estropeado ya de
fijo

la elegancia que yo truje.

Y la olla por poquito se desmaya:

—iPresumido, vaya, vaya!

Lo trajeron de la plaza percudido

y ni dnimas que diga que es galdn de la
pantalla.

Una pregunta final:

(Qué pasaria si en las escuelas de nuestro
pais hubiera una educacién musical que ensena-
raalnifio aescuchar, cantar, tocary disfrutar del
lenguaje sonoro como actividad liberadora y
como encuentro consigo mismo?

Seacualseala respuesta, me apuntaria como
voluntario de semejante empresa.

5. Francisco Gabilondo Soler, La olla y el comal.



Valentin Rincon

Como entregar a los nifos

nuestras canciones

Hay en México una rica tradicién en materia
de canciones para nifios. Primero, las rondas, los
arrullos, los juegos, de clara estirpe espanola y
posterior condimentacién local, con su magia
fascinante y su fuerte componente de creacion
verdaderamente infantil; luego la importante
aportacion de Francisco Gabilondo, Cri-Cri,
que marca el inicio de la cancién del adulto,
dirigida al nifo y, posteriormente, los actuales
continuadores de esacorriente, Valentiny Gilda
Rincén, Pepe Frank, Kitzia, Gabriela Huesca, el
grupo Céntaro y otros.

Los canales por los que las canciones llegan a
los nifios son variados. Las rondas y juegos
llegaron por tradicion oral, las canciones de Cri-
Cri, por la radio y por discos fonograficos y las
de los actuales trovadores de los nifios, por
radio, discos y presentaciones directas ante el
publico. La televisién ha jugado un papel real-
mente pobre, incidentalmente débil, como me-
dio difusor de estas canciones. En el caso de Cri-
Cri, la television llegé un poco tarde. Por otro
lado, Gabilondo, en entrevistas, se declaré na-
turalmente radiofénico. Su época fue la “época
de oro” de la XEw. Posteriormente hubo inten-
tos de transmisiones televisivas de sus cancio-
nes, pero, joh triste verdad!, no se puede compa-
rar, en calidad artistica, a Televisa con una Xew
en su “época de oro”, aun cuando tengan la
misma ascendencia de apellido Azcdrraga. El
resultado fue terrible:imégenes grotescas de los
personajes de Cri-Cri con coreograffas muy a lo
Televisa.

Los actuales creauvres de canciones para
ninos y grupos musicales que las cantan, hacen
una tarea dificil que casiequivale asostener una
lucha, dadas las condiciones de hoy en dia. Su
camino es por fuera de Televisa y demds 4mbi-
tos televisivos, porque las oportunidades al res-

Del programa de mano de Don memorio platic6n

pectoson realmente pocasy su “‘estilo” no com-
paginadel todo bien con los lineamientos rabio-
samente comerciales y modernamente transcul-
turizadores de nuestra televisién —véase la pro-
gramacion de canales convencionalmente lla-
mados infantiles como ¢l S en cierto horario y
otros cables y visiones—y, actualmente, para un
artista del espectdculo, recorrer solamente sen-
deros ajenos a la television, significa estar mar-
ginado.

Estos grupos “alternativos™ han hecho un
especialesfuerzo porincluir en sus espectdculos
el elemento visual y proporcionarles el cariz
teatral de tal manera que ha quedado atrds, ya
superado, el simple recital, caracteristica que la
television no ha sabido aprovechar. Los inicia-
dores de esta etapa fueron los hermanos Rin-
con, quienes al presentarse en publico en sus
primeros recitales 1980, Carpa Geodésica y
Museo Universitario del Chopo-, empezaron a
utilizar titeres y marionetas y a incluir la partici-
pacién de payasos.

Atrds del trabajo de cada uno de estos gru-



“LOS NUMEROS”

Soy uno cuando estoy solo,
y dos si td estds conmigo.
Somos tres si somos dos

y viene algin otro amigo.

Cuatro las patas del perro,
cinco, dedos de mi mano,
y seis los anos que tengo,
y siete los de mi hermano.

Ocho pies tiene la arana,
nueve, son tres veces tres,

y si esto bien me lo aprendo,
me voy a sacar un diez.

pos, y estamos hablando de Pepe Frank, los
hermanos Rincén, Gabriela Huesca, Céntaro,
Jorge Lujan, Musicante y el Trio Rincén, estd la
mano de un director de escena y, en ocasiones,
de un coredgrafo. Las dificultades para montar
unespectdculointerdisciplinario de estanatura-
leza son muchas y la mds frecuente de ellas,
como es de imaginaise, es la econémica.

Con miras a ilustrar esta biisqueda mencio-
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nada en los pdrrafos que anteceden, van a con-
tinuacion algunas opiniones de Susana Frank,
directora de escena del ultimo espectdculo de
Pepe Frank, Don Memorio Platicén, vertidas en
una pequena entrevista:

¢ Qué opinas acerca de ese cardcter interdisci-
plinario al que tienden actualmente los recitales
de canciones para niiios al conjugar en ellos
diversas expresiones?

Antes de quese dividieratodoelarte y se especia-
lizara, igual que se han especializado las ciencias
y que se ha especializado todo en este mundo
tecnomoderno, el teatro estaba mucho més cerca
delrito, en el que, de alguna manera, la comuni-
dad volvia a encontrarse con sus propios valores,
y también habfa un encuentro, una armonfa nue-
va con la naturaleza. Habfa una serie de valores
en el teatro, que no solamente eran sagrados o
religiosos, sino también de otra indole, por ejem-
plo social. La manifestacién teatral estaba més
cerca del rito y no estaban separados de ninguna
manera el canto, la danza, lo musical y lo teatral:
estaban unidos. Desde hace unos cincuenta aiios,
y en eso coinciden innovadores teatrales de este
siglo, como Grotowski, Artaud, Peter Brook y
Barba, se ha iniciado una busqueda para
reencontrar ese rito.

En el mundo contempordneo, en la vida
modernayanohayrito:no hayritos al nacimien-
to, no hay ritos relacionados con el amor, y todo
se ha vuelto iglesias, convenciones, y en el arte
pasalomismo. Incluso podemos presenciar obras
de indiscutible calidad, pero en las que no se
celebra el rito. No hay una catarsis o no hay un
reconocimiento de la comunidad en su expre-
sion. Sin embargo, se siente una necesidad muy
fuerte de volver a ese rito. En el género del
teatro infantil, los misicos estdan coincidiendo
en esta bisqueda, la que también se ve en otros
grupos, por ejemplode rock, que estdn trabajan-
do acciones teatrales o coreogréficas. Inclusive
enladpera, género antiguo que, yaensf, tiene el
rito de conjugar todas las artes, se le estd dando
mayorénfasisaloescénico. Recientemente Peter
Brook, en el montaje de la 6pera Carmen, puso
a los cantantes a trabajar su cuerpo, a
desbloquear sus emociones ... se logré un resul-
tado maravilloso. Siento que esta conjugacion
de expresioneses algo que estd pasandoen todo
el mundo.



Arreglo para piano: Andrés Rincén

Letra: Gilda Rincén
Musica: Valentin Rincon
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En cuanto a elementos tales como canciones,
hilo argumental, actuacion, coreografia, etc., en
la reciente obra que ti dirigiste, jcual tiene mas
peso?

Intenté encontrar un equilibrio entre lo teatral
y lomusical. Esa bisqueda implicé todo el tiem-
po una lucha. Yo estaba muy contenta porque
sentfa que habfa logrado algo en lo teatral, pero
mi hermano —el director musical- sentia, por
ejemplo, que se habfa perdido algo muy impor-
tante en cuanto a lo musical. Hubo un cierto
“forcejeo” porque es dificil codirigir, pero fue
positivo.

(Qué problemas o “retos” enfrentaste?

Aparte de esa mencionada biisqueda de equili-
brio entre lo musical y lo extramusical, deseaba
que fuese un trabajo en donde cada uno de los
participantes, tanto actores como muisicos, se
involucrara de una manera profunda y nocomo
una chamba. Yo tengo solamente experiencia
de trabajo de grupo, donde entrendbamos de
seis a ocho horas diarias, donde tenfamos una
terapeuta que trabajaba sicologfa profunda con
el grupo para que no se desviara de la tarea, la
cual implicaba una autodisciplina, una entrega,
una autogestion, una lucha muy fuerte... en fin,
una utopfa. El elenco es otra cosa: en €, la gente
necesita saber en cudntos meses se estrena la
obra. No puede estar dando mananas, porque
necesita trabajar, y ésta es la realidad cruda. Es
muy durala relacién entre la utopfa yla realidad
y, al tener que partir de la realidad mas concre-
tamente, surgfa para mf el problema ético en
relacién con el trabajo. El dfa del estreno, a
pesar de haber sido muy emocionante la res-
puesta cdlida del piblico, yo, en cierta forma,
sentfa que no habfa terminado mi trabajo, que
habiamos estrenado antes de tiempo y sufri por
ello. Hubo sentimientos ambivalentes. Falta-
ban ensayos generales, trabajo ritmico, editar,
etc. La obra era como una escultura de marmol
que no ha sido totalmente pulida. Sin embargo,
esto es lo que se usa en México.

JPiensas que el rabajo de los que hacemos
canciones para ninos y espectaculos esta margi-
nado?
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Si, yo creo que estd muy marginado. Pero yo
creo que también se da la automarginacién.

Cuandola“realidad”, ésa, de la que habldba-
mos, hace que tu capacidad de trabajo sea muy
poca; si piensas que ya pasé la época en que te
tenfas que preparar, etc., elc., y que porque
tienes que trabajar pava vivir, tu proyecto no te
lo vives como un imposible, como una utopifa,
como una profesion romantica, cuando la “rea-
lidad” te hace esto, te llevainevitablemete a que
lacalidad de tutrabajo noseaexcelente. Todo lo
que uno busca como expresion no entra dentro
delcédigo de locomercial y deloque esperaesta
sociedad actualmente. Yo digo que actualmen-
te, el mundo de la cultura, por llamarle asf, se
divide en dos: el arte y la moda. La mayorfa es
moda. Pero el hecho es que uno, muchas veces
se automargina en nombre de la “realidad”,
porque si fuéramos mas osados con la realidad,
y conquistiramos mds calidad, cada vez mas
calidad en nuestro trabajo, aunque no sea la
estética que busca Televisa y el mercado del
arte, i te vas imponiendo, porque nadie puede
negar tu calidad y eso, yo creo que es el tinico
camino para lograr romper con la automargina-
cion. De otra manera, se da como un circulo
vicioso y, a lo mejor, nunca lo logras. Ya lo
sabemos: grandes artistas nunca supieron que
después se iban a vender sus cuadros en lo
que se venden. A lo mejor nunca lo logras, pero
tener esa conviccion de que posiblemente tengo
que vivir de hacer pasteles o qué se yo, pero
poder profesar mi trabajo. Precisamente ser
profesionalnoes ganardinero, vivir de mitraba-
jo artistico, sino profesar, de ahf viene la pala-
bra. Yo preferiria dejar el teatro, que renunciar
aesaconviccién y vivir de mi teatro. Pero esaya
es una opcién muy personal. Hay quien puede
combinar las dos cosas y yo me sorprendo mu-
cho. Para mf, serfa muy dificil y no podria seguir
haciendo un proyecto fntimamente satisfacto-
rio. Pero las personas que colaboran y td, nece-
sitan vivir de algo. {Es una dialéctica dificil!

Ademas de ser un romantico por apostar a
favor de la calidad y profundidad en lo que uno
hace, también tiene uno que ser un estratega,
un guerrero, y, a veces pasa que no sabemos
serlo. Yo creo que todavia no lo hemos apren-
dido. Por eso todavia es muy marginal nuestro
trabajo.



Julio Gullco

Cantar, tocar y jugar.

Los cantautores de musica

infantil en México

Cuando se habla de miisica infantil se alude,
frecuentemente, a producciones diversas, a
creaciones diferentes en su cardcter, género
musical y objetivos. Bajo esta denominacién se
incluyen indistintamente la Ifrica infantil tradi-
cional, la musica que habitualmente hacen los
nifios en talleres y cursos de iniciacién musical
y la creacién de compositores y cantautores
profesionales.

(Qué es la miusica para ninos? ;Cudles son
sus caracterfsticas? ;Por qué medios los ninos
conocen, escuchan y participan de la miisica que
fue compuesta para ellos? ; Qué nifios escuchan
muisica para nifos? ;Cémo recibe esta musica el
publico infantil?

Una respuesta global requiere que la investi-
gacion, desde distintas disciplinas, abarque un
proceso que incluye la misica misma, los musi-
cos, los medios a través de los cuales esta pro-
duccién se difunde y las formas en que los nifios
se apropian de propuestas diferentes, a veces
opuestas.

La investigacion sobre La produccion de
miusica infantil que se desarrolla en el CENIDIM,
aborda algunos de estos elementos: la obra de
cantautores mexicanosregistradaen discos, cas-
settes y discos compactosy, a través de entrevis-
tas, el conjunto de ideas, valoraciones y concep-
ciones de estos misicos sobre la cancién para
nifos, la iniciacién y la educacién musicales, el
desarrollo de su obra, la difusién a través de los
medios masivos de comunicacién, asf como ob-
servaciones sobre su trabajo docente y sus es-
pectéculos.

A una primera recopilacién de grabaciones y
partituras sigui6 el andlisis del material con la
intencién de caracterizar el conjunto y sefialar

Modesta, dleo de Diego Rivera

matices en lamuisica y en la letra de las canciones.

Las entrevistas se efectuaron a lo largo de
anoy medio, basadas en un guién que constitu-
y6 unaguiaparael didlogo con los compositores
y un instrumento para estructurar contenidos.
Los cantautores entrevistados fueron Ezequiel
de la Parra, José Frank, Gabriela Huesca, Al-
berto Lozano, Valentin y Andrés Rincén de los
Hermanos Rincén, Margarita Robleda, Kitzia
Weiss y el grupo Cédntaro. Que sean estos com-
positores los entrevistados —en una primera eta-
pa— se justifica por diversas razones. La més
importante para el interés de la investigacion es
el tipo de trabajo que han desarrollado. Con
estudios y trayectorias diferentes su labor tiene
ciertas caracteristicas comunes. Una de ellas es



ubicar la creacién de misica para nifos en un
conjunto de actividades cuyo objetivo es sensi-
bilizar y promover la participacién, consideran-
do los intereses infantiles como eje de sus pro-
puestas. '

Todos ellos han realizado o realizan una
tarea educativa en talleres, escuelas y otras ins-
tituciones, en donde tienen contacto con nifos
de diversos sectores sociales. Integran en sus
creaciones distintos lenguajes artisticos, con-
vencidos de que asfse enriquecen las posibilida-
des de comprension, participacién, expresion y
goce tanto en los espectdculos como en el taller
yelsalén de clase. Sinembargo, aunque parezca
contradictorio, los une la preocupacién por ale-
jarse de los pardmetios escolares formales para
poder ofrecer alos ninos posibilidades de juego,
placer y humor. Los temas y las situaciones mds
conflictivos son tratados en las canciones con
ternura, humor e ironfa, conformando mensajes
que se oponen a la solemnidad de las relaciones
habituales en los 4mbitos del aprendizaje esco-
lar y familiar.

La informacion que surge de las entrevistas
también ofrece datos que permiten una mirada
histérica sobre los tltimos 20 afios de la produc-
cién de misica para nifnos en México.

Laentrevista realizada a Kitzia Weiss, que se
presenta a continuacién, es una muestra del
trabajo que se ha venido realizando. A lo largo
de quince aios Kitzia se ha dedicado a la educa-
cién a través del arte, creando proyectos de
capacitacion para maestros, espectdculos con y
para niios en teatro, radio y televisién y por
supuesto alacomposicion de misica para ninos.
Realiz6 sus estudios musicales con maestros
particulares e ingresé luego al Conservatorio
Nacional de Miisica, donde estudié pianoy com-
posicion, especializindose luego en pedagogia
musical. También estudio pedagogfa en la Aso-
ciacién Montessori Internacional. Desde 1977
se dedicaalacomposicién e interpretacion de su
musica. Parte de su obra estd editada en el libro
Muisica mexicana de hoy para nifios de hoy,
volumen I, Coleccién Caracoleando Misica, de
la editorial Naroga.

El didlogo es producto de varias sesiones de
trabajo grabadas en cassettes. Esta version re-
sulta después de haber transcrito, corregido,
ordenado y editado los contenidos de la graba-
cién, recogidos en distintos momentos: desde
fines de 1989 hasta principios de 1991.
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JuLio GuLLco.- ;Cémo definirias tu trabajo?

Kirzia WEISss.- Mi trabajo consiste en la compo-
sicion e interpretaciéon de canciones y piezas
instrumentales para ninos. A través de las pre-
sentaciones musicales en diversos foros y de los
discos que he realizado es como doy a conocer
mimaterial. En tanto que género musical podrfa
definirse “Nueva Cancién Infantil” o “Canto
Nuevo Infantil” o simplemente “Miisica Infan-
til”,

¢Cuandoy comonaceelinterés porlacancion
para niiios?

Motivada por mi hijo recién nacido; en el salén
de muisica dirigido por el Maestro Mario Stern,
musico, compositor reconocido por varias de
sus obras sinfénicas ya interpretadas. Fue en
1975,anoen el que comencé acomponer cancio-
nes para ninos.

¢Como se desarrollo tu trabajo como intér-
prete?

En 1977 comencé a dar funciones para nifios. Al
anosiguiente formamos el Grupo “Coquf: Kitzia,
Ymay Rosi”. Eramos compaiieras del Centro de
Estudios Montessori. Por gusto, afinidad y moti-
vaciones comunes nos planteamos crear el grupo.
Trabajamos entre 1978 y 1980. Paralelamente
dirigfa el Coro Pakal, formado por quince nifios
conedades desde los tres hasta los trece afios, que
realiz6 presentaciones musicales en diversos fo-
ros y grabaciones de discos (1978-1982).

En 1980 invito a Gabriela Huesca a realizar
una funcién. Desde ese momento decidimos
seguir trabajando juntas. Se daba un buen aco-
plamiento y lo hacfamos con especial gusto. En
un principio nos presentdbamos con el Coro
Pakal y después sélo como diio. Asf nace Kifzia
y Gabriela.

En 1988 con Iker y Gabriela Luna hicimos un
espectdculo que se llamé Cajita de miisica, pero
s6lorealizamos unascuantas presentaciones. Iker
tocaba guilarra acistica y eléctrica y Gabriela
Luna las percusiones. Ahora trabajoconel grupo
Garabato, formado por misicos y una actriz.
Somos seis en total, cuatro miisicos, la actriz y el
encargado de la iluminacién: Gabriel Soberanes,
contrabajo; Alda Reuter, percusiones; Iker, gui-
tarra y yo; Marfa Eugenia Sanchez es la actriz y
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Arturo Lépez Miramontes se s
encarga de la iluminacién.

¢(Antes de formar el grupo o
dedicarte a la cancion para ni-
nos realizaste otras actividades
artisticas u otro tipo de musica?

Si, la interpretacion de musica
clasica, dando varios concier-
tos para pianoy cantandoen el
coro del Conservatorio Nacio-
nalde Muiisica. También me de-
diqué a la composicién de pie-
zas instrumentales para video.

¢Dondey cuando debutaste
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profesionalmente?

Enmayo de 1978 en el Foro de Arte y Sociedad,
A.C., colonia Prado Coyoacdn, en el D.F.

(Qué géneros musicales prefieres?

Me gustan muchos géneros musicales: muisica
cldsica, contemporédnea, electrénica, jazz, rock,
muisica de lanuevaera,canto nuevo,entre otros.

Los cantautores de muisica infantil utilizan una
granvariedad de géneros musicales, pasando dela
rumbaal rock, de la balada a la ronda infantil. ;A
qué tipo denecesidades responde esta diversidad?

Estavariedad de géneros musicales estd relacio-
nada en parte con la letra de la cancién, que te
inspira a escoger algin género musical. Tam-
bién los géneros populares son muy ricos en su
ritmo, eninstrumentacion, enlaconstruccion de
armonfa y melodia; son muy vivos, alegres, invi-
tan al nifo a cantar y a bailar naturalmente.

¢(Como nacen las canciones?

Ahora estoy componiendo una que se llama
Casimiro Casinada,letra de Margarita Robleda.
Casimiro Casinada es un juego de palabras y un
personaje. Me pareci6 que le quedarfa un ritmo
afroantillano, salsa, un son cubano o algo asf.
Como es un juego de palabras hay versos que se
cantan comodamente y otras lineas de la poesia
son trabalenguas. Entonces busco que en esta
pieza haya un juego. un reto: cantarla rapidisi-

El titiritero, grabado de José Guadalupe Posada

mo con palabras que te hacen tropezar, y que
tengan su estribillo para que el ptiblico me pue-
dacontestar. Almomento de concebiruna pieza
estoy pensando cémo puede participar el nifio,
qué le podrfa interesar tanto en un espectéiculo
como en el disco que pueda escuchar en casa.
Ultimamente quiero que mis canciones sean
mds sencillas, mds pegajosas porque a veces
compongo piezas que no tienen repeticién y al
nino, quizd, le atraen menos. Mis canciones
menos populares son las que tienen desarrollos
musicales méds amplios. Me gusta que haya la
variedad musical que el poema requiera, pero
me preocupo por integrar un estribillo que se
esté repitiendo, intercalado entre las estrofas.
Hay una pieza en el disco ;Viva la Miisica!,
“Sueno de nube”, con letra de Gabriela Huesca
que aparece de los dos lados; en uno como can-
cién y en el otro en versién instrumental. La
muisica de esa cancidn tiene ciertas caracteristicas
medievales:hay unaguitarraaciistica, un clavecin
yempleounmodo griego,eldérico;lamelodiava
cambiando de tonalidad, regresa, pasa a otra
escala de otro modo, regresa. La versién
instrumental la incluimos para que se pudiera
escuchar mejor la riqueza instrumental. Nunca
pensamos que los nifos la usarfan como pista
para cantarla sin las voces de Kitzia y Gabriela.
Otra composicién la fui sintiendo un dia que
1iba rumbo a mi casa: me surgieron las palabras,
las fui apuntando y al llegar saqué la guitarra y
la acabé simultdnecamente con la musica. En el
lapso de dos o tres dias afiné y perfeccioné



algunas cosas que no me habfan gustado.

Hay otras letras que me gustan pero estdn
pendientes, no acabo de sentir el género musical
o la melodfa.

Enuna de lasiltimas composiciones que hice
fue surgiendo casi al mismo tiempo el arreglo.
Se cantael primero de cuatro versos y viene una
respuesta instrumental, se canta el segundo y
asf. El estribillo se repite cuatro veces, tiene
como contestacién instrumental una frase de
cuatro compases. También son instrumentales
la introduccion y el final.

Otras canciones me habfan quedadosin rum-
bo, la melodia segufa, segufa y segufa; tuve que
recortarlas para que no fueran tan amplias. Sin
embargo, siempre busco que melodiay armonfa
enriquezcan el color y la sensacién sonora.

Ahora estoy componiendo para instrumen-
tos de aliento. La pieza es para flauta, clarinete,
oboe, corno francés y fagot. Escogf estos instru-
mentos porque se estdn quedando atrds. Los
electrénicos son los que estdn teniendo més
presencia en la misica. Por eso quiero desarro-
llar instrumentos que me parece que se estin
perdiendo y recrear cierta personalidad con
cada uno, para que pueda imaginar y sentir que
algo diferente estd pasando.

Estas composiciones no estdn pensadas para
ninos; las podré usar y de hecho he usado otras
de ese tipo en presentaciones para ninos. A
veces me dicen que si le quitdramos la letra a
ciertas canciones serfan piezas para todos, sin
distincién de edad. Creo que a muchas de mis
canciones lo que las hace caracteristicas para
nifos son las letras mds que la musica.

Cuando compongo a veces pienso en una
escala pentat6nica. Elrumbo que tome la escala
va a ser siempre agradable, va a producir satis-
faccion. Otras veces pienso en una diaténica, si
va a ser mayor o menor, en utilizar modos
griegos para obtener otra variedad de escalas
que puedan producir sensaciones de alegria, de
misterio o misticismo. Si ya tengo decidida la
escala 0 elmodo, busco la riqueza arménica. Me
gustamucho utilizarla armonfa contemporinea
y lajazzistica que emplea, digamos, acordes mas
compuestosy rumbos inesperados. Musicalmen-
te siempre busco ese tipo de sorpresas.

JAsignas alguna correspondencia entre per-
sonajes, historia contada, tema del texto y género
musical utilizado?
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Es variable. Puedo obtener el poema pero
tardarme mucho en asimilarlo, en sentirlo, en
creer en €l. Habrfa que senalar que mi trabajo
como cantautora es mds musical que letristico
por lo que la mayorfa de 'mis canciones tienen
letra de otros colegas. Sea mfo o no, primero
tengo que creer en el texto. Luego aparece la
necesidad de encontrar el género musical y las
respuestas vanapareciendo alexperimentar con
el mismo poema. Hubo ocasiones en que
premeditadamente quise desarrollar cierto gé-
nero musical pero el ritmo de la poesfa no
encajaba con el musical y no hubo mds que
seguir experimentando. Por ejemplo, la dltima
composicién que realicé querfa que fuera en
ritmo de reggae. El poema no habla de la libera-
cion de los negros en Jamaica, pero se refiere a
la bisqueda, a una ilusién que a veces se nos va,
se nos pierde y no logramos encontrarla, pero el
deseo persiste. Como dije, la experimente como
reggae...perono; luego como vals, balada, swing
y al final de cuentas qued6 con un ritmo de 6/8
alternado con 3/4. Es como un huapango mexi-
cano, una pieza alegre. Ademads ajusté la letra a
las necesidades musicales porque los versos no
tenfan una medida exacta, una linea era mas
larga que la otra.

Me preocupo porno romper larima, si existe;
pero cuando es necesario ajusto los tiempos del
poema a los de la muisica.

¢Has variado la tematica de tus canciones?
(En qué sentido? ;jHaces alguna diferencia de
etapas o momentos en el conjunto de tu produc-
cion musical?

En un principio era muy estricta: empleaba
elementos de la realidad, para ofrecerle al nifio
herramientas con las cuales formar esa realidad.
En una segunda etapa me ha interesado mds
usar elementos de fantasfa, del género del ab-
surdo o simplemente juegos de palabras.

;Qué otras diferencias puedes establecer en el

conjunto de las canciones que has compuesto?

Por estar dirigidas a ninos de distintas edades,
los objetivos y finalidades son distintos. Algu-
nas son para participar, otras para escuchar e
imaginar, paracrear juegos y cantary asidesper-
tar la expresividad, otras para que el nino descu-
bra algo sobre algin tema, algin instrumento
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musical. También estdn las canciones o ribricas
de diversos programas. Son muchos los objeti-
vos planteados, pues son muchos los intereses
de los ninos, porque estdn aprendiendo y quie-
ren saberlo todo.

(Qué compositores, poetas o escritores han
influido en tu creacion?

Existe cierta influencia de compositores como:
Mozart, Orff, Prokofiev, Chaikovsky, Héandel,
Haydn, Bach, Debussy, del género popularcomo
Cri-Cri, Marfa Elena Walsh, Vinicius de Moraes,
Gilberto Gil, Silvio Rodrfguez, Pablo Milanés.
También lamusica folkl6rica mexicanay el jazz.

Para componer ;jpiensas en algun fipo de
ninio? ;O en algiin niiio en particular?

Pocas veces. Por lo regular pienso en “el nifio”
curioso, jugueton, travieso, al que le gusta can-
tar, bailar y tocar, recibo una gran influencia de
los ninos en el trabajo que desarrollo con ellos
en un taller artistico multidisciplinario. Pienso
enel nino para que se enriquezca musicalmente,
para que pueda hacer suya la cancién. Pero al
final de cuentas el resultado es variable, los
ninos aceptan bien una variedad muy grande de
composiciones. No hay que olvidar que al com-
poner busco mi propia expresién. Aunque ten-
ga algunas cosas de nifia ya no lo soy. Asi como
hago piezas instrumentales en las que busco un
timbre que pueda llamar la atencién a los nifios,
hay otras que son unos enredos musicales y digo
ojald les guste. Pero crear esos enredos me
produce satisfaccion.

(Qué recuerdos musicales tienes de tu infan-
cia?

Entre los recuerdos que tengo hay uno muy
bonito, muy sorpresivo: a los dos aios, casi, casi
primero canté Lacama de piedraque me enseié
mi hermana mayor y luego hablé. Tengo las
grabaciones de aquella época. También recuer-
do las canciones del Tio Herminio que salfa en
television. Habfa otras de las Hermanas Aguila
que cantaban Un telegrama. Mucha musica mexi-
cana, canciones rancheras que se escuchabanen
mi casa muy seguido. A los diez afios me sabfa
todas las canciones de los Beatles. A mimamid le
gustaban Chopin, Schubert, Mozart y Haydn.

Afortunadamente pude escuchar una gran va-
riedad de musica. A los diez anos empieza mi
educacién musical formal: leer misica y tocar el
piano. Mis primeras composiciones fueron a los
once aios; también las tengo grabadas en algu-
nas cintas. Compuse once pequenas piezas mu-
sicales y la doceava era de Chopin; de tanto
escucharla cuando mi mam4 estudiaba, la re-
produje, la saqué de ofdo. Luego mi mamé me
hizo saber que no era mfa.

Mis primeros estudios fueron con maestros
particulares. Se puede decir que mi debut fue a
los doce anos en la Sala Chopin, tocando peque-
fias piezas de Debussyy Béla Barték. De los diez
alos trece afios se me fue haciendo cada vezmés
pesadoestudiar;ejercicios, arpegiosy escalasno
son atractivos, te fastidian. A veces me ponfa a
tocar el piano llorando porque no querfa.

A los catorce anos me mandaron a estudiar a
Estados Unidos. Estuve internada un aio; allf,
voluntariamente, pedi estudiar el piano, pero
resulté que sabfa mas que la maestra. Entonces
fui casi autodidacta. Me escogieron para tocar
en la graduacién de ese ano. A mi regreso,
ingresé al Conservatorio Nacional para iniciar
formalmente mi carrera musical. Como tenfa
antecedentes hice el primero y segundo grados
en unsolo ano. En el tercero gané una beca de
Bellas Artes. Seguf cursando regularmente la
carrera, participé en el coro del Conservatorio,
y asf tuve la oportunidad de conocer escenarios
como el Teatro de Bellas Artes, la sala Manuel

Joven sentada ante ¢l virginal, de Johannes Vermeer



M. Ponce y otros como el Museo de San Carlos.
Con el coro presentamos una gran variedad de
obras. También me presenté en piiblico como
ejecutante de piano. Todo esto entre los catorce
y los veinte afos.

(Qué es para ti la cancion popular?

La cancién popular es la que dice sobre el pue-
blo, que la hace suya. Su estructura musical es
sencilla en armonfa y melodia, su ritino es varia-
do, segiin la época y la region. Actualmente los
medios masivos de difusion, radio y television,
principalmente, hacen rdpidamente populares
las canciones. El objetivo es comercial y no
artistico.

(Quélugarocupalanuisicaparanijios dentro
de la musica popular?

Lamuisica paranifos parece ser una cosaaparte.
Cabe dentro de la miisica popular y hasta de la
cldsica y la contemporanea, s6lo que ocupa un
segundo lugar, es menos importante. Creo que
muchos compositores no sienten orgullo de ha-
cer musica para ninos; se subestima, se ve a un
nivel menor. Me refiero a compositores que
habitualmente no hacen este tipo de miisica. No
todos, claro. Hubo y hay compositores que han
compuestomisica paraninos,en distintos géne-
ros, de grancalidad. Algunos de ellosson: Proko-
fiev, Brahms, Béla Bart6k, Debussy, Mario
Stern, Marcial Alejandro y Noel Nicola, entre
olros.

(Cémo definirias la cancién para niiios que
compones? ;En qué se diferencia de otros tipos
de canciones?

La diferencia radica en su contenido y también
en la forma: cuentos, juegos, historias de anima-
les, de lugares, de personajes, elamor, la natura-
leza, etc.

(Coémo visualizas los cambios que se han
dado en las tematicas de la cancion paraniiios en
general?

Hay cambios en los temas de las canciones que
corresponden a la misma evolucién y exigencia
del nifio. La lirica infantil mexicana, las rondas y
juegos, se estdn quedando en el pasado. Eran
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juegos de vecindad, de provincia, de comunida-
des populares, de tradicién oral. Pocos nifios de
hoy conocen y usan estos juegos. Cri-Cri fue otra
€poca. Sus letras son muy fantdsticas y su miusica
muy variada. El nace junto con la radio y se hace
muy popular. Actualmente las composiciones
infantiles llevan un contenido mds realista, desa-
rrollando cierta conciencia sobre la vida. Sus
temas pueden ser muy imaginativos, pero no tan
fantdsticos. Ahora, a los ninos les gusta cantar
rock, jazz, que hable sobre lo que a ellos les gusta
hacer o no les gusta hacer. Este tema es muy
amplio. Me estoy refiriendo s6lo a algunos aspec-
tos de los dltimos afios y de lo que ha pasado en el
D.F. Hoy en dfa existen muchos compositores de
canciones infantiles que han grabado discos y
realizan presentaciones partiendo de puntos de
vista distintos sobre lo que es la musica infantil.
La radio y la television se han encargado de
difundir toda esta variedad de musica. Serfa muy
importante hacerun andlisis de sucontenidoy del
efecto que tiene sobre los ninos.

¢Has trabajado otro tipo de muisica?

Si, musica instrumental para musicalizar videos
y composiciones del género jazzfstico.

/Realizas trabajo docente?

Imparto talleres de arte multidisciplinarios (mu-
sica, expresion corporal, grafica) a ninos de
todas las edades y adultos: padres de familia,
maestros de primaria, maestros de musica, gru-
posde teatro, grupos de desarrollo humano. Los
cursos los doy en instituciones, escuelas de mii-
sica, primarias y escuelas de arte. En este aio
escolar 1990-91 trabajo, de manera regular, en
Euterpe, A.C. Centro de Convivencia Musical.

¢En qué consiste el trabajo?

Actualmente estoy conduciendo dos grupos,
uno con ninos de seis aios a ocho anos y otro de
nueve a once en talleres semanales. Trabajamos
bésicamente orquestacion, una hora y media
con cada grupo, una vez a la semana. Los obje-
tivos del curso son formar coros y montar pe-
quenas piezas. Hacemos muchos ejercicios pre-
paratorios para los montajes. Utilizamos instru-
mentos como el cajon peruano, el huéhuetly los
xiléfonos que aprendi a usar en los cursos de
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Micropauta que tomé con el maestro César
Tort. Pongo canciones de Tort, del material de
Orff para nifios, de la lirica infantil mexicana y
por supuesto canciones mfas. Trabajamos con
toda la gama de percusiones menores y el
instrumental de Orff. Intento que sea una clase
multidisciplinaria, combinando el trabajo
especificamente musical con expresién corpo-
ral paraqueelniio descubrasucuerpoyseamds
expresivo. También hacemos instrumentos mu-
sicales, integrando asi el trabajo manual. Los
instrumentos se utilizan en clase y en los monta-
jes de las piezas. Son muy sencillos; hacemos
claves, cascabeles y sistros utilizando, a veces,
materiales de desecho. Hemos puesto piezas
utilizando la sonoridad del papely de las canicas
girando dentro de una olla o de un plato, como
una de John Cage que alguna vez experimenté
con Mario Lavista. Se trata de descubrir los
diferentes timbres que pueden producir mate-
riales que usamos cotidianamente.

Estos cursos se desarrollan paralelamente al
afo escolar. En el primer semestre, presentamos
a los padres de los nifios un avance del trabajo y
cuando termina el afio el resultado final.

También doy otros cursos que quizds me
atraen un poco mds. Son intensivos. Los vengo
realizando en Erongaricuaro, Michoacén (a ori-
llas del lago de Patzcuaro). Forman parte de las
actividades de los campamentos que desde hace
trece anos viene realizando Peter Smith. A él lo
conoci en Montessori cuando estdbamos ha-
ciendo la carrera de pedagogfa, hace ya quince
anos. Pero recién hace tres tuve la oportunidad
de trabajar con €l. Es una actividad muy enri-
quecedora. Los nifios que toman el taller esco-
gen dentro de varias opciones. Trabajamos du-
rante una semana de dos a tres horas por dia. Al
principio hacemos expresién corporal, luego
empezamos aaprendercancionesy practicamos
ejercicios preparatorios parapoder tocar el xil6-
fono,elhuéhuetl o el cajén peruano. Muchos de
los ninos no han tenido una relacién con la
musica. Entonces hay que preparar todo; hay
que adiestrar las manos para poder coordinar
los movimientos. Al final de la semana presen-
tamos el trabajo como evento especial dentro
delcampamento, se invita a campistas, maestros
y a la gente del pueblo para que escuchen el
resultado. Lo que se logra después de doce o
trece horas de trabajo es increfble porel avance
que se tiene en tan poquito tiempo. En los otros

cursos se avanza mds lentamente.

Eltaller intensivo es mucho mds estimulante.
Presentamos canciones que ellos producen e
interpretan y cuentos musicalizados que llevan
efectos sonoros y banda ritmica. Otra actividad
consiste en acompaiar una pieza sinfénica gra-
bada; encima de la musica vamos tocando las
claves, el triangulo y los platillos. Los nifios se
sienten parte de la orquesta; es muy emocionan-
te. Escojo, principalmente, compositores rusos
que tienen piezas enérgicas, marchas con percu-
siones muy vitales. Comoyamencioné, los nifios
acompanan las piezas tocando percusiones, pero
en algunos casos nos ponemos de acuerdo para
que, ademds, se expresen por medio de un grito
o una carcajada dejando fluir la emocién que
sienten.

Estos talleres que inicialmente se hacfansélo
en los veranos se estdn realizando también du-
rante el ano escolar. Se organizan para una
escuela y van niios y maestros; forman parte de
las actividades que ofrecen algunas escuelas del
Distrito Federal. Los de verano son distintos
porque van ninos de diferentes escuelas de va-
rios estados de la repiblica. Se juntan chamacos
de Ciudad Juadrez, de Querétaro y del mismy
pueblo de Erongaricuaro; estos tltimos asisten
becados al campamento. Inclusive llega 1 ninos
de Estados Unidos de Norteamérica.

Ademds de los talleres de muisica, teatio y
pintura, los niiios campistas aprenden con los
pobladores como hacer dulces y panes, como se
curan algunos animales; también participan en
talleres de joyerfa y papelerfa. Es decir, partici-
pan de algunas actividades productivas del pue-
blo durante algunos dias.

También doy talleres para adultos, uno enfo-
cado a que padres de familia puedan relacionar-
se con los hijos a través del arte y tengan una
mejor convivencia. Otros son para maestros de
primaria que no tienen conocimientos musica-
les; el objetivo es mostrarles que, aunque es
importante tener conocimientos musicales, con
elementos muysencillos podemos estar recrean-
do lamuisica en elsalon. Siun maestro comienza
el dfa con una actividad musical y luego realiza
otras en medio y al final, los resultados serdn
muy distintos tanto en la integracién del grupo
como en la concentracion. Es muy diferente a
llegar, decir buenos dias y “a lo que vamos”.

Ademds imparto cursos disenados especifi-
camente para maestros de misica que quieren
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ensefiar a ninos.

¢;Qué has aprendido de los niiios? ;Como se
vierte este conocimiento en las canciones y en las
presentaciones?

A ver la vida con mucho optimismo, a gozar
cada momento, estar alerta, a llevar mi vida con
mucha alegrfa; las canciones estdn basadas en
las cosas en las que los ninos se fijan y les
interesan. Elnifio es movimientoy las canciones
y presentaciones tienen esa caracteristica para
desarrollarlos y motivarlos.

(Comointegras lacancioninfantilen el traba-
jo docente?

La cancién es la expresion del ser humano; en
mis talleres es badsico el canto. Bailamos, juga-
mos, tocamos instrumentos, dibujamos y expre-
samos corporalmente las canciones.

¢Como piensas que puede integrarse la can-
cion infantil en la escuela, en el salon de clases,
POr ninos y maestros?

A través de la miisica uno puede llegar al cono-
cimiento delmundoy de unomismo. Lacancion
habla de todos los temas que se nos ocurran;

La tristeza del rey, de Henri Matisse

ensena, divierte, integra.

La musica da equilibrio, satisfaccién y ale-
gria. Las actividades que mencioné antes po-
drian ser titiles en el salén de clases.

¢En qué tipo de lugares has realizado presen-
taciones?

En diversos teatros, salas de concierto, plazas,
parques, foros al aire libre, foros cubiertos,
museos, escuelas primarias, guarderias, estan-
cias infantiles, secundarias, hospitales, conven-
ciones, ferias, en las calles de barrios y colonias
populares, festivales, fiestas particulares, en ra-
dio y television.

¢Quicénes te han contratado?

Instituciones del estado como ISSSTE, SEP, INBA,
UNAM, SOCICULTUR, IMSS, delegaciones politicas
del DDF, gobiernos de los estados, instituciones
educativas del Estadoy particulares, foros inde-
pendientes, instituciones bancarias, teatros y
salas de concierto.

(Comoestructuraslas presentaciones envivo?

Las presentaciones son dindmicas y participati-
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vas. Hago el programa de acuerdo con el tipo de
lugar. Poco a poco, a través de las canciones, voy
involucrando al nifio hasta terminar todos jun-
tos la presentacion.

Actualmente presento tres espectédculos dis-
tintos que varfan en funcién de la edad de los
ninos. Uno como solista, otro con el grupo Ga-
rabato y un tercero, que es el menos frecuente,
conungrupode ninos formando parte delelenco.
En 1990, cuando estuvimos en el Teatro de la
Ciudad, initegramos seis ninos que formaban un
coro y estaban a cargo de ciertas coreograffas.
Son nifios de ocho a once afios que invito en
ocasiones especiales y estdn participando en los
talleres que conduzco como parte de mi trabajo
docente.

Como solista toco diversos instrumentos
musicales para interpretar canciones en las que
el nifio estd participando constantemente. En-
tre los instrumentos que toco estd el teclado
electrénico, que heincorporadoa partir de 1988.
Este instrumento tiene la ventaja de producir
una gran variedad de timbres y ademds puede
sonar solo; me ayuda a enriquecer los acompa-
namientos de las canciones. También utilizo la
guitarra, el banjo o el tiple colombiano y la
flauta dulce, el saxofén o el clarinete. El objeti-
vo es enriquecer al nifio auditiva y visualmente,
que pueda ofr y ver el instrumento musical. A
pesar de las posibilidades que ofrece el teclado
al producir timbres de diferentes instrumentos,

La sirena, de una tabla de loteria
de Alfredo Castaneda

suenan muy “‘electrénicos”. Por eso sigo utili-
zando también los instrumentos que menciono,
para que se pueda identificar el timbre original
con el objeto que lo produce.

Los ninos participan de distintas maneras.
Algunos suben al escenario; llego a tener hasta
diez conmigo. Se integran tocando los llamados
instrumentos diddcticos: el metaléfano, con al-
turas definidas para dar melodfa y armonfa, y
otros de altura indefinida como el pandero, las
claves y otras percusiones menores. También
bailan conmigo.

En algunas canciones los niios se caracteri-
zan con objetos de utileria —que traemos ex
profeso— para representar algiin personaje que
puede ser un titere, una negrita. Obviamente
nada de estoestd preparado previamente, pues-
to que son nifos del puiblico. La misma cancién
y las indicaciones que doy marcan la pauta para
actuar. Los otros nifios participan desde su bu-
taca haciendo percusiones corporales (con las
manos, produciendo sonidos con la boca) y can-
tando. Asfes la participacion que promuevo en
mis espectdculos como solista.

Enelespectdculo que hagoconel grupo Gara-
bato la iluminacién es muy importante, es un
personaje mds. Hay escenas en las que utilizamos
luz negra para crear un ambiente especial que
resulta muy mdgico. Por ejemplo, para mostrar
losinstrumentos que estamos tocando, porefecto
de esta luz, desaparece nuestra imagen, pero
como nos caracterizamos con materiales
fosforescentes y con guantes blancos se ven las
manos blancas que estdn tocandoy la clave de sol.
Unpersonaje, representado por nuestra actriz, es
el tinico que habla; dialoga con los distintos ins-
trumentos que le responden musicalmente. La
clave de sol interpreta sentimientos a través del
teclado que est4 triste y va cambiando de esiado
de dnimo durante el didlogo. Con diversos frag-
mentos musicales muestra la tristeza, el miedo, la
alegria y el jibilo. La guitarra habla en distintos
géneros musicales: reggae, rock y huapango. Se
venlas manos blancas del guitarrista tocando una
guitarra delineada con cinta fosforescente. Cuan-
do el personaje se acerca a platicar con el contra-
bajo el objetivo es mostrar diferentes alturas: el
bajo responde con notas altas y bajas. En otro
momento, distintas percusiones producen soni-
dosy efectos sonoros;son “voces” que preguntan
y contestan a nuestro personaje en un didlogo de
la vida cotidiana.
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¢ Qué respuestas has encontrado en los diver-
sos medios donde te has presentado?

Varias. Existen instituciones y organizaciones
con conocimiento del espectaculo y respeto ha-
cia el nifio, las condiciones son favorables tanto
a nivel humano como técnico-administrativo;
entonceslosninosse divierten, participan, apren-
den, se concentran y se expresan. Ellos son
importantes y estdn contentos. En otras, las
condiciones son desfavorables. Los niiios son
maltratados. Ademds, en muchos casos estdn
desnutridos y abandonados. No tienen fuerza y
participan muy poco,son tfmidos, nose atreven,
les da miedo expresarse. Son muy notorias y
extremosas las clases sociales en este pais.

¢Coémo hasido tu relacion artistica profesio-
nal con los medios de difusion masiva?

He participado en la conduccién y guion en
programas infantiles para radio como: Para (i,
de Kitzia y Gabriela, en Radio Infantil y en la
musicalizacién y actuacién de Pipis y Gaiias en
Radio Educacién. Para la televisién en varios
programas: Naranja Dulce, Parabajitos, Cuén-
tamelo en colores, Carrusel, Tiempo de niios,

Chopin, por Arthur Goulding

Recreo. En la prensa a través de entrevistas,
dando a conocer los espectdculos y los discos,
especialmente en el momento de los estrenos.

(Y con las disqueras?

He grabado tres discos: Coqui te saluda en Dis-
cos América (pero ya lo congelaron). Para Ti,
canciones para ninos de Kitzia y Gabriela con
Discos Pueblo y Viva la Miisica con Discos
Pentagrama.

Prefiero grabar con disqueras como las dos
tltimas, porque el tratoes personal yme dan toda
la libertad de hacer el disco como yo quiero.

(Qué medios de difusion masiva han tenido
mayor interés por tu trabajo?

La radio, por la misica, y la televisiéon, como
personaje.

¢ En qué situacion o circunstancia te has sen-
tido contrariada en tu trabajo?

Cuando me he presentado en las Casas Hogar,
donde los ninos son brutalmente maltratados,
golpeados y humillados; es mi peor experiencia.
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¢ Qué situaciones o personas han sido estimu-
lantes?

Principalmente los nifos, por sus comentarios y
afecto, padres o maestros que hacen comentarios
favorables sobre la miisica que hago, los dibujos
de los ninos y las cartas que he recibido, los
reconocimientos de instituciones. Ademds, el esti-
mulo de mi propia familiay delosamigos en general.
Es muy estimulante escuchar mi misica en diversos
programas de radio o television, como nibricas de
programas, de la agrupaciéon AMEXCAMI (Agrupa-
cién Mexicana de Cantautores de Musica Infantil).

¢Se puede vivir exclusivamente de las activi-
dades profesionales como cantautor de muisica
para ninos?

Si, pero por épocas, segiin el momento del
sexenio y el presupuesto para la cultura. Tam-
bién depende de trabajar como solista o en
grupo. Generalmente me ayudo con los talleres.

(Quéotras actividades desarrollas ademas de
la que nos ocupa ahora?

Estoy estudiando armonia,saxofén, teclado, dan-
za. También participo en un taller de improvisa-
cién, en un grupo de rock como tecladista, com-
pongo muisica de jazzy para mis talleres. Ademds
tomo cursos de sensibilizacién artistica.

¢Hastrabajado profesionalimenteenotro pais?

Si, en Cuba, cuando formdabamos el dio Kitziay
Gabriela. Dimos funciones para todas las eda-
des: bebés, nifos de primaria y secundaria y
adultos. La organizacién fue excelente y hubo
un gran interés de los ninos, les gusté mucho.
Fue una experiencia estimulante a nivel huma-
no y artistico.

(Coémo visualizas la organizacion de los
cantautores de miisica infantil, en cuanto a los
intereses gremiales?

La formacién de aAMEXcaMI ha sido muy enri-
quecedora; nos ha favorecido en todos los nive-
les. Tenemos ahora mds trabajo, mas reconoci-
miento, mejores honorarios, mds interés en
mejorarnos, mas motivacion para trabajar, para
crear; es mds divertido.

(Cudles son tus proyectos inmediatos y
mediatos o, lo que es lo mismo, tus fantasias y
locuras?

Hacer otro disco de canciones infantiles, y otro
conmusica instrumental para ninos. Estrenar el
nuevo espectdculo pldstico-musical en grupo,
crear musica para obras de teatro. También
hacer un disco de AMEXCAMI y un espectéculo en
conjunto.
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José Mariano Elizaga, nifio prodigio”

Val]ado]id‘ octubre 2.- De pocos dias al de la
fecha se ha descubierto en esta Capital un Nifio
cuya organizacién de ofdo y fantasfa para las
consonancias y modulaciones musicales puede
sin hipérbole llamarse monstruosa: llegard a la
edad de 6 aiios a fines de éste presente mes; su
estatura no excede de vara y quarta y a esta
proporcién todos los miembros de su cuerpecito.
El casual concurso de un Discfpulo de su propio
Padre en la facultad de Miisico lo hizo arrimarse
acaso como por travesura al teclado del Clave o
Manucordio: conducido de aquf por la fuerza
del genioy de lanaturaleza, se hizo naturalmen-
te Discfpulo de su propio padre, o més bien de la
Naturalezamisma, exercitando a hurtadillas mu-
chas veces y otras con permiso y espanto de los
suyos, la pequeiiez de sus manitas en las gracio-
sas convinaciones que buscaba y hallaba su
musica infantil.

En el breve discurso de seis meses que lleva
en esta su profesién verdaderamente natural ha
progresado hasta el grado que ya se ve: toca
quantos sones oye, aprendiéndolos y sacdndo-
los por su propio numen, no como debfa espe-
rarse, con una sola mano, sino con las dos, con
sus respectivos baxos y supliendo a la pequeiiez
de sus deditos con lo agraciado de su agilidad
para el lleno atn de las octavas. Executa con
perfeccion todas las ocho entonaciones vistién-
dolas y adornadndolas con caprichos dulces y
graciosos. Se le ha visto asf mismo transportar
por el signo que a €l le ocurre, los sones que ya
sabe hallando y executando a conseqiiencia las
consonancias respectivas que saben los Profeso-
res del arte y €l executa con naturaleza. En las
varias Sonatas, Minuetes, Marchas y otros
sonecillos que toca, son muy pocos y a la verdad

* Gaceta de México, martes 30 de octubre de 1792.
Aunque fechado el 2 de octubre, el autor de este
reporte debi6 principiar su redaccién a mediados del
mes anterior, ya que Elizaga nacié6 ¢l 27 de septiem-
bre.

solo sensibles a los Facultativos los yerros del
compds, y quando se extravia notablemente, €l
mismo encargdndose de su yerro o pasa adelan-
te con el méds gracioso disimulo para corregirse
en la repeticién o retrocede hasta aquella parte
del compis o cldusula que debe reformar. Los
que han sido espectadores en estos lances, han
tenidomds que admiraren estos sus pocos yerros,
pues en ellos se hacen sin duda mas admirables
los fondos de su comprehensién y de la natura-
leza de su musica. El discfpulo de su padre, que
ha sido la ocasién de ese descubrimiento y que
hacfa almismo tiempo en la casa de nuestro niio
el oficio de Ayo, ha logrado en su cliente el més
fiel apuntador de sus lecciones, pues muchas
veces sentdndolo sobre los muslos y manejando
el teclado con su nifio delante, recorre por la
execucion natural de éste, las reglas que le
ministra el arte, siendo no pocas veces
reprehendido de su rudeza y traido a la exacti-
tud de las reglas mismas por el que con voces casi
balbucientes le lleva la mano a la postura que
debe formar la consonancia.

Estas prendas extraordinarias que pueden
colocar a este nifio en un asiento preeminente
en el sublime Arte de la Misica, no ceden en
nada a las otras qualidades que hacen amables a
los hombres. Su figura es agraciada mds que
regularmente:sufndole accesible a todos con las
graciosas muestras del carifio pueril que hasta
ahora halogrado en quantos lo han visto, lamds
afectuosa correspondencia; jamds se niega a
quanto le dicen, especialmente en su profesién
y esta docilidad genial hace mucho més amable
las gracias de su ingenio. Las travesuras de su
edad suelen tener por teatro el teclado y las
cuerdas, buscando consonancia y sacando los
sones que ha ofdo o perfeccionando ain por
otros términos de los mds dificiles los que ya
sabe. En lo privado de su casa no desembuelve
tanto laenergfa de sus talentos misicos como en
los lances que le presentan espectadores que lo



admiran: en esos casos que han sido y ain son
freqiientes, aseguran los suyos que parece mul-
tiplicarse su genio a proporcion de lo mas o
menos respetable, de los que lo admiran. En
esta prenda tan singular se extrae sin duda esta
criatura del comun torrente de los de su edad,
de quienes sabemos que tantomds se sobrecojen
del miedo y de la verguenza quanto mds se
procurayse lesinstapara que se desenmbuelvan
en lo piiblico sus habilidades domésticas. A esta
misma gracia tan peregrina en nuestro Nino,
podremos calificarla por el clamor de la Natura-
leza que llama a gritos y exije como por derecho
de los Profesores de esta facultad y atin de los
solos protectores del Buen Gusto y de las Bellas
Artes el amor y la proteccién patriética que es
acaso eliinico fomento a quiense debe la forma-
cién de los héroes en todas facultades. Si a
nuestro miusico infante se le proporcionara un
asilo a este modo, es de creer [que] en su edad
madura contarfa nuestra Horquesta Americana
con un Profesor tan completo, que acaso en el
conjunto de las circunstancias tendrian que ad-
mirar todas las extrangeras, atin la celebérrima
Italia. La puntual execucién de una de las artes
mas dificiles en la tierna edad de seis afios, la
poca o casi ninguna disciplina para el uso en un
cerebro tan tiernecito, la natural expedicion en
unos dedos tan pequeiitos que se pierden entre
las teclas de un instrumento de no poca dificul-
tad, y sobre todo, el genio de este Nifo y ia
natural aficién tan madura atin en su principio,
no hay duda que presentan a la esperanza el
blanco més abultado y la semilla m4s profunda
que pueda llegar a desenvolverse con asombro.

Ultimamente, a los que pareciera exagerada
esta noticia, que tomen para sf las que quisieren
y para el efecto les abriremos este camino. El
nifio de que se ha hablado se llama Joseph
Mariano Damidn. Sus padres don José Ma. de
Elizaga y Dofia Maria de Luisa Prado. Vivenen
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la calle de Alcantarillas N°51. Don Juén Joseph
Echeverrfa, Organista de esta Santa Iglesia Ca-
tedral, se ha constituido maestro gratuito del
sobredicho nifio que podemos llamar El Miisico
de laNaturaleza Americano-Espaifiola. Muchas
personas de la primera representacién, tanto
eclesidsticas como seculares y as{ mismo el Sr.
Intendente de esta Capital, han sido sus espec-
tadores y admiradores. Por qualquiera de estos
medios podré el que dudare, asegurarse de lo
cierto sobre lo que se ha relacionado.

Entre tanto, los fisicos asi como en otros
lances exercitan sus expeculaciones sobre la
formaciénincidente de otra clase de monstruos
o efectos que se salen de la esfera comiin de la
Naturaleza, o por el principio de la fantasfa, de
los generantes o por el concurso preponderante
de las moléculas orgdnicas, o en una palabra,
por uno de tantos caminos que ha abierto a la
duda la hoz cortante de los controversistas: los
Fisicos, pues, tienen un campo amplisimo para
discurrir sobre la estructura del cerebro de un
infante que ya logra desde sus primeros deste-
llos, toda la madurez necesaria para las funcio-

‘nes y combinaciones de un arte sin més reglas

que la de su instinto natural.

Los musicos, as{ mismo, y atin los demads
artistas liberales, pueden asegurarse en el caso
presente de que las reglas todas de sus respec-
tivas facultades no son otra cosa sino una pun-
tual imitacién de la Naturaleza o m4s bien una
seria reflexion sobre lo que produce un cere-
bro humano bién organizado. Y en conclusién,
a los fil6sofos juiciosos, que sin incurrir en la
enorme nota de sistemdticos, contemplan y
admiran a la Naturaleza en sus obras, se les
presenta en nuestro miisico infante, un objeto
extraordinario que los conduce por el camino
mismo de la Naturaleza al Autor Supremo que
si es Grande en las cosas grandes, es Sublime
en las pequenas.
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Danza del sarampion

Manuel M. Ponce
(alos nueve afios)
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César Tort

Conciertos en México y
Zacatecas de los ninos de ARTENE

EI instituto ARTENE (Arte-
nifio-educacién), fundado en
1975, es un centro de educacién
infantil de la ciudad de México
cuyo programa de trabajo estd
basado en las ideas y conceptos
desufundador, César Tort. Este
maestro y compositor poblano
nacido en 1928, investigador de
la unam y miembro del grupo
dedirectores dela International
Society for Music Education, se
propone a través de ARTENE,
lograr los siguientes objetivos:
la musicalizacion de los nifios
entre dos y doce arios de edad
“como respuesta a las grandes
necesidades actuales del desa-
rrollo intrinsecamente humano
del pequerio, y ayudar en la ta-
rea de hacer del nifio... un ser
que quiera y conozca mejor a
su propio pals”. Los alumnos
del instituto tocan en grupos
orquestales cuyos instrumentos
hansido disefiadosy adaptados
especialmente para los nifios
tomando como base el instru-
mental folklérico y tradicional
mexicano, como huehues, te-
ponaztles o xiléfonos y arpas
diatonicas.

Por otra parte, las letras de
las canciones usadas en los cur-
sos pertenecen a la lirica popu-
lar mexicana. Las composicio-
nes son del propio Tort o adap-
taciones de la muisica folklérica
especialmente diseniadas parala
interpretacion por los nifios. El
lector puede conocerlos modos

de trabajo de Tort escuchando
las grabaciones de La misica y
el nifio, publicadas por Voz
Vivadelaunamen 1971, 1978y
1987; o bienleersuslibros, como
Educacién musical en el jardin
deniiios (3a. ed., México, UNAM,
1984), y la serie sobre educa-
cién musical en la primaria,
publicada por la unam de 1975
a 1988.

A continuacion presentamos
una resena de una actividad re-
presentativa del Instituto: con-
ciertos dados en la catedral de
Meéxico y en el templo de San
Agustin en Zacatecas.

Recientemente, grupos de
los grados 5°y 6°y los coros A
y B del instituto ARTENE ofre-
cieron dos conciertos extraor-
dinarios en la Catedral Metro-
politanayenlacapitalde Zaca-
tecas. En ambos casos, la ac-
tuacién de los maestros y los
nifios que los llevaron a cabo

puede considerarse como un
auténtico éxito artfstico.

El concierto de la Catedral
tenfa en principio sus grandes
riesgos. Sus inmensas naves
imposibilitan una buena audi-
ciénporlafalta de una acistica
porlomenos decorosa para un
concierto.Noobstante,elbuen
desempeiio de los nifios y el
control directivo de los maes-
tros, hicieron de la audicién un
evento memorable.

Aparte de su calidad musi-
cal, que fue ampliamente pre-
miada por los aplausos de un
ptblico bastante numeroso, se
dio un hecho singular que fue
sefialado por un conjunto de
padres franciscanos que escu-
charon la audicién. Segiin la
explicacién de estos padres,
existe un piiblico ya habituado
a escuchar conciertos en la
Catedral (ellos se cuentan en-
tre ese piiblico), sin embargo,

Pareja jarocha, de México visto por sus nifios



mucho les llamé la atencion el
acomodo (en el foro improvi-
sado) de instrumentos autéc-
tonos, de manera especial, el
huéhuetl.

Al finalizar la audicién, el
parecerespontdneodeeste gru-
po de franciscanos fue que les
habfa impresionado vivamen-
te el hecho de que la misica
hubiera sido interpretada por
nifios y que después de casi dos
siglos hubiera vuelto a retum-
bar en las naves de la Catedral
el sonoro timbre de los
huéhuetls [sic] pues en los si-
glos xviry xvinnen el dmbito de
la Catedral —posiblemente en
el atrio—, el eco del huéhuetl
habfa llenado con frecuencia
las naves de nuestra Catedral
Mayor con los insélitos ritmos
indigenas. El concierto de los
nifios repetfa con el huéhuetly
el teponazcle [sic] el evento,
con toda su carga de arrobo y
misterio. Por esta razén, este
hecho, segiin los franciscanos
(que me consta estaban muy
impresionados), era memora-
ble, y deberia destacarse tanto
para el piblico como en la me-
moria de los conciertos de la
Catedral.

En la capital de Zacatecas el
Instituto programo tres even-
tos: una exposicion, una confe-
renciay laaudicién de los nifos.
Todo esto se llevé a cabo en el
templodel antiguo convento de
San Agustin de Zacatecas.

La exposicion, colocada al
principio de la entrada al tem-
plo, mostré en forma clara y
eficaz las caracteristicas de los
materiales diddcticos y el
instrumental musical que utili-
za el Instituto en su programa
educativo. Este trabajo sirvié
demarcoideal paralossiguien-
tes eventos, pues tanto en la
conferencia, dictada por César

Tort, como en e! concierto, di-
rigido por las maestras Mireya
Lépez, Genoveva Torty Ver6-
nica Tapia, existieron alusio-
nes a los materiales que com-
ponfan la exposicién; ésta, pri-
mera en su género en la histo-
ria de ARTENE, fue ideada y lle-
vada a la realidad por la maes-
tra Silvia Dominguez.

Laconferenciase llevéacabo
a las 12 horas del mismo dfa de
la audicién (miércoles 8 de ju-
lio). Debido al gran porcentaje
de maestros que habfa en su
piblico, el tema giré sobre la
importancia de la educacién
musical en el mundo escolar. A
esta disertacion asistieron la es-
posadel gobernador de Zacate-
cas y un grupo de autoridades
educativas estatales.

El concierto se inici6 a las
7 p.m. del dfa ya senalado con
una amplia preparacién tanto
delequipo de ARTENE como del
DIF estatal. Cabe aquf mencio-
nar que la esposa del goberna-
dor, la Sra. Victoria Veldzquez
de Leén brindé al grupo de
nifos una audicién ese mismo
dfa (5 p.m.) con la famosa Ban-
da de Zacatecas la que inter-
pretd, entre otras piezas, la
marcha de Zacatecas.

Precedido por una amplia
propaganda en la ciudad de
Zacatecas y por las motivacio-
nes logradas por la exposicion
y la conferencia ya menciona-
das, el conciertode “Los Ninos
Muisicos de ARTENE” tuvo un
gran éxito entre el publico
zacalecano, el cual lleno lite-
ralmente la enorme nave de la
Iglesia de San Agustin. El gru-
pode ninosrecibid alfinalde la
audicion obsequios de la Pri-
mera Dama del estado. El pu-
blico no tuvo reservas en ex-
presarse, considerando que lo
que mds le habfa gustado era
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que los ejecutantes fuesen ni-
nos y que el concierto tuviera
caracterfsticas tan vivamente
nacionales. Posteriormente,
numerosos profesores que asis-
tieron al concierto, solicitaron
a los maestros del Instituto
ARTENE materiales diddcticos y
la posibilidad de cursos de ca-
pacitacién con metodologfa del
Instituto.

Aparte de la experiencia
musical de los nifios, es evidente
que el viaje en grupo alaciudad
de Zacatecas les proporcion6
vivencias de gran provecho. El
necesario compaifierismo de un
viaje y las expectativas de una
ciudad de provincia rica en cul-
tura, se convierten en experien-
cias formativas que surten su
benéfico efecto tanto en ese
momento como en el futuro
desarrollo de los nifios.

En el ambito rigurosamen-
te educativo, estas presentacio-
nes piblicas son culminacio-
nes de tareas de gran valor
formativo. Sus corolarios con-
firman en los nifios una amplia
y temprana toma de conciencia
respecto a lo que significa cul-
turamusical,y una postura mas
exigente frente a su entorno
sonoro. Asi mismo, en el afioy
en los conciertos con los que
los nifos finalizan su programa
de educacién musical,se dacon
frecuenciaun fenémenosingu-
lar: el descubrimiento de voca-
ciones musicales.

Agradecemos —y agradece-
remos siempre— el apoyo que
los padres de familia brindan a
dichoseventos,yaqueeste apo-
yo es parte importante del es-
fuerzo total que realiza el Insti-
tuto para lograr la divulgacion
en la sociedad mexicana, de la
importancia que tiene en su
nifez la musica como factor de
educacion.



Ana Lara

Los nifios y la misica contemporanea

Durame el pasado festival
World Music Days que se rea-
liz6 en mayo de 1992 en Varso-
via, Polonia, se llevé a cabo un
evento que, por venir del pafs
que provenia, no me sorpren-
did: un concurso de composi-
cion de mini-Gperas para ni-
nos. Y digo que nome sorpren-
dié porque Poloniase hacarac-
terizado por su interés de
involucraralos nifosenlavida
culturalde unamanera activay
natural, que seguramente ha
contribuido a mantener a Po-
loniaentre los paises mds artfs-
ticos de Europa.

A Poloniase loconoce como
un pafs musical, pero también
como un pafs de teatro; por lo
que, nadamas natural que pen-
sar en el teatro musical y, por
supuesto, en la épera.

La idea de convocar a un
concurso de mini-Operas para
ninos fue del Director Artfsti-
co del Festival: Tadeusz Wie-
lecki,unjoveny talentoso com-
positor y contrabajista que,
ademds, tiene cinco hijes. Lo
cual nos hace suponer que te-
nfa algo en mente cuando pro-
pusoeste proyeclo que fue aus-
piciado por la Seccion Polaca
de la Sociedad Internacional
para Misica Contemporanca
(siMc) y el Centro Nacional de
Arte para Jévences y Ninos.

Las mini-operas debian du-
rar alrededor de 15 minutos,
de tal sucrte que las cinco ga-

nadorasentrarfan dentrode un
solo programa, como efectiva-
mente ocurrié. En las bases no
se especificaba si la obra tenfa
que ser para que los ninos la
escucharan (y la disfrutaran),
si era un tema infantil o si
los protagonistas debfan ser los
propios ninos, por lo que el
resultado final fue una mezcla
de estas cosas.

Aparentemente, segin una
fuente del festival, la convoca-
toria no tuvo tantos adeptos
como se esperaba, sinembargo
tuvimos la oportunidad de es-
cuchar las cinco mini-Operas
que se eligieron.

La primera 6pera fue El se-
nor elefante del compositor
polaco Jan Oleszowicz (1947),
escrita sobre un libreto de
Wanda Chotomska. Se trata de
una tipica épera bufa con un
prologo y cinco escenas que
llevan a un final feliz.

La segunda 6pera, de Jac-
ques Bank (1943) de Holanda
con un libreto de Fer Bank,
trata de un maestro de piano
que quiere convencer a sus
alumnos de que tienen que
practicar muchisimo para do-
minar el instrumento, pero sus
alumnitos prefieren jugar con
sus munecos. Cuandosu deses-
peracion (y virtuosismo)alcan-
za su climax, s¢ cambian los
papeles y los alumnos son los
qae muestran al profesor que
jugar con munecos puede ser

mas divertido que tocar el pia-
no. Las partes de los nifos son
interpretadas por dos mimos.
La economfa de medios que es
tan caracteristica de las peque-
nas operas,se mantiene, eneste
caso, dentro de los limites que
marcaelmaterialmusical. Esta
opera puede definirse como
unacancién en unfsono basada
en seis notas \inicamente.
Laterceramini-épera fue la
que realizaron los rusos Sergei
Banevich (1941) y Dimitri
Smirnov (1952) basada en la
historia de Andersen La nina
delos cerillos. Esta obrd posee
una implicacién filoséfica es-
condida en el cuento de hadas
y en los motivos fantésticos. El
alma de un nifo es infinita y
solitaria en un mundo lleno de
indiferencia y desgraciay es la
fantasia infantil el puente que
puede llevarlas a un mundo de
belleza y comprensién: la mu-
sica de La ninia de los cerillos
continia con la tradicién de las
operas de Britten, Orff y
Janacek. Los autores estdn con-
vencidos de que el nifo, como
espectador, estd preparado
para sentir y percibir tanto el
efecto dramatico como el refi-
namiento del lenguaje musical
yaque noestd precondicionado
por ninguna idea estética.
Gino Michelazzi, de Italia,
es el autor de Una pelea de
gatos que trata de un nino cuyo
equipo de futbol preferido se



identifica con gatos blancos y
los contrincantes con los ne-
gros. Los blancos representan
lo Bueno mientras los negros
lo Malo y, como en todas las
historias de nios, termina con
la victoria de lo Bueno.

La produccién tomé en
cuenta la simplicidad de la his-
toria y el compositor trata de
interpretar el mundo infantil
de unamanera tonal muy libre;
utiliza temas lineales muy sim-
ples, esenciales en el lenguaje
musical contempordneo.

La promesa es la mini-6pe-
ra que escribié el compositor
alemdn Joschi Kriiger (1956).
Se trata de una 6pera ecoldgica
que muestra a los ninos cémo,
si ponemos de nuestra parte,
este basurero que hemos he-
cho de la Tierra puede trans-
formarse nuevamente en el
parafso que era, pero para eso,
tenemos que hacer grandes es-
fuerzos.

Como ven, cada una de las
6peras trata de cosas muy dis-
tintas y aborda el tema de los
ninos de muy distintas mane-
ras, desde las directas y extre-
madamente simples, a otras
mucho mads sofisticadas. Sélo
en unade estas 6peras el perso-
naje principal fue interpretado
por un nifo: Pelea de gatos; sin
embargo el teatro estaba lleno
de ellos y disfrutaron enorme-
mente la funcién. Los cantan-
tes, mimos, actores y bailarines
hicieron un espléndido trabajo
y la escenografia fue resuelta
de una manera que, no por ser
simple,fue menos efectiva.
Cada 6pera tenia un telén, o
mds que telén, una mampara
que se doblaba en tres, como
triptico, y que daba a la vez
movilidad y rapidez para cam-
biar de atmdsfera.

En otro evento, dentro del
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mismo festival, hubo otro con-
cierto dedicado a los ninos, se
trata de Alice...ou la boite a
image (Alicia o la linterna ma-
gica) del francés Bernard Fort,
para actriz y cinta. Es la histo-
ria del mundo de Alicia, lleno
de sorpresas,locuras, humos y
algo de ansiedad. La historiaes
un pretexto para que tanto los
jovenes como los adultos desa-
rrollen la habilidad de escu-
char misica. La obra combina
un texto al que le siguen se-
cuencias paralelas a los seis la-
dos de la caja mdgica. A cada
lado le corresponde una ima-
gen o fendémeno: el verde es
asociado con el canto; el azul
con el mar; el amarillo, con los
insectos: el rojo con las imdge-
nes brillantes y hermosas; el
plateado con el espacio y el
doradoconlapurayasemdantica
muisica de las estrellas. Termi-
na con una melodia de la cajita
musical de Mozart: Al,vous
dirai-je maman.

En las notas al programa
hay una cita de B. Fort: “Al
joven Mozart le pregunta un
adulto: *;Como le haces para
escribir toda esta musica pa-
rapiano?’,alo que Mozartcon-
testa: ‘Solo encuentro los soni-

dos que se aman unos a otros’.
En la acusmadtica hacemos lo
mismo: sélo encontramos los
sonidos que se aman unos a
otros™.

Esta obra cumple amplia-
mente con su cometido, ya que
durantelos20minutos que dura
nos mantuvo en un grado ex-
tremo de atencién y, aunque
no habfa ninguna imagen vi-
sual, la sugerencia musical era
tan fuerte que estoy segura que
todos vimos el mundo mdgico
de Alicia.

Sinceramente creo que hay
que impulsar mds este tipo de
obras y hacer entender a los
compositores de hoy que hacer
muiisica para ninos no es hacer
muisica de menor calidad, so-
bre todo si pensamos en lo exi-
gentes que pueden llegar a ser.
En nuestro pafs, en donde los
nifnos estan practicamente
abandonados, o por lo menos
lo estdn en cuanto a la misica
contemporinea se refiere, no
deberiamos olvidar que es des-
de lainfancia que se forman los
amantes del arte, de la musica,
y precisamente porque no tie-
nen ninglin prejuicio pueden
integrarse al mundo musical
que les pertencce.
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La Orquesta Sinfonica Juvenil
“Carlos Chavez”

Esle ano de 1992 la Sinfénica
Juvenil “Carlos Chédvez” ha
consolidado su trayectoria
como una agrupacion musical
abierta a lainiciacién profesio-
nal de los jévenes ejecutantes
de concierto. A través de sus
recitalesmuestraunavance evi-
dente de sunivel de interpreta-
cion, desde que surgiera como
una de las Orquestas y Coros
Juveniles de México, un pro-
yecto del Departamento del
Distrito Federal que pretendia
promover agrupaciones or-
questales juveniles en casi to-
das las delegaciones del D.F.,
pero que solo se ha consolida-
doenla*Carlos Chdvez”, bajo
labatuta de Fernando Lozano.

La Sinfénica Juvenil es un
proyecto atractivo, pues se pro-
pone capacitar desde muy tem-
pranaedadalejecutante orques-
tal para que llegue a la edad
madura con una solida préctica
de su oficio, entre los ensayos y
las presentaciones piiblicas que
vanconformandolo que hasido
llamado un “curso-taller”. Asf,
desde muy joven el atrilista se
entrena en la ejecucion de su
instrumento,enladisciplinayel
espiritu de grupo, asf como en
su desempeno escénico, pues
debe perder el nerviosismo que
provocan las presentaciones pi-
blicas.

Después de esta reciente
temporada de la “Carlos Chd-
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vez” en ¢l Conservatorio Na-
cional, queda una sola obser-
vacién por la cual surge una
duda en los resultados del pro-
yecto,yes laedad promedio de
suelenco actual: mds de veinte
anos, una edad a la que varios
atrilistas ya se estdn desempe-
nando en orquestas profesio-

nales sin cardcter de “juveni-
les”. Habria que preguntarse si
no hace falta una renovacién
de elementos que vuelva a dar
cabida a una generacién me-
nor de edad, para que se man-
lenga vigente el proyecto que
ha dado razén de ser a la Sinf6-
nica Juvenil “Carlos Chavez".
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La cajita de Musicante

Desde noviembre de 1991 y
durante todo 1992 el grupo
Musicante ha presentado su es-
pectdculo La cajita de Musican-
te, escrito por Guillermo Diego
y Norma Chargoy, y dirigido en
escena por MauroMendoza; un
espectéculo de cardcter didécti-
co que ha sido llevado por di-
versos escenarios de la ciudad
de México, asf como por ciuda-
des como San Luis Potosf.

El argumento, en lineas ge-
nerales,cuentalahistoriade dos
nifios, Diegoy Ximena, quienes
al abrir una caja magica entran
en el pais de Remifasol, donde
aprenderdnmuchas cosassobre
la misica y conocerén los soni-
dos de los distintos instrumen-
tos, guiados primero por Clave

de Sol, un habitante de este fan-
tastico pafs, y después por Musi-
cante, quien s6lo se comunica a
travésde lamiusica. Cuando han
aprendido los niios los nom-
bresysonidos de losinstrumen-
tos musicales aparece un nuevo
personaje, El Baritono Desafi-
nado, quien les exige alos nifios
distinguir cada uno de los soni-
dosde dichosinstrumentospara
permitirles volver a casa, bajo
pena de quedar convertidos en
silencio si se equivocan. Con
ayuda de los espectadores, so-
bre todo de los ninos, Diego y
Ximena saldran victoriosos de la
pruebay podrdn volver a su casa.

La cajita de Musicante consi-
gue mantener la atencion de los
espectadores a lo largo de la

representacion; los chicos se
identifican con los protagonis-
tas y los ayudan a voz en cuello
a nombrar a los instrumentos.
Se combina de modo acertado
la actuacién, los bailes y la eje-
cucién musical de canciones y
presentaciones sonoras, lo cual
vuelve aesteespectdculountra-
bajo atractivo, de fina calidad y
que consigue interesar al publi-
co infantil en la actividad musi-
cal, a la que precisamente sole-
mos mirar con tanto recelo y
distancia cuando somos chicos.
Musicante ha hallado en su in-
clinacién por la gente menuda
mads riqueza de la que habfa en-
contrado en sus inicios como
agrupaciénde camara “formal”,
por asf decirlo.

Escena de La cajita de Musicante



Héctor Manuel Romero

XELA, €n sus primeros cincuenta anos

AJosé LuisFernandez Herrera

Hacc medio siglo ocurrié en
la ciudad de México un peque-
fio gran milagro o, por lo me-
nos, un gran hallazgo: la de-
satanizacion de la Buena Muisi-
caenlaradio comercial, el des-
cubrimiento de que disponia
de “mercado”, de su propio
“mercado”.

Por definicién y por las ra-
zones de la sinrazén de la ruti-
na mental, ios radiodifusores
de la época, al igual que no
pocos delaactual,ignoraban la
capacidad recreativa de la B.m.
y la existencia en la ciudad de
México de un segmento de au-
ditorio potencial -de mercado,
pues— hasta entonces inédito.

Es facil explicarnos esta ig-
norancia si se toma usted la
molestia de retroceder cincuen-
ta anos en la vida del pafs, este
medio siglo trepidante —nolto
agitato- en el que, sin transi-
cién, la ciudad de México pasé
de condicién de rancho grande,
grande peroranchoalfin,alade
metrépoli que hoy ya se asoma
a los albores del siglo xx1, con
todas sus consecuencias econd-
micas y socioculturales.

En el remoto 1940, fecha de
la fundacion de xera Radio
Metropolitana, “la casa de la
Buena Muisica™, la ciudad de
Meéxico albergaba poco més de
un millén de habitantes (20
millones todo el pafs) ysuman-

cha urbana metropolitana no
excedialos 120 kilémetros cua-
drados. Hoy las cifras son
escalofriantes: la poblacién
metropolitana rebasa los 10
millones, la nacional los 80 mi-
llones y la mancha urbana los
1500 kilometros cuadrados.
Ano de 1940: conclufa el
gobierno de Lazaro Cardenas
que de sopetonintrodujo al pafs
a una de sus etapas histéricas
politicamente mds provocati-
vas, y que en el campo de las
acciones sociales nos llevé a un
concepto generoso de lademo-
cratizacion de la cultura. Este
fendmeno, en términos de
pragmatismo comercial, signi-
ficé propiciarel crecimiento de
un segmento de la comunidad
identificado con el “consumo”
de un producto llamado B.a.
Debe recordarse que en
aquel remoto 1940, en el am-
biente radiofénico imperaba
—avasalladora, insustituible—
“Lavozde América Latina™,la
xEW de Emilio Azcdrraga, que
habrfa de operar como uno de
los mds formidables instrumen-
tos de difusién que en el pais
impulsé una nueva aficién re-
creativa y que influyé en la co-
munidad mexicana como nin-
guna otra de la época para la
adopcion de nuevos patrones
de costumbres familiares. Para
entonces, la recreacion radio-
fonica empezaba en XEW, se-
guia con XEw y culminaba con
XEW. Una clase media metro-

politana que emergfa penosa-
mente después de los anos de
la violencia revolucionaria,
cuya ultima expresién se dio
precisamente durante el sexe-
nio de Lazaro Cardenas (la
asonada de Saturnino Cedillo
en San Luis Potosf en 1938,
felizmente abortada), se afilié
gozosamente a la recreacion
radiofénica y se entregé en
masay sin reservas a XEw. Bien
vale la pena que los expertos
enasuntossociales se adentren
en este fenémeno de masas
desatado en México por XEW,
que influyéincisivamente enla
democratizacion de la cultura
y en la masificacién de la co-
municacién. Duefia absoluta
del espacio radiofénico de
México e inspirada por Emilio
Azcdrraga —un hombre genial
enmateriade conocimiento del
alma popular—, XEw, mis que
fuente de recreacion, se trans-
formé en matriz para la crea-
cién de una moderna, trepi-
dante mitologfa urbana que
satisfacfa aaquella clase media
que en la ciudad de México
tomaba su segundo aire. Es la
época—década de los anos cua-
renta— de ese fen6meno musi-
cal sin paralelo en el pafs: la
Orquesta Sinfénica de México
con Carlos Chdvez como crea-
dor, promotor y lider. Es tam-
bién el periodo de despegue
delmuralismo mexicano surgi-
do pocos anos antes bajo los
auspicios de José Vasconcelos.
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Es también cuando nace XELA,
Radio Metropolitana, para
oxigenar el mundo capitalino
de la radiodifusion y brindar
una opcién balsimica de dis-
frute artistico a través de sus
830 kilociclos de frecuencia
—en amplitudmodulada: no ha-
bfa de otra.

Ciertamente, la especializa-
cion de XELA en el campo de la
8.M. fue meroaccidente...enun
principio. Su primer propieta-
rio y operador resulté persona
de recursos cconémicos modes-
tos que inesperadamente se
volvié concesionario de una
frecuenciaradiofdnica. Parasus
primeras transmisiones usaba
lo vinico que tenia a la mano:
discos de s de los que se
deshaciany le obsequiaban sus
amistades.

Jarabe tapatio, de México visto por sus niios

Asi fueron los inicios de la
hoy Radio Metropolitana, de
XELA, que se tropezd con la s.a1.
y la adopté como alternativa
tinica, heroica, para llenar sus
horas de transmision ysobrevi-
vir. Hasta aqui, no ha ocurrido
¢l milagrito, pues no podemos
calificar como tal a ese afortu-
nado tropezén consecuenciade
la penuria econémica. Sin em-
bargo,elmilagritoexiste, yéste,
mds que ese antecedente acci-
dental que equivale al del bu-
rro que toco la flauta, radicaen
que a partir de aquel histérico
1940, xELA ha transmitido ..
sin interrupcion durante 50
anos: 600 meses 2,600 sema-
nas, 18,250 dias, 255,500 horas
en la hipdtesis de doce horas
diarias de transmision. Este
alarde de perseverancia y de

adhesion tenaz y emocionante
a la causa de la B debe
acreditarse, primero, a la leal-
tad a toda prueba de su audito-
rio y a la sensibilidad de sus
promotores que, nadando con-
tra corriente de la ley del me-
nor esfuerzo, han contribuido
a fomentar la cultura musical
endimensiones por demads res-
petables. También merecen
reconocimiento sus patrocina-
dores, muchos de los cuales se
la jugaron en la bisqueda y
fomento de un mercado radio-
fonicociertamente minoritario
pero muchas veces virgen,
intocado, inexplorado.

Tuve la suerte de vincular-
me con XELA a mediados de
1944, cuando Radio Metropo-
litana, atinensu primerainfan-
cia, todavia penaba y oscilaba
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peligrosamente en el filo de la
navaja de la incertidumbre co-
mercial, etapa que bien pudo
arrastrarla a modificar su pro-
gramacién, optar por la solu-
cién comoda y volverse una
radiodifusora més de las mu-
chas anodinas del monton.

Fue entonces cuando al ti-
moén de esa radiodifusora en
busca de definicién llego un
hombre inolvidable: Rubén
Loera, uno de los promotores
mds sagaces, creativos, intuiti-
vosy geniales que he conocido.
A mi juicio, si bien Loera no
fue quien histéricamente le
asign6 el papel de Casa de la
Buena Muisica a XELA, fue, ni
mads ni menos, quien la doté de
la estructura radiofénica y co-
mercial imprescindible para
que mantuviese su lealtad a la
8.M. Fue, nimds nimenos, quien
a una idea romdntica surgida
de un accidente, le entregé un
certificado de nacimiento ra-
diofénico y un seguro de vida
comercial concebidos, cierta-
mente, dentro del ineludible
pragmatismo que impera en la
radiodifusién concesionada a
comerciantes, perocomprome-
tidos a la difusién de la miuisica
culta sin bajar la guardia ni ha-
cer concesiones a la presion de
patrocinadores sin imagina-
cién.

Rubén me invité entonces
—-1944- a sumarme al pequeno
grupo de quijotes que lo segui-
mos durante largo trecho, pi-
diéndome organizar “Amigos
dela Buena Miisica™, una *“aso-
ciacién cfvica cultural” en la
que fungi como secretario de
su Consejo Directivo y que
nacié poco después, en enero
de 1945. Este Consejo, en un
alarde venturoso de capacidad
de convocatoria,aglutindauno
de los grupos mds valiosos que

hastala fechase hayanintegra-
do alrededor de una iniciativa
radiofénica sin precedente:
Manuel M. Ponce, como pre-
sidente;y como vocales, Fanny
Anitua, la cantante eximia; el
Doctor Jests Carlos Romero,
uno de los musicélogos mds
brillantes de nuestro tiempo;el
Licenciado Alejandro Quijano,
mecenas de la musica, presi-
dente del Patronato de la Or-
questa Sinfénica de México y
presidente de la Academia
Mexicanade laLengua; Vicen-
te T. Mendoza, folklorista for-
midable;Salvador Novo, quien
pronto serfa cronista de la ciu-
dad de México; José Barros
Sierra,cronista musical del pri-
mer orden; Estanislao Mejfa,
poco después directordel Con-
servatorio Nacional de Musica
y Luis Sandi, director del Coro
de Madrigalistas.

Este Consejose eché acues-
tas la tareade convocar al audi-
torio a incorporarse a la na-
ciente asociacion civil, obte-
niendo para ellos descuentos
enlaadquisicién de libros, par-
tituras, instrumentos musica-
les, discos y boletaje para es-
pectdculos musicales, e inicié
la publicacién de un boletin
mensual que, dirigido por
Héctor Manuel Romero, in-
clufa la programacién de XELA
y artfculos de las mejores fir-
mas de la época. De este pri-
mer balbuceo editorial de cua-
tro paginas pronto se evolucio-
né a una publicacién més for-
mal -Carnet Musical- que sub-
sistié dos anos, hasta que sus
costos de produccion cada vez
mds elevados obligaron a XELA
a buscar un concesionario que
se responsabilizara tanto de
volverla econémicamente au-
tosuficiente como de respetar
su filosofia informativa. Lo

encontré en lacombinacién de
Héctor Manuel Romero y
Augusto Elfas Jr., ambos pro-
motores y ambos identificados
y comprometidos con la difu-
sién de la B.m.

La ecuacién Romero-Elfas
Jr. funcioné dos anos, hasta
entregar a XELA una publica-
cién tinica en su género, arrai-
gada profundamente enlacon-
ciencia de los “Amigos de la
Buena Miisica”, de economfa
sanay floreciente y cuya distri-
bucién se hacfa, en gran parte,
entre subscriptores que reci-
bian el Carnet Musical hubie-
sen o no pagado el monto de la
subscripcion.

Ademds de este Quijote
Elfas Jr., en plena juventud ro-
mdntica y creativa, recuerdo
otros Quijotes que imprimie-
ron calor y color a la causa
bella de la .M. Por ejemplo,
Arrigo Coen Anitida, erudito
desde siempre, affn con la B.a.
porrazones genéticasy de buen
gusto; a Ignacio Carpinteiro,
quien hacfa sus pininos radio-
fénicos en la mintscula cabina
de XELA; y, después, Sergio
Guzmian Cardona, con quien
alguna vez me tropecé en la
Becde Londres, que coneltiem-
po llegé a ser el cacique de la
discoteca de XELA y crftico
musical de especial talento.

Con los Quijotes de la 5.».
tuvimos, como refugio inicial,
los altos de una... gasolineria.
Desde ahf transmitfamos en
condiciones heroicas, sobre el
Paseode laReforma,eneldrea
que hoy ocupa el Hotel Crown
Fiesta Holiday Inn. Y ahf, en-
tre vapores de gasolina, olores
de amoniacoy lubricantes, elir
y venir continuo de automovi-
les sedientos y conductores
impacientes, lavozde la Buena
Muiisica nacié hace 50 aiios...



Revistas

American Music y Revista de
Masica Latino Americana

Llegan a Heterofonia dos revis-
tas provenientes de Estados
Unidos. American Music (vol.
9,n0.3,1991, The University of
Illinois Press) dedica este volu-
men a “Cuatro Pioneros”:
William Billings, Scott Joplin,
CarlRugglesyMartha Graham.
La revista continia con su ya
establecida tradicién de fomen-
tar lareconstruccién de eventos
“perdidos” en el tiempo. Asf, el
artfculo sobre Billings trata so-
bre la tinica carta conocida en-
viada al famoso impulsor de la
muisica religiosa norteamerica-
na del siglo xvin y reconstruye,
apartirde lamisma, los posibles
sucesos ocurridos en el aiio
de 1780 durante la estancia de
Billings en Maine; hechos que
sélo vienen a reforzar la ya co-
nocida actitud antibrit4nica de
Billings.

El trabajo sobre Joplin trata
sobre los hasta ahora poco do-
cumentados iltimos anos de su
vida —uyo leitnotiv es la pre-
ocupacién de Joplin por lacom-
posicién y la difusién de su 6pe-
ra Treemonisha. Parte funda-
mental del excelente ensayo de
Edward Berlin lo constituye la
hipétesis —~comprobada en cier-
tamedida-sobre unposible pla-
gio de una parte de Treemoni-
sha cometido por Irving Berlin.
Elsupuesto plagio —de ser cier-
to— lleva connotaciones impor-
tantes pues se trata de dos obras

American Music

relevantes para sus respectivos
autores: Alexander’s Ragtime
Bandylamencionada 6pera. El
ensayo destaca porsu estilo ob-
jetivo y mesurado, respaldado
porunacuidadosainvestigacion

—todo lo contrario a las reaccio-

nes provocadas en nuestro me-
dio por los comentarios simila-
res hechos en torno a Hufzar y
Chévez...—.
Elrestodelmaterialde Ame-
rican Music se ocupa de fené-
menosque tambiénse observan
en el dmbito de nuestra musica.

El ensayo de Beth Christensen
sobre Carl Ruggles —destacado
compositor y pintor desconoci-
do en México— narra la historia
—desafortunadaybreve—de Swn-
treader,considerada pormuchos
la obra maestra de Ruggles y
cuyo estreno en los Estados
Unidos no se llevé a cabo sino
treinta afios después de ser es-
crita. Al menos en este caso, la
tardanza ha sido corregida y
existen ahora varias versiones
de la obra, entre las que destaca
la del actual director de la
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London Symphony, Michael
Tilson-Thomas.

Elensayosobre Martha Gra-
ham describe una de sus obras
—American Document-ysenala
como fuente de inspiracion el
espectdculo de trovadores nor-
teamericanos, el Minstrel Show.
Lacoreograffade Graham—con
muisica de Ray Green- utiliza
un interlocutor que declama
selecciones de diversos docu-
mentos de laIndependenciaes-
tadounidense, tales como la
Gettysburg Address. Resulta
diffcil evitar las comparaciones
entre American Documenty las
obras del periodo nacionalista
mexicano de marcada tenden-
cia oficialista. Quizés la supera-
cién de dicha tendencia es una
de las razones que llevaron a
Graham a cambiar radicalmen-
te dicho ballet para su restreno.

La Latin American Music
Review / Revista de Miisica La-
tino Americana (vol. 13, no. 1,
University of Texas Press) con-
tiene materiales diversos en ca-
lidady tematica. Abre el nime-
rountrabajo de Lois E. Wilcken
sobre la miisica voodoun de
Haiti tal y como se desenvuelve
en Nueva York. Rubén Pérez
Bugallopresentaunampliotra-
bajo sobre las “Corrientes mu-
sicales de Corrientes, Argenti-
na”. Ambos trabajos destacan
por su seriedad y sus interesan-
tes ejemplos musicales, en par-
ticular la graficacién de patro-
nes ritmicos de la misica de
Haitf.

Lo mismo no puede decirse

de los dos articulos restantes y
que se ocupan de nuestro pafs.
Phillip K. Bock dedica gran
parte de su trabajo sobre la
muisica de Mérida a prevenir-
nossobre lo que cualquieraque
no sea turista ya sabe: ni en el
ballet folklérico de la Univer-
sidad de Yucatdn, ni en los ca-
barets de las gufas de turismo
de Mérida se encontrard la
mejor misica yucateca. El ar-
ticulo descubre el agua tibiaen
su totalidad y nos revela que
las canciones de la “trova” son
las mas cercanas al espiritu
meridano. Ain cuando ciertos
conceptos ymaterialessoninte-
resantes —Bock cita un ejemplo
de lo que €l considera metamui-
sica— el trabajo padece de la
actitud cultural alguna vez de-
nominada por Carlos Monsivdis
*Amazing Mexicou™.
“Amazing Chdvez” puede
ser la traduccién al espanol del
escritode Clara Meierovich que
complementa la Latin Ameri-
can Music Review, “Especula-
ciones y verdad: novedad hist6-
rica en la biograffa mas tempra-
na de Carlos Chédvez”. El traba-
jo versa sobre una “biograffa”
de Chévez escrita por un joven
Vicente T. Mendoza. Ademds
de la exagerada importancia
atribuida a este documento que
s6lo se ocupa de Chévez hasta
1929 —es decir, faltan 30 anos
para que Chavez defina su posi-
cién estética de manera preci-
sa—la propia escritura de Men-
doza se caracteriza por su par-
cialidad y poca informacién:

Paracomprender integramente
el valor de la personalidad de Car-
los Chavez (...) es necesario tam-
bién, mirar retrospectivamente el
ambiente musical de Méxicosiquie-
ra sea [sic] durante el siglo pasado
para darnos cuenta que, en nuestra
exigua Historia Musical [sic] no
existe un antecedente directo a
nuestro misico, sino que éste reba-
sa los limites y su influencia abarca
un ambito inusitado que se remon-
ta varias décadas atras.

La validez del documento
como fuente objetiva acerca de
Chdvez parece ser tan nimia,
que ni su propia defensora ati-
na a salvar el caso. Ella misma
aventurala“‘suposicion” —obli-
gada, tratdndose de lareciaper-
sonalidad de don Carlos— de
que la citada “biograffa” fue
encargada por el propio com-
positor. Mds adelante refuerza
dicho argumento cuando des-
cribe el tono de la pluma de
Mendoza como uno “de vene-
racién sin limites por el musi-
co-creador”.

Estangrandeel trabajo por
hacer en el dmbito de la muisi-
ca mexicana que sorprende la
existencia de investigaciones
dedicadas a fuentes como la
anterior, interesantes hasta
donde su objetividad lo per-
mite, y de ninguna manera
cruciales. Dicha falta de vi-
sién sélo se explica —como
Mendoza lo crefay Meierovich
parece creerlo— en quien po-
see una “exigua” visién de

“nuestra Historia Musical”.

Ricardo Miranda

Performance Practice Review

Perforinance Practice Review,
Claremont Graduate School,
vol.5,no. 1, primavera de 1992,
118 pp.

Tener entre las manos un
ejemplar de la Performance
Practice Review es algo que
sorprende. En un formato de
15 x 22 cms., anaranjado con
una portada en grises, se pre-

senta un menu apetitoso para
los intérpretes e investigado-
res dedicados a los instrumen-
tos de tecladoantiguos. Enefec-
to, es un volumen super espe-
cializado en sus diferentes sec-



ciones: Early Baroque Key-
board Instruments; Bach’s Key-
board Instruments; Further on
Vibrato; Reviews of Books. El
contenido, erudito, a mis no
poder, es el siguiente: Christo-
pher Stembridge, “Music for
the Cimbalo Cromatico and
OtherSplit-KeyedInstruments
in Seventeenth-Century Italy”;
Richard Loucks, “Was the
Well-Tempered Clavier Perfor-
mable on a Fretted Clavi-
chord?”; Frederick K. Gable,
“Some Observations Concern-
ing Baroque and Modern
Vibrato”; Douglas Leedy,
“Singing in Latin, or, Pronun-
ciation explor’d by Harold
Copeman”; Patrick J. Rogers,
“Bach’s Continuo Group:
Players and Practices in his
Vocal Works by Laurence
Dreyfus”; Rodney Slatford,
“The Contemporary Contra-
bass by Bertram Turetzky”.
En el articulo sobre el
cimbalo cromatico el autor co-
menta que no ha sobrevivido
ninglin instrumento de ese tipo
pero que existio y fue muy fa-
moso en Italia. La referencia
mas antigua data del Secondo
Libro di Diversi Capricci per
Sonare de Ascanio Mayone,
publicado en 1602 en Ndpoles.
Subsecuentemente, el término
fue utilizadopor diversos auto-
res como: Trabaci (1615), Co-
lonna (1618), y del Buono
(1641). Eneltratado de Colon-
na se afirma que el cimbalo
cromatico tenfa un teclado con
19 divisiones en la octava. Es
necesario recordar que los te-
cladosde laépoca generalmen-
te estaban afinados en el tem-
peramento desigual. En este
instrumento queda excluida la
posibilidad de tocar dos soni-
dos en la misma tecla, como
ocurre en elsistema temperado.

Entonces habia que elegir en-
tre afinaren bemoles o sosteni-
dos. No habfa inconveniente
cuando se trataba de muisica
para teclado solo, el problema
surgfa cuando se interactuaba
con olros instrumentos.

El articulo de Richard
Loucks se cuestiona acerca del
instrumento usado para tocar
el Clave bien temperado. Revi-
sa varias hipdtesis, pero con-
cluye que aiin no se ha podido
precisar la respuesta, debido a
que no se tiene detalle del ins-
trumento que utilizé Bach. Di-
cho instrumento pudo ser un
clavicordio fretted (es decir,en
elque variasteclastocabanuna

Revistas 67

sola nota en distintos puntos),
o uno no fretted. El autor reali-
za un exhaustivo andlisis de las
dificultades que se encuentran
para tocar la obra mencionada
enlos dos tipos de clavicordioy
enlista las notas en conflictoen
un clavicordio fretted. Asimis-
mo da numerosos ejemplos
musicales de los efectos produ-
cidos en algunos movimientos
o tonalidades con este tipo de
instrumento.

Frederick Gable examina
los tipos y usos del vibrato
instrumental y vocal que han
causado controversia en dife-
rentes aspectos de la produc-
cion del sonido en el campo de

Volume 5 « Number 1
Spring 1992




68  Heterofonia

lamuisica antigua. Comenta que
la medida en que se emplea, el
tamafio y la velocidad del
vibrato pueden afectar mucho
la percepci6én de la miisica.
(Cuénta fluctuacién o qué ve-
locidad se puede tolerarsinque
el vibrato se convierta en algo
mds, o altere la produccién del
tono? ;Qué tan amplio es de-
masiado amplio? En fin, se
planteanumerosasinterrogan-
tes y revisa los diversos con-
ceptos que se han externado al
respecto. Le parece que mu-
chos intérpretes y escritores
tratan de justificar el recurso
del vibrato moderno en las in-
terpretaciones barrocas. Sin
embargo, el autor sostiene que
por supuesto el vibrato existié
enelBarroco, pero fue distinto
y no empleado con tanta fre-
cuencia. Finaliza diciendo que
pueden coexistir la misica an-
tigua y la moderna, pero con-
servando cada una sus cualida-
des distintivas de ejecucién.
Con respecto a las reseiias
encontramos que Douglas
Leedy opina que la obra de
Copeman, Singing in Latin, or,

Pronunciation explor’'d, es ma-
gistral ya que retne un gran
nimero de las mds importan-
tes fuentes de pronunciacién
del latin regionales a través de
Europa, desde los tiempos
de Carlomagno hasta nuestros
dfas. Afirma que el autor eva-
lia sus fuentes materiales y
hace recomendaciones musica-
les para la pronunciacién del
latfn, adecuadas a obras y re-
pertorios especificos. Sostiene
que este libro llena por fin lo
que habfa sido un virtual vacfo.

En la segunda reseiia, Pa-
trick Rogers considera que L.
Dreyfus ofrece un estudio de
primeralfneacon ithplicaciones
importantes respecto de la in-
terpretacién de las grandes
obras vocales de Bach. El libro
esen realidad una versién am-
pliada de la disertacién docto-
ral del autor.

El tercer comentario, dedi-
cado al libro The Contempo-
rary Contrabass de Bertram
Turetzky, reconoce que noest4
de moda estudiar al contraba-
jo. El autor del libro —sefiala
Slatford- dedic6 su vida a estu-

diar el contrabajo y sus posibi-
lidades técnicas, negédndose a
considerarlo un instrumento
torpey pariente pobre delcello.
Virtualmente reinventd, dice,
la técnica del arco, afiadiéndo-
le enormes capacidades. Apun-
ta que desde los afios cincuen-
ta,cientos de obrasnuevas han
sido escritas para ély han ejer-
cido una gran influencia en la
formacién del pensamiento de
las nuevas generaciones de in-
térpretes. Concluye diciendo
que el libro es esencial para el
compositor inquieto y el intér-
prete serio.

Apreciable lector, la Per-
formance Practice Review re-
sulté ser una experiencia inte-
resante, si bien, en honor a la
verdad, al misico no especiali-
zado podrfa parecerle obsesi-
vamente especializada y den-
sa, mas no por elloinnecesaria.
Debemos alabar la pasién con
que los colaboradores de la re-
vista abordan sus temas, pa-
sién -y rigor— que considero
debe ser imitada por nuestros
intérpretes e investigadores.

Lorena Diaz Niiriez



Miisica impresa

De Ediciones Mexicanas de
Masica

No creo niequivocarme niexa-
gerar al decir que Ediciones
Mexicanas de Miisica se en-
cuentraensuciispide. C6mo,si
no, explicar que, para resefiar
las dltimas partituras editadas
por esta casa he recibido nada
menos que 12 ejemplares
de miisicos muy conocidos y de
otros menos conocidos. Esto
hasido posible gracias alapoyo
que ha obtenido del Fondo Na-
cional para la Cultura y las
Artesy alavisiéon Consejo edi-
torial de Ediciones Mexicanas.

La primera partitura que
abre la lista es Laberinto de
espejos, para fagot, de Ramén
Montes de Oca. Esta partitura
fue escrita en 1990 para la
fagotista Wendy Holdaway y
grabada recientemente por el
CENIDIM en el disco del Trfo
Neos.

El Cuarteto no. 1 para cuar-
teto de cuerdas de Gabriela
Ortiz gano el Primer lugar del
concurso de composicion Ali-
ciaUrreta1988. Elpremiocon-
sistfa en la edicién de la parti-
tura y el estreno de la obra a
cargodel Cuarteto Latinoame-
ricano. Gabriela Ortiz es una
de las personalidades més im-
portantes dentro de nuestra
muisica y ha mostrado unasoli-
dez poco comiin en nuestro
medio. Esta partitura, aunque
ain con claras influencias

[§ TR,

Quartetto Do Do

bartokianas, anticipa el desa-
rrollo musical que ha adquiri-
do en sus obras posteriores.
Una de ellas es Huitzitl (Coli-
brf) para flauta dulce Ganassi
soprano escrita para Horacio
Franco y que también ha sido
grabada recientemente por el
CENIDIM en el disco de este ex-
traordinariointérprete. Huitzitl
es una obra ya madura, de una
granvirtuosidady que muestra
claramente la personalidad de
Gabriela Ortiz.

Lumbre (1988), para cello
solo, de Marcela Rodrfguez es
una obra que nos presenta algo
de lo mejor de esta composito-
ra. Su gran intuicién musical
alcanzaaqufunfelizequilibrio.
La digitaci6n estuvo a cargo de
Alain Durbeg.

Reflejos de la noche, pa-
ra cuarteto de cuerdas, es para
mf, la obra maestra de Mario
Lavista. En €l convergen un
sélido oficio y una elegancia
impecable. La obra,basadaen-
teramente en armonicos natu-
rales, alcanza un equilibrio de

principio a fin y nos sumerge
en ese mundo mégico (en esos
polvos mégicos, dirfa Lavista)
que son los arménicos en las
cuerdas.

Juan Trigos, Victor Rasga-
do y Daniel Sadnchez de la
Barquera viven en Italia desde
hace algunos anos. Alumnos
de Franco Donatoni, cada uno
hahechosuyalafuerteinfluen-
cia de este compositor. Juan
Trigos y Victor Rasgado reali-
zaron un disco compacto en
Italia con sus obras. Rayo
nocturnal para cinco ejecutan-
tes de Rasgado, que es la obra
que publicé Ediciones Mexica-
nas, estd incluida en el disco, lo
mismo que el Cuarteto Da Do
para clarinete en si b, saxof6n
contralto en mi by soprano en
si b (1 ejecutante), guitarra y
bongés. Esta obra escrita en
1989 estd dedicada a Daniel
Sénchez de la Barquera quien,
a su vez, le dedica Sea Son I
para marimba, bombo y plato
céncavo que también fue edi-
tada en esa casa.
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Otra de las obras dedicadas
al extraordinario intérprete
Horacio Franco es El resplan-
dor de lo vacio para flautas
sopranino, alto y tenor de pico
de Juan Fernando Durdn. Esta
obra explora las diferentes po-
sibilidades de cada una de estas
flautas por separado y en com-
binacién (es decir, en algunos
momentosse tocacon una flau-
ta y en otros con dos simulta-
neamente). Esta idea de escri-
birmuisica para dos flautasy un
flautista fue utilizada por pri-
meravezen México por Daniel
Catdn y a partir de esta obra
muchos compositores mexica-
nos la han utilizado llevdndola
hasta los extremos més incref-
bles.

En los ultimos anos la pro-
ducciénde Graciela Agudelose
ha incrementado considerable-
mente y ha sido incluida en dos
de los discos de la Serie Siglo xx
del cenIDIM, en uno de ellos con

la obra que Ediciones Mexica-
nas de Musica ha publicado:
Navegantes del crepiisculo.Para
mi,estaeslaobramejorlograda
de Graciela Agudelo en la
que alcanza el dificil equilibrio
queserequiere paraelconjunto
de piano, fagot y clarinete; y no
s6lo a nivel técnico esta obra
tiene su valor, sino que es, tam-
bién, una obra inspirada. Gra-
ciela Agudeloposeeeldondela
melodia y no teme utilizarlo.

La Chute des Anges de Fe-
derico Ibarra fue escrita para
la Orquesta de Percusiones de
la UNAM en 1983 y fue incluida
en uno de los discos que sacé
hace algunos afos la uam (Izta-
palapa). La obra consta de tres
partes: I.- L’6rdre; I1.- L’appel
y IIL.- La lutte et la chute. En
esta obra Federico Ibarra hace
galadelgranconocimiento que
tiene sobre las percusiones y
logra una obra de gran vitali-
dad.

La dltima obra de esta lista
es De profundis para coro mix-
to, piano y percusién de Joa-
quin Gutiérrez Heras basado
en fragmentos de diversos sal-
mos. Es ésta una obra con
la elegancia caracteristica de la
musica de Gutiérrez Heras y es
una ldstima que no hayamos
tenido la oportunidad de escu-
charestaobramds que eldfade
su estreno en 1982.

Nome queda més que felici-
tar a Ediciones Mexicanas de
Muisica por la excelente labor
que ha realizado y que espero
sigallevando acabo. Laimpor-
tancia que tiene la edicién de
unaobraparaunjoven compo-
sitor es increfble; es, de alguna
manera, unacarta de presenta-
cién. Para un compositor mas
conocido es la posibilidad de
que su musica trascienda fron-
terasyseconviertaen parte del
repertorio universal.

Ana Lara



Grabaciones

Cuarteto Latinoamericano

Heitor Villa-Lobos: Cuarteto
No.5; Alberto Ginastera: Cuar-
teto No. 2; Mario Lavista: Re-
flejos delanoche; Julian Orbén:
Cuarteto.

Estados Unidos, Elan, 2234,
1990. Con texto de presenta-
cién en inglés. (Duracién 68';
grabacién: ppp; técnica: 8 [Da-
tos de F. Mallet])

En la afamada revista francesa
Le Monde de la Musique, apa-
recio lasiguientereseriasobreel
segundo disco del Cuarteto La-
tinoamericano, firmada por el
conocido critico Franck Mallet.

Pornosermuy frecuente que
un disco de musica latinoame-
ricanay conintérpretes latinoa-
mericanos atraiga la atencion
de los criticos europeos, a con-
tnuacion transcribimos entera-
mente la citada resena.

Con esta segunda grabacion
realizada por el editor cana-
diense, el Cuarteto Latinoame-
ricano parece tener la inten-
cién de conformar unaintegral
de los diecisiete cuartetos de
Villa-Lobos. Entre el 4°y el 5°
cuartetos, hubo una interrup-
cién de catorce afnos que per-
mitié al compositor brasileno
componer laserie de obras para
diferentes grupos de cdmara y
para orquesta conocidas como
Choros. Si los 1ltimos cuarte-

ELAN
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“playing of a richness, a unanimity and an instinct that surely places
Cuarteto Latinoamericano in the first division of string quartets.”

tos de Villa-Lobos poseen una
cierta abstraccion dentro de su
material musical, en los prime-
ros, al contrario, son recurren-
tes —a veces hasta el hartazgo—
los temas surgidos del folklore
brasileno. En 1931, la inspira-
cion melddica del musico esta-
ba en su cima; acababa de ter-
minar la primera serie de
Bachianas brasileiras. Con ex-
cepcién del Allegro final, fran-
camente bacle, el Cuarteto
No. 5 es extremadamente rit-
mico y cantante.

Desde un serialismo estric-
to y convencional, el Cuarteto
No.2 de Ginastera haenvejeci-
do, desafortunadamente, muy
mal. La seductora interpreta-
cion del Cuarteto Latinoame-
ricano no cambia en absoluto
este hecho. El verdadero des-
cubrimiento de este disco, que

~ The Times, London

justificaampliamente suadqui-
sicion, son los Reflejos de la
noche de Mario Lavista. Naci-
do en México en 1943, Lavista
estudié musica con Chavez,
Boulanger, Stockhausen y
Xenakis. La escritura microto-
nal de su cuarteto recuerda la
técnica de los Sound Icons
empleada por Horatiu Radu-
lescu. Una multitud de sonidos
armonicos que se balancean en
las cuerdas de los cuatro
instrumentistas. Es una musica
de una belleza extrana que
tomasunombre de unaantolo-
gia de poemas en forma de
haiki de Xavier Villaurrutia.
Compuesta en 1984, Reflejos
delanoche estd aqufextraordi-
nariamente interpretada por
los dedicatarios de la obra.
Franck Mullet
(traduccion: Ana Lara)
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EL RETABLO DE MAESE PEDRO

El ingenioso hidalgo don
Manuel de Falla

Manuel de Falla, El amor bru-
Jo; El retablo de Maese Pedro.
Orquestra de Cambra Teatre
Lliure de Barcelona; dir. Josep
Pons; Ginesa Ortega,cantaora;
Joan Martin, nifio soprano;
Inaki Fresdn, barftono; Joan
Cabero, tenor. Francia, Har-
monia Mundi, 905213, 1991.

ElTeatro Libre o Teatre Lliure
de Barcelona, que tanto bien
ha hecho por el mejor arte dra-
mético espaiiol con sus monta-
jes de Lorca y Valle-Inclan,
ahora también aporta su capa-
cidad de difusién autorizada
con otro grande de la escena
espaiiola, en los terrenos de la
danzaylaépera. Enestanueva
grabacién de El amor brujo
—ensuversion original de 1915,
con importantes variantes
argumentales respecto del ba-
llet de 1925-y de El retablo de
Maese Pedro—-1919-,1aorques-
ta de cdmara del teatro barce-
lonés se presentacomo un cuer-
po musical de gran calidad y,
por afortunada afnadidura,
como un cuerpo musical habi-
tuado a la escena. Por tal moti-
vo su interpretacién de los dos
obras refleja todas aquellas
dotes expresivas y dramaticas
que ya les ofrece el desarrolla-
dopensamiento del petitespag-
nol tout noir —-como le llamara
Debussy.

La grabacién de El amor
brujoreproduce laprimeraver-
sién que Falla hiciera de esta
obra,concebida entonces como
unaserie de nimeros de baile'y

DE FALLA « EL AMOR BRUJO rm"‘
&

Orquestra de Cambra Teatre Lliure de Barcelona

dir. JOSEP PONS

canto dramdticos, algo como
una estilizacién de zarzuela. El
hecho de que en esta versién
que reseiio, las canciones de la
obra sean ejecutadas por una
auténtica cantaora de flamen-
co, en lugar de una mezzoso-
prano concertista, nos habla de
una fidelidad histérica o musi-
coldgica al original, concebido
precisamente para la célebre
cantaora y bailaora Pastora
Imperio; adem4s nos hace ima-
ginar un ambiente escénico
completamente distinto de
aquélalque nos tiene acostum-
brados la version de ballet. En
esta primera versién la dota-
ciéon orquestal reducida, asf
como el modo tan peculiar y
personal en el que Ginesa
Ortega entona las canciones,
nos aleja del mundo correctoy
cuadradito de la sala de con-
ciertos para llevarnos a la
efervescencia popular de un
tablado de teatro y zarzuela,
con lo cual El amor brujo se
reviste de nuevos elementos o,
pordecirloconmds propiedad,
recuperaelementos perdidos o

soslayados por la versién de
ballet que ha consagrado la
posteridad.

Elcasodela 6peraguinolde
cdmara El retablo de Maese
Pedro,basada casi por comple-
to en el capitulo xxviI de la se-
gunda parte del Quijote, repre-
senta un felicisimo aconteci-
miento musical y teatral. Em-
pecemos por recordar lo esca-
sas que son las grabaciones de
este Retablo frente a las de las
otras obras del gaditano, como
los célebres baletes; ademads,
en las dos o tres grabaciones
que he conocido del Retablo, el
papel del trujamdn —el mucha-
chito que cuenta el argumen-
to- lo canta invariablemente
una soprano. Por ende, esta
nueva versién de los barcelone-
ses adquiere relevantes méri-
tos: el trujamén lo canta real-
mente un muchacho —-Martin—,
y el trabajo de filigrana musical
tan caracterfstico de Falla que-
da de manifiesto con toda su
expresividad dramdtica en la
ejecucién instrumental:langui-
dez nostdlgica, precision y gra-



cia en cada momento de hu-
mor; humorabundante entoda
laépera,impregnadacomoestd
de una inteligente lectura de
Cervantes y habitante de la
misma atmésfera estética y
emotiva de los Titeres de ca-
chiporra de ese otro gran es-
pafiol que también sabfa ser
nino: Lorca; en fin, la misica
de Falla tampoco se quedaala
zaga cuando la breve historia
de su guiiol le reclama ten-
sién y angustia ante escenas
de persecucion.
Lapresentacion de este dis-

co compacto viene acompana-
da de un grueso cuadernillo
con los libretos y las notas de
rigor en francés, inglés, ale-
mén y, como excepcién, en
castellano; digo castellanocon
intencion, pues las acotacio-
nes escénicas del libreto estdn
en cataldn, como consecuen-
cia evidente de la produccién
barcelonesa. Es de una ironfa
subida el hecho de que, de los
cuatro idiomas en que se pre-
senta el libreto, s6lo hay erra-
tas -y muy graves—en los tex-
tos castellanos. ;Qué cara ha-

Grabaciones 73

brédn puesto Falla y Cervantes
alld donde se hayan enterado
de este cuadernillo?

Lo importante es la graba-
cion, en fin de cuentas, y ésa si
es digna de encomio, como ya
se ha expuesto. Al terminar de
escuchar esta version del Reta-
blo, todo gracia y noble ino-
cencia, queda sin duda en el
4nimo alegre el deseo de poder
contemplar la resolucién escé-
nica de este drama que ya ha
sido tan bien escrito con notas
de partitura.

Eduardo Contreras Soto



Noticias

SE OFRECEN BECAS PARA EL
CENTRO LATINOAMERICANO DE ALTOS ESTUDIOS
MUSICALES EN ESTADOS UNIDOS

El Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales forma parte de la escuela de misica
Benjamin T. Rome de la Universidad Catélica de América situadaen Washington D.C. Su objetivo
es el estudio e investigacién de la miusica latinoamericana a nivel de post-grado (maestrfa y
doctorado). Los estudios ofrecidos conducentes a la maestrfa y/o doctorado permiten la especia-
lizacién en la siguientes disciplinas: bibliotecologia musical, composicién, educacién musical,
guitarra, instrumentos orquestales (cuerdas, maderas, vientos y percusién), misica de cimara y
acompanamiento, musica litirgica, musicologfa (historia y teorfa de la miisica), 6rgano, pedagogfa
del piano, piano, canto y pedagogfa del canto. Cada especialidad se concentra en los estudios
musicales latinoamericanos.

Instituciones gubernamentales y privadas de varios paises latinoamericanos, asf como también
la Organizacién de Estados Americanos (OEA) ofrecen becas para estudiantes latinoamericanos
graduados que deseen obtener su maestria o doctorado en el Centro Latinoamericano de Altos
Estudios Musicales en las diversas especialidades con concentracién en musica latinoamericana.

Con el mismo propésito la Beca musical interamericana Amalia Lacroze de Fortabat se ofrece
anualmente a estudiantes argentinos graduados en muisica.

Los aspirantes a la beca deben obtener su admisién en la Escuela de Miisica Benjamin T. Rome
de la Universidad Catélica de Washington. Con el objeto de recibir la ficha de admisién deberdn
dirigirse a la Dra. Emma Garmendia, The Latin American Center for Graduate Studies in Music,
The Benjamin T. Rome, The Catholic University of America, Washington D.C. 20064, EE.UU.

Los requisitos para solicitar la admisién son: poseer un titulo de estudios musicales de un
organismo reconocido oficialmente y presentar un certificado analftico de las materias cursadas
debidamente legalizado. Presentar certificado que acredita haber aprobado el examen de inglés
TOEFL con un puntaje minimo de 550. Presentar dos cartas de recomendacién escritas en inglés.
Presentar un certificado médico sobre estado de salud del o de la aspirante.

Ademais los candidatos a la maestrfa en musicologfa deberdn presentar un ensayo o monografia
de investigacién en esa drea. Los aspirantes a lamaestria de piano, canto, instrumentos orquestales,
6rgano, musica de cdmara y acompaiiamiento y educacién musical deberdn presentar una cinta o
cassette certificada por una autoridad competente, que demuestre el trabajo genuino del candidato
y su capacidad en el respectivo instrumento. Los aspirantes a la maestrfa en composicién deberdn
presentar composiciones propias. Los aspirantes en musica litirgica deberdan demostrar conoci-
mientos précticos de érgano y canto, direccioén coral u orquestal o presentar una composicién
propia.

Una vez admitido por la Universidad Catdlica de Washington el aspirante estard en condiciones
de solicitar una beca en las instituciones correspondientes. Esta solicitud debe hacerse a través de
la Organizacién de Estados Americanos (OEA), especificando que se aspira a una beca “PRA” para
el Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales de la Universidad Catélica de América.
La Organizacién de Estados Americanos (OEA) posee en cada pafs una oficina en la cual se podran
recabar los formularios respectivos.

Washington D.C., 1992
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= ALFREDO DEL MONACO
Vanuel Epern POR ARCANGEL CASTILO

endl cine mexicano
XAVIER QUIRARTE

ARMSTRONG

GANDINI
CONTRA
COPLAND BRENNAN; LIBROS,
DISCOS, LA MUSA INEPTA
INSPIRA A XELA

ENERO-TAARZO DE 1992 “ $15.000.00

CENIDIM Liverpool No. 16, Colonia Judrez,
C.P. 06600, teléfonos 546-61-40 y 592-59-53.

Nombre: ...
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Precio en México: Precios en el extranjero:

Ejemplar 13,500 pesos Ejemplar 13.50 délares
Ejemplar atrasado 15,000 pesos Ejemplar atrasado 15.00 dolares
Suscripcién anual 35,000 pesos Suscripcion anual 35.00 dolares

(Gastos de envio incluidos)
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Para contrabajo

Mario Lavista

ALUSIONES
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PUBLICACIONES
DEL CENIDIM

LIBROS '

e CALvA, José Rafael. Julian Carrillo y el
microtonalismo: la vision de Moisés.
1984.

e ALCARAZ, José Antonio. ...Con el ahinco
de su voz pretérita. 1984.

e CorTEZ, Luis Jaime. Tabiques rotos: siete
ensaayos musicolégicos. 1985.

e TEgLLO, Aurelio. Salvador Contreras:
vida y obra.1986.

e CoORTEZ, Luis Jaime. Mario Lavista,
textos en torno a la musica. 1988.

e Ruiz Ortiz, Xochiquetzal. Rodolfo
Halffter. 1990.

e MENDOZA, Vicente T. El Folklore de la
region central de Puebla. 1991.

e Nuevas técnicas instrumentales.

DISCOS

o Festival de musica y danza autéctonas.
VOLI.

e ENRIQUEZ, Manuel. Los cuartetos de
cuerdas. Cuarteto de cuerdas
Latinoamerico.

e CONTRERAS, Salvador. Muisica de
Camara. Cuarteto de cuerdas
Latinoamerico.

® Huizar, Candelario. Miisica de
Camara.

® LAvisTA, Mario. Reflejos de la
noche.

REVISTAS

® Pauta. Cuaderno de teorfa y practica
musical.

e Heterofonia.

e Bibliomusica. Revista de
documentacién musical.
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PARTITURAS i

e ELfas, Manuel de. Concertante a doce.
Flauta, 2 clarinetes, clarinete bajo, fagot,
corno francés, 2 trompetas, 2
trombones, 4 timbales.

¢ IBARRA, Federico. Cantata n: Nocturno
suerio. Tenor, flauta, coro masculino,
piano.

e MEDELES, Victor Manuel. Ensayo.
Guitarra.

e Soto MILLAN, Eduardo. Gnomos.
Clarinete.

* TEeLLO, Aurelio. Dansaq. Violin.

e HERNANDEZ RINCON / DORDELLY. Sones
para violin.

CASETES Y DISCOS COMPACTOS

s Serie Folklore Mexicano
VOL. 11, La musica tradicional en
Michoacan.
VOL. 1V, Los conjuntos de arpa grande de
la region planeca.
VOL. v, Conjunto de arpa grande de la
region de occidente.
voL. V1, Confites y Canelones. México en
la tradicién popular.
Precio caset.
Precio disco compacto.

 LAvisTA, Mario. Aura. Opera en un
acto. Disco compacto.

.
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Mayo 5, 1883

Mayo 25, 1896

Mayo 27, 1873

Junio 15, 1895

Junio 24, 1872

Efemérides Infantiles

Celebrando el vigésimo primer aniversario de la victoria mexicana sobre los
invasores franceses en Puebla, se estrené en la Angelopolis el kiosko para la
musica ubicado en la Plaza de la Constitucion. En la misma fecha, en
Tecamachalco, Puebla, se inauguré la Banda Infantil de Musica, dependiente
de la Escuela Municipal.

Teatro Circo Orrin. Se presento en publico la Compania Infantil Mexicana de
Zarzuelade Austriy Palacios con el cuadro siguiente: Esperanza Iris (=Maria
Bonfil), Delfina Arce, Concha, Chole y Consuelo Vivanco, Magdalena Fuen-
tes, Clotilde Garcia, Blasa Salcedo, Maria Ojeda, Remedios Rodriguez,
Emilia Colas, Luis Avila, Enrique Hoyos, Carlos Pardavé, Manuel Larios,
Chucho Ojeda, Pablo Dominguez, Aurelio Salcedo, Ricardo Garciay Honorato
Bassoco.

Teatro Nacional. Presentacion del nifo italiano Romeo Dionesi, de seis afios
de edad, cantando en los entreactos de las funciones de la Compania de
Zarzuelade Emilia Leonardi. El pequeno gust6, mas que como artista, “como
un nifo obligado a instruirse en el canto y en la declamacion, quitandole de
los infantiles recreos propios de su edad”, segin dijo la prensa. El 14 de junio
fue la funcién de su beneficio en la que varios nifos cooperaron: Eugenio
Barrera, en el violin, tocé una fantasia de Sonambula, acompanandole el
sefior Domec; la nina Concha Terroba tocé en arpa el “Vals y Duo de las
Banderas™ de Puritant; la nifa Sofia Vega ley6 una poesia y los alumnos del
primer ano del Conservatorio cantaron a coro.

Inauguracion de la Compania de Zarzuela “La Aurora Infantil” dirigida por
el primer actor José A. Jiménez. Elenco: tiple absoluta, Manuela Sillés de
once anos; segundas tiples, Dolores Gonzalez de diez afios y Eugenia Wible
dediez afos; tiplecitas comicas, Consuelo Lopezde ochoy Blanca Jiménez de
cinco; tiples caracteristicas, Teresa Herrero de once y Blanca Biosca de trece;
partiquinas, Emilia Alba de cuatro, Clotilde Arias de cinco, Eloisa Arias de
nueve, Dolores Arias de ocho, Maria Mora de diez, Caridad Hernandez de
doce, Juana Ventura de diez, Amelia Vicente de nueve, Enriqueta Mora de
cinco y Teresa Vicente de nueve; tenores primeros, Rafael Palot de nueve y
Damian Rojo de once; baritono, Argrimiro Valdivieso de catorce; tenores
cémicos, José Jiménez de ocho y Romualdo Tirado de nueve; actor genérico,
Vicente Sanchez de once; primer bajo, David Valdivieso de trece; segundo
baritono, Ginés Hernandez de once; para papeles especiales, Aquiles Jimé-
nez de cuatro; partiquinos, Francisco Poblet de diez, Alfonso Oya de diez y
Enrique Mora y Romualdo Tirado de nueve. 24 coristas de ambos sexos.
Maestro Director Concertador, Rafael Gascon. Se estrend con El Rey que
rabié, después ofecieron: Campanadas, Ya somos tres, Chateau Margau,
Marina, Aparecidos, Nina Pancha, Torear por lo fino, Gorro frigio, Chaleco
blanco, Cadiz, “Duo” de La Africana, Monaguillo, Como esta la sociedad,
Gran via, Africanistas, La verbena de la paloma, El Hiisar, Certamen Nacio-
nal, El rey que rabié, Alcalde interno, Caza de oso, Cabo Baquetas, Mascota,
Leyenda del monje, y Una limosna por Dios. La ltima representacion tuvo
lugar el 29 de septiembre.

Qued6organizadala Orquesta Juvenil de laSociedad Filarménica Euterpe de
la ciudad de Puebla, quedando como subdirector el joven Eduardo Unda.

De Efemeérides musicales mexicanas, de Jestis C. Romero
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