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Presentacion

Heterofonia est4 de luto. El pasado 19 de enero dejé
de existir Esperanza Pulido. Con la desaparicién de
tan ejemplar mujer, nuestra revista pierde noséloasu
fundadora, sino a su gufa esencial. Con estamuerte, la
musica de México también sufre una pérdida, la de
una figura protagénica de su ejercicio musical en este
siglo.

Polifacética mujer de la misica, Esperanza Pulido
posey6 prendas profesionales en sumo grado. Con
singulares gracias y una dignidad a toda prueba,
incursiond en las varias dimensiones del oficio musi-
co. Muchos recordarén su carrera como pianista, casi
todos, su desempeiio en la crénica y la critica, otros
mds guardardn remembranzas agradables de sus sin-
gulares conferencias-concierto, tan exquisitas como
bien informadas y soberbiamente interpretadas.

Menos conocido del piblico es su ejercicio magis-
tral, extensoy fructuoso, tantoen el terreno pianfstico
como en el musical propiamente dicho. Pero lo que
contadas personas saben es que Esperanza también
posey6 los dones de la creatividad y la técnica de la
composicién y los utilizé6 para dejar unas cuantas
obras que su rfgida autocrftica destin6 a la oscuridad
de su armario de musica, y, quizé4, nadie vivo recuer-
de ya que la joven Pulido también empuii6 la batuta
ante las desafiantes miradas de aquellos adustos
profesores de orquesta y bandas de los afios veinte y
treinta.

Bien pudiera decirse que Esperanza actuaba como
si nada en la misica le fuera ajeno. En su personal
universo musical trataba con tan disfmbolos persona-
jes como Machault y Cage, como Angela Peraltay las
mds recientes compositoras de México, como Bach y
Jorge del Moral, como las sanzas africanas y las flautas
miiltiples de su afiorado mundo prehispénico, como
los compositores espaifioles del siglo XX y las danzas
indfgenas de nuestros dfas.

Al lado de esta multiplicidad de intereses musica-
les, debe colocarse su extraordinaria facilidad para las
lenguas, lo que le permitfa una envidiable posibilidad
informativa, muy superior a la de casi todos los
music6grafos y musicélogos de su época en México.



Perosi en misica y en lenguas sus horizontes eran
vastos, en lo literario y lo filos6fico no eran limitados.
Esta joven pianista, que sigui6 cursos con Alfonso
Reyes y Antonio Caso, tuvo en su larga vida la sana
costumbre de la lectura sistemdtica. Se sentfa cercana
alos franceses Gide, Cocteau, Valéryy Claudel, amaba
alos ingleses Wilde, Bernard Shaw y Chesterton, pero
idolatraba a los estadounidenses, en especial a Ralph
Waldo Emerson. jRaro bagaje para un(a) pianista!

Asf, nada mds natural en Esperanza que del
concertismo transitara focilmente alacrftica, y de aquf
alamusicologfa. Nadie como ella en México concibi6é
la crfticamusical con tan grande capacidad de compren-
sién, tal lucidez e impulso generoso y elegancia sin par.

En Esperanza la crftica no era juicio, no era un
continuo fustigar, ni un acto laudatorio gratuito o
interesado, més bien era una manifestacién del gran
amor de Esperanza hacia la musica, hacia la obra y
hacia los autores y sus intérpretes. Las censuras se
dirigfan a los aspectos vulgares o sucios, parciales o
deformados, no a las personas, para las que siempre
tuvo un trato de noble cortesfa. Y aquf debemos
ubicar un rasgo definitorio de la personalidad de
Esperanza: su generosidad para con los jévenes musi-
cos, quienes siempre recibfan de ella muchfsimo més
que frases de aliento.

Otra caracterfstca de su trabajo crftico no deja de
sorprenderme. Me refiero a esa buena disposicion
para recibir y aplaudir, en su caso, la nueva misica. Si
algiin critico mexicano conservé siempre bien abier-
tos la curiosidad y el entendimiento para las miisicas
mds recientes, fue Esperanza Pulido.

Aunestd por hacerse unaevaluacién desprejuiciada
del papel que corresponde a Esperanza dentro de la
historia musical de México. Yo, alumno, amigo ¢ hijo
espiritual de ella, no puedo proceder a realizarla sin
los prejuicios que inevitablemente trae aparejados el
afecto a la persona; sin embargo, no creo errar si
afirmo que la figura de Esperanza tiene una estatura
diffcil de igualar, una dimensién tan singular que serfa
imposible encontrar en el mundo musical de hoy —ya
lo dijo Stevenson- una personalidad equiparable.

Presentacién
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Heterofonia

Uno de los hitos ensu trayectoria fue la realizacién
del libro La mujer mexicana en la miisica, publicado
porelInstitutoNacional de Bellas Artes en 1958. Este
breve trabajo es inicamente producto parcial de una
de sus obsesiones més prolongadas e intensas. Bien
puede decirse que gran parte de sus escritos se dedica
aindagar el papel de lamujer (no sélo mexicana) enla
misica y es l4stima que hoy —cuando el feminismo
parece no constituir una deformacién cultural- no
existan investigadores musicales interesados en se-
guir explorando esta veta.

En este nimero de Heterofonfa dedicado a la me-
moria de Esperanza no encontramos nada més opor-
tuno que sacar a la luz nuevamente su libro. Lo hemos
dejado practicamente intacto como una sefal de res-
peto alamemoria de nuestra directora. Acompafian a
la publicacién algunos testimonios elocuentes de cole-
gas, discfpulos y amigos, trazando la personalidad de
Esperanza. Con todo, sentimos sinceramente que el
mejor homenaje a Esperanza serd seguir dandovida a
Heterofonia.

Juan José Escorza



Esperanza Pulido

La mujer mexicana en la misica’

Ll

Primera edicién: México, Ediciones de la Revista
Bellas Artes, 1958. La presente reedicién ha sido
revisada por el Consejo Editorial de Heterofonla, el
cual también modific6 los titulos de algunos capftulos.



I. Epoca prehispanica

Principales fuentes de informacion

Una gran parte de lo que se sabe acerca de los
antiguos nahoas y mayas estd contenida en la
Historia de las Cosas de la Nueva Espara, de
Fray Bernardino de Sahagtin y en la Relacién de
las Cosas de Yucatdn, de Fray Diego de Landa,
respectivamente. Ambos frailes se cuentan en-
tre los mayores acreedores de la etnograffa
mexicana contemporénea, relativamente al par
de culturas.

El trabajo de Sahagiin, “mds que una obra
histérica, segiin lo cree el vulgo, aun el no letra-
do” —dice Alfonso Toro—! “es fuente copiosf-
sima de informacién etnogréfica y filolégica”.

Aunque conocido como el Atila de la Cultu-
ra Maya, por haber quemado un considera-
ble nimero de manuscritos de aquel pueblo
singular, Tozzer?considera a Diego de Landa3
como uno de los “pioneros de la antropologfa
social”.

1. Toro, Alfonso, Importancia etnogréfica y lingiiistica
de las obras de Fr. Bernardino de Sahagiin (Anales del
Museo Nac. de Arq., Hist. y Etn. México, 1924). Para
el principio de la odisea de la Historia General de las
Cosas de la Nueva Espana del fraile franciscano, co-
piamos un fragmento de carta dirigida por éste al rey,
el26 de marzo de 1578: “...todas las cuales obras acabé
de sacar en limpio este afio pasado y las di a Fr.
Rodrigo de Sequera, Comisario Gral. de Ntra. Orden
de San Francisco para que si fuese las llevase a V.M. y
sinoque lasembiase, porque quando la cedulavinoya
eldicho la tenfa ensu poder...”. Al calce de esta carta
se escribi6 en Madrid: “A 18 de Sept. de 1578. Al
Comisario de Indias. Dese Cedula para que el Virrey
tome lo que alla queda traslados y originales y lo
embie todo sin que alla quede ningun traslado” (Ar-
chivo de Indias, Sevilla, Espafia).

2. Tozzer, AlfredM., Landa ysu Relacién delas Cosas de
Yucatdn. (Cambridge, The Peabody Museum, 1941).

3. Diego de Landa, Rélation des Choses de Yucatdn.
Traducci6nal francés del Abad Brasseur de Boubourg
(A.Durand, Parfs, 1864). Enel prélogo de su obradice
Landa: “Hallamos grande nGmero de libro destas sus
letras y porque no tenfan cosas en que no uviese
superticién y falsedades del demonio se los quema-
mos todos, lo qual a maravilla sentfan y les daba
pena”.

Signo '\chgr:\}ica Jc\ canto
(cuicatl)

Signo ideogréfico del canto

Otras fuentes fidedignas

Fray Diego de Dur4n,* quien, con su Historia de
las Indias y el Atlas anexo, nos legé valiosa
informacién folklérica. Seler® le considera dig-
no de fe.

Fray Gerénimo de Mendieta® tuvo en su
poder once libros de Sahaglin, antes de que
sirvieran de “papeles para especias” en Espa-
fa. De éstos tom6 referencias para su Historia
Eclesidstica Indiana, asf como de obras perdi-
das de Fray Andrés de Olmos y de otras de
Motolinia.

Lasinformaciones suministradas por Motolinia
son igualmente valiosas. Su Historia de los In-
dios,” aunque no publicada hasta 1853, fue termi-
nada por el humilde franciscano desde 1541.

4. Durén, Diego, Historia de las Indias de la Nueva
Espana. (Imp. de J.M. Andrade y I. Escalante, Méxi-
co, 1867-80).

5. Seler, Eduard, Collected Works (Cambridge, Mass.,
1939).

6. De Mendieta, Gerénimo. Historia Eclesidstica India-
na, publicada por Joaquin Garcfa Icazbalceta (Anti-
gua Librerfa Portal de San Agustin, México, 1870).

7. Motolinia (Fr. Toribio de Benavente) Historia de los
Indios de la Nueva Esparia (Manuscrito de la Bibliote-
ca del Palacio, Madrid, escrito el aiio de 1541. Letra
del siglo xv1). Fue de los 12 frailes que llegaron a la
Nueva Espafia en 1524. Los indios, al verle con la
indumentariamaltrecha,lellamaron “Motolinia” (po-
bre). Sus relaciones tienen por base cédices, relatos
fehacientes y testimonios personales.
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CAP° 21°

Lépez de Gémara,® un tanto exagerado, va,
sin embargo, adquiriendo fama de buen histo-
riador, segiin pasa el tiempo. Era capelldn per-
sonal de Cortés. Su Historia de México, con el
Descubrimiento de la Nueva Esparia, dedicada
al hijo de Cortés y la Malinche, merece crédito.

A José de Acosta’ le considera Pablo
Martfnez del Rfo “el \inico que vio claro en el
siglo xv1, pero nose le hacfa caso” —agrega. Su
Historia Natural y Moral de las Indias fue impre-
sa en 1590.

8. Lépezde Gémara, Francisco, Historia de México, con
el Descubrimiento de la Nueva Espaia (Imp. Juan
Steelsio, Amberes, 1554).

9. De Acosta, José, Historia Natural y Moral de las
Indias (Imp. Pantale6n Aznar, Madrid, 1742). La
primera impresién de su obra se hizo en Sevilla, en
1590, poniendo en ellasuaprobaci6n Fr. Luisde Le6n.
Desde el siglo xvise la tradujo al francés, al italiano y
al holandés.

Lémina 11° del Tratado 2°, capitulo 21.
Historia de las Indias de Diego de Durédn

Torquemada'’ es el més prolijo de todos en
las descripciones folkléricas. Mientras no se
averigu6 que las afirmaciones de este historia-
dor estaban basadas en narraciones inéditas de
Sahagiin, Motolinia y Mendieta,se dudabadesu
autenticidad; pero, conforme pasa el tiempo,
van los etnégrafos colocando a cada quien en su
lugar.

Existen, ademds, numerosos cédices para
confirmar lo escrito por los historiadores men-
cionados.

10. Torquemada, Fr. Juan de, Veinte y un Libros Rituales
yMonarquialndiana.(Matthias Clausso, Sevilla, 1615).
Enlapég.247 deltomo [, se lee: “...quiero decir lo que
también otros an dicho pero que no lo an tratado con
la misma puntualidad que el padre Fr. Bernardino de
Sahagin que fue el que mas supo de ello™.



II. Los informes de Sahagiin

De los doce libros de Sahagiin, el que més nos
interesa para nuestro objeto es el segundo.

Trata éste de la forma de vida de la antigua
Tenochtitlan, en sus aspectos religioso y social.

Allf aparece la mujer en sus multiples carac-
terfsticas; peros6lo vamos a referirnos ala parte
quelecupoalamexicanaen lasfiestas religiosas
y civiles, como solista, corista y danzante.

Puesto que, a la llegada de los espaiioles a
México, lainfluencia azteca habfa extendidosus
tentdculos hasta la penfnsula de Yucatén, exis-
tfan en este momento ciertas caracterfsticas
comunes a las dos principales civilizaciones de
la actual Repiiblica Mexicana; pero, en lo rela-
tivo alamisica, no poseemos evidencia alguna
que nos permita situar las virtudes de la maya
sobre las de la mexicana, ni sobre ninguna de
las pertenecientes a otras culturas, como la
tarasca, la chichimeca, etc.; aunque no por esto
estamos autorizados, ni a desechar las expe-
riencias histéricas presentadas por otros largos
periodos de dominaciones extranjeras (como
la 4rabe en Espaiia, por ejemplo), asf como
tampoco a considerar todas aquellas culturas
globalmente.!

Pese al alto grado alcanzado por las civiliza-
ciones azteca y maya en las artes plésticas, la
musica hace pensar en ellos comosise tratara de
pueblos primitivos; porque, al contrario de los
griegos y los chinos, si practicaron aquéllos una
cierta armonfa elemental, creemos que desco-
nocieron las leyes naturales del sonido; o s6lo
tuvieron empfrica noci6n de ellas. (El hecho de
que las flautas indfgenas antiguas puedan pro-

1. Izikowitz K.G., Music and Other Sound Instruments
of the South American Indians (Goleborg, 1935). “Es
muy peligroso sacar conclusiones baséndose s6lo en
hechos relacionados con partes de los complejos fun-
cionales. Cada clemento cultural debe considerarse
en relacién con la estructura social y la vida social
como una unidad”. Desgraciadamente existe po-
quisima documentacién relacionada con las mayas
misicas.

ducir arménicos con cierta facilidad, no amino-
ra la duda2)

Para el indfgena la miisica fue inicamente un
rito religioso, o un incentivo social. Nunca un
arte abstracto.’ La parte que tomé la mujer en
estos actos era, desde el punto de vista histérico,
mdsimpersonal que ladel hombre, quien, por lo
menos, aparece dirigiendo y creando melodfas,
ritmos, instrumentos musicales y coreograffas;
sin embargo, como ni cédices, ni historias regis-
tran nombres especfficos de compositores, co-
re6grafos, cantantes o danzarines, no nos pare-
ce temerario suponer que, dentro de ese
anonimato, englobadas pudo haber habido
mujeres artistas creadoras.

Los nobles que ofrecfan algunas de sus hijas
al servicio de los dioses, las conducfan al
Calmecac.*

Toda nifia destinada a este colegio era pre-
sentada allf a los 40 dfas de nacida. Efectuada la
ceremonia de recepcién, regresaba la creatura
con sus padres al seno del hogar, donde, a su
debido tiempo, recibfa una educacién casera,
hasta los doce o catorce afios. Entonces se la
conducfa nuevamente a la institucién, con obje-
to de que hubiera allfinstruccién exclusivamen-
te religiosa.

Perolas doncellas destinadas al Telpuchcalli®
complementaban su educacién religiosa con la
educacién civil.

Estas nifias no eran internadas, como las
otras. Comfan en sus casas, aunque debieran
regresar noche tras noche a la escuela, para

2. Castafeda, Daniel, “Una flauta de la cultura tarasca”,
Revista Musical Mexicana, marzo 7,1942. El tiempo y
las futuras investigaciones dirn si lenemos razén o no.

3. Stevenson, Robert, Music in Mexico (Thomas Y.
Crowell, Co. New York, 1952).

4. Calmecac: corredor. Edificios llenos de corredores,
como puede apreciarse en el llamado de “las Monjas”,
en Chichén Itz4.

5. Telpuchealli, se deriva de Telpochotl (mocedad). Al-
fonso Caso lo traduce como “hileras de casas”.
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aprender la misica: cantos y danzas que ejecu-
taban con los adolescentes del Telpuchcalli co-
rrespondiente.

Segiin las descripciones de Sahagiin, dicha
instruccién musical debe de haber sido perfec-
ta. Los varones aprendfan, aparte de todo lo
relacionado con la danza y el canto, el arte de
tocar los instrumentos musicales: flautas
(tlapitzalli); trompetas de caracol (tepuzqui-
quiztli); sonajas (ayacachtli); raspadores de
huesos humanos, o de huesos de animales, o de
carapachos de tortuga (omizicahuastli); una
especie de tambores (huéhuetl) y una especie
de xil6fonos (teponaztli).

Pero ningiin cédice, descripcién o historia
nos autoriza a pensar que se les haya ense-
fiado a tocar estos instrumentos también a las
mujeres.

Cuando los espaiioles vieron aquellas danzas
se maravillaron de la gracia y de la rftmica que
les eran caracterfsticas. A los misioneros les
cautivaron, asf mismo, los cantos; pero los gue-
rreros de Cortés encontraron horripilantes los
sones instrumentales, puesto que al acompana-
miento suyo oteaban desde sus atalayas la ex-
traccién de los corazones de sus companeros

Diego de Durdn, cap. 5°, Historia de las Indias.

capturados en los combates.

Los aztecas dividfan su calendario en 18 me-
ses, durantes los cuales festejaban y desagravia-
ban a sus diversos dioses y diosas con las ofren-
das y con los ritos correspondientes a cada uno
de ellos. Unicamente durante el décimo cuarto,
se abstenfan de cantar y danzar. De los 17 res-
tantes aparecen mujeres en ocho danzasy coros,
aunque también durante otros meses tomaban
parte en los mitotes o bailes del pueblo.

6. Diaz del Castillo, Bernal, Historia Verdadera de la
Conquista de la Nueva Espana (Imp. del Reyno, Ma-
drid, 1632).



II1. Las danzas y los cantos

Segundo mes (Tlacaxipehualiztli), dedicado al
dios Totec o Xipe.

En el dltimo dfa de este mes, el Sacerdote
Mayor, sentado en lugar honroso, sacaba los
corazones de los sacrificados. Tocaban los musi-
cos en orden, haciendo rueda a la piedra de los
sacrificios; y en seguida comenzaba el mitote,
que se prolongaba hasta el crepiisculo. Danza-
ban las mujeres adultas y las mujeres piblicas
con los hombres, trabados de las manos y efec-
tuando ondulaciones, como de culebreo. Esta
danza, efectuada después del mitote, era muy
vistosa.

Quinto mes (Toxcatl), dedicado a Tezcatli-
poca.!

En estemes se llevaba a cabo la famosa fiesta
del mancebo hermoso (podrfa ser argumento
muy bello para algin ballet moderno), que no
cabe describir aquf, pese al cosquilleo produci-
do por su pldstica. Las muchachas se afeitaban
los rostros y se adornaban con papel de colores
y con capas, para el baile que efectuaban asidas
de ambas manos, por lo que se deduce que lo
realizaban por pares. Los hombres las guiaban
en torno a la fogata.

Los sacerdotes bailaban, asf mismo, con las
mujeres, a la manera de saltos y brincos.

En otra parte del patio danzaban los guerre-
ros y gentes principales, trabados de las manos

1. Lépez de G6émara, ibid., describe asf la parte que
tomaban las mujeres en esta ceremonia: “...las mogas
llevaban en las manos unas cafias hendidas, que llama-
ban Tehuitl y pendientes dellas va papel pintado de
negro, a manera de vanderilla... Y aunque iban mez-
clados Hombres y Mujeres asidos unos a otros de las
manos era con mucha honestidad, porque havia hom-
bres viejos y ancianos sentados para estos dfas y actos
que con gran cuidado y vigilancia miraban a todosy a
los que se excedfan castigaban con gran severidad y
rigor. A esta manera de baile llamaban Tlanahua, que
quicre decirabragados y duraban estos bailes y dangas
hasta la noche”. Hay alguna discrepancia entre las
descripciones de esta danza por Sahagin y Lépez de
Goémara.

Uxmal: cuadrdngulo de las monjas.
Detalles. Edificio este.

con las doncellas y “culebreando alamanera de
las danzas populares de Castilla la Vieja”?
—dice Sahagin. Llevaban cascabeles de oro
atados a los tobillos.

Séptimo mes (Tecuilhuitontli), dedicado a
Uixtocfhuatl, diosa de la sal.

Todas las mujeres que trabajaban en la reco-
lecta de la sal —viejas, jévenes y doncellas—
bailaban este mes y “cantaban en tiple muy
alto”. Iban algunos viejos entre ellos, guiando el
cantar y dirigiendo el baile a guisa de corifeos.

Mataban a una mujer, pero desde diez dfas
antes comenzaba la fiesta. A lolargo de éstos, la
mujer destinada al sacrificio tenfa que cantar,
colocada al centro de un ruedo formado por

2. No debe tomarse literalmente tal aseveracién del
franciscano. Seguramente que no habrfa més relaci6n
entre las danzas populares de Castillala Viejay las de
los tenochcas, que la que pueda existir actualmente
entre las de los bretones (Francia) y las de los natura-
les de Ruanda (Africa ecuatorial), por ejemplo.



mujeres, unidas entre sf con cuerdas cortas, a
cuyos cabos iban asidas.

La vispera del sacrificio, cada hembra baila-
ba con la victima y con las demds concurrentes,
hasta llegar el amanecer. Entonces danzaban
también los sacerdotes, antes de ejecutar a la
infeliz predestinada, a quien sacrificarfan des-
pués de matar a los esclavos que habfan de
acompaiiarla a la eternidad. Todos llevaban
cempazichitl (flores amarillas de olor desagra-
dable) en las manos, e “iban muy floreados”.
Danzando, danzando,se dirigfan al Cu (templo)
de Tléloc (la diosa festejada), a donde condu-
cfan a la victima.?

Octavo mes (Uey Tecuilhuitl), dedicado a
Xilonen, diosa de los jilotes.

Al décimo dfa del mes sacrificaban también
en esta fiesta a una mujer, pero no sin haber
bailado ocho dfas seguidos antes del sacrificio.

" Salfan los cantores muy ordenados de sus casas,
colocados de tres en tres: dos hombres, y en
medio una mujer, a la que llevaban asida de las
manos. Eran gentes principales y las mujeres se
soltaban el pelo.*

Los plebeyos bailaban en otro lugar: unos
tomados de las manos y otros abrazados de sus
compaieros por la cintura.

“Llevaban todos un compds, en el alzar del pie
yen el echar del paso adelante y en el volver atrds
y en el hacer vueltas. Danzaban por entre los
candeleros, o fogones, haciendo contrapaso en-
tre ellos”.

Pero las mujeres no bailaban con los hom-
bres, sino s6lo entre sf mismas, rodeando a la
que representaba a Xilonen y debfa morir. A
ellas les tafifan con el tecomapiloa (teponaztli
pequeiio).

Noveno mes (Tlaxochimaco), dedicado a
Huitzilopochtli.

Después de lacomida iniciaban el baile entre

3. Torquemada, ibid. “..con estos andaba la mujer que
representaba a esta diosa... y undia antes de que muriese
salfan todas que eran dedicadas al servicio de este
templo, que se llamaban cihuatlacamazque, que es
como decir sacerdotisas y bailaban y cantaban junta-
mente con ella; cantando las alabanzas y otras hazanas
de estadiosa, paraanimarla a que muriese con4nimo”.

4. Torquemada, ibid. “Porque la mazorca cria unas he-
bras mui delgadas en cada grano una, las cuales brotan
ysalen por lo alto de ellay se estienden por encima de
las trojes y mientras mas hebras mas provecho, pueses
seial de mas granos, por ello se descabellaban y
esparcian por los hombros, pechos y espaldas los
cabellos”.
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hombres y mujeres nobles. Bailaban asidos de
las manos, o abrazados los unos con los otros,
echdndose los brazos sobre los cuellos. No a la
manera de mitote, sino s6lo caminando paso a
paso, al son de los que tafifan y cantaban, los
cuales permanecfan todos de pie, un poco apar-
tados de los que bailaban, los danzantes tenfan
buen cuidado de no discrepar un dpice de sus
obligaciones, so pena de incurrir hasta en casti-
go de muerte, como podfa sucederles igualmen-
te a los musicos que pifiaran.’®

Los que formaban la vanguardia llevaban los
brazos entrelazados a la cintura de la mujer.
Estos eran los guerreros més aguerridos. Los
otrosnotenfanderechoaimitarlos. Entaldanza
entraban las mujeres piblicas —una entre dos
hombres y un hombre entre dos mujeres.

Décimo tercer mes (Tepeilhuitl), en honor
de los montes prominentes.

Mataban a cuatro mujeres y a un hombre,
conduciéndolos en literas al sacrificio. Este era
denominado el paseo delas literas, eiban allflos
hombres y las mujeres entonando cantos.

Décimo quinto mes (Panquetzaliztli), dedi-
cado a Huitzilopochtli.

Elsegundo dfadelmescomenzaban el mitote,
bailando y cantando por parejas, hombres y
mujeres. Al noveno dfa adornaban a los que
destinaban alsacrificio, quienes danzaban, mez-
clados con los otros. Los esclavos y las esclavas
tafifan sonajas en las casas de sus amos, pero se
abstenfan de bailar.

Eldfal9delmescomenzaban unas danzasen
el Cu, asidos hombres y mujeres de las manos,
culebreando.®

Décimo séptimo mes (Tititl), dedicado a
Ilama Tecutli.

Mataban a una mujer. Esta lloraba amarga-
mente, mientras bailaba sola. Una vez sacrifica-
da, le sacaban el coraz6n. Inmediatamente des-
puésseiniciabaunmitote,llevandolos danzantes
por los cabellos la cabeza degollada de la des-
venturada vfctima, con la cual efectuaban la
danza, emulando asf a la bfblica Salomé.

5. Sahagin, ibid.

6. Torquemada, ibid. “...a'los nueve dias disponian a los
caulivosqueibanasacrificar. De entreestoselegian un
Hombre y una Mujer que guiaban las dangas y bailes,
yendo delante de los apareados. A los 19... un baile
comun de Hombres y Mujeres, en el cual bailaban
culebreando, haciendo muchos y muy constantes mo-
vimientos y diferentes de los otros bailes comunes”.



IV. Otras fuentes

Si Sahagiin confiere al Telpuchcalli la ense-
fianza de la musica, Durén le sefiala a esta arte
unas casas grandes, anexas a los templos, llama-
das Cuicacalli,! donde residfan maestros que
enseiaban a bailar y cantar. Se trataba, segiin el
historiador, de verdaderos conservatorios de
miisica, a donde acudfan mozos y mozas “y era
tan cierto el acudir ellos y ellas a estas escuelas
y guarddvanlo tan estrechamente que tenfan el
hacer falta como crimen lexen majestatis, pues
habfan penas sefialadas para los que no acu-
dfan”.

A lahora de las clases algunos viejos y viejas,
destinados al objeto, iban a recoger a mucha-
chos y muchachas a sus respectivas casas, para
conducirlos al Cuicacalli.

Cotejando datos, Telpuchcalli y Cuicacalli
resultan dos denominaciones distintas de una
sola y misma institucién.

Segiin Durdn, en las ciudades de México,
Texcocoy Tacuba existfan estas casas de danza
y canto, perfectamente edificadas y provistas de
numerosos aposentos, grandes y “funcionales”,
como se dice ahora, construidos en torno a
patios espaciosos, donde se efectuaban las cla-
ses y los bailes ordinarios. Cuando Durén escri-
bi6é su Historia de las Indias ya existfan los
Portales de los Mercaderes —de no lejana me-
moria—y era allf donde la ciudad de Tenochti-
tlan tenfa anteriormente su “Conservatorio de
Misica”.

Una hora antes de la aurora salfan los ancia-
nos, cada quien por su lado, con objeto de
TECOgEr a sus respectivos mozos y mozas, a
quienes depositaban en sitios apartados del edi-
ficio, asignados a cada sexo. A la hora requerida

1. Caso, Alfonso, LaReligiéndelos Azlecas. “Dossacer-
dotes principales tenfan a su cargo esta escuela de
misica y el proveer todo lo necesario para parte tan
importante del culto. Uno era el Ometochtli (repre-
sentante del dios del pulque) y otro el Tlapitzcaltzin,
literalmente sefior de las flautas”.

Un diio de amor (nétese el tep 1li de cinco sonid:
de cuya existencia no hay evidencia). Diego de Durdn,
Historia de las Indias

se presentaban en el patio los maestros de dan-
zar, con sus instrumentos, que colocaban en el
centro. Llegaban en seguida los alumnos, para
situarse en ruedo, por pares de unoy otro sexo,
buscédndose entre sf los vecinos de un mismo
barrio. Empezaba la leccién, con gran paciencia
y solicitud de los maestros. En la ldmina 11 del
Tratado II, capftulo 21, de la obra de Durén,
vese una docena de j6venes asidos de lasmanos,
en posicién para dar comienzo a la clase diaria.

Dice el historiador que “baylaban hasta un
buen rato de la noche”, cosa poco crefble, cuan-
do se piensa que habfan comenzado al despun-
tar el alba.

Alterminar sus tareas eran nuevamente con-
ducidos a sus casas, por los mismos guardianes
del orden.

Comenta Durén la armonfa que debfa esta-
blecerse entre el cuerpo, los pies y el son de los
danzantes. Desconociendo probablemente el
arte de la coreograffa, se admiraba el escritor de
que cada danza se rigiera por “los altos y bajos
del canto”, segiin expresaba.

En el capftulo donde se mencionan los bailes
y danzas sociales y civiles, entrevemos una gran
variedad de éstos. A los poetas se les encomen-



daban toda clase de asuntos, para que los com-
positores y los core6grafos se pusieran de acuer-
do. Asf, pues, siempre que las solemnidades
revistiesen gravedad y colaboraran en su cele-
bracién los nobles y los sefiores, producfanse
melodfas tranquilas y movimientos reposados.?
Por el contrario, al entrar en juego la juventud,
cambiaba el escenario: escuchdnbanse entonces
cantos de amor y de requiebros y los cuerpos
eran puestos a ejercitar su flexibilidad. Si de
guerreros se trataba, el frenesf podfa llegar a
climaxes exuberantes.

Hablando de este asunto se refiere Durédn a
un baile “agudillo y deshonesto”, que practica-
ban los nativos a la llegada de los espaiioles.
Compdraloa lazarabanda espaiiola (porque los
antiguos cronistas de México hubieron de rela-
cionar con frecuencia las nuevas experiencias
percibidas,con motivosy realidades de la penfn-
sula hispdnica, o con asuntos bfblicos o histori-
cos).

Elbaile encuestién llamédbase cuecuechecui-
calt, que significa cosquilleo, o comezé6n. Por el
término podemos colegir que se tratarfa de
movimientos lascivos, como los de la rumba,
aunque menos evidentes, quizds. Dadas las cos-
tumbres rfgidas de aquella gente, solamente en
fiestas privadas se efectuaba tal baile. En tiem-
pos precortesianos debi6 ser ejecutadopor hom-
bres y mujeres, pero a la llegada de los conquis-
tadores les fue prohibido a ellas, supliéndose su
falta por medio de hombres vestidos con
indumentarias femeninas. Admirdbase Durdn
de que en ciertos pueblos permitieran los reli-
giosos un pasatiempo de tal naturaleza, que €l
encontraba escandalosamente deshonesto.

Aparte la mencién de una gran cantidad de
danzas que concuerdan, poco més o menos, con
las descritas por los otros historiadores, dice el
autor del Atlas que en la escuela de miisica
aprendfan mancebos y muchachas a taner los
instrumentos. Esta afirmacién no la encontra-
mos en otras historias o cédices algunos, por lo
que hemos de desecharla.

Terminados en 1541 la Historia de los Indios

2. Durén, Fr. Diego de, ibid. “Todos los cantares destos
son compuestos por unas metéforas tan obscuras que
apenas hay quien las entienda si muy de propésito no
se estudian... eran tan tristes que solo el son y el bayle
pone tristeza, el cual he visto baylar algunas veces con
cantaresa lo divino y es tan triste que me da pesadum-
bre oyllo y tristeza”.
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y los Memoriales de Fray Toribio de Motolinia,
no fueron impresos hasta 1858 y 1903, respecti-
vamente. Pero quien conozca la odisea de los
manuscritos de Sahagiin y Motolinia, podr4 ase-
gurar que casi todos los historiadores novohis-
panos de fines delsiglo xviy del xvirtomaron de
estos dos pioneros gran cantidad de informacio-
nes.

Especialmente en sus Memoriales anot6
Motolinia cosas relativas a la misica de los
aztecas. Mendieta le llama “Curioso investiga-
dor de los tiempos y las verdades”.

Describe Motolinia generalidades que con-
cuerdan con los minuciosos relatos de Sahagiin,
tanto respecto a lo que de éste se publicé, como
en lo que seguramente le plagiaron Mendieta,
Torquemaday otros, de entre los papeles censu-
rados y destruidos en Espaiia.

Mientras los bailarines se colocaban en posi-
cién—nos informa el humilde franciscano—los
instrumentistas se aprestaban con los huehues y
teponaztlis. Dos de los mejores cantantes
actuaban de corifeos y daban el tono a los otros.
Una vez listos para comenzar la danza, tres o
cuatro instrumentistas tocaban cierta misica
chillona con sus silbatos, lo cual era sefial para
comenzar la fiesta. El huéhuetl iniciaba enton-
ces el ritmo en tono bajo y suave, que iba gra-
dualmente aumentando enintensidady registro
ascendente (porque el parche era susceptible de
aflojarse o estirarse en voluntad). Entraban en-
tonceslos cantantes. Las primerasmelodfaseran
de registro bajo y lentas. Siguiendo las instruc-
ciones de los corifeos, todo mundo cambiaba de
posiciénsimultdneamente, con tal destreza“que
los mejores bailarines de Espafia se maravilla-
ban viendo bailar a estas gentes”.

Los bailarines del cfrculo externo coordina-
ban a la perfeccién sus movimientos, llevando
los pies y manos mds lentamente que los del
interior, con una gracia “que era de ver”. Desde
la hora de visperas, hasta el crepisculo, las
danzas iban aumentando en intensidad, hasta
adquirir gran vivacidad. E igualmente sucedfa
con las voces, de manera que hacia el fin de la
fiesta se ofan sonidos chillones y agudos, que a
Motoliniase le antojabanbrillantes y atractivos.

Estadescripcién corresponde indudablemen-
te a un mitote o areito, como también suelen
llamarle los primeros historiadores, indebida-
mente, ya que ¢l término es ajeno a la lengua
néhuatl, carente de erres. En los mitotes, puesto
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queseglin hemos visto, tomaban parte las muje-
res, probablemente corresponderfa a ellas el
clfmax de los cantos, a no ser que los hombres
entrasen también con sus falsetti.

Aunque algunos historiadores modernos
ponen en duda que el jesuita José de Acosta
haya venido alaNueva Espaiia, €l les desmiente
cuando dice: “En Tepoztldn vi hacer el baile, o
Mitote”.

Su Historia Natural y Moral de las Indias,
compuesta de siete tomos, fue impresa en 1590,
con aprobacién gréfica de Fray Luis de Le6n.
Dijo que todo lo escrito en su obra “lo vio,
consider6 u oy6 de personas fidedignas”.

La descripcién que hace Acosta del mitote
concuerda con la anterior de Motolinia, pero
més ilustrado como era el jesuita, su relato
adquiere mayor interés, tanto por su contenido
intrinseco, cuanto porque abogaba en favor de
la continuaci6n de las danzas indfgenas, que €l
encontraba admirables.

Si en la descripciéon de Motolinia leemos
entre lfneas que los huehues podfan cambiar de
tono, seglin se apretara o aflojara el parche, De
Acosta nos confirma la creencia de que
teponaztlisy huehues “estaban templados de tal
suerte que ambos hacfan entre sf buena conso-
nancia”.

En otra parte dice: “...Eran muchos y varios
los cantores; todos iban cantando y baylando al
son, con tanto concierto, que no discrepaban el
uno del otro. Iban todos a una, asf en las voces
como en el mover los pies, con tal destreza que
era de ver. En estos bayles se hacfan dos ruedas
de gente: en medio donde estaban los instru-
mentos, se ponfan los ancianos, sefiores y gente
mds grave. Allf quasi a pie quicto baylaban y
cantaban. Al rededor de estos, bien desviados,
salfan de dos en dos los demds, baylando en
corro con més ligereza, haciendo diversas mu-
danzas y ciertos saltos a propésito. Entre sf
venfan a hacer una rueda muy ancha y espacio-
sa.Sacaban en estos bayles las ropas mds precio-
sas que tenfan y diversas joyas, segin que cada
unopodfa. Tenfanen estogran puntoy asfdesde
nifios se ensefiaban a este género de danzas”.

En 1554 public6 L6pez de Gémara su Histo-
ria de México, con el Descubrimiento de la Nue-
va Espana, que dedic6 a Martfn Cortés, hijo de
don Hernando y la Malinche.

Donde Motolinia vefa dos cosas o gente, a €l
podian parecerle, a veces, diez, como en ¢l caso

de los flautines iniciadores de los mitotes; pero
en otras ocasiones concuerdan sus descripcio-
nes con las anteriores.

Dice Lépez de Gémara: ““...También algunas
veces andan sobresaliendo unos truhanes, o
contrahaziendo a otras naciones en traje u en
lenguaje y haziendo del borracho, loco o viejo,
que hacenreyrydan plazeralagente. Todos los
que han visto este bayle dicen que es cosa para
mucho ver y mejor que lazambra de los moros,
que es lamejor danza que por acasabemos. Y si
mujeres la hazen (subrayamos) es muy mejor
que la de los hombres. Mas en México no
baylaban ellas tal bayle piiblicamente”.

Juan de Torquemada es, como se expresé
antes, el més prolijo de todos los historiadores
en las descripciones de danzas y cantos. El capf-
tulo IT de su Monarqufa Indiana, publicada en
1615, se titula: “de lamanera como los naturales
tenfan danzas y de la gran destreza y conformi-
dad que tenfan en danzas y canciones”.

Las danzas que describe coinciden con las de
Sahagin, adornadas y compuestas, pero pode-
mos leer entre Ifneas lo que hay de auténtico en
sus relaciones.

Al describir la fiesta del dios Huitzilopochtli
asegura que todas las doncellas al servicio de
este fdolo bailaban entonces, pintdndose las
mejillas y empluméndose los brazos, hasta los
codos. En las cabezas llevaban guirnaldas de
mafz tostado, llamado mumichitl, o flores muy
blancas. (;Procederén de allf las llamadas “pa-
lomitas” que comen ahora los nifios con frui-
cién?) Bailaban en torno a estas doncellas los
sacerdotes del propio dios, adornados con plu-
mas blancas en las cabezas, que el historiador
ignoraba si eran de garza, o de gallina.* De las
frentes pendfan sendas rodajas de papel, que a
Torquemada le daban la impresién de rosas;
pintdbanse los rostros y barnizébanse las bocas.
Enlas manos llevaban cetrosrematados por una
flor de palmanegray provistosensubase deuna
esfera de la misma pluma.

Las muchachas portaban en las manos los
llamados tetehuitl, que eran carrizos de los que
pendfan papeles negros, a guisa de banderillas.
Esto siempre que sus portadoras perteneciesen
a la clase pobre, puesto que las hijas de los

* Seolvidé el historiador de que los mexicanos recibie-
ron estas Gltimas aves domésticas de sus conquistado-
res.



Mouisicos y danzantes aztecas
(Cédice Florentino)

sefores acomodados colgaban de la cana telas
delgadas y vistosas, de idénticos colores que los
del papel.

Llamaban a este baile toxachochola, que sig-
nifica saltos, o brincos, o baile de la fiesta seca,
puesto que tenfa por objeto pedir agua en este
mes de sequfas.

Las otras danzas descritas por Torquemada
no discrepan con las ya apuntadas.

Poca informacién existe acerca de la misica
de los mayas. Entre ésta, la més valiosa se le
debe a Fray Diego de Landa, uno de los prime-
ros franciscanos que llegaron a Yucatén.

Convertido en inquisidor, quemo indios, de-
rrib6 fdolos y destruy6 manuscritos a granel.
Mas, por su condicién de erudito, tuvo buen
cuidado de estudiar los jeroglificos mayas antes
de echarlos a las llamas. En su Relacién de las
Cosas de Yucatdn se muestra soci6logo en cier-
ne.

Pese a la influencia azteca, conservaron los
mayas muchas de sus costumbres propias. Fray
Diego de Landa asf lo demuestra, al referirse a
cantos y bailes de sus fiestas; tanto como a los
instrumentos musicales,? que describe acuciosa-
mente; aunque también trata de alguna danza
que viene a confirmar el ascendiente azteca en

3. Landa, Fr. Diego de, ibid. “Tienen chiflatos de caiias,
de huesos de venados o caracoles grandes y flautas de
cafas; y con eslos instrumentos hacen son a los
bailantes... bailaban uno como cazcarientes que le
llamaban Xibalba-Okot que significa baile del demo-

nio
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la manera de vivir de aquellos peninsulares.

“Las mujeres —describi6 el obispo— baila-
ban por sfsus bailes y algunas con los hombres,
en especial uno que llaman Nahual, no muy
honesto... Habfa viejas que tenfan por oficio
bailar en el templo para aplacar a Yaz Col
Ahmut (dios del buen tiempo, de las buenas
cosechas, etc.).”

Eltérminonahual (brujo) es nahoa, ylopoco
honesto del baile nos sugiere la posibilidad de
que se tratara de alguna especie de cuecueche-
cuicalt importado, o de alguna otra exportacién
procedente del norte.

En otra parte afirma Landa que las mujeres
no solfan bailar con los hombres, lo cual pudo
provenir de tiempos anteriores a la dominacién
mexicana, ya que a la llegada del inquisidor
encontré que algunos delos bailes los efectuaban
gente de uno y otro sexo mezclados entre sf.

A Landa le considera d‘Harcourt* como uno
de los historiadores mds fidedignos del México
antiguo. La descripcién que le merecen los ins-
trumentos precortesianos es mds cientffica que
la de cualquier otro cronista de la época.

Elcriollo Pedro Sdnchez de Aguilar, descen-
diente de conquistadores, yucateco y religioso,
escribi6 en el idltimo tercio del siglo xvisobre la
organizacién musical de los mayas, aunque no
tan prolijamente como Landa. Reconocié la
influencia azteca®

Entre los exégetas modernos y contemporé-
neos de las viejas historias de México, uno de los
que han prestado atencién a las fuentes del
pensamiento de los antiguos pobladores de
Meéxico es Jacques Soustelle.® Analizando la
forma que daban los antiguos mexicanos a sus
poesfas y discursos, observa el empleo de acu-
mulaciones de sin6nimos, o términos afines en-

4. D'Harcourt, Raoul, La musique chez les Mayas
(Societé Suisse d’Américanistes, Ginebra, 1951).

5. Sénchez de Aguilar, Pedro, Informe contra Idolorum
Cultores (Mérida, Yucatén, México, 1937). Citado por
Ger6nimo Baqueiro Féster enla Antologia folklérica
y musical de Tabasco (Villahermosa, Tab., México,
1952). “En su gentilidad y aora bailan al uso de los
mexicanos y tenfan y tienen su cantor principal que
entona y ensefia lo que se ha de cantar y le venerany
reverencianyledanasientoenlalglesiayensusjuntas
y bodas y le llaman Holpoop, a cuyo cargo estén los
atabales e instrumentos de msica, como son flautas,
trompetillas, conchas de tortuga y el teponaguastli
que es de madera hueca, cuyo sonido se oye de dos a
tres leguas... Cantaban fabulas y antiguayas”.

6. Soustelle, Jacques, La Vida Colidiana de los Aztecas
(Fondo de Cultura Econ6mica, México, 1956).
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tre sf. Como si la idea necesitara un desdobla-
miento de matices para quedar perfectamente
fijada en la mente. Asf como también el parale-
lismo de frases con idéntico significado: “El
llantose difunde, lasldgrimas gotean”, por ejem-
plo.

Pensamos que dicha tendencia encontraba
su equivalente en la misica. Las frases se repe-
tfan a sf mismas, como siguen repitiéndose aho-
ra, siempre que los indigenas efectdan alguna
celebracién en la que deban intervenirsus sones
propios. Asfquedaban grabados en la memoria
de los cantores que, como indicamos antes, no
podfan permitirse la menor desfiguracién.

Y si hay noticias de que las mujeres conspi-
cuas trataban de sobresalir en el arte de la
versificacién poética, ;por qué no habrfamos de
pensar que fueran, asf mismo, compositoras de
melodfas, cuya superabundancia requerida por
la variedad excesiva de motivos, producirfa una
competencia de aportaciones que el Consejo de
la Misica y las Ciencias se verfa a veces en
aprietos para elegir con justicia y buen discerni-
miento?

Uno de los cantos intercalados en las repre-
sentaciones “mezcladeballety tragedia”—como
expresa Soustelle—y que era interpretado por
una actriz “probablemente disfrazada de péja-
ro”, decfa asf:

De coral es mi lengua

de esmeralda mi pico

yo me avaloro a mi misma, padres mios,
yo, Quetzalchictzin,

abro mis alas,

ante ellos lloro.

¢ Cémo iremos al interior del cielo?

Resumen

De entre las 30, o més, danzas y cantos diferen-
tes, anotados por los historiadores de los siglos
XVI'y XviI, aquéllos en que tomaban parte las
mujeres han sido entresacados, para llegar a las
conclusionessiguientes (de acuerdo con los tex-
tos consultados).

Puesto que se seleccionaba a las nifias que
debfan recibir educacién musical, existfa por
fuerza un grupo de cantantes y danzarinas pro-
fesionales en cada generacién de mujeres.

No hay evidencia de que ellas tocaran instru-
mentos musicales en piiblico o en privado.

Debe de haberse conocidoentonces unacierta
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Fray Bernardino de Sahagiin

técnica vocal, puesto que en otra formael canto,
practicado durante horas enteras, hasta alcan-
zar clfmaxes tremendos en el registro agudo de
las voces, habrfa ocasionado desperfectos per-
manentes en las gargantas y aun en la salud de
las cantantes.

Las aborfgenes dedicadas profesionalmente
a la misica eran graciosas danzarinas y coristas
adiestradas.

Como en todos los pueblos y en todas las
razas, las buenas voces femeninas existieron por
fuerza, selecciondndoselas como solistas, con
frecuencia para desgracia de sus poseedoras,
cuando la fuerza de su sino las obligaba a ento-
nar el canto del cisne, como sucedfa en la fiesta
de la sal.

En las danzas privadas existfa mayor origina-
lidad y libertad de accién que en las piblicas.
Eran aquéllas donde se efectuaban los bailes
“deshonestos” de que hablan los cronistas, en
los cuales tomaban parte hombres y mujeres.

Pese a la imaginacién y a los buenos descos
de algunos investigadores y musicos contempo-
rdneos, es imposible asegurar atin que lamusica
precortesiana haya alcanzado en México un alto
grado de desarrollo, comparable al de las artes
plasticas. La filosoffa de la historia nos impide
recurrir a tales deseos e imaginaciones. Carece-



mos hasta ahora de documentacién etnol6gica-
mente comprobada para aceptar que existieran
sistemas polimodales en lamisica precortesiana
y otras aseveraciones por el estilo.

Es de anhelarse que algiin dfa aparezca por
algin lado la extraviada copia de melodfas
nahoas auténticas, transcritas por Fray Bernar-
dino de Sahagiin, para adaptarlas a textos de la
Psalmodia Cristiana en la lengua de los nativos.
De lo contrario, podemos solo imaginar —a
distancia de cuatro siglos— algo comparable a
lo que se escucha actualmente en zonas aparta-
das de los centros rurales mestizos, pero “en
bruto”, por decirlo asf, debido a la enorme
diferencia de culturas. Alguien podréd objetar
que, justamente, el estacionamiento secular de
estas razas aisladas habrfa podido provocar una
transmisién oral bastante auténtica de tradicio-
nes y melodfas, de padres a hijos; pero, en reali-
dad, los aztecasy los mayas —o, mejor dicho, sus
descendientes— habitan actualmente en zonas
donde se trocaron los papeles entre las dos
culturas antagénicas: la hispanay la indfgena; o
en su inmediata proximidad.

Siel hombre nativo de México se vio privado
de su tradicién musical, la mujer perdi6é para
siempre el encanto de sus cantares y de sus
danzas. Después de la Conquista, las que pudie-
ron haber perecido, victimas de la crueldad de
sus dioses, como holocausto a sus insaciables
apetitos de sangre humana, recobraron el dere-
cho a la vida. En este sentido les favoreci6 el
nuevo estado de cosas.
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Tal parece como si, a guisa de venganza,
hubieran los dioses antiguos de México hecho
desaparecer para siempre aquellas canciones
que lograban aplacar sus iras; o llenarles, otras,
de embeleso.

Nuestras investigaciones se circunscribieron
a la cultura nahoa, por lo que de la mujer maya
s6lo se ha hablado a la ligera; y la de otras
culturas indfgenas se halla ausente. Como ex-
presamos en el lugar correspondiente, no cree-
mos que exista suficiente documentacién res-
pecto a las actividades musicales de estas lti-
mas (por lo menos mientras no se descubran
nuevos murales semejantes a los de Bonampak,
o algunos otros documentos).

Ignoramos la existencia de algtin matriarca-
do, en épocas anteriores a la Conquista de
México. De acuerdo con los c6dices indfgenas
y las crénicas hispanas, la mujer estuvo siem-
pre sujeta ai hombre, por medio de leyes y
costumbres ancestrales, que lasustrafan a toda
iniciativa personal que no tuviera el hogar
como asiento.

En los siglos xvi, Xvi1 y xviil la mujer espa-
fiola tampocc pudo vanagloriarse del usufruc-
to de cierta independencia efectiva, como no
fuera la que su astucia y sus maiias le propor-
cionaban.

Con igualdad de antigiiedad, ambos atavis-
mos se enlazaron y se fortalecieron mutuamen-
te, para producir un tipo femenino débil de
inteligencia, a causa de la sujecién refinada.
Pero no anticipemos los acontecimientos.



V. Epoca colonial

Al hacer prisionero los espafioles a Cuauhté-
mocy tomar la ciudad de Tenochtitlan, el 13 de
agosto de 1521, terminaba una era de esta parte
del continente americano.

Cortés tuvo empeiio de que, al mismo tiempo
que perpetraba la destruccién de la capital azte-
ca, para edificar sobre sus ruinas la de la Nueva
Espaiia, se dieran los pasos necesarios a laintro-
duccién de la cultura hispénica. Trajo frailes
franciscanos, entre los que algunos posefan co-
nocimientos musicales.

“El espfritu de realizar grandes hazafias
—dice Fernando Benftez—'y de ganar para su
monarca dilatadas regiones sin importar peli-
gros y sacrificios, propio de los conquistadores,
animaba también a los frailes misioneros. Estas
dos milicias, la de Cristo y la del rey, marchaban
paralelas, trabajando, juntas sobre una tierra y
unos hombres comunes... Cuando la mano que
blandfa la espada principi6 a flaquear, la mano
que empunaba el crucifijo se debilit6 y las dos se
contagiaron de decadencia”.

Pero mientras tal cosa no sucedfa, los misio-
neros se constituyeron en defensores y maestros
de los conquistados indfgenas.

Fray Pedro de Gante? pronto habfa de com-
prender el valor de la misica para la conquista
religiosa de aquel pueblo. Fund6, pues, en
Texcoco, la primera escuela de musica europea
del continente americano.

Esta escuela, donde aprendfan los indfgenas
la misica religiosa, estaba destinada exclusiva-
mente a los muchachos. El humilde lego no era
espaiiol, pero su parentesco con Carlos V, auna-

1. Benitez, Fernando, La Vida Criolla en el Siglo xvi (E1
Colegio de México, México, 1953). “...México era una
ciudad destinada exclusivamente a los blancos. Fuera
de sus Ifmites se establecieron las ciudades con sus
mercados, templos, sus leyes y sus autoridades. Dos
mundos para mantenerse aislados”.

2. Mendieta, ibid. “El primero que les ensei6 el canto
juntamente con Fr. Pedro de Gante fue un venerable
sacerdote viejo llamado Fr. Juan Caro”.

do a las costumbres de la época, le obligaban a
obrar de acuerdo con lamentalidad hispana. En
la vieja nacién la mujer se abstenfa de tomar
parte piblica en actos musicales serios.3

Podemos, empero, presumir que en los re-
medos de academias de musica y danza estable-
cidos a rafz de la toma de Tenochtitlan, en
predios especiales, por los conquistadores Beni-
to Bajel, maese Pedro Ortiz, Pedro de Simancas
y Alfonso Mer6n,* serfan recibidas como alum-
nas, quizds, (aunque no es probable) las hijas de
los sefiores principalesy de los noblesindfgenas,
a quienes se trat6 con deferencia (especialmen-
tealasmujeresehijas de los aliados tlaxcaltecas).

Enelsigloxvi lamujerindfgenanoapareceen
crénicas musicales. Lo que relata Mendieta, refi-
riéndose al grado de adelanto alcanzado en el
canto eclesidstico y en la cultura de las voces por
algunos “tenores, barftonos, bajos y sopranos”,
noindica, necesariamente, quese hayatratadode
sopranos femeninos, puesto que entre los infan-
tes cantores esta clasificacién es comiin.

Por otra parte, como se dijo antes, el canto
llano no pertenecfa a la jurisdiccién femenina. Es
probable y l6gico pensar que en las iglesias y
durante las diversas festividades religiosas, hayan
entonado las mujeres los cantos religiosos “de
ofdo”, como lo siguen haciendo ahora, tratdndo-
se de “misterios”, “alabados”, “villancicos”, etc.
Elsantoraldela Psalmodia Cristiana,de Sahagiin,

3. Benitez, Fernando, ibid. “Las monjas establecfan a
fines del siglo una modalidad en la vida religiosa de la
Colonia que fue esencialmente varonil por espacio de
cincuentaanos... Silasinstituciones monjiles no logra-
ron formar una Santa Teresa, al menos, durante la
Colonia, produjeron en abundancia muy sabias y ori-
ginales cocineras. Cosfan vestidos para lasabundantes
esculturas de su Amado... bordaban y cocinaban,
entonaban, casi siempre sin éxito, epitalamios y can-
ciones de cuna, y de tarde en tarde se las autorizaba a
sumirse en verdaderos deliquios amorosos.”

4. Campos, RubénM., El Folklore yla Misica Mexicana
(Publicaciones de la Secretarfa de Educacién, 1946,
México).
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Imagen del Cédice de Tlatelolco que muestra la sumisién de los seriores de México,
Tlatelolco, Tlacopan y Texcoco al virrey Luis de Velasco, ca. 1562

estaba relacionado con cantares especfficos para
cada uno de los doce meses del afio—cantares en
lengua ndhuatl sobre melodfas auténticas de los
indfgenas, transcritas por el franciscano y sobre
las cuales nada sabemos a ciencia cierta, por
haberse perdido, quizas parasiempre, esas anota-
ciones.’ Porotraparte, Alfredo Chaveroasegura
que un tal Herndndez tuvo en sus manos “aque-
llos cénticos que tradujeron los indios, desde los
primeros tiempos en que aprendieron a escribir a
nuestro modo”.% Por medio del tnico ejemplar
que existe en el mundo de la Psalmodia Cristiana
es, hasta cierto punto, posible reproducir el es-
quema rftmico, de acuerdo con las mesuras mar-
cadas por el franciscano, pero las melodfas per-
manecen en la oscuridad.

5. Stevenson, Robert, Music in Mexico. (T. Crowell,
New York, 1952).

6. Cédice Borgiano. Interpretacién por el Abate Lino de
Fabiega, con un estudio de los dioses mexicanos, por
Alfredo Chavero (Imp. del Museo N. México, 1910).

Clandestinamente segufanlosindios adoran-
doasusdioses y efectuando algunos ritos, siem-
pre que les era posible,” hasta el extremo de
introducir ciertas férmulas en el ceremonial
catélico, sin que los espaiioles se percatasen de
ello. Las mujeres danzaron, seguramente, en las
iglesias, segin lo practican todavfa, pero no ya
“profesionalmente”, como en su cercana anti-
gliedad. Cantarfan en ndhuatl y en castellano a
los sustitutos de sus dioses antiguos, porque
aprendieron la doctrina cristiana, desde los co-
mienzos de la Conquista.

Hablando de dicha doctrina, ensefiada por
Fray Francisco Ximénez, dice Mendieta:
“Pasdronloencanto llanomuigracioso para que
los oyentes asf lo tomaran de memoria”.

7. Mendieta, ibid.



VI. La criolla y la mestiza

Con lallegada a México de gente ambiciosaen
abundancia y con el andar del tiempo, surgi6 el
mestizaje. Conforme avanzaba el siglo xvI se
apresuraba también la decadencia y la corrup-
cién.

Pero comenzaba a afianzarse la nueva raza.

Los cronistas o historiadores de los primeros
tiempos novohispanos no fueron muy prolificos
en relacién con las mujeres espafiolas pioneras
que, abandonando las condiciones reales, o re-
lativas, de comodidad gozada en su tierra natal,
acompanaron a sus maridos en la ex6tica aven-
tura americana, o vinieron a este continente por
sus propios impulsos, ora en busca de un marido
diffcil de obtener en la Penfnsula; ora dvidas de
vender f4cilmente su inicamercancfa comercia-
ble; ora—aunque raramente— llamadas por su
ardor evangélico, o su espfritu misionero.

Recientemente ha sido publicado en Madrid
un trabajo de Nancy O’Sullivan-Beare, titulado
Las Mujeres de los Conquistadores,' en el que la
autorarevela haber acudido a numerosas fuen-
tes que le permitieron rendir informes valiosos
sobre este novedoso tema, relacionado con “la
intervencion femenina—dice— de tipocallado,
fntimo y como subterrdneo que desempeiia la
mujer constantemente, sin alcanzar l6gicamen-
te los honores de la publicidad, pero sin dejar
por eso de ser menos eficaz” 2

1. O'Sullivan-Beare, Nancy, Las Mujeres de los Con-
quistadores (Compaiifa Bibliogréafica Espanola, sin
fecha, Madrid).

2. Ibid. “... los quilates de su influencia como gobernan-
tes, como gestoras o inspiradoras del herofsmo, como
consejeras o ayudas de sus esposos, como amantes, 0
provocadoras de pasiones, como fundadoras de insti-
tuciones o introductoras de profesiones o cultivos, o
incluso como provocadoras de alborotos, desacatos,
tragedias, inmoralidades... Es no menos importante la
més an6nima de la poblacién femenina, que coadyuvé
quiz4s més incluso que las otras con esfuerzos incesan-
tes, aunque oscuros, en la vida cotidiana y vulgar...
Cuén decisiva fue la aportacién de la mujer, incluso la
miés sencilla, para el fenémeno de transculturacién de la
vidaespaiiolaalas nuevasvenasdelavidaamericana.”

Dom Pietro Cerone

¢ Quién de los cronistas de México tuvo si-
quiera la curiosidad de investigar algo sobre la
vida de Marfa Estrada? Si no fuera porque
Bernal Dfaz del Castillolamenciona, nisiquiera
sabrfamos que habfa peleado al lado de Cortés
durante la toma de Tenochtitlan.?

A Bernal le debemos también una mencién
del primerbaile de hispanos en tierras mexicanas.
Dice en el capftulo cxxvirde su gran obra:

“...Pues ya que habfan alzado las mesas salie-
ron adanzarlas damas que habfa con los galanes
cargados con sus armas de algodén, que me

3. Dfazdel Castillo, Bernal, ibid. “En esta tan temeraria
noche triste... se mostré valerosamente una sefiora
llamada Marfa Estrada, haciendo maravillosos y
hazafieros hechos con una espada y una rodela en las
manos, peleando valerosamente con tanta furia y
4nimo que excedfa al esfuerzo de cualquier varén, por
esforzado y animoso que fuera.”



parece era cosa que sise mira en ello es cosa de
refr, y fueron las damas que aquf nombraré que
no hubo otras en todo el real ni en la Nueva
Espaiia; primeramente laviejaMarfa de Estrada,
que después cas6 con Pedro Sdnchez Farfén y
Francisca de Orgaz que cas6 con un hijodalgo
quesedecfa Juan Gonzélezde Le6n;la Bermuda
que cas6 con Olmos de Portillo, el de México;
otrasenoramujer del capitdn Portillo que muri6
en los bergantines y esta, por estar viuda, no la
sacaron a la fiesta, e una fulana Gémez mujer
que fue de Benito de Vergel y otra seiiora que se
decfa la Bermuda y otra sefiora hermosa que
cas6 con un Herndn Marfn que ya no se me
acuerda el nombre de pila, que se vino a vivir a
Guaxaca y otra vieja que se decfa Isabel
Rodrfguez, mujer que en aquella ocasién era de
un fulano de Guadalupey otramujer algo ancia-
na que se decfa Mari Herndndez, mujer que fue
de Juan de Céceres el Rico, de otras yanose me
acuerde que las hubiese en Nueva Espana.”

Estosucedfa para celebrar la cafda del Impe-
rio Azteca y la adjudicacién de la vasta tierra
mexicana a la corona de Carlos V.

Ochoonueve en total (pues la Bermuda est4d
mencionada dos veces) fueron las primeras
mujeres hispanas que bailaron piiblicamente en
tierras mexicanas. La misica debe haber sido
provista por los pocos misicos que le quedaban
a Cortés. Ortiz, el mejor de ellos, habfa ya
muerto en un combate (los pobres filarménicos
del conquistador tenfan que ganarse el sustento
y la fama con las armas).

De Marina Vélez de Ortega nos informa
Nancy O’Sullivan habersidola primera maestra
hispana que ensené en México. Y esto lo apren-
di6 del Diccionario de Conquistadores y Pobla-
dores de Nueva Esparia de Don Francisco A. de
Icaza, quien, a su vez, lo encontré en textos
originales, uno de los cuales reza asf:

“Marina Vélez de Ortega es vecina de la
ciudad de los Angeles e hija legitima de Anton
rruiz de Ortega y de Catalina Martfn... que es
una de las primeras mujeres que binyeron a esta
Nueva Espaiia, ¢ una de las primeras vezinas de
la dicha ciudad de los Angeles, donde siempre
ha tenido su casa poblada con cinco doncellas
huérfanas, cridndolas e yndustridndolas desde
nifias a su costa, entre las quales tiene una hija
legftima de Joan G6émez de Pafnaparda, conquis-
tador de esta Nueva Espaia; y que todasson muy
pobres y ella con ellas, y padesce necesidad.”
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“Nunca quizd comprenderemos bastante —
agrega O’Sullivan— cudn decisiva fue la aporta-
cién de la mujer... para el fenémeno de la
transculturacién de lavidaespaifiolaalasnuevas
venas de la vida americana.”

Pero lo que a la escritora se le escap6 fue el
hecho de la idiosincrasia masculina hispana en
lo que atafie a la participacién de la mujer en las
actividades puiblicas cfvicas. Esta idiosincrasia
transplanté también sus reales ala Nueva Espa-
na: la mujer para la casa, el lecho y la iglesia; el
hombre para las armas y para las ambiciones.
Mas es verdad que lamujer —ahora, comoenel
pasado, abierta o solapadamente— ha sabido
siempre imponer sus derechos de ser humano,
aunque noen todos los tiempos lo haya logrado.

Sor Juana Inés de la Cruz

Elmilagro de Sor Juana sélo se produjo una vez
en la época colonial, gracias al genio excepcio-
nal con que la dot6 la naturaleza. En ella el sexo
fue superado por el enorme talento, hasta el
extremo de imponerse este iltimo ante sus con-
tempordneos masculinos, aunque haya encon-
trado en algunos de ellos enemigos y hostiliza-
dores.

Si Sor Juana pertenecié al mundo de la
literatura y la poesfa, el de la misica no le fue
tampoco extrafio. Alfonso Reyes la clasifica de
musica y poetisa. Aun cuando escribe villanci-
cos —dice—, canta con voz de 4ngel.*

Su afdn de conocimientos musicales, no co-
munes, la lleva a efectuar ciertos experimentos
de aciistica, asfcomo a estudiar la obra de Pietro
Cerone’, misico napolitano (1566-1616) que de
1592 a 1608 sirvi6 a Felipe IT en Espaiia.

Si Cerone tuvo el buen humor de decir queel
tono de Do mayor habfa sido inventado por
Addn en el Parafso, no puede considerdrsele,
empero, mds indigesto que todos los tratadistas
de su época, seglin afirma Adolfo Salazar.®

La obra de este tedrico que llamé la atencién
de Sor Juana fue El Melopeo y el Maestro, publi-
cada en Ndpoles el afio de 1613, pero escrita en

4. Reyes, Alfonso, “México en la Cultura”, Las Letras
Patrias (Pub. de la Secretarfa de Educaci6n. 1946,
México).

5. Abreu Gémez, Ermilo, La Ruta de Sor Juana
(D.A.P.P., 1938, México).

6. Salazar, Adolfo, La Misicade Espana (Espasa Calpe,
Buenos Aires. 1953).
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espaiiol; también es probable que hayallegado a
manos de lamonja la Introduccién al Estudio del
Cantus Firmus, que se dice ser fiel reflejo de
Zarlino, célebre franciscano del siglo xvI, cuyas
teorfas se adelantaron bastante a su época.

Cerone no era, pues, un retrégrado, aun supo-
niendo que fuese un plagiario. Y si interes6 a la
monjamexicana,elloindica el afin que tenfa ésta
de penetrar los secretos no elementales del arte.

Por otra parte, trataba de ponerse en condi-
ciones de enseiiar la misica a sus hermanas de
convento, paracorresponder asf—segiin expre-
si6én de la propia monja— al gran carifio y a
tantas atenciones de que la habfan hecho objeto
(como sino lomerecieracon derechoy justicia).

Severd més adelante la poca probabilidad de
que Sor Juana haya escrito misica. Harfa, qui-
zés, algunos ejercicios de armonfa, paralamejor
comprensién delo quelesugerfa el tratadistaen
cuestion, pero nisiquieraesto puede asegurarse
con pruebas en la mano; aunque la poesfa que
transcribimos después le autoriza a uno a supo-
nerlo y casi a darlo por verfdico.

La Condesa de Paredes, esposa del Virrey
del mismo nombre, que gobernara la Nueva
Espaiiade1680a1686,pidi6 unavezaSorJuana
le remitiera el método para ensefiar musica,
escrito por lamonja con admiracién y elogios de
quienes la conocfan. Para desgracia nuestra, la
Décima Musa se excusé con una poesfa que
transcribiremos mds adelante y en la que se
revela la excesiva modestia que la caracteriza-
ba. De haber accedido a la demanda de la de
Paredes hubiérase sin duda conservado en Es-
pafiaelmanuscrito. Segtinel Padre Diego Calle-
ja era “obra de los que de esto entienden, tan
alabada, que bastaba ella sola, dicen, para ha-
cerla famosa en el mundo”. El propio bi6grafo
de Sor Juana asegura que habiendo estudiadola
monja secretos recénditos de la musica, supo
simplificarlos admirablemente para poder en-
sefiar asf el arte a sus hermanas de convento.”

El manuscrito estuvo celosamente guardado
enelconvento de Sor Juana por més de dos siglos.
Cuando a mediados del pasado se cerraron los
claustros, fue retenido por una de las monjas més
ancianas, quien, denunciada més tarde, sufrié
confiscacién de cuanto posefa; no volviendo de
allf en adelante a saberse nada del documento.

7. Chévez, Ezequiel A., Ensayo Psicolégico de Sor Jua-
na Inés de la Cruz (Ed. Alaruce, Barcelona, 1931).
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Sor Juana Inés de la Cruz

Es verdaderamente lamentable la privacién
que tal pérdida significa en un pafs y en unsiglo
carentes de cualquier otra aportacién musical
femenina de valfa.

He aquf la poesfa en cuestién:

De la musica un cuaderno
pedis, y es cosa precisa
que me haga a mi disonancia
que me piddis armonias.
(A mi, Senora, conciertos,
cuando yo en toda mi vida
no he hecho cosa que merezca
sonarme bien a mi misma?
¢ Yo arte de composiciones,
reglas, caracteres, cifras,
proporciones, cuantidades,
intervalos, puntos, lineas?
Quebrdndome la cabeza
sobre como son las sismas;
si son cabales las comas;
en qué el tono se divida;
si el semitono incantable
en nimero par estriba,
a Pitagoras sobre esto,
revolviendo las cenizas;...
si el punto de alteracién
a la segunda, se inclina
mas por que ayude a la letra
que porque a las notas sirva;
si la voz, que (como vemos
es cuantidad sucesiva),
valga sélo aquel respeto
con que una voz, de otra, dista;...
si a dos mensuras, es toda



la musica reducida;
la una, que mide la voz,

y la otra, que el tiempo mida;
si la que toca a la voz,
—o0 ya intensa, 0 ya remisa—
subiendo, o bajando, ¢l canto

llano, sélo la ejercita;...
si la enharménica, ser
a priclica reducida
puede, o si se queda ser
cognicién intelectiva;
si lo cromdtico el nombre
de los colores reciba
de las teclas, a lo vario
de las voces, afiadidas,
y en fin, andar recogicndo
las inmensas baratijas
de calderones, guiones,
claves, reglas, puntos, cifras,
pide otra capacidad
mucho mejor que la mfa,
que aspire en las catedrales
a gobernar las capillas;...
mas si he de decir verdad,
es lo que yo, algunos dias,
por divertir mis tristezas,
di en tener esta mania,
y empecé a hacer un tratado,
para ver si reducia
a mayor facilidad
las reglas que andan escritas.
En él, si mal no recuerdo,
me parece que decia
que es una linea espiral,
no un circulo, la armonia;
y por razén de su forma,
revuelta sobre si misma
la intitulé caracol,
porque esa revuelta hacia;
pero éste, estd tan informe
que no sélo es cosa indigna
de vuestras manos, mas juzgo
que aun la desechan las mias;
por eso no os lo remito;
mas como el Ciclo permita
a mi salud mds alientos,
y alglin espacio a mi vida,
yo procuraré enmendarlo
porque teniendo la dicha
de ponerlo a vuestros pies
me cause gloriosa envidia.

Como puede verlo cualquier misico, preocu-
paban a Sor Juana los problemas teéricos de la
musica, unos cuantos anos antes del nacimiento
de Juan Sebastidn Bach, quien habfa de desen-
traiar los enigmas de aquellos incantables
semitonos y sacar a la armonfa de su cognicién
intelectiva.

Los problemas musicales que inquictaban a
la jer6nima revelan las inquietudes intelectua-
les de su mente analitica, asf como una visién
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extraordinaria dentro del complicado mundo
de las teorfas musicales de aquella época.

¢No es, acaso, admirable, su concepto de
linea espiral, que confiere a la armonfa? Re-
cuérdese que estudiaba a Cerone, quien, a su
vez, se hacfa eco de las ideas de Zarlino, uno de
los teéricos musicales més adelantados de su
tiempo; pero este sabio no percibi6 claramente
la espiral infinita de los arménicos.

De 1683 a 1690 se cantaron en la Catedral de
México cinco villancicos de Sor Juana® Ella
escribfa los versos en castellano, latfn, portu-
gués, jerga de negros y ndhuatl, y se adaptaba a
todas las mentes humildes. Los que pensé para
la fiesta de San PedroNolasco revelan sus refre-
nadas inquietudes socialistas. Con onomato-
péyicos versos describe la entrada de un negrito
ala iglesia:

iTumba, la, la, la! {Tumba, le, le, le!
que donde ya Pilico escraba

no quedéis
iTumba, le, le, le! Tumba, la, la, la!
que donde ya Pilico esclaba

no quedé
Oy dici que en las Melcede
estos Parre Mercenaria
hace una fiessa a su Padle;
;Qué fiessa? jComo su cala!

iEia dici que redimi!
jCosa palece encantada!
porque yo la oblaje vivo
y los Parre no mi saca.

La otra noche con mi conga
turo sin dormfi pensaba
que no quiele gente plieta
como eya son gente branca.

Sélo saca la Pafiola
ipues Diosso! jMila la tlampa!
que aunque negla gente somo
aunque nos dici jcabaya!

Mas ;qué digo? Diosso mio
Los demonos que me engana
pala que essé mulmulando
a essa Redentora Casa.

El santo me lo perrone
que sé un malo hablala
que aunque padezco del cuelpo
en ese, libla las almas.

¢ Quién compuso la musica para los villanci-
cos de Sor Juana?

Parece que sélo el organista Jesis Estrada ha
tenido acceso, hasta ahora [1958], al Archivo de
la Catedral Metropolitana. Consultdndole el
caso nos comunicé que entre los numerosos

8. Chavez, Ezequiel, ibid.
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escritos e impresos examinados por €l no habfa
encontrado ninguna miusica de la monja
jerénima, ni de otros, escrita para los villancicos
tantas veces mencionados; sin embargo,
Stevenson’ aseguraque los de San PedroNolasco
fueroncantadosen la Catedralel 31 de enerode
1677, con miusica de José Agurto y Loaysa,
maestro de capilla de la propia Catedral.

Como quiera que sea, los villancicos de Sor
Juana, de los que publicé 15 colecciones, son de
un encanto singular. Rara vez los poetas han
sido sensitivos a la musica, porque los buenos
versos la producen con el juego de las palabras y
el estro cadencioso de las rimas. Y esto les basta.

Al abandonar las letras vende Juana de
Asbaje los cuatro mil volimenes de su bibliote-
ca, con objeto de dedicar su producto a carida-
des. Y también se desprende de sus instrumen-
tos musicales.!

He aquf el soneto apologético de un misico
que a ella impresionaba:

Dulce deidad del viento armoniosa
suspension del sentido deseada
donde gustosamente aprisionada
se mira la atencién mds bulliciosa.

Perdona a mi zampoiia licenciosa
si al escuchar tu lira delicada
canta con ruda voz desentonada
prodigios de la tuya milagrosa.

Pause su lira el Tracio que aunque calma
puso a las negras sombras del olvido,
cederte debe, mas gloriosa palma

pues mds que a ciencia el arte has reducido
haciendo suspensién de toda un alma
lo que era s6lo objeto de un sentido.

9. Stevenson, Robert, ibid.
10. Reyes, Alfonso, ibid.

El iltimo terceto de este soneto contiene
todo un tratado de estética musical. Juana, im-
presionada por los logaritmos musicales de
Cerone, era, empero, una acendrada artista,
para dejarse avasallar por ellos. Sisusentido del
ofdo debfacolaborar estrechamente con lamen-
te, para la comprensién de la secuencia arméni-
ca, no podfa permitir que le nublara el solo del
arte puro al alma —receptora suprema, como
ella lo entendfa, de las emociones estéticas.

En lo referente a la musica religiosa culta
hubo gran actividad en la Nueva Espaiia, desde
el dltimo cuarto del siglo xvi, hasta la mitad del
xvil. Existe evidencia de que se escuchaban
entonces corrientemente las misas de Palestrina,
Victoria, Morales y Guerrero y se importaban
maestros de capilla de la calidad de Hernando
Franco.! Fue en México el Siglo de Oro de la
polifonfa hispana y del canto llano tradicional,
aclimatados ambos en estos dominos de la Co-
rona.

Lamujer asistfa a los cultos religiosos y escu-
chaba la bella misica en las iglesias.

Pero al comenzar el relajamiento en todos
los 6rdenes perdi6 ella hasta sus prerrogativas
de auditora.

11. Chévez, Carlos, “México en la Cultura”, La Musica
(Pub. de la Secretarfa de Educacién, México, 1946).



VILI. El siglo xvin

Fue en este siglo cuando comenz6 a ensefarse
musica a la criolla, sobre todo si se le destinaba
a los conventos, para que el canto y los conoci-
mientos instrumentales suplieran a larequerida
dote, tratdndose de j6venes carentes de recur-
sos pecuniarios. Y noséloen la ciudad de Méxi-
co, sino también en la provincia.

La antigua Valladolid —hoy Morelia— po-
sefa un Conservatorio de Misica destinado al
género femenino piber: el Conservatorio de las
Rositas,! llamado asf por llevar el nombre de
Colegio de Santa Rosa de Santa Marfa.

El descubrimiento, por Miguel Bernal
Jiménez (compositor michoacano prematura-
mente desaparecido), de los archivos musicales
de ese plantel, fue de vital importancia para la
historia de la musica de la época colonial a que
nos referimos.?

Entre los documentosencontrados por Bernal
Jiménez hace 26‘aﬁos, estaban los relativos a
ciertos trdmites indispensables de admisién al
plantel. “La solicitud —dice— era dirigida di-
rectamente al obispo y acompanada de una
informacién referente a la legitimidad y limpie-
za de sangre de las candidatas, quienes tenfan
que probar encontrarse sin mdcula alguna de
mulatos, lobos, judfos, sambafgos, chinos, ni de
los recién convertidos u otra mala raza... ni de
penitenciados ni castigados por tribunal algu-
no.”

1. Bernal Jiménez, Miguel, El Archivo Musical del Cole-
gio de Santa Rosa de Santa Marfa de Valladolid (Ed. de
la Universidad Michoacana de San Nicolés, Morelia,
1939).

2. Ibid. “Silencioso y olvidado entre rincones vencra-
bles, duerme un jardin donde antafio concurrian
mocitos de Valladolid atraidos por el eterno encanto
delaga fa,y donde pasaban largas horas atisban-
do la soberbia arquerfa de columnas monoliticas que
corona un edificio adosado a uno de los templos més
hermosos de la época colonial. Este es el templo y
aquel es Colegio de Ninas de Santa Rosa de Santa
Maria de Valladolid, joya de la Colonia y orgullo de
nuestra historia™.
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Portada dela partitura manuscrita
Dos licendados gorrones (1729) de Moratilla.

Tratdbase, pues, de una escucla destinada
exclusivamente a las criollas, entre las que algu-
nas pagaban 60 pesos, por tercios adelantados.
Estas eran admitidas sélo en caso de que, ocupa-
das todas las vacantes de alumnas porcionistas,
pensionistas, o de nimero, que entraban en
calidad de becarias, deseasen ser recibidas como
supernumerarias.

Para averiguar la clase de instruccién que se
impartfaenel plantel, Bernal Jiménezsélo pudo
disponer de dos o tres documentos. Uno de
éstos se refiere a la solicitud que un tal don
Manuel Mérquez de Trujillo enviaba a las auto-
ridades competentes, para lograr la admisién de
su hija dona Josefa, y otra nifia, al plantel. La
primera es mantenida por su padre en el Con-
vento de Santa Catarina y “se inclina—expresa
la carta— a lamusica, en la que ha tenido algin
exercicio en el citado Conbento [por lo que
puede colegirse que también las catarinas
aprenderfan musica] y que con el objeto de
perfeccionarse en dicha inteligencia [subraya
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B.J.], para asf lograr ser admitida a Religiosa
enalgin Conbento he resuelto pasarla al Cole-
gio de Nifias de Santa Rosa Marfa de esta
ciudad, en donde, como hay escoleta de misica
diaria, podré lograr ser instruida en poco tiem-
po; porlo quessuplico...”, etc. Esta carta data de
1802.

El Conservatorio de las Rositas fue fundado
entre 1743 y 1746 y, aunque no se sabe a ciencia
cierta, creese que su clausura ocurrirfa entre los
afios de 1857 y 1882.

Los datos anteriores y lasuperabundancia de
musica encontrada por el investigador, confir-
maron a éste en lacreencia de que la instruccion
musical allf habida debe considerarse importan-
te; pero, respecto a la existencia de algin pro-
ducto brillante del plantel, se carece de pruebas.

Sabemos, sf, que las rositas estudiaban sol-
feo, canto coral religioso y profano, violfn, arpa
(y quizd clavicordio); pero nada mds.

Lo que sfpodemos asegurar, de acuerdo con
la carta de don Manuel Marquez de Trujillo y
otros documentos, es que, durante esa época
colonial, las aspirantes a monjas debfan llevar
en sus bagajes algunos conocimientos musica-
les, siempre que no les fuera posible aportar la
requerida dote.

Entrelas obras del archivomusical, transcritas
anotacién moderna por el compositor michoa-

cano aludido, las oberturas de Rodil y Sarrier
(“autores hasta hoy totalmente desconocidos y
quesiguen rodeados del mismo velo de incégni-
tas, por lo que se refiere a su origen, a sus
actividades sociales y a la fecha exacta en que
vivieron y murieron”) parecen pequeiias sinfo-
nfas y recuerdan a Scarlattiy las primeras obras
sinf6énicas de Haydn —como lo hace notar el
compositor michoacano.

Las dos sonatas para guitarra fueron
transcritas para piano por el propio Bernal
Jiménez. Son obritas que hacen también pensar
en los vihuelitas espaiioles antiguos, pero sus
autores se mantuvieron en el anonimato.

La Cantada de Noche Buena —anénima—
ofrece un tema de bella factura. “Los efectos
corales de los Oratorios de Bach y Haendel —
dice B.J.— y el sabor de los cantos espaiioles
antiguos se gozan plenamente en este trabajo”.

Los dos villancicos de Francisco Moratilla
(autor igualmente desconocido) son un par de
magnfficos ejemplares de su género. El primero
—Dos Licenciados Gorrones (Domine Lucas y
Domine Petrus)— estd escrito en un estilo
contrapuntfsticoacabado. Ha Negliyo es, al con-
trario, de sabor popular.

Bernal Jiménez transcribié fntegramente la
graciosfsima letra de este villancico, de la cual
entresacamos tres coplas:

Colegio de las Rosas en 1857



Tura instlumenta se escuche
Toquemo como pelsona
Chirimingula y baxoja,
Culnetiya y sacabuche,
Pandeliyo y raveliya,

con sonaxa tocalemo

y Sanguangue cantalemo
questa famosa letliya.
Una xdcala també

le cantamo estando en eya
la mulica con la bueya
que saben sol fa mi re.

Se pregunta Bernal Jiménez si estos textos
son de Sor Juana, asfcomosi fue ella “la primera
en explotar este folklore de los negros trafdos a
Meéxico durante la Colonia”.

El catédlogo religioso de este archivo musical
se compone de 64 trozos completos y 4 incom-
pletos: villancicos, motetes, coloquios, canta-
das, areas [sic), dios, trezelos [sic], coplas, autos
sacramentales, secuencias, misas, etc.

Como todas las colegialas del mundo entero,
éstas del Coro de Santa Rosa eran traviesas y
gustaban de borronear las margenes de sus pa-
peles con sendas recomendaciones y cuchufle-
tas plagadas de faltas de ortograffa, de entre las
cuales entresacamos las siguientes:

“Alto. papelito no te pierdas qufdate mucho
porque, perono d...”

“Para Da. Petra la Batalla. El Sol con tu
bisarria no se puede comparar y que le das
Alegria”.

“Tiple 2°. Soy de Mari Rita Heredia que lo
canta con dos mil primores y sin chiquiarse.”

“Tiene Ud. un piquito que al todo el mundo
Raja. Malaya su pico parese chanza.”

“Tiple 2°I. Corz. Da. Juana de Castroy Da.
Josefa de Castro, quien ce lo hallare denmelo
por vida sulla que mease falta quien mi cuader-
no hallare y no me lo quiera dar el z...”.

“Pertenece al colegio de Sta. Rosa marfa.
Arpa. Para el uso de Da. Josefa Valladolid. Sra.
Da. Anna de la benerable Arpa. Tiple 2° II°
coro. Soi de Da. Mariana Alfaro. Tenor 1°. Soi
de Da. Maria Guadalupe Vargas”.

“Violino Primo de Maria la Barga”.

Hay, pues, indicios de una arpista y una vio-
linista. Del resto, cuando se trata de violinistas,
se mencionan siempre varones.

Con las obras especificadas, transcritas a
notacién moderna por Bernal Jiménez, organi-
z6 el compositor un concierto, presentado como
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décimo reglamentario de la Sociedad de Ami-
gos de la Misica de Morelia.

Este concierto, celebrado el 30 de mayo de
1930 en el Teatro Ocampo de la capital
michoacana, tiene significado histérico, por ser
elprimero queen estesigloserealizaconmusica
de la que se ensefaba y practicaba en el México
dieciochesco.

Y lo tiene, ademds, por inducirnos a pensar
que, pese a la buena misica que aprendfan y
ejecutaban las rositas, no deben haber surgido
allf talentos dignos de consideracién, pues de lo
contrarioalginindicioseencontraraenelarchi-
vo estudiado.

Las facultades musicales femeninas de Méxi-
co estaban apenas en gestacion.

Y si en Morelia, y seguramente en Puebla y
otras ciudades importantes del México colonial
seensefaba asfla misica a lasmujeres, 16gico es
pensar que en la capital de la Nueva Espaia las
cosas irfan mejor atn.

Segiin Saldivar® la ciudad de México posefa
en 1740 una Escuela en el Convento de San
Miguel de Bethlén, ubicado en el sitio y local
mads tarde ocupados por la Circel de Belén. Este
convento funcion6 hasta 1821 y de €l salieron
“mds de veinte profesas de miisica”; pero ni
Saldivar, ni investigador alguno han logrado
averiguar hasta ahora la clase de instruccién
musical impartida allf.

Rubén M. Campos* examiné los libros de profe-
siones de los conventos de josefinas y jer6nimas,
encontrando citas de varias religiosas recibidas sin
dote, o con pequena dote, sustituyendo ésta por “la
habilidad en tocar el clavicordio, érgano, violin o
baj6n y también por sus buenas voces”.

3. Saldivar, Gabriel, Historia de la Misica en México
(Ed. Cultura, México, 1934).
4. Campos, Rubén M., ibid.



VIII. La musica secular

A principios del siglo xvi el primer teatro
que hubo en México estaba anexo al Hospital
Real. Los frailes hipélitos lo regenteaban para
provecho de la institucién, aunque con repug-
nancia de verse obligados a tratar con cémicos
de la legua, que les causaban trastornos e inco-
modidades sin cuento. En 1707 traspasaron sus
derechos de contratistas a Felipe Ferndndez de
Santillana, quiensuposortearlas dificultades de
los actores hasta 1722, afio en que se incendi6 el
teatro (justamente el dfa que debfa presentarse
la comedia Aquf fue Troya).!

Volvi6se a levantar el local sobre sus propias
ruinas, pero no permanecio activo mas que tres
afos escasos, cuando, habiéndose decretado la
construcciéon de un coliseo en el Callején de
Espiritu Santo (el Coliseo Viejo), comenzaron
los comediantes a actuar en el nuevo teatro.

A la llegada del Virrey de Revillagigedo
decret6 éste la edificacion de un teatro mejor
acondicionado. En 1753 se estren6 el Coliseo
Nuevo. Ya para entonces figuraban en las listas
de pago algunas cantarinas y bailarinas, pero la
mayorfa de estos elementos femeninos venfan a
México importados de la Penfnsula.

Eraépoca de gran decadencia del teatro. Los
bailesy cancionesincluidos enlas mediocrisimas
comedias y dramas insulsos se reducfan a
seguidillas, coplas y similares.

A mediados del siglo figuraba una Felipa
Mercado (alias La Gata), con un sueldo de
$1,100 por temporada.

Al ocupar el Conde de Gélvez el Virreinato
de la Nueva Espaia, tuvo a bien dar un gran
impulso al teatro. El siguicnte decreto, puesto
en vigor entonces, da una idea del grado de
atraso musical de aquellas cantantes:

“A los maestros de Escoleta no se les dard
menos del término de quince dfas para poner a

1. Olavarria y Ferrari, Enrique, Historia del Teatro en
México (Ed. Cultura, México, 1934).

las cantarinas los cuatros,> por ser diffcil y

prolijo encajar cuatro voces a la memoria de
quienes no tienen talento para discernir lo que
haceny aunparalas ariasy piczassueltashdgase
lo mismo, cuidando que las cantarinas no se
enronquezcan, como ha sucedido y hay de ello
experiencia.”

Conforme avanzaba elsiglo, la decadenciase
agudizabaen la Penfnsula, con las consiguientes
y forzosas repercusiones al otrolado del océano.

Cuando a fines del xvin se organizaron en
Espaiia compaiifas hispanas de 6pera italiana,
en virtud de un decreto real, fue enviado a
México un cuadro artfstico, en el que figuraban,
principalmente, Marfa de los Dolores Mungufa
y Marfa Argiiello. Este cuadro llegé ala Capital
de la Nueva Espaiia en 1803 y monté6 en el
Coliseo Nuevo el 25 de octubre del propio aiio
Fanatico Burlato, de Cimarosa, primera Gpera
representada en el pafs, como El Filésofo Bur-
lado —traducci6n libre impuesta por la censu-
ra.* Esto era lo més serio que se le ofrecfa a un
piblico aclimatado en zarzuelas, follas, tona-
dillas, seguidillas, etc.; y que, seguramente, pre-
ferfa cantadoras y bailarinas, como Loreto
Rendén, Josefa Martfnez, Marfa Prieto y, sobre
todo, la favorita Gata.

En las costas mexicanas las mezclas de ne-
gros y mestizos comenzaron a producir un
folklore musical pintoresco; mientras que en el
altiplano se amestizaron el romance espaiiol,

2. Mendoza, Vicente T., “Msica en el Coliseo de Méxi-
co”, Nuestra Musica, Afo vii, Nam. 26, 2° Trimestre,
1952, México, D.F. Del cuatro (cuatro de empezar),
dice el autor: (era) “...cantado s6lo por mujeres. A la
mitad de la comedia, en el segundo intermedio, la
tonadilla consistfa en coplas sueltas de cuatro versos,
sin sistema ni conexién, pero alegres o con agudeza y
garbo. La graciosa cantaba la primera copla; las demas
lo hacfan alternativamente, y por Gltimo cantaban
todas juntas.”

3. Romero, Jesis C. Dr., “La Primera Opera cantada en
México". Carnet Musical, Abril de 1954, México, D.F.

4. Romero, Jests, ibid.
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convertido en corrido y los bailes populares de
la penfnsula hispana: las seguidillas hicieron su
agosto desde que llegaron a tierras mexicanas,
adquiriendo modalidades propias de la nueva
tierra. Vicente T. Mendoza las ha encontrado,
cantadas por mujeres del campo de innumera-
bles regiones del pafs.® El famoso Cielito Lindo
esmuestra tfpica deestaclase defolklore impor-
tado y aclimatado aquf.

5. Mendoza Vicente T., ibid.

El coliseo nuevo de la cludad de M&ico, s. xvii

Las mujeres del pueblo tomaban parte en
cantos y bailes del tipo aludido; pero en las
tradicionales fiestas de los nativos, los muy an-
tiguos mitotes fueron sustituidos porlas hfbridas
danzas de Moros y Cristianos, Matachines, etc.,
bailadas exclusivamente por hombres nativos,
en un mundo totalmente apartado del de los
criollos y mestizos.



IX. México independiente”

A] iniciarse el movimiento de Independencia
era triste el estado de la musica en el pafs. En
1806 apenas comenzaban a cantarse 6peras ita-
lianas en el Coliseo Nuevo.

En 1810 figuraba como “primera dama de
misica” lasoprano Dolores Mungufay se desta-
caban entre las cantarinas Inesilla (Inés Garcfa)
y la Ramfrez “cuya voz sonora, flexible y tea-
tral” era muy elogiada.!

En los salones la senorita Elhuyar, hija del
director del Colegio de Minerfa, “tocaba el pia-
no a la perfeccién”. Y habfa una madamita
Cambor que “contando sélo 11 afios de edad,
era admirada por su extraordinaria habilidad
como pianista.”?

Quizds estos elogios superlativos deban ser
tomados con las debidas reservas.

Como se dijo anteriormente, el Colisco Nue-
vo habfa sido inaugurado en 1753. Al procla-
marse la Independencia de México continuaba
en actividad, pero 1822 vio la competencia del
Teatro de los Gallos y 1825 la del Jardin de la
Plaza de la Cruz.

* Envarios nGmeros de la revista Carnet Musical, Luis
Sandihacomentado un librodela marquesa Calder6n
de laBarca, cultamujer espaiolaque vinoa Méxicoen
1840. Habiéndole impresionado grandemente el am-
biente peculiar del pafs, escribié poco después ame-
nos comentarios sobre las costumbres mexicanas de la
época. Sus estudios serios de masica dan derecho a
fiarnos de sus apreciaciones.

Sabemos, pues, por ella, que mujeres habia que
tocaran el piano con cierta perfeccién. Y que las del
pueblo bailaban con encantoy cantaban “con dulzura
y de una manera adormecida” las canciones popula-
res. En los conventos sorprendi6 voces que sonaban
“cual pudieran los gorjeos de un ruisefior en su jaula”.
Y escuché a una jovencita del Convento de la Encar-
nacién, que se acompaiiaba en una arpa sin pedales
algunas baladas “con bastante perfeccién”. En sus
visitas a otros conventos descubri6 que la mosica
formaba parte de las actividades cotidianas de las
monjas, como hemos podido comprobarlo més ade-
lante por medio de otras fuentes de informacién.

1. Olavarria y Ferrari, Enrique, ibid.

2. Galindo, Dr. Miguel. Historia de la Miisica Mexicana
(Tip. El Dragén, Colima, México, 1933).

En 1826 fracas6 el primer intento de lanzar
acciones para la construccién del Teatro Na-
cional.

1827 fue el afio de la presencia, aquf, de
Manuel Garcfa y su Compaiifa de Opera Italia-
na, que en junio estrenarfa el Barbero de Sevilla
de Rossini en México, y marcarfa una larga
época de italianismo, que habfa de recrudecerse
conforme avanzaba el siglo y repercutir en la
formacién de los primeros compositores mexi-
canos de la época independiente.

La primera gran cantante extranjera de 6pe-
ra que actué en México fue Paulina Garcfa (la
futura Pauline Viardot), hija de Manuel. En
aflos sucesivos vendrfanla Massini, la Pellegrini,
la Passi, la Majocchi y otras.

Anteriormente habfa cabido a un michoaca-
no: Don Mariano Elfzaga, la fundacién de una
Sociedad Filarmonica, en la ciudad de México.
Esto ocurrfa en 1825; pero ya desde 1808 don
Joaqufn Beristdin y don Agustfn Caballero ha-
bfan establecido una Academia de Miisica, que
un afio después presentarfa La Sondmbula, de
Bellini, con un elenco mexicano. El papel prin-
cipal estuvo a cargo de la sefiora Lizaliturri,
quedando asf abiertas las puertas a nuestras
futuras cantantes.?

Alallegada de Maximilianoexistfauna Com-
paiifa Mexicana de Opera, la cual mont6é Nor-
ma, de Bellini, como parte de los festejos al
Emperador. El papel titular fue entonces des-
empefado por Manuela Gémez.

Dicha compaiifa nacional de 6pera no era la
primera. En 1848 circulaba otra, con la que
actuaban las discfpulas de Caballero. Allfalcan-
z6 distincién Guadalupe Berrotea, con el papel
de Amina, de la Norma, que canté brillante-
mente, seglin las crénicas de la época. Marfa de
Jestis Mosqueiray Marfa de Jesds Zepedalogra-
ron, asimismo, renombre. Esta idltima —una

3. Olavarria y Ferrari, ibid.
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promesa— falleci6 a los 31 afios de
edad.

Desde elsigloxx comenzé Méxi-
co a distinguirse como un pafs don-
de se daban las buenas voces feme-
ninas (la vigencia de este privilegio
continida hasta nuestros dfas).* Una
de ellas estaba llamada a obtener
renombre internacional para sf mis-
ma y para su patria.

Angela Peralta

Mestiza, de modesta cuna, nacié
Angela Peraltaenlaciudad de Méxi-
co, el 6 de julio de 1845.

A la edad de ocho afios comenz6
acantar arias de 6pera. Uno después
vino a México la famosa Henriette
Sontag. Se dice que al escuchar a la
nifia de nueve afos le predijo triun-
fos europeos, siempre que su padre
la llevara a Italia.

La nifia estudiaba aquf con don
Agustin Balderas (canto) y con el
maestro Paniagua (composicién), en
la Academia de este ultimo. Al cum-
plir 15 afios debuté en el Teatro Na-
cional, con el papel de Leonora, de

El Trovadorde Verdi. Enlos Diarios
Oficiales dela época qued6 cataloga-
da la jovencita como una futura glo-
ria nacional.

El padre de la adolescente soprano logré
reunir los fondos necesarios para acompanar a
su hija a Italia. Embarcados en Veracruz, el 22
de febrero de 1861, a su debido tiempo desem-
barcaron en C4diz. Allf decidi6 el Sefior Peralta
que su hija fuese escuchada por los gaditanos
—actuacioén que le vali6 crénicas periodisticas
muy loables. En el diario El Constitucional se le
predijo una brillante carrera y se le confiri6 el
titulo de El Ruiserior Mexicano.

El propio afo de 1861 se establecieron los
Peralta y el maestro Balderas (quien les acom-
paiié) en la famosa ciudad de Mildn, donde
habfa de perfeccionarse la cantante con

4. Enfebrerode 1844 vino a México Henri Vieuxtemps,
con la pianista Fanny, del mismo apellido. Y en el
propio aio, al despedirse de México el violoncellista
Bohrer, tomé parte en su concierto la cantante mexi-
cana Francisca Avalos.

Angela Peralta

Francesco Lamperti. Al escuchar a su nueva
discfpula exclamé el maestro: Sei Angelica di
voce e di nome (Eres Angélica por la voz y por
el nombre).

Al cabo de nueve meses de estudio, tras una
presentacién secundaria, debuté la Peralta en
La Scala, con el papel titular de Lucia de Lam-
mermoor, que le proporcioné un éxito rotundo.
Otto Mayer-Serra® cita el comentario de La
Monarquia Nacional, de Turfn, ciudad donde
prosiguieron las presentaciones de la cantante
mexicana:

“...Esta artista domina de manera admirable
el bel canto italiano, que ha valido a nuestro pafs
tantos elogios de los extranjeros. Ellasiente este
canto, lo expresa con notas francamente modu-
ladas, con respiracién larga y bien sostenida y

5. Mayer-Serra, Otto, Misicay Misicos de Latinoamérica
(Ed. Atlante, México, 1947).
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convozinsinuante... Lasefiorita Peraltaes ame-
ricana [sic], pero podrfa ensefiar el modo de
pronunciar a muchas de nuestras artistas. De-
mostré poseer una sensibilidad exquisita y una
inteligencia verdaderamente soberana.”

Deallfen adelante habfa de obtener lasopra-
no una cadena de triunfos, eslabonada en
Piacenza, Alejandrfa, Egipto, Lizinia, Reggio,
Pisa, Cremona, Lisboa, Bolonia (donde cant6 I
Puritani con el tenor Salvi, mereciendo el nom-
bramiento de miembro de la Sociedad Filarmé-
nica de aquella ciudad).

Mientras tanto, Anibale Bianchi organizaba
enMéxico unacompaiifade 6pera,conunelenco
predominantemente italiano. Al informarse de
los éxitos de la Peralta, le envié un contrato que
ésta acepto.

Era el afio de 1861. Maximiliano se habfa ya
enamorado de la nacién que gobernarfa a des-
pecho desus pobladores. México posefasu corte
imperial y el fasto de ésta armonizaba perfecta-
mente mal conlaincuriadelaplebey losindige-
nas. El momento histérico puso un tinte de
apoteosis a la entrada de Angela Peralta a la
capital de su patria: el pueblo aprovechaba la
ocasién para agasajar exuberantemente a una
compatriota, no sélo por sus méritos intrinse-
cos, sino a guisa de protesta por la intrusién
extranjera.

Debuté la cantante con el papel de Amina de
la Norma, conquistando plenamente a sus com-
patriotas, como habfa subyugado a piiblicos ex-
tranjeros. Cant6 después en Lucia de Lammer-
moor, El Barbero de Sevillay Los Puritanos,con
igual éxito.

El27 de enero estrend la Ildegonda del com-
positor mexicano Melesio Morales, para cuya
escenificacién habfa contribuido el Emperador
con fondos pecuniarios.

El més tarde infortunado monarca le otorgé
entonces el tftulo de Cantarina de Cdmaray le
obsequi6 un aderezo de diamantes. El liberal
Don Ignacio Manuel Altamirano protesté por
la aceptacién del donativo, que consider6 un
desdoro de las preseas artfsticas de la diva.®

Pero la Peralta demostré més tarde un ardo-
rosopatriotismo. EI Dr. Romero describe, como
sigue, lo sucedido en Veracruz el 6 de enero de
1867, durante una funcién de la Compaiifa de
Opera de la cantante.

6. Ibid.

“En ese Dfa de Reyes,la Compaiifa de Opera
de Angela Peraltallevé ala escena I Puritani,en
la funcién de beneficio de la diva mexicana; a
solicitud de un grupo de jévenes veracruzanos,
los ingresos de la funcién se destinarfan al fo-
mento delaguerracontraelinvasorenel estado
de Veracruz. Alllegar al Diio delas Banderas,la
Peraltaarrebat6é delasmanos de laartista que la
acompafiaba, la bandera nacional que al efecto
selahabfa colocado en el proscenioy la tremol6é
cantando ardientemente la frase gritando liber-
ta. El piblico se emocion6 intensamente y al-
guien de la galerfa grit6: jAbajo el Imperiol,
jViva Judrez! jViva la Republica! La autoridad
imperial quiso suspender la funcién, sin darse
cuentade queaquéllahabfaconcluido.LaPeralta
fue entonces escoltada por el piblico hasta su
alojamiento en el Hotel Diligencias, lanzando
vivas a la Repiiblica y a México.”

Al cabo de dos giras por varias ciudades del
pafs, preparé la Peralta un nuevo viaje por el
extranjero. Cantéen La Habana, donde notoda
la prensa le fue favorable y luego en Nueva
York. Deallfpartié para Italia (1867) y dos afios
después se dirigi6 a Barcelona y a Madrid, para
actuar ante el piblico de la capital espaiiola,
siempre entusiasta a su respecto.

El 28 de abril de 1871 regreso la artista nue-
vamente a México, ya liberado de la intrusién
extranjera. Esta vez volvi6 a ser objeto de una
recepcién fastuosa y carente de cualquier otro
motivo oportunfstico.

El16 de mayo del propio aiio inicié su compa-
fifa una temporada de 6peras, con la Sondmbula
de Bellini.

Desde 1866 habfa contrafdo matrimonio con
su primo Eugenio Castera —unién poco feliz,
debido a la incompatibilidad de caracteres. Al
cabo de diez afios de vida conyugal, la precaria
salud del sefior Castera obligé a su esposa a
recluirlo en un sanatorio de Parfs, ciudad a
donde le llevé en afectuosa solicitud, en busca
de alivio para el compaiiero. Al mejorar éste
regresaron ambos a México el aiio de 1877, pero
elmaridode la divahabfa defalleceraprincipios
de octubre del propio aiio.

El principal motivo del segundo retorno a la
patria fue una temporada de 6pera con el tenor
Enrique Tamberlick, en cuya compaiifa habfa
de obtener resonantes triunfos, as{ como en
conciertos organizados a beneficio de ambos
artistas. Las cuatro series colmaron el cupo del



Teatro Principal y la temporada se extendi6é
durante varios meses.

Entre sus grandes méritos poseyo la Peralta
el de aprovechar todas las ocasiones que se le
presentaban para dar aconocer—actuando ella
misma— las 6peras de los compositores mexica-
nos. En esta temporada estrené Guatimotzin,
de Aniceto Ortega.

Al finalizar la temporada con Tamberlick,
formé la Peralta su propia compaiifa, con la que
abri6 brecha en la capital de la Repiiblica, para
continuar después por varias ciudades del inte-
rior, donde presentd, entre otras, Lucia de
Lammermoor, La Traviata, La Condesa de
Amalfi, El Barbero de Sevilla, Dinorah, la Fuer-
za del Destino, Aida, Ruy Blas, Los Puritanos,
Norma, Marta y La Sondmbula. (Hay noticias
de que la Peralta cant6 166 veces Lucia, otras
tantas Los Puritanos 'y 122 La Sonambula.)

Tras larga ausencia de los escenarios, provo-
cada porlamencionada enfermedad de su espo-
so, la Peralta volvi6 a cantar en su pafs. E1 1° de
septiembre de 1877 apareci6 en el estreno mexi-
cano de la Aida de Verdiy la Gino Corsini, de
Melesio Morales (frfamente recibida por el pi-
blico). Las 27 6peras distintas anunciadas en
esta temporada por ella misma, casi la llevaron
al fracaso, en virtud de la pobre categorfa del
elenco.

El 12 de octubre del propio ano tomo parte
en la primera audicién mexicana del Requiem
de Verdi, en unién de los cantantes Pizzani,
Frapolli y Sbordoni.
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La iltima actuacién de Angela Peralta en la
ciudad de México tuvo verificativo el 28 de
marzo de 1880, cuando tomé parte, con el éxito
acostumbrado, en una representacién de Aida.
De allf en adelante habfa de seguir recorriendo
el pafs con su propia compaiifa.

El 23 de agosto de 1881 encarné por iltima
vezen su vida el papel de Azucena, en el puerto
de Mazatldn. Asolado el lugar por la fiebre
amarilla, perecieron allf del terrible mal la diva
y casi todos los miembros de su compaiifa. Falle-
ci6 Angela Peralta el 30 de agosto del propio
afo. En 1937 fueron transladados sus restos a la
Rotonda de los Hombres Ilustres del Panteén
Civil de México.

Pese a los defectos ffsicos de la artista,
vividamente descritos pordon Artemiodel Valle
Arizpe (“achaparrada, gorda... con ojos salto-
nes de mirar estrdbico”), su voz extraordinaria-
mente bella supo imponerse.

Angela Peralta, primera artista mexicana de
renombre internacional, en campos de la miisi-
ca, fue, asimismo, la primera empresaria; la
primera propulsora de las 6peras mexicanas; la
primera compositora de muisica salonesca pu-
blicada en un dlbum de composiciones para
piano y para canto y piano, que ella misma
gustaba de interpretar. El Album Musical de
Angela Peralta consta de 19 piezas: valses,
romanzas, etc.

Su nombre es sfmbolo de estfmulo para las
mujeres mexicanas que contemplan el arte de la
muiisica con miras de profesionalismo.



X. Instituciones y personalidades

Como se dijo previamente, el moreliano don
Mariano Elfzaga habfa fundado en 1825 una
Sociedad Filarménica, porimpulsos de don An-
tonio Gémez. Esta inici6 sus actividades con un
concierto, en el que desempeii6é connotado pa-
pel una sefiorita Bonilla, cantante. Al afio si-
guiente se efectué un nuevo concierto en el
Sagrario Metropolitano, con actuacién de la
sefiorita Zepeda, como pianista (por aquel en-
tonces el piano era de uso corriente en las igle-
sias); peroniéstas, nininguna otradelascantan-
tes, arpistas, pianistas, que aparecen en los Dia-
rios Oficiales de la época lograron notoriedad
valedera. Si las nombramos aquf sé6lo se debe a
su condicién de primeras mujeres activas en
conciertos piblicos.

Muerta la Segunda Sociedad Filarménica,
surgi6 una Tercera, sin conexi6n alguna con la
anterior. E11°de julio de 1866 fue organizadoen
el seno de esta Sociedad el Conservatorio Na-
cional de Musica, con el presbitero don Agustn
Caballero como primer Director.!

Aparte de cabeza del plantel, Caballero asu-
mi6 obligaciones de docencia. Distinguiéronse
entre sus alumnas la mencionada Jesiis Zepeda,
Luz Mosqueira, Guadalupe Espejo y Felfcitas
Gonzélez.

Pero la primera generaci6n del Conservato-
rio Nacional de Miisica no produjo ninguna
verdadera lumbrera femenina.?

Mi4s tarde pasaron por la clase de Melesio
Morales numerosas estudiantes, entre las que
s6loparecenhaberse graduadoDelfinaMancera,

1. Romero, Dr. Jests C., “El Nonagésimo Aniversario
del Conservatorio Nacional”, Carnet Musical, 1956,
México. “Me cupo el honor de haber sido yo quien
fijase el dfa 1° de julio de 1866, como la fecha de su
fundaci6én”.

2. Galindo, Dr. Miguel, ibid. “...desde la primera década
delsiglo, los Pautret: Andrés y suesposa Marfa Rubio
de Pautret habfan establecido una Academia de M-
sica, cuyo principal producto fue la cantante y bailari-
na Soledad Cordero”.

Dolores Couto, Concepcién Ruiz, Marfa Oc4diz,
Luz Reinoso, Guadalupe Alvarado y Marfa
Herrera.

En una resefia presentada por Melesio Mo-
rales en 1906 menciona también a Soledad
Goyzueta,® Refugio Torres Aranda, Concep-
ci6n Sauri de Rubio (La Chonita Sauri, violinis-
ta yucateca), Susana Sudrez, Marfa Sol6rzanoy
Rosa Marfa Herrera; asf como a Marfa Vergara
entre los estudiantes de composicién.

Tras tan extensa lista cabe preguntar: jcuél
de todas estas mujeres amerita menciones bio-
graficas extensas en la historia de la misica en
México? Tal parece como sisélo el canto debie-
ra seguir produciendo lumbreras, a lo que con-
tribufa la naturaleza, con el don de la voz; asf
como la falta de obligacién de profundizar los
estudios musicales requeridos por el dominio
perfecto de cualquier instrumento de concierto,
o la creacién musical, sobre todo.

Por otra parte era costumbre que la mujer
mexicana, al casarse,abandonaracualquierotra
actividad que no fuera la propia del hogar.

Primera Academia de Misica para seiioritas

Don Miguel Azcérate, gobernador del Distrito
Federal en 1858 y presidente de la Compaiifa
Lancasteriana, estableci6 en un local de este
negocio comercial una Academia de Dibujo y
Misica para nifias pobres. Dicho local se halla-
ba situado en el Callej6n de Bethlemitas.

Elpropioaiioseimplant6enlanuevaescuela
una clase de misica.

La institucién docente estaba dirigida por
Luz Oropeza, més adelante secundada por Julia

3. Enlas Efemérides Ilustradas del Archivo Casasola,
correspondientes a 1900, se lee, con motivo del
estreno de la 6pera Atzimba, de Ricardo Castro:
“Latiple Soledad Goyzueta, en el papel de Atzimba,
tierna y isalvaje, hace encomiables esfuerzos
por sobresalir”.
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Tras un largo silencio musical fe-
menino surge otra figura interna-
cional:

Fanny Anitaa

Nacida en Durango (22 de enero de
1887),* inici6 sus estudios musicales
ensuciudadnatal, con Leonor Gavi-
l4n de Samaniego y Marfa Aispuru
de Lille.

De 1903 a 1904 realiz6 su primera
gira, con apoyo del gobierno del Es-
tado, con cuyos productos se transla-
dé6 a la ciudad de México, para estu-
diar en el Conservatorio Nacional.

En 1907 recibi6 una beca de don
Porfirio Dfaz, que le permiti6 partir
para Europa. Dirigi6se a Roma, don-
de ingres6 a la Academia de A.
Franceschetti y permaneci6 allf has-
ta 1909, afio de su presentacién en el
Teatro Nazionale, con el papel titu-
lar del Orfeo de Gluck.

En 1910 realizé su debut en La
Scala, con la Erde del Sigfrido de
Wagner. El propio afio cant6 la Safo

Fanny Anitia a los 20 ahos de edad

Llorente (discfpula de Caballero) y Dolores
Lépez, por exigirlo asfel elevado niimero de 140
alumnas inscritas.

En 1862 fue necesario clausurar la Acade-
mia, por falta de fondos para pagar a los maes-
tros; pero dos afios después la influencia de
Azcdrate volvi6 a hacer posible su reapertura,
esta vez con subvencién oficial del Municipio.
Al poco tiempo se adhiri6 el tambaleante orga-
nismo a la Academia de la Sociedad Filarméni-
ca, transladdndose allf, con sus enseres y presu-
puestos. Esta fusion se efectu6 en 1867, previo
examen de Luz Oropeza ante un Jurado de
filarménicos. La Academia posefasiete pianosy
se ensefiaba allf solfeo, teorfa, elementos de
armonfa, piano y conjuntos corales.

Algunos anos después el Ayuntamiento le
suprimi6lasubvencion, exigiendola devolucién
de muebles y pianos. Asf terminé la Academia
Municipal de Misica para Sefioritas. Del para-
dero de los pianos y demds enseres nadie pudo
dar noticia.

de Piccini y en el Col6n de Buenos
Aires la Olaga de Eugenio Oneguin,
deTchaikowsky,asfcomolaPantalio
del Mefistéfeles de Boito.

En 1912 se presenté como concertista en la
Sala Pleyel de Parfs.

Alregresarasupatriaingreséenlacompaiifa
de Gpera de Bonci, con la que permaneci6 un
ano.

Tras nuevas giras por los Estados Unidos,
Espaiia, Buenos Aires y Mildn (La Scala, nueva-
mente) fue elegida en Italia entre el total de las
contraltos disponibles, para cantarla Rosina del
Barbero de Sevilla, en Pesaro, tierra natal de
Rossini. Esto ocurrfa el 29 de febrero de 1916,
con motivo del primer centenario de la famosa
6pera. El honor recibido revisti6 proporciones
méximas, por tratarse de una extranjera en la
propia tierra del bel canto.

En 1920 reestrené en Roma La Cenerentola
de Rossini.

Al aio siguiente volvié a México, para per-

4. Mayer-Serra reporta el 22 de enero de 1887. El Dr.
Romero, la de 1886.
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manecer tres en su patria. El entonces Ministro
de Educacién Piblica, José Vasconcelos, le con-
firi6 el tftulo de Directora Honoraria del Con-
servatorio.

El 1924 organiz6 un cuadro de 6pera que
llevé en gira pcr varias ciudades de la Re-
publica.

Ese mismo aifio, un nuevo viaje a Italia le
proporciona triunfos adicionales. Toma parte
allden el estrenoitaliano de la Misa Solemne de
Beethoven, bajola direccién de Molinari (1925).
Antes habfa obtenido destacadfsimo éxito con
el Orfeo de Gluck, bajoladireccién de Toscanini
(La Scala).

Las 6peras que le dieron mayor renombre a
Fanny Anitia noentran todas dentro del reper-
torio italiano. Su imponente y bella figura de
mujer, unida al célido timbre de su voz y a su
legftima prestancia escénica, hicieron de ella
una Erda acendrada. Ortruda y Bragania la
encontraron idénea (Oro del Rin, Lohengrin,
LasWalkirias). Enlos papeles de Adalgisa (Nor-
ma), Ulrica (Un Baile de Mascaras) y Azucena
(El Trovador) diffcilmente encontrarfa rivales.

Hasta la época comprendida en

Marfa Garcfa Genda era, en vida de Mene-
ses, una de sus discfpulas mds brillantes y acti-
vas. Lleg6 a actuar como solista de la Orquesta
Sinfénica que dirigfa su maestro.

Belén Pérez Gavildn, al terminar su carrera
estableci6 una Academia con Dolores Pellicer,
que ha producido frutos estimables, por medio
del método Breithaupt, estudiado posterior-
mente por ambas.

Artemisa Elizondo, primera mujer mexica-
na del campo de la misica, que se aventurara
solaysinsuficientes recursos econémicos, para
luchar a brazo partido en Europa. Estudi6 en
Parfs, con Isador Philipp y Robert Schmidts y
mds tarde se transladé a los Estados Unidos,
con objeto de proseguir su carrera bajo la
direccién de Tilo Becker. Se distinguié como
ejecutante de misica de cdmara.

Ana Marfa Silva hizo del arte del acompaiia-
miento su carrera final.

Otras alumnas connotadas de Meneses fue-
ron Otilia Ayala, Concepcién Rodriguez del
Campo, Carmen Mungufa y Alba Herrera y
Ogazén.

este trabajo Fanny Anitia continua-
ba en actividad, impartiendo sus co-
nocimientos y dando ejemplo de
energfa y dinamismo personal en
conciertos y més tarde como miem-
bro del Seminario de Cultura, de
Meéxico, del que es miembro distin-
guido.

Productos de Carlos J. Meneses

El Conservatorio tuvo en la dltima
parte delsiglo pasado y primer cuar-
to del presente, un maestro de piano
muy competente, que fuera, asf mis-
mo, notable pionero de la direccién
de orquesta en México: Carlos J.
Meneses (1864-1929). De su clase
sali6 unapléyade de pianistasy maes-
tras de piano, entre las que su propia
hijaMarfa LuisaMeneses, muertaen
temprana juventud, fue la mejor do-
tada.

Luz Meneses, otra de las hijas del
maestro, no solamente realizé carre-
ra magisterial en el piano, sino tam-

bién en el arpa.

Carlos J. Meneses con algunos discipulos y colaboradores



Alba Herrera y Ogazon

Naci6 en la ciudad de México, en 1885. Tuvo
como primera maestra de musica a su hermana
Judit.

Terminada su educacién literaria superior,
pasé a manos de Meneses, quien, a su debido
tiempo, la presenté varias veces al piblico. Su
recital a los 13 aios le vali6 especial distincién.

Al ingresar Meneses al Conservatorio le si-
gui6 hasta allf su joven alumna. Y recibi6 en el
propio plantel los consejos del malogrado pia-
nista Alberto Villasefior, de Ricardo Castroy de
su primo Pedro Luis Ogazén. Cuando era discf-
pula de Castro gan6 un premio consistente en
un piano de cola.

Los éxitos de 1907 y 1908, como concertista,
le valieron el dictamen de una beca, para estu-
diaren Europa; perointrigas malévolas la priva-
ron del beneficio. Para defenderse tomé en
aquella ocasién la pluma por primera vez. De
allf en adelante habfa de seguir manejédndola
con destreza y habilidad, por medio de criticas
musicales en varios periédicos y més adelante,
en libros de asuntos musicales.

Terminada su carrera en el Conservatorio,
parti6 para Nueva York, con la mira de perfec-
cionarse en el método pianfstico Virgil, que ya
habfa dado a conocer en México Pedro Luis
Ogaz6n. Al obtener el titulo correspondiente,
regresé a su pafs.

En 1910 vino a México Josef Hoffmann y
encomendo a la sefiorita Herreray Ogazén que
tradujera al castellano su libro titulado La Eje-
cucioén Pianistica—tarea efectuada por ellacon
brillantez.

En afos posteriores tomé parte en concier-
tos del Cuarteto Clasico Nacional y ejecut6 con
don Julidn Carrillo todas las sonatas de
Beethoven para violin y piano.

Si como pianista no logré Alba Herrera y
Ogaz6n afianzar una carrera de concertismo,
tiene el altfsimo mérito de haber sido la
primera mujer mexicana musicéloga y critica
musical.

Como crftica colabor6 en Tiempo, El Mundo
llustrado, El Diario, La Tribuna, Revista de
Revistas, El Globo, El Universal, El Universal
llustrado, elc.

Como music6loga, si al principio careci6 de
visién para la misica contemporénea, culpa fue
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delambiente académicoy untanto desorganiza-
do en que recibi6 su educacién musical y que
ellamisma condefi6, por otra parte, en su obrita
El Arte Musical en México, con pluma recia y
viril.

Dice Carlos Chévez’ que Alba Herrera y
Ogaz6n “representaba el consenso de la opi-
nién de los misicos mexicanos de su tiempo”;
pero si en una época arremetié contra
Debussy, Eric Satie, Stravinsky y Casella,
era porque los 4rbitros musicales del mo-
mento mexicano segufan aferrados al romanti-
cismo galo “ala Massenet”, “ala Saint-Saéns”®
y s6lo admitfan a los compositores consagra-
dos del siglo xIx.

Carlos Chévez pasé por alto la evolucién tan
notable operadaenlasefioritaHerreray Ogazén
durante los dltimos afos de su vida, cuando se
publicé su Historia General de la Miisica 7
—obra construida con I6gica y método.

Si en su trabajo Puntos de Vista se muestra
intransigente por lo que respecta a la musica de
sus tiempos, diezanosmés tarde (1930) habfa de
demostrar una sensatez de juicio propia de los
que son capaces de evolucionar.

Aunque sus gustos musicales personales en-
contraran una barrera en los lfmites finales del
romanticismo alemadn, la dialéctica de su Histo-
ria de la Missica la oblig6 a analizar cada época
y cada compositor con mente imparcial.

Acepta la calidad musical de la obra de
Debussy. “Laindependencia de Debussy —dice—
fue desde el principio de una legitimidad
insospechable... en gran manera una reaccién
contra el vértigo tumultuoso del romanticismoy
el wagnerismo germanos”.

Concede a Mussorgsky la supremacfa entre
los “cinco rusos”.

Considera a Bart6k como “el exponente més
notable del folklorismo hingaro”.

Comprende las idiosincrasias de Prokofieff,
expreséndose asf: “En sus producciones (hasta

5. Chévez, Carlos, ibid.

6. Romero, Dr. Jesis C., Bibliograffa de Juventino Ro-
sas (Vida Universitaria, Monterrey, N.L., octubre 10,
1956). “Era la época en que el maestro Gustavo E.
Campa, ilustre por mil titulos, director del Conserva-
torio Nacional, refiriéndose al mexicanismo musical
decfa: ‘esto huele a pulque’, ...y predicaba el
francesismo, del cual fue €l uno de los pontifices en
México™,

7. Herreray Ogaz6n, Alba, Historia General de la M si-
ca(Publicacionesde la Secretarfa de Educacién, Méxi-
co, 1930).
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la opus 20 poco més 0 menos),
revel6 un estilo de tersura uni-
forme, continua, casi mecénica,
exenta de pasion... A iltimas
fechas su estilo se hamadurado
y suavizado...

Sus Visiones Fugitivas, sus
Cuentos de la Abuelita, revelan
un lirismo tierno y sofiador. Por
grados este compositor va vol-
viendo a una concepcién més
diaténica de la musica”.

De Schoenberg: “se trata de
un compositor sabio y digno de
respeto”. (Esto en un tiempo
cuando el padre del dodecafo-
nismo era proscrito de las salas
de conciertos.)

“Lacostumbre dellamarre-
volucionarios alos misicos que
no pueden ser en ningin caso
més que innovadores —con-
cluye después de somero ané-
lisis de los contempordneos—
es uno de tantos convenciona-
lismos de que debemos tratar
de liberar a la literatura musi-
cal”.

Aparte de estas tres obras

mencionadas: El Arte Musical
en México, Puntos de Vista e
Historia General de la Musica,
Alba Herrera y Ogaz6n tenfa
ya preparados para su publicacién otros varios
trabajos que no han logrado ver la estampa atin:
Mosaicos Musicales, George Elliot y De mis
Horas Errabundas, que es de esperarse puedan
ser conocidas algin dfa.

Al morir, en 1931, ocupaba “la seifiorita
Ogazén” una cdtedra de piano y otra de
historia de la misica, en el Conservatorio Na-
cionaly en la Facultad de Misica de la Univer-
sidad.

Alba Herreray Ogazén fue, pues, la prime-
ra mujer mexicana musicéloga y crftica musi-
cal, asf como pionera en la lucha por la digni-
dad de la musica culta de su patria.

“En lugar del desinteresado afén de los Ca-
balleros, los Balderas, los Ortegas, etc. —expre-
s6—, sentaron sus reales en el establecimiento
(el Conservatorio), la més enconada rivalidad
artfstica, la intriga y el culto del yo”.

Maria Luisa Escobar de Rocabruna

Maria Luisa Escobar

Siguiendo el orden cronol6gico internacional,
corresponde a Marfa Luisa Escobar el siguiente
lugar.

En elcampo de la misica continuaban desta-
cdndoselasmujeres cantantes de aquella prime-
ra ctapa profesional femenina, que tuvo su oca-
so en la segunda quincena del siglo xx.

Marfa Luisa Escobar entré en escena a prin-
cipios de nuestra centuria. Naci6 en San Luis
Potosf.

Realiz6 el total de su carrera de cantante en
el Conservatorio Nacional de Misica, con la
maestra Antonia Ochoa de Miranda. Después
de graduarse ante un juradoen el que figuraban
Luisa Tetrazzini y Giorgio Polacco, obtuvo una
beca oficial, no aprovechada por lamuerte de su
madre.



Antonia Ochoa de Miranda,
maestra de las hermanas Escobar

Al contraer matrimonio con el violinista ca-
taldn José Rocabruna, se dirigié a Europa. En
Parfs tomo lecciones con el maestro Valdelli.

Al regresar a su patria actué varias veces
como solista de la Orquesta Sinfénica, con la
que cant6 obras de cldsicos y romdnticos; pero
decidi6é dedicarse delleno a la 6pera, parala que
estaba dotada con una voz de soprano draméti-
caextraordinariay unaprestancia escénica auxi-
liada por su bella figura de mujer.

Debuté con Cavalleria Rusticana 'y de allfen
adelante habfa de comenzar paraella una carre-
ra internacional, que la llevé inicialmente a
Espaiia, con Zanatello y Marfa Gay; y en segui-
da a La Habana, con la compaiifa de Bracale; y
ala América del Sur, donde actu6juntoa Caruso,
la Besanzoni, la Barrientos y otros; mds tarde se
uni6 a la Compaiifa de Andrés Perell6 de
Segurola; y a la empresa de Fortuno Galo, de
Nueva York, con la que recorrié los Estados
Unidos y el Canadd; y a la empresa Golterman,
de San Luis Missouri.

Lasiguiente etapa de su carrerase desarrollé
en Italia. Después de obtener una audicién para
La Scala de Milédn fue contratada para actuaren
varias ciudades italianas. Debut6 con Aidaen el
Teatro Vittorio Emmanuele de Rimini. Pero,
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desgraciadamente, no logré6 cantar en el teatro
méximo de la 6pera italiana.

Tras un corto viaje a su pafs, regresé a Italia
con contratos que la llevaron a Trfpoli y nuevas
ciudades italianas, hasta alcanzar el nimero de
36 representaciones de Carmen, Aida, Cavalleria,
Andrea Chenier y Tosca.

Al despedirse Lauro Volpi de la Arena de
Verona, con El Trovador, fue llamada Marfa
Luisa Escobar como prima donna.

Cuando vino Caruso a México, en el primer
tercio de este siglo, eligi6 a la soprano mexicana
para la memorable Aida que se llevé a cabo en
el Toreo de la ciudad de México, ante millares
de espectadores.

Consuelo Escobar

Hermana de la anterior y discfpula, asimismo,
de Antonia Ochoa de Miranda, en el Conserva-
torio, donde también estudi6 piano con el maes-
tro Oribe.

Después de su graduacién se dirigi6 a Italia,
para perfeccionarse con el maestro Cottone.

Al cabo de un afio regresé a su pafs, donde,
tras presentarse profusamente en los escenarios
mexicanos del arte Ifrico, fue contratada por la
San Carlos Opera Company y la Ravigna Park,
de Chicago. Actu6 con TitaRuffo, Rosa Raisay

Consuelo Escobar
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otros grandes cantantes, y efectu algunas giras
por los Estados Unidos.

Tuvo en su repertorio Rigoletto, La Sondm-
bula, Lucta, El Barbero de Sevilla, Dinorah, Los
Pescadores de Perlas, La Traviata, Carmen, Los
Cuentos de Hoffmann, Don Pasquale, Elixir de
Amor, etc.

Antes de retirarse de la escena se incorporé
al cuerpo docente del Conservatorio Nacional.

Compaiiias de Opera de Aragon

José Gonzalo Aragén habfaformado desde 1892
su primer cuadro de 6pera, en el que figuraban
Joaquina Alfaroy Dorotea Hagelstein entre el
elenco femenino.

Tres afios después este cuadrose convirtié en
Compaiifa de Opera Popular, con elementos
femeninos como Luisa Lanaza, la propia
Hagelstein y la Heller.

Hacia 1898 la Compaiifa de Aragén presen-
taba a Soledad Goyzueta, Beatriz Franco,
Guadalupe Caballero, Marfa Brambila, Clara
Balti y Julia Zepeda. Al aiio siguiente fueron
escuchadas la Bradfort, la Chalia y la sefiora
Polanco de Grog.

Lamds notable delas cantantes que actuaron
en la compaiifa de Aragén fue Marfa de Jests
Magaiia, activa allf en 1908. Chuchita Magaiia,
como se le llamaba, parti6 més tarde para Italia
y tuvo acceso a La Scala de Mil4dn (siendo la
tercera cantante mexicana que recibiera tal ho-
nor). En los archivos del famoso teatro existen
crénicas sumamente laudatorias para esta so-
prano, a quien no se le han reconocido adn sus
méritos intrfnsecos.

En 1908 recibi6é la empresa el nombre de
“Marfa de la Fraga”, con la titular en el elenco,
mds Eva Panciera, Soledad Abunza, Angelina
Isunza, Adriana Delgado y Soledad Goyzueta
—esta 1ltima, como uno de los mas populares
elementos.

Al afio siguiente recuper6 la compaiifa su
segundo nombre y retuvo a la Goyzueta y a
Adriana Delgado.

Uno después adquirié la denominacién de
Compaiifade Operaltalianade AdaNavarrete,
soprano que, al darle su nombre al organismo,
lo lleva de gira por algunas ciudades de la
Repiiblica.

En 1918 se une al elenco Flora Islas Chacén,
cuya bella voz da prestancia a la compaiifa.

Compaiiia Impulsora de Opera

Fundada en 1914 por Abreu y Pierson, empresa-
rio y maestro, director y concertador, respectiva-
mente. En vista de sumejor y més seria organiza-
ci6n, la Compaiifa Impulsora de Opera tuvo ma-
yorsignificado parael arte lfrico de México que su
predecesora. Varios elementos de las compaiifas
de Aragén se unieron a los nuevos elencos, com-
puestos en su mayorfa de cantantes mexicanos.

Por 1917 surgié Mercedes Mendoza, cuyo
mérito principal fue el de poseer un registro
vocal de cuatro octavas (las comprendidas entre
las iltimas de los pianos, en su parte aguda).
Pierson la adopt6 como hija y la exhibié como
“fenémeno” durante seis afios.

Como principales elementos femeninos de la
Impulsora de Opera se destacaban Marfa Ro-
mero, Consuelo Escobar, Marfa Teresa Santilldn,
Flora Islas Chac6én, Ada Navarrete, Consuelo
Cabrera (una Butterfly de grata memoria), Cla-
ra Elena S4nchez, Caritina Fonseca, Consuelo
Aguilar, Consuelo Medina, Abigail Borboya,
Josefina Llacay otras. Este florecimiento vocal,
base de temporadas brillantes de 6pera organi-
zadas por una compaiifa mexicana, tuvo como
origen la existencia de un grupo de maestros de
canto, conocedores de tan diffcil rama de la
ensefianzamusical: Antonia Ochoade Miranda,
Soffa Camacho, Elisa Balardi, Guadalupe Unda,
Alejandro Cuevas, Agustfn Beltrdn, Lamberto
Castanares, José Pierson, etcétera.

En las orquestas que actuaban con las compa-
fifas de 6pera y en las temporadas sinfénicas, asf
como en el Conservatorio, se destacaba la arpista
Eustolia Guzmdn, quien, durante largos afios,
habfa de guiar con certeramano alas estudiantes
del instrumento de exclusiva eleccién femenina
(en México los hombres no estudian el arpa, al
contrario de como sucede en Europa).

Enterrenos delpropioinstrumentotuvoigual
mérito la arpista catalana Esmeralda Cervantes
(seudénimo de Clotilde Cerdd y Bosch de
Grosmann), quien enseii6 el arpa en el Conser-
vatorio Nacional, de 1907 a 1916.

Entre las arpistas producidas por estas maes-
tras se ha destacado Guillermina Lozano. Y
figuraron en la Orquesta femenina Haydn-
Beethoven, Virginia Olivares, Concha Roa,
Josefina Nifez, Angela Vallejo, Ana Marfa
Roa y Elvira Canales.



Maria Romero

Poseedora de una de las muy bellas voces
femeninas que ha producido México, reencarné
dignamente a Mimf, Mané6n, Margarita,
Madama Butterfly, Nedda, Santuzza, Afda,
Suzette.

Cant6 La Traviatacon Armando Tokatyany
Carlo Morelli, en el Teatro de Bellas Artesy en
el Arbeu. Fue uno de los elementos mds distin-
guidos de la Compaiifa Impulsora de Opera.

Marfa Romero y Flora Islas Chacén fueron
los principales productos vocales del maestro
Alejandro Cuevas.

Sofia Cancino de Cuevas

En 1919 se gradu6 como pianista en la Acade-
mia de Pedro Luis Ogazén. Y en1939terminé la
de composicién en la Escuela de Miisica de la
Universidad Nacional Auténoma.

Hasta la época comprendida en este trabajo
habfa escrito cuatro Operas: Gil Gonzdlez de
Avila, Annette, Michoacana, Promesa d‘Artista
e Paroladi Re. Asfcomo unasinfonfay el poema
sinfénico Gallo en Pdtzcuaro, un cuarteto y
piezas para piano.

Primera Orquesta Femenina de Camara

El maestro Luis G. Saloma organiz6 en 1924 la
primera orquesta femenina de cdmara, que de-
nominé Orquesta Haydn-Beethoven. Presenta-
da por primera vez el 5 de octubre de 1923,
estaba formada por 11 primeros violines, 14
segundos, 7 violas, 6 cellos, 3 contrabajos, 6
arpas y una pianista. El maestro Juan D. Terce-
roactuabacomo organista,siendo eliinico hom-
bre del conjunto.

Ya para entonces se destacaban entre las
ejecutantes de instrumentos de cuerda, las her-
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Marta Romero

manas Andrade (Raquel, Rebecay Sara), Ceci-
lia Saloma, Josefina Carlos y otras.

Aunque esta orquesta femenina no haya
logrado categorfa artfstica durante sus dos afios
de existencia, tiene paranosotros elsignificado
de demostrar c6mo en aquel entonces las mu-
chachas mexicanas estudiaban los instrumen-
tos de cuerda. Actualmente serfa imposible
formar un grupo semejante de 47 entusiastas
violinistas, violistas, cellistas y contrabajistas,
aunque la mayorfa de ellas fueran incipientes
ejecutantes.

La orquesta Hadyn-Beethoven debuté en el
Teatro Arbeu, y siguié presentdndose en el
Anfiteatrodela EscuelaNacional Preparatoria,
donde cjecuté 37 obras y acompaii6 a varios de
los concertistas més distinguidos del momento
mexicano.



XI1. Concertistas

La segunda decena del siglo actual permiti6 a
las mujeres mexicanas la entrada activa en el
concertismo militante. Como pionera en terre-
nos de la misica de cdmara brill6

Ana Maria Charles

La mds notable entre las numerosas discfpulas
de Luis Moctezuma (maestro de piano de varias
generaciones).

De Ana Marfa Charles decfa Manuel M.
Ponce, que podrfa considerdrsele como uno de
los més grandes talentos pianfsticos de México.
Por derecho propio le corresponde el lugar de
primera mujer mexicana, notable ejecutante de
musica de cdmara, disciplina que ejerci6 en gran
escala con varios cuartetos de cuerda, asf como
interpretando sonatas para violfn y piano a la
vera de los maestros Rocabruna y Saloma.

Fue una de las asiduas y principales solistas
delaorquesta Haydn-Beethoven. Actué repeti-
das veces con el Cuarteto Clédsico Nacional.

Muri6 en la plenitud de sus facultades, du-
rante la tercera década del presente siglo. Su
pérdida fue altamente sensible en una época y
en un pafs de escasos productos femeninos de
sélida y verdadera valfa musical.

Elvira Gonzalez Peiia

Una de las primeras cantantes mexicanas expo-
nentes del género lied en su patria. Producto
vocal de Antonia Ochoa de Miranda, en el
Conservatorio, y poseedora de una bella voz de
soprano, tomo parte, repetidas veces, en con-
ciertos de la Orquesta Sinfénica de México, bajo
la direccién de Carlos Chévez, en calidad de
solista.

A su muerte instituy6 su esposo un Premio
“Elvira Gonzélez Pefia”, donado anualmente
ala cantante que lo obtenga en concurso espe-
cial.

Lupe Medina de Ortega

Soprano, a quien debié la ciudad de México
varias primeras audiciones de obras vocales con-
tempordneas. Era, por decirlo asf, cantante ofi-
cial de la Orquesta Sinfénica de México.

Naci6 en el estado de Zacatecas y efectu6 sus
estudios en el Conservatorio, con Virginia
Galvdn de Nava. Al comenzar su carrera
dedicése a la 6pera italiana; pero, desde 1921,
cuando interpreto6, por primera vez en México,
las Siete Canciones de Manuel de Falla y obras
de Debussy y Mussorgsky, decidié consagrarse,
de allf en adelante, a la misica contemporénea
de concierto, con éxito siempre creciente.

Los compositores mexicanos le debieron va-
rias primeras audiciones de sus obras vocales.
Fue maestra de su especialidad en el Conserva-
torio. Murio6 en la ciudad de México, en 1955.

Irma Gonzdlez



Maria Bonilla

Maria Bonilla

Una de las cantantes més serias y mejor prepa-
radas que ha producido México.

Naci6 en Coatepec, Puebla, en 1902. A los 2
afios de edad la transladaron sus padres a la
capital de la Republica. A los 11 comenz6 sus
estudios musicales con Angela Peredo y cuatro
mds tarde los de piano, con Salvador Pérez. Uno
después era iniciada en el canto por Severina
Moreno.

En1921ingres6 al Conservatorioylaclase de
canto del maestro Lamberto Castaiiares (hace-
dor de buenas voces operfsticas), con quien
terminé sus estudios tres afios después, obte-
niendo menci6n honorifica.

Al afio siguiente la llevaron sus padres a
Alemania. Instalada en Berlin, se inscribié en la
Hochschule fiir Musik y en la clase de canto de
Herman Wissenborn, con quien terminé sus
estudios de perfeccionamiento en 1928.

Al regresar a su patria el propio aiio, la
Secretarfa de Educaci6n Publica la comision6
para que, dirigiéndose nuevamentea Alemania,
estudiara alld la metodologfa del canto. Este
nuevo viaje la retuvo otros dos afios en la capital
germana.

Pero uno antes de salir habfa formado parte
del cuerpo docente del Conservatorio, como
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maestra de su especialidad, asf como del de la
Facultad de Miisica de la Universidad.

Marfa Bonilla eligi6 el género lied para su
propia carrera. Dotada de una sensibilidad ade-
cuada y de una voz de bello timbre, realizé una
carrera brillante de liederismo serio, que antes
de ella nunca habfa florecido en su patria.

Después de ofrecer cuatro recitales en Ber-
Ifny uno en Milédn, regres6 a México por segun-
da vez y a una vida militante intensa, tanto en
el campo del concertismo, como en el de la
ensefianza. Sus actuaciones fueron siempre de
una gran distincién, tanto como recitalista,
cuanto en calidad de solista de las orquestas
mexicanas.

Ofreci6 conciertos en San Francisco, Nueva
York y varios pafses de Centroamérica.

En campos de concertismo grabado (en épo-
cas posteriores a la comprendida en este traba-
jo) mencionaremos excepcionalmente su gra-
bacién del Viaje de Invierno, de Schubert, conla
pianista Marfa Kotkowska (polaca establecida
en México), para la firma Concermex y la casi
totalidad de la obra de Salvador Moreno, acom-
paiiada al piano por el autor (grabaciones de la
Asociacién Musical Manuel M. Ponce).

Marfa Bonilla, la maestra, ha producido can-
tantes notables. Irma Gonzdlez la honra en
méximo grado.

Julia Alonso

Muy bien dotada para la miisica, Julia Alonso,
oaxaquena, nacida en 1889, estudi6 en el Con-
servatorio las carreras de organista, pianista y
compositora, con los maestros Barrios y Mora-
les, Meneses, J. Guadalupe Veldzquez y Carri-
llo. Ofrecié numerosos conciertos de 6rgano
en el Anfiteatro de la Preparatoria y realizé
una gira de conciertos por varios pafses de
América.

Es autora de una 6pera (Tonantzin); dos
sinfonfas, dos cuartetos; dos suites; 25 temas con
variaciones y otras obras.

ANITA ACEVES, procedente de la escuela de
Moctezuma, murié prematuramente, después
de realizar serios estudios en Parfs y Berlfn.

AURORA SERRATOS, tras algunos estudios en
Parfs recibi6 lecciones de Josef Lhevinne. Es
una intérprete sensitiva de Chopin.

ANITA ROLON, estudiosa en Parfs y pianista
de méritos.



44 Heterofonia

Angélica Morales

La primera y nica mujer mexicana,
notable como realizadora de una ca-
rrerainternacional de concertismoes
la pianista Angélica Morales.

Nacida en 1911, en la ciudad de
México, tuvo su precoz talento musi-
cal la oportunidad de obtener, a los
nueve afios de edad, una beca del
gobierno mexicano, para que estu-
diara en Europa. Toda su carrera de
estudiante recibi6, por tanto, bases
firmes.

Sumadre, con quien habfa aprendi-
do las primeras notas, decidi6 llevarla
aBerliny lainscribié enla Hochschule
fiir Musik (Escuela de Altos Estudios
Musicales), donde estudié con Egon
Petri, discfpulo de Busoni.

Posteriormente recibi6 lecciones
de Isador Philipp, en Parfs y de su
futuro marido, Emil Sauer, en Viena.

A los 13 afos debut6 en la capital

alemana,con tannotableéxito,quela
reclamaron las orquestas de la propia
ciudad.

La seriedad absoluta de sus estudios, su ta-
lento y una memoria privilegiada le abricron las
puertas del éxito. Ejecutd, en varias sesiones, los
48 Preludios y Fugas del Clave Bien Temperado
de Juan Sebastidn Bach.

Esperanza Cruz

Angélica Morales

Hasta la época comprendida en este trabajo
habfa realizado giras de conciertos en Europa,
los Estados Unidos y México, tanto ofreciendo
recitales, como de solista con importantes or-
questas (entre otras, las Filarménicas de Berlfn,
Dresde y México).

Ninguna otra pianista mexicana habfa reali-
zado, como Angélica Morales, una carrera pro-
fesional de seriedad absoluta. Ella dedicé su
nifiez, su adolescencia y su primera juventud al
estudio, sin que nada, ni nadie la indujera a
apartarse de su camino, por lo que logré llegar a
la meta de sus ideales artfsticos.

Esperanza Cruz

Naci6 en Orizaba, Veracruz, en 1911. Desde
muy temprana edad demostré su vocacién mu-
sical, por lo que su propia madre, dofia Isabel de
Cruz, le dio sus primeras lecciones de piano.
Su precoz talento le valié una beca del go-
bierno veracruzano, para que pudiera su madre
llevarla a la capital de la Repuiiblica, donde in-
greso al Conservatorio y la clase de piano de



Manuel M. Ponce, de quien fue una de las
discfpulas preferidas.

A los 15 afios recibio el tftulo de maestro y
ofreci6 varios recitales. Nuevamente intervino
en su carrera ¢l gobierno de Veracruz, envidn-
dola, esta vez, a Europa.

Pero antes demarcharse, acompaiiada porsu
madre, habfa cultivado la musica de cdmara
desde muy temprana edad. Con dos de las jéve-
nes Andrade formé6 un trfo femenino y actu6é
ella misma entre los violines segundos de la
orquesta Haydn-Beethoven, ya que también
habfa conocido el instrumento de cuerda.

En Parfs, a donde se dirigi6é primeramente,
estudi6 con Isador Philipp y al cabo de algiin
tiempo regres6 a México, para demostrar sus
grandes adelantos. Nuevamente becada, partié
porsegundavez,rumbo a Berlinentonces. En la
capital de Alemania recibi6 las ensefianzas de
Egon Petriy Alejandro Borowsky.

Como solista de orquestas sinfénicas
mexicanas ha actuado frecuentemente.

Esperanza Cruz es uno de los mds grandes
talentos pianfsticos de su generacién; pero ha-
lldndose excelentemente dotada para las tareas
magisteriales, ha sacrificado en aras de ésta,
parte de su carrera de recitalista militante.

De la escuela de Moctezuma salieron tam-
bién Angela Tercero de Andrade, distinguida
en el campo del acompanamiento.

Celia Treviiio
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Carmen Azuela, maestra de la Facultad de
Miisica de la Universidad y solista, en repetidas
ocasiones, dela Orquesta Sinf6énica de la propia
Universidad.

Consuelo Villalén, muy activa concertista de
la época estudiada.

En la misma escuela llegaron a destacarse
Elena Tejeda, Esperanza Gonzdlez, Isabel
Ochoa,Marfa Luisa Kruger, MargaritaMaynez,
Carmen Lechuga, Luz Herndndez Nieto, etc.

Entre las discfpulas de Pedro Luis Ogazén,
que figuraron hasta la tercera década del pre-
sente siglo (aparte de las ya mencionadas), se
encuentran:

Leonor Boesch de Dfez Barroso, originaria
de Monterrey, quien terminé sus estudios en
1912 y obtuvo mds tarde certificado de profeso-
ray concertista de la Academia Virgil, de Nueva
York.

Ofrecié numerosos recitales en tiempos pa-
sados y actué como solista de la Orquesta
Sinfénica de México y como ejecutante de mi-
sica de cdmara. Es autora de unas Evocaciones,
para orquesta de cdmara y Estampas, dirigidas
por Revueltas.

Otilia de Chévez, esposa de Carlos Chédvezy
maestra de piano en el Conservatorio.

FannyS.deRodrfguez Vizcarra, activamaes-
tra de piano.

Marfa Dolores y Ana Marfa Vdzquez, quie-
nes durante largos afios mantuvieron una Aca-
demia de Piano con resultados plausibles.

Y Marfade la Luz Montes de Oca, lasenorita
Esnaurrfzar, Rosa Filatti, Concha y Amelia
GonzdlezSalas, Virginia Ariza, Elena Blazquez,
Angela Belanzos, Carmen Macfas, Sara Ortiz,
Carmen y Lucfa Rebollo, Luz Plata, Graciela
Vizquez, etcétera.

Celia Treviiio

Discfpula de Chonita Sauri, meridana activa en
la capital dela Repiiblica, Celia Treviiio comen-
z6 desde muy nifia a admirar a los auditorios
como prodigio. Bien dotada para el violfn, obtu-
vo grandes éxitos, cuando pequeiia, ensu propio
pafs. Llevéla su madre en plena nifiez a Nueva
York, merced a una buena beca del gobierno
mexicano. Estudié en la gran urbe con Maurice
Kaufman y con Ovide Musin.

Al regresar a México, a los once aiios de
edad, continu6 conquistando aplausos por sus
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brillantes actuaciones; pero apenas cruzados los
linderos de la juventud, el destino le depar6 una
vida némada (“...como si tuviéramos oculta en
elpecho unaala de golondrina que nos impulsa-
raaemigrar” —escribi6 en su autobiograffa—),
que se prolongé en perjuicio de los estudios
intensos e ininterrumpidos, exigidos por la ca-
rrera del concertismo serio.

En los iltimos tiempos la aficién poética y
literaria de la violinista le ha sefialado nuevos
derroteros. Acaba de publicar sus memorias,
tituladas: Mi Atormentada Vida (Ed. Jus, Méxi-
co, 1957) en las que se revela escritora imagina-
tiva y valiosa. Esta obra fue precedida de dos
libros de poesfas.

Josefina Aguilar

Notable contralto.Naci6éen Morelia, Michoac4n.
Debido a su talento precoz la transladaron sus
padres a la ciudad de México y su Conservato-
rio, donde efectué estudios de canto y materias
suplementarias, teniendo como principal maes-
tra del arte vocal a Sara Moreno.

Terminados sus estudios, tuvo empeifo de
perfeccionarse en Italia, a donde se dirigi6 por
su propia cuenta y sin suficientes recursos eco-
némicos.

En Roma, se impuso la belleza de su vozy su
gran temperamento artfstico, hecho que encon-
tré repercusioén en varias ciudades italianas.

Tras una época de sufrimientos pecuniarios
regres6 a México, para mostrar los frutos de su
viaje.

En la década de los treinta anduvo por los
Estados Unidos. José Iturbi comenzaba a ad-
quirir fama all4, como director de orquesta.
Contratado por la Sinfénica de Filadelfia, pidi6
a Josefina Aguilar que interpretara las cancio-
nes de El Amor Brujo, de Manuel de Falla,
evento presenciado por la autora de este traba-
jo,que puede testimoniar, asf, el éxitoalcanzado
por la artista en aquella ocasién.

Como consecuencia, obtuvo otra actuacién
similar en Nueva York, bajo la direccién de
Toscanini, con parecido entusiasmo del audi-
torio.

Tras nueva estancia en su patria, se transla-
d6 a Buenos Aires, donde permaneci6 algunos
afios, cantando en estaciones de radio y ofre-
ciendo conciertos. Conccié allf a Manuel de
Falla, con quien repas6 personalmente las can-
ciones de El Amor Brujo, que cant6 a satisfac-
cién del autor.

Academia Anton Rubinstein

De la Academia Anton Rubinstein, dirigida por
los pianistas Salvador Ordéiiez Ochoa y Vilma
Erenyi,sali6 unapléyade de pianistas,que,como
otras, ha ido esfumdndose en el olvido: Coti
Corredo Quijano, Blanca Alicia Villasefior,

Josefina Aguilar con Manuel de Falla y el compositor argentino Juan José Castro



Guadalupe Barajas, Anita Otero, Olga Flores
Rivas, Marfa Luisa Terrazas Garcés, Elena
Sénchez Acuia, Concepcién Garza Lozano,
Elena Talamds, Sara Aguilar, y Marfa Luisa
Sandoval Legorreta, quien estrené en Méxicoel
Concierto en Sol mayor de Ravel, al mismo
tiempo que se estrenaba en Parfs.

Aurelia Sdnchez Meza, una promesa real.
Después de graduarse estudié en Parfs con
Cortot y Wanda Landowska.

Gruiia Gankin, quien partié para Rusia y
obtuvo un Primer Premio en el Conservatorio
de Moscti.

Guillermina Ramfrez y Anita Otero, espe-
cializadas en la ensefianza.

Todas estas pianistas ofrecieron primeras
audiciones mexicanas de una porcién de obras
de Béla Barték, Joseph Slavenski, Dohnanyi,
Kodaly, Prokofieff, Alban Berg, Schoenberg,
Herman Reuter, Poulenc, Honegger, Ernesto
Hallffter, Janacek, Félix Petirek, Villa-Lobos,
etcétera.

¢Dénde estd la mayorfa de ellas? Tal parece
comossi la tierra se las hubiera tragado, después
de haber desempeiado un papel tan brillante,
tomando parte en ciclos de conciertos impor-
tantfsimos, puesto que se trataba de dar a cono-
cer en México la misica pianfstica contemporé-
nea—tarea que los directores de la academia se
echaron a cuestas durante una década, com-
prendida entre 1925 y 1935, con éxito inusitado.

Las anonimas

El Instituto Nacional de Bellas Artes ha produ-
cido cantidades de trabajadoras que yo llamarfa
sociales, porque desarrollan labores en el medio
popular de las escuelas oficiales.

Elbien derivado de lainstitucién de orfeones;
de la ensefanza elemental de la musica; del
adiestramiento en el canto coral colectivo; de la
divulgaci6n de la buena musica, etc., es de tras-
cendental significado.

Lasmujeres quetrabajanallfenelanonimato,
han desarrollado sus labores en el transcurso de
largos afios, logrando niveles de eficiencia ver-
daderamente ejemplares. Hasta los Ifmites de
este trabajo se habfan distinguido Esperanza
Alarcén (redactora de la Revista Musical Mexi-
cana durante los cortos afios de existencia de
ésta) Concepcién Tercero, Elisa Herndndez
Garmendia, Elisa Osorio (colaboradora de su
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esposo, el historiador Gabriel Saldfvar), Cristi-
na Lomelf, Zoila Vadillo, Carolina Romero,
Luz Alva Loria (yucateca), Stella, Angela y
Lucfa Schega, Brunhilda von Kitlitz, etcétera.

En tiempos posteriores, la autora ha tenido
oportunidad de comprobar personalmente los
frutos producidos por las labores de estas abne-
gadas maestras, cuyas recompensas son con fre-
cuencia ingratas.

Extranjeras residentes

Entre las mujeres extranjeras, radicadas en
México, que se distinguieron en la rama musical
del concertismo y la ensefianza, figuraron pro-
minentemente Vilma Erenyi, Tula Mayer (vio-
linista), Paula Bach Conrad (pianista, violinista
y directora de coros), Dora T. de Bach (sopra-
no), Margarita Hertzig (pianista), Marfa Luisa
Krueger (pianista), Renée Schweinfurth (mezzo-
soprano), Genoveva B. de Schaeffer (pianista),
Josefina Schreurs (violinista), Tamara Heilig-
mann (pianista). La mayor parte de éstas actua-
ron con la Asociacién Alemana de Misica, fun-
dada en 1925 y activa durante 14 afios.

Vilma Erenyi

Pianista hingara. Estudi6 en el Conservatorio
de Leipzig, Alemania, con Taschmueller. Ape-
nas graduada contrajo matrimonio con el pia-
nista mexicano Salvador Ordéiiez Ochoa. Am-
bos se establecieron en México desde 1925. De
paso por San Francisco, California, ejecut6 ella
en el Hollywood Bowl el Concierto No. 2 de
Tchaikowsky, bajo la direccién de Alfred Herz.
En la capital de la Repiiblica actué repetidas
veces como solista de la Orquesta Sinfénica de
México, bajo la direccién de Carlos Chévez.
Ofreci6é numerosos recitales enla propia ciudad
y fue coordinadora de la Academia Anton
Rubinstein antes mencionada. Se le debieron
ungran niimerode primeras audiciones de obras
contempordneas de gran importancia.

Ballet

Puesto que en todo ballet —cl4sico o moder-
no— entra la misica como factor importantfsi-
mo; o, por lo menos, el ritmo, que es parte
integral de aquélla, deberfamos incluirlo aquf.
Tanto més cuanto que los comienzos musicales
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de la mujer mexicana fueron presididos por
Terpsfcore.

Pero el desarrollo tan notable que ha tenido
este arte y sus numerosos exponentes, en nues-
tra patria, motivos deben ser de trabajo aparte.

Béstenos, para la época estudiada, mencio-
nar la fundacién de la Escuela de Danza de las
hermanas Nellie y Gloria Campobello, en 1932,
cuando comenz6, por decirse asf, a recibir im-
pulso el ballet en México, pafs donde impera el
talento para todo lo pléstico. Son pues, las
Campobello pioneras de este arte, alas luces del
cual trabajaron intensamente desde aquellos
tiempos y continuaron posteriormente sus acti-
vidades con una compaiifa denominada Ballet
de la Ciudad de México.

Resumen

Como resumen del somero panorama de la par-
ticipacién delamujermexicanaenlamusica desu
pafs, desde que existen noticias histéricas de su
presenciaen esta parte del continente americano,
formulamos las siguientes conclusiones:

Hasta la época comprendida en este trabajo,
la participacién de la mujer mexicana en la
misica puede dividirse en dos categorfas: nacio-
nal e internacional.

Respecto a la primera, su importancia es rela-
tiva, ora considerdndola dentro de su propio
sexo, oraen competencia activa con el masculino.

Lamiisica es la primera disciplina intelectual
y artfstica que atrajo a la mujer mexicana, en
vastaescala. Considerando el alcance dela com-
petencia entre sus congéneres, asf como el po-
bre nivel general de culturamusical, lamujerdio
algunos pasos hacia su mejoramiento, sin por
ello alcanzar un grado de verdadera categorfa,
como no se tratara de excepciones.

Considerando su actuacién en competencia
nacional con el hombre, el nimero de estrellas
es tan reducido, que permanece dentro de un
planosecundario. La granmasanolograsalir de
la mediocridad.

En el campo internacional se invierten los
papeles. El nimero de cantantes femeninas que
le dan renombre al pafs en Europa y los Estados
Unidos sobrepasa al de los hombres (totalmen-
te nulo). En terrenos de la composicién y el
concertismo, Ricardo Castro y Alberto
Villasefior fueron, quizs, los wnicos represen-
tantes de su sexo. El florecimiento real de Car-

los Chévez y el conocimiento de Revueltas,
Ponce, Galindo, resultan posteriores a la época
estudiada. En cambio, los nombres de Angela
Peralta, Fanny Anitda, Marfa Luisa Escobar,
Jestis Magaia, Josefina Aguilar y —como ex-
cepcién— Angélica Morales entre los pianistas,
llegaron a sonar desde tiempos pretéritos en los
escenarios extranjeros, largamente y con tim-
bres satisfactorios para estas artistas y su pafs de
procedencia.

En lo concerniente a la creacién musical ha
sido nula la intervencién de la mujer mexicana.
Este es un hecho sumamente desalentador, que
pudiera encontrar su explicacién —aparte el
escaso contingente universal femenino de todos
los tiempos en campos de la creacién— en la
falta de propaganda y ensefianza préctica pecu-
liar de las clases de composicién en el Conserva-
torio. Si desde el aprendizaje de la armonfa
elemental se leinculcara al alumnola alegrfa de
las progresiones musicales arménicas y, més
tarde, la de las contrapuntfsticas, en forma ra-
cionaly amena, seguramente que en otros tiem-
pos no hubieran escaseado las mujeres que estu-
diaran con éxito la composicién (esto lo expresa
la autora por experiencia propia).

Se tiene la costumbre de achacarle todo al
atavismoy, en el caso especifico de lamujer,asu
falta de capacidad intelectual para la composi-
cién. (Estén en lo justo los propagandistas de
este pseudo aforismo? Pese a las opiniones con-
trarias, podrfamos probar que la mujer, dadas
las condiciones requeridas, es apta para la crea-
cién musical. Por desgracia, mujeres como Lily
Boulanger (hermana de Nadia) y Flora Jouttard
se malograron en Europa, por haber muerto al
comenzaraviviry producirbuenamisica.Nadia
Boulanger posee un talento especulativo de
primera fuerza, derrochado en la ensefanza,
pero apto para la creacién.

En la tercera década del siglo actual vinie-
ron a México las compositoras espaiiolas
Emiliana de Zubeldfa, Marfa Teresa Prieto y
RositaBaly Gay.Laprimeraestabayacuajada
y trafa consigo un baiil repleto de sinfonfas,
musica instrumental y vocal, obras corales, etc.
La segunda completé aquf sus estudios con
Manuel M. Ponce y més tarde se dirigi6 a los
Estados Unidos para recibir ensefianzas de
Hindemith. Su obra es ya de vastas proporcio-
nes. Emiliana posee una fecundidad y una in-
ventiva envidiables.



Editoras de miisica que publican las obras de
los compositores masculinos, descartan casi
consuetudinariamente las de las mujeres, sin
otra explicacién que la acostumbrada de “la
mujer no sirve como compositora” (una especie
de veredicto inquisitorial, sin el beneficio, si-
quiera, de la inquisicién).

En la época actual de discos y radio, la com-
petencia entre hombres y mujeres es encarniza-
da. En México se percibe ya el fenémeno, para
biendelacomunidad musical. S6loesde desearse
fervientemente que un gran nimero de mujeres
adquieranlaenormevoluntad querequiere una
carrera musical que merezca a tftulo propio el
derecho de llamarse tal.

Aquf es imprescindible considerar los facto-
res del atavismo peculiar de las dos razas que
forman nuestra nacionalidad. Referentemente
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a la mujer, los iltimos 20 afios han ido desbro-
z4ndole la mala yerba, pero necesitaremos aiin
otros muchos para la limpieza total del campo.
Hasta entonces se podr4 ver si la mujer mexica-
na es capaz de competir con sus colegas del sexo
opuesto, en todas las ramas, como lo efectiia en
los actuales momentos, amplia y brillantemen-
te, en terrenos de la poesfa.

Hasta ahora la mujer mexicana —salvo
raras excepciones— “no ha demostrado
aptitud para compaginar una vocacién
musical artfstica y un compromiso conyu-
gal”, segin lo ha observado con aguda vi-
sién un conocido music6logo.

Probablemente habré incurrido en algunas
omisiones —no voluntarias— como suele acon-
tecer en esta clase de trabajos. En tal caso,
discilpeseme la falta.



XII. Omisiones”

El nimero aproximado de cuartillas que el
licenciado Miguel Alvarez Acosta, ex director
del Instituto Nacional de Bellas Artes, le per-
miti6 a la autora de La Mujer Mexicana en la
Muisica, apenas le dio lugar a resumir las diver-
sas épocas de la actividad femenina mexicana
en campos de la misica. El trabajo sélo
tiene la pretensién de haber comenzado
algo que otros mds expertos investigadores
puedan continuar.

Por otra parte, admito humildemente las fa-
llas de que adolece la obrita, haciendo la salve-
dad de que, en lo relativo a omisiones de muje-
res activas en la musica de México, s6lo se traté
de descuidos involuntarios.

Ante todo debo mencionar una falla que me
fue sefialada por Igor Moreno en El Nacional
(Jerénimo Baqueiro Foster). Escribf en el cap.
vii, p. 76: “La primera gran cantante extranjera
de épera que actué en México fue Paulina Garcfa
(la futura Pauline Viardot), hija de Manuel”.
Claro que cuando expresé “hija de Manuel” me
referfa a Manuel del Popolo Vicente y no a su
hijo Manuel Patricio, bajo y maestro de canto
tandistinguido como su padre. Debfa habersido
més explicita, admito; pero no estéd aquf la ma-
yor falta. Paulina vino a México con su padre en
1827-1828, cuando solamente tenfa seis o siete
anos de edad. Se dice que la nifia cantaba desde
muy pequeiia, porque poseyo6 un talento precoz,
pero, indudablemente, no pudo haber cantado
Operas entonces.

En el mismo artfculo dice Baqueiro categori-
camente que Sor Juana Inés de la Cruzno canté,
ni toc6 instrumento alguno, ni escribi6 la teorfa
de la musica. Esto no puede admitirlo la autora
y exigirfa se le probara la afirmacién con docu-
mentos fehacientes.

* “Omisiones de La Mujer Mexicana en la Msica”.

Carnet Musical, Vol. xv, No. 170, abril de 1959; pp.
189-190.
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La mujer mexicana en la masica
de Esperanza Pulido

Respecto a que no canté, 1a autora no afirma
que se tratara de una cantante profesional, y ni
siquiera se le ocurri6 pensar en la posibilidad de
que Sor Juana haya sido afénica totalmente;
pero probado estd que posey6 instrumentos
musicales (quizd hasta un clavicordio), que la
autoranoexpresa hayatocadoen formaalguna,
ni como aficionada, ni como virtuosa (que indu-
dablemente no lo fue). Los instrumentos musi-
cales losestudi6ellasola, porque fue autodidacta
en musica, como casi en todo el resto de su
amplfsimacultura. Y siestudi6 losinstrumentos
serfa para ayudarse a comprender las teorfas
musicales que le causaban escozor.

La autora tampoco dice que haya escrito
misica Sor Juana, segiin se lo objeta Baqueiro,
sino, al contrario, afirma (p. 52, cap. v): “Se verd
mds adelante la poca probabilidad de que Sor
Juana haya escrito misica. Harfa, quiz4s, algu-
nos ejercicios de armonfa, para la mejor com-



prensién de lo que le sugerfa el tratadista en
cuestioén, pero nisiquieraesto puede asegurarse
con pruebas en la mano”.

Respecto a que “no escribi6 la teorfa de la
musica”, pregunto, en primer lugar, cémo se le
puede corregir al padre Diego Calleja, biégrafo
de la monja clarisal, la aseveracién de que “era
obra de los que de esto entienden, tan alabada,
quebastabaellasola, dicen, para hacerlafamosa
en el mundo”. Claro estd que podréd parecer
exagerado el juicio de los que la juzgaron tal,
pero no es esta la objecién.

Por otra parte, Sor Juana dice en la poesfa
que transcribimos y que envi6 a la Condesa de
Paredes, para excusarse de no enviarle la teorfa
en cuestién, que la virreina le pedfa:

...Y empecé a hacer un tratado

para ver si reducia

a mayor facilidad

las reglas que andan escritas.
En él, si mal no recuerdo,

me parece que decia

que es una linea espiral,

1 Sor Juana no era clarisa, sino jer6nima (N. del Conse-
jo Editorial).
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no un circulo, la armonia;

...pero este estd tan informe
que no solo es cosa indigna
de vuestras manos, mas juzgo
que aun la desechan las mias;
por eso no os lo remito... etc.

Y todavfamds adelante agregala poetisa que
como el Cielo le dé salud y alientos procuraré
enmendar la obra para ponerla a los pies de la
Condesa, etcétera.

(Cémopuede probar, pues, el objetador, que
no escribi6é Sor Juana su tratado musical, cuan-
do la propia autora de €l confiesa haberlo escri-
to, aunque le parezca a ella “informe”? Sor
Juana era sumamente modesta y de ninguna
manera hubiera admitido que la obra tenfa mé-
ritos elevados. Me gustarfa grandemente saber
en qué forma puede Baqueiro probar su refuta-
cién.

Dedicaré los préximos artfculos a enmendar
las omisiones de La Mujer Mexicana en la Mu-
sica, por parecerme de elemental justicia y por
considerarlo un deber.



Angela Calcineo

Remembranza de Esperanza Pulido®

Ella me platic6 que desde muy joven siempre
tuvo grandes deseos de aprender todo lo que
estuviera cerca, pero al morir su padre, le dej6 a
la sefiora me parece que 14 hijos. Esperanza,
que era la mayor con otra hermana que [era]
monja, tenfa que sostener la casa. En las noches
se iba a estudiar italiano y el piano: la muisica,
que siempre habfa sido un ideal para ella, juna
cosa enorme...! En el dfa se puso a coser sdba-
nas, algo que se llamaba trou trou, paralas casas
o almacenes grandes con el fin de ayudar a su
madre y tener algo de dinero.

Con ese afdn de la miisica, Esperanza se fue
a estudiar con Gomezanda. Desde entonces
—decfa ella— comenz6 a pensar que tenfa que
salir de México, porque tenfa muchas aspiracio-
nes, mucha inquietud. Junté dinero para irse a
Nueva York, que era lo que estaba mds cerca, y
lleg6 a esta ciudad cons6locien ddlares...y a ver
cémose desenvolvfa porque ademds no conocfa
el idioma. Pero pronto se relacioné con perso-
nas que ya se habfanido por alld. Me dijo que no
le fue muy bien al principio, porque eran gentes
que también trabajaban y no podfan ayudarla
mucho, pero ella empez6 a buscar academias
que no cobraban para aprender inglés y a ver de
qué forma se podfa sostener. La tnica fue lavar
platos enlos restaurantes y asf, ya con un sueldo
diario, se puso a buscar un lugar donde poder
acomodarse para no dar mds molestias.

Su vida en Nueva York fue asf. Tenfa facili-
dad y memoria para los idiomas, y lleg6 a lograr
maésymds. Seinscribié entonces enlaManhattan
School. Ahf pudo establecer contactos con gen-
tes relacionadas con lo que era su carrera. Tam-
bién logré —me dijo—, que unos judfos que

* Entrevista con Gloria Carmona. México, D.F., 5 de
marzo de 1992.

Angela Calcdneo

tenfan una escuela grande de miisica y necesita-
ban una acompaiiante, le dieran un cuartito en
eljardfndeaquelestablecimiento,con un pianito.
iYaeramucho!, ;no? Tenfa alumnos muy vieji-
tos en aquella escuela de los judfos; habfa hom-
bres hasta de 80 afios que querfan aprender
musica y ella los querfa muchfsimo. Cuando
algunose llegaba a morir era para ella un desas-
tre... lo sentfa mucho.

Por otro lado, si ella vefa que pagaban por
recetas de cocina, lasinventaba porque también
tenfamuchafacilidad paraeso. Ellase desenvol-
vfa en todo lo que podfa —6yelo—, jen todo!
Aparte pudo obtener —me parece— tuvo un
puestecito en un despacho donde dijo que era
taquimecanégrafa, porque ella escribfa bastan-
te bien en maquina y era muy ligera para tomar
dictado sin saber taquigraffa. Son detallitos que
te hacen versu cardcter ycémose esforzéy pudo
salir adelante.



Estuvo15aiios en Nueva York. Fue acompa-
fiante de Martha Graham para ir a las universi-
dades a dar conferencias-ballet. Alld tuvo opor-
tunidad de casarse con un mexicano, lo cual fue
un fracaso, pero siguié adelante, no le import6.

Vino a México durante el periodo de la II
Guerra. Al llegar, tuvo acceso a Novedades
porque el maestro Adolfo Salazar le dej6 su
columna, y Sandi también le dio una comisién
en Miisica.

Con elafdn enorme de saber, de aprender, de
ver qué encontrabasobre misica (porque te voy
a decir que mds que nada su vocacién era terri-
ble, la vocacién la sefalarfa porque la misica
apasionaba a Esperanza en un grado superlati-
vo), se fue al Instituto Francés. Ahf present6 un
examen y la sefiora Chenier la bec6 a Parfs.
Después regresé a México y con ese mismo afdn
se fue entonces a Viena, porque un chileno muy
amigo de ella, que era Tapia Caballero, un
pianista que habfa estudiado en Austria, la ani-
m6 mucho para que se fuera a Viena. Yo pre-
gunté: “; Con quién estudiaste en Viena?” “Con
Tapia Caballero”, me dijo... Pero aprendi6 el
alemdn.

Antes de volver a México se fue a Espaiia.
En Sevilla, tenfainterés de revisar, en el Archi-
vo de Indias, las Cartas de Relacién de Herndn
Cortés y ver si hablaban algo sobre misica. En
Madrid se estuvo un poco de tiempo durante el
cual también hizo investigaciones [musicales]
porque jera una sed de investigar, la de Espe-
ranzal...

Cuando regres6 a México no éramos amigas
todavia. Mientras vivié en Nueva York, venfa
cadaafoadarunconciertoen lasala de concier-
tos de Gomezanda, que era muy bonita, muy
elegante. Por su hermana —que era educadora
en un jardin de nifios donde yo tenfa uno de mis
nombramientos— yo acudf a los conciertos que
daba con Gomezanda. Eramuy menuditaella, y
a mf me parecfa estupendo todo lo que hacfa,
pero hasta ahf nomds, ni siquiera habldbamos.

Vuelve Esperanza a México, y precisamente
el dfa que muri6 [Manuel M.] Ponce, Clema le
avis6 a mi mamd que el maestro estaba en
agonfa, que me fuera paraalld. Yo pedf permiso
al Conservatorio de no trabajar en la tarde y se
me ocurri6 hablarle a Esperanza y le dije: “Es-
peranza, ffjate que estd el maestro Ponce agoni-
zando. Tt que has querido verlo, no has podido
entrevistarlo.” Porque todas las gentes que ve-
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nfan de Europa iban a ver a Ponce; siempre les
gustaba mucho ir a contarle sus impresiones.
Entonces me dijo: “Oye, yo voy contigo.” Y
entonces vimos agonizar ymorir almaestro. Ahf
nos pasamos la noche y en la maiiana siguiente
nos fuimos a ver a [Ignacio] Asiinsolo el escul-
tor, para que le tomara una mascarilla al maes-
tro. Asfse hizo. Elmaestro duré tres dfas parasu
entierro, porque quiso el maestro [Carlos]
Chdvez que se hiciera el lunes para que todas las
escuelas de misica asistieran al entierro del
maestro. Desde entonces comenz6 la amistad
con Esperanza.

Alfundarse la[Asociacién Manuel M.] Ponce
yo la invité a ser socia. El primer presidente fue
el maestro [Jesds] Estrada. El segundo fue
Esperancita. Pero como ellasiempre estaba tan
ocupada no podfa realmente atender aquello.
Sin embargo, me enseiié muchas cosas. Yo no
sabfa cémo se formaba un programa y lo que no
sabfa tampoco era c6mo se corregfa en la im-
prenta. Luego también, como no tenfamos em-
pleada, nos fbamos a la oficina de la Asociacién
y me ensei6 a archivar. Yo no sabfa archivar
tampoco. Yo no sabfa nada de oficina, yo estaba
dedicada a la cosa de la misica en mis empleos
de acompaiante.

Llegan los cuatroafios delamuerte de Ponce.
A Esperanza Pulido, que era la gerente de la
Orquesta Sinfénica de Xalapa —cuya presiden-
ta patrocinadora era la esposa del presidente
Alemdn, de modo que Esperanza tenfa mucho
contacto con los Pinos a donde iba diariamen-
te—, se le ocurri6 que podfamos gestionar el
traslado del maestro ala Rotonda [de los Hom-
bres Ilustres]. Esperanza hizo todo. Me dijo:
“Vas a firmar estos papeles para que el presi-
dente Alemdn dé la orden.” Todo eso se hizo
en la Presidencia independientemente de Be-
llas Artes.

Al fin se logré. Dias antes de la ceremonia,
lleg6é el momento en que debfan transladarse los
restos, para ponerlos donde el maestro dijo
siempre que querfa estar, junto a [Luis G.]
Urbina, que eran muy amigos. Habfa ahf un
pasillo, pero se logré que ese pasillo fuera la
tumba de Ponce. Pero antes se tenfa que dar fe
y abrir el ataiid de Ponce, cosa que yo me negué
a hacer porque soy una gente muy nerviosa, y le
dije: No, Esperanza, yo no voy a ir ahf. Dijo:
Pues yosfvoy. Y fue. Luego me dijo: “El maes-
tro estaba intacto, nada més que negro, negro.”
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Y dio fe Esperanza de toda esa ceremonia, all4,
en registros y todo. Todo lo hizo Esperancita.
Fue muy valiente.

Yadespués se hizo la ceremonia que resulté
muy brillante. Esperancita estaba de viaje en
algunaparte,y como siempre eramuy nerviosa
en todo, pues resulta que (es una anécdota,
(no?) lleg6 a la ceremonia con un zapato blan-
coy uno negro. No le dio tiempo de ponerse el
zapato del mismo color y asfsali6é en El Univer-
sal Grifico: la presidenta de la Asociacién
Manuel M. Ponce, Esperancita Pulido,
en la ceremonia, jcon un pie blanco y un pie
negro!

Pues sf, era asf, alocada en sus cosas, ademds
muy apasionada. A Esperanza con mucha faci-
lidad cualquier persona podfa sugestionarla, ff-
jate, cosa que no suele suceder con gentes de
mucho talento ya que generalmente lo piensan
un poco, ;verdad? Pero ella no, apasionada-
mente lo hacfa todo. Le decfa a Esperanza:
“No te vayas a meter en un Ifo.” “No,” respon-

dfa, porque mira que fulano es asf. Le segufa
diciendo: “Sf, pero tii eres muy ingenua.” Y de
veras que en ese sentido era sumamente inge-
nua. Su carécter, por otro lado, era muy alegre.
Se apasionaba inmediatamente por todas las
cosas buenas que le podfan llegar, como en el
caso de alumnos inteligentes a los que ayudaba
hasta m4s no poder —6yelo—, terriblemente.
Ella ayud6é muchfsimo a José Antonio Alcaraz,
ayud6 también a Carlos Barajas, ayud6 también
a... bueno... alumnos que td no has de haber
conocido, alumnos que tuvo Ponce temporal-
mente.

Con el afdn de independizarse, Esperanza
siempre tuvo un estudio aparte. Ese estudio le
costaba, pero ella era muy feliz porque ahf tenfa
toda su biblioteca, tenfa todas sus cosas y era
independiente, porque su familia era... bueno...
muy religiosa. Eso le hizo ser a Esperanza com-
pletamente al revés. Esperanza no era una cre-
yente. “Yo creo en el trabajo. Nada mé4s.” Eso
siempre me lo dijo Esperanza.
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De la libreta de la familia Pulido Silva®

M*“de la Esperanza [—] Zamora.
Nacio el 29 de Sept [.] de 1900.
Padrinos de bautismo:
Sr [.] Canonigo Benigno Tejeda
y M*® Pomposa Tejeda Vdal.]
de Silva [.]
Madrina de confirmacion [:]
Angelina Farias de Silva [.]
Salio de México rum
bo a New York el dia
3 de dic [.] de 1926.
Contrajo matrimonio con Andrés Bar
quin en Philadelphia [,]

E.U.A. el dia 6 de Febrero de 1928.

* El presente escrito establece definitivamente la fecha de naci-
miento de Esperanza Pulido, que estaba sujcta a confusiones.



Juan Vicente Melo

Un libro de Esperanza Pulido*

En un pequefio y sustancioso libro!, Esperan-
za Pulido estudia el sitio que la mujer mexicana
ocupa en el desenvolvimiento de la miisica en
Meéxico. Si el presente trabajo no tuviera otro
objetivo que el ofrecernos simplemente una
visién panordmica de la actividad musical feme-
nina llenarfa por ese solo hecho, un hueco nota-
ble, no digamos ya en el terreno exclusivo de la
musicologfa —bastante raquftico de por sf en
nuestro medio— sino en el campo de la docu-
mentacién histérica, ya que al recorrer fechas y
llenar épocas lo que hace es historia, o si se
quiere, contemplar nuestro recorrido vital des-
de un punto de vista nuevo, y tan nuevo que no
puede menos que considerdrsele inédito.

Pero resulta que Esperanza Pulido no se ha
contentadocon alcanzar esa finalidad. Su traba-
jo satisface una ambicién mayor. Contemplada
nuestra historia desde ese 4ngulo, no permane-
ce como observadora atenta. Anotado el fen6-
meno, lo estudia, lo sitda en su momento, lo
interpreta y lo proyecta. De la actitud pasiva
—atentay aguda, pero pasiva a fin de cuentas—
nos adentramos en muchos de los problemas
sociales que México ha sufridoy sufre todavfay
en la idiosincrasia de nuestro pueblo. De la
visién panordmica pasamos a un singular esbo-
zo histérico y social (y digo esbozo porque de
todas maneras el libro permanece en un terreno
exclusivamente musical) ya que al anotar mu-
chos nombres de mujeres no puede menos que
sefialar las condiciones sociales imperantes,
como no puede tampoco, al hacer el resumen,
olvidar la condicién psicosocial de la mujer
mexicana, punto éste que la autora observa

* Carnet Musical. Vol. xv, No. 170, abril de 1959; pp.
181-183.

1 Esperanza Pulido, La mujer mexicana en la musica,
Ediciones de la Revista Bellas Artes, México, 1958.

Esperanza Pulido (primera desde la izquieréa) con
Antonio G6mezanda sentado en primer plano en el
estudio de éste

con perspicacia tan particular que entusiasma-
rfa a Mme. Simone de Beauvoir. El asunto se
prestaamuchoscomentarios, desgraciadamen-
te fuera de los Ifmites de esta simple nota
informativa.

No es el momento de hacer la presentacién
de Esperanza Pulido ya que su nombre es am-
pliamente conocido en el medio musical mexi-
cano desde hace muchos afos pues abarca miil-
tiples medios de expresién: el concertismo mili-
tante, la enseiianza, la critica y la musicologfa.
Los lectores de Carnet Musical reconocen en
ella a una de sus mds antiguas y distinguidas
colaboradoras. Pero precisamente por abarcar
esos diferentes medios de expresién y por estar
su nombre respaldado por el conocimiento del
piblico generaly nosélo del especializado, serfa
injusto omitirlo de la lista de mujeres mexicanas
participantes en la historia musical de México.
El lector puede adivinar ficilmente que Espe-
ranza Pulido, en su libro, no habla de Esperanza
Pulido. Que estas lfneas sirvan entonces de hoja
no incluida en el volumen.

Lomads significativoen la personalidad musi-
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cal de la autora de este libro es su posicién ético-
estética, pero tal vez sea en el concertismo
donde este rasgo pueda advertirse de manera
mds definida. Dedicada al estudio de determi-
nados compositores (clavecinistas especialmen-
te) por preferencias personales, su tempera-
mento y sus condiciones ffsicas han encontrado
campo propicio al andlisis minucioso del com-
positor, paso primero de la interpretacién. De
ese desmenuzar obra y pensamiento nace la
identificacién como requisito primordial de la
recreacién, correspondencia tal vez de eso que
el profano llama “comprensién” o “entendi-
miento”. Trabajadas de esta manera, sus inter-
pretaciones no poseen el més leve asomo de
impostura. Al limitarse, se acerca a la perfec-
cién;al preferir lasinceridad se aleja del aplauso
f4cil; al buscar la autenticidad construye un arte
a su medida, es decir virgen de virtuosismo
teratol6gico. Todo el proceso recreativo lo rea-
liza con humildad, con apasionado fervor frente
al compositor. Ella, como querfa Gide, se consi-
dera como un medio y se sacrifica en favor del
fin elegido; de la obra, del autor, de la musica.
Preocupacién ética, pues, y ya no meramente
estélica, perfectamente aplicable a su posicién
como maestra.

En elterreno de la critica y la musicologfa, su
aportacién es importante. En nuestros dfas es la
tnica mujer que las ejerce constantemente a
través de diferentes revistas y especialmente en
el diario Novedades. Pero al referirme a la crfti-
ca es necesario decir que ella es “critico” de
verdady nocronista. Noresulta obvio haceresta
distincién pues un buen niimero de sefiores que
ostentan pomposamente ese titulo no pasan de
amables, risuefios e ignorantes cronistas. En un
pafs como el nuestro en donde la critica musical
pricticamente noexiste, Esperanza Pulido cons-
tituye una honrosaexcepcién. Sus trabajos como
musicé6loga andan dispersos esperando que un
buen dfa se decidareunirlos en volumen. Sibien
nopocosse quedanen artfculos circunstanciales,
todos son interesantes, destacdndose, entre un
estimable nimero de importantes, aquel que
sobre “André Gide y la musica” apareciera en
Nuestra Musica, por haber sido el primer estu-
dio que sobre esa cuestion se realizara en Méxi-
co. Jesis Bal y Gay asf lo reconoce.

En La mujer mexicana en la musica, su pri-
mer libro editado, aparecen los componentes
fundamentales de esa posicién ético-estética

que he intentado precisar lfneas arriba y que al
encontrarse reunidos en letras de molde se am-
plifican. Apoyada en fuentes de informacién
fidedignasy en una apreciable bibliograffa com-
plementaria, prefiere hacer hablar a los otros y
cuandoratifica hechos su adhesién hacialaobra
consultada es total. Si de enmendar algtn en-
tuertose trata, su voz alcanza entonces persona-
lidad propia pero no toma nunca tonos de
magister-dixit. Es de felicitarla porque al estu-
diar laépoca prehispénica, no se pierde en espe-
culaciones vagas sino que interpreta documen-
tos;nose engaiia con buenos sentimientos cuan-
do afirma que lamisica de esa épocano alcanz6
el desarrollo de las artes plasticas y no tiene
miedo en creer, porque sus pies se apoyan en
bases s6lidas, que los primitivos mexicanos des-
conocieron las leyes elementales del sonido.
Esta situacién ahuyentar4, sin duda, a un buen
nimero de pseudoinvestigadores que, nimbados
de dudosa buena voluntad y de erréneo patrio-
tismo, llenan de confusién al piblico ingenuo
tratando de crear un arte casi inexistente. Si la
seriedad que confiere la documentaci6n fide-
digna es la principal caracterfstica de la obra,
bueno es decir de inmediato que ésta resulta de
facil lectura porque estd escrita en un estilo
limpio, sumamente agradable. La autora pone

Esperanza Pulido, extrema izquierda, con familiares



en préctica una larga experiencia periodfstica y
da a su trabajo un tono ameno; o si se prefiere,
hace uso de ese lenguaje conversacional que a
gritos pidiera don Miguel de Unamuno. De esto
se infiere que, aun tratdndose de estudio, no
peca de aridez. O dicho en otras palabras que el
lector no especializado no se aburre con su
lectura.

En diez capftulos numerados, la autora nos
ofrece la participacién musical femenina desde
la época prehispénica hasta nuestros dfas, para
ser més exactos hasta la tercera década de nues-
tro siglo. Ignoro el motivo por el cual no llevé el
trabajo hasta un momento mds cercano; creo
que material no hubiera faltado pues se cuenta
con un buen nimero de nombres importantes,
especialmente en el terreno vocal. Y si bien
muchos estdn todavfa en pleno proceso de
maduracion, el incluirlos hubiera actualizado
mds ain este valioso estudio sin peligro de caer
enel pecadodelaligerezadejuicio. Deesos diez
capftulos, los tres primeros estdn dedicados a la
época precortesiana, los cuatro siguientes a la
Colonia, el octavo estd dominado por la figura
de Angela Peralta, el noveno estudia la partici-
pacién de diversas figuras de mayor o menor
talla nacidas en el siglo x1x, deteniéndose espe-
cialmente en Fanny Anitia, Marfa Luisa y Con-
suelo Escobar, Marfa Romeroy Alba Herreray
Ogazén. El capftulo iltimo nos lleva hasta la
tercera década de nuestro siglo.

A través de este paseo por nuestra historia
musical, vemos desfilar una buena cantidad de
nombres. De entre esa lista podemos advertir
facilmente que no pocas mujeres han rebasado
las fronteras nacionales y alcanzado fama inter-
nacional; hasta la época que comprende el estu-
dio puede comprobarse que ellas han dado ma-
yor gloria internacional que los hombres. Es asf
que podemos citar los nombres de Angela
Peralta, Fanny Anitia, Marfa Luisa Escobar y
Marfa Romero, cantantes todas ellas. La unica
excepcion a esa tradicién vocal serfa la pianista
Angélica Morales, pero ella es de formacién
completamente europea.

Si nuestro pafs ha producido buenas cantan-
tes, en cambio tenemos que no existe una sola
compositora (la autora del presente trabajocita,
como es debido, a tres extranjeras residentes:
Rosita Bal, Marfa Teresa Pricto y Emiliana de
Zubeldfa); el andlisis del problema al no ser
exclusivo de nuestra patria cac dentro del estu-
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dio de la condicién femenina a que hemos aludi-
do al principio de esta nota. Una sola crftica y
music6loga aparece, Alba Herreray Ogazén, y
acllasele dedican frases justasalsituarla dentro
de las corrientes e ideas de su tiempo.

El estudio de la época precortesiana nos
presenta a la mujer participando en los cantos y
danzas de carécter religioso o social, con fun-
cién completamente impersonal. El tiempo de
la Colonia crea un tipo femenino débil de inte-
ligencia, sujeto al hombre y recibiendo tnica-
mente instruccién musical elemental, “adorno”
simple. Sor Juana Inés de la Cruz constituye la
excepcioén que la autora califica de milagrosa, al
superar el sexo por su enorme talento “hasta el
grado de imponerse ante sus contempordneos
masculinos”. Resulta sumamente interesante
—a mi gusto es el momento m4s importante de
la obra— el estudio que Esperanza Pulido hace
de Sor Juana. La autora estd consciente de las
posibilidades musicales de la monja que nosélo
escribe villancicos sino que los canta con voz de
dngel, segin el decir de don Alfonso Reyes;
insiste en sus conocimientos de armonfa, com-
posicién y acistica y la supone compositora.
Aunquetal hip6tesis pudieracalificarse de aven-
turada al no existir pruebas demostrativas, no
puede tomarse como ilégica o absurda, inquieta
comoestaba anteintrincados problemas de teo-
rfa musical y habiendo escrito un tratado de
ensefianza. Esperanza Pulido no pasa poralto la
significativa imagen que Sor Juana hace de la
armonfa al llamarla “espiral y no cfrculo” y lano
menos importante actitud rebelde ante la
“cognicion intelectiva” en que ésta se encontra-
baencerrada; comono pasapor altotampoco, la
musicalidad de algunos versos onomatopéyicos
que presumen, por sf mismos, acompafiamiento
musical.

Si personalmente estimo que los capftulos
referentes a la época colonial son los estudiados
con més detenimiento, toda la obra posee cohe-
si6én y unidad y en todas partes hay objetividad
y juicio sensato e imparcial. La mujer mexicana
enlamusicaesun valioso libro dentro del raqui-
tismo de la musicologfa mexicana, y un agudoe
interesante estudio de cultura mexicana, escrito
con amenidad y sencillez y s6lidamente apoya-
do en una recia formacién musical. Indispensa-
ble para todo aquel interesado en los estudios
mexicanos. La autora merece los mds cdlidos
aplausos.



Salvador Moreno

A proposito de

La mujer mexicana en la musica’

El pequeio libro de Esperanza Pulido La
mujer mexicana en la miisica ha sido ya comen-
tado en Carnet Musical por Juan Vicente Melo,
colaborador de esta revista. También Esperan-
za Pulido, en elmismo nimero (abril de 1959) se
hareferidoasulibro para admitir, humildemen-
te, ciertas omisiones involuntarias.

Al permitirnos ahora hacer algunas anota-
ciones a prop6sito de La mujer mexicana en la
muisica nos referiremos a algunas de esas posi-
bles omisiones, con el mejor deseoy el inico fin
de tratar de contribuir mfnimamente, claroest4,
alasegunda edicién que deberd hacerse de este
libroalgiin dfa. Elinterés del temay el magnifico
enfoque que Esperanza Pulido ha sabido darle
—con seriedad, buen gusto, conciencia profe-
sional y otros valores— lo hacen digno del ma-
yor encomio.

A la importante bibliograffa consultada por
Esperanza Pulido quisiéramos afiadir el famoso
librode Bernardode Balbuena, Grandeza Mexi-
cana, aparecido en los primeros anos del siglo
xviL. En €l se describe el ambiente de la ciudad
de Méxicoy en alguna ocasién se hace mencién
de la participacién de la mujer en ceremonias y
festejos.

En cuanto a la figura de Sor Juana (a quien
Esperanza Pulido llama monja clarisa y no
jerénima) estamos completamente de acuerdo
con ella en la gran capacidad musical que le
atribuye; latente y “confesada” por la propia
poetisa en muchos de sus poemas. Suponer que
pudoservirse de algin instrumentomusical para
lamayor comprensién de sus estudios te6ricos o

* Carnet Musical. Vol.xv,No. 176, octubre de 1959; pp.
447-448.

Esperanza Pulido al piano

para su propio deleite (palabra que parecerfa
desmedida, referida a una monja, si no supiéra-
mos la vida de las religiosas mexicanas de los
siglos xviy xvii) es s6lo cuestién de 16gica.
Quisiéramos recordar a Esperanza Pulido
que el ejemplar del libro de Cerone que perte-
neci6 a Sor Juana existe, con anotaciones de su
puiioy letra, en la biblioteca del Congreso de la
Unié6n (calle Tacuba). Anotaciones que segura-
mente no han sido estudiadas hasta hoy y po-
drfan dar, sin duda, mayor luz sobre la intensi-
dad de los estudios musicales de Sor Juana.
Entre las omisiones en que pudo incurrir
Esperanza Pulido queremos seiialar una. En las
lineas que con todo acierto dedica a “Extranje-
ras Residentes”, no aparece el nombre de Sonia
Verbitzky. Esta cantante de origen ruso, magnf-
fica intérprete liederista y maestra del Conser-
vatorio Nacional, contribuy6 a la formacién de
algunos cantantes mexicanos y a la de algunos
de nuestros més destacados pianistas acompa-
fiantes. Para ella escribi6 Revueltas sus Siete
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canciones infantiles, y fue ella quien dio a cono-
cer muchas de las canciones de Blas Galindo,
Jiménez Mabarak y las primeras de Salvador
Moreno. Su labor periodistica también es digna
de tomarse en cuenta.

En la iconograffa musical mexicana aparece
gran nimero de mujeres misicas. Este material
estudiado a fondo podrfa contribuir al enrique-
cimiento del tema, aparte del interés documen-
tal que supone.

Valga como ejemplo la Santa Cecilia de
Peryns, del Museo de la Academia de San
Carlos; las mujeres que tocan diversos instru-
mentos en una de las pinturas del claustro bajo
del hospital de San Juan de Dios de Atlixco; las
que en la representacién alegérica de la Misi-
ca, pintada por Zendejas, tocan la lira y un
6rgano portétil (en el Museo Nacional); la
monja que toca el arpa en una pintura del coro

de la Iglesia de San Agustfn de Querétaro; la
Santa Cecilia de la sacristfa de la Iglesia del
Carmen de Celayay queesunretratoevidente;
el de la arpista pintado por Justo Montiel de
Xalapa y, en fin, entre otras, el de Angcla
Peralta pintado por Cordero en Roma (en el
Conservatorio Nacional).

Si llegada la ocasién de esa segunda edicién
de La mujer mexicana en la misica el tema
pudiera ser tratado en forma exhaustiva, habrfa
de exigir la inclusién autobiogréfica de Espe-
ranza Pulido, pese a las reglas y cdnones del
oficio que en trabajos como éste excluyen el
nombre del propio autor, ya que el suyo
—situado excepcionalmente entre las mujeres
mexicanas en lamisica— corresponde al de una
pianista de alta calidad, que ejerce la crftica y la
musicologfa con la mayor voluntad y el més
limpio empeiio.



Mauricio Gonzalez de la Garza

Heterofonia®

Cuando of hablar de la revista musical de
Esperanza Pulido, lo primero que se me ocurri6é
fue que iba a ser o en el Insurgentes o en el
Manolo Fédbregas. Todo un repertorio de nece-
dades me recorri6 las circunvoluciones. Di en
imaginar, casi alucinar, una especie de zarzuela
mexicana (¢;qué otra cosa son los musicals nor-
teamericanos sino zarzuelas en inglés?) produ-
cida por Esperanza Pulido, escrita por Salvador
Moreno, dirigida por José Antonio Alcaraz y
con Angelita Calcdlneo comoestrella fulgurosa.
Esto iltimo me hacfa delirar de entusiasmo.
Angelita Calcdneo, pilar, luz y fuego de la Aso-
ciacién Manuel M. Ponce, transformada en so-
prano nacional me deleitaba. La sola idea me
parecfa apotedtica.

Pero no, no se trataba de eso sino de una
revista musical escrita “..anhelamos que
Heterofonia—dicen los editores— responda en
nuestromedio a una necesidad urgente e ingen-
te: la de publicar una revista que represente los
intereses de la musica y los misicos serios. A
estos iltimos nos dirigimos con especial solici-
tud, para brindarles un medio de expresién,
independientemente de credos, camarillas o in-
teresescreados”. Aparece Heterofoniacon nom-
bre griego y un signo néhuatl, el del espfritu y la
maleria, la inteligencia y el trabajo. La produc-
tora —en eso no me equivoqué—, directora,
guionista, reflectorista, entrevistadora, correc-
tora, escenificadora, tramoyista y animadora es
nuestra Esperanza Pulido. Esperanza Pulido
nuestra critica musical méds conocida, nuestra
perita en Bach, es de ese tipo escaso de mujeres
—Y escaso también entre los hombres— como
Angelita Calcdneo, que han dedicado su vida a
la musica en México, a la cultura en México
deberfa decir. Esperanza Pulido es mujer de

* Novedades, 1968.

conocimientos y de estudios, de viajes y de
ensefanzas. Ha estadomuchos afios en los Esta-
dos Unidosy en Europa, especialmente en Parfs
y en Viena.

Ahora efervescente de entusiasmo e ilumi-
nada de regocijo espiritual da a luz el primer
nimero de Heterofonfa. Crear una revista es
tarea ardua, cara, que requiere nosélo imagina-
cién y dinero sino trabajo infinito, paciencia,
esfuerzo, vitalidad, idealismoy optimismo. Todo
eso ha puesto Esperanza Pulido en Heterofonta.
Un esfuerzo asf como el de Angelita Calcdneo
en la Asociacién Manuel M. Ponce, s6lo puede
llevar al éxito.

Tal vez los primeros nimeros tengan que
luchar contra la indiferencia, contra la aficién a
los cohetes, contra el silencio...

Hay dos artfculos que prometen continuar:
“Sueiios de la misica actual”, de Jean Etienne
Marie, y “Aspectos del nacionalismo musical
mexicano”, de Pablo Castellanos. ;No habrd
manera de que aparezcan los artfculos comple-
tos? Esperar dos meses para terminar un artfcu-
lorequiere uninterés yunamemoria verdadera-
mente excepcionales.

El tamaiio, el formato, el tipo de letra y la
impresién son buenos. Los artfculos cumplen su
misi6én informativa pero en general son un poco
pesados, hasta el de Juan Vicente Melo, quien
suele manejar muy bien la alquimia de la crftica
musical. Lo que mis me interes6 fue la entrevis-
ta a “Los muchachos del Taller de Composicién
del Conservatorio”. Las respuestas de los jéve-
nes parecen pedantes y rebuscadas; pero si es
cierto que trabajan y estudian tanto como dicen,
yalapedanterfaseles ahogard enlaproduccién.

Heterofonia, gracias a Esperanza Pulido, vie-
ne a cumplir una misién muy importante. Poco
acostumbrados estamos a revistas musicales bue-
nas —casi no existen ni malas—. Bienvenida sea.



Junius

[Heterofonia]*

Nueslra estimada colega y amiga Esperanza
Pulido, que se ha distinguido como pianista,
pedagoga, music6loga, cronista musical y otras
actividades, acaba de sacar a luz una revista
bimensual llamada Heterofonia, un tftulo que
explica asf: “Un cierto tipo de contrapunto pri-
mitivo, consistente en el uso simult4dnco de ver-
siones ligeramente modificadas de una misma
melodfa”. Esperanza es la directora de la publi-
cacién, cuyo primer nimero contiene, adem4s
desusarticulos, lacolaboraciénde Jean Etienne
Marie, Pablo Castellanos, Salvador Moreno,
Sophie Cheiner, Juan Vicente Melo, Claire
Stevens, Alma Bello y J. Antonio Alcaraz. Su
contenido, que hemos examinado cuidadosa-
mente, es muy interesante, y de todo corazén
desecamos a la revista una larga vida.
Esperanza es autora del libro La mujer mexi-
canaen lamisica,ybajoel mismo tftulo dict6,en
dfas pasados, una bella conferencia en el museo
de la Ciudad de México, ilustrada con grabacio-
nes de composiciones musicales escritas o inter-
pretadas por mujeres de nuestro pafs. Nos dijo
queellas, en general, no se han dedicado mucho
a la composicién, exceptuando a la famosa
Angela Peralta, autora de bonitas piezas de
sal6n; Rocfo Sanz, la sefiora de Mariano Lépez
Mateos y alguna otra. No hizo referencia a las
compositoras de musica popular, como Consue-
lito Veldzquez y Marfa Grever, porque su tiem-
po le fue cortado en vista de que a continuacién
debfa darse allfuna conferenciasobre arqueolo-
gfa. Hablé delamujeren tiempos precortesianos
y en la época colonial cité a la prodigiosa Sor
Juana Inés de la Cruz, cuyo incomparable genio
le permiti6 escribir un tratado musical. Habl6é
de los triunfos de Angela Peralta, “el Ruiseiior
Mexicano”, y de las notables cantantes que des-

*  Excélsior, 1968.

Esperanza Pulido y
acompanante no identificado, ca. 1939

collaron y descuellan en los teatros de 6pera
extranjeros: Fanny Anitia, que fue elegida para
cantaren Pesaro, lugar de nacimiento de Rossini,
El Barbero de Sevilla, en el centenario de la
famosa 6pera; de las hermanas Escobar, de
Belén Ampardn, Maritza Alemdn, Oralia
Domfnguez y otras muchas que no menciona-
mos por no hacer la lista demasiado larga.

En otroorden de cosas enumerd las pianistas
concertistas: Alba Herrera y Ogazén, que tam-
bién fue notable como music6loga; Ana Marfa
Charles, Esperanza Cruz, Marfa Teresa
Rodriguez, cuyo repertorio es enorme; Stella
Contreras, Marfa Teresa Castrillén, y otras
muchas. Elogi6 alas “liederistas” Marfa Bonilla,
Margarita Gonzilez, Irma del mismo apellido,
Lupe Medina de Ortega, Cristina Trevi,
Ernestina Hevia del Puerto, Lupe Sol6rzano,
Alicia Torres Garza; todas las que se distinguie-
ron en lamemorable “Impulsora de Opera” del
maestro Pierson: Marfa Romero, Marfa Teresa
Santilldn, Consuelo Cabrera, Josefina Llaca,
etc. Hizoreferencia al extraordinario talento de
la polifacética Gloria Carmonay de los triunfos
obtenidos por Josefina Alvarez Ierena, directo-
ra del Coro del Colegio Alemén, y no seguimos
enumerando porque nunca acabarfamos. Que
nos perdonen todas las que omitimos. Las selec-
ciones grabadas que escuchamos complacieron
grandemente al auditorio.



In Memoriam

Nitido rostro:
Esperanza Pulido 1901-1991

“...Enlatinieblacomarcanauntenue
y vertical incendio”
Lépez Velarde

Una combinacién genuina de afecto y lucidez
—en ese orden— caracterizaba tanto su perso-
nalidad como las acciones nacidas de la misma.
Ademis de tal rasgo marcante, en Esperanza
Pulido resultaban evidentes unacalidad de infa-
tigable y cierto sentido del humor gozoso, asf
como su desembarazarse tenaz de algunas he-
rencias —entre decimonoénicas y neocldsicas—
que, sin solicitarlas, recibi6é de la ensefianza
musical generalizada (no sélo en México), du-
rante las primeras décadas de este siglo.

Asf,semantuvo hasta el iltimo periodo de su
existencia admirable, abierta a lo nuevo, en la
nutricién permanente de sus capacidades de
juicio, vigorizando los alcances de una actitud
critica que la llevaba a tener aciertos frecuentes.
Elmés notable de éstosresidié en reconocer con
franqueza ejemplar los errores (o limitaciones)
en que incurrfa eventualmente.

Para su actividad piblica como pianista,
maestra (término que al serle aplicado alcanza
dimensiones radiantes), analista de situaciones,
procesosy seres musicales, o animadora de tareas
editoriales, eligié una vez y otra posturas capaces
de rebasar sus predilecciones o apetencias.

Supo distinguir cémo el placer individual no
siempre encarna un buen consejero en asuntos
artfsticos, sin por ellomenospreciarsurelevancia.
No trat6 de imponer a otros el gozo producido
en ella por ciertas musicas, ejerciendo asf el
proselitismo de lo consabido, sino, al extremo
opuesto, aportar difusién y conocimiento de
cuanto podfa contribuir a lo que (pudiera lla-

* Proceso, No. 745, 11 de febrero de 1991; pp. 57-58.

Esperanza Pulido, Bucarest, 1987

marse) una fenomenologfa de la salud piiblica.

Con el tiempoy dada su calidad de testigo asf
como protagonista de varias etapas formativas
brillantes para la miisica de México, al igual de
su empuje sin resquicios, fue volviéndose vene-
rable para nuestro medio musical; algo asf como
un ancestro 6ptimo.

Supo, con gran tino, aportar estfmulo lo mis-
mo que orientacién a las tareas respectivas de
aquéllos con quienes la rica diversidad de sus
actividades la puso en contacto. Y esto lo llevé
a cabo —vale la pena insistir— de manera rigu-
rosa y célida por igual, con tanto pragmatismo
como apasionamiento.

De manera voluntaria se destacan aquf tres
entre sus aportaciones principales:

a) El libro La mujer mexicana en la misica
(1958). Cuando todavfa no era habitual (por
desgracia) hablar de feminismo, en la forma
como ahora se entiende el término, Esperanza
Pulido —pionera ahf como en muchos otros
terrenos— acometié, en forma que no resulta
diffcil calificar hoy como visionaria, la redaccién
deeste, hoy precioso, documento. Ahf,asume la
propia condicién simultdneamente con belige-
rancia y raro tacto, pero no por ello menos
firme, mediante un enciclopedismo bien enten-



dido, llenoincluso de detalles amables, con peso
especffico y sin engolamientos.

b) Su re-lanzamiento de la figura de Angela
Peralta como compositora. Ya no la mera can-
tante legendaria. El 8 de julio de 1977 en el
Teatro del Ballet Folklérico de México, gracias
al respaldo —digno de elogio— de Amalia
Herndndez y Clementina Otero, Esperanza
Pulido ofrece un recital pianistico donde hace
ofrunvals de Angela Peralta: Maria—‘Souvenir
a ma Soeur’. En ese momento apenas éramos
unos cuantos quienes conocfamos la existencia
de la misica escrita por Angela Peralta. Al
ejecutarla junto a compositores mexicanos con
la talla —por ejemplo— de Manuel Enriquez
(1926), la Maestra Pulido formul6, con elocuen-
cia y discrecién una propuesta por igual vdlida,
estimulante y perspicaz. En la bisqueda de la
propia tradicién encuentra con el ancestraje
manifiesto para la tarea de las compositoras
mexicanas, quienes desde 1940 (grosso modo)
hasta el dfa de hoy, han llevado a cabo una tarea
de clara importancia; dotada de caudal, interés
e imaginacién graduales.

En el proceso ahf iniciado hace falta aiin la
confrontacién/examen de mayor estatura, im-
pactooresonancia: resultayaapremiante que la
Sinfénica Nacional—o cualquier otro organismo
de este tipo— haga ofr la (s) obra(s) de Angela
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Peralta, rebasando los territorios de la misica de
cdmara. Ahf estdn, para el caso y al efecto, las
orquestaciones de Arturo Mérquez, todavfa no
ejecutadas en ptiblico.

La sorpresa y el jibilo correspondientes
—no se vuelve diffcil predecirlo— resultardn
notables. Y en ese momento serd necesario
recordar el impulso que a la recuperacién
—sensata tanto como entranable— de lo pro-
pio, aport6 la tarea a la vez cauta y valiente de
Esperanza Pulido.

c) La publicacién de Heterofonia constituye,
seglin el consenso generalizado, la aportacién
mayor (otros la llamaran “victoria”) de Espe-
ranza Pulido a la vida musical mexicana. Esta
revista sostenida por su directora en forma he-
roica, se ha visto enriquecida en sus cien nime-
ros, alolargo de 23 anos, con variantes cada vez
mas vigorizadoras, hasta volverse referenciairre-
vocable.

Heterofonia permanece —hasta el presen-
te— como el testimonio mds palpable del talen-
to, devocién y capacidades dindmicas de su fun-
dadora: Esperanza Pulido.

Maestra queridisima: pronto volveremos a
vernos. Ahora queda aquf explicita mi gratitud.
Habremos de continuar aquellas lecciones de
piano, en las que recibf de Usted —para cerrar
el cfrculo— una combinacién genuina de afecto
y lucidez.

José Antonio Alcaraz

Esperanza Pulido*

Tenfa que suceder algin dfa. Con Esperanza
Pulido nos pasé a todos lo que ocurre frecuente-
mente con las personas longevas, que acabamos
por considerarlas inmortales. Esperancita tuvo
vida larga y vigorosa. Al recordarla, siempre
pequeiia y cada vez més encogidita por los afios,
pienso en quesu vigor era de todo, menos ffsico.
Una entereza moral y un entusiasmo que la
hacfan interesarse en todas las cosas, particular-
mente la misica, a una edad en la que por lo
regular ya se ha perdido todo interés.

Mis recuerdos de Esperanza Pulido llegan
hasta los dfas en que ella iba terminando su
actividad de pianista concertista y yo comenza-
ba la mfa de crftico. Como dice T.S. Eliot, con
tanta razoén, la crftica es ante todo quehacer de

* El Universal, 1 de febrero de 1991.
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madurez, y lamadurez llega conlaedad y con la
edad vienen también los juicios cautelosos. En
mi arranque inopinado como juez de composi-
tores e intérpretes, cometf excesos propios del
fmpetu juvenil. Alguna vez, Esperancita fue
blanco de una critica mds o menos virulenta.
Contra todas mis expectativas, su respuesta no
se hizo esperar y me llegé en forma de reto
profesional rabioso, que yo acepté porque no
me quedaba otro remedio, pero que, de haberse
cumplido, muy probablemente lo pierda. De
todas formas, con su actitud Esperancita me
enseii6 a pensar las cosas varias veces, antes de
ponerlas en el papel.

A partir de aquel encuentro, nada amistoso,
entre Esperanza y yo fue creciendo un afecto
que en mf estaba mezclado con la admiracién.
Esperanza era una mujer que no sabfa regatear
su entrega. Ponfa igual carifio en el magisterio,
en la investigacién, en el periodismo. Siempre
estaba en la primera fila de los emprendedores.

Dos episodios ayudan a evocar su personali-
dad. En mis tiempos de empresario de artistas,
se dioel caso de que el pianista austrfaco Rober-
to Goldsan tenfa que tocar el segundo concierto
de Rachmaninov por la XEw, en plan de un
témelo o déjelo del caprichoso productor. El

esfuerzo de preparacién fue grande, pero la
memoria podfa fallar. El artista toc6, leyendo la
musica. Esperancita estaba en el estudio de las
calles de Ayuntamiento. Al percatarse de la
situacién, nadie tuvo que pedirle que dejara su
butaca para irse a sentar junto al ejecutante, a
voltearle las hojas.

En alguno de los festivales de 6rgano que
Alfonso VegaNiifiezinstituyéy organiza anual-
mente en Morelia, coincidf, entre otros invita-
dos, con Esperanza. El programa de actividades
cotidianasera ambiciosoy agotador. Conciertos
matutinos y vespertinos, visitas a museos y con-
ferencias, viajes a los pueblos cercanos para
visitar templos que tenfan érganos muy anti-
guos e interesantes. Unos més, otros menos, los
invitados fuimos haciendo discreto mutis y aca-
bamos concurriendo a una parte mfnima de los
eventos. Hubo, en cambio, alguien que nada se
perdi6: Esperancita.

Resulta diffcil, cuando se habla de una perso-
na tan fecunda como lo fue Esperanza Pulido,
referirse a “la obra de su vida”. A pesar de ello,
me parece que la tarea que Esperancita llevé a
cabo con mayor amor fue la de publicar su
revista Heterofonta. Cuandoen 1968 muri6 Otto
Mayer-Serra y con él Audiomusica, Esperanza
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por su lado y yo por el mfo quisimos llenar el
vacfo que se habfa producido. Asf nacieron
Heterofontay elsuplementomensual La miisica
en México. Aquella publicacién, hija de
Esperancita, vivi6 lo que su progenitora. A la
mfame lamataronarteramente, unmesantes de
que bailara su vals quinceaiero.

Hace tiempo, no recuerdo cudnto, me avisa-
ron que Esperancita habfa sido internada en un
hospital y se le consideraba clfnicamente muerta.
Cuando todos sus amigos nos habfamos resigna-
do, ella se levant6 de la cama para seguir dando
guerra, por lo menos un par de lustros més.
Ahora, al enterarme de su muerte, me costé
trabajo aceptarla, y en realidad me sigue costan-
do, porque pienso que un espfritu tan fuerte como
el suyo debe andar, a la manera de Till
Eulenspiegel, por algiin rinconcito del universo.
Peronohaciendodiabluras,sinopredicandocomo
siempre con su calidad y con su ejemplo.

Fernando Diez de Urdanivia

Esperanza Pulido Silva (1901-1991)*

El deceso de la gran pianista, profesora, concer-
tista de Bellas Artes, music6loga, pionera de la
critica musical en México, Esperanza Pulido, y
creadora de la revista Heterofonia que durante
mds de 20 afios edité y financi6 personalmente
—Ila revista de més larga vida que se ha impreso
en la historia de ese pafs— dej6 de existir el
sdbado 19 de enero a consecuencia de una
embolia. Sus restos fueron inhumados en la
Catedral Metropolitana de Ciudad de México,
el 22 de enero.

En el Conservatorio Nacional de Musica, el
lunes 21 por la tarde, se le rindié un homenaje,
con guardias de honor ante sus restos por parte
de alumnos, autoridades del plantel y persona-
lidades del ambiente musical del pafs.

Durante su larga y fecunda vida, la maestra
Esperanza Pulido fue un ejemplo para todos
aquellos qle desde su juventud, hasta los 90
afios, comprobaron su dedicacion incansable a
la musica.

En el &mbito personal se inici6 como intér-
prete en piano bajo la direccién de Antonio
Gomezanda. Paralelamente a su estudio del
pianosurgiésuinterés por conocer el origeny el

* Revista Musical Chilena. Ao xLv, No. 175, enero-
junio, 1991. pp. 89-90.
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Esperanza Pulido, ca. 1927-1930

significado estético de la misica que interpreta-
ba, transforméndose en una investigadora de
gran importancia para su pafs que dio frutos y
resultados durante mas de medio siglo.

Esperanza Pulido, originaria de Zamora,
Michoacén, desde muy pequeiia vivié en Ciu-
dad de México donde realizé todos sus estudios
escolares y los de miisica hasta convertirse en
concertista en piano. Fue profesora en la New
York School of Musicy ejercié su magisterioen
el Conservatorio Nacional de Misica de Ciudad
de México, donde ademds de su cdtedra de
piano, tuvo a su cargo las de historia y
metodologfa de la crftica musical. También fue
concertista en Bellas Artes en una época consi-
derada heroica debido a que debfa enfrentarse
a un publico no acostumbrado a la misica de
concierto, ademds era necesario luchar contra
los antiqufsimos e inservibles pianos.

En 1945 se fraslad6 a Francia para estudiar
musicologfa. Formé6 parte de la primera promo-
¢i6n de becarios mexicanos enviados a Parfs tras
el término de la Segunda Guerra Mundial. Allf
trabajé con André Schaeffner, entonces direc-
tor del Museo del Hombre, en el que realizé
estudios de etnomusicologfa.

Desde su estancia en Nueva York, a princi-
pios de la década de los afios treinta, a solicitud
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delmaestro Estanislao Mejfa, la maestra Pulido
inici6 el ejercicio de la crénica y la crftica musi-
cal. Durante décadas public6 artfculos de gran
sabidurfa para revistas y peri6dicos de México,
Estados Unidos, Francia, Checoslovaquia, Ale-
mania, Argentina y Chile.

Como si toda la actividad creadora de Espe-
ranza Pulido tan brevemente reseiiada, no bas-
tara,en 1968 fund6larevista Heterofonia, publi-
cacién tnica en su género por afios en la ciudad
de México, actualmente convertida en 6rgano
oficial del Conservatorio y editada por el Insti-
tutoNacional de Bellas Artes. Heterofonfa es la
revista musical de mds larga vida que se ha
impreso en la historia de México, y en sus pégi-
nas han publicado desde los grandes nombres de
lamusicologfamundial,encabezados porel doc-
tor Robert Stevenson, el titdn de los investiga-
dores de la misica mexicana e iberoamericana,
hastalos estudiantes promisorios que —en algu-
nos casos— clla transformé en los més respeta-
dos profesionales de la actualidad.

Esperanza Pulido fue una persona noble y
altruista, unamujerafectuosa, de inmenso entu-
siasmo, cuya devocién por el trabajo corrfa
pareja con una cordialidad y una genuina capa-
cidad de comunicacién humana. Unacuriosidad
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insaciable la acompaii6 hasta el Gltimo momen-
to de suvida consciente y una devocién infatiga-
ble por el trabajo fue, hasta el final, su principal
rasgo profesional.

No podrfa terminarse este emocionado re-
cuerdo de Esperanza Pulido de parte de todos
los miembros de la Revista Musical Chilena, sin
citar lacircular que nos enviara el doctor Robert
Stevenson a los panelistas de “The Publication
and Diffusion of Music in the Iberian World”:

“Aprovecho esta ocasién para mencionar
una pérdida irreparable. Maestra Esperanza
Pulido, quien con anterioridad habfa aceptado
incorporarse a nuestras Sesiones de estudio,
quien con su incomparable sabidurfa habrfa
ensalzado nuestras Sesiones, partié de esta vida
el 19 de enero de 1991. Jam4s podré adecuada-
mente alabarla. Absolutamente sola y sin nin-
glin subsidio fundé Heterofonia y la mantuvo
con recursos propios a través de una serie de
crisis financieras. Su incomparable espirituali-
dad, su erudici6n, su patriotismo y su devocién
porlamiisica ylos miusicos mexicanos la colocan
en el empireo, fuera del alcance de los mortales
corrientes. Su ejemplo perdurard para confor-
tarnos e inspirarnos”.

Magdalena Vicuria Lyon

La Muerte de Esperanza*

Esperanza Pulido tuvo un largo y fructffero
periplo en la misica de México, desde sus pri-
meros recitales de piano tocados hacia el fin de
la Primera Guerra Mundial, hasta sus dltimas
investigaciones musicélogas, todavfa en curso
hastahacemuy pocos dfas. Sulargay productiva
vida, como la de pocas personas en este pafs, ha
sido un ejemplo constante de lo que el empeiio
sin fatigayla perseveranciaeneltrabajopueden
lograr.

El 4mbito profesional de Esperanza Pulido
tuvo una extensién bastante grande, que co-
menz6 en el interés de intérprete basado en el
piano, instrumento que principi6 a cultivar a
fondobajoladireccién de Antonio Gomezanda.
Muy al inicio de su carrera, en consonancia con
el enfoque usual de los virtuosos del siglo pasa-
do, todavfa de gran vigencia en México antes de
la Segunda Guerra Mundial, compuso un parde
obras destinadas principalmente a ser ejecuta-

*  Excélsior, 23 de enero de 1991.
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Esperanza Pulido recibe el homenaje del pueblo y las autoridades

das en sus recitales piblicos, pero pronto ces6
deintentarlacomposicién, destinando la mayor
parte de su esfuerzo al cultivo de la técnica
pianfstica.

Paralelamente a su prcocupacién por el pia-
no, aparecié en ella la inquietud por conocer el
origen y el significado estético de la musica que
interpretaba, lo cual la llevé de inmediato al
campo de la musicologfa, cuyo cultivo verdade-
ro con un intento de alcanzar el nivel general
apareci6 en México tan s6lo después de la gue-
rra de Vietnam. Las personalidades que se ocu-
paron de lamusicologfa en la época previa, pese
a su enorme valor personal y a la trascendencia
de su investigacién, en algunos casos, corres-
ponden al estratode la obra individual y aislada,
con eco generalmfnimoy sin la formacién de un
medio profesional amplio, que produzca,
retroalimente, apoye y estimule los resultados.
Las figuras de Alba Herrera y Ogazén, el insig-
neJesis C. Romero, Vicente T. Mendoza, Adol-
fo Salazar, Jesis Bal y Gay, Otto Mayer-Serra,
Gabriel Saldivar Silva y Ger6nimo Baqueiro
Foster, representan ocho nombres (de los cua-
les tres fueron emigrados europeos y dos regre-
saron a su pafs de origen) esparcidos a lo largo
de casi ocho décadas, concentracién a todas

de Zamora, Mich., su ciudad natal. Abril de 1965

luces insuficiente para digerir y exponer la in-
mensa cantidad de material e investigacién que
la misica mexicana gener6 en el mismo tiempo,
para no mencionar lo que va existfa de los siglos
xvI al xx.

Siqueremos establecer un patrén de compa-
racién, debemos mencionar el hecho de que
(ademds dela formacién de la musicologfacomo
actualmente se le conoce), tan s6lo entre 1900 y
1920, huboen Alemaniamads de 300 music6logos
reconocidos, que publicaban sus investigacio-
nesy vivfandeellas,de entre loscuales hay cerca
de 20 que son figuras histéricas de primer nivel
en sus campos de especialidad. Nombres como
los de Philipp Spitta, Otto Deutsch, Curt Sachs,
Erich von Hornbostel, Carl Stumpf, Adolf
Sandberger, Alfred Einstein o Ernst Buecken,
por no mencionar sino a otras ocho personas
seglin lo citado acerca de México, representan
pilares que continuaron y avanzaron campos de
investigacién tan trascendentes y completos
como el que Ludwig von Koechel logré en su
trabajo sobre Mozart. En el resto de los pafses
europeos la proporcién es similar. La riqueza
fue tan grande que se dio el lujo de exportar a
Uruguay a profesionales tan completos como
Francisco Curt Lange.
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En este contexto, la concentracién de Espe-
ranza Pulido en el campo de la investigacion
musical resulta de gran importancia para el pafs,
ya quesu labor en el drea dio frutos y resultados
durante més de medio siglo, pues cuando se fue
avivira Nueva York y cuando estuvo estudian-
do en Parfs ya su principal punto de interés
estaba centrado en la musicologfa. Incluso su
amistad con el gran pianista francés Bernard
Flavigny, cuya labor en México dio un buen
impulsoal cultivodelainterpretacién pianfstica,
tuvo siempre un tinte de gran énfasis en la
investigacién musical.

Como profesora del Conservatorio, Espe-
ranza Pulido contribuyé6 a la formacién de algu-
nos de los escasos music6logos actuales de Méxi-
co, pero la coherencia de su labor tuvo su mejor
expresion en la revista Heterofonia, que ahora
publica el Instituto Nacional de Bellas Artes,
pero que en sus principios, hace un poco mds de
20 aiios, fue financiada en su totalidad por ella.
Heterofonia es la revista musical de mds larga
vida que se ha impreso en la historia de México,
y en sus péginas han publicado desde los gran-
des nombres de la musicologfa mundial, enca-
bezados por Robert Stevenson, el titdn de los
investigadores de la musica mexicana e ibero-
americana, hasta los estudiantes promisorios
que—en algunos casos—se volvieron los profe-
sionales mds respetados del tiempo presente.

Esperanza Pulido fue una persona noble y
altruista, cuya generosidad rayaba en la inge-
nuidad. Era una mujer afectuosa, de inmenso
entusiasmo, cuya devocién por el trabajo corrfa
pareja con una cordialidad y una genuina capa-
cidad de comunicacién humana. Fue un corazén
que logré excluir la envidia y las malas pasiones
tan comunes en el mundo artfstico, una fuerza
positiva que tenfa por objeto vital construir y
crear,y que conscientemente desterr6 del pano-
rama de sus actos, la destruccién y la reaccién
negativaen contra del trabajo de otras personas.
Cuando su opinién personal era desfavorable,
preferfa callar en la tribuna piblica para evitar
el denuesto que usualmente lesiona mds al que
loemite que asuvictima. Unacuriosidadinsacia-
ble, casi de nivel infantil, le acompaii6 hasta el
dltimo momento de su vida consciente y una
devocién infatigable por el trabajo fue, hasta el
final, su principal rasgo profesional. En diciem-
bre de 1990, estuvo presente en una reunién de
trabajo presidida por el director-coordinador del

Manuel Rosas, director de la banda del Estado de
Hidalgo, hacia 1928, quien protegié y aprecié a
Esperanza Pulido como su hija
Diccionario de la Musica Espariola e Hispano-
americana, interesada, comprometida y activa,
comosiempre lo fue. Undfa antes de que sufriera
el accidente de cerebro vascular que acabé con
ella, por teléfono, pedfa informacién para seguir
adelante con sus planes de trabajo. Estamujer de
alma buena, serd siempre un recuerdo de carifio
y de bondad para quienes tuvimos la fortuna de
haberla conocido.
Jorge Velazco

Esperanza Pulido*

Y ya sobre el cierre de edicién nos llega —a
principios de 1991— la mala noticia de la muerte
de doiia Esperanza Pulido, otra de las figuras
legendarias de la vida musical mexicana. Discf-
pula de Adolfo Salazar, Esperanza Pulido cola-
bor6 en la mayorfa de las revistas y publicaciones
musicales mexicanas con sus artfculos criticos y
ensayos musicolégicos, hasta fundar en 1968 su
propia revista: Heterofonia, de la longevidad ré-
cord en su género —mds de 20 afios y 100 ndime-

* Pauta, No. 36, octubre de 1990.



ros. En Heterofonia—que Esperancita conside-
raba que guardaba una relacién de complemen-
tariedad con Pauta, segin dijo en una entrevis-
ta—, esta mujer ubicua de las revistas musicales
mexicanas dej6 constancia de un sacrificio redi-
mido por el placer y de una tenacidad como
animada por la conviccién de que la difusién
musical no debe estrecharse al puromundosono-
ro sino que también le son indispensables los
foros criticos, lainvestigacién y la discusién abier-
tas. Como si hubiera sido su hogar, Esperanza
Pulido arreglaba y decoraba cada rincén de
Heterofonta,limpiaba las pruebas deimprenta, se
multiplicaba como jefe de redaccién bajo el
pseudénimo Claudio Landerosy como colabora-
dor bajo los nombres de Alma Bello y Claire
Stevens —a quien incluso reclut6 como
musicéloga de carne y hueso Pablo Castellanos
enelfndice unodesuslibros—,sacaba desubolsa
el dinero que mantenfa iluminada esa casa de la
muisica—antes de que la financiara un tiempo el
Conservatorio Nacional y después el CENIDIM—Yy
fue anfitriona en las pédginas de su hogar de
musicélogos como Robert Stevenson —{ntimo
amigo suyo— o Gabriel Saldivar, compositores
como Jean Etienne Marie o Crist6bal Halffter,
escritores como Juan Vicente Melo. Con una
calidad editorial desigual, perosiempre con dedi-
cacion, Heterofonia, a contracorriente de la esca-
sez de recursos o de la sorda indiferencia, apoyé

Lazar Lévy, pianista,
maestro de Esperanza Pulido en Paris
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decididamente la investigacién musicol6gica, dio
a conocer algunas composiciones inéditas de
nuevos compositores mexicanos —como
Enrfquez, Gutiérrez Heras, Alicia Urreta, Mario
Lavista—, innové en México una seccién de
“Revista de revistas” —que empez6 su repaso
con Melos, 1a més antigua revista del mundo,
fundada por Schumann. La pregunta que de
modo inevitable surge en estos momentos es si
la muerte de Esperanza Pulido implicar4 la
muerte de Heterofonta o si su consejo editorial,
aprendiendo del entusiasmo ejemplar de esta
querida mujer, prolongar4 su vida.

Luis Ignacio Helguera

Algunos recuerdos de Esperanza Pulido*

Poco antes de su muerte, Esperanza Pulido
lleg6 a su pequeiio estudio en el CENIDIM como
cualquier otro dfa. Sus movimientos eran més
pausados que de costumbre, y el caminar pare-
cfa costarle més esfuerzo. Sin embargo, no per-
miti6 que nadie le ayudara a subir las escaleras.
No lo permitié nunca, cosa que a todos nos
aterraba pues sabfamos que eran demasiadas
escaleras para una persona de su edad.

¢ Qué edad tenfa?, nadie lo sabe con exacti-
tud. Su registro de hacienda dice que nacié en
1907. Pero amigos suyos afirman que, hace mu-
chos afos, ese registro (¢otro?) decfa 1903. Su
hermano declaré que tenfa 90 anos, datos que
avalaron algunos condiscfpulos de Esperancita.
El caso es que no hemos encontrado su acta de
nacimiento (naci6 en Zamora, Michoacén), y
que podrfa haber tenido cualquier edad entre
los 83 y 90 anos.

Cariflosamente (ella era inspiradora de gran-
des afectos) le decfamos todos Esperancita, cosa
que con el tiempo se convirtio casi en un énfasis,
pues fue haciéndose cada dfamés y mds pequena.

Pero su energfa permanecié constante. Su
tltimo trabajo fue la revision de los escritos
musicales de Robert Stevenson que ella misma
habfa traducido y publicado en su revista. Que-
rfa verlos publicados en un libro, pues asf, decfa,
es como podrén desplegar todos sus sentidos.
Ademis, ese libro es un homenaje que México
le debe a uno de los més grandes investigadores
de sumiisica. Trabaj6 apasionadamente, impul-
sadaporesaidea, peronopudoverel fruto de su

* El Nacional, 12 de febrero de 1991.
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esfuerzo: ese libro estd en la imprenta. Ella
misma revisé algunas galeras y sabfa que estarfa
listo a principios de marzo.

No habfa nada en su expresién de ese dfa que
pudiera hacernos sospechar que era la Wltima
vez que estdbamos con ella.

Peroal reconstruir laescena descubroque en
algiin momento surgié en su mirada esa luz
pacffica de quien sabe que su destino noestd ya,
como toda la vida, un paso adelante, sino que lo
ha alcanzado y ahora puede hablarle de td a td
y hacerle todas esas preguntas que se quedaron
como juguetes viejos en los rincones del tiempo
(preguntas que se olvidan en el preciso momen-
to en que iba a ser por fin posible formularlas).
Descubrf eso en su mirada cuando me dijo que
la noche anterior habfa terminado de escribir
sus memorias. Prometi6 invitarme a cenar algu-
na de las préximas noches, y, dijo, me leerfa
algunos fragmentos.

Trabajaba también en la preparacién del ul-
timo nimero de la revista Heterofonia, el gran
proyecto de su vida. El primer nimero aparecié
en julio de 1968, y fue, por muchas razones, un
acontecimiento memorable. Para empezar, no
habfa entonces ninguna otra revista de misica.
El Carnet Musical, publicado por XELA, habfa
desaparecido algunos afios antes. Y las revistas
dedicadas a la miisica mexicana como Revista

Musical Mexicana, Gaceta Musical y Cultura
Musical, que dirigi6 Manuel M. Ponce en distin-
tos periodos, y un poco més tarde Nuestra Mu-
sica, que dirigi6 Carlos Chdvez, entre otras,
tuvieron unaexistencia effmera. La aparicién de
Heterofonia; entonces, vino a remediar una defi-
ciencia bésica en la cultura musical de nuestro
pafs. Ademds, gracias al trabajo diligente de su
directora, se convirti6 poco a pocoen el portavoz
de la muisica mexicana en el extranjero.

Los colaboradores de los primeros niimeros
definfan ya el tonoy el estilo que seguirfa siem-
pre la revista. Entre ellos estaban Juan Vicente
Melo, Pablo Castellanos, Francisco Nifez,
Manuel de Elfas, Samuel Claro, José Antonio
Alcaraz, la propia Esperanza Pulido, y por su-
puesto Robert Stevenson.

La aparici6n de la revista fue algunas veces
irregular, y siempre la maestra Pulido financié
la revista de su propio bolsillo. Sin embargo, los
suscriptores eran fieles e insistentes, aun cuan-
dolarevistalleg6 aretrasarsuaparicién pormés
de un ano.

Abhora, y mientras el correo difunde la noti-
cia, seguirdn (por afios) llegando cartas supli-
cando y aun exigiendo a la maestra Pulido que
no deje de hacer Heterofonia, por nada del
mundo.

Luis Jaime Cortez

Salle du Conservatoire
2 bis, rue du Conservatoire
(Métro Montmartre)

ESPERANZA

PULIDO

PIANISTE

PRIX DES PLACES : de 60 & 200 francs
Billets pour Etudiants sur présentation de leur carte

LOCATION : Salle du Conservatoire ; chez Durand, 4, place de la Madoeleine ; par téléphone a S.V.P.,
dans les Agences et au Chéque-Théétre.

Mercredi 14 Janvier

a 21 heures 1948

Administration de Concerts Maurice DANDELOT, 252, Rue du Faubourg-Saint-Honoré (89 — CARnot 20-08




Postrera carta de mi Esperanza

Esperanza:

Me escribes desde nuestra muy noble y leal
ciudad, lamisma que tanto amaste y de lacual te
fuiste para poblar otras etéreas regiones. Con
gran placer redactas esa carta que recibf en
diciembre, un mes antes de que iniciaras el
dltimo viaje. Tu carifio me alcanza incluso en
medio del invierno inglés, mientras la nieve se
derrite lentamente en los parpados de mi venta-
na: No te imaginas cémo hablamos acerca de
nuestro buenisimo amigo, a quien extrariamos
como si se tratara de un hermanito pequerio...
Pero yo te extraio no s6lo como a una hermana
mayor, sino como a una madre que no cesa de
velar por el hijo recién ido.

Tengo tu carta entre lasmanos. Elsilenciode
mi cuarto colegial se inunda con voces que
suenan fatigadas después de cruzar los mares.
Tuvozdemujersabia que harecorridolarutade
las capitales del mundo me confirma que estoy
aquf, en este pueblo medieval, gozando de un
novisimo ambiente y de nuevas amistades, y me
advierte de un extraiio peligro: con ese cardcter
tuyo tan simpdtico y amable se pueden multipli-
car las conquistas en forma exagerada... Tu céli-
da prosa me tonifica en este frfo con frases
luminosas con las que tu amistad generosa siem-
pre nos regal6: Yano faltara mucho para que tus
amigos y amiguilas te busquen como si fueras de
seda. Cémo quisiera poder verte aunque fuera
porelojo deunallave. S¢ que me vefas y segufas
mis pasos por las calles estrechas y anosas de mi
pueblo inglés, y que te solazabas cuando lo
recorrfa presuroso montado en mi simpética
bicicleta. Sabfas, amiga experta, que estaba feliz
y lleno de ilusiones que se convertfan en realida-
des conforme pasaban los meses y los dfas.

Tu misiva me sorprende escribiéndote una
carta. Escucho las sonatas de Beethoven que
tanto amaste y tocaste durante tu vida. Tu dis-
creta voz me conforta diciéndome que mis pa-
rientes y amigos (de quienes eres tan querido)
también me extranan la mar, y me alerta contra
los rigores de la lejanfa: Debes procurar no
olvidarnos. Cuando volvamos a verte casi no te
reconoceremos, ni ti a nosotros. ; Cémo podrfa
olvidarlos Esperanza, ahora que mi cuartoes el
mar de la memoria, ahora que soy un pescador
de recuerdos deleitdndose en atraparlos uno a
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Esperanza Pulido, ca. 1975

uno? Sélo puedo responderte con la frase de un
querido bolero: “Dicen que la distancia es el
olvido, pero yo no concibo esa razén”. Y si
entonces ignoraba que ya no volverfa a verte,
ahora te reconozco mds que nunca y contemplo
mejor tu figura menuda y graciosa que con
frecuencia acompaia mis soledades. Mi carta te
lo decfa con la Ifnea deliciosa de mi rumba
preferida: “Se me olvidé que te olvidé..., a mf
que nada se me olvida”.

Tus ojos ya no pudieron recorrer aquella
carta. Enclla te contabalos detalles de mi nueva
vida y los muchos primores que me exigfas, mas
silenciaba mis temores y angustias (aunque sé
que los intufas) para no defraudar tu optimismo
inagotable. Poco antes de enviarla recibf la tar-
jeta de un amigo anuncidndome tu partida, y
todavfa cargo la culpa de no haberla enviado a
tiempo para que la leyeras. Ahora ya no impor-
ta, porque sé que aunque rompf esa carta ti la
lefste en un plécido palco del teatro del univer-
so. Quizd por eso te escribo ahora, un afo
después de tu inesperada huida, con la esperan-
zade que escuches mivozentre las p4ginas de tu
mads querida hija: tu revista.

En la que tal vez fue tu iltima carta
fantaseabas, con tu sempiterna complicidad fe-
menina, sobre mis plausibles maestros: ;Son
todos masculinos? A veces las mujeres maestras
son mejores, segiin se dice por ahi, pero sin poder
afirmarlo. Y no te equivocabas. T fuiste uno de
mis mejores maestros (y disculpa laimprecisién
del plural castellano), pues me ensefaste cosas
que casi no se ensenan ni estdn en los libros: la
discreci6n, la probidad intelectual, la honesti-
dad, la humildad, la critica amable, la fe en el
trabajo arduo, el valor de decir la verdad ante
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circunstancias complejas de la profesién. Tus
alumnos nunca olvidaremos tu herencia en la
clase del Conservatorio que humildemente titu-
laste “Crftica musical”. En ella desplegaste el
abanico de tus pasiones musicales en el que
tantos libros, autores y obras aparecieron ante
nuestros ojos primerizos. En ella defendiste el
ejerciciode lareflexién musical (Ildmese critica,
musicologfa o musicograffa) y despertaste en
nosotros el amanecer de nuestras vocaciones.
Fue en tu clase, creo, donde un dfa descubrf que
habfa encontrado lo que me gustarfa hacer.

Todavfa conservo las notas que llevé de tus
clases, las cuales registran puntualmente tus
filias y fobias. Allf desfilan tu pasién por Sor
Juana; las teorfas de Augusto Novaro, el méto-
do dearmonfade Juan B.Fuentesy el tratado de
Pedro Michaca; nuestros abuelos musicélogos
como Adler, Romero, Mendoza, Saldfvar,
Bernal Jiménez y Estrada; revistas como La
armonia, Cultura musical y Nuestra musica; las
biograffas sobre Bach y Schumann de Spitta;
libros como los de Olavarrfa y Ferrari, la mar-
quesa Calder6n de la Barca y la History of the
Congquest of Mexico de Prescott; compositores
como Bach, Beethoven, Mahler, Bussoni,
Wagner, Verdi, Debussy, Aldana, Elfzaga,
Beristdin, Bablot, Panigua, Morales, Meneses,
Campa, Castro, Ponce, Rolén, Halfftery Chédvez;
intérpretes como la Peralta, la Patti y Teresa
Carrefio. No exagero si digo que ahora com-
prendomejor mis propias obsesiones musicales:
las tuyas estdn detrds de las mfas, fecunddndolas
provechosamente. Lo mismo admitirfan quizés
otros de los jévenes que ahora se dedican a
editar tu revista, siguiendo tu ejemplo de lucha
tenaz.

Esperanza: te confieso que nosé cémo termi-
naréstamiltima carta. Hace mds de un afio que
la empecé y la he seguido escribiendo mental-
mente hasta ahora, cuando me atrevo a publi-
carla como tributoa tu entranable memoria. No
sésihagobienenrevelartucartaymicarta, pero
creo que td y tus lectores me podrédn disculpar
tratdndose de tu homenaje. De nuevo escucho a
Sting repetir la frase que tanto escuché cuando
me enteré de tu ausencia: Why should I cry for
you? No, Esperanza: no vamos a llorar por ti,ya
lo hicimos hace un afio. Ahora debemos recor-
darte con alegrfa, con el placer de revivir lo que
td viviste durante tu larga y fecunda vida. Quie-
ro despedirme de ti mirando tus fotograffas,

recordando tu voz, evocando tu imagen frégil y
tus ojos semitristes que matizaban laenergfayla
vitalidad que tuviste hasta el dltimo minuto’de
tu vida. Todavfa te recuerdo con tus 90 afios
pidiéndome consejos para comprarte una
computadora. Hasta pronto Esperancita, nunca
te irés del todo: seguirds inspirando tu revista
musical durante varias generaciones. Algiin dfa
tus sucesores entenderemos mejor la leccién
del refranillo: “Lo iltimo que muere es la
Esperanza”.
Con todo el afecto del amigo e hijo que no te
olvidar4,
José Antonio Robles

Esperanza Pulido: in memoriam

Hay proyectos individuales y hay proyectos co-
lectivos. Los proyectos individuales llegan a ser
los proyectos de toda una vida, y quienes los
asumen suelen entregarse en cuerpo y alma,
dedicarse con todas sus energfas a realizarlos.
Cuando yo conocf Heterofonia hace ya algunos
afios, comprendfque era un gran proyecto indi-
vidual y vital. Entendf cémo la fe decidida
puede irradiar entusiasmo y contagiarlo a mu-
chas personas para sumar un momento de sus
respectivos proyectos a ese gran proyecto vital.
Los proyectos vitales como Heterofonta existen
sobre todo allf donde no existe la voluntad
institucional, del poder, para promover proyec-
tos artfsticos o académicos a los que todos poda-
mos anadirnos. Y necesitamos de ambos pro-
yectos, los individuales y los colectivos: la exis-
tencia de ambos garantiza la salud de una cultu-
ra. El fin de un proyecto individual de grandeza
singular, como aquel que creé Heterofonta, su-
ponfa en principio el fin de la misma revista.
Pero no debfa ser: tenfamos que demostrarnos a
nosotros mismos que los proyectos también pue-
den ser colectivos, e ilustrar una madurezsocial
por la madurez de cada uno de sus integrantes.
Tal vez conscientemente, tal vez no, pero ahora
veo que lo manifestado fue lo que me acercé a
Heterofonta y me estimul6 para colaborar con
su continuacién. Quiero conservar la fe en que
Heterofonia nos puede sobrevivir a todos los
que ahora escribimos y leemos en ella, como
orgullosamente sobrevivi6 a su fundadora, gra-
cias a la sobrada fe con la cual ella la dot6 para
que llegara hasta nosotros.

Eduardo Contreras Soto
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Hilda Paredes

Ciclo de musica contemporanea del
Festival Internacional Cervantino 1991

Dcnlro del x1x Festival In-
ternacional Cervantino se pre-
sento, por cuarto afio consecu-
tivo, el Ciclo de Conciertos de
Miisica Contemporénea, en la
Universidad de Guanajuato.
Este afio tuvimos la oportuni-
dad de escuchar ocho concier-
tos en los que se presentaron
—con excepcién del concierto
inaugural— las obras més re-
cientes de algunos composito-
res mexicanos.

El primer concierto estuvo
a cargo del grupo italiano
Divertimento Ensamble diri-
gido por Sandro Gorli. La pri-
mera parte estuvo dedicada a
lamusicaitalianacon obras que
el propio Gorli considera re-
presentativas de la misica ita-
liana contempordnea: Miisica
de Salvatore Sciarrino, la
Sequenza para flauta sola de
Berio, Tropi de Niccolo Casti-
glioni y Mutevoli Forme de
Gorli. En la segunda parte la
cantante Mary Lindsay se unié
alensamble para interpretar el
Pierrot Lunaire de Schoenberg
(1912-13).

Es digna de elogio la inter-
pretacién de Mary Lindsay, ya
que pocas veces podemos es-
cuchar una versién del Pierrot
tan fielmente dramatizada, de-
bido a los retos a los que se

enfrentan las cantantes en esta
partitura.

En el segundo dfa del Ciclo
escuchamos un concierto en
donde se presentaron varios
estrenos de compositores mexi-
canos. En la primera parte es-
cuchamos las Dos piezas para
violin y piano de Armando
Luna, muy bien estructuradas
y de granvitalidad,con uninte-
resante dominio del color y de
las texturas. Marta Olvera al
violfny el propio compositor al
piano rindieron una interpre-
tacién muy nftida de esta obra.

También se estren6 Latente
para violoncello solo de Ro-
bles Girén. Esta fue una obra
cortapero deideas muy consis-
tentes y contrastantes, inter-
pretadas por el autor.

Gonzalo Salazar nos brindé
una elogiosa interpretacién de
la reciente Sequenza para gui-
tarra sola de Luciano Berio, la
nimero once escrita en 1989.
En esta obra Berio desplicga
una escritura que explora to-
das las posibilidades expresi-
vas propias de la guitarra. Es
una obra diffcil, ya que requie-
re de un absoluto dominio téc-
nico del instrumento, como en
sus Sequenzas para otros ins-
trumentos.

Otro estreno dentro de este

programa fue la Toccata para
clavecfn de Graciela Agudelo.
Obra en tres pequeiios movi-
mientos contrastantes, con un
final virtuoso y dgilmente eje-
cutado por Lidia Guerberof.

En la segunda parte de este
concierto se presentaron obras
electroaciisticas. Acuerdo por
diferencias del compositor Ja-
vier Alvarez para arpay cinta,
originalmente escrita para el
arpista inglés Hugh Webb, fue
brillantemente interpretada
por Mercedes G6mez.

La riqueza ritmica de esta
obra es también una caracte-
ristica de la obra Reencuentros
paradosarpasycintade Arturo
Mirquez, que fue interpretada
por Lidia Tamayo y Mercedes
Goémez.

El color y las texturas que
resultan de la combinacién del
material electrénico y el soni-
do del arpa es muy diferente al
que escuchamos en las obras
para piano y computadora de
Roberto Morales y Francisco
Niiiez, que también fueron
estrenadas en este concierto.

Memorable resulté el con-
cierto del flautista venezolano
Luis Julio Toro, no sé6lo por su
técnica impecable y precisa,
sino también por su exquisita
musicalidad y profundo cono-



cimientode lasobras queinter-
pret6. Elprograma estuvocon-
formado por obras, en su ma-
yorfa, dedicadas a é1.

Hilda Paredes: Luis Julio,
el programa que presentaste
estd compuesto por obras que
fueron escritas especialmente
para ti; ;nos puedes hablar un
poco de tu trabajo con el com-
positor?

Luis JulioToro: Enuntiem-
po fui muy entusiasta de la
miusica nueva. Ahora soy mas
cauteloso porque me he visto
comprometido con obras que
no considero logradas.

En este concierto toqué
obras de gran calidad y todos
los compositores en realidad
son amigos mfos. Para mf la
relacién con el compositor es
importantfsima. Me gusta co-
nocer personalmente al com-
positor. Con Mario Lavista
siempre hablo de otras cosas,
casi nunca de la obra, con Ja-
vier Alvarez tuve una amistad
de la cual sali6 la pieza y no al
revés. Yo soy fanético de las
relaciones humanas y eso es lo
que me importa.

H.P.: En el programa tocas-
te también la obra Temazcal
para maracas y cinta de Javier
Alvarez. jFue en Venezuela
donde aprendiste a tocar ma-
racas?

L.J.T.: Nunca me atrevf a
hacer el ridfculo en Venezuela
tratando de tocar maracas en-
tre tanto conocedor del instru-
mento. En Londres compré
unas maracas y unos discos de
pura catarsis nacionalista.
Cuando estudiaba alld tocaba

con Javier, €l la jarana y yo
maracas.

H.P.: ;Cémo ves la situa-
cién de la misica contempora-
nea en México en relacién con
Venezuela?

L.J.T.: Una cosa que aquf
me ha sorprendido mucho es
queme hayanpedido unencore.
En Venezuela esto nunca me
ha sucedido. Evidentemente
aqufhayungraninterésyentu-
siasmo. Siento que hay un res-
paldointelectual que en Vene-
zuela no existe. Los intelectua-
les de otros gremios, escrito-
res, etc., casi nunca saben nada
delamuiisica que hoyseescribe.
El dnico compositor que es
conocido en Venezuela es
Alfredo del Ménaco.

H.P.: {Hay alguna obra que
en este momento estén escri-
biéndote para un préximo es-
treno?

L.J.T.: Hay algunos compo-
sitores con quienes quiero tra-
bajar pero, con el trabajo de la
orquesta, casi no me queda
tiempo. Quiero retomar este
trabajo de aventurarme con el
compositor. Hace tiempo que
no lo hago. Entre otras razo-
nes, porque tengo un grupo de
musica tradicional de Venezue-
laquesellama Gurrufio. Tene-
mos ya ocho afios tocando esta
musica tradicional que no pre-
tendemos cambiar o moderni-
zar,aunquesiempre secambia,
pero tenemos una nocién muy
clara de cémo debe serla musi-
ca venezolana.

También toco misica de
cdmara, musica barroca, con el
clavecinista Abraham Abreu,
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quien es un gran miisico.

Como ves, no solamente
toco misica contemporénea,
me interesan otros tipos de
miisica también.

Hasta aquf Luis Julio Toro.
Continuando con el Ciclo, en
suconciertoel Trfo Neos estre-
né tres obras: Las imaginacio-
nes delaarenade Juan Fernan-
do Dur4n, una obra diffcil que
el Trfo Neos interpreté de ma-
nera que hizo parecer aparen-
tes estas dificultades; Rumor
de follaje de Ramén Montes de
Oca, con una estructura muy
bien definida y donde el com-
positor explora las posibilida-
des expresivas de cada instru-
mento, logrando texturas inte-
resantesy Assorted Koechel con
fantasia galopante, de Marta
Lambertini, basada en peque-
fios fragmentos de Mozart que
aparecen en el transcurso de la
piezasutil y hdbilmente articu-
lados. El Quinteto de Alientos
de la Ciudad de México estre-
né otra obra de Graciela
Agudelo, Venias de ayer den-
trodel peniiltimo concierto del
ciclo a cargo de este ensamble.

No podfa faltar un concier-
to del flautista Horacio Fran-
co. Elcerré el ciclocon un reci-
tal integrado por obras recien-
tes de compositores mexicanos
y dos obras de compositores
japoneses.

La habilidad, destreza e in-
teligente ejecucién de Horacio
Franco nos deja con un deseo
de volver a escuchar otro Ci-
clo de Miisica Nueva dentro
delFestival Internacional Cer-
vantino.



Libros

Mas vale tarde que nunca

Mendoza, Vicente T. y Virgi-
nia R.R. de Mendoza. El
folklore de la regién central de
Puebla, México, CENIDIM, 1991,
505 p.

Vicente T. Mendoza, recono-
cido investigador del folklore
mexicano, deja a su muerte un
libro terminado y listo para su
publicacién: El folklore de la
region central de Puebla. Un
trabajo de incuestionable va-
lor al que el autor dedic6 23
afios de su vida profesional.

Losorfgenes de estainvesti-
gacion estdn ligados a los del
propio autor. Oriundo de
Cholula, Puebla, su propio co-
nocimiento del lugar aunado a
la relacién personal que guar-
d6 con sus primeros informan-
tes —la mayorfa de ellos fami-
lia o conocidos—, fueron las
razones primordiales que des-
pertaron su interés por las ma-
nifestaciones folkléricas de esta
zona.

A partir de 1929, Vicente T.
Mendoza comienza el trabajo
derecoleccién arafzdelascons-
tantes visitas que su padre le
hicicra a la ciudad de México
por varios afios. Vicente M.
Mendoza, misico, fue un gran
conocedor de las tradiciones
propias del centro del estado
debido a los numerosos viajes
quc por motivos profesionales

olklor

realiz6 a lugares como Puebla,
Matamoros, Tecamachalco y
Atlixco, lo que lo convirti6 en
el primero y uno de los princi-
pales informantes. Los datos
que de €l se obtuvieron deter-
minaron desde el principio qué
zona iba a ser estudiada.
Posteriormente el nimero
de informantes fue creciendo
—los primeros con residencia
enlaciudad de México, porque
fue hasta 1951 que, con la fina-
lidad de verificar, enriquecer y
ampliar el material, Vicente T.
Mendoza y su esposa Virginia
R.R. de Mendoza viajaron a la
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regiéon—, hasta alcanzar un to-
tal de 105 informantes, tal y
como lo presenta el autoren la
lista que aparece en las prime-
ras pdginas, incluyendo datos
precisos de cada uno:unamues-
tra més del rigor siempre pre-
sente en su trabajo.

Algunos de los documentos
asf{ obtenidos nos informan
acerca de la vida y costumbres
todavfa en uso durante la se-
gunda mitad del siglo pasado,
lo que hace de este libro un
verdadero tesoro para el cono-
cimiento de la historia cultural
de nuestro pafs.



Con estudios musicales des-
de temprana edad, Vicente T.
Mendozamanifestésiempre un
especial interés por la poesfa y
musica tradicionales. Sin em-
bargo, a su parecer, el trabajo
de recoleccién debfa abarcar
todas aquellas manifestaciones
consideradas como el lore de
un pueblo. Esto inclufa, ade-
més del canto, la misica y la
danza, el teatro, las costum-
bres, el vestido, el habla, los
mitos y leyendas, la magia, el
juego, etcétera.

La enorme cantidad y di-
versidad demateriales contem-
plados hacfa necesario el uso
de alguna clasificacién que
guiara al investigador en las
tareas de recoleccién y organi-
zacién sistemética de los mate-
riales.

Para ello la Sociedad Fol-
klérica de México (con Vicen-
te T. Mendoza a la cabeza)
adopt6 el método extrafdo de
laescuela finlandesa, propues-
to por el maestro Ralph Steele
Boggs en varios cursos y con-
ferencias sustentadas en esta
ciudad durante el afio de 1945.
Este permitfa agrupar las in-
formaciones de una misma fn-
dole en secciones parciales
dentro de un cuadro histérico-
geogréfico (atlas folklérico)
que en una segunda etapa de
andlisis ayudarfa a deducir
conclusiones en cuanto a su
origen, desarrollo y disemina-
cién (método encaminado a
descubrir los centros origina-
les de cultura).

La extraordinaria labor de
Vicente T. Mendoza—tit4nica,
por cierto—se concentra prin-
cipalmente en la etapa de reco-
leccién, y el libro Folklore dela
region central de Puebla, es un
magnffico ejemplo que pone
enevidencia el interés genuino

de este incansable folklorista
por los materiales tradiciona-
les,sinimportarelorden al que
pertenezcan.
Lostemascomprendidosen
él se presentan en diferentes
capftuloscorrespondientes alas
categorfas mayores del Folklo-
re, las que se tomaron en cuen-
ta desde el inicio de la recolec-
cién segin el método antes
mencionado: cap. I: Poesta tra-
dicional, que incluye ejemplos
de literatura religiosa, profana
y polftica (este dltimorevelael
sentimiento poblano hacia he-
chos histéricos como la Inva-
sién americana del 47 o figuras
politicas como Santa Anna);
cap. I: Misica y canto tradicio-
nales, divido en musica religio-
sa y profana (aquf podemos
encontrar lo mismo alabados y
cantos de navidad, que cancio-
nes, corridos, inditas y prego-
nes) que incluye en todos los
casos la transcripcién musical
dandolugarauna delas seccio-
nes mds ricas y completas de
esta publicacién; cap. m: Dan-
za tradicional, en donde, a ex-
cepcién de cuatro danzas, s6lo
se nos proporciona el nombre
de otras mds como informa-
cién previa que ayude a inves-
tigaciones posteriores; cap. Iv:
Folklore infantil y juego, divi-
dido en cantos y recitaciones
comoarrullosocoplasdenana,
y juegos infantiles, seccién in-
teresantfsima porsuvariedady
porla descripcién de cada uno;
cap. v: Teatro tradicional, divi-
do en pastorelas, coloquios,
escenas humorfsticas, escenas
carnavalescas y tfteres (el ma-
terial reunido en estos prime-
ros cinco capftulos forma la
primera parte del libro y fue
recolectado por Vicente T.
Mendoza); cap. vi: Narracién
tradicional, formado por mi-
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tos, leyendas, tradiciones y
cuentos que nos hablan de
duendes, nahuales, hechiceros
y brujas, lugares, tesoros, he-
chos histéricos y tantas otras
cosas més que no pueden sino
despertarlacuriosidad decual-
quier lector; cap. vi: Vida y
costumbres, que nos comunica
actividadesrelacionadas conel
ciclode vida,con los mercados,
algunasrealizadasenla prisi6n
y en los conventos y otras deri-
vadas de las diferentes fiestas
poblanas; cap. vi: Artes, ofi-
cios y adornos, donde se enu-
meran los oficios més comunes
tantoen Cholula como en Pue-
bla y se habla de la ubicacién
de los principales talleres en la
ciudad primero mencionada,
ademds de la descripcién de
algunos vestidos tradicionales;
cap. x: Comidas y bebidas,uno
de los més ricos ya que como
los autores noscomentan, sien-
dotan famosa la comida pobla-
na, los informantes proporcio-
naron datos abundantes tanto
de platillos de claro origen eu-
ropeo como los netamente in-
dfgenas usados por la gente del
campo, y cuando digo: uno de
los més “ricos”, me refiero a
que aquf el interesado encon-
trard una gran variedad de re-
cetas con detalle; cap. x: Creen-
cias, donde nos podemos ente-
rar de cémo conciben los
poblanos el mal de ojo, el mal
de espanto, de la forma que
tienen los hechiceros para lla-
mar a la lluvia y ahuyentar el
granizo o diversas enfermeda-
des, etc.,y por tltimo el capftu-
lo x1, destinado al habla popu-
lar, el refrdn y la adivinanza
(estos capftulos finales que
constituyen la segunda parte
fueron recolectados por la
maestra Virginia R.R. de
Mendoza).
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Esta brevfsima descripcién
del contenido del presente li-
bro no puede ni lejanamente
reflejar la riqueza y sabidurfa
contenida en sus paginas. Tra-
tdndose de un trabajo que re-
ine documentos miles delsery
quehacer humanos en una re-
gi6n geografico-cultural espe-
cffica, ninglin comentario més
puede ser afiadido. Ahora sur-
ge mis bien, el inevitable de-
seo de dejar de escribiry regre-
sar a la lectura de este maravi-

lloso ejemplar, que mds alld de
ser un documento de consulta
imprescindible para los estu-
diosos, es, estoy segura, una
fuente donde muchos recrea-
rdn su mente y corazén con
verdadero placer.

Bibliografta auxiliar:

Mendoza, Vicente T., “Visién
general del folklore”, en Nue-
vas aportaciones a la investiga-
cién folklorica de México, So-

ciedad Folklérica de México,
enero de 1956.
Ibarra, Alfredo, “Vicente T.
Mendoza”, en Anuario de la
Sociedad Folklérica de México,
vol. 1v, México, 1944.
Moedano, Gabriel, La vida y
obra de Vicente T. Mendoza
(1894-1964), México: sep/De-
partamento de investigacién de
las tradiciones populares de la
DGAP, 1976, (Col. Estudios de
folklore y arte popular-1).
Rosa Virginia Sénchez

Una bibliografia que invita
a la superacion

Saldfvar, Gabriel, Bibliografia
mexicana de musicologia y musi-
cografia. México, CENIDIM, 1991.
341 pp.

Las tareas bibliogréficas reali-
zadas en México sobre la misi-
ca de México han sido muy es-
casas: apenas en 1984 apareci6
la primera publicaci6n especia-
lizada sobre el tema, la Guia
bibliogrifica de la musica de
Meéxico de Silvana Young, una
bibliograffa que ademds no tie-
ne cardcter histérico. Por tal
motivo se hace necesario cele-
brar la aparicién del inmenso
trabajo documental de Gabriel
Saldfvar (1909-1980), quien des-
de 1931 hasta su muerte recopi-
16 todas las fuentes documenta-
les a su amplio alcance sobre la
miusica, la musicograffa y la
musicologfa mexicanas.

Hacia 1935 Saldfvar y Jesis
C.Romero(1893-1958) decidie-
ron unir esfuerzos para un pro-
yecto de bibliograffa musical
mexicana; en principio, a Saldf-
var le correspondfa documen-
tar los siglos xvi a xvii, y a Ro-
mero los siglos X1x y xx. Ello no
obstante, Saldfvar complet6 fi-

BIBLIOGRAFIA MEXICANA
DE
MUSICOLOGIA
it
MUSICOGRAFIA

@ Lemcntationcs Wicromig. W

Fenalextam
PrimaL:

We 1D, Ko gtant domi w2 o Ml paream rom

GABRIEL SALDIVAR
e

chas de més alld del siglo xvi y
obtuvo un abultado corpus, el
cual se hallaba muy desorgani-
zado enelmomento de morirel
musicélogo. Elisa Osorio Bolio,
esposa de Saldfvar y estrecha
colaboradora suya, arreglé la

bibliograffa para la presente
edicién que resefiamos.

El trabajo de Saldfvar es va-
lioso por tratarse de un material
inédito y hasta ahora descono-
cido por la generalidad de los
investigadores. El peculiar sis-



tema de trabajo del autor le lle-
vé6 aincluir entre las fichas algu-
nos escritos histéricos, frutos de
su propia investigacién que
amplfan la informacién mera-
mente bibliogréfica, asf como
algunas reproducciones de los
textos fichados. Es digno de
mencién el criterio amplio de
Saldfvar para con sus documen-
tos, que le llevé a incluir en su
bibliograffa no sélo impresos,
pero ademds manuscritos, in-
cluso fragmentarios; incluyé
también anuncios en peri6di-
cos,obras desaparecidas y hasta
obras extranjeras relacionadas
con México, asf como textos
cantados sin su musica escrita.
Envarios casos Saldfvarse atre-
ve,conbase en su extenso cono-
cimientodeltema,arealizaratri-
buciones de fecha o de autor
que parecen convincentes.

A pesarde las varias cualida-
des y merecimientos del libro,
no podemos dejar de sefialar
varias observaciones que pue-
den contribuir a mejorar el tra-

bajo de ediciones subsiguien-
tes: ni la car4tula, ni la portada
del libro sefialan que el volu-
men contiene fichas de 1538 a
1900, por lo cual falta toda la
bibliograffa del siglo xx, la cual
tendrd que aparecer en otro
volumen consecutivo y nume-
rado. La distribucién cronol6-
gica debe haber sido resultado
inevitable del criterio de Saldf-
var, perohabrfasidoconvenien-
te una precisién de etapas histé-
rico-musicales para clasificar el
inmenso material documenta-
do. El propio criterio normati-
vo de las fichas varfa sensible-
mente, no est4 unificado, sibien
es dificil establecer un criterio
lnico para las publicaciones
anteriores al siglo xx, como lo
han demostrado en la préctica
Vigil, Garcfa Icazbalceta, Del
Paso y Troncoso, y més recien-
temente De la Maza y Tovar y
de Teresa. Sin embargo, varias
categorfas de la bibliograffa de
Saldfvar podrfan tener un uso
miés fluido y atractivo si cont4-
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ramos con un fndice onoméstico
y de materias, cuando menos,
ademds deuncédigodelasabre-
viaturas que abundan en las fi-
chasyunaorientaciénmésexac-
ta de la localizaci6n de aquellas
obras localizables. Como se
prevee un nuevo tomo para la
bibliograffa delsiglo xx, es posi-
ble que dicho tomo contenga
estos fndicesycédigos queecha-
mos de menos en nuestro texto
reseiiado, por lo cual es mejor
esperary no adelantar visperas.
Loimportante es queel gran
esfuerzo de Gabriel Saldfvar,
culminado con elapoyo de Elisa
Osorio Bolio,nohaquedadoen
el olvido ni en el archivo, como
tantos otros trabajos de aquella
legendaria generacién de erudi-
tos musicales, y ahora la Biblio-
grafia mexicana de musicologla
y musicografia nos ofrece el lo-
gro de ser conocida, la oportu-
nidad de ser valorada y el reto
de ser superada.
Juan José Escorza
Eduardo Contreras Soto



Revistas

Agenda/Masica Attuale

Agenda/M usica Attuale, visio-
nes y paisajes de la misica de
hoy. Bologna, Italia, Afio 1,
No. 2.

Recientemente apareci6 el se-
gundo nimerodelarevistaita-
liana Agenda/Musica Attuale,
visiones y paisajes de la misica
dehoy queeditatrimestralmen-
te en Bologna, Italia, el musi-
c6logo Gianpaolo Salbego.
Estarevista tiene la caracterfs-
tica de incluir dentro de sus
colaboradores, a algunos delos
més prestigiados crfticos e in-
vestigadores de misica contem-
porénea italiana como Renzo
Cresti, Marco Marfa Tosolini,
Claudio Scannavini y Nicolai
Cisternino. “Musica Attuale,
escribe Gianpaolo Salbego, es
una propuesta editorial. Liga-
da estrechamente a la produc-
cién musical; es un lugar de
encuentro y de diversidad de
pensamientos;es un espacio de
andlisis musical, es, en cierta
medida, un observatorio inter-
nacional; no es una revista in-
formativa, aunque en parte
también informa, es un lugar
en donde confluyen ideas, re-
flexiones, propuestas sobre
economfa y misica, sobre filo-
soffa y musica, sobre sociolo-
gfa-polftica y musica”.
Agenda/Musica Atuale esté
dividida en diferentes seccio-
nes: la primera, llamada Edito-

numeroDue

garcia del busto,

sulla musica
contemporanea spagnola
tomas marco,

centro para la difusién de
la misica contemporénea

conversazione con luis de
pablo

bufsiuel e la musica
zanettoyich
l'ape regina

zen
[frammentazioni

centazzo

Just back

garcia demestres
cuentos erdlicos para
ninios elegidos

dalpane
harmachromie

mozart/landriscina

musiche per orologi
meccanici

rial hace las veces de presenta-
cién a la revista, dando un pa-
norama general del tema, o los
temas, de que tratard. El ni-
mero 2 de esta publicacion estd
dedicada a Iberia. La revista
tiene un interés especial en el
sincretismo cultural, en parti-
cularconrespectoalamaisicay
es ciertamente Espaiia, dentro
de Europa,endondeeste fené6-
meno se muestra de manera
magistral. En ocasién del Fes-
tival de Misica Contempor4-
nea que se celebré reciente-
mente en Madrid, los ojos de

MUSI

TUALE

visioni e presagei della musica oggi

Europa se vuelven a Espaiia
que, después de una dolorosa
historia durante este iltimo si-
glo, poco a poco se vuelve a
convertir en punto de interés
cultural para el resto del mun-
do. “No debe olvidarse que el
siglo xx ha sido el tiempo de
Luis Buiiuel, Joan Miré, Salva-
dor Dalf, Pablo Picasso, Rafael
Alberti, por citar sélo algunos
de los Maestros que han hecho
grande el respiro mental de la
Europa y del mundo” (Tosoli-
ni, Marco Marfa).

En la seccién Gli autori (los



autores), se realiza una breve
semblanza de los compositores
cuyas partituras han sido in-
cluidas en la revista (que son
totalmente desprendibles de
ella),ademds de una entrevista
y de su catdlogo de obra. En el
nimero 2de Musica A ttualelos
autores fueron: Daniele Za-
nettovich (1950), Marfa Ga-
briella Zen (1957), Andrea
Centazzo,Alberto Garcfa De-
mestres (1960), Marco Dalpane
y Andrea Landriscina que pre-
senta la misica para relojes
mecdnicos de Mozart: Andante
KWV 616.

Il Pensiero, el Pensamiento,
es la tercera gran seccién de
Agenda/Musica Attualeen don-
de se tratan diversos temas de
orden musicol6gico. En este
nimero se incluye un artfculo
de Landriscinasobre el Andan-
te de Mozart y una conversa-
ci6én con Luis de Pablo realiza-
dapor Alberto Garcfa Demes-
tres. Aquf se incluye también
un artfculo sobre Luis Buiiuel:
“Luis el sordo” por Tiziana
Tosolini en el que habla de la
relacién del cineasta con la
musica. El artfculo comienza
con una cita de Buiiuel: “uno
de los grandes rimpianti de la
tltima parte de mi vida es el no
poderescuchar lamisica... que
me hubiera parecidouna dulcf-
simamorfinaymehubieracon-
ducido, casi sin darme cuenta,

hacia la muerte.” También in-
cluye este nimero los aforis-
mos de Buiiuel: Instrumentos,
dedicados a Adolfo Salazar.
Renzo Cresti publica el tex-
to Concursos y malas costum-
bres en donde hace una crftica
severa al sistema de concursos.
La Grammata,incluyerese-
fias de discos a cargo de Marco
Maria Tosolini y el catdlogo-
archivo de Agenda que cubre
la Muiisica del Pasado, la Misi-
cade la Vanguardia, la Creati-
vidad y la Misica y Did4ctica
Musical. Estecatdlogo, que estd
al cuidado de Gianpaolo Sal-
bego, nace de una precisa vo-
luntad de los autores,composi-
tores y editores para tener un
4gilinstrumento de trabajo, titil
para aquellos que se dedican a
la programacién o que tengan
necesidad de tener acceso y
disponer con rapidez de los
materiales incluidos en el Ar-
chivo de Agenda. El catdlogo
incluye obras de compositores
italianos y extranjeros que de-
seen poner a disposicién sus
obras. Asf mismo, dentro de la
revista hay algunos espacios
paraquejévenesintérpretes se
“anuncien”, de esta manera
puede haber una mayor comu-
nicacién entre los intérpretes y
los compositores con el fin de
aumentar el repertorio de los
primerosy de que lossegundos
tengan mayores posibilidades
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de escuchar su misica.

La ltima parte de la revis-
ta, el Dossier, incluye en esta
ocasién un artfculo de Tomé4s
Marco sobre el Centro para la
Difusién de la Musica Contem-
pordnea; Pépiniere de artistas
en Bologna, de Denise Barrio-
ladey Sobrelamusicaespariola
contempordnea de José Luis
Garcfa del Busto.

El interés de Agenda/Musi-
ca Attuale no se limita a la mi-
sica italiana, ni siquiera a la
muisica europea; la revista de-
dicard un nimero entero a la
miisica mexicana contemporé-
nea, posiblemente el nimero
ocho, con el fin de dar a cono-
cer nuestra musica, a nivel eu-
ropeo. Esto como muestra del
interés que existe en esa parte
del mundo por lo que estd ocu-
rriendo en Latinoamérica y en
especial a rafz del futuro festi-
valquela Sociedad Internacio-
nal para la Misica Contempo-
rdnea (SIMC), a través de la Sec-
cién Mexicana est4 organizan-
do para noviembre de 1993 en
la ciudad de México.

Esperamos que Agenda/
Musica Attuale continie consu
labor de difusién de la misica
de nuestro tiempo y que, en un
futuro no muy lejano, logre es-
tablecerse entre las principales
revistas de este tipo a nivel in-
ternacional.

Ana Lara

Luli en la tierra de Mafalda

Luli, Revista de teorias y técni-
cas musicales. Buenos Aires,
Argentina. Afio 1, No. 2. No-
viembre de 1991. 80 pp.

Acusamos recibo de una revis-
ta argentina que comienza a

abrirse camino en el medio
musical: Luliz, asf 1lamada por
referenciay homenaje ala6pe-
ra de Alban Berg con libreto
basado en F. Wedekind; un
nombre que ya ha suscitado en
sus lectores reacciones de ex-
trafieza y hasta indignacién,
segiin se deduce de la corres-
pondencia a los redactores. El

director de Luli es Federico
Monjeau, y la revista cuenta
con un numeroso consejo edi-
torial, asf como con una inci-
piente red internacional de co-
rresponsales que incluye a
Mario Lavista en México. En-
tre los colaboradores del nd-
mero aqufreseiiadonosencon-
tramos con nombres bien co-
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Revista de teorias y técnicas musicales
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nocidos entre nosotros, como
Coritin Aharonidn y Graciela
Paraskevafdis. Por su conteni-
do se advierte cémo Lulii se
proponecubrir, con horizontes
amplios,elmundo de lamusica
y la musicologfa contempor4-
neas, a través de destacados
protagonistas inmersos en la
creacién actual:MauricioKagel
sobre su obra; el anélisis de una
obra de Juan Carlos Paz recién
descubierta; una entrevista al
tenorsuizo Ernst Haefliger cen-
tradaen suvocacién pedagégi-
ca y sus impresiones de los co-
legas; en fin, propuestas de téc-
nicasmusicales relacionadas con

lainforméticaylacomputacién.

Cada nimero de Luli trae-
r4, seglin parece, una seccién
titulada Dossier, dedicada a un
tema monogréfico. La presen-
te entrega de larevista argenti-
na seguramente interesard
mucho a nuestros lectores por-
que ha dedicado su Dossier a
Silvestre Revueltas. Si bien la
informacién principal de esta
seccién hasido reproducida de
los varios libros que incluyen
textos del compositor, asfcomo
de entregas de la revista Pauta,
hay también textos muy atrac-
tivos de los ya mencionados
Aharonidn y Paraskevafdis,

ademds de Mariano Etkin y
Julio Palacio, en todos los cua-
les predominala tendencia que
en generaciones recientes ha
contribuido a revalorar la obra
del de Papasquiaro al asociarla
més con la vanguardia que con
el “nacionalismodeestilo”.Los
textos escritos paraeste Dossier
revelan cémo Revueltas, un
hombre que asumié en su per-
sona y en su obra un compro-
misoideol6gico, representauna
referencia bastante adecuada
para los autores argentinos, ya
que ellos han trabajado bajo la
influencia de una escuela so-
ciol6gica e histérica predomi-
nante en la cultura argentina
durante las iltimas tres déca-
das, cuando menos.

Otra preocupacién que re-
fleja esta entrega de Luli es el
andlisis del arte contempor4-
neo, ante la critica de los valo-
resestéticos tradicionales como
la belleza o lo figurativo. Los
textos de Nelson Goodman,
Mariano Etkin y C.E. Feiling
abordan estos terrenos de la
filosoffa del arte conlos ojos de
nuestro siglo.

Saludamos, pues, la apari-
cién de Luliz, una argentina
que, segin se ve, tendrd mu-
chos puntos de contacto con
Heterofonfa, y esperamos que
en entregas posteriores sus re-
dactores superarén los errores
tipograficos que adornan para
mal este nimero aquf resefia-
do, asfcomo la confusién entre
fotograffas y pies de foto del
Dossier. Siempre es grato co-
municarse con una voz més en
el medio musical de nuestro
continente.

Eduardo Contreras Soto



Miuisica impresa

La serie Siglo xx del cENIDIM

Daniel Catan, Encantamiento
para dos flautas de pico; Ra-
mén Montes de Oca, Sombra
deecosparaviolfnsolo; Rober-
to Medina, Actus para clarine-
teen Sibemol y piano; Marcela
Rodrfguez, Suite para violon-
cello, clarinete, fagot y piano.
México, CENIDIM, 1991.

Para mucha gente, los compo-
sitores son una especie, si no
totalmente extinta, al menos
en vfas de serlo. Ya no hay
‘compositores a nivel interna-
cional como Bach o Mozart y
mucho menos a nivel nacional
despuésdeRevueltaso Chévez.

En nuestro pafs, los esfuer-
zos que se hacen para que la
gente se acerque a lamisica de
su tiempo son siempre insufi-
cientes. Los festivales y las gra-
baciones apoyan a un pequeno
grupo de misicos —casi siem-
pre los mismos— siempre a la
esperade que, algin dfa, exista
un mayor piblico interesado
en este tipo de musica.

Pero el problema no sélo
implica al piiblico; es un pro-
blema que afecta directamente
a los musicos y a los estudian-
tes de misica. Incluso aquellos
quienes, de algunamanera,son
parte de nuestro, de por sf, pe-
queiio niicleo de misicos, se
interesan poco por conocer el
nuevo repertorio que existe en
la actualidad para sus instru-

SUITE
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mentos ynoséloesto,sinoque,
sin conocerla, la desprecian.

En un intento por llegar,
cada vez més, a un piiblico més
amplio, el CENIDIM se ha esfor-
zado en apoyar a la miisica
mexicana del siglo xx a través
de grabaciones en discos com-
pactos dedicados a los més im-
portantes compositores mexi-
canos asfcomo a nuestros prin-
cipalesintérpretes, yaseaensu
calidad de solistas o como con-
juntos de cdmara.

Si para un compositor es
importante tener unaobra gra-
bada profesionalmente, es atin

més importante tener editadas
sus obras ya que esto facilitard
que otros misicos se interesen
en ellas y las programen en sus
conciertos.

Es de esta manera que el
CENIDIM refuerzael trabajo que
en este sentido han venido ha-
ciendo, durante afios, Edicio-
nes Mexicanas de Misica, la
UNAM Yy la Liga de Composito-
res, al editar una serie de parti-
turas de compositores mexica-
nos contempor4neos.

Para muchos, ésta es la pri-
mera oportunidad de ver pu-
blicada una obra suya, a pesar
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del renombre de algunos de
ellos. En este primer tiraje se
incluyen partituras de compo-
sitores tan diversos como Da-
niel Catdn (Encantamiento
para dos flautas de pico); Ra-
mén Montes de Oca (Sombra
de ecos, para violfn solo); Ro-
berto Medina (Actus para cla-
rinete y piano); y Marcela
Rodrfguez (Suite, para violon-

cello, clarinete, fagot y piano).

Se espera que cada ano au-
mente considerablemente el
nimero de partituras publica-
das que, al ser simultdneamen-
te grabadas en discos compac-
tos (como es el caso de Encan-
tamiento de Daniel Cat4n que
grab6 Horacio Franco dentro
delaserie Sigloxx del CENIDIM),
puedan mostrar de la manera

mds completa posible el pano-
rama musical de nuestro pafs e
interesar al publico en general
y, principalmente, a los misi-
cos nacionales y extranjeros,
para que la misica mexicana
contempordneaseconviertaen
unarealidad cotidianay comiin
a todos nosotros.

Ana Lara

El poeta, los pianos y dos
nuevas ediciones de misica
del siglo xix

Varios autores. Valses mexica-
nos del siglo xix para piano.
Vol. I. México, Ediciones
Mexicanas de Misica, 1991. 67
PP-

Castro, Ricardo, Obras escogi-
das para piano. México, Edi-
ciones Mexicanas de Musica,
1991. 34 pp.

|
El piano es como un manantial
de lirismo que fluye sin cansar-
se, con lentitud, como fluye una
palabra de amor de los labios
deungaldnexperto, quesegoza
en ver el efecto que cada silaba
produce en la mujer adorada.
Nadie mejor que un poeta para
definir al piano, y nada mejor
que el amor para imaginarlo.
Sf. Hablar de misica mexicana
para piano del siglo Xix nos
transporta de inmediato a la
evocacién romdntica: la placi-
dez de tiempos idos, el armario
de la (bis)abuela, la época del
sal6ny la tertulia, los pisos lus-
trosos de los salones de baile, la
elegancia en el vestir de damas
y caballeros. Hay pianos aris-
locrdticos que esparcen Su
clasicismo sobre la concurren-
cia de los rumbosos recitales:

VALSES MEXICANOS

DEL SIGLO XIX

para piano

VOLUMEN I
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A. C

caballeros relamidos que se vis-
ten de negro y damas escotadas
que fingen entender la musica
de los maestros. Y quizd estas
vagas imdgenes, nacidas ya de
la lectura de prosas y novelas
decimonénicas, ya de conver-
saciones familiares o de pelfcu-
las mexicanas en blanco y ne-

gro,nocarezcan de verdad pese
al sutil estereotipo que las cir-
cunda. ;No fue acaso el piano
el gran protagonista de la era
roméntica en musica, certero
portavoz de los sentimientos
mds fntimos tanto en el viejo
como en el nuevo mundo?
Silaimaginacién roméntica



tuvo una voz predilecta, esa
vozfueladel piano. Intimidad,
pasién, dolor, solaz, alegrfa,
todo podfa emerger de la voz
poderosa y a la vez tenue del
mejor de los instrumentos ro-
madnticos: el piano-forte. Con
esa voz hablaron los composi-
tores delsigloxix, los grandesy
los mediocres, los aristocrati-
cos y los populares. Porque,
amén de los pianos préceres,
también hubo otros: los que
coadyuvan el ensuenio de las
humildes doncellas que llevan
su hoguera de amor en el pecho
Y que, en la ventana del barrio
desierto, esperan la llegada de
un doncel de palabras galan-
tes... El doncel no viene, y las
mozas van todavia con espe-
ranza a arrancar al piano ar-
monias en que parezca anun-
ciarse el alma del ausente. A
ambas tradiciones pianfsticas,
una de estirpe aristocrética y
otradelinaje més popular, per-
tenecen las dos recientes edi-
ciones que vamos a comentar.

|
El vals se exalla, a las veces, en
arranques subilos y a las veces
con languidez, como si rebosa-
ra de felicidad y la felicidad lo
agolase... Este vals pudiera ser-
vircomo de hamacaideal tendi-
daenun paraiso en que vivieses
conmigo, dulce Amada. Ven al
baile... Tus brazos sobre los
mios, mi corazén vecino al
tuyo... Se arrastran impotentes
los compases del vals... El vals
fue el baile por excelencia del
siglo x1x. La pasi6n que desaté
enelalmaromdnticapermane-
ci6 vigente durante varias ge-
neraciones. La locura del vals
no fue ajena a los ms grandes
compositores: Mozart, Haydn,
Beethoven, Schubert, Chopin,
los Strauss, Liszt, Tchaikovski,

Wagner, Brahmsy tantos otros.
Y el piano fue el instrumento
preferido para hacer vivir el
vals, aun en versiones que ya
no eran para ser bailadas sino
s6lo escuchadas.

El volumen Valses mexica-
nos del siglo xix nos ofrece once
valses escritos por once com-
positores mexicanos del siglo
xix: El mexicano de Felipe
Larios (1817-1875); El guardia
nacional de Agustin Balderas
(182472-1877); Laura de Tomés
Le6n (1826?-1893); Vals-jara-
be de Aniceto Ortega (1825-
1875); Netzahualcéyotl, Vals
elegante de Melesio Morales
(1838-1908); Gratitud de Ma-
rfa Garfias (¢-?); Vals miniatu-
ra de Ernesto Elorduy (1855-
1913); Sobre las olas de Juven-
tino Rosas (1869-1894); Rebeca
de Velino M. Preza (1866-
1944); Vals poético de Felipe
Villanueva (1862-1893); y Vals
capricho de Ricardo Castro
(1864-1907). Siete de los once
compositores nacieron y mu-
rieron durante elsiglo x1x; s6lo
cuatro murieron en el siglo xx:
Castro, Morales, Elorduy y
Preza. De Marfa Garfias, la
precoz y fecunda compositora
que escribi6 su vals a los doce
aios, s6lo sabemos que vivié
hacialamitad delsigloxix. Tres
de ellos murieron jévenes, a la
manera romdntica, interrum-
piendo su evolucién musical:
Rosas (25), Villanueva (31) y
Castro (43); cuatro alcanzaron
la madurez: Ortega (50), Bal-
deras (53), Larios (58) y Elor-
duy (58), y tres pudieron conti-
nuar su obra hasta la vejez:
Le6n (67),Morales (70) y Preza
(78).

Un acierto de este volumen
fue la seleccion tanto de auto-
res como de obras, aunque no
se dé crédito al compilador de
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estaexcelenteantologfa deval-
ses mexicanos. Quizds podrfa-
mos suponer que la autora de
lasnotas biogrificas de loscom-
positores, Consuelo Carreda-
no, fue también la editora. Si
éste fuere el caso, es lamenta-
ble que nose acredite su traba-
jo de compilaci6n, sobre todo
sitomamosen cuenta que, sien-
do el vals una de las formas
predilectas de los pianistas
mexicanos romdnticos, se pu-
blicaron cientos de valses para
piano que hoy duermen olvi-
dados enelsilencio debibliote-
cas y archivos musicales. Un
trabajo de seleccién tal no fue
facil ni estuvo exento de difi-
cultades a la hora de valorar
cudles eran los valses mds dig-
nos deserescogidos, entrecien-
tos, para ser reeditados en una
antologfa. Las notas biografi-
cas de Carredano que antece-
den a las obras son breves y
bien informados resimenes de
lavida de los autores, con datos
suficientes para ubicarlos his-
téricamente.Sélollamalaaten-
cién que en un solo caso se
ofrezca una referencia archi-
vistica acerca del estreno del
vals Netzahualcéyotl de Mora-
les, ya que no se usa el mismo
criterio con los otros autores.
Pero habrfa sido itil para el
pianista curioso saber en qué
bibliotecas y archivos fueron
encontradas las ediciones ori-
ginales, dado que se trata de
unaedici6én actual de obras his-
téricas.

Elanénimo compilador us6
diversos criterios en su selec-
ci6n. No olvidé reunir tres de
los mds famosos valses mexica-
nos, impresos muchas veces por
diversas editoriales desde el si-
glo pasado y grabados en va-
rias ocasiones por algunos pia-
nistas en diversas casas graba-
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doras: Sobre las olas de Rosas,
quizé el més popular de nues-
tros valses, que hizo famoso el
nombre de su autor hasta en
los salones de Parfs y Viena;el
Vals poético de Villanueva, la
mds conocida obra de su toda-
vfa mal conocido autor; y el
Vals capricho de Castro, pieza
debrillante virtuosismo di bra-
vura que se aleja de las manos
del pianista novato quien, ce-
diendo a la tentacién de ejecu-
tarlo,amenudo lo hace fallida-
mente. La fama de estos tres
valses hizo que fueran conoci-
dos incluso en versiones or-
questales, aunque ello mismo
quizd estorb6 el acceso a otras
de sus obras. Los ocho valses
restantes son desconocidos
para nuestros ofdos, aunque no
lo fueron para los de hace cien
afios. Entre ellos podremos to-
car dos valses con nombre de
mujer, afieja tradicién de con-
graciarse con las damas tanto
enelamorcomoenladeudade
amistad: Laura de Le6n y
Rebeca de Preza, piezas para
divertirse en el salén sin las
angustias delvirtuosismo. Gra-
titud de Garfiasy Vals miniatu-
rade Elorduy también son pie-
zas para disfrutarse en la inti-
midad del hogar por pianistas
aficionados. Por 1ltimo, la an-
tologfa agrupa cuatro valses de
tema popular e histérico, otro
de los divertimentos preferi-
dos por los compositores de
mediados delsigloxix: El mexi-
cano de Larios, especie desuite
de tres valses que usa los temas
populares a la manera de los
gustados “aires nacionales”; El
guardia nacional de Balderas,
vals que evoca a alglin soldado
de la época; el Vals jarabe de
Ortega, quien acierta al seguir
lamexicana tradicién de “abal-
sar” otras danzas como el jara-

be o la contradanza; y el vals
Netzahualcéyotl de Morales,
que celebra al rey poeta de
Texcoco tan admirado por
nuestros misicos roménticos.
Diversas casas editoras del
siglo xIx se esmeraron en edi-
tar bellamente cientos de par-
tituras de valses y otras danzas
del gusto piblico, hacedoras
de las delicias de miisicos y afi-
cionados en el recital y en el
hogar. Si alguien querfa escu-
char miisica se vefa obligado a
asistir al salén o a aprender a
tocarla por sf mismo, en una
época ain carente de grabacio-
nes. Asf, nuestros antepasados
compraban numerosas partitu-
ras con bellos grabados a color
en la portada en las tiendas de
casas editoras como Wagnery
Levien, Ottoy Arzoz, Enrique
Mungufa, H. Nagel y otras. O
las buscaban en periédicos y
revistas de la época como El
mundo ilustrado, El arte musi-
cal, La gaceta musical y El
mosaico musical. Todos los
valses de esta edicién fueron
impresos en su tiempo por al-
gunas de estas casas editoras.
Si la edicién logra otro acierto
al reimprimir los dibujos y las
tipograffas del sigloxix, resulta
incomprensible por qué los
editores omitieron los pies de
edici6én de las impresiones ori-
ginalessiintentaban hacer una
edicién facsimilar, y tratdndo-
se de obras cuyos derechos de
edicién tiempo ha que fenecie-
ron. El lector atento echard de
menossaber cudles de esas edi-
toriales del siglo x1x, en dénde
y cudndo imprimieron estos
entrafiables valses. Otra omi-
si6én del volumen es un fndice
de contenido que facilite la lo-
calizacién de las obras. Con
todo, es indudable que Valses
mexicanos del siglo x1x hard un

gran servicio a la investigacién
musical y a los pianistas intere-
sados en el casi desconocido
repertorio de unade las danzas
que més gust6 a nuestros ante-
pasados. Esperamos que pron-
to aparezca el volumen i de
valses mexicanos y otros vold-
menes conmusicamexicana del
siglo x1x, que sin duda ayuda-
ré4n a su difusién y a desterrar
varios falsos prejuicios sobre
ella.

III

8§, estas notas agonicas, que se
desmayan a prima noche en el
barrio, evocan leyendas de in-
fancia; mas ;de dénde nace la
musica pueril y tristona que nos
hemos parado a escuchar, yen-
do por la acera? Seguramente
sale de la caja oscura de ese
piano que se entrevé por los
visillos de la ventana.

El volumen que contiene
seis obras escogidas para piano
de Ricardo Castro (1864-1907)
es un merecido homenaje al
que fue, quiz4, “el compositor
mexicanom4s notable delsiglo
x1x”, como dice Consuelo Ca-
rredano en su nota biogréfica
que precede a las obras. Castro
fue uno de los mejores pianis-
tas mexicanos de su época, un
gran virtuoso que llegé hasta
las salas de concierto de Euro-
pa y Estados Unidos. Pero
cOmo compositor no se intere-
sésolamente en el piano (como
tantos otros de su época), aun-
que dedicara la mayor parte de
suobraaesteinstrumento,sino
que cultivé todos los géneros
musicales de su tiempo: sinfo-
nfas, conciertos, 6pera, misica
vocal y misica de cdmara. De
su extenso catédlogo se impri-
mieron principalmente las
obras para piano, incluso
p6stumamente, de las que to-



davfa hoy sereedita su famoso
Vals capricho. Compositor de
finasensibilidady elegante es-
critura, Castro desdeii6 los
modelos italianos tan en boga
en México en el siglo XX y se
interesé en las novedades de
la musica alemana y francesa,
lo que le ha valido ser llamado
el compositor mexicano mds
“europeizante” de su tiempo.
En 1906, Pedro Henrfquez
Urefia calificaba asf su obra
pianfstica: “Laelegancia,ave-
ces exquisita, es la cualidad
que mds realza las composi-
ciones de Castro para piano”.

Las seis obras de Castro que
recoge este volumen son: Pre-
ludio op. 18, Sarabanda (op.?),
Minueto enlabemolop.9no.2,
Appassionato op. 8 no. 1, Bar-

carola op.30no.2 e Impromp-
tu en forma de polca op. 28 no.
2. Las grabaciones que usual-
mentese encuentran de Castro
y otros compositores mexica-
nos del siglo X1x son casi siem-
pre danzas y piezas de sal6n,
bajo el argumento de que este
repertorio es el que le gusta al
ptblico (comin insulto a los
melémanos a quienes no se les
considera aptos para escuchar
obras con mayores pretensio-
nes). Por ello resulta grato en-
contrar en este volumen el Pre-
ludioyla Sarabanda de la Suite
para piano op. 18 (Parfs: J.
Hamelle, ca. 1904), una de las
obras mds ambiciosas de Cas-
tro y tal vez la primera obra
mexicana que utiliza la escala
de tonos enteros, escrita en

Ricardo |

CASTRO

OBRAS ESCOGIDAS

para piano
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Parfs bajo la influencia de
Debussy. Desconcierta, sin
embargo, que no aparezca el
tercer movimiento de la suite
(Capricho) y que se presente
los dos primeros movimientos
como si fueran obras aisladas,
sin informar al lector que for-
man parte de unasuite (no apa-
rece tampoco la significativa
dedicatoria de la obra: “Al Se-
fior Lic. Don Justo Sierra, Sub-
secretario de Instruccién Pi-
blica”). El Minueto enla bemol
op. 9 no. 2, larga y diffcil obra
que trasciende la modestia de
unsimpleminueto,seedit6éjun-
to al Valse intime op. 9 no. 1
bajoeltftulo de Deuxmorceaux
pour piano op. 9 (Leipzig: F.
Hofmeister, s.a.), lo cual tam-
poco se indica. No se advierte
queel Appassionato op.8no.1,
obradedicadaaLuis G. Urbina
que ofrece un interesante cro-
matismo y en la cual vibran
“acentos de emoci6én draméti-
ca” (Henrfquez Ureiia), tam-
bién forma parte de una obra
mayor, Trois pensées musicales
pour piano op. 8 (Parfs: Al-
phonse Leduc,1903), juntoala
Mélodieno.2y al Menuetno.3.
Lo mismo ocurre con la Barca-
rola op. 30 no. 2, pequena y
delicadaobraeditadajuntocon
el Valsesentimentaleno.1como
Deux piéces intimes pour piano
op. 30 (México: Enrique Mun-
gufa, 1907). Tampoco se nos
dice que la iltima obra de la
antologfa,el Impromptu en for-
ma de polca op.28 no. 2, perte-
nece con el Impromptu en for-
ma de vals no. 1, a Deux
imprompltus pour piano op. 28;
se trata de una obra extensa y
compleja con diversas irregu-
laridades ritmicas y algin cro-
matismo, no apta para princi-
piantes.

Como el anterior, este volu-



106

Heterofonia

men de Ediciones Mexicanas
de Miisica merece elogios en
cuanto a la calidad de las obras
seleccionadas (aunque existen
otras obras valiosas de Castro
que también habrfan merecido
figurar en la antologfa, pero
esto ya es cosa del gusto de
nuestro anénimo compilador).
S6lo lamentamos que este vo-
lumen nos ofrezca la mitad de
las pé4ginas del anterior, pues
bien se pudieron haber inclui-
do, sin un excesivo incremento
en el costo, unas cuatro o cinco
obras mds. También presenta
similares deficiencias de tipo
editorial: de nuevo no aparece
crédito alguno al recopilador
(¢serd otra vez la autora de la
nota biogréfica, Consuelo Ca-
rredano?); asimismo, se elimi-

naron los pies de pdgina con los
datos editoriales originales de
las obras, a pesar de ser una
edicién facsimilar. No obstante,
el volumen ofrece una pequeiia
pero atinada muestra de alta
calidad con seis de las muchas
obras para piano de Castro, su-
ficientes para despertar el ape-
tito de pianistas prejuiciosos,
quienes evaden la misica mexi-
cana del siglo Xix por conside-
rarla a priori de mala calidad.
Si el poeta comenz6 hablan-
do, ahora €l debe terminar: En
la calle impera una soledad de
romance. El piano suena... Se-
fiorita humilde del piano que se
queja en la noche: Usted ignora
cudntos suerios suben a lo azul
en esta hora. Sube el suerio de
usted misma, que en el teclado

finca el pedestal sonoro de un
monumento de felicidad; sube el
suerio de los nirios que, al dibu-
Jar frente al quinqué, trazan los
rasgos de una quimera que los
divierte; sube mi suerio, en alas
de la musica de usted. Y, proba-
blemente, sube también el suerio
de eserondador anénimo quese
emboza y se queda inmévil al
otro extremo de la acera. Créa-
meusted, seriorita: todo el barrio
suena. ...Todo el barrio, seriori-
ta, le es deudor a usted de la hora
de suerio y armonia que le da
noche pornoche....;Serorita del
piano, muy buenasnoches! Gra-
cias por tus pianos, poeta, gra-
cias por tus valses. Gracias mily
buenas noches: Ramén Lépez
Velarde.

José Antonio Robles Cahero



Grabaciones

El compositor y su sueiio

Daniel Catdn, Homenaje a
Octavio Paz. México, Miisica,
Poesfa, scp 10166, 1990.

Cuando el pasado mes de mar-
zoDaniel Catdnintent6 grabar
suépera, Lahijade Rappaccini,
durante las dos funciones que
se llevarfan a cabo en el Teatro
de Bellas Artes, no pude me-
nos que pensar que era muy
valiente.

Con una orquesta que no
tenfa ningin interés en tocar la
obra, con un tenor que nunca
pudo aprenderse su parte, ade-
mds de los problemas norma-
les que implica estrenar una
obra eradiffcilimaginar que de
este caos pudiera lograrse un
disco.

El resultado de este primer
intento fue un rotundo fracaso,
quedamosun pocofrustrados...
hasta que Daniel Catdn deci-
di6 intentarlo de nuevo, aun-
que ahora con un enfoque muy
distinto.

La primera idea que cam-
bi6, fuelade grabarla éperaen
su totalidad. Esto implicaba
trabajarlanuevamenteconotra
orquesta. En Bellas Artes la
orquesta de la 6pera ejecut6 la
obra militarmente. En el nue-
VO proyecto sin embargo serfa
la mejor orquesta de México la
encargada de interpretar La
hija de Rappaccini:1a Filarm6-

Daniel Catan

Homenaje a Octavio Paz

La hija de Rappaccini

Fernando de la Mora

nica de la Ciudad. Habfa que
sustituir también al fallido te-
nor y grabar la 6pera en poco
tiempo. Considerando todo
esto, Daniel Catdn opté por
grabar s6lo algunas secciones
de la 6pera, los high lights.
Para ello Catén consiguié
que Fernando de la Mora in-
terpretara a Giovanni. Con
Encarnacién Védzquezinterpre-
tando, como en el estreno, a
Beatrizy Eduardo Diazmuifioz
dirigiendo a la Filarménica,
comenzamos la grabacién del
dio de amor, el aria de Gio-
vanni y de Beatriz, la muerte
de Beatrizy dos interludios de
la 6pera. Con este material de-
finitivamente no se podfa ha-
cer un disco, asf es que Daniel
Catén decidi6 incluir las dos
arias del Doctor Rappaccini

Encarnacion Vizquez
Filarménica de la Ciudad

Mariposa de obsidiana

Jestis Suaste

Eduardo Diazmufioz

interpretadas por Jesis Suaste
y agregar una obra escrita an-
teriormente a La hija peroque,
dealgunamanera,laprefigura.
Se trata de Mariposa de obsi-
diana para mezzosoprano
(igual que Beatriz), coro y or-
questa, escrita sobre el texto
homénimo de Octavio Paz.

El equipo no pudo funcio-
nar mejor. Los tres cantantes,
la orquesta, el coro Convivium
Musicum que dirige Erica
Kubascek y Eduardo Diazmu-
fioz dieron lo mejor de ellos
mismos para sacar el maximo
provecho de esta misica.

LaFilarménicaseidentificé
inmediatamentecon Lahijade
Rappaccini. Ya en la primera
lectura de la obra, la Filarmé-
nica habfa permitido que el
compositor escuchara la msi-
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ca que habfa imaginado al es-
cribirla.

Daniel Catén es autor de
multiples artfculos, resefias y
ensayos en los que hace evi-
dente la profundidad de sus
ideas y un verdadero oficio li-
terario que muy pocos musicos
tienen. No es raro, entonces,
que la obra de Catén esté tan
estrechamente relacionadacon
la literatura. Antes de escribir
La hija de Rappaccini ya habfa
escrito otra opera: Encuentro
en el ocaso y varias obras para
orquesta y voz solista. No es
casual que tanto La hija de
Rappaccini,como Mariposa de
obsidiana estén basadas en la
obra de Octavio Paz que ha

Misica mexicana
contempordanea Serie Siglo xx

Joaquin Gutiérrez Heras, Mu-
sica de cdmara, México,
CENIDIM, 1991. Trio Neos, Méxi-
CO, CENIDIM, 1991.

Recientemente aparecieron
dos discos compactos produci-
dos por el CENIDIM, dentro de la
Serie Siglo xx. Se trata de un
disco dedicado a la musica de
cdmara de Joaqufn Gutiérrez
Heras y otro al Trfo Neos, que
incluye misica de diferentes
compositores mexicanos.

Joaqufn Gutiérrez Heras es
uno de nuestros més sélidos
compositores. Pertenece a la
generacién inmediatamente
posterioral nacionalismoy, por
lo tanto, es uno de los primeros
compositores en buscar su pro-
pia vozmds all4 de los cdnones
nacionalistas. Desde ese mo-
mento hasta hoy, Gutiérrez
Heras ha seguido su propio es-
tilo sin afiliarse a ninguna van-
guardia o moda.

sido fuente de no poca inspira-
ci6n para Daniel Catédn. En la
presentacién de su disco Catédn
afirma:

Trabajé durante seis afios en la
composicién de la épera.
(...) Sostuve durante todo este

tiempo un monélogo
intenso y apasionado con Octa-
vio Paz y su obra. Discuti
cada escena, cada palabra; can-
té cada silaba.

Para muchos hacer un disco
de highlights puede resultar
injustificado puessignifica des-
membrarlaobra. Aunque tam-
bién es cierto que son muy po-
cos los que gustan de escuchar
una 6pera completa en casa,
sinlapartevisual. Daniel Catdn

es un miisico al que le importa
que su musica sea escuchada,
disfrutada; es por esto que re-
sultacoherente queen este dis-
co se presenten las partes més
inspiradas de su 6pera. La hija
de Rappaccini y Mariposa de
obsidiana, conforman un disco
mds que decorosoy estoy segu-
ra que serd disfrutado por un
piblico mucho mayor que el
queusualmentecomprarfauna
6pera mexicana contempora-
nea. Orquestador y composi-
tor inspirado, Daniel Catdn ha
tenido siempre muy claro la
muiisica que quiere escribir, sin
dejarse llevarse jamds por van-
guardias o modas.

Ana Lara
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En este disco se incluyen la
Sonata Simple, el Dio para
flauta en sol y violoncello, el
Trio de Alientos y el cuarteto
Trépicos. Estas obras nos dan
una clara idea de la evolucién
musical del compositor.

Algunas de las piezas que
aparecen en este disco com-
pacto ya habfan sido grabadas

conanterioridad. Esteeselcaso
del Dio para flauta en sol y
violoncello que fue grabado por
lauaM con el CuartetoDA CAPO.
En esa ocasién Marielena
Arizpe y Alvaro Bitrdn eran
los intérpretes; mientras que
en esta nueva grabacién son
Guillermo Portillo y Bozena
Slawinska quienes lo interpre-



tan. Obrascomoel Trio de Alien-
tos y Trépicos han sido graba-
dos por primera vez para este
disco, lo que dar4 la oportuni-
dad a un mayor nimero de gen-
te, de conocer estas espléndidas
obras rara vez interpretadas en
nuestras salas de concierto.

En esta grabacién partici-
pan, ademés de los ya mencio-
nados, Romdn Revueltas, Luis
Humberto Ramos, Wendy
Holdaway, Ana Marfa Tradatti,
Laura BarryyJudith Johanson.

El segundo disco compacto
que conforma el volumen vir
de la Serie Siglo xx es el dedi-
cado al Trfo Neos. En €l se
incluyen obras escritas, en su
mayorfa, para los integrantes
del grupo: Luis Humberto Ra-
mos, clarinete; Wendy Hol-

México Hipo-Romantico

José Sandoval, piano. México
Romdantico,vol.1,México:Stella,
STE 101, [1991]. Contenido: 1.
Intermezzo; 2. Scherzino mexi-
cano; 3. Romanza de amor; 4.
Balada mexicana; 5. Gavola; 6.
Plenilunio; 7. Mazurca No. 2/
M.M. Ponce. 8. Canto de amor;
9. Vals Bluette; 10. Vals Capri-
cholR. Castro.

José Sandoval, piano. México
Romdntico, vol. 11, México:
Stella, st 102, [1991]. Conte-
nido:1. Chotis Luz;2. Causerie;
3. Vals Poélico; 4. Danzas hu-
moristicas/F. Villanueva; 5. Asf;
6. Tipitin/M. Grever; 7. Rapso-
diamexicanaNo.1;8. Marchita
elalma;9. La barca del marino;
10. Estrellita; 11. Valentina; 12.
Serenata mexicana; 13. Cuiden
suvida;14. Rapsodia mexicana
No. 2/M.M. Ponce.

daway, fagot y Ana Marfa
Tradatti, piano. Tal es el caso
de obras como: Diean de Ro-
bertoMedina; Divertimento de
Gabriela Ortiz; Laberinto de
espejos de Ramé6n Montes de
Oca; Talade Luis Jaime Cortez
y Navegantes del crepisculo de
Graciela Agudelo. Las dos
obras que no fueron original-
menteescritas para el TrfoNeos
pero que ya forman parte de su
repertorioson: Trio de Hermi-
lio Herndndez y Variaciones
para piano en colaboracién de
Francisco Niiiez.

Con el estilo propio de cada
uno de estos compositores po-
demos apreciar las multiples
posibilidades de este extraor-
dinario grupo ademds de po-
ner en relieve la actividad, ain
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desconocida para muchos, de
las nuevas generaciones de
compositores mexicanos.

Con el proyecto de la Serie
Siglo xx de la cual el disco de
Misica de Cdmara de Joaquin
Gutiérrez Heras y el del Trfo
Neos conforman los voldime-
nes Vi 'y viI, el CENIDIM intenta
llenar un vacfo queexistfaenel
dmbito de la misica contem-
pordnea mexicana y en el que
procura dar a conocer a nues-
tros mejores intérpretesy a los
compositores que conforman
nuestra actualidad musical.

Estos materiales pueden
obtenerse directamente en el
CENIDIM, Liverpool 16, Colonia
Judrez, México 06600 D.F.., asf
como en las tiendas del INBA.

Ana Lara

*RICARDO CASTRO * MANUEL M. PONCE *
JOSE SANDOVAL - PIANO

El triunfo definitivo del disco
compacto sobre el tradicional
disco negro es algo que cele-
bramos quienes seguimos de
cerca las grabaciones y regra-
baciones de la misica mexica-
na tanto “cldsica” como con-

tempordnea. Pero en esta oca-
sién, los amantes del México
Romantico estdn especialmen-
te de pldcemes por la reciente
aparicién de dos volimenes
que, con este evocador titulo,
grabé recientemente el pianis-
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ta regiomontano José Sando-
val, en una coproduccién del
Consejo Nacional para la Cul-
tura y las Artes, el Instituto
Nacional de Bellas Artes y una
agrupacién llamada Asociacién
Pro Excelencia Musical, A.C.
A pesar de ser una buena
grabacion, resulta un tanto exa-
gerado considerarla como una
joya de “excelenciamusical”. Y
decimos esto porquesi bien hay
momentos musicalmente afor-
tunados y una técnica pianfstica
no menos afortunada, en el or-
den interpretativo el pianistase
“pasa de la raya” con mucha
frecuencia, abusando de ritar-
dandos y rubatos, y con un uso
excesivo de pedal en ciertos pa-
sajes que, por esarazon,se vuel-
ven confusos y de diffcil com-
prensién parael oyente. Encon-
tramos ademds unaacusadaten-
dencia a lo que podrfamos de-
nominar como el “estilo hipo”,
que consiste en cortar constan-
temente el discurso musical —a
la manera de un cantante que
sufriera de este maly que acada
rato le faltara el aire—, pensan-
dorealmente que asfla melodfa
gana en expresiéon y en emo-
cién. Y lotnico quese logracon
esto es una interpretacién
“amanecrada” en la que todo es
exageracién y en la que abunda

el énfasis tanto en los momen-
tos de intimidad como en los de
bravura. Tal parece que la eje-
cucién se lleva a cabo mds como
elresultado de unimpulsoemo-
cional que como un proceso de
maduracién de las obras. Un
buen misico es aquel que hace
transitar al oyente por un cami-
no que jamés pierde la orienta-
cién, y la sensacioén que se tiene
alescucharaSandovalesde una
total incertidumbre, ya que no
estamos seguros del momento
en que va a derrumbarse su dé-
bil edificio interpretativo. Su
exagerada expresividad nos
hace recordar el célebre texto
de Roland Barthes: “El arte
burgés”, en el que evoca la exis-
tencia de unaverdadsensual de
lamusica, verdadsuficiente,que
no tolera la molestia de una ex-
presion.

No obstante, debemos reco-
nocer que la intencién es digna
de encomio (considerando que
contamos tan s6lo con unos
cuantospianistasinteresadosen
esta clase de musica), y que el
repertorio, sibienintegrado por
algunas de las obras més toca-
das y conocidas de Ponce, Cas-
troy Villanueva, resulta atracti-
vo para los coleccionistas de
“nuevas versiones”. Habrfaque
seiialar que Asi y Tipitipitin

tipitin, tipitipiton tipitén de Ma-
rfa Grever estdn tambiéninclui-
dasenestaseleccién enunaver-
sién para piano que nosabemos
si es de Grever o del propio
Sandoval. Tampoco sabemos
quién escribi6 las notas del fo-
lleto que acompaiia al segundo
volumen, pero en la semblanza
de Felipe Villanueva llama po-
derosamente nuestra atencién
que haya nacido en Temajac,
Estado de México, y no en
Tecdmac, seglin tenfamos en-
tendido. Y que se diga que “al
parecer este gran compositor
mexicano sabfa que su vida se-
rfacorta,yporello decidi6 apro-
vecharla al médximo, dando
muestras desu talento desdelos
seis afios de edad”. Es lomismi-
to que les pasé a Pergolesi,
Mozart, Schubert y Bellini:
comosiempresupieronqueiban
a morir jévenes decidieron dar
muestrade su talento desde que
eran chiquitos.

Por 1ltimo, en la contrapor-
tada del primer volumen desta-
ca,en cursivas y en tipo grande,
una frase cuyo sentido es para
nosotros un misterio que no
hemos podido descifrar: “Por
habersidograbado duranteuna
sola sesién, este disco es excep-
cional”(?).

Consuelo Carredano

Guty Cardenas en disco
compacto

Augusto Alejandro Cérdenas
[Pinelo], llamado Guty, Guty
Cardenas 1928-1932, El Ruise-
rior Yucateco. Estados Unidos,
Alma Criolla, Accp-801, 1990.

Los dos discos de larga dura-
cién de Guty Cérdenas fueron
descatalogados por la cBs-Co-

lumbia —ahora Sony Music—
hace més de cinco afios. Desde
entonces, con excepeién de otros
dos discos que la Asociacién
Mexicanade EstudiosFonogra-
ficos (AMEF) habfa puesto a la
venta en un tiraje limitado y no
lucrativo, habfa desaparecido
todo vestigio del trovador
yucateco en las tiendas de dis-
cos en los dltimos afios; llegué a
conoceraun parde agraciaditas
vendedoras que tenfan la des-

graciadenisiquierasaber quién
era ese tal Guty Cédrdenas de
quien yo buscaba grabaciones.

Como recientemente se han
reeditado muchos materiales
populares ya clésicos en discos
compactos, yo esperaba que las
casasmexicanasnotardarfanen
reprocesar los nombres legen-
darios para no rezagarse en la
competenciamercantil—nolas
mueve otro interés— con las
reediciones de Carlos Gardel,



Marlene Dietrich, Bing Crosby,
Edith Piaf, Maurice Chevaliero
Frank Sinatra. Y en efecto, len-
tamente fueron apareciendo las
reediciones que BMG realizé del
catdlogode rca Victor: Agustin
Lara, Pedro Vargas, Alfonso
Ortiz Tirado, Cri Cri, Lucha
Reyes, Jorge Negrete,... Peer-
less,paranoquedarseatrds, tam-
bién recicl6 varias de sus graba-
ciones muy anteriores a Pedro
Infante: otro disco de Ortiz Ti-
rado, Tona la Negra, las Her-
manas Aguila, Acerina y su
Danzonera. Ante la favorable
“vuelta nostélgica” de tales gra-
baciones, era de esperarse que
en cualquier momento la ahora
Sony reflexionara y también
enviaraporlatécnicadigitalalgo
de la voz y la musica que Guty
dejé entre 1927 y 1932. Sin em-
bargo, lainicagrabacién en dis-
co compacto que se ha acorda-
do de €l no hasalido de nuestro
pafs sino jde Estados Unidos!
Estosuele ocurrir tanamenudo
con nuestra cultura que ya no
deberfa sorprenderme, mas no

por ello deja de indignarme.
Setratade unamodestacasa
disquera del estado de Califor-
nia, Alma Criolla Records; por
lo que se ve, se propone divul-
gar grabaciones histéricas de
muiisica popular latinoamerica-
na. Han empezado con Guty
—qué mejor principio—y han
armado una antologfa de 23
canciones, la cual constituye
toda una revelacién de supre-
ma calidad musical e histérica,
por el material que contiene.
Son grabaciones realizadas
durante su estancia en Nueva
York y sus posteriores visitas
ocasionales a dicha ciudad, en-
tre 1928 y 1932, y provienen de
colecciones particulares. Gra-
cias al trabajo de edicién, pode-
mos escuchar con aceptable ni-
tidez el valioso repertorio que
no habfa vuelto a circular desde
hacfa medio siglo —con excep-
ciénde Mirenme esos ojitos, que
venfa en uno de los discos
descatalogados por cBs—. No
deja de sorprender la variedad
de géneros y estilos abordados
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por Guty, en un viaje musical a
través del continente que va
desde lascancionesargentinasy
chilenas hastalaabundante geo-
graffa musical mexicana. En to-
das las canciones se manifiesta
la calidad expresiva y el domi-
nio guitarrfsticocon queseiden-
tific6 el yucatecodurantesubre-
ve e intensa carrera. En la ma-
yor parte del repertorio elegido
Guty canta a dio con diversos
intérpretes detoda Américaque
entonces probabansuerte,como
él,enelmedioneoyorquino. De
dos de ellos el disco de marras
recoge testimonios escritos: del
legendario Chalfn Cdmaray de
Nancy Torres.

Es digno de mencién espe-
cial que el disco incluye un co-
rrido sobre la entonces recien-
te instauracién de la repiblica
en Espaia —14 de abril de
1931—, jcompuesto por el pro-
pio Guty! Resulta diffcil imagi-
nar alguna inclinaci6n politica
en un joven yucateco de fami-
lia aristocrética, y ain mds diff-
cil comentarios antimondrqui-
cos como los del corrido en
cuestién; pero también es con-
veniente recordar que pensar
liberalmente sobre ideas con-
sideradas “progresistas” o aun
“radicales” era comin durante
aquellos afios de decisiva
indecision ideoldgica.

El disco que reseio incluye
un cuadernillo con valiosa in-
formacién en espaiiol e inglés
sobre Guty, en donde se advier-
te el apoyo documental de los
miembros de la AMEF. En fin, un
acontecimiento feliz es la apari-
cién de este disco compacto, y
una sorpresa que invita a la re-
flexién el hecho de que del veci-
no pafs provenga un mayor in-
terés por uno de los nombres
definitivos de nuestra misica.

Eduardo Contreras Soto
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SIMC
Seccion Mexicana

Jomadas Mundiales de Miisica Contemporinea.
Meéxico, 1993. Noviembre 20-27

e Laseleccién de obras la realizard el Jurado Internacional segiin los
procedimientos acostumbrados.

¢ ElJurado Internacional seleccionaré hasta 50 partituras. La selec-

ci6n del material estard hecho, primordialmente, con base en los

méritos artfsticos, sin tomar en cuenta problemas précticos.

Elrepresentante de la Mesa Directiva delasmceselseifior Richard

Tsang.

o Eljurado se reunird en México durante ocho dfas, a principios de

octubre de 1992.

El Comité Artfstico har4 todo lo posible para que todas las obras

seleccionadas sean interpretadas.

» Se dard prioridad a las partituras enviadas a través de las secciones

nacionales.

Por favor, traten de enviar sus partituras con tiempo. Recuerden

que nuestro servicio de correo es muy lento.

Requisitos

1. Cada secci6n nacional de la sivc tiene derecho a enviar hasta seis obras. Cada
compositor podr4 estar representado s6lo por una obra.

2. Serdn admitidas obras que hayan sido enviadas por compositores de forma
individual (incluyendolas de aquellos pafses que atin no estén afiliados alasmc).
Sélo podré haber una obra por compositor.

3. Las obras que sean enviadas por casas editoriales deberdn incluir una carta de
consentimiento del compositor.

4. Sélose aceptard una obra por compositor, ya s acomo resultado de la seleccién
nacional o como entrada individual.

5. Envista de que los organizadores no estén en posibiliad de preparar el material
orquestal, cada seccién nacional deber4 proveerlo con sus propios recursos.

6. En el caso de que el Jurado Internacional seleccione una pieza para la cual es
necesario contratar a un miisico particular, entonces la seccién nacional deberd
cubrir los gastos de viaje del misico.

7/

Todas las obras deberédn pertenecer a alguna de las siguientes categorfas:

A. Obras sinfénicas, con o sin solista.
4 f1(1 picc); 3 ob (1 cr. ingl); 4 clt (1 clt bajo); 2 fg (1 ctfg); 4 tr; 6 cr; 3 trn; 2 tb;
1 arpa; piano; celesta; percusiones; 15 vn I; 16 vn IT; 11 vle; 12 vc; 8 cb.

B. Obras para orquesta de cdmara, con o sin solistas.
1 fl (picc/fl en sol); 1 ob (cr. ingl.); 1 clt (clt eb); 1 fg; 1 sax (alto/sopr)/clt bajo;
1tr;1cr; 1 trn (ten/bass); 2 vn; 1 vla; 1 ve; 1 cb; 1 piano; 2 perc.
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C. Conjuntos de cdmara, con o sin voz, instrumentos electroaciisticos o cinta.
Cuarteto de cuerdas, diio de guitarras, diio de arpas, 4 percusionistas, trfo
(clt, fg, piano).

D. Solos con posibilidad de utilizar medios electroacisticos.
fl, ob, clt, sax, fg, flauta dulce, vn, vla, vc, cb, percusién, guitarra, piano, voz,
arpa, clavecin.

Fecha de entrega

1. Lafechalfmite para recibir las obras serd el 30 de agosto de 1992. (ver direccién

del festival).

Todas las obras deberdn estar acompaiiadas de la siguiente informacién:

—indicacién exacta de la duracién de la obra.

—fecha de composicién.

—breve curriculum vitae y direccién del compositor.

—si es posible, una grabaci6n de la obra en cassette.

Las obras seleccionadas serdn anunciadas en octubre de 1992.

3. Todas las obras serdn tratadas con mucho cuidado; sin embargo, la Seccién
Mexicana de la stMc no se hace responsable por la pérdida o cualquier otro dafio
en las partituras, cintas u otro material que haya sido enviado.

4. Todo el materialserd devueltoa los interesados durante el festival. Enel casode
que haya partituras que no hayan sido reclamadas, se destinar4n al archivo de la
Seccién Mexicana de la sMc.

[s2)

Radio/Prensa

o La mayor parte de los conciertos serdn grabados y transmitidos por la radio y
televisién nacionales.

e Representantes de la prensa internacional serdn bienvenidos.

o Se pide a la radio internacional, negociar las tarifas de los editores de su propio
pafs.

Organizadores

o La Secci6én Mexicana de la simc es la principal organizadora de Las Jornadas
Mundiales de Misica Contempordnea, México 1993, en colaboracién con Desa-
rrollo Artfstico Polifonfa, A.C.

SOCIEDAD INTERNACIONAL PARA LA MUSICA SociEDAD MEXICANA DE MUsica Nueva A.C.
CONTEMPORANEA (Seccién Mexicana de la simc)
Mesa Directiva Mesa Directiva
Michael Finnissy, Presidente Francisco Niifiez, Presidente
Richard Tsang, Vicepresidente Graciela Agudelo, Secretaria
Chyis Walraven, Secretario General Antonio Russek, Tesorero
Leonard Scheuch, Tesorero Hilda Paredes, Arturo Mirquez,
Nicolae Brindus, Ana Lara, Roberto Morales y Eduardo Soto, Vocales

Reinhard Oehlschligel, Comité Ejecutivo

DEesarroLLO ARTIsTico PoLiFon{a A.C.
Federico Baiuelos, Director General
Marivés Villalobos, Subdirectora
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JORNADAS MUNDIALES DE MUsicaA CONTEMPORANEA, MExico 1993.

Comité Artistico Jurado Internacional

Ana Lara, presidente Aldo Brizzi, Italia
Graciela Agudelo Marta Lambertini, Argentina
Federico Banuelos Mario Lavista, México
Federico Ibarra Wojciech Michniewski, Polonia
Hilda Paredes Richard Tsang, Hong Kong

Comité Ejecutivo Desarrollo Artistico Polifonia A.C.
Sociedad Mexicana de Misica Nueva A.C. Federico Banuelos
Ana Lara Marivés Villalobos

Francisco Nifiez
Marcela Rodriguez

Apoyos Institucionales
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes

Secretaria de Relaciones Exteriores
Instituto Nacional de Bellas Artes
Consejo Britdnico de la Embajada de la Gran Bretaia
Universidad Nacional Auténoma de México
Universidad Auténoma Metropolitana (Iztapalapa)

Informacion

Jornadas Internacionales de Miisica
Contempordnea. México, 1993.
Carrizal 69,

San Jer6nimo Lfdice,

Meéxico 10200 D.F.

Tel.: 595-83-14

Fax: 548-15-07 o 683-51-63

Seminario: El tiempo y la misica
Ademds de los conciertos que se realizardn durante el festival, habrd un seminario
dedicado a “El tiempo y la musica”. Todos aquellos que estén interesados en
participar deberdn enviar su curriculum vitae acompaiiado de un proyecto de
ponencia, cuya extensioén final no exceda las diez cuartillas. La fecha lfmite para
recibir los proyectos es el 31 de mayo de 1993 (ver direccién del festival).

El Comité Artfstico se pondrd en contacto con los autores de los proyectos
seleccionados y les daremos mayorinformacién. Todos los trabajos que se presenten
durante el seminario serdn publicados por la revista mexicana Pauta.



REVISTA DE DOCUMENTACION MUSICAL UNA CARTA INEDITA DE FRIDA KAHLO A CARLOS CHAVEZ
Primavers-Verano 19

JOSE DE LA COLINA: 1A ULTIMA MUSICA DEL TITANIC

CENIDIM Liverpool No. 16, Colonia Juirez,
C.P. 06600, teléfonos 546-61-40 y 592-59-53.

Nombre:

Direcci6n:

C.P.Ciudad: T ot WOUR IS GRS OO PN GO 0t SR SEUS. WP RS T P

B 1S e e e

Precio en México: Precios en el extranjero:

Ejemplar 13,500 pesos Ejemplar 13.50 délares
Ejemplar atrasado 15,000 pesos Ejemplar atrasado 15.00 délares
Suscripcién anual 35,000 pesos Suscripcién anual 35.00 ddlares

(Gastos de envio incluidos)
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