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HOMENAJE A MANUEL M. PONCE
1882—1982

CENTENARIO DE SU NACIMIENTO

Hoy debemos ocuparnos de Manuel M. Ponce, ya que las efemérides
influeyen constantemente en el quehacer periodistico. Ademas, nuestra
patria es la nacién de las conmemoraciones, del “Ano de”, situacion que
permite justificar el olvido anterior y lograr (por el camino de la satu-
racion y el hastio que provocan las festividades) el abandono posterior.
Segiin han demostrado, en distintas épocas y con diverso método, Jesis
C. Romero y Cristian Caballero, Manuel Maria Ponce nacié el 8 de di-
ciembre de 1882.

Es muy probable que Manuel M. Ponce sea el compositor mas va-
lioso de México, alin mas preciado para este pais que el genio deslum-
brante de Silvestre Revueltas, ya que su obra es la mas homogénea, la
mas solida, la mas continua, la mas sincera y tal vez la mas “artistica”
de las que se han hecho en México, a pesar de sus muchos altibajos
estéticos, que son —por otra parte— un muy natural elemento de un
ciclo temporal continuo que se extendio durante mas de cuarenta anos
de ininterrumpida creacién. Ponce recorri6 muchos estratos en su camino
de compositor, desde el decadente romanticismo de salén expresado en su
Concierto para piano, producto de un arte ya extinto que seguia practi-
candose en México, muy transformado pero no por la evolucion sino por
la corrupcion estética, mas de medio siglo después de su eliminacion en
Europa, de donde habia sido importado mediante los rumores y la imitacién
extralégica. De tan endeble posicion artistica Ponce llegé a la elegancia
mas refinada en su obra pianistica, bien representada por la Mazurka
XXIII, para citar un solo ejemplo.

También continug el trabajo pionero de varios pianistas-compo-
sitores mexicanos del siglo XIX y dedicé mucho tiempo y trabajo a la
transcripeién de la musica vernacula y su elaboracion en moldes formales
europeos. Su evolucion no se detuvo donde otros habian parado. Legd
al mundo una importante obra para la guitarra, bien aleccionado por
Andrés Segovia, eF guitarrista mas importante de la historia y accedid
a la verdadera modernidad por sus propios medios, situacion bien com-
probada en su estupendo Concierto para violin y orquesta, en el que la
cita de la recontrafamosa Estrellita (prueba maxima de su talento como
comunicador) borda complicaciones técnicas e ironias artisticas sin cuenta.

El trabajo de Ponce como investigador, periodista, musicélogo y
folklorista fue de admirable nivel, sobre todo porque se realizé en un
pais sin modelos, en el que su obra era singular y no necesariamente
apreciada por la generalidad. Tal vez no fue debidamente respetada por-
que resultaba practicamente incomprensible para la mayoria de sus
compatriotas.

Es muy importante que la presencia de Ponce en la musica me-
xicana haya alcanzado un centenario. Mas importante seri para la
cultura nacional el segundo centenario, si es que dentro de un siglo hay
todavia una civilizacién que comprenda los conceptos de arte y cultura.
En cuanto a los rapsédicos homenajes que este afio le han dedicado las
instituciones que lo tuvieron sepultado los sesenta anos anteriores a tan
cacareado centenario, debemos pensar que serin similares a los otros
homenajes que han tributado a otras tantas personalidades artisticas: se
habla mucho, se hace poco y lo que se hace no configura la base de una
difusion permanente, racional y constante, justo como nunca se hizo antes
y como no sera realizada después. Se nos enfrenta tnicamente a los
esporadicos y espasmédicos atracones de un solo autor, que tampoco
tienen la seriedad de una revision enciclopédica o la buena voluntad del
que rescata con firmeza, devocion y valor lo que cree digno de atencién,
sino tan solo nos entregan arrebatos emocionales de inseguridad, que por
otro lado son una flagrante expresion de ignorancia.

JORGE VELAZCO
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ERDE T O R AL

En esta época, que tiende, un tanto vacilan-
te,a realizar una mayor afirmacién del elemen-
to mexicano en la musica nacional, la vigencia
de la obra y figura de Manuel M. Ponce ad-
quiere una proporcién insospechada en perio-
dos anteriores. En efecto, Ponce logr6 hallar
un camino propio, conjungado con diversas fa-
cetas de las expresiones musicales de la nacio-
nalidad mexicana, que pudo recorrer en evo-
lucién constante, hasta llegar practicamente a
otro polo del punto de partida, en una sintesis
de modernidad y herencia tradicional que no
tienen paralelo, aunque si antecedente, en la
historia de la musica mexicana.

Es indudable que una de las mas interesantes
aportaciones del presente nimero de Heterofonia
es el esclarecimiento indubitable, publicado gra-
cias al acucioso trabajo investigador de Cristidn
Caballero, de la fecha de nacimiento de Ponce,
cuya determinacién presta una perfecta certeza
onomadstica a la seccién de investigacién, dedi-
cada integramente al tema de Ponce. La publi-
cacién de la nota sobre el Ponce literato, escrita
nada menos que por Rubén M. Campos, y la
inclusién del articulo sobre la Misica Mexicana
del propio Ponce, son también puntos de espe-
cial interés, ya que fueron publicados por tnica
vez en el afio de 1917, y nos entregan una vi-
sién de Ponce que se borré del panorama cul-
tural mexicano en los afios posteriores a la Se-
gunda Guerra Mundial.

El resto de los articulos acerca de la obra
de Ponce, nos revela un cuadro creador que re-
sulta pricticamente desconocido para la mayo-
ria de los mexicanos, quienes usualmente no
van mds alla de las repercusiones del prestigio
musical de Ponce y de la familiaridad con muy
escasos fragmentos de la obra para piano. Es-
trellita es uno de esos entes mel6dicos que tras-
cienden de tal manera al compositor que se
convierten en una verdadera plaga para la di-

fusién del resto de su obra, ya que adhieren
una etiqueta formal a un mundo creativo mu-
cho mas amplio y variado que el estrecho co-
rredor en que se mueven. Sin embargo, al igual
que obras muy concretas de Bach, Mozart,
Beethoven, Schubert, Schumann, Ravel y Chai-
kovski, Estrellita es una prueba inmediata y
poderosa del talento comunicador de Ponce,
misma facultad que le permitié la creacién de
obras de otro nivel, que si bien carecen de la
facilidad multiplicatoria de la cancién, ganan
en cambio una profundidad y una intensidad no
necesariamente comin entre los creadores de
musica. Ponce fue tal vez un misico demasiado
refinado, cuyas obras no se pueden apreciar de
inmediato y con facilidad en su verdadera di-
mensién. Por eso seria necesario que la obra
de Ponce fuera tocada no con frecuencia, sino
con insistencia, hasta que la reiteracién de sus
conceptos provocara la familiaridad que causa
la supervivencia estética de los compositores.
Si se llegaria a este punto nos estd vedado de-
cir, ya que el verdadero valor de una obra no
puede ser juzgado sino por muchas generacio-
nes a lo largo de la historia y su permanencia
dependerd siempre de la calidad de comunica-
cién que pueda establecerse entre un autor y el
publico.

Pero es un hecho que la misica de Ponce
tiene el nivel necesario para merecer esa OporI-
tunidad y también es un hecho que las institu-
ciones nacionales se hallan obligadas a proveer
de las instancias requeridas para lograr una ver-
dadera divulgacién de su, hasta ahora, casi des-
conocida obra creativa.

De esa conviccion nace este nimero, que tal
vez podrd traer a diversas almas la curiosidad
basica para desear al menos una leve aproxi-
macién a la muasica de uno de los autores mas
importantes del siglo XX mexicano.

JORGE VELAZCO
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Parroquia de Nuestra Sefiora de la Purificacion

Apartado Postal 24 Teléfono 2-03-08
Fresnillo, Zac. México

El parroco que suscribe, certifica en debida forma de derecho, que en el
archivo a su cargo en el libro diez de Bautismos de esta Cabecera, en la pagina
sesenta y tres, se encuentra un acta del tenor siguiente: ...

Al margen: Manuel M. Ponce.— Dbre. 12.— Sr. Cura.— Al Centro En ]a
Iglesia Parroquial de la ciudad de Fresnillo, 4 doce de Diciembre de mil ocho-
cientos ochenta y dos, yo el Presbitero Agustin Escalante y Espinosa, Cura in-
terino de esta Parroquia bauticé solemnemente y puse el Santo Oleo y Sagrado
Crisma 4 Manuel Ma., nacido en esta ciudad el ocho del presente, 4 las once
de la noche, hijo legitimo de Felipe Ponce y Maria de Jests Cuéllar— Abue-
los paternos Antonio Ponce y Ma. Dolores Ponce.— Maternos Dionicio Cué-
llas y Marciana de Alfaro. Padrinos José Aguirre y Ma. Dolores Arce, a quie-
nes adverti su obligacién y parentezco espiritual. Y para constancia lo firmé:
Presbitero: Agustin Escalante y Espinosa. )

A peticion del interesado y para los usos legales que al mismo convengan se
le extiende esta copia fiel de su original, en la ciudad de Fresnillo, Zacatecas,
México, a los veintisiete dias del mes de Abril de mil novecientos ochenta y dos.—
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LA FECHA CIERTA DEL NACIMIENTO
DE MANUEL M. PONCE

Con motivo de la celebracion del centenario
del nacimiento de Manuel M. Ponce, se volvié
a agitar en el medio musical la discusién res-
pecto de la verdadera fecha de ese nacimiento,
que el maestro Jesis C. Romero fij6, pero sin
dar pruebas de su afirmacion, en 1882.

Sin embargo, no todos aceptaban esa fecha,
sobre la que existian datos contradictorios. Por
ejemplo, la Historia de la Musica de Alba He-
rrera y Ogazon, obra ingente, tal vez la prime-
ra que en México se abocé a la exhaustiva ta-
rea de describir la evolucién mundial del arte
sonoro, publicada por la Universidad en 1931,
viviendo atin Ponce y estando en México, en
el breve estudio que consagra al iniciador de lo
que pudiéramos llamar la Primera Escuela Na-
cionalista Mexicana, sefiala como fecha de su
nacimiento 1884, sin que se sepa que ninguna
rectificacién se haya hecho ni por parte de la
autora, ni por Ponce mismo.

De mayor trascendencia resultaban algunos
documentos oficiales, de pufio y letra del maes-
tro, en los cuales, al proporcionar sus datos
personales, afirma tener 55 afios de edad en
1942, lo cual retrotraeria la fecha de su naci-
miento a 1886 o 1887.

Ante tales dudas, el camino indicado era re-
currir directamente a las fuentes. Pero se pre-
sentaba un obstaculo importante: no existen ar-
chivos del Registro Civil en los cuales localizar
la correspondiente acta de nacimiento. Sea que
en la provincia, a los dos decenios escasos de
establecido oficialmente el Registro Civil, aun
no se generalizara su uso; o bien, como parece

CRISTIAN CABALLERO

ser lo mds probable, que los archivos hubieran
sido perdidos o destruidos durante la Revolu-
cién, el caso es que no podia obtenerse el do-
cumento oficial en cuestion.

Pero la misma Ley sefala, y es préctica cons-
tante, que cuando no existen constancias del Re-
gistro Civil, las actas parroquiales, debidamen-
te certificadas, hacen legalmente prueba plena.
El camino resultaba obvio: investigar en los ar-
chivos parroquiales de Fresnillo, tanto més que
tal investigacion se facilitaba por el hecho de
que todos estaban conformes en el dia del na-
cimiento: 8 de diciembre, y que la familia Pon-
ce, catdlica practicante, indudablemente se ha-
bria preocupado por no retrasar el Bautismo
de Manuel Maria, que por lo tanto debi6 ocu-
rrir, muy probablemente, dentro del mismo mes
de su nacimiento.

Y asi fue, en efecto. La investigacién produ-
jo el documento fechaciente, cuya copia, certi-
ficada por el parroco mismo, se publica por pri-
mera vez en estas paginas, poniendo fin a la
polémica: Ponce naci6 el 8 de diciembre de
1882. Alba Herrera estaba mal informada, y el
mismo Ponce oculté su edad en los documentos
referidos, lo cual puede explicarse de muchas
maneras, y atin ser objeto de otra investigacion:
acaso los reglamentos existentes en los cuaren-
tas senalaran algin absurdo limite de edad o
cosa parecida, acaso se traté de un simple des-
cuido, acaso —lo que es poco probable para
quienes conocimos la sencillez de Ponce: fue
una simple coqueteria. . .

N -



MANUEL M. PONCE

Una personalidad nueva reclama un lugar
en nuestras letras, después de haberlo conquis-
tado en nuestro arte musical: la de Manuel M.
Ponce. Convicto de que el artista moderno estd
obligado a expresar sus pensamientos no sola-
mente en forma clara, sino en forma armoniosa,
ritmica, imaginativa, ha tomado por modelo al
gran lirico y roméntico Wagner, y mientras lle-
ga la madurez en que compondrd poemas para
musicar sus propias obras, compone prosas ju-
gosas, apifiadas como racimos, como espigas,
como mazorcas que si hoy son hilos de perlas
mafiana seran simientes fructificadoras.

Educado en la cultura latina de Italia y en
la cultura sajona de Alemania, ofrece una fu-
sién laudable a su temperamento hispanoame-
ricano, con su produccion clara y sobria en las
letras, como exquisita y sobria en misica. Las
ideas expresivas de la belleza, que en sus pro-
sas hallan una exposicién clara, especular y
sencilla, en su musica son de una aparente com-
plicacién por la novedad constante que presen-
ta su factura modulativa; pero analizadas por
la lectura y la ejecucién, sorprenden por la fa-
cilidad y la sencillez con que estdn escritas.

No superpone, no recarga, no amontona, pa-
ra decirlo graficamente, las sonoridades en su
musica para producir la emocion de belleza que
€l siente; sino que amplia el desenvolvimiento
armoénico, invirtiendo los acordes hasta encon-
trar el que necesita, y asi con unas cuéntas no-
tas presenta un efecto sorprendente de nove-
dad, vistiendo al pensamiento de trajes nuevos
y suntuosos, como a una princesa oriental que
se vistiese en Paris. Porque a pesar de la fu-
sion de las dos culturas que integran su per-
sonalidad, la musicalidad de Ponce tiende a las
modernistas formas revolucionarias del arte
contemporaneo de Francia, y solamente su fun-
damental educacién clasica lo ha detenido en
el punto en que es mds bella y mas seductora
la sima: en el borde.

La seduccién de las sirenas atrae a Odysseus
que, flaqueante, se hace atar al mastil de su bi-
rreme griega, y del canto de las sirenas toma las

RUBEN M. CAMPOS
(Revista Cultura, 1917)

formas melodiosas y armoniosas que vibran en
su arte reproductor de la polifonia de la natu-
raleza. Escogido el espiritu que oye y recoge
y reproduce esas vibraciones, habrd reunido a
la ponderacién de su exquisito gusto estético la
poesia que no sabe oir sino quien tiene el don
de ensuefio.

Y asi como su mdsica es vagarosa, melodio-
sa, armoniosa, mecida en un vaivén de ensuefo,
su produccién literaria es fija y neta, expresa-
dora de su pensamiento firme y amplio, de sus
ideas fuertemente arraigadas a las grietas del
crater que es su inspiracién musical. Sus apre-
ciaciones de los problemas que analiza tienen
la fuerza de la conviccibn, la persuasién de la
verdad.

Para hablar de la inspiracién y del valer de
un musico, la fraseologia critica ha inventado
clisés que no dan absolutamente idea de la be-
lleza auditiva de una composicién musical. Asi,
hablar de abundancia de ideas o de verba en
elogio de una personalidad, de su inventiva,
de su originalidad, de su facilidad melddica, de
su riqueza armonica, no sugiere ninguna idea
lineal acerca de la belleza auditiva que exige
ser oida, como la belleza plastica exige ser vis-
ta, para ser juzgada; y el mismo clisé sirve para
delinear a un clasico, o a un romdntico, 0 a
un modernista, es decir, dar una sintesis nega-
tiva en frases que pueden delinear a varios sin
referirse a ningln artista; porque si de una obra
literiaria puede dar idea un fragmento de una
obra extensa, o de una composicién arquitec-
tonica puede dar idea una fotografia, de una
composicién musical no puede dar idea sino
la composicién misma, escrita en notas, para
que pueda ser ejecutada y oida.

Por eso es que, tratindose de la obra mu-
sical del compositor Ponce, hemos optado por
reproducir algunas péginas musicales que pue-
den sintetizar su manera de componer, que pre-
sentan su pensamiento real, comprensible para
quienes sepan leer mentalmente el idioma de

i3ty e



las notas, y facil de ser oido para quienes en-
tiendan ese idioma sin leerlo ellos mismos. El
analisis o la audicién de esas paginas podra,
acaso, justificar nuestra apreciacion de la pro-
duccién musical de Ponce, y de la altisima es-
tima en que tenemos al joven maestro.*

La personalidad de Ponce presenta un as-
pecto muy interesante si se le estudia como con-
ductor de los folkloredas (sic) de su pais, como
revelador de las bellezas arcanas que encierra la
musica popular de los campos y de los barrios.
Es un aspecto en el que, por el amor con que
Ponce ha estilizado los cantos nacionales, se
descubre la filiaciobn romantica del compositor,
la tendencia a embellecer y restaurar las for-
mas melodiosos nuestras de principios del siglo
pasado, que fue cuando se popularizé y fi-
j6 la cancibn en su estructura caracteristica,
conservada aquélla desde entonces con amor
y juzagada bella hoy que el snobismo artisti-
co, imitador y deificador de europeismos, se
esconde ruborizado ante el criterio amplio de
la cultura moderna, que descubre un tesoro
propio en nuestro folklore, si bien hasta que
lo ha visto al través del temperamento de un
artista.

Y, lo mas plausible en el compositor Ponce,
es que ha comprendido la necesidad de poseer

* Por obvias razones no reproducimos esos ejem-
plos musicales (R).

la frescura de la naturalidad juvenil para que la
obra de arte emocione. A punto de ser arreba-
tado por el maelstrom del subjetivismo moder-
no que no tiene freno ni ley, mas que la con-
fianza plena en si mismo, Ponce vio la juven-
tud siempre florida de su pensamiento y sintié
la necesidad juvenil de ser comprendido, de ser
amado, de no consumirse en la altivez egoista
de desdenar a las almas melodiosas de ensue-
no, sedientas de aguas vivas al alcance de los
labios; y entonces desdefié la complejidad del
arte moderno llevado al colmo en abstrusis-
mos de armonizacién inaudita, y volvié a abrir
el cauce a la fuente inextinguible. Acaso oyd
una voz fraternal, un eco de su pensamiento,
que le decia: “Y, sobre todo, no dejes de ser
romantico, porque habréds dejado de ser joven”.

Y puesto que no ha concluido ain de decir
todo lo que su juventud ha atesorado en senti-
mentalidad y en amor, tiene muchas cosas que
contarnos de lo que le cuentan a su espiritu los
geniecillos de las florestas, las notas errantes
de infortunio de la raza vencida, el adiés del
pasado que va impregnado de la poesia pura,
de la musica melodiosamente armoniosa, armo-
niosamente meliodosa, de que estd empapada
el alma de nuestro musico.

Rubén M. Campos.

México, D. F. 1917

Ponce en su primera juventud.



ESTUDIO SOBRE LA MUSICA MEXICANA

(Después de la presentacion que hizo R. M.
Campos del compositor y music6logo Manuel
M. Ponce en el articulo anterior, Ponce escribi6é
para la misma revista Cultura varios articulos.
Este es uno de ellos. La Redaccion).

LA MUSICA POPULAR BAILABLE

Dice Herbert Spencer en sus maravillosos
Primeros Principios, que el ritmo del discurso,
el ritmo del sonido y el ritmo del movimiento
eran, en un principio, parte del mismo todo,
y s6lo el progreso —que se abre paso a través
de los tiempos— pudo separarlos.

Las leyes de la evolucién encontradas por
el célebre filésofo inglés, han sido aplicadas a
la misica por Chilesotti en la siguiente férmula:
La evolucién del arte musical conduce de una
sencillez confusa a una complejidad clara; de
un orden disperso, uniforme e indeterminado,
a un orden concentrado, multiforme y decisivo,
resultando cada integracién parcial de la ma-
teria centro de transformaciones siempre cre-
cientes.

Todos los pueblos de la tierra han celebrado
con danzas sagradas o guerreras sus ceremo-
nias importantes y asf, recordamos que el himno
compuesto por Moisés sobre la derrota de los
egipcios, fue bailado y cantado; los israelitas
bailaron y cantaron en las fiestas del becerro
de oro; David bail6 delante del arca; los grie-
gos y los romanos danzaban y cantaban en to-
das sus fiestas. De las danzas sagradas y gue-
rreras, surgieron las puramente guerreras y de
éstas, las danzas populares. Tal es, seglin Spen-
cer, el origen de los cantos y bailes del pueblo.

La misica, ligada estrechamente a sus her-
manas la poesia y la danza, sufrié, al par que
éstas, una lentisima transformacién. Cada ins-
trumento que se inventaba, era un paso hacia la
emancipaciéon de la misica. Fue en Grecia don-
de comenzé la separacion de estas artes. Ya
los movimientos, las palabras y los sonidos no
se empleaban simultdneamente, como en los
primitivos tiempos; la poesia se dividi6 en dos
géneros: el épico y el lirico, prevalenciendo el
uso de recitar los poemas épicos y cantar los
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poemas liricos. Era el nacimiento de la poesia
y la liberacién de la musica que, con la apari-
cién de nuevos instrumentos, se constitutia en
arte independiente y profundamente subjetivo.
Sin embargo, jcudntos siglos transcurrieron
para que apareciera la monétona diafonia y el
imperfecto discantus! La ley de la evolucién se
cumplia en la eternidad, y de la cuna de la
armonia que fue el discantus, ascendemos a los
esplendores del Renacimiento.

Alessandro Striggio, Okeghem, Orazio Vecchi
y més tarde Monteverdi y el principe de la poli-
fonfa. Pierluigi da Palestrina, sentaron las ba-
ses de nuestra musica contrapuntistica. Se habia
pasado ya de la sencillez confusa a la com-
plejidad luminosa; la masica era verdadera, ma-
sica sabia y perfeccionada, y la aparicién de
dos inmensos genios que se llamaron Bach y
Haendel, fue el coronamiento de esta época
de oro para el arte,

También en nuestras selvas americanas exis-
tian en un principio las tres artes en estado
embrionario: las palabras, el movimiento y el
sonido eran partes inseparables del mismo to-
do. La evolucién seguramente se habria verifi-
cado en la lentitud de los siglos; pero la férrea
mano del conquistador hispano, nos trajo el
tesoro de la civilizacién y el inapreciable don
de la mdsica, ennoblecida ya por los viejos
maestros flamencos del siglo XV.

Lleg6 la musica europea, y en medio de las
luchas entre la civilizacién y la barbarie, se in-
filtr6 en el alma mexicana, modificindose y
adaptdndose al medio poco propicio que ofre-
cia un pais reacio a las mds altas manifesta-
ciones de la cultura.

Yo creo que nuestros actuales cantos y bai-
les populares, datan de una época relativamente
reciente, tal vez desde la segunda mitad del
siglo XVIII. Tengo algunos datos para creerlo
asi y entre ellos, encuentro uno muy impor-
tante: tal es el bando impreso en un pliego de
papel del sello 40. para los afios 1802 y 1803,
prohibiendo “el pernicioso y deshonesto baile
nombrado jarabe gatuno, que el mes de octubre
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ultimo llegd a su noticia con mucho sentimiento
de su corazon, que en esta capital y otros luga-
res del reino, se iba introduciendo este bayle
que por sus deshonestos movimientos, acciones
y canto, causaba rubor y desagrado atn a las
personas de menos delicada conciencia”. Firma
el bando D. Félix Gerenguer de Marquina, Vi-
rrey de Nueva Espafia, etc. Dado en México
a 15 de diciembre de 1802.

Creo que no andaremos muy alejados de la
verdad si damos por cierto y afirmamos que las
canciones y otros bailes semejantes al jarabe
gatuno condenado por el virrey, aparecieron en
la segunda mitad del siglo XVIII. Ahora bien, la
musica dominadora (sic) en esa época era la ita-
liana, que extendi6 su influencia irresistible has-
ta los mismos compositores germanos que, co-
mo Haydn, Mozart y el mismo Beethoven, no
se libraron de ella. Parece simbbélico el hecho
de que Haydn, austriaco, sirvi6 de limpiabotas
al viejo Porpora, napolitano, durante su ter-
cer viaje a Viena.

Esta influencia decisiva de la musica italiana
sobre las otras escuelas, tuvo su efecto indu-
dablemente en el ambiente musical de Espaiia,
reflejandose mdés tarde en nuestra cancién po-
pular de melodia amplia y simétrica muy dife-
rente de los cantos espafoles que, como las
malaguenas, rondefias, granadinas, etc., tienen
una forma melddica inconfundible. En cambio,
nuestros cantos bailables descienden directa-
mente de las danzas espafiolas, como veremos
mas adelante.

(Cuales son los elementos arménicos o mel6-
dicos constitutivos de la musica mexicana? Los
elementos armoénicos son pobres y sencillisimos,
empleaandose, casi siempre, solamente los acor-
des fundamentales sobre la ténica, la domi-
nante y la subdominante. Raramente se en-
cuentran modulaciones a tonalidades vecinas.

Los acompanamientos de los bailables son
monétonos y sin el menor interés arménico;
la melodia, en cambio, es frecuentemente su-
gestiva y de un sabor local remarcable. Pero
en todos los bailes se nota falta de desarrollo
melddico: repeticién constante de pequefios te-
mas de dos o cuatro compases, pobreza en los
ritmos y una vaguedad intraducible al prolon-
gar el primitivo acompanamiento indefinidamen-
te después de cada copla.

El cardcter general de la musica mexicana

es triste y apasionado, como apasionado y tris-
te es el mestizo que la compuso.

Es profundamente triste la llanura desolada
al morir la tarde; y al morir con ella la es-
peranza de mejoramiento y la fe en la humana
justicia, el alma del campesino desventurado y
polvoriento, que regresa de su labor cuando
se enciende sobre la lejania azul de las monta-
fias la primera estrella, siente toda la melanco-
lia de la vida, el peso de una existencia intil,
y como tnico refugio de su infelicidad, esconde
su pensamiento en el dulce recuerdo de su rds-
tico amor. Y entonces canta sus dolientes can-
ciones; y entonces nace de su corazén dolorido
la queja que mds tarde se convertird en triste
cancion.

Por eso las canciones mexicanas hablan cons-
tantemente de amor y de tristeza; no tienen la
fogosidad de los cantares espafioles llenos de
notas sobreabundantes y de fermatas; ni la gra-
vedad religiosa del lied aleman; ni la solemni-
dad dolorosa de la dumka checa; ni la heroica
declamaciéon del lassan hingaro; ni la espiri-
tualidad del couplet francés; ni la risuena ele-
gancia del vals vienés. No es comparable a nin-
giin canto europeo; pero encierran un poco de
pena, un poco de amor, un poco del alma hu-
milde del pueblo que la ha creado.

Podriamos dividir en tres categorias las com-
posiciones populares mexicanas:

masica bailable,
musica religiosa,
canciones.

La musica bialable puede decirse que la com-
ponen exclusivamente los jarabes, pues las dan-
zas habaneras, schottisch, valses, mazurkas, two
steps, etc., no son misica verndcula, sino imi-
taciones mas o menos felices de bailes europeos,
norteamericanos y cubanos. El baile nacional,
es sin duda alguna, el jarabe.

Musicalmente, el jarabe es una frase mel6-
dica armonizada con gran sencillez; el compas
es frecuentemente de 6/8 y algunas veces de
3/4 o 2/4. El aire es siempre vivo.

Nuestro jarabe es de origen espafiol, tal vez
desciende de zapateado o de las seguidillas man-
chegas que tuvieron su origen en el siglo XVI.

Manuel M. Ponce
México, D. F., 1917
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Un homenaje a Manuel M. Ponce en su
Centenario

Como Julidn Carrillo (Ahualulco, San Luis
Potosi, 28 de enero de 1875 - 9 de septiembre
de 1965), Ponce alcanzé su madurez durante
la época de Porfirio Diaz. Entre sus primeras
y sus ultimas obras habia tan poca semejanza
como entre El Pdjaro de Fuego y Orfeo de
Stravinski (Paris, 25 de junio de 1910 - Nueva
York, 28 de abril de 1948). Quizd la evolu-
cién artistica de Ponce fue més organica que la
de su renombrado contemporaneo Carrillo: al
contrario de éste, Ponce nunca trat6 de rever-
tir los procedimientos convencionales de la no-
tacion.

Desde su fallecimiento, en 1948, Ponce ha
ido adentrandose paulatinamente en el corazén
del piblico mexicano, al extremo de que su
“estrellita” ha aumentado tan considerablemen-
te de volumen, que quiza brille actualmente
como el astro mayor de la misica mexicana
anterior a Chavez. Fue muy acertado el haber
nombrado Sala Manuel M. Ponce a la desti-
nada a la misica de cdmara en el Palacio de
Bellas Artes de la ciudad de México. Por otra
parte, las obras de Ponce continian recibiendo
publicacién péstuma. En 1950 la revista Nues-
tra Musica publicé en su segundo trimestre casi
cuarenta paginas escritas por el Dr. Jestis C.
Romero —eminente musicografo— referentes a
un registro documentario de la vida piblica y
privada del maestro. Cada documento le fue
remitido a la viuda de Ponce, sefiora Clema M.
de Ponce, para asegurar su autenticidad. Ins-
peccionando los datos recogidos por el Dr. Ro-
mero, podemos asomarnos al mundo interior
de la vida de Ponce. Con el siguiente resumen,
tratamos de condensar el articulo de cuarenta
paginas del Dr. Romero.

Como el padre de Ponce, Felipe de Jesis
Ponce, habia sido partidario de Maximiliano,
cuando naci6 su décimo segundo hijo, que se-
ria famoso, el 8 de diciembre de 1882 en Fres-
nillo, Zacatecas, €l se hallaba en exilio tempo-
ral; sin embargo, al afio siguiente la familia
pudo regresar a Aguascalientes, ciudad situada

ROBERT STEVENSON

a unos 480 kilémetros de la capital de México,
la cual, pese a las futuras andanzas internacio-
nales de Ponce, siempre fue considerada por
€l como su “casa”. A la edad de seis afios
estudi6 piano con su hermana Josefina y a los
diez con Cipriano Avila. A los nueve compuso
su primera pieza: La Marcha del Sarampion
(1891) escrita durante un ataque de esa en-
fermedad infantil. A los diez afios entré a can-
tar en el coro de infantes de la iglesia de San
Diego de Aguascalientes, donde su hermano
—el tercero de aquella familia— era sacerdote.
A los trece afos (1895) se convirtié en ayu-
dante de organista y a los quince en organista
principal de la propia iglesia. Durante 1900-
1901, su hermano Antonio le brindé ayuda
pecuniaria para que pudiera estudiar en el
Conservatorio Nacional de México con Vicente
Mafias. Poco después regres6 a Aguascalientes
y a los veinte afios de edad comenzé a ensefiar
solfeo en la academia de musica local y a es-
cribir criticas para El Observador. El evento
més importante de 1903 fue un concierto en
el mes de diciembre en Aguascalientes; tocod
varias de sus Bagatelas originales ante un gru-
po de visitantes notables de la capital.

A los veintidos inici6 sus mds largos vaga-
bundeos. En 1904 tocé en Guadalajara, San
Luis Potosi y San Luis Missouri. Después se
embarcé en noviembre en Nueva York, rumbo
a Europa. Detiivose en Bolonia, Italia, donde
buscé a Marco Enrico Bossi para que le diera
clases, pero Bossi lo rehus6 diciéndole: “Su
estilo estd pasado de moda. Su musica hubiera
sido actual en 1830, pero no en 1905. Tiene
usted talento, pero no ha sido ensefiado acer-
tadamente. “Ponce estudi6 entonces con Luigi
Torchi, en el Liceo de Bolonia. Después de un
afio en Italia, se dirigi6 a Berlin, para estudiar
en el Conservatorio Stern y en 1906, el 18 de
junio, toc6 la Partita en Re mayor de Bach
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en la Beethoven Saal de Berlin. A fines de
1906 se alist6 para regresar a México, pero sus
amigos germanos que se regodeaban con las
canciones folkléricas alemanas, insistieron en
que se aprestara a sacar a la luz los tesoros
folkléricos de la musica mexicana, y en que no
se dedicara exclusivamente a los “clasicos eu-
ropeos”.

Al regresar a Aguascalientes establecié un
estudio privado, pero en julio de 1908 fue Ila-
mado de la ciudad de México para ensefiar pro-
visionalmente en el Conservatorio Nacional.
Durante 1909 realiz6 una gira con el Cuarteto
Saloma, alternando sus solos de piano con los
cuartetos del grupo, o cooperando en obras co-
mo el Quinteto de Dvordk. En enero de 1910
abri6 un estudio de piano en la ciudad de Mé-
xico. Entre sus primeros alumnos se hallaba
Carlos Chavez, quien tenia once afios y per-
maneci6 cuatro como alumno de Ponce. Ense-
nando obras de Debussy, Ponce fue pionero
en México: el primer programa dedicado en su
totalidad a este compositor fue ejecutado por
sus alumnos el 24 de junio de 1912. Chévez
lo inici6 con el Claro de Luna.

La primera obra importante de Ponce fue
su Concierto para piano, estrenado por él mis-
mo el 7 de julio de 1912, en el programa inicial
de la temporada de la Orquesta Beethoven, en
el Teatro Arbeu, con Julian Carrillo en el po-
dio. Dos dias después, en un programa dedi-
cado totalmente a obras de Ponce, en el propio
teatro y con el mismo director, el Concierto
volvi6 a ser ejecutado por su autor. Durante 1912
y 1913, el compositor se dedic6 a componer
sus inimitables canciones mexicanas: Marchita
el Alma apareci6 en 1913 y el grupo al que per-
tenecia Estrellita en febrero de 1914. Durante
estos afos revolucionarios, Ponce se dedic6 no
s6lamente a arreglar canciones folkl6ricas, sino
también a trabajar en pro del desarrollo de la
misica folklérica. En un ensayo contenido en
Nuevos Escritos Musicales, México, Editorial
Estilo, 1948, p. 25, escribi6:

En 1910, nuestros salones sélamente acep-
taban misica extranjera, tal como romanzas
italianizantes y arias operisticas transcritas
para piano. Sus ejecutantes rechazaron com-
pletamente la cancién mexicana, hasta que
los canones revolucionarios del norte anun-

ciaron la inminente destruccién del viejo
orden... En medio del humo y la sangre
de los combates nacieron las incitantes can-
ciones revolucionarias que pronto recorrerian
lo largo y lo ancho del pais. Adelita, Valen-
tina y La Cucaracha, fueron tipicas cancio-
nes revolucionarias que habrian de popula-
rizarse a través de la repiblica. Por fin el
nacionalismo se opoder6 de la musica. Se
revivieron viejas canciones, casi olvidadas,
pero que reflejaban con veracidad el espiritu
de la nacién. Las nuevas canciones nacio-

nalistas fueron difundidas con profusiéon a

través de toda la repiblica; la idea de que

la republica debia tener un arte musical que
reflejara fielmente su propio espiritu gané
impetu por todas partes.

Ponce sali6 para Cuba en marzo de 1915,
y permanecié ahi hasta junio de 1917, con la
sola interrupcién de un viaje a Nueva York,
para ofrecer un recital de sus propias obras en
el Aeolian Hall el 27 de marzo de 1916. Como
sucede generalmente en Nueva York cuando
alguna persona previamente desconocida se
atreve a ejecutar un programa de sus propias
obras, casi ningin eco produjo el recital de
Ponce. Por una u otra razén, Ponce, en sus
ultimos afios, deploraba sus relaciones con los
Estados Unidos. Su programa del Aeolian Hall
tuvo lugar en marzo. En junio de 1916 ofrecié
sus servicios al consul de México en La Habana
como voluntario, en un tiempo de movilizacién
parcial (a causa del incidente de Columbus,
Nuevo México). Fue rechazado para el ser-
vicio militar, porque se pensaba que sus funcio-
nes artisticas eran potencialmente mds valio-
sas. A fines de 1916 visitdé a su familia en
Aguascalientes y en julio de 1917 se establecid
definitivamente en la ciudad de México, donde
establecié su propio estudio (Academia Bee-
thoven). En septiembre de 1917 contrajo ma-
trimonio con Clema Maurel en la iglesia de
Nuestra Sefiora de Lourdes. En diciembre diri-
gio la Orquesta Sinfénica Nacional. El afo si-
guiente compuso la Balada Mexicana para pia-
no y orquesta. En 1919 edit6 doce nimeros
de la Revista Musical de México (al principio
en sociedad con Rubén M. Campos).

En 1925 Ponce fue nombrado “Profesor de
Perfeccionamiento Pianistico” en el Conserva-
torio Nacional, pero poco después de este nom-
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bramiento, emprendié un segundo viaje a Euro-
pa. Estaba sumamente interesado en los ulti-
mos avances de la composicién en el Viejo
Mundo y se establecié6 en Paris, donde tuvo re-
gulares encuentros con Paul Dukas. Mark Pin-
cherle (A la Memoria de Manuel M. Ponce,
Nuestra Misica, No. 18, 1950) escribié con
mucho encanto de las impresiones que Ponce
dejé en la capital francesa entre sus numerosos
amigos, a lo largo de los siete afios que per-
maneci6 ahi antes de regresar a México. Du-
rante esta prolongada estancia en Europa, el
estilo de Ponce se volvié inconmensurablemen-
te més contrapuntistico y sus ritmos mds ten-
sos. Cuando regres6 a México en 1932, llegd
como una celebridad europea reconocida. In-
mediatamente se le nombré director interino
del Conservatorio Nacional. El manojo de
obras orquestales que llevaba consigo, al re-
gresar de su residencia europea temporal,
aument6 su reputaciéon musical en su patria.
El 20 de noviembre de 1934 Stokowski dirigi6
el triptico sinfénico Chapultepec en el Carnegie
Hall de Nueva York, después de haberlo estre-
nado cuatro dias antes en Filadelfia. En 1939
Chavez repuso el Concierto para piano de
1912. En 1941 visit6 la América del Sur por
primera vez y fue gratamente agasajado en Mon-
tevideo y Santiago de Chile. En Montevideo
estren6 su nuevo obra Concierto del Sur para
guitarra y orquesta con Andrés Segovia como
solista.

Al cabo de otra de las muchas interrupcio-
nes que marcaron la asociacién de Ponce con
el Conservatorio Nacional, reanudé ahi la en-
seflanza en 1942. El 20 de agosto de 1943, su
magistral Concierto para violin y orquesta fue
estrenado por Henryk Szeryng, con Carlos Cha-
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vez en el podio. En 1943 Ponce abandoné nue-
vamente el Conservatorio, para ocupar una cé-
tedra de folklore en la rival Escuela de Miisica
de la Universidad de México. En 1947 (4 de
julio) ofreci6 un festival Ponce en Bellas Artes,
en el que Andrés Segovia toc6 el Concierto del
Sur. El 24 de abril de 1948, Ponce falleci6 a
la edad de 65 anos de un ataque de uremia.

Entre sus mas importantes obras orquesta-
les, se hallan Chapultepec (1929); Suite en es-
tilo antiguo (1935); Poema elegiaco (1935)
Ferial (divertimento, 1940) y Cantos y Danzas
Para instrumentos solos con orquesta escribid
los previamente mencionados conciertos para
piano, violin y guitarra. Su musica, publicada
por siete editoriales, incluye mas de 150 obras
individuales. Sus editores fueron F. Buongio-
vanni (Bolonia); Giralt y Anselmo Lépez (La
Habana); Wagner y Levien, Enrique Munguia
y Otto y Arzos (México); Schott (Maguncia);
Senart (Paris) y Peer Southern Music (Nueva
York).

Ponce poseyé una habilidad unica para diri-
girse directamente a las masas, tanto como para
hablar —si asi lo deseara.—en un idioma su-
til con las mas avanzadas mentes musicales,
Acusado por Bossi, en 1905, de componer en
un estilo de 1830, en 1930 Ponce logré situar-
se en la vanguardia. Supo cambiar con los tiem-
pos. Su conversion a formas avanzadas del
pensamiento fue, por otra parte, sinceramente
sentida; contrariamente a aquellos, cuyo mo-
dernismo era sélo una falaz apariencia, habld
con tanto impulso en su ultimo estilo como en
sus anteriores. La integridad de su cambio de
estilo puede ser valorada con los siguientes ejem-
plos: el primero es el de 1912; el segundo el
de 1943.
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Debera comprenderse que la textura orques-
tal del Concierto para Violin contiene lineas muy
disonantes, mientras que la del Concierto para
Piano estd conmpuesta de voluptuosos acordes
rajmaninovianos.

Ponce demostré6 no solamente una extraordi-
naria habilidad para enriquecer su vocabula-
rio musical, sino también para cambiar la esen-
cia de sus temas. En su Musica Yaqui (segun-

da de las Instantdneas Mexicanas), colocd una
melodia pentatonica de origen yaqui sobre un
bajo suplementario, con un resultado auditivo
tan diferente del de sus canciones mexicanas,
que quien no esté al tanto de la formidable
evolucion del compositor podria dudar que el
autor de Estrellita hubiera modificado asi su
postura. Ponce testimonié que las melodias pre-
sentadas fueron musica yaqui original:

&;#f—h#ﬁ@
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Pero esta manera de manejar materiales in-
digenas en esta “instantdnea” especial de la
vida yaqui, asi como en la Danza de los anti-
guos mexicanos (estrenada por Revueltas el 13
de octubre de 1933) mostr6 una perspicacia

imaginativa que muy pocos transcriptores de
misica indigena han dominado en el manejo
de misica folklérica no occidental.

Traduccién de

Esperanza Pulido
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Manuel M.

Ponce y el Piano

El piano, instrumento al que mds amo
MANUEL M. PONCE

Si Ponce tuvo en la guitarra un sinodal in-
creible ante el mundo, en el piano se le reve-
laba en su gran corazén. Una vez, hablando de
los instrumentos musicales me dijo el maestro:
“Si, he tratado a la exquisita guitarra como a
una amante, dulce amante, pero el piano es al
que mas quiero. He de volver a é€I”.

El piano fue el primer instrumento para el
que Manuel M. Ponce escribi6 misica: la Dan-
za del Sarampién, en cuyo género llegaria a al-
canzar un grado de perfeccién jamdas antes lo-
grado en nuestro pais. “Y ni siquiera fuera de
é1” —dirfa el director de orquesta cubano Al-
berto Fajardo—, quien agregd, después de es-
cuchar las Cuatro Danzas Mexicanas: “Esto es
lo que queriamos hacer con su hermana danza
en Cuba”. Completando nuestro argumento, la
tltima obra concebida por Ponce en su vida
fue para piano y orquesta: un Concierto que
no se plasmé en el papel pautado, pero que
llevaba incélume en su mente.

Al derredor de 200 obras —contando las 18
que existen en Aguascalientes, segin me fue
revelado— dan fe de la pasién que Ponce sen-
tia por el piano. Formas pequefas y grandes,
ritmos de gran variedad que acusan una sélida
preparacién técnica y facilidad para expresar es-
tados de 4nimo del compositor.

En julio de 1912 estrena su Concierto Ro-
mdntico, actuando él mismo como solista y Ju-
lidn Carrillo en la direccién orquestal. En esa
época Ponce interpreta a Mozart, Beethoven,
Brahms, Chopin y, al decir de Salvador Ord6-
nez Ochoa, todos los preludios y fugas del Clave
bien Temperado de Bach. No obstante, la com-

CARLOS VAZQUEZ

posicién y la ensefianza lo alejan paulatinamen-
te del estudio del piano. En 1939 retorna a €l
para tocar nuevamente su Concierto bajo la
batuta de Carlos Chévez.

En su juventud, Ponce luce indefectiblemen-
te como compositor y pianista. Gusta de aca-
riciar el teclado; odia el golpe rudo contra las
teclas. “Hay que tratar al piano como a un
amigo”, decia. En sus recitales incluye siem-
pre las Canciones Mexicanas, originales o arre-
glos. En sus ediciones se lee: “Para canto y
piano o piano solo”. Y las sinti6 para el piano
tan legitimamente que en Cuiden su Vida se
desborda en concertistico lirismo. Todos sabe-
mos que la trascendencia de estas canciones es
inmensa, pues con ellas inicia la estética de
nuestro nacionalismo musical. Su tratamiento
arménicamente es rico, mas no sofisticado; an-
tes bien, encanta por su sencillez.

La Gavota en Re bemol, compuesta en 1901,
gan6 facilmente la internacionalidad en las gi-
ras de Antonia Mercé, famosisima bailarina a
quien llamaban “la Argentina”. Esto sucedia
durante la segunda estancia de Ponce en Euro-
pa. La Estrellita, sin embargo, se expandi6 por
el mundo antes, a pesar de haber sido escrita
en 1912 y publicada en 1914. Por cierto que
con solamente Estrellita Manuel M. Ponce de-
bié haberse convertido en millonario, pero De
la Pefia Gil, su editor, no la registr6 debida-
mente y surgieron de inmediato muchas edicio-
nes piratas. Estrellita aparece en un cielo negro
sin comunicaciones ni promociones, pero es por
eso que centellea brillantemente al través de la
inspiracién mexicana que cautivd a profanos y
a grandes artistas. Para 1920, cuando ya se
cantaba en todos los idiomas, Ponce hizo una
Metamorfosis de su propia cancién para piano
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solo. Después sigue difundiéndose por el mun-
do en arreglo de Heiffetz y es preferida tam-
bién de Henryk Szeryng. Ultimamente tuve no-
ticia (no confirmada), de que Horowitz la tocé
de *“encore” en Londres.

Las susodichas Gavota y Estrellita pertene-
cen al extenso grupo de obras en que Ponce,
sin recurrir al folklore, luce un venero melédico
inagotable. Entre las obras sélo pianisticas es-
tan: Primer Amor, Leyenda, Dos Nocturnos,
Dos Intermezzi, Vals Galante, Gavotte et Mu-
sette, Once Miniaturas, Album de Amor (siete
piezas), Trozos Romdnticos (14), Tres Minue-
tos, Cuatro Danzas Mexicanas, etc.

Aun sin utilizar el folklore, con su marcada
influencia chopiniana Ponce se muestra duefio
de sus recursos formales y de la frescura reno-
vada de su inspiracion, en sus mazurcas a tres
partes con ritornello. Asi también presenta tres
caracteristicas: melédicas por excelencia, 4gil y
ritmica y altamente poética. Con esta pequefia
forma musical escribi6 dos grupos de mazur-
kas: las llamadas sencillamente mazurkas a se-
cas y las Mazurkas de Salén. Entre las prime-
ras hay una editada con el nimero 27, pero fal-
tan muchas entre los manuscritos y ediciones.
Juntando ambas series, apenas tenemos 23. La
Revolucién hizo estragos en los archivos del
compositor. Compuso asi mismo otra mazurka
que podriamos denominar “moderna” o “a la
espafola”, ya que no “péstuma”, puesto que
fue publicada en el suplemento de una revista
de la Universidad Auténoma de México, en vi-
da del autor. Ponce la escribi6 para la “dama-
guitarra”, pero el compositor recogié6 su aroma
para seducir al “joven pianoforte”. Asi se en-
contraron ambos instrumentos enlazados en una
misma partitura. Y hablando de tan sorpresivas
afinidades, los guitarristas Mario Beltran del
Rio y Jests Benitez descubrieron, por caminos
diversos, una obra de facil transcripcién para
la guitarra. Manuel Lépez Ramos salté asom-
brado cuando vio la partitura del Scherzino Me-
xicano para piano. “iEsto es para guitarra!”
—dijo—, y sin agregarle ni siquiera una nota
se dispuso a tocarlo en su instrumento.

El primer Intermezzo se lo dedicé a su ami-
go y editor Adolfo Pefia Gil. Es una obra ver-
daderamente admirable. Construida en forma
de sonata, lleva en ambos extremos sendas in-
troduccion y coda. Entre la exposicién y la re-

exposicion hay una bien planeada sugerencia
de desarrollo y, haciendo gala de recursos, una
pequefia cadenza, a la manera de un concerto
con orquesta. Dos minutos dura su ejecucién.
(Cémo es posible hallar en esta sintesis tal equi-
librio entre técnica y poesia? Parece un mila-
gro. En ninguno de los roménticos europeos se
encuentra una reunién de valores de magnitud
semejante, en dimensiones microscépicas.

De sus Cuatro Scherzinos uno podriamos lla-
marlo Staccato para diferenciarlo de los demds.
Viene luego el Mexicano, el Maya, y el dedica-
do a Debussy (primera obra compuesta en Mé-
xico bajo la influencia del impresionista fran-
cés y expresamente en su homenaje.

De los preludios que anteceden a una fuga
hablaré mas adelante. El Preludio Trdgico for-
ma parte de los estudios de concierto; el Prelu-
dio Mexicano sobre el Cielito Lindo lo escribié
cuando se pensaba que esta cancién era de au-
tor anénimo; hay un Pequerio Preludio en sus
trozos roménticos y otros como el Preludio Cu-
bano, el Preludio Galante (también Estudid);
un Allegro Moderato de ritmo cubano, cuyo ti-
tulo parece ser Preludio Nocturno, de dualidad
semejante a la del Preludio Fugado; el Andan-
tino Malinconico, carente de titulo, no es otra
cosa que un preludio. Las Once Miniaturas son,
seglin mi criterio, pequefios preludios; el Pre-
ludio Scherzoso (de las Cuatro Piezas, o Suite
Bitonal), de un impresionismo mdis avanzado;
el Preludio Romdntico (scrabiniano, de la pri-
mera época de Scriabin y los cuatro Preludios
Encadenados, de expresién de la segunda épo-
ca del mismo compositor (expresiones metafisi-
cas); y el ultimo, un homenaje a los antiguos
mexicanos.

En los estudios, Ponce combina a veces li-
bremente dos formas, y como estas combina-
ciones le fascinaban, el Preludio Trdgico es asi
mismo el Estudio I. Relataré ahora las condi-
ciones en que fue compuesto. Vivia entonces
en el primer piso de la calle de Rosales No. 12,
de la ciudad de México, donde tenia su Aca-
demia de Piano (a media cuadra estaba el ca-
ballito de Carlos IV, lugar de donde se despren-
dia la calle de Bucareli). En el piso bajo ha-
bitaba una sefiora con sus hijas, sefioritas de
apacibles modales, bella figura y luenga cabe-
llera. De la manera mds inesperada muri6 la
madre. Un sacudimiento psiquico tremendo in-
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vadi6 a las jévenes. Su impotencia aumentaba
el enardecimiento. Se lanzaban sobre el cadédver,
se abrazaban con él, le gritaban desesperada-
mente, se mesaban los cabellos y emitian lamen-
tos desgarradores. Su desolacién se trocaba en
rebeldia cada vez mdas colérica. En el paro-
xismo de su indignacién inculpaban al destino,
a Dios. Ante este cuadro humano Ponce no
pudo contenerse. Presa de angustia buscé des-
ahogo en la musica, espejo y balsamo de pa-
siones. El Preludio Trdgico que escribi6 enton-
ces descorre un “film” emocional intenso. Su
descripcién va mas alld de la amargura y la
imprecacion llega a los limites del reto y re-
criminacién a la muerte.

Hay Estudios perdidos y otros irreconocibles,
acaso porque hayan cambiado de nombre. Del
Estudio II no tengo noticias. Hacia la Cima es
el III; Morire Habemus el IV (ies quizad la
pieza inserta con el nimero 6 en el Album de
Amor: Ti eres mi amargura y mi dolor?) La
Hilandera es el V. Pensando en que han desa-
parecido las viejas ruecas, Ponce solia cambiar-
le a éste el nombre por el de La Abuelita en la
rueca. Este Etudio no lo tenia escrito el maes-
tro, pero, por lo menos, dej6 una grabacion,
aunque deficiente. Alma en Primavera es el
Estudio VI; Juventud el VII, Preludio Galante
el VIII. A cambio de los faltantes, hay un Es-
tudio sin nimero dedicado a Moscheles y, en
iguales condiciones, otro mas: Metamorfésis de
Estrellita. Numerado como el XII, La Vida Son-
rie naci6 como Preludio Galante ;“in tempo di
vals!”.

Abundan las piezas de diverso caracter: las
evocaciones La Alhambra, Venecia, Versalles,
Broadway, con algin sentido histérico. Otras
piezas pequefias, no por modestas son menos
cautivantes. Referiré la anécdota referente a una
de éstas. Se vivian tiempos de la Revolucién. Una
sefiora joven, guapa y bien alhajada visité a
Ponce para decirle: “Mestro: vengo a confe-
sarle un pecado grave, segura de que obtendré
su generosidad e indulgencia”. “Pero yo no soy
sacerdote”, repuso el misico. “No importa, creo
que usted es la persona que me podra salvar
de culpa. Tengo un amigo queridisimo, el ge-
neral X. Yo toco el piano y €l se complace es-
cuchandome. De verdad, no lo hago tan mal,
aunque muy bien tampoco. No sé ni cémo fue,
pero ayer me encontré de pronto diciéndole que

soy compositora. No me lo crey0 y esto me
causé indignaci6n. Insisti. Entonces él me orde-
né imperativamente que tendria que mostrarle
mafiana mismo una pieza de mi composicion en
ese brevisimo plazo. Yo, naturalmente, convine.
Pero ahora, si no le doy gusto, tendré que ate-
nerme a las consecuencias. Y yo lo quiero. ..
maestro”. Ponce la cité para el dia siguiente y
cuando ella volvié le tendié en su mano un ma-
nuscrito intitulado Serenata Frivola. La elegante
sefiora sac6 de su bolso un centenario —jinau-
dito en esa épocal— y se lo entregé al maes-
tro. Mas, antes de retirarse, le suplicé con voz
entrecortada: “;Podria suplicarle, con mucha
pena, que nadie sepa quién es el autor verda-
dero de esta obra por un lapso de cinco afios?
{Me lo concederd, maestro?”. Pasaron algunos
lustros. .. Un dia, siendo yo nifio, aprendia
aquella pieza. Me gustaba mucho, pero mi ma-
nuscrito no mencionaba al autor. Por supuesto,
quise averiguar quién era. Viviamos en Guada-
lajara. Mi padre, que tenia muchos amigos y era
bien conocido, alli, anduvo investigando durante
varias semanas. En todas partes donde habia
un piano —jy vaya si los habfal—, se tocaba
la pieza en cuestién; todo mundo tenia, como
yo, una copia a mano, pero sin el nombre de su
autor. Corrieron algunos afios y nos trasladamos
a la ciudad de México. En 1936 conoci al maes-
tro Ponce. En 1939 yo lo acompafiaba infali-
blemente a la DAP —Departamento de Arte y
Publicidad— una estacién radiodifusora situada
en los altos de la Secretaria de Educacién Pi-
blica. Casi siempre iban también mis condiscipu-
los Gilberto Gamboa, Francisco Monzén y Juan
Huss Frausto, el primero de los cuales es un des-
tacado director de coros y pianista y tiene dos
hijos brillantes que van para pianistas; el se-
gundo ha realizado numerosas y exitosas confe-
rencias-conciertos, recordando a Manuel M. Pon-
ce con la colaboracién de sus dos talentosos
hijos y el 1ltimo es un caso singular, pues vino
a la capital con el expreso fin de estudiar mi-
sica de Ponce y es el tinico que posee un titulo
expedido por éste. Increiblemente, ha ganado
50 concursos consecutivos como director de ban-
das en los Estados Unidos y acaba de fundar
una editora con el propésito especial de publi-
car musica de su maestro amado. Volviendo a
los programas que por la radio ofrecia el emi-
nente misico nacionalista, alli present6 toda
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su obra pianistica, y con su esposa Clema, toda
su obra vocal. En una de esas ocasiones, ante
mi sorpresa, interpreté la Serenata Frivola y
relaté su anécdota.

Apenas iniciado el segundo decenio de este
siglo, La Academia de Piano Manuel M. Ponce
se hizo famosa por su intensa actividad. En
notas periodisticas de la época aparecen hasta
ocho recitales en 1911. El 25 de agosto de 1912
se verificé, por primera vez en México, un con-
cierto totalmente integrado con obras del com-
positor revolucionario de aquella época: Clau-
dio Aquiles Debussy. Actualmente llaman Ia
atenciéon nombres que por aquel entonces pa-
saban por alto, a no ser por tratarse de alum-
nos duenos de facultades musicales innatas: fu-
turos maestros que en una o en otra forma ha-
bian de contribuir al desarrollo musical de Mé-
xico. En la primera serie participaron Salvador
Ordéiiez Ochoa y Antonio Gémezanda en el Ho-
menaje a Debussy. Gomezanda intervino otra
vez con un Preludio y Carlos Chavez con el
Claro de Luna.

El 7 de julio de 1912, el maestro presenta en
el Teatro Arbeu un programa formado exclu-
sivamente con obras suyas. Fue un aconteci-
miento valioso para nuestro nacionalismo mu-
sical. Se inici6 el acto con Cuadros Nocturnos
para orquesta de arcos (que posteriormente se
transformaria en Estampas Nocturnas, con par-
tes adicionales; La Noche en Tiempos del Rey
Sol, Berceuse, Dormi, piccolo amore; el Trio
para violin, violoncello y piano en cuatro movi-
mientos, con el autor al piano, el violinista Val-
dés Fraga y el violoncellista Rubén Montiel; un
grupo de piezas tocadas por Ponce: Preludio y
Fuga sobre un tema de Bach, Leyenda, Mazur-
aas VI, VII, XV y XX, Segundo Nocturno, Hacia
la Cima, Cuatro Canciones Mexicanas, Tema
Mexicano Variado, Primera Rapsodia Mexicana.
Y terminaria con su Concierto para Piano y Or-
questa, con el autor como solista y el maestro
Carrillo al podio, frente a la Orquesta Beetho-
ven.

Esta presentacion constituyé un rotundo éxi-
to y los periédicos se volcaron en entusiasmo.
Alba Herrera y Ogazén, Luis G. Urbina y otros
lo colmaron materialmente de alabanzas como
musico, pianista y héroe de nuestro naciona-
lismo.

En mayo y junio de 1913 prosigue ofreciendo

recitales. Estrena su Primera Sonata, cuyos mo-
vimientos generan una razén psicoldgica: el AI-
legro Appassionato infiere una vida tumultuo-
sa el Adagio, reposo de amor y el Vivace, es-
plendor de alegria. También interpreta, entre
otras cosas, el Preludio Galante, Mazurkas VIII
y XXII. En Memoria de un Artista, Gavota, En
una Desolacién, La Hilandera, Juventud, Pre-
ludio Trdgico, Morire Habemus. En 1914 cul-
tiva musica de cdmara (Shumann, Grieg).

En 1915 parte a Cuba, donde permanecera
hasta 1917. Lo acompaian el violinista Valdés
Fraga y el ilustre poeta Luis G. Urbina, tnico
exiliado por el gobierno de México. Son reci-
bidos hospitalariamente por el compositor Eduar-
do Séanchez de Fuentes y poco después la pren-
sa islena habla constantemente y con euforia
de los “tres peregrinos del arte”, quienes se
adueniaron del mejor nivel artistico, intelectual y
social de La Habana. Ponce imparte lecciones, da
conciertos y sigue escribiendo musica. Continda,
pues, su labor mexicanista, pero ahora acoge
la temética cubana y les da un ejemplo a los
cubanos de cémo hacer uso de su rico folklore.
En este nuevo renglén nacen joyas como la
Rapsodia Cubana, la Suite Cubana y Elegia de
la Ausencia. {Con razén Cuba mantiene para
Ponce una llama de ferviente admiraci6n!

El 27 de marzo de 1916 viaja Ponce a Nue-
va York y presenta en el Aeolian Hall un pro-
grama de su propia musica: Preludio y Fuga
sobre un tema de Haendel, Sonata I, Preludio
Tragico, Preludio Galante, Morire Habemus,
Romanza de Amor, La Vida Sonrie, Plenilunio,
La Hilandera, Mazurca XXIII, Rapsodia Cu-
bana I, Canciones Mexicanas 1, XVII, XIV,
Balada Mexicana, Barcarola Mexicana y II Rap-
sodia Mexicana.

Desgraciadamente este recital se verificé al
mismo tiempo que Francisco Villa invadia Co-
lumbus, con todos los excesos salvajes de una
venganza politica. Hubo quien dijera que mien-
tras Columbus era ocupada por Villa, Ponce
pretendia invadir Nueva York. En otra critica
escribieron que “ni como pianista, ni como com-
positor requiere Ponce consideracién alguna®;
pero hubo quienes le concedieran méritos como
pianista: “tiene un excelente sentido del ritmo
y su sentimiento y su musicalidad son eviden-
tes”; “toca el piano en forma interesante y sin-
cera. Es muy hébil en el manejo del claroscuro
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y posee un gran dominio de la parte técnica”.

Como apunté arriba, la situacién politica en-
tre México y los Estados Unidos era dificil.
Tanto asi, que se temia en México una inva-
sién de los ejércitos del norte.

El 22 de junio escribi6 entonces nuestro mii-
sico al Cénsul de México en Cuba, Lic. Anto-
nio Hernandez Ferrer, para ofrecerle sus ser-
vicios como soldado defensor de su pais. Una
semana después le contest6 el Coénsul rehu-
sando su oferta, porque para México era mu-
cho mas importante su desempefio como “uno
de los més constantes luchadores de la forma-
cién del alma nacional”.

Un medio infalible para contribuir a la edu-
cacién musical de un pueblo es poner atencién
en los nifios. Nuestro ilustre folklorista escri-
bié 20 Piezas Fdciles dedicadas “a los pequefios
pianistas mexicanos”. A excepcién de Primavera
todas son melodias tradicionales indigenas y mes-
tizas, hasta cerrar con el himno patrio. Lo que
mas admira en estas piececitas es su dificil fa-
cilidad: giros pentafénicos y canciones a dos
voces, mientras que otras llevan la prenda de
una armonia de méaxima simplicidad.

Ponce fue un devoto de las grandes formas.
Por lo tanto practic6é abundantemente la Fuga
y la Sonata. Obviamente, también para los ni-
nos escribié6 Cuatro Pequerias Fugas a dos vo-
ces, y para estudiantes avanzados, o pianistas
ya formados, un Preludio y Fuga sobre el tema
de la Fuga en Mi Menor de Haendel.

En 1906 acudia el estudiante mexicano al
Stern’schen Konservatorium de Berlin, en don-
de una tarde el maestro de piano Martin Krause
—que a su vez habia sido discipulo de Liszt—
exaltaba ante sus alumnos la figura inmensa
de Jorge Federico Haendel. Sefialaba la ele-
gancia aristocratica de sus temas y extendia su
disertacion por los vastos dominios del contra-
punto y de la fuga. El joven Manuel sali6 de
la clase vivamente impresionado y apenas llegd
a su cuarto se puso a escribir febrilmente. Al
dia siguiente se presenté nuevamente con su
maestro. Le mostré e hizo escuchar la obra que
habifa compuesto la noche anterior. Sus con-
discipulos guardaban silencio, con actitud de
sorpresa y curiosidad. A medida que el joven
misico tocaba, se iba apoderando de todos un
hélito de aprobacién y admiracién. Cuando ter-
miné, Herr Krause y sus alumnos irrumpieron

en un aplauso prédigo y sincero.

En los archivos musicales del maestro en-
contré un Preludio y Fuga de tema original pa-
ra la mano izquierda sola, ambos en el mismo
tono, pero el preludio estaba inconcluso. Quizo
el azar que fuese yo quien asumiera la deli-
cada tarea de agregarle los 16 tltimos compa-
ses. Naturalmente habia el peligro de que apa-
reciera parchado, pero, por fortuna, no fue asi.
Ni pianistas, ni guitarristas han protestado y,
como lo indiqué antes, ya ha sido transcrita la
obra.

Desde tiempo atrds conocia yo una fuga so-
bre un tema de Bach, extraido de una de las
partes no temaéticas de la Fuga No. 9, en Mi
mayor, a tres voces, del primer volumen del
Clave bien Temperado, La Fuga de Ponce ha-
bia ya sido editada en México por Otto y Arzos.
Posteriormente la transcribi6 el maestro para
orquesta de cuerdas, finalizando con ella su
Suite en Estilo Antiguo. Mas la Fuga para pia-
no carecia de preludio. jCémo afioré su con-
cierto histérico del Arbeu en 1912! Alli habia
€l estrenado mundialmente la obra completa,
con sus dos partes, exactamente como la con-
cibi6, mas cuando llegué al mundo, el Preludio
estaba ya perdido. ;Qué hacer ahora? Hallé en
el archivo otro preludio, sin fuga, en distinta
tonalidad. Adverti que en ambas piezas existia
una afinidad de elementos ritmicos y que desde
el punto de vista de la parte temdtica aparecia
en el preludio una cuarta ascendente de la fuga,
como intervalo invertido y minimizado hasta
una segunda menor. Realmente este preludio
podria servir como antecedente de la fuga en
cuestién. Aunque hay que convenir, en el maés
estricto derecho del compositor, que un prelu-
dio y fuga pueden ambos tener elementos to-
talmente distintos, sin otra identidad que la to-
nalidad, segin cdnones del clasicismo que en
Juan Sebastidn Bach se pueden y deben apre-
ciar. Bajo esa norma hizo Ponce el Preludio y
Fuga para la mano izquierda, aunque no est4
plenamente aclarado que su Preludio inconclu-
so hubiese sido pensado para el piano. En la
obra sobre un tema de Haendel, en cambio, el
Preludio es una sugerencia de la Fuga y los en-
vié a la Southern Music Publishing Co., Inc.
de Nueva York para su publicacién. Apenas
transcurridos unos cuantos dias recibi en casa
la visita de] Lic. Miguel Aguayo y su esposa,
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de Aguascalientes. Me traian de regalo una fo-
tostdtica de un menuscrito del maestro Ponce.
“iLe sirve? Es una pieza que aparentemente
no termina” —me dijeron—. Yo di un salto de
jubilo. Efectivamente, su ultima nota era la do-
minante y naturalmente, hacia esperar toda una
parte. jSe trataba del preludio original que yo
buscaba, el mismo que habia ejecutado el maes-
tro en el desaparecido Teatro Arbeu! ;Alli es-
taba, nitido y luminoso, el tema de Juan Se-
bastidn Bach! Agradeci el obsequio y lo festejé
desbordantemente. Pero entonces surgié otro
problema: tenia dos preludios para una misma
fuga: uno ya en prensa, el adjudicado por mi
y que no por ello seria licito publicar. Habria
que reflexionar de nuevo. Pasaron algunos dias
de indecisién para que llegaran por fin la luz
y el valor. “Si —me dije— al maestro Ponce
le gustaria que yo hiciera esta broma —;él hizo
tantas mds grandes e histéricas! Serfa pecado
venial, si acaso lo fuese y, ademés, existen con-
sideraciones técnicas para llevar a cabo la idea”.
Inmediatamente me puse en contacto con la
Southern y arreglé que extendiera la edicién a
tres partes que se llamarian Introduccién, Pre-
ludio y Fuga sobre un tema de Bach. La obra
ganaba en importancia, sin afiadir ni quitar una
sola nota de Ponce. Desgraciadamente la Edi-
tora no entr6 en el juego y la publicacién apa-
reci6 anunciando Dos Preludios y Fuga, lo cual
se apega mas a la verdad, pero carece del
“glamour” de una osadia blanca —secreto a vo-
ces— que, como ahora, podria explicar la ana-
logia intrinseca, la correlacién en algo inven-
tada de tres piezas y el paso licito y decisivo,
en fin, de la penumbra a la luz.

La forma Sonata, aplicada a dios trios, cuar-
tetos, conciertos y las propias sonatas pianis-
ticas, fue, por razones obvias, aprovechada por
Ponce con mucha frecuencia. Como hemos vis-
to, la empleaba en ocasiones hasta como “hob-
by”.* No obstante, para piano solamente hizo
dos: la primera, estrenada en 1913 y presen-
tada después en La Habana y Nueva York.
La escuchamos solamente sus discipulos y ami-
gos mds cercanos. Segiin parece, el Gnico que
la tocd, aparte del autor, fue Antonio Gémezan-
da. Pero el manuscrito se “desmaterializ6”. Re-
cuerdo la Sonata con su romanticismo chuman-
niano que tanto me cautivaba. La quise estudiar
y el maestro me prometi6 que la reescribirfa

y me la dedicaria. Desafortunadamente sus mil-
tiples compromisos la dejaron apenas iniciada
en 3 paginas del primer movimiento. ({Y no
me puedo quejar, pues mds tarde me dedic6d
Dos Cadencias para el Cuarto Concierto de
Beethoven!). Su segunda y tercera partes las
grabé en una radiodifusora una mafiana domi-
nical de 1939, después que habia interpretado
su Concierto Romdntico con la Orquesta Sin-
fénica de México. Sin embargo, se me asoma
la sospecha de que el segundo movimento lo
haya improvisado, en cuyo caso, se le ocurrié
anteponer una pieza corta al movimiento final
que originalmente ide6 como Capricho —este si
escrito— dedicado a Matin Krause.

La Sonata No. 2 consta de dos movimientos:
Allegro y Scherzo (con trio). El tema princi-
pal de la primera parte —Sombrero Ancho—
hace un discurso verdaderamente magistral. El
segundo tema, probablemente original, es pre-
sentado con una bella disposicién contrapun-
tistica, como una reina que se presenta a la
fiesta dos veces con toda propiedad, mas no
se desenvuelve en el concierto social. En la
parte final el Pica, pica, pica, perica se desarro-
lla en forma esplendorosa. Solamente las juve-
niles Rapsodias Mexicanas logran tan festivo
ambiente con sus temas del Jarabe Tapatio y
Las Maiianitas, desenvolviéndose en variaciones
y principios de fuga. Testimonio de amor a
Guadalajara —su madre era de Jalisco—. La
temética del jarabe conlleva un homenaje tan
indirecto como subconsciente, quizés, a la au-
tora de sus dias. Ponce tarareaba Las Manani-
tas “qué bella melodia”, decia; mucho tiempo
después descubri un manuscrito con su primera
frase musical y variaciones de simple realiza-
ci6n, bordados, apoyaturas y reduccién de la
armonia al movimiento de una sola parte. El
hombre no resistia ante si mismo su sed de su-
peracién. .. ni su satisfaccién de mitigarla en
la belleza.

Después de esta digresién, sigamos con Ia
Sonata No. 2. Su ambiente arménico hace re-
memorar a Chopin y a Grieg, pasando por
Debussy. A mayor expansién técnica més vas-
to campo de expresién. El caricter de las obras
no se refleja tinicamente en los “tempi”, tam-
bién en los principios de armonia de las ‘“es-
cuelas” o épocas. Estos crean una atmésfera

* Pasatiempo, diversién favorita. (La R.),
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animica definida. Y en esta Sonata lo prevale-
ciente es el humorismo, la gracia y la alegria
en Iluvia de rosas, confetti y serpentinas. . .

Su Sonatina escrita en Paris en 1932, consta
de tres movimientos: Semplice, in tempo d’Al-
legretto — Andante alla maniera d’'un Notturno-
Allegro. La dedic6 a Julien Krein, un mucha-
cho semiexcéntrico, desgarbado, residente en
Paris y a quien tanto Ponce como Segovia cali-
ficaban de genio. Krein regres6 a Rusia en don-
de muchos afios méis tarde se supo que alli
vivia gozando de cabal salud. Lo que no se
sabia ni se sabrd nunca es qué mecanismos ideo-
l6gicos o sociales le impideron realizarse ple-
namente. Jamés aparecié su nombre en el foro
internacional. Enigma sin fin. A no ser que se
acepte lo que una amiga de los Ponce, Odette
Smith, francesa residente en la Cote d’Azur,
aseguré: “Se volvié loco”. Otro misterio. Infor-
tunio inexplicable. Responsable, el destino. Pon-
ce fij6 el nombre de este genio en esta Sona-
tina, cuando ain se veian en la Ciudad Luz.

En manuscrito aparte el autor anota a la-
piz Sonatina neoromantique y abajo, IIL. Se sir-
ve de técnica o procedimientos a la rusa y es-
cribe su obra méds osada para piano, pero su
acotacién “neoromantique” es revelante: atn
en sus obras mas radicales y avanzadas Ponce
se sinti6 “romdéntico”. La tltima parte de esta
Sonatina es una danza indigena que ya habia
utilizado en el dltimo de sus Preludios Enca-
denados y que después insertaria en Canto y
Danza de su triptico Chapultepec para orques-
ta. El, quien habia probado tenmer una invem-
tiva excepcional de ideas musicales —y que no
la perdi6, pues continuaba produciendo espon-
tdnea y prolificamente—, se veia cercado por
un solo tema ancestral. Este lo encastillaba por
su magnificencia de fiesta bélica. Como inves-
tigador no queria o no acertaba a encontrar
otro motivo musical con esos atributos. Estaba
cautivo.

De sus obras importantes para piano, falta
comentar la Balada Mexicana y el Concierto
Romdntico para piano y orquesta. Ambas com-
puestas en “forma de sonata”. La primera fue
ampliada también a la orquesta, prevaleciendo
el piano como solista. La Balada fue consen-
tida de su autor, hecha sobre los temas anéni-
mos de El Durazno y Acuérdate de mi, sola-
mente la parte que corresponderia al desarrollo

esta sustituida por una seccién libre. Si, Ponce
no querfa ahi una forma de sonata pura ni
agregarle otros movimientos. La quiso sola y
bien construida. Pudo haberla clasificado co-
mo Rapsodia pero, aunque no le falta brillan-
tez, la sinti6 méas melddica, més lirica que elec-
trizante y la llamé Balada. El Concierto, de es-
tructura ciclica, es en cambio maés virtuosistico,
con algunos toques de apacibilidad. Un deter-
minado intervalo lo amplia, a la ritmica le cam-
bia acento, el Allegro lo transforma en Andan-
te Amoroso y obtiene el segundo tema. Asi pre-
sentados, estos dos temas son el mismo. Se ini-
cia un desarrollo que ha de interrumpir con una
seccién de 28 compases del Allegretto en cinco
cuartos, portando toda la sensualidad de una
danza del trépico. Por supuesto que aqui tam-
bién se encuentra el motivo esencial del tema,
esta vez invertido y disfrazado, y que pese a su
ritmo costefio, su sencillez orquestal y nivel
sonoro general, hacen tranquilizante esta sec-
cién que enlaza la reexposicién. Cuando llega
la cadenza, Ponce prefiere llevar al cabo el de-
sarrollo que antes apenas si habia sugerido,
por lo tanto es tensa y ofrece amplias oportu-
nidades de lucimiento al solista. Las escalas
cromadticas en octava a dos manos fueron modi-
ficadas por el autor, presentado dos nuevas ver-
siones, segin hizo el pasaje sobre el teclado
con la Orquesta Sinfénica de México y, de
acuerdo con lo que aconsejé6 a su queridisimo
amigo Armando Montiel Olvera, actualmente
Director del Conservatorio Nacional de Misica.
En esta cadenza hay constantes cambios de
compds y cardcter animico. Al terminar, la or-
questa ataca el Finale en un Allegro. El tim-
bal da la entrada al piano y éste hace una nue-
va variante del tema que, en cada nota, o en
cada acorde, se desplaza a saltos de octava co-
mo si se hiciera en dos tesituras diferentes a frac-
ci6n de segundo. Los movimientos estructurales
del Concerto son: Allegro Appasionato — An-
dante Amoroso (en que el tema adquiere perfiles
de cancién mexicana) — Allegretto — Alle-
gro come prima (o sea la reexposicién) —
Cadenza — Finale — (Allegro). La forma ci-
clica del Concierto sigue el ejemplo de Liszt
en su Sonata en si menor y de César Franck
en su Sonata para piano y violin. El Concierto
No. 2 de Liszt ostenta un desfile de tempi (sin
detrimento de 1a idea unitemética) de manera



similar a los presentados por Ponce en su Con-
cierto Romdntico.

Manuel M. Ponce y el Piano, es un asunto
de largos y profundos estudios, aportaciones
nuevas, investigaciones, andlisis, revaloracio-
nes. Un conocimiento y un detalle encaminan a
otro detalle y otro conocimiento. Falta mucho
por indagar, comprobar, deducir, pero hay al-
go que quiero dejar bien asentado: La obra
pianistica de Ponce no es inferior a la de la
guitarra. La idea musical surge en toda su pu-
reza. A veces trae cualidades ambivalentes al
instrumento, o de expresién. Otras se le acon-
diciona. Pianista consumado, Ponce era, por en-
de, mas auténtico en el piano. En éste cumplia su
libre albedrio sin presiones o caprichos ajenos
que pueden ser excelentes pero menos persona-
les y espontaneos. Empero, desde otro punto
de vista, en el piano le falté lo que en la gui-
tarra le sobraba. Andrés Segovia, el artista ine-
fable, elevé su reconocimiento universal al tra-
vés de su creatividad guitarristica. jDénde es-
tuvo el gran pianista que respondiera por €él1?
El piano tenia muchos compositores, no asi la
guitarra. En esta época de terrible competencia
y loca publicidad, el genio de Ponce se escapd
por ese resquicio. Pero su desplazamiento fue
del piano a la guitarra, no al revés. Sus bal-
buceos, busquedas, experimentos y logros fueron
hechos frente al piano, en el que viven las pul-
saciones de su evolucion. El es responsable de
sus frutos del género vocal, sinfénico, de ca-
mara. Y ademds jcomo podriamos negar la pu-
reza de su Intermezo No. I, el encanto de su
Alhambra y la elevacién contraputistica de sus
Preludios Encadenados? El pianista y musico-
logo de los Angeles, Mr. Crown, me asegurd
que en el Album de Compositores Latinoame-
ricanos con nombres prestigiosos y editado por
Schirmer, lo mejor de la coleccion eran los dos
Estudios modernos de Ponce. Usted, amable
lector, revise el album, después déjelo y oiga el
Idilio Mexicano para dos pianos.

En 1940 surgi6 la amenaza de un decreto
presidencial mediante el cual ningin maestro
de musica podria ejercer la ensefianza a menos
que hubiese obtenido su titulo debidamente re-
gistrado por la Secretaria de Educacién Publica.
Manuel M. Ponce y Jesis Estrada eran los
tinicos poseedores de diplomas europeos, asi
que ellos debian empezar a examinar a los
maestros sin titulo. Mas, por otra parte, habia

maestros con reconocimiento legal en Meéxico,
—muy pocos— pero que deberian por lo tanto,
ser los encargados de someter a la prueba a
aquéllos. Figuras de la talla de Juan D. Ter-
cero, José Rol6n, Rafael J. Tello. Candelario
Huizar, tenian que ser sometidos a examen. Con
todo y sus méritos los mds desvalidos eran Pon-
ce y Estrada. Sabido es que el mas alto honor
jerdrquico en la formacion de la Escuela Or-
ganistica de nuestro pais corresponde a los maes-
tros Jesis Estrada y Miguel Bernal Jiménez.
Asi, pues, era muy comico que Estrada —en
plenitud de su carrera— se presentara como
pretendiente a un diploma oficial para ejercer
su profesién. Y sustentd examen para que le
otorgaran su titulo como Maestro de Maisica.
Organista y Pianista. El caso de Ponce no era
diferente. Sus sinodales, con una evidente chis-
pa de humorismo, no podian ocultar su incer-
tidumbre. La situacién irénica no borraba la
condicién de formalidad. El examinado invité
al jurado a darle un tema sobre el piano y, sin
otro preambulo, improvis6é una Sonata. Des-
pués una Fuga. La reunién se convirtié en fies-
ta. Prendi6 el entusiasmo, signo absoluto de
entrega y comunién en el fuego inextinguible
cuando es verdadero: el de la lealtad artistica.

Personajes como Manuel M. Ponce no de-
bian haber muerto jamds.

El Dr. Robert Stevenson musicélogo nortea-
mericano de prestigio internacional, en memora-
ble carta que me dirigiera el 25 de junio de
este afo, expreso:

“...I love every note of Ponce’s music
known to me. His poetic soul found inef-
fable expression. How the musical world will
grow in appreciation of his genius you will
live to see. The noble task of divulging his
inspirations to the wider world rests not
only on your shoulders but on the conscience
of all who truly appreciate the beauty of his
works”.

Como dijimos al principio la dltima ex-
presion de su fantasia tejida en su Segundo

Concierto para Piano y Orquesta no tuvo opor-
tunidad de materializarse —€l nos decia que lo
tenia integro en su mente y no lo dudamos,
segiin atestiguadas experiencias de su asimi-
lacién y concrecion—, mas su namen creador
y su misica expandieron suavemente en su es-
piritu el alma universal, y lo envolvieron como
una aura luminosa, en amorosa mortaja.
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EL, CONCIERTO PARA VIOLIN Y ORQUESTA DE MANUEL M. PONCE

Este Concierto, estrenado el 20 de agosto
de 1943 por el volinista Henryk Szerying con la
Orquesta Sinfénica de México bajo la direccién
de Carlos Chévez, es una de las obras mas
representativas de la etapa de madurez creadora
de Ponce —nacido el 8 de diciembre de 1882
y fallecido el 24 de abril de 1948— vy, sin que
en ningin momento pierda su cardcter mexi-
cano, ese regusto lirico y acre al mismo tiem-
po, tan peculiar de la expresién nacional —sa-
bor que necesariamente tenia que dejar su im-
pronta en la totalidad de la obra de un artista
que, con el poeta Ramén Lépez Velarde y el
pintor Saturnino Herran, integra la trilogia de
fundadores del nacionalismo artistico mexica-
no— se halla a gran distancia del folklorismo,
tal vez un poco candoroso, de su primera pro-
duccién.

No hay que echar al olvido que fue preci-
samente Ponce quien por primera vez recolec-
t6 y clasifico6 de manera sistemética el producto
musical de la inspiracién popular, analizando y
catalogando una alta proporcién de los tipos
y formas del folklore mestizo que constituyen
el tronco central, el pilar fundamental de la
musica del pais. Y al hacerlo no sélo fue el
primero que sehalé —en un articulo que data
de 1919— la estrecha relacién que hay entre
estas formas de expresién popular y el tipo del
paisaje en que se ambientan, sino que también
les impuso patrones de valoracién estética para
separar el grano de la paja. Asi, Manuel M.
Ponce fue el primero que verdaderamente to-
mé conciencia de la expresién musical del “al-
ma” (o de las “almas”) de la nacién.

Hubo quienes le reprocharon que falseara la
misica popular en sus transcripciones pianisti-
cas, “‘europeizdndola” al cambiarla de medio
sonoro y al armonizarla. Pero estos criticos no
tienen razén. En efecto, el fenémeno histérico
de la Conquista ha determinado que toda la mu-
sica folkl6rica de México —atin la de las co-
munidades indigenas mas remotas y menos asi-
miladas— contenga una alta proporcién de ele-
mentos de origen europeo o,mas especificamen-
te, hispanico (con todas las adicionales conno-
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taciones extracuropeas, es decir, ardbigas, mo-
riscas y, por dltimo, incluso africanas de ese
vocablo), por lo que en este punto no hay una
contradiccién esencial; ademds, el proceso co-
menzado por Ponce representaba el necesario
paso inicial hacia la tecnificacién y estilizacién
del folklore, condicién previa indispensable pa-
ra que éste resulte un elemento fértil en la cons-
truccién de una musica de concierto que sea,
al mismo tiempo, nacional y estéticamente dig-
na. Es casi increible que a la fecha, tanto tiem-
po después del deceso de Ponce, alin no se haya
justipreciado su importancia crucial en la evo-
lucién de la musica de concierto del pais.

Pero atn hay més: Ponce no se detuvo en
esa fase inicial ni se inmoviliz6 en una técnica
musical que, correspondiendo a la época en
que se formé profesionalmente, esto es, a los fi-
nales del siglo XIX, tenia que ser caracteristi-
camente romantica. Ponce estudié siempre, y si
bien resultaria dificil calificarlo como lo que
hoy llamarfamos “un musico de vanguardia”,
se mantuvo en todo momento a la altura de su
tiempo, asimilando y utilizando los recursos ex-
presivos de sus contemporaneos europeos y ame-
ricanos.

Esta actitud inteligente y abierta es la que
explica esa obra maestra representada por su
Concierto para violin y orquesta: siendo de
pura cepa romantica, no recurre —sin embar-
go— a un lenguaje musical obsoleto; su lirismo
emparenta con el idioma tan tipicamente con-
tempordneo de romdnticos del presente como
Walton y Barber, e incluso con el de Alban
Berg en el caso especifico del segundo movi-
miento (aunque sélo por lo que hace al sen-
tido expresivo del mismo, y no por lo que se
refiere al procedimiento constructivo empleado
para lograrlo).

Ademas, tiene una caracteristica muy propia
del espiritu latino —o mejor adn, del espiritu
de esa Francia a la que fue a estudiar y en
la que tantos amigos dej6—, pues siempre es
nitido, didfano y claro, sin que haya ningtin
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formal, ni ain en los momentos de mayor efu-
sién expresiva. Y esto no sélo es representativo
del técnico inteligente que piensa con claridad,
sino que revela el absoluto dominio del com-
positor sobre sus materiales, amén de su gran
autodisciplina.

Para caracterizar por completo a esta obra
habria que anadir, por ultimo, que en ella el
sentido nacional ha sido decantado hasta que-
dar en lo puramente esencial —como en las
obras maduras de Béla Barték— ya que si bien
siempre nos recuerda mediante algin giro me-
elemento que llegue a enturbiar su equilibrio
l6dico, algin ritmo o determinados timbres or-
questales que su nacionalidad es la mexicana,
no cae en referencias ingenuas y evidentemente
folkléricas, y vale musicalmente por algo mas
que eso que algin critico malévolo podria ca-
lificar (torcidamente) de “exotismo”, ya que
sostiene por derecho propio en virtud de su
gran fuerza expresiva.

El primer movimiento de esta obra es un
Allegro ma non troppo de gran penetracion li-
rica en el que aparece, casi al final, una dificil
cadenza para el instrumento solista que, pese
al virtuosismo que exige, nunca cae en la mera
acrobacia sin sentido musical, y que culmina
con el pequeno pero agradable pendant de una
coda nostélgica aunque, simultdneamente, chis-
peante y vivaz.

El segundo movimiento es un Andante ex-
pressivo cuyo tema central estd dado por la
cancién “Estrellita”, del mismo Ponce. Esta can-
cién sentimental, empalagosa y musu:almente

poco significativa fue, sin embargo, la obra que
lanz6 el nombre de Ponce a la fama, oscure-
ciendo y ocultando asi el significado profundo
y el verdadero alcance de su obra mads seria.
(Por la frecuencia de semejantes situaciones
Rilke acostumbraba decir, no sin razén, que
“La fama es siempre un malentendido”). Sin
embargo, la melodia de referencia aparece aqui
tratada de tal modo que, conservando su sabor
romantico, no recae en lo almibarado ni en lo
obvio, sino que, por el contrario, resulta siem-
pre de un alto interés musical. Esto no consti-
tuye otra cosa que una reiteraciéon del hecho
bien sabido de que lo que importa en una obra
musical no es tanto su material tematico como
tal sino lo que el compositor sea capaz de ha-
cer con él mediante la aplicaciéon sabia e ima-
ginativa de su técnica.

El tercer movimiento —Vivo giocoso— tiene
todo el sabor de un fin de fiesta popular, con
su aire de danza, su ritmo vivo y entusiasta, sus
sonoridades reminiscentes de los conjuntos pue-
blerinos y su discreta brillantez. Se trata de
un movimiento que posee un sentido similar al
que tienen los finales de algunas de las obras
mas importantes de Bartok, en los que si no
estalla la alegria, si surge al menos el barbaro
entusiasmo contenido en muchas de las formas
folkléricas mas representativas. Sin que lo que
se escucha deje de ser “misica pura” en el
sentido més cabal del término, se siente que
el espiritu nacional esta presente en la sala
de conciertos. No se perderia nada con aten-
derlo y dejarse seducir por su encanto.
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MANUEL M. PONCE, MUSICO POLIFACETICO

PAOLO MELLO

No siempre tenemos oportunidad de encon-
trarnos ante un musico que demuestre el mis-
mo interés en desempenar diferentes activida-
des dentro de su arte, ademas de la que puede
ser considerada como su especialidad. Menos
alin, que logre conferirle a cada una de ellas
una importancia determinada, de manera que
estos distintos intereses queden colocados en
un mismo plano y se fusionen, forméndose en-
tonces un solo cuerpo, con muchas ramas que
brotan de €l y un tronco sélido bajo el nom-
bre de “Musica”.

Este es el caso de Manuel M. Ponce, es de-
cir, el haber realizado diversas actividades mu-
sicales y logrado ademas destacar en cada una
de ellas. Compositor, intérprete, pedagogo, di-
rector de orquesta y music6logo; como tal fue
un profundo conocedor de la historia de la
musica, realiz6 amplias investigaciones en el
folklore musical mexicano, fue conferencista,
critico musical y autor de innumerables articu-
los.

Si bien es cierto que ya antes de su primer
viaje a Europa (1905-1906) Ponce habia es-
crito arreglos de algunas canciones populares,
no fue sino en los afios posteriores a su regre-
so cuando decide estudiar a fondo el folklore
musical de su pais. En efecto, en 1913 sustenta
la primera conferencia sobre La Miisica y la
Cancién Mexicana que, segin la crénica del pe-
ridico, caus6 gran sensacién en el numeroso
publico de intelectuales que llenaba la sala.! Con
esto, quedaba de manifiesto pablicamente el in-
terés tan grande que Ponce sentia hacia tales
investigaciones, las cuales fueron intensific4n-
dose cada vez més en los afios sucesivos, hasta
culminar en el articulo por él publicado en 1919
en la Revista Musical de México, en donde men-
ciona las diferentes caracteristicas que presentan

1 Jesis C. Romero: Efemérides de Manuel M.
Ponce en “Nuestra Misica” 1950, No. 2.

los cantos de cada regi6én del pais. En tal es-
crito podemos darnos cuenta de la minuciosa
recopilacion, seleccion y clasificacién realizada
por Ponce, a través de las siguientes frases:

...La necesidad de salvar del olvido nues-
tros cantos populares se sentia con tal fuer-
za, era tan apremiante, que no vacilamos en
emprender la ardua empresa.

Pero no todas las canciones eran dignas
de estilizarse; ...era pues indispensable la
seleccion; necesitdbamos una paciente labor
para suavizar asperezas, para descubrir las
maés bells melodias ocultas en el montén de
cantos acumulados por la musa popular; era
preciso clasificar las canciones sefialando los
ritmos, los campases, las modalidades de ca-
da renglén.?

En fin, reuniendo todo lo que el Maestro nos
expone en dicha publicacién y sus trabajos lle-
vados a cabo anteriormente, viene a represen-
tar la primera realizacién “metédica” de nacio-
nalismo musical, motivo por el cual se consi-
dera a Ponce su iniciador. Con esto no quiero
decir que haya sido el winico hasta entonces en
haber hecho Ilabor nacionalista; sabemos que
anteriormente varios compositores ya habian es-
crito obras sobre “aires nacionales”; sin em-
bargo, repito, fue el primero que a través de
Sus composiciones por un lado e investigaciones

por el otro, realizé un trabajo disciplinado y
sistematico.

Por tal razén, el musicélogo Pablo Castella-
nos nos dice al respecto:

- - .A Ponce le corresponden los titulos de
INIC1IADOR DE LA INVESTIGACION
FOLKLORICA y FUNDADOR DEL NA-

s o

2 Revista Musical de México, 15 de septiembre
de 1919.
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CIONALISMO CONSCIENTE en el campo
de la musica mexicana.?

Dentro de su obra musical podemos obser-
var, tanto arreglos de canciones populares, co-
mo la introduccién de tales melodias en com-
posiciones de gran estructura, formando asi los
temas basicos. También, la creacién de motivos
propios de él con el auténtico sabor del ele-
mento folklérico, ya sea ritmica o mel6dicamen-
te. Si analizamos esto dltimo lo vemos en pe-
quefias obras, como es el caso del Scherzino
Mexicano (con combinaciones ritmicas al estilo
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de los huapangos y genuina melodia local), de
la Danza Mexicana Romdntica (publicada jun-
to a una Danza Cubana), la Gavota, Malgré
Tout (aun cuando estas fueron escritas mucho
antes, ya que datan de principios de siglo), etc.
o bien, en grandes estructuras cOmo el Trio
Romdntico y el Concierto para piano y orques-
ta (estrenados los dos en 1912 con el propio
autor al piano).

En el Concierto, la inspirada melodia del se-
gundo movimiento,

asi como el tema siguiente, anterior a la reex-

posicién,

Allegretto
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son evidentes ejemplos de lo que hemos venido
mencionando. Por otro lado, la parte central
del dltimo movimiento refleja el ambiente de

la danza mexicana.

Otra composicién que podemos citar con ta-
les caracteristicas y que también pertenece a la
misma época de las dos obras anteriores, es
el Tema Mexicano Variado para piano, del cual
emana toda la atmdsfera de la cancién roman-
tica mexicana.

La obra de mayor importancia para piano
sélo de este periodo es sin duda alguna su cé-

lebre Balada Mexicana. Con forma de primer
movimiento de sonata, presenta como temas de
la exposicion dos melodias populares: El duraz-
no y Acuérdte de mi. Antes de dar comienzo
al puente que sirve de union entre el lo. y el
20. temas, aparece un pasaje en el que utiliza
la escala hexatonal,* sistema musical que ya ha-
bia sido usado en obras anteriores, como el
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Scherzino dedicado a Debussy y el final del 7o.
Estudio de Concierto, “Juventud”. A este pro-
pésito cabe recordar que fue Ponce el que dio
a conocer en México la obra pianistica de De-
bussy, presentando en 1912 un recital con sus
alumnos en el que se tocaron por primera vez
en el pais exclusivamente composiciones del
maestro francés.

Y es precisamente durante este periodo (1910
a 1914) que destac6 también en modo par-
ticular su labor pedagégica, formando esa pri-
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mera generacién de discipulos que serian los
grandes maestros del México de mafana. Los
nombres de Carlos Chavez, Antonio Gémezan-
da y Salvador Ordéiiez, aparecian en los pro-
gramas * de los recitales que presentaba su Aca-
demia de piano.

Los afios de 1915 a 1917 los transcurre Ponce
en La Habana, Es de facil suposicién que du-

4 Archivo Manuel M. Ponce; cortesia Mtro. Car-
los Vazquez.
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rante este periodo enfoque su interés primordial-
mente hacia el folklore musical de aquel pais,
dando asi como resultado la concepcién de in-
teresantes y bellas obras, entre ellas la Suite
Cubana, que contiene Serenata Marina, Pleni-
lunio y Paz de Ocaso; Rapsodia Cubana, Elegia
de la Ausencia, Sonata para cello y piano, etc.,
la mayor parte de las mismas con la insercién
de ritmos sincopados tan caracteristicos del lu-
gar.

A su regreso de Cuba es designado director
de la Orquesta Sinfénica de México, cargo que
desempeii6 durante dos afos y en el cual rea-
liz6 diversos estrenos. Asimismo contraté a so-
listas de renombre, dentro de los cuales figuré
nada menos que Rosita Renard. Es interesante
mencionar que precisamente en 1918 se toc6
por primera vez su versién para piano y orques-
ta de la Balada Mexicana, escrita por cierto du-
rante esa temporada.

Posteriormente dirige la Revista Musical de
Meéxico, publicacién mensual en la que Ponce
aporta también numerosos e interesantes articu-
los y figura en ciertas ocasiones como critico.
En esta tltima fase, podemos observar su ex-
traordiario positivismo en juzgar a los artistas,
buscando siempre el lado constructivo y mos-
trando abiertamente su desacuerdo para aquellos
censores que s6lo se interesaban en ir a la “ca-
ceria” de fallas, como nos lo manifiesta en una
resefia dedicada al pianista Arthur Rubinstein:

...A medida que el gran pianista ha ve-
nido desarrollando su vasto repertorio en
subsecuentes recitales, la admiracién y el en-
tusiasmo del piblico (numerosisimo en los
efectuados tltimamente) ha crecido hasta
tocar los limites de la locura.

No ha faltado quien, con el cristal de au-
mento de una critica minuciosa, haya mal-
gastado su tiempo en buscar deficiencias en
la labor pianistica de Rubinstein. Encontrar
defectos es mas facil que descubrir cualida-
des...; y los que atisban las mdis ligeras
notas falsas, haciendo caso omiso de la sen-
saci6n de dicha que inunda el alma al escu-
char, por medio de un verdadero artista, las
altas creaciones musicales, acusan un espiri-
tu enfermo, incapaz de sentir las hondas
emociones; son como los pobres buscadores
de basuras que no levantan los ojos para con-

templar la muda magnificencia de los cie-
losire®

Las publicaciones de esta revista no sélo com-
prendian articulos realizados por autores loca-
les, sino también traducciones de escritos ford-
neos por firmas como: Camille Bellaigue, Al-
fred Cortot, Oscar Wilde, etc., lo que daba a
todo el conjunto un aspecto variado y atractivo.

En el afio de 1922 escribe la que seria su
primera versién del poema sinfénico Chapulte-
pec, dividido en tres partes bajo los titulos de
Hora Matinal, Paseo Diurno y Plenilunio Fan-
tdstico; pero no serd estrenado sino hasta 1929.

Durante este periodo Poce forma a otra ge-
neracién de discipulos, contandose entre ellos

Esperanza Cruz, Joaquin Amparan y Jests
Estrada.

Un acontecimiento que dejé una huella pro-
funda en la vida del Maestro, fue la decisién
tomada en 1925 de dirigirse a Paris en donde
permanecié durante casi ocho afios.

Tomé clases de composicién con Paul Du-
kas y se relacioné con los musticos més desta-
cados que vivian o llegaban a esa ciudad, lo-
grando de esta manera penetrar més profunda-
mente en el ambiente musical europeo.

Una transicién inmediata que este viaje pro-
dujo en Ponce fue su estilo de composicién.
Eminentemente romantico antes, con caracteris-
ticas, en cambio, modernistas ahora. Esto lo
podemos notar desde sus primeras composicio-
nes escritas en Francia, como en el caso de los
Preludios Encadenados (1927) para piano.

Uno de los artistas con el que estableci6 ma-
yor contacto, ya sea personalmente, como a tra-
vés de un extenso epistolario, fue el guitarrista
Andrés Segovia, con quien le unfan vinculos
profesionales y profundos lazos de amistad. Gra-
cias a esta relacién nacieron numerosas com-
posiciones para guitarra por encargo del maes-
tro espafiol, llenando asi los huecos existentes
hasta entonces dentro del repertorio de este ins-
trumento. Sirvan de ejemplo sus 24 Preludios,
Veinte Variaciones y Fuga sobre las “Folias de
Espafia”’, 4 Sonatas, la extraordinaria Sonata
para guitarra y clavecin, Tema variado y Final,

b Revista Musical de México, 15 de julio de 1919.
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etc. Muchas de sus obras para guitarra a partir
de esta época fueron editadas por el propio Se-
govia.

De ahora en adelante, en general, todas las
composiciones de Ponce, como deciamos an-
teriormente, tomaran una ruta diferente. Algu-
nas, que podriamos considerar de un sutil im-
presionismo, como el 3er. Preludio Encadenado,
o el Intermezzo No. 2; otras, definitivamente
modernistas, como la interesante Suite Bitonal
(Quatre Piéces pour piano), o su compleja So-
natina (1932).

En el caso de otros instrumentos tenemos
la Sonata Breve para violin y piano, con su 3er.
movimiento de caracter decididamente espafiol,
el Trio para violin, viola y cello y el audaz
cuarteto Miniaturas, en donde cada instrumen-
to toca en una tonalidad diferente.

En 1929 escribe una Suite Sinfénica basada
en la obra teatral Merlin de Albéniz, ya que
por encargo de la familia del musico espaiiol
y recomendaciéon personal de Paul Dukas, le
Festivales Sinfénicos Ibero-Americanos llevados
dieron la partitura orquestal de dicha obra pa-
ra revisarla y reconstruir algunas partes.®

Ese mismo afio se toca, bajo la direccién del
propio Ponce, el Triptico Chapultepec en los
Festivales Sinfénicos Ibero-Americanos, llevados
a cabo en Barcelona (dos meses antes se ha-
bia estrenado en México por la Orquesta Sin-
fénica Nacional).

Durante su estancia en Paris funda y dirige
a lo largo de un ano la Gaceta Musical, en la
cual colaboran personalidades como Manuel de
Falla, Paul Dukas, Joaquin Turina, etc.

A mediados de 1932 Ponce obtiene la Licen-
ciatura en Composicién y poco después decide
regresar a México.

Mas adelante comenz6 a recibir criticas en
las que se atacaba su obra, diciendo que se ha-
bia “afrancesado” y por lo tanto habia deja-
do de ser compositor “nacionalista”.

Qué poco conocian su misica los que le juz-
gaban de tal manera. En realidad él nunca aban-
doné la inspiracién de su pais, ain en las com-
posiciones de estilo mds moderno escritas en
Francia. Asi, en su 4o. Preludio Encadenado in-
troduce un ritmo de danza indigena; en la pri-
mera de las 4 Piezas Bitonales oimos la letania
de las posadas navidefias y hasta en su Sonatina,
~6 Jesas C. Romero: obra citada.

hay influencia de la cancién mexicana en el
20. movimiento y sabor indigena en el 3o0. En
fin, no vamos a analizar una por una sus obras;
baste con reproducir lo que el maestro Pablo
Castellanos mencionaba en sus conferencias:

Después de sus primeros estudios en Euro-
pa, Ponce armonizé més de 200 canciones
mexicanas, pero el nimero de sus composi-
ciones originales de estilo romantico-naciona-
lista (cerca de 50) fue inferior al de sus
obras de estilo romantico-universal (alrede-
dor de 140). Al regresar del segundo viaje,
préacticamente toda su produccién final fue
de estilo moderno-nacionalista, exceptuando
algunas obras como el Concierto para guita-
rra y orquesta, o la Sonata para violin Yy
viola, contribuciones trascendentales de la li-
teratura moderna en su género respectivo.”
Es indudable que dentro del nuevo estilo de

composicién adquirido en los afios de Paris,
se perfila siempre, sin embargo, la inconfundi-
ble personalidad del gran maestro. A este res-
pecto el music6logo Robert Stevenson nos di-
ce:

...La conversion de Ponce fue sincera y
se expres6 con la misma naturalidad en su
segunda manera que en la primera.®
Definitivamente, en los anos sucesivos, Pon-

ce lograra su produccién musical més importan-
te.

Justamente de 1934 en adelante estrena sus
bellos Poemas para canto y piano: Cinco Poe-
mas Chinos, con letra de Toussaint, los de Ler-
montov, Mariano Brull, Tagore (ahora en ver-
siébn orquestal), Francisco Icaza y hasta 1939
los dltimos escritos sobre textos de Enrique Gon-
zalez Martinez.

En ese mismo ’34 termina la segunda ver-
sion de su poema Sinfénico Chapultepec, que
estrena la Orquesta Sinfénica de México bajo
la direccién de Carlos Chavez, asi como la Sui-
te en Estilo Antiguo que serd tocada por pri-
mera vez con la misma orquesta en 1935, aho
en que se estrena también el Poema Elegiaco,
escrito en memoria del poeta Luis G. Urbina,
fallecido poco antes. Recordamos que cuando
Ponce viajé a Cuba en 1915, salié con Urbina,
que en aquel entonces estaba exiliado y juntos

8 Robert Stevenson: Music in Mexico (Crowell,
New York).
7 Pablo Castellanos: obra citada.
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ofrecieron veladas literario-musicales alli en La
Habana. Entre los dos maestros habia por lo
tanto una gran amistad de anos, tal vez ante-
rior todavia a ese viaje.

En 1933 es nombrado director interino del
Conservatorio Nacional de Misica y en 1934
funda la primera catedra de folklore en la Es-
cuela Universitaria de Miusica, logrando asi, a
través de los conceptos por €l expuestos, la crea-
cién de las primeras sociedades folkléricas. Cin-
co anos mads tarde, en 1939, se hacia cargo de
la direccion de la Academia de Estudios Fol-
kléricos del Conservatorio Nacional. Poco antes
habia impartido dos conferencias sobre dicho
tema: Dignificacion de la Muisica Mexicana y
Musica Indigena.®

Durante todo este periodo una tercera ge-
neracion de discipulos recibe sus valiosos con-
sejos, destacando los nombres de Armando Mon-
tiel y Carlos Vazquez.

En 1936 nuevamente funda y dirige una re-
vista: Cultura Musical, patrocinada por el Con-
servatorio. Entre sus colaboradores se encuen-
tran altas personalidades del mundo musical de
México, asi como de otros paises de Latino-
américa y Europa.

Entre las tltimas obras de Ponce figura su
divertimento sinfénico Ferial, estrenado en 1940,
acerca del cual el propio compositor nos dice:

Al escribir Ferial no me he propuesto otra
cosa que conservar en mi musica las impre-
siones de una tarde de feria de un puebleci-
to cercano a Teotihuacan”.!®

Las Cuatro Danzas Mexicanas para piano,
estrenadas en 1941, fueron escritas en la tra-
dicional forma bipartita; sin embargo vemos en
ellas un desarrollo técnico tal dentro de su es-
critura (politonalidad, modos gregorianos, acor-
des de cuarta, etc.), que nos hace pensar en la
perfeccién estilistica. Asimismo la Sonata para
violin y viola, estrenada el mismo afio, es se-
ghn juicio de Sandor Roth, la méxima creacién
de Ponce. Y siempre en 1941, llegamos al es-
treno de su elaborado Concierto del Sur para
guitarra y orquesta; mas de once afios de tra-
bajo, ya que segin parece, a través de su co-
rrespondencia con Segovia, le fue encomendado

9 Jestis C. Romero: obra citada.

10 Notas del compositor al programa del 9 de
agosto de 1940.

por éste tal vez poco antes de los afios '30. La
inauguracion se llevé a cabo en Montevideo, di-
rigiendo Ponce y teniendo como solista a Se-
govia.

Es interesante recordar que durante este via-
je en América del Sur realizado por los dos
maestros, Poce sustenté dos conferencias bajo
el titulo de El folklore mexicano; la primera en
Uruguay (en donde canté también la Chacha
Aguilar) y la otra en Buenos Aires.*

Una de las grandes creaciones del maestro
es sin duda alguna su Concierto para violin y
orquesta, estrenado en 1943 por Henryk Sze-
ryng, quien lo considera como la mejor obra
de Ponce. En el segundo movimiento aparece
el tema de su cancion Estrellita, dentro de una
atmosfera totalmente modernista, envuelta en
ricas armonias, ya sea cuando la orquesta acom-
pana al violin como cuando ella misma expone
dicha melodia. El todo resulta de una belleza
muy singular: Y es por supuesto esta versién
la que hace suponer que su Metamorfosis de
Concierto de Estrellita, para piano solo, haya
sido compuesta durante este periodo, es decir
alrededor de 1943, precisamente por el tipo de
escritura que presenta.

La Gltima obra sinfénica de nuestro Compo-
sitor es Instantdneas Mexicanas, seis pequefias
piezas, ya concebidas con anterioridad y aho-
ra reunidas y orquestadas con el objeto de for-
mar una suite. Fue estrenada en 1947 en el
Festival Ponce que ofrecié la Orquesta Sinféni-
ca de México bajo la direcciéon de Carlos Ché-
vez. Gracias a esta obra, se le otorga el “Pre-
mio Nacional de Artes y Ciencias” de que le
hizo entrega el Presidente de la Reptblica, Lic.
Miguel Alemén, en febrero de 1948. Fue el pri-
mer miusico en recibir dicha distincién y su
ultimo homenaje en vida.

Ponce siempre demostr6 una personalidad
muy marcada dentro de sus composiciones, ya
sea en el primer estilo desarrollado, como en el
segundo. Al decir esto, me estoy refiriendo a la
manera de poderle reconocer, puesto que sus
obras llevan un sello muy especial. Por otro la-
do, indepedientemente de su manera de escri-
bir, demostr6 en todo momento no ignorar lo
que estaba pasando en el mundo musical que
lo rodeaba. Estaba perfectamente consciente

11 Jests C. Romero: obra citada.

—29 —



de lo que ocurria con los otros compositores,
asf como de la trayectoria que seguia la musica
contempordnea de aquel entonces. Esto nos lo
demuestra en sus conferencias Igor Stravinski
y la miisica moderna en 1924; La Estética de
César Franck en 1938 y Arnold Schoenberg y
su obra en 1939.

Asimismo, un cierto niimero de sus escritos
fueron recolectados después de su muerte y pu-
blicados bajo el titulo de Nuevos Escritos Mu-
sicales.

Miembro Fundador del Seminario de Cultu-
ra Mexicana de la S.E.P. en 1942; director de
la Escuela Universitaria de Misica en 1945;
recibié numerosos homenajes y diplomas de So-
ciedades artisticas mexicanas y extranjeras; en
fin, no terminariamos de ennumerarlas una por
una. Lo mis importante es que en su musica
se reflejan las costumbres y tradiciones de una
sociedad, el sentir de todo un pueblo, medio si-
glo de historia de México.

El jon piista Manuel M. Ponce.

MANUEL M. PONCE VISTO POR UN PROFESOR NORTEAMERICANO
DE ASCENDENCIA MEXICANA

Si es verdad que todo artista creador aspira
a la inmortalidad, las cosas marcharon a pedir
de boca para Estrellita, puesto que el deficiente
registro de esta cancion puede haber acelerado
su popularidad.

Ponce no pudo haber adivinado el movimien-
to juvenil de los dltimos afios de la década de
los sesenta en los Estados Unidos que parece ha-
ber afectado el “renacimiento” del interés por
todo tipo de guitarras y una literatura musical
apropiada para cualquier nivel de talentos. Rara
vez se ve un programa guitarristico sin el nom-
bre de Ponce.

A juzgar por los catdlogos de grabaciones ac-
cesibles a toda clase de piiblicos, uno puede sa-
car la conclusi6én de que en 1982 Ponce gand

RAYMOND LOPEZ

mejor aceptacién en los Estados Unidos que la
obtenida por él mismo en su recital del Aeolian
Hall de Nueva York en 1916, cuando toco so-
lamente obras suyas. ;Quiere esto decir que los
pblicos se han vuelto més receptivos a la mi-
sica nueva o desconocida? ;O hay quizd un me-
jor conocimiento de los buenos ejecutantes y
compositores mexicanos, gracias a la TV y a
los discos y cintas grabados? Pero, por desgra-
cia, en este pais Manuel M. Ponce sigue siendo
el autor de Estrellita, ora en su versibn vocal
original, ora en los arreglos corales o instru-
mentales. También se le conoce como autor
de misica guitarristica (cuando es el caso).
Antes de incurrir en méis lamentaciones, re-
cordemos lo que su Preludio en Do Sostenido

—30—



Menor hizo por Rajmaninov en los Estados
Unidos. Mis propias experiencias tuvieron que
ver con dicho Preludio y también con Estrellita
por aquellos tiempos y ambas obras eran asi-
mismo predilectas de mis padres mexicanos.
Rajmaninov resentia que su popularidad estu-
viera basada en dicha obra y a esta distancia
puede uno proguntarse si Ponce reaccionaria
negativamente ante la “folklorizacién” de Es-
trellita.

Hoy dia Ponce ha tomado su lugar entre
los inmortales de la musica de México: reposa
en la Rotonda de los Hombres Ilustres del Pan-
teén de Dolores y su lugar en la historia de la
musica se halla firmemente establecido.

Este solitario musico-maestro-observador, ha-
bitante de un rincén sudoccidental de un vasto
pais, no osa hablar a nombre de todo mundo,
pero hay ciertos datos que pudieran ayudar a
formar un punto de vista racional y defensible
de la posicién de Ponce al norte de México.

Segliin lo estima el autor, la més inmediata
y lamentable realidad estd fincada en el escaso
conocimiento que de la misica de Ponce —fuera
de Estrellita y una que otra obra para la gui-
tarra— existe entre musicos aficionados y pro-
fesionales y maestros; y que sea mucho menos
conocida atin por el piblico “consumidor”. Pe-
To comienzan a aparecer ciertos signos favora-
bles.

En el resto de este escrito el autor propor-
ciona algunas optimistas informaciones de la
imagen de Ponce en los Estados Unidos, ba-
sadas en 18 afos de viajes y relaciones en Mé-
xico y los Estados Unidos y ocho de ensefianza
de la “Musica en México” en el East Los An-
geles College, situado en el corazén de la maés
numerosa comunidad mexicana fuera de Mé-
xico.

En mi condicién de organista, pianista y maes-
tro me siento sensitivamente atraido por la mi-
sica de México y he considerado como una obli-
gacién personal conservarme en contacto —en
los Estados Unidos— con la misica culta de
aquel pais, por medio de la revision de cata-
logos de grabaciones, audiciones criticas de con-
ciertos de TV y radio, conciertos piblicos y
cuanto material impreso ofrecen las librerias al
piblico en general. Se presentan aqui algunas
razones posibles como causantes del lento cre-
cimiento del interés del piiblico; sugestiones pa-

ra mejorar el conocimiento de Ponce y algunos
esfuerzos laudables de parte de algunos artis-
tas visitantes mexicanos tendientes a mejorar la
imagen de Ponce en los Estados Unidos.

(QUE ATRACTIVOS TIENE
LA MUSICA DE PONCE?

Un antiguo estudiante graduado en la guita-
rra clasica, respondié recientemente a la pre-
gunta en cuestion: “Ponce le ofrece algo a todo
el mundo”, desde lo mas sencillo hasta lo mas
complejo”. Revisando su musica se puede con-
firmar esta asercion.

Ante todo, hay en esa musica una apariencia
confiable de los elementos tradicionales de me-
lodia, armonia, ritmo, pero en forma fresca,
imaginativa y atrayente. Aun en las obras neo-
clasicas mas complejas, en las que Ponce se co-
loca en los limites de la tonalidad tradicional,
existe un reposo y regreso a los centros tona-
les tradicionales, o a melodias accesibles, o a pa-
trones ritmicos. Las texturas musicales tienden
a lo complejo.

Hay, asimismo, referencias a lo nacional, a
una esencia mexicana a través de temas folkl6-
ricos, melodias que a algunos les sugiere algu-
na cancién de esas que les ayudan a compren-
der la musica y su “internacionalizacién”.

Por fin, para los mexicano-americanos de los
Estados Unidos, el hecho de que Ponce sea
considerado como un compositor distinguido de
México, un intelectual en contacto con el alma
y el pulso de la tierra nativa, uno que guié la
blisqueda de las raices nacionales y es con toda
justicia llamado el padre del nacionalismo mu-
sical mexicano, asegura para ellos su lugar en-
tre los ilustres.

Cualquier aumento de interés o de conoci-
miento de la musica de Ponce en los Estados
Unidos, puede obedecer a las razones siguien-
tes:

1.—EIl renacimiento, o renovado interés por
la guitarra entre los estudiantes de secundaria
y bachillerato de los Estados Unidos, desde la
década de los sesenta, como un instrumento que
les proporciona una experiencia musical com-
pleta y personal en términos de melodia, armo-
nia, expresién, facilidad portatil y minimo cos-
to de adquisicion.

2.—Junto a lo antedicho estd la necesidad
de contar con una miusica apropiada. Esto no
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significa que toda esa juventud conozca o eje-
cute musica de Ponce, lo cual seria muy dificil
de asegurarse.

3.—Ha aumentado el nimero de grabacio-
nes de obras de Ponce hechas en México. Aun-
que éstas no aparezcan en catdlogos nacionales
pueden ser facilmente adquiridas por viajeros
norteamericanos, para uso personal, o para la
ensenanza, como en el caso del autor.

4.—Ayudan las ejecuciones de obras de Pon-
ce por guitarristas tales como Andrés Segovia,
John Williams, Carlos Ontiveros, por mencio-
nar s6lo unos cuantus.

5.—Programas por concertistas mexicanos del
calibre de Carlos Vazquez, eminente pianista
y ciertamente el principal exponente de la mu-
sica de Ponce para piano. Fue el suyo un re-
ciente e importante recital de obras represen-
tativas de Ponce, desde las mas sencillas hasta
aquellas que demandan el vigor técnico de un
Liszt; mds las entrevistas radiadas y televisadas
que se le hicieron mientras participaba como ar-
tista invitado en un simposio sobre miisica me-
xicana de ayer, hoy y mafiana, en la Universi-
dad de California, Los Angeles, del 28 al 31
de mayo pasado. Todo esto puede hacer mucho
para proyectar el mensaje del “otro Ponce”.

6.—Aunque en forma limitada, se ofrecen
ejemplos en algunas obras guitarristicas del mis-
mo compositor que probablemente son las tni-
cas grabaciones en los archivos locales.

7—Una orquesta sinfénica comunitaria eje-
cuté recientemenet el famoso Concierto del Sur,
tocado por un maestro local, como excelente
guitarrista. No recuerdo de ninguna otra eje-
cucién en afios recientes.

8.—El homenaje que se le hizo a Ponce por
su centenario en México (1982) y la produc-
cién de discos Angel de México, desgraciada-
mente s6lo adquiribles ahi, le ayudan al artista
visitante para proyectar una més amplia vista
de la miusica de Ponce para voz, piano y gui-
tarra. En otras marcas estdn grabadas algunas
de las obras orquestales. Es de esperarse que
éstas sean usadas con provecho en los Estados
Unidos por los maestros.

9.—Las grabaciones de la Organizacién de los
Estados Americanos, Ediciones Musicales, Was-
hington, D. C., estan ahora a la venta. Este va-
lioso proyecto ayuda a llenar un hueco para
un mayor nimero de grabaciones de obras cla-

sicas de compositores latinoamericanos. The
Classical Guitar in Latin America (OAS Re-
cord L012)) incluye la transcripcién de Andrés
Segovia de la Sonatina Meridional para la gui-
tarra, con el guitarrista brasilefio Everton Gloa-
den. El disco OAS-004 de la pianista uruguaya
Raquel Boldonini, incluye dos Estudios. Richard
Freed escribi6 las notas. El siguiente parrafo
es digno de consideracion.

Pese a que Ponce ocupa un sitio de im-
portancia en la musica mexicana y produce
muchas obras mayores de gran originalidad
y sustancia, su musica ha sido tratada con
indebido descuido. Su sino lo obligd a ser
conocido tnicamente por Estrellita. Pero qui-
so su propia suerte que fuese casi olvidado
aun como autor de la propia cancibén, cuya
sencilla elocuencia hizo que muchos la to-
maran por una cancién folklérica. Actual-
mente Estrellita es bastante representativa de
los talentos de Ponce como melodista, lo cual
estd demostrado en sus obras mayores y en
menor escala en sus dos Estudios grabados
aqui. . .

10.—En general, se ha despertado una con-
cencia por conocer mejor a la América Latina.
Existe un interés renovado en la lengua espa-
fiola y las cosas mexicanas, especialmente entre
méxico-norteamericanos que se estdn despertan-
do mas abiertamente a las dimensiones tan vas-
tas de su herencia cultural.

11.—También han colaborado los importan-
tes recitales de la soprano mexicana Marfa Lui-
sa Rangel quien, acompafiada por el autor can-
té6 algunas de las mdas finas canciones artisticas
de Ponce, ante comprensivos auditorios de uni-
versitarios y bachilleres, muchos de los cuales
escuchaban estas obras, sin duda por primera
vez. La respuesta permitié esperar que ha lle-
gado el tiempo de aumentar aqui la dieta mu-
sical.

12.—Una lista de grabaciones de miusica de
Ponce en el importante Schumann Record and
Tape Guide (353 Boylston Street, Boston, Mass.
02116) ofrece constantemente s6lo grabaciones
de guitarra. En abril de 1982, la lista de dis-
cos catalogados de Ponce —principal fuente
de marchantes de grabaciones en los Estados
Unidos— presenta unos 45 000 LPs, stereo de
las siguientes grabaciones:
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1) Concierto del Sur para guitarra y or-
questa (1941). Segovia o John Wil-
liams.

2) Miusica para Guitarra (el guitarrista John
Williams incluye las Variaciones).

3) Preludios para guitarra (Parkening).

4) Sonatina Meridional para guitarra (trans-
crita por Segovia). (Guitarrista Gloeden
de la OAS Inter-American Recording
mencionado arriba).

5) Sonata Mexicana; Sonata Clasica (Sego-
via).

6) Sonata Romantica (Segovia).

7) Tema, Variaciones y Fughetta sobre un
tema de Cabezon (Benitez).

8) Variaciones sobre “Folias de Espana”, y
Fuga para guitarra. Y Tres Canciones
Populares Mexicanas (John Williams.

Music. Recording como arriba).

9) Variaciones y Fuga sobre “Folias de Es-
pana” (Fisk).

LIBROS INFORMATIVOS SOBRE PONCE
EN BILIOTECAS PARA EL PUBLICO
EN GENERAL

De acuerdo con Carlos Chéavez y Silvestre
Revueltas, Manuel M. Ponce es el compositor
mexicano mds frecuentemente citado en textos
sobre historia de la musica, como el padre del
nacionalismo en la musica mexicana. Una re-
ciente investigacién en libros regulares de las
librerias publicas y de bachilleratos, revela ba-
sicamente la misma informacién referentemente
a tiempos tempranos, educacién, estudios ex-
tranjeros y composiciones. Estos articulos se
extienden de una pulgada de dimensién a una
pagina entera, con sendas fotografias de Ponce.

La obra mas frecuentemente mencionada es
Estrellita. Cuando se menciona alguna otra es
Concierto del Sur, sin omitir a Segovia. Cuan-
do hay més espacio aparecen Ferial y Chapul-
tepec; pocos mencionan las canciones “clési-
cas”, piezas para piano, misica de cdmara. La

mayoria de autores se refieren a €l como lider
de la misica mexicana nacionalista.

Entre publicaciones recientes, la mdas digna
de crédito en lengua inglesa es, en opinién del
autor, el articulo que Robert Stevenson le de-
dica a Ponce en las pp. 74-75 del volumen XV
del New Grove’s Dictionary, VI edicién (1980).
El Dr. Stevenson es muy respetada autoridad
en la musica latinoamericana y profesor en la
Universidad de California en Los Angeles.
Igualmente valiosa y mas profusamente ilustra-
da con analisis es la parte que le dedica el pro-
pio Stevenson al compositor en Music in Mexi-
co (Crowell, 1951, pp. 231-237), cuya edicién
esta agotada.

La VI edicién del Biographical Dictionary de
Baker (1978); Music of Latin America de Ni-
colas Slonimsky (1947) y Music in Latin Ame-
rica An Introduction by Gerard Béhague (1979)
se ocupan, aunque brevemente, de Ponce.

Las series Compositores de América de la
OEA son fuentes valiosas. El Vol. T de la edi-
cién de 1955, pp. 60-70 contiene una breve in-
formaci6n bilingiie de la vida y obra de Ponce,
acompafiada de una excelente fotografia, mas
nueve péginas de un catdlogo cronolégico de
283 obras de Ponce, procedentes de 13 edito-
res, mas los manuscritos. Estdn catalogadas asi:
organo (1), canto y piano (98), canto y or-
questa (9), guitarra (23), guitarra y orquesta
(Concierto del Sur), musica de camara (29),
piano (98), dos pianos (1), violin y orquesta
(el Concierto), violin y piano (5), coro (12),
6rgano (2), 6pera (1) obras varias, (sonata
para piano y guitarra) (1).

Para los lectores de lengua espanola hay en
nuestras bibliotecas publicas la Enciclopedia de
México, que en su tomo X, pp. 784-785 pre-
senta una pagina entera dedicada a Ponce, con
una pequefia foto del compositor en el piano.
Merece citarse: “La muasica de Ponce elevé la
guitarra a la categoria de instrumento de con-
cierto”.

(COMO PUEDE CONSEGUIRSE LA
MUSICA IMPRESA DE PONCE?

En los Estados Unidos, salvo en colecciones
para préstamos de las mds importantes uni-



versidades y bibliotecas publicas, la misica im-
presa de Ponce no estd en venta en los princi-
pales repertorios de musica del drea de Los
Angeles. Es posible conseguir Estrellita en in-
numerables arreglos, ora en espafiol, ora en in-
glés, ora en ambos, en muchas tonalidades y
en versiones simplificadas. Con suerte, el Con-
cierto del Sur y algunos solos para guitarra pue-
den aparecer por ahi. Aparte de esto debe uno
dirigirse al catdlogo de la Southern Music Pu-
blishing Co., 1740 Broadway, New York, N.Y.
10019 para adquirir musica impresa de sus lis-
tas. BEs posible conseguir viejos catdlogos libres
de gastos.

Por tanto, los musicos serios y aun los afi-
cionados interesados en la “otra musica” de Pon-
ce tienen pocas oportunidades en los Estados
Unidos.

Debemos mencionar las partituras compren-
didas en el catalogo de la biblioteca del Centro
Latinoamericano de Musica de la Universidad
de Indiana, Bloomington, asi como las parti-
turas de orquesta en la Coleccién Fleisher de
la Biblioteca Publica de Filadelfia.

ALGUNAS CAUSAS DEL LENTO
CONOCIMIENTO DE LA MUSICA
DE PONCE

A falta de una apropiada requisitoria na-
cional, uno debe atenerse a sus observaciones
personales con objeto de hallar las causas de-
terminantes del lento conocimiento de las obras
mayores de Ponce en los Estados Unidos.

Ante todo, debo insistir en que la estatura
y lugar ocupados por la miusica de Ponce en
México, con todo derecho, esta literalmente
avalada en los Estados Unidos, pero en la prac-
tica, las oportunidades para un contacto publi-
co con el genio del compositor son limitadas.

Contribuye a tan negligente postura la po-
bre opinién que de la musica de México tiene
el piblico, tanto entre los musicos como entre
los amateurs de los Estados Unidos. Los cla-
sicos europeos y la misica folklérica y popular
de México inundan la escena (aparte del “pop”
doméstico).

Las estaciones radiofénicas de musica clasi-
ca parecen rechazar los discos de musica culta
grabados en México. Y como las compaiiias me-
xicanas y los artistas no les envian discos de
cortesia, las estaciones locales se sujetan al ca-
tdlogo doméstico de Schwann que los surte de
grabaciones de ejecutantes artistas por razones
comerciales.

Entre los organizadores de programas de gru-
pos profesionales, parece existir una carencia
lamentable de conocimiento del valor y jerar-
quia de la produccién de Ponce, y, naturalmen-
te, de la musica mexicana en general. Como
se dijo antes, esto puede ser un reflejo de la
falta de contactos y grabaciones y la carencia
de instruccién en las escuelas musicales prepa-
ratorias. Obviamente, el maestro no puede en-
sefiar lo que desconoce y por tal motivo, es po-
sible que nunca se entere del asunto. Solamen-
te la iniciativa individual es capaz de ampliar el
horizonte musical del estudiante en campos del
vasto tesoro musical existente al sur de nues-
tro territorio.

No es imposible el acceso a multitud de par-
tituras que pueden ser ejecutadas. Sélo se re-
quieren algunos esfuerzos. Ya hemos mencio-
nado varias fuentes de acceso.

En suma, si la musica de Ponce debe ser
mejor conocida, las grabaciones hechas y ven-
didas en México deberian eventualmente entrar
al mercado de los Estados Unidos. Pueden pre-
sentarse factores legales formidables, pero las
estaciones radiofénicas de musica clésica po-
drian ser provistas con discos de cortesia. Las
ciudades importantes y algunos bachilleratos y
universidades tienen FM en sus estaciones de

radio para ofrecer musica cldsica casi en ex-
clusiva.

En una reciente serie radiofénica titulada
“Misica del Mundo Hispénico”, se tuvo aparen-
temente que recurrir a discos procedentes de
Espana, o del catidlogo Schwann; o quizd a
colecciones privadas. De México se escuché una
minima parte de misica.

Si se estableciera un mayor contacto y cono-
cimiento del hombre y su misica, la demanda
de partituras y ejecuciones pudiera aumentar.
Tal como estdn las cosas, el auditor comun, o
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el amante de la misica, dependen grandemente
de lo que tienen a mano.

ErOes A USTEUSR. O

Para expander el arte de la musica mexicana
en los Estados Unidos, incluyendo la del inmor-
tal Ponce, deberiamos:

1.—Alentar giras, aunque sean limitadas, de
musicos mexicanos especializados en misica
culta. Conferencias-conciertos de miusica mexi-
cana son valiosos.

2.—Alguien, en alguna parte, debe abrirle
el mercado a las grabaciones de musica mexi-
cana en los Estados Unidos. (jEste puede ser
un ingenuo deseo!).

3.—Por medio de los departamentos de mu-
sica de los bachilleratos y las universidades ex-
plotar las posibilidades de programas que in-
cluyan la musica culta de México. La miusica
folklérica y la musica popular carecen de pro-
blemas. Es verdad que cuesta menos trabajo
contratar concertistas individuales, con un es-
fuerzo mucho menor de hospedaje, transporte
y alimentos.

4.—Es tiempo de que los grupos mexicanos
que nos visitan les anadan a sus programas
obras de Ponce tan impresionantes como el
famoso Huapango, los Sones de Mariachi y Sen-
semayd, todas obras maestras, en realidad. Qui-
z4 en toda la literatura de Ponce haya por lo
menos una obra que algin conjunto musical,

director o solista halle llamativa y adecuada
para un despliegue de madurez técnica y mu-
sical del compositor.

PA'RA “"T'ERMINAR

Uno debe alabar los esfuerzos de los “empre-
sarios” mexicanos independientes, tales como
Carmen Sordo Sodi y sus Representaciones Ar-
tisticas de México, D. F., por haber introduci-
do ultimamente al pianista virtuoso y especia-
lista en Ponce, Carlos Vazquez, a los publicos
de Los Angeles: una primera experencia valio-
sa e impresionante para muchos.

Las conferencias-conciertos de Maria Luisa
Rangel, soprano de la ciudad de México, y las
contribuciones de la Heterofonia de Esperanza
Pulido (ahora 6rgano del Conservatorio Nacio-
nal de Misica) han hecho mucho para elevar
la imagen de Ponce en los E.U.

Ojala que aumente el nimero de publicacio-
nes péstumas de Ponce, y crezca el nimero de
sus grabaciones en México y escuchemos, por
lo menos, conciertos en vivo por radio o te-
levisién y literatura impresa de “Ponce siempre
presente”, todo combinado para producir una
constelaciéon en torno a la Estrella que afiada
brillo a nuestro firmamento musical.

Traduccion de ESPERANZA PULIDO

El gran guitarrista Andrés Segovia.
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La labor de Investigacion Folklérica de
Manuel M. Ponce

La obra de Manuel M. Ponce ocupa una
de los principales capitulos de la historia de la
misica mexicana, no solamente por la prodi-
galidad de su parte creadora, sino porque, ade-
mas de haber sido un extraordinario pedagogo
musical, incursion6 en otros campos en los que
no hemos detenido suficientemente nuestra aten-
cion: su labor musicologica, su personalidad li-
teraria, su poesia, sus crénicas y criticas musi-
cales, sus trabajos editoriales y de promocién
musical internacional y sus investigaciones en
el dmbito de la etnomusicologia y del folklore.
A no ser por la recopilacién realizada por Pon-
ce de muchas de las mas conocidas melodias
tradiconales que circulan en la actualidad, for-
mando parte de nuestra cultura musical nacio-
nal, éstas se hubieran perdido. Tal rescate, por
si solo, colocaria al autor de la Balada Mexi-
cana en un lugar prominente.

Es indudable que el nacionalismo de Ponce
se acentia durante su primer viaje de estudios
a Europa, principalmente cuando, como alumno
del Conservatorio de Berlin, sufri6 el choque
de las corrientes imperantes y vivi6 las primi-
cias de lo que seria la etnomitsica dentro de un
marco cientifico al que no estaba acostumbra-
do. Los musicélogos berlineses se planteaban
preguntas conducentes a la resolucién de la
problemdtica referente al conocimento integral
del fenémeno sonoro y su vinculacién con el
hombre. Lo que la musica es para el hombre en
sus mu'tiples funciones vitales y en sus diver-
sos medios ambientales, era el objeto de dis-
cusién entre musicos, investigadores musicales
y antropdlogos, principalmente de Francia, Ale-
mania, Holanda y Hungria, cuando Ponce era
alumno de Martin Krause. Ahi sufrié el choque
de las corrientes imperantes y tuvo la oportu-
nidad de estar en contacto con los grandes mu-
sicologos de la escuela de Berlin: Carl Stumpf,
Abraham von Hornbostel, Curt Sachs y Robert
Lachmann, quienes formaron a los mis gran-

CARMEN SORDO SODI

des etnomusicélogos del futuro, iniciando asi
la escuela de la etnomusicologia, entre cuyos
alumnos eminentes cabe mencionar a Fritz Bo-
se, George Herzog, Misczyslaw Kolinski, Edith
Gerson-Kiwi y Marius Schneider. Este grupo
fue el que llevé a cabo la mejor y mayor parte
de la investigacion y edicion de la Primera An-
tologia Sonora del Mundo, con materiales re-
copilados por ellos mismos para el Archivo de
Berlin. Palpable resulta esta influencia en los
trabajos de invetigacion folklérica y recopila-
cién musical que se impuso Ponce.

Al fundar en Paris la revista GACETA MU-
SICAL, su vinculacién con el mundo de la et-
nomusicologia fue mayor: varios etnomusicélo-
gos colaboraron con él, escribiendo articulos
para la incipiente publicacién, como el eminen-
te organ6logo Andrés Schaeffner, el Dr. Brai-
loiu, Jacques Chaillet, entre otros.

Por aquel entonces, la etnomusicologia era
desconocida en nuestro pais. Le toc6 a Ponce
darnos informes acerca de esta nueva ciencia,
primero por medio de sus escritos y de la
revista mencionada, desde Paris. Posteriormente
a su regreso a México, se empefié en la for-
macion de investigadores musicales y recopila-
dores de folklore, consiguiendo introducir aqui
la carrera de folklorélogo, tanto en la Es-
cuela de Misica de la Universidad, como en el
Conservatorio Nacional de Misica, de cuya ca-
rrera fue no sélo el promotor, sino el principal
maestro. Tuvo como alumnos en esta catedra,
a distinguidos investigadores y compositores, co-
mo Francisco Dominguez, Concha Michel, Ame-
lia Millan, Virginia Rivera, Vicente T, Mendoza,
Carlos Chavez, Alfonso del Rio, Nabor Hur-
tado y Pablo Castellanos, entre muchos otros.
Gracias a ellos hemos podido contar, si no
con un estudio completo, cuando menos con
un panorama de la musica tradicional y folklé-
rica de México.
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= - RO L S
El maestro Ponce con Armando Montiel Olvera en
un viaje de estudio a Tamiahua, Veracruz. ...

Apasionado de la investigacién musical, sus
trabajos de recopilacion de melodias tradicio-
nales, tanto entre los grupos étnicos, como en
los diversos habitat del pueblo mestizo, fue in-
fatigable y encomiable. Dentro y fuera del pais
se le conocia mds, a nivel popular, como autor
de canciones mexicanas que como compositor
de musica culta. Las canciones del pueblo le
dieron las primicias de la fama, pero €l nunca
se las atribuy6: siempre dijo que lo tnico que
habia hecho era armonizarlas, dejandolas como
las canta el pueblo. Otra cosa es el uso que pos-
‘teriormente hizo de algunas de esas melodias en
partes de sus obras.

Tomando a Francia y a Alemania como ejem-
plos, Ponce aplicoé en México el folklore a la
pedagogia infantil, tanto en lo que escribi6 para
los jardines de ninos, como en la ensenanza del
piano. Titul6 la primera serie de piezas faciles
para ninos Veinte piezas faciles para los peque-
Aos pianistas mexicanos, ediciéon realizada bajo
el patrocinio del Ateno Musical de México en
marzo de 1935. En todas estas piezas usé te-
mas folkléricos.

Curiosamente, Pablo Castellanos escribe en
diciembre de 1966 la introduccion para su obra

El pequefio pianista mexicano, que fuera edi-
tada por Ricordi, México, en 1976, la cual con-
siste de 40 piezas tradicionales mexicanas, adap-
tadas para la ensefianza elemental del piano,
repitiendo asi, aunque con varios temas nuevos,
lo que anteriormente hiciera su maestro.

Ponce fue uno de los promotores del Depar-
tamento de Folklore que fundara en 1921 la
Secretaria de Educacién, mucho antes de la
creacion del Instituto Nacional de Bellas Artes.
Al promulgarse en diciembre de 1946 la ley
orgénica que dio lugar al Instituto mencionado,
los departamentos de Miusica y Folklore de la
Secretaria se convierten (segun el articulo 60.
de esa ley) en el Departamento de Miusica del
flamante Instituto, y el Departamento de Fol-
klore se reduce a la Seccion de Investigaciones
Musicales del INBA, misma que se transforma,
en 1976, gracias a un proyecto mio, en el ac-
tual Centro Nacional de Investigacion e Infor-
macion Musical del INBA (CENIDIM), del
que fui fundadora y primera directora y en cu-
yos archivos se encontraban, hasta 1977, mu-
chos de los trabajos de recopilacién de Ponce:
manuscritos de su pufio y letra, correspondien-
tes a las investigaciones que realizd el maestro
para el extinto Departamento de Folklore, prin-
cipalmente en los estados de Michoacin, San
Luis Potosi, Oaxaca, Nayarit, Zacatecas, Jalis-
co, Yucatan, Guanajuato y Aguascalientes. El
rescate de estas “fichas de (rabajo” de las in-
vestigaciones folklérico-musicales de Ponce, se
debe al ilustre etnomusic6logo y compositor
catalan Baltasar Samper, exiliado politico espa-
nol, quien tomd la nacionalidad mexicana. Des-
de su llegada a México, Samper trabajé para
nuestro gobierno, habiendo sido nombrado pos-
teriormente miembro de la Seccién de Inves-
tigaciones Musicales del INBA, lugar donde le
conoci y de quien tanto aprendi durante los sie-
te afios que tuve la suerte de trabajar a su lado.

En la época de aquellas investigaciones, Pon-
ce propuso un plan de trabajo a las autorida-
des de la Secretaria de Educacién:

1.—Antes todo, recoger las tonadas popula-
res, obedeciendo a un plan general, cuya base
seria la division de nuestro territorio en zonas
de estudio y exploracion, formadas por las re-
giones mas ricas en canciones (estados de Mi-
choacén, Jalisco, Oaxaca, Veracruz, las impor-
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tantes y fecundas zonas del Norte y del Bajio,
etc., etc.).

2.—Nombrar un comité directivo que podrian
integrar, ademés de un delegado de la Secreta-
ria de Educacién Publica, un musico (“por
Dios, que sea musico”) entusiasta por este gé-
nero de trabajo literario, que se encargaria del
texto de las canciones.

3.—Este comité enviaria a las diferentes zo-
nas delegados con preparacién adecuada de es-
tudios serios de composicién musical y provistos
de graméfonos y otros aparatos fonogréficos
para imprimir discos y cilindros con los di-
rectamente tomados de los campesinos y de los
“cantadores populares”.

4.—Los delegados tomarian, asimismo, foto-
grafias de los lugares donde recogieran las can-
ciones de las “danzas” religiosas y profanas, de
los instrumentos musicales mas caracteristicos
de la regién, y apuntarian los datos interesantes
acerca de la produccién de los cantos, fechas,
etc.

5.—Las investigaciones se harian, de prefe-
rencia, en los lugares mas alejados del ferroca-
rril, donde se supone que no ha llegado la
plaga del jazz, o de los couplets citadinos.

6.—La traduccion de los cantos y bailes se-
ria hecha por misicos competentes, quienes los
escribirian en notacién actual, mas cuidando de
no alterar ni el ritmo, ni la melodia recogida
por el graméfono.

7.—Las melodias se escribirian en un pen-
tagrama, reservando otros dos para la armoni-
zacién o acompafiamiento, si asi se deseare.

8.—Las melodias catalogadas y ordenadas
por regiones, o asuntos (canciones de amor,
humoristicas, picarescas, etc.), se publicarian
en un volumen, ilustradas con las notas y foto-
grafias adecuadas.

En teoria, el plan fue aprobado, mis no asi
el presupuesto para llevarlo a cabo, de lo que
mucho debemos lamentarnos ahora, pues de ha-
berse podido comprar los aparatos necesarios,
tendriamos hoy dia una muy valiosa antologia
sonora del folklore nacional. Respecto a la fal-
ta de apoyo para la investigacién folklérica,

Ponce comenté lo siguiente a Carlos Gonzélez
Pena:

.. .Hace dos afios que me dedico particu-
larmente a recoger y estilizar las canciones
populares mexicanas. He tenido dificultades
por la falta de apoyo oficial y no he empren-
dido un viaje de estudio a través de toda la
Repiblica. jEse hubiera sido mi deseol. ..

Aunque la lista que proporciono a continua-
cién no contiene todas las melodias recopiladas
y armonizadas por Ponce, al menos se puede
dar una idea clara de lo que logré hacer:

Acuérdate de mi mujer ingrata

Adiés mi bien

A la orilla de un palmar

Antes te amaba

A tus amigos

Cielito lindo

Ciuden su vida

China del alma

De tres flores

Dolores hay

Dos seres hay

Hace ocho meses

India mia

Isaura de mi amor

Jarabe Zacatecano

Joven divina

La Adelita

La barca del marino

La Cucaracha

La Pajarera

La Pasadita

La Pena

La Posada

La Revolucién

La Triguefia hermosa

La Valentina

La Zandunga

Las Mananitas

Lejos de ti; (segin Carlos Vazquez hay tres

manuscritos de Ponce con este mismo ti-
tulo, uno corresponde a la versién original
de la canci6n del propio Ponce y, los otros
dos constituyen versiones del pueblo).
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Los Tecuanes

Los Xtoles

Maiianitas de Aguascalientes

Marchita el alma; (esta cancién se le cono-
cia también desde el siglo pasado con el
nombre de “La ilusiéon perdida” y se le
atribuye a Antonio Zuniga, trovador vy
compositor popular que cerca de 1875 vi-
via en Silao, Guanajuato).

Me he de comer un durazno
Palomita

Perdi ya toda esperanza
Por ti mi corazén

Qué lejos ando

Qué pronto

Rayando el sol

Si algin ser

Soné mi mente loca

Soy del rancho

Soy paloma errante

Te amo

Vengo a saber si ti me amas
Ven oh luna

Ya no llores, enjuga ese llanto
Ya sin tu amor

Yo me propuse

Yo mismo no comprendo

Yo no sé qué decir

A esto, cabe afiadir un comentario sobre en
cuales obras de concierto introdujo Ponce algu-
nos temas folkloricos, producto de su propia
investigaciéon. Y asi encontramos: “Cuiden su
vida”, en el Ferial; “Mananitas” y “Jarabe” en
la Rapsodia Nim. 2; “Me he de comer un du-
razno” y “Acuérdate de mi”, en Balada Mexi-
cana; “Cielito lindo”, en Preludio Mexicano,
melodias yucatecas y chiapanecas en el Scher-
zino Maya, etc. Otras obras nacionalistas con-
tienen melodias que habian sido rescatadas con
anterioridad por Melesio Morales, Garcia Cu-
bas, Ricardo Castro, Rios Toledano, J. Iriarte,
Tomdas Ledn, etc., aunque sin un propdsito tan
definido como el de Ponce.

A lo largo del estudio y andlisis de sus re-
copilaciones musicales, es notoria su aficion des-
medida por la cancién y por los buenos textos

de las mismas, hecho que indudablemente obe-
dece a las ligas psicologicas y afectivas de Pon-
ce con la poesia: su entranable amistad con
poetas de la talla de Lépez Velarde, Gonzalez
Martinez, Urbina, etc., y, el hecho de que €l
mismo era poeta y acostumbraba entre amigos
y en la intimidad hablar en verso. Las letras
que escribi6 para algunas de sus canciones de
concierto son prueba de su delicado estilo y
buena rima.

Alguien ha dicho que la musica mexicana es
toda cancién y la musica de Ponce, no sdlo por
concepto y uso de las melodias tradicionales del
pueblo, sino por su proyeccién, es toda can-
cién: una cancion a México.

Ponce con ninas tarascas y la ciega Severiana Ro-
driguez, quien canté para él muchas canciones po-
pulares mexicanas.

i

Ponce en la feria de San Marcos.
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RECTIFICACION DE ALGUNOS ORGANISTAS
MEXICANOS

La escuela organistica de México, durante
este siglo, fue iniciada en 1934 por los maes-
tros Jes(s Estrada y Miguel Bernal Jiménez,
poco después de su regreso de Europa, en don-
de por varios afios habian cursado altos estu-
dios musicales. Con base en esa escuela, mu-
chos destacados organistas mexicanos, desde hace
més de un cuarto de siglo, han cotinuado la tra-
dicion organistica mexicana mediante la citedra
y los conciertos, que en nuestro pais y en el ex-
tranjero ofrecen, dando con ello profundo real-
ce a este arte. O sea, que no hace falta “crear
escuela” aquf, como afirma Felipe Ramirez Ra-
mirez en reciente entrevista,

Las apreciaciones que hizo Felipe Ramirez,
en el comentario aparecido en Diorama de la
Cultura de Excelsior estan llenas de impresiones
y anhelos de ocultar realidades, lo cual denota
falta de ubicacién y de informacién. Es justo
por lo tanto aclarar la serie de conceptos ver-
tidos por ese misico, ya que con ellos se des-
virtan los hechos, logros, datos y fechas, que
enmarcan la ya larga actividad organistica en
nuestro pais.

En primer lugar, la intensa labor que se des-
plegé para reconstruir los magnificos 6rganos
de la Catedral de México, destruidos por el
incendio de 1967, la emprendié el organista Vic-
tor Urbédn, segin se puede comprobar en la
nota de protesta publicada por Excelsior el sa-
bado 2 de diciembre de 1972, en la que maes-
tros y alumnos del Instituto de Liturgia, Mdsica
y Arte, hacian ver a la opinién piblica que ins-
talar un 6rgano electrénico en el recinto cate-
dralicio, iba en contra de la dignidad del Tem-
plo Mayor de México, dado que era posible
la restauracién de los 6rganos histéricos.

A los afanes de ese grupo de mdsicos, se su-
maron los de la Unién Nacional de Organis-
tas, con el total apoyo y prestigio del entonces
su presidente honorario, maestro Jesis Estrada
y los de destacadas personalidades mexicanas

como los doctores Arturo Arnaiz y Freg, Ig-
nacio Bernal, Miguel Bueno, Rodolfo Rojas
Zea, entre otros; y también extranjeros, como
los maestros Fernando Germani, Helmut Reil-
ing, Ferrucio Vignanelli etc., de cuyos comen-
tarios y opiniones dio amplia cobertura la pren-
sa nacional.

Convencido el Gobierno Mexicano, después
de haber efectuado consultas, dentro de las cua-
les la que se hizo al Instituto Smithsoniano de
Washington, se decidi6 preservar esos tesoros
artisticos, iniciandose su reconstruccién en el
ano de 1975, labor que se terminé en 1977.
Una vez reconstruidos los 6rganos, se solicité
insistentemente se hicieran oir de nuevo, como
lo prueba, por ejemplo, el articulo de Manuel
Aguilar de la Torre del 18 de diciembre de
1977, publicado en Diorama de la Cultura de
Excélsior y la copiosa correspondencia, que el
mismo maestro Victor Urbdn envié a la Direc-
cion General de Bellas Artes, en su calidad de
Director del Conservatorio Nacional de Misica.

Por otra parte, en relacién con el 6rgano del
Auditorio Nacional, no se entiende por qué Fe-
lipe Ramirez habla de su reinauguracién jAca-
S0 se reconstruy6, remodel6 o reformé ese ins-
trumento? Lo dnico que hizo el misico quere-
tano fue tocarlo por tercera ocasién el pasado
domingo 18 de julio, después de que lo hiciera
Victor Urbén el 15 de febrero de este ano, en
concierto privado para el Director de Bellas
Artes y otras autoridades del INBA, segin se
informé al piablico en la nota aparecida el 21
de febrero en Ultimas Noticias de Excélsior; y
més recientemente, el 30 de junio pasado, el
mismo organista Victor Urbén lo toc6 para més
de 5000 personas, entre las que se encontra-
ban el Subsecretario de Educacién Piblica, el
Director del Politécnico y otras autoridades mads,
acontecimiento que se dio a conocer el 29 de
junio en Excélsior. Con el recital de febrero,
Urbén hizo escuchar de nuevo el instrumento,
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después de varios afios de silencio, manifest4n-
dose las autoridades del INBA sobre la nece-
sidad de volver a utilizar ampliamente el mag-
nifico instrumento.

Este o6rgano se instalo en el recinto de Cha-
pultepec, gracias a la tenaz labor del maestro
Jesis Estrada, quien lo inauguré el 23 de no-
viembre de 1958 con un concierto al que si-
guieron 3 recitales del afamado organista brité-
nico E. Power Biggs.

A partir de esa fecha, el maestro Jesus Es-
trada, en su calidad de organista Titular, auxi-
liado siempre por el subtitular maestro Victor
Urban, promovieron durante 13 afios los Fes-
tivales Internacionales de Organo, en los que
participaron connotados organistas mexicanos,
como Alfonso Vega Nunez, Jests Carrefio, Da-
niel Trejo, Manuel Zacarias, Juan Bosco Co-
rrero, Roberto Oropeza, Francisco Javier Her-
nandez, Hermilo Hernindez, Abel Rodriguez,
Dorothy Goullete y los propios Jests Estrada
y Victor Urbin, asi como también famosos mu-
sicos extranjeros, como Fernando Germani, Ma-
rilyn Mason, Jiri Ropek, Clyde Halloway, Geor-
ge Markey, Renzo Buja y otros mas.

A uno de aquellos Festivales fue invitado
Felipe Ramirez por el maestro Jess Estrada
para que tocara un concierto, propuesta que
acepté el organista queretano, no obstante “la
“actistica inadecuada” que segun el invitado ha-
bia en el Auditorio y el continuado rechazo de
que hizo gala durante anos, por ser ese instrumen-
to italiano y no alemdn. O sea que la “satisfac-
cién” que tiene ahora el organista, es resultado
de un sorprendente cambio, cuyos resortes se
ignoran.

A mayor abundamiento, el 6rgano del Audi-
torio se hizo oir durante muchos afos, desde su
inauguracién, en multiples conciertos para el
grueso publico, ‘“‘siempre en domingo, siempre
a las doce y siempre a dos pesos el boleto”,
frases del maestro Angel Salas de quien fue la
idea y quien desplegé todo su entusiasmo para
que los muchos organistas mayores de México
tocaran en aquellos Domingos Populares de la
Cultura.

En este sexenio enmudecié el istrumento, de-
bido a que las autoridades de la Direccién de

Misica y Danza del INBA cerraron las puer-
tas a toda iniciativa presentada por los antiguos
titulares del 6rgano. No se comprende por qué
ahora, a “todo vapor”, organizan un festival,
cuando durante casi 6 afos estuvieron renuen-
tes a patrocinarlo

El érgano, para que lo tocara Felipe Rami-
rez, no fue necesario ‘“remozarlo”, puesto que
eléctrica y mecdnicamente siempre ha estado
en condiciones de ser tocado, gracias a los cui-
dados de sus organeros que lo han mantenido
en excelente estado. Lo que se hizo fueron adap-
taciones a la sala desde inicios de este afo,
quitdndose, entre ellas, unos paneles que cubrian
las fachadas del 6rgano.

La idea de efectuar conciertos populares en
lo que resta del ano, no fue del organista Fe-
lipe Ramirez. Este proyecto fue entregado al
Director de Bellas Artes en febrero por los
maestros Ramon Noble y Victor Urbéan, que
presentaron detallado plan de conciertos, que
es el que ahora aparece con una nueva pater-
nidad, incluyendo la idea del homenaje al Maes-
tro Jesus Estrada que se proyectd para el mes
de octubre, que en este caso resulta contradic-
torio por el trato que le dieron las autoridades
del INBA al fellecido maestro jalisciense, a quien
como pago a sus esfuerzos y entusiasmo de
anos, le suprimieron, conjuntamente con Vic-
tor Urban, la titularidad del 6rgano, sin mediar
explicaciéon ni indemnizacién por los 20 anos
de servicios.

La labor de investigacion se ha realizado en
México desde hace varias décadas; prueba de
ello son las ediciones impresas, las conferen-
cias, los discos y los conciertos que se han mul-
tiplicado con los afios, gracias, por ejemplo, al
patrocinio de la Universidad Nacional Auténo-
ma de México, la Secretaria de Educacion Pu-
blica y recientemente a FONAPAS. Esto de-
muestra que no ha habido ‘“carencia de inves-
tigadores” y que no s6lo Felipe Ramirez “ha
tenido la suerte de encontrar, por primera vez,
musica organistica mexicana del siglo XVIII”.

Los maestros Bernal Jiménez y Jests Estra-
da, hasta poco antes de su fallecimiento, resca-
taron tesoros de la musica virreinal mexicana,
labor que permitié reunir, estudiar, analizar,
transcribir e instrumentar, en ocasiones, multi-
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ples obras de los siglos XVI, XVII y XVIII.
Miguel Bernal en el Colegio de las Rosas y
la Catedral de Morelia y Jestis Estrada en las
Catedrales de México, Durango, Oaxaca, Gua-
dalajara y Puebla fueron al encuentro de obras
que se crefan perdidas para siempre. Conse-
cuencia de esa labor (apoyada la de Jesis Es-
trada por la Universidad), son las obras de
Hernando Franco. Antonio de Salazar, Manuel
de Sumaya, Ignacio Jerusalem y Stella, Juan
Matias de los Reyes y otros mdas, que ahora
forman parte del acervo cultural de México.
Esta herencia de los miisicos del virreinato, no
s6lo se ha escuchado en concierto, radio y tele-
visién, sino que también ha sido grabada en
Voz Viva de México de la Universidad Nacio-
nal Auténoma de México y dentro del enfoque
histérico, en el libro Misica y Miisicos de la
Epoca Virreinal, editado por la Secretaria de
Educacién Publica, el maestro Jestis Estrada
reconstruye el ambiente de la época, la vida de
los compositores e intérpretes y las circunstan-
cias en que se crearon aquellas obras, ademés
de abordar las interrelaciones entre el medio y
esta manifestacion artistica; y otro libro atn
inédito: La ensefianza musical en la Nueva Es-
pana.

Necedad seria seguir abundando en esta ma-
teria, por conocidos que son los hechos, logros
y datos. Tranquilamente hay que situarse en el
nivel de la cultura musical de México, parte
de la cual sostiene la escuela organistica mexi-
cana y la investigacion, que de la musica vi-
rreinal, hicieron Estrada y Bernal con las s6-
lidas bases académicas que requiere esta disci-
plina.

En resumen, no hace falta ‘‘crear una escue-
la”, los interesados en aprender la tienen desde
hace afios a su disposicién, aqui en México.

Con todo lo anterior se ha satisfecho la ne-
cesidad de aclarar, dentro de un cuadro de rea-
lidades, cosas demasiado sabidas y elementales,
para salir al paso a tan insélitas afirmaciones
hechas por el maestro Felipe Ramirez Ramirez.

Firman este escrito:

JUAN B. ESTRADA GUTIERREZ
RAMON NOBLE O.

VICTOR URBAN

MIGUEL REYES

PABLO HERNANDEZ

JAVIER GARDUNO SANSAUBE

LA
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JOSE ANTONIO ALCARAZ, Hablar de
Musica (Conversaciones con compositores del
Continente Americano). Universidad Auténo-
ma Metropolitana, Coordinaciéon de Extension
Universitaria, México, D. F., 161 pp.

Buena idea tuvo José Antonio Alcaraz de
reunir en un libro las importantes conversacio-
nes y entrevistas que ha tenido con algunos de
los més conspicuos compositores de América:
Carlos Chavez, Mario Lavista, John Cage, Ser-
gio Cervetti, Aaron Copland, Virgil Thomson,
Roger Sessions, George Crumb, Lukas Foss,
Edgar Varese y Alberto Ginastera, o sea: dos
de México, siete de los Estados Unidos, uno de
la Argentina y uno de Uruguay. Quizd José An-
tonio vuelva sobre la carga con algunos otros
compositores contemporaneos de este Continen-
te, para que su obra no se quede trunca. Claro
que habria de llevarlo a cabo entre los més j6-
venes valores, pero para ello tendria quizd que
permitirles unos cuantos afnos adicionales de
evolucion.

Parti6, cual debia ser, en dominios de Car-
los Chévez, dividiendo sus conversaciones con
€l en tres partes a cual més atractivas, entre las
que la dltima incit6 grandemente mi interés:
El testimonio de Carlos Chdvez sobre Silvestre
Revueltas. No me expliqué la razén por la que
el maestro Chavez le haya pedido a su inter-
locutor que publicara lo que iba a decirle sobre
Revueltas hasta después de su muerte. Hubiera
sido mucho mejor que contribuyera con sus
rectificaciones a borrar la mala impresi6n que
tenfamos muchos sobre relaciones poco amis-
tosas entre los dos grandes musicos. Ahora quie-
ro creer que se trataba de maledicencias con-
tra Chdvez, pero jpor qué no aclararlo él mis-
mo? Hay cosas que cuesta trabajo explicarlas.
Estanislao Mejia fue mi maestro y nunca le
conoci tan siniestras intenciones, como indicé
Chévez, pero yo era entonces demasiado joven

ESPERANZA PULIDO

para poder percibir cosas de ese jaez. Al artista
lo hacen sus obras y a las obras los tiempos.
Necesario es que éstos corran lo suficientemente
para colocar a cada quien en su verdadero si-
tio. . .

El substitulo de “Conversaciones” le sienta
perfectamente a este libro. En el caso de Cage,
por ejemplo, pronto abandona José Antonio el
tono de entrevistador para iniciar una plética
de igual a igual con John Cage, a quien su
intercocutor le intriga e interesa, segin puede
uno irlo percibiendo paso a paso, sobre todo
en el incidente entre Cage y Virgil Thompson,
en el que insiste posteriormente J.A. al conver-
sar con este tltimo. Posee el autor un “sistema”
especial para arrancarles secretos y comunica-
ciones a sus “victimas”. El secreto de tal “sis-
tema” proviene del conocimiento estricto que
de cada uno de los compositores elegidos tenia
J.A. antes de abordarlos. No solamente cono-
cia la obra integral de cada uno, sino también
mucho de sus psicologias en el terreno de los
conocimientos y las limitaciones. Llevaba en ca-
da caso preparado un cuestionario que con
frecuencia hacia a un lado para proseguir una
conversacion libre, de acuerdo con el sesgo que
iba tomando. La pregunta inicial: “;Cuéles son
para usted los problemas mas importantes a
que se enfrenta actualmente el compositor?”’,
aparece en el libro con Cage, Cervetti, Copland
Mario Lavista y Ginastera. En George Crumb,
hacia finales de la entrevista y en los demds
estd implicita en el transcurso de la conser-
vacion.

Las maés interesantes conversaciones me pare-
cieron integradas en las “confesiones” de Cage
y Chavez. Después de leerlas se producen en
uno reacciones determinadas, aunque con to-
das aprende uno algo que no sabia, o de lo
que se hallaba inconsciente. Indudablemente
José Antonio Alcaraz es extremadamente “du-
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cho™ en el arte de “conversar” con gente famo-
sa del mundo internacioal de la musica. Lo rea-
liza con gran seriedad, pero intercalando aqui
y alla un poco de sal y pimienta. ..

JOSE EDUARDO MARTINS, La sonoridad
pianistica de Claudio Debussy. Novas Metas
Ltda. Sao Paulo, Brasil, 1982, 256 pp.

Afirma la prologuista de esta obra, Julia d’Al-
mendra, directora del Instituto Gregoriano de
Lisboa, que en el libro en cuestién se analizan
por primera vez (el subrayado es nuestro) las
sonoridades pianisticas de Claudio Aquiles De-
bussy. El autor, José Eduardo Martins, un pia-
nista brasileio que es asimismo investigador,
podrd no haber sido el primero en realizar esta
tarea, pero tal cosa no disminuye en lo absoluto
los méritos de un trabajo que le requiri6 varios
anos de pesquisas y resultados muy dignos de
consideracion y elogio.

Martins dividé su obra en dos partes: dedic6
la primera al contenido de la obra panistica de
Debussy; la segunda, al analisis de la misma.
Después de proponer una nueva cronologia pa-
ra dicha produccién pianistica —en lo cual si
demostré su originalidad— entra Martins en el
mundo sonoro del compositor impresionista,
adoptando, en parte, el porcentaje de intensida-
des establecidas por Jarosovski:

p-pp — 68%

f-ff — 22%
pppp-mp — 70.3%
mf - f total — 29.7%

Martins acepta el procedimiento de porcen-
tajes, pero variandolos en la siguiente forma,
(de acuerdo con las cinco fases en que dividié
su trabajo): titulos simbdlicos; titulos literarios;
titulos programaticos; titulos abstractos y adop-
tando solamente las intensidades p - pp; f-ff,
de acuerdo con sendas fases:

P-PP E-df
Primera fase: 59.6% 28.2%
Segunda fase: 66.1% 22.6%
Tercera fase: 74 % 17 %
Cuarta fase: 749% 18 %
Quinta fase: 65.8% 24.4%

Esta clasificacién es muy original en el deve-
nir de las “fluctuaciones sonoras” de la obra pia-
nistica de Debussy. Naturalmente el autor colo-
ca todos los titulos dentro de sus categorias co-
rrespondientes.

No es ninguna novedad que en la obra total
de Debussy reine una gran flexibilidad. Raros
son los movimientos rigidos —expresa el au-
tor— dando como ejemplo Las Bailarinas de
Delfos, en lo que quizd no todo mundo podria
coincidir. El término rubato se hallara siempre
presente en la obra pianistica de referencia —di-
ce— pero adentrarse en la importancia agdgica
del rubato debussista resulta grandemente com-
plejo, porque infiere una comprensién total del
término para el intérprete. Generalmente se en-
tiende por rubato la comprension amplia de
stringendo-calando, lo cual induce apenas una
elasticidad y flexibilidad del ritmo; pero Debus-
sy lo usa en formas diversas. En obras como
Reflejos en el agua y La plus que lente predo-
mina el rubato de principio a fin. Pero en otras
varia considerablemente. Desde los comienzos de
su obra, el autor acompana sus conceptos con
pertinentes ejemplos dentro de cada una de las
cinco fases especificadas, sin omitir los térmi-
nos clarificantes que Debussy escribié en fran-
cés, en detrimento de los usuales italianos.

Al iniciar el capitulo consagrado al timbre,
Martins parte de aquella conocida frase de De-
bussy: “raros son aquéllos a quienes les basta
la belleza del sonido” y consecuentemente a los
procedimientos pianisticos (conocidos general-
mente como “ataques’”’) que permiten proyec-
tarla. Debussy no fue parco en sus indicaciones
conducentes a la comprension de sus intencio-
nes, ni Martins en escudrifar tales términos en
cada obra, términos que €l sonsaca de un tirdn,
produciéndonos una sensacion muy especial.
Con rapidez casi filmica pasan ante nuestros
ojos una serie de ambientes sonoros que, no
obstante sernos familiares, adquieren un senti-
do particular, evocando nuestros tiempos de es-
tudiantes, cuando Antonio Gémezanda —genial
intérprete de Debussy— nos deleitaba, ejecu-
tando los Preludios con sonoridades pianisticas
nunca antes percibidas por nosotros, sus disci-
pulos.
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LUIS BRUNO RUIZ La Biblia y la Danza,
Editorial Tribuna, México 1982. 102 pp.

Nos complace reproducir el Prélogo que pa-
ra esta bella obra de Luis Bruno Ruiz escribié
Sergio Nudelstejer, distinguido Director de la
Tribuna Israelita y escritor por sus propios fue-
ros. Nada mds oportuno y completo podriamos
agregar, so pena de caer en reiteraciones. La
Redaccién.

La danza y la musica son tan antiguos que
se remontan a los principios de la civilizacion.
Una de las milenarias tradiciones del Génesis
acerca de la raza humana explica que la mu-
sica fue inventada por Jubal, al mismo tiempo
que sus hermanos Abel y Cain introducian la
ganaderia y la metalurgia. La musica, como
la danza, ocuparon un lugar muy destacado en
la vida de la antigiiedad en la liturgia, para acom-
paiar un movimiento ritmico en las actividades
que se ejecutaban en grupo, a fin de que el
trabajo, realizada al unisono, resultase més agra-
dable, y como acompafiamiento en todos los
acontecimientos importantes, individuales o na-
cionales.

La misica y la danza de Israel, como algu-
nos otros aspectos de su cultura, debi6 mucho
a los cananeos. Los primeros grupos profesio-
nales de danza y de mausica, iniciados en los
primeros estadios de la monarquia bajo David
y Salomén, fueron probablemente copiados de
la préctica entre los propios cananeos.

En el Antiguo Testamento se hace referencia
tanto a la musica como a la danza religiosa y
secular. En los primeros tiempos parece ser que
las mujeres predominaron como bailarinas y
como cantoras sagradas; por ejemplo Miriam
(Ex. 15, 20-21), o las mujeres que dieron la
bienvenida a David después de su victoria sobre
Goliat.

De una manera histérica y artistica, el autor
del presente libro, el eminente critico y fino
poeta Luis Bruno Ruiz, nos lleva por las pa-
ginas de esta obra a penestrar en los secretos
y la hermosura de la danza. Libro sugerente, lle-
no de emociones estéticas, viene a ser un Serio

y valioso aporte al mayor conocimiento de este
arte.

La danza es un folklore popular. El folklore
es un bien cultural que pertenece a un pueblo,
que lo cultiva y lo desarrolla a través del tiem-
po. El pueblo hebreo ha sido desde sus prin-
cipios un pueblo que se expresé siempre a tra-
vés del canto y la danza, que son complemento
de la existencia y del ser mismo. Lo folklérico
incluye decantacion dltima en el seno del alma
colectiva. Lo popular puede ser simple turno
de gustos o preferencia en el uso de un bien
cultural, propio o tomado de fuera; por tanto,
susceptible de mudanza, sustitucion o abandono
en el momento menos pensado.

La danza en todos los tiempos ha tenido un
profundo contenido artistico y estd profunda-
mente ligada al hombre y su desarrollo en el
tiempo. De ahi que como seiiala el propio au-
tor de este libro, “en ella estd la mas alta poe-
sia, y por lo tanto, el mejor tema para ser dan-
zado”.

Obra digna de leerse y estudiarse, La Biblia
y la Danza es una verdadera primicia en el mun-
do cultural y artistico. Su autor es apreciado
en Meéxico. Nacido en Pachuca, Hidalgo, hizo
sus estudios en el Distrito Federal y en Nueva
York. Se gradué como cirujano dentista en 1954,
més su sensibilidad e inquietud cultural lo lle-
varon a estudiar filosofia y letras, pintura y mu-
sica, inclinandose desde muy joven por la ex-
presién poética.

Ya en 1948 Bruno Ruiz colaboré como cri-
tico de arte, especialmente de ballet y danza
escénica, en diversas publicaciones. Tuvo la
oportunidad de presenciar durante un tiempo los
procesos coreogréaficos de los ballets y las ba-
ses clasicas de la danza en la compaiia del
Marqués de Cuevas, lo que permitié profundi-
zar en este arte. En el afio de 1956 escribi6 la
primera Historia de la danza en México, edi-
ciones Libre-Mex.

Hombre creativo y de pluma facil, su obra
va desde la poesia al teatro, pasando por la
narrativa. Ha publicado, entre otros: EI Hom-
bre Inclinado (Poesia), 1950, que obtuvo pre-
mio en el aniversario de la UNAM; Agua Clara,
1961; Poemas Terrestres, 1961; Sinfonia de un
Suefio, 1966; Variaciones de la Angustia, 1968;
Poesia de Protesta, 1967; Sonetos a la Danza,
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1977; Tres Poemas Zapatistas, con prélogo de
Luis Rius, 1969; Poesia para Danzar y Poemas
de Amor y Sueno (aln sin editar).

En su poesia con coreografia deben mencio-
narse estas obras que ya se han presentado:
Espacio y Tiempo, para coreografia de Waldeen;
Mudras, para Pimpo de Aguirre; Tiempo In-
dostdnico para Maya Silva; Tienda de Suerios,
para Guillermo Keys Arenas (1954), Constan-
za Hool, (1974) y Lilia Lépez (1980); Eva,
para Athenea Baker.

De sus obras de teatro han aparecido: EI
cumpleanos de la Muerte, 1966; Marcela y la
Paloma, 1967; La Jaula, 1975 y Fedra en la
Noche, 1978. Como narrador ha creado la no-
vela Ocelotl, El Profeta Terrestre, que lleva ya
dos ediciones, 1956 y 1977, y un estudio sobre
el teatro de Jean Paul Sarte.

Su actividad periodistica es muy variada e
intensa, colaborando con importantes periédicos
y revistas de México y Europa. Su columna
sobre critica de ballet, en el diario Excélsior es
ampliamente leida, siendo considerado el Dr.
Luis Bruno Ruiz uno de los més serios y cultos
criticos de nuestro pais.

La amistad que me une con tan distinguido
hombre de letras data ya de muchos afios y
una de nuestras mas personales vivencias lo fue
una visita a Toledo, la antigua capital de Es-
pafia y cuna de la cultura, la poesia y la misi-
ca sefardi, donde coincidimos por azares del
destino.

El libro que hoy se ofrece al lector, es sin
duda alguna, un valioso aporte al mejor cono-
cimiento de la dazna, una de las expressiones
artisticas que tiene proyeccion universal. La Bi-
blia y la Danza es, ademas, un documento va-
lioso para el esudioso del arte, y sin duda al-
guna un homenaje y un reconocimiento a un
pueblo milenario que en su vida, junto con sus
sufrimientos y adversidades, ha sabido cantar
y bailar a la vez que construir. El tema de la
danza y la musica tienen un poderoso efecto
emocional y psicolégico en todos los pueblos,
constituyendo a la vez un tema preeminente en
la antigua literatura, en la Biblia, el Libro de
los Libros, fuente innagotable de inspiracion
para poetas, escritores, pintores, musicos y aun
para el hombre de nuestro tiempo.

SERGIO NUDELSTEJER
México, D. F., Dic. 1981

Ponce con su esposa Clema.
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Revista de Revistas

TONO.—EI segundo nimero de la revista del
CENIDIM es espléndido. Corresponde, apenas,
al primer trimestre del presente afio, pero su
contenido permite presagiarle un futuro fructuo-
so. Aparte de dos articulos sobre Silvestre Re-
vueltas procedentes, el primero, de la musico-
loga cubana Victoria Eli Rodriguez, y el se-
gundo, recopilado por José Antonio Alcaraz
de algunas de las notas que solia escribir el
compositor para programas de la Orquesta Sin-
fénica de México, hay otros de no escaso in-
terés.

Reconocemos en Victoria Eli Rodriguez un
valor de la musicologia latinoamericana. Ella
estableci6 un paralelo entre Revueltas y su
compatriota Caturla, con afirmaciones convin-
centes. Son, en verdad, notables [os rasgos que
hermanan, casi como mellizos, al compositor
mexicano y al compositor cubano, pese a los
siete afios que le aventajaba Revueltas a Ale-
jandro Garcia Caturla; pero murieron ambos
el mismo afo de 1940. En su Convergencia a
Dos la autora desmenuza aquellos Tasgos y obras
en que coinciden ambos geniales compositores,
hasta el extremo de producirnos admiracién el
para nosotros tardio conocimiento de algo por
otra parte muy notable y curioso. Al mismo
tiempo acrecent6 nuestra admiracién por Gar-
cia Caturla. Y es muy satisfactorio que ya co-
mencemos a leer algo desconocido tocante a
nuestro gran compositor.

Entre muy sabrosas notas de Revueltas a cier-
tos programas de la OSM, se olvidé José An-
tonio Alcaraz de aquella tan simpdtica referente
a Ocho por Radio y algunas més; pero fue él
el primero en llevar a cabo una recopilacién de
tan valioso material.

Como Suplemento, ofrecié TONO el himno
escrito por Revueltas para los mexicanos que

fueron a Espana a luchar por la Republica, y
un fragmento de la Rumba de Caturla.

El resto de los articulos, por demas valiosos,
provienen de un musico peruano, un musico y
un literato cubanos y una musicéloga norteame-
ricana: Aurelio Tello, Idalberto Suco Campo,
Hilario Gonzalez y Ann Mac Millan.

REVISTA MUSICAL CHILENA.—EI qlti-
ma nimero recibido abarca de enero a septiem-
bre del afio 1981. Estos tiempos que corren
nos obligan a todo mundo a atrasarnos en nues-
tros trabajos. Y podemos atin considerarnos
afortunados quienes publicamos alguna revista,
si no nos vemos obligados a condenarlas al os-
tracismo, o a la muerte definitiva. jCuénto de-
bemos luchar quienes nos entregamos de lleno
a estas tareas!

Con el placer de siempre leimos este niimero
de la Revista Musical Chilena, en el que cola-
boran Luis Merino, Maria Esther Grebe, Juan
Antonio Letelier, Raquel Bustos, distinguidos
misicos y music6logos de aquel pais hermano.
De éstos, solamente Alfonso Letelier es compo-
sitor. 'Y de él el articulo “Los Sonetos de la
Muerte” en su acontecer musical: trece belli-
simos poemas de Gabriela Mistral, transcritos
por Juan Antonio Massone en el articulo que
precede al de Letelier, bajo el titulo de El sos-
tenido dolor de “Los Sonetos de la Muerte”.
Massone analizé los poemas desde el punto de
vista literario, mientras que Letelier, al decidirse
a ponerles misica, lo realiz6 “con la esperanza
de que la estructura musical lograra, sin debi-
litarse, reflejar ese clima de tragedia con que
Gabriela Mistral envolviera esta obra que por
experiencia vivida, o por capacidad artistica, le
abriera las puertas de la celebridad”. El autor
ofrece enseguida un auto andlisis de su obra,
que promete gratas sorpresas a quienes la des-
conocemos.
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NZ NEUE ZEITSCHRIFT FUR MUSIK.—
En el ultimo numero recibido de Junio-Julio
de este ano, Brigitte Hoeft nos proporciona un
sesudo articulo sobre La Mujer en la Misica,
refiriéndose principalmente a las compositoras
del siglo XIX. Comienza su trabajo con un
enunciado de Robert Schumann en su revista
antecesora de ésta que dice literalmente: “Los
nombres de nuestras compositoras se pueden
escribir dulcemente sobre un pétalo de rosa,
por lo que ningin rasgo de las obras de las
damas se me escapa. Es asi que una muchacha
que ponga su atencion en las cabezas de las
notas, olvidandose de otras cabezas, puede te-
ner diez veces mas derecho de realizarlo que
nosotros los hombres, unicamente atentos a la
inmortalidad”.

Cuando escribi6 tan poética gentileza —co-
menta la autora—Schumann debe haber estado
pensando en las piezas que su esposa Clara com-
ponia en sus ultimos tiempos de unién matri-
monial. Pero enseguida B.H. se refiere, por con-
traste, a la crueldad de Hanslick hacia las mu-
jeres compositoras, a quienes llama diletantes
y anti musicales. El sarcastico critico no deja
titere con cabeza. Se ignora —agrega la auto-
ra— que Hanslick haya conocido las obras de
todas las mujeres que componian entonces. ;Por
qué, entonces juzgarlas por parejo? Se sabe por
responsables autoridades que la mujer jugd un
papel musical importante en los primeros tiem-
pos del cristianismo, aunque ya en el siglo III
D.C. los hombres comenzaron a obligar a esa
“Torre de Fortaleza” como llamaban a la mu-
jer, a conservarse apartada en las ceremonias
religiosas, cuyos menesteres deberian ser sélo
cosa de hombres. En el siglo XVI Enrique VIII
de Inglaterra se referia al talento musical de
su cuarta mujer Ana de Cleve. En Alemania
Federico el Grande tenia dos hermanas compo-
sitoras. Y asi otras. Tras estos antecedentes, la
autora entra al siglo XIX.

Por la correspondencia de Carolina Schiegel,
o de Fanny Lewald conocemos las luchas de
estas mujeres para poder proseguir una carrera
de compositoras. Schumann el generoso, el com-
prensivo, defendié a las mujeres compositoras
en su revista. Una de éstas fue Josefina Lang
(1815-1860), compositora de lieder. (Mendels-
sohn la elogié extraordinariamente), asi como
Schumann y Brahms. — Fanny Hansel, la her-
mana de Mendelssohn estudié composicién y
escribié entre otras muchas cosas, cuatro lieder
que su hermano aprobo y le hizo editar. Clara
Schumann Wieck compuso musica a la sombra
de un genio como su esposo Robert. A princi-
pios de su matrimonio ella estudiaba contrapun-
to con él y escribio entonces los Preludios y
Fugas Op. 16, los cuales precedieron a un ciclo
de canciones, pero cuando comenzaron a lle-
gar los hijos, él la convencié de que dejara la
composicion y se dedicara a los ninos. Clara
le obedecid, pese a ya tener en su haber hasta
un Concierto para Piano y Orquesta. Clara de-
be de haberse sentido avergonzada de competir
con un genio como su marido y no volvi6 a
componen después de la muerte de éste. A me-
diados del siglo XIX nacié Louise Adolphe Le
Beau (1850-1927). Dotada para la musica co-
menz6 a componer desde muy temprana edad.
Pretendié estudiar con Clara Wieck, pero ha-
biendo surgido una incomprensible rivalidad en-
tre ambas, fue imposible establecer una rela-
cién amistosa; pero Louise Adolphe prosiguié su
carrera de compositora hasta que Hanslick la
ataco con tan fastidiosa ironia, que la hiza aban-
donar temporalmente la composicion. Més ade-
lante reanudé sus tareas de composicion y es-
cribié un libro sobre las mujeres compositoras.
—Ya en pleno siglo XX Lili Boulanger— her-
mana de la gran Nadia — inici6 una carrera de
compositora que la muerte habria de cortarle
en plena juventud. De ella y de las colegas que
le sucedieron no podremos ocuparnos ahora,
pero la autora les dedica debidos reconocimien-
tos.
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ORQUESTAS

SINFONICA NACIONAL.—EI principal
acontecimiento de esta orquesta en el presente
trimestre fue la ejecucion de La Historia del
Soldado y La Consagracion de la Primavera de
Stravinski. Por lo que se refiere a “La Historia”
se tratd6 de una puesta en escena, con la co-
laboracion de gente conspicua: aparte de la
soberbia direccién musical de Sergio Cérdenas,
al frente de siete excelentes musicos de la OSN,
destacaron en la escena Enrique Villa; en la
coreografia Guillermina Bravo; en la danza An-
tonia Quiroz; el Soldado tuvo magnifica perso-
nificacion en Arturo Beristdin; Claudio Brook
fue el narrador; Alejandro Aura el personaje
satanico. José Antonio Alcaraz agilizé el texto
con su caracteristico talento para estos menes-
teres. Pese a ser la primera vez que Sergio Car-
denas dirigia la obra, lo llevé a cabo con pre-
cision, entusiasmo y esa seguridad que da el es-
tudio y la preparaciéon adecuados. El hecho de
haberlo realizado sin la partitura por delante
asi lo revel6, descontando el correcto paso con
que march6 esa puesta en escena.

La “Consagracién” es obra de més enjundia
y experencia vasta. Cuando Sergio Cérdenas la
haya dirigido un buen nimero de veces tendra
por fuerza que sentirse mas satisfecho. Los di-
rectores jovenes tienen toda una vida por de-
lante. .. En varios aspectos de su carrera, S.C.
esta demostrando especiales habilidades para
grandes logros. La labor que ha llevado a cabo
en Aguascalientes asi lo demuestra.

ORQUESTA SINFONICA DE MINERIA —
Jorge Velazco es otro director mexicano que va
apenas alcanzando la madurez de su vida. El
pertenece a la clase de dirigentes intelectuales,
avalados por una vasta cultura adquirida en Ia
universidad y en la vida, Seguramente llegara

lejos, porque ya esta siendo conocido y apre.
ciado donde se valtan los méritos reales.

En el tercer programa de esta wltima serie
program6 Dos Ambientes Sonoros de Rodolfo
Halffter, de los que escuchamos una versién
que satisfizo plenamente al autor alli presente
y a quienes conociamos la obra de antemano.
Después, Gerhard Oppitz, un pianista aleman
alucinante, fue el solista del Quinto Concierto
de Beethoven que interpreté en perfecta unidad
con su acompante orquesta. Terminé con una
version de concierto de EI Sombrero de Tres Pi-
cos de Manuel de Falla, programada con una
pequefia coreografia ,en la que tomé parte co-
mo cantante Guillermina Higareda y un “Cua-
dro de danza del Club Espana, A. C.”, con su
directora Maria Antonia “La Morris”.

ORQUESTA FILARMONICA DE LA UNI-
VERSIDAD.—En su segunda temporada de es-
te afio la OFUNAM esta ofreciendo una do-
cena de conciertos dobles con los directores
Enrique Diemeke, Eduardo Diazmuiioz, Laszlo
Rooth, Efrain Guigui y Armando Zayas, del
10 de septiembre al 5 de diciembro. Diemeke
programé misica mexicana de Ponce, Chévez,
Cossio, Revueltas y Moncayo. Entre los de oc-
tubre, Laszlo Rooth ofrece el Edipo Rey de
Stravinski y Eduardo Diazmufioz las Escenas de
Ballet, 1a Sinfonia de los Salmos y Fuegos de
Artificios del propio Stravinski, Rooth vuelve
a programar musica mexicana: Preludios Sin-
fonicos de Raul Ladrén de Guevara, La Ninfa
Eco de Eugenio Delgado y un Divertimento de
Jests Villasefior y Diazmunoz, (iBien, por
Rooth!), un Concierto para orquesta y corno
de Javier Alvarez, Obertura Concertante de Ro-
dolfo Halffter e Iridiscencias de José Luis Gon-
zilez (Vuelven a la palestra aquellos de los
miembros del Taller de Composicién de Carlos
Chavez que andaban rezagados).
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ORQUESTA FILARMONICA DE LA CIU-
DAD DE MEXICO.—Esta orquesta que la
creiamos en crisis por la situacién econémica del
pais, anuncia su ultima Temporada de este ano,
con Fernando Lozano como Director Artistico y
los directores huéspedes Sergio Ortiz, Enrique Di-
mieke (este joven esta realizando una carrera
metedrica como director de orquesta) y José
Guadalupe Flores (otro joven valor mexicano
que va por buenos rumbos). Como solistas
anuncia FONAPAS a Silvia Navarrete, Carlos
Prieto, Jorge Risi, Jorge Suérez, Jon Gustely y
Guadalupe Parrondo. Con excepcion de Jorge
Risi y Jon Gustely, los demas son mexicanos,
porque hasta por esos rumbos parecen andar
muy escasos los dolares que requieren los ar-
tistas extranjeros. jEnhorabuena para nuestros
compatriotas artistas! Como de costumbre los
conciertos se efectuaran los martes en la Ollin
Yoliztli y los domingos en el Teatro de la Ciu-
dad. Nuestras tres orquestas sinfénicas mayores

ya entraron en conflicto de horario los domin-
gos. Esto no deberia importar en una ciudad de
tantisimos millones de habitantes, pero si im-
porta (y sobre todo en esta época de derrum-
be econdémico general).

La SINFONICA NACIONAL inicia su tem-
porada de otono (octubre a diciembre), con su
Titular, Sergio Cardenas, quien ultimamente ha
incrementado muy considerablemente sus bonos
profesionales y artisticos.

SINFONICA DE VERACRUZ. Después de
dos anos de vida, bajo la direccion de Manuel
de Elias, esta orquesta de unos 60 musicos, en
su mayoria polacos, dej6 de existir por la cri-
sis economica que nos llegd como inesperada
avalancha. Lastima, porque no sabe uno qué
van a hacer esos polacos con su pais en con-
diciones apenas un poquito mejores que las
nuestras. {Pobre humanidad!
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GIREASE A C RO

J.S. Bach, El Clave bien Temperado, Volu-
menes I y II. ANGELICA MORALES von
SAUER, pianista BWW 846-893. ORION OAS
81415/20. Seis discos estereofonicos.

Cualquier pianista o clavecinista que haya
grabado para el mundo de la musica los 48
Preludios y Fugas del Clave bien Temperado de
Juan Sebastian Bach es un coloso. Angélica Mo-
rales, al realizarlo, entra en esta categoria; y el
INBA, al patrocinarlo, se convierte en mecenas
extraordinario. Como no hemos escuchado atin
tan preciosa grabacion, doblemente valiosa pa-
ra nosotros por tratarse de una pianista mexi-
cana, debemos contentarnos ahora con tradu-
cir algunas criticas de una de las mas famosas
revistas norteamericanas consagradas al disco:
La Stero Review. Y comenzamos por la del co-
nocido critico Paul Turok quien afirma, des-
pués de comparar las grabaciones da Martins
y Morales (el primero, s6lo grabé el primer
volumen) :

Mucho més impresionante es la grabacion
de ambos volimenes, realizada por Angéli-
ca Morales von Sauer, pianista nacida en
México y alumna y viuda de Emil von Sauer.
Su Bach —evidentemente conservador— po-
see gran estilo, autenticidad y técnica diestra,
todo ello reminiscente de Wanda Landokska
(sic). Esta grabacién, patrocinada por el Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes de México,
es excelente.

DerSNI:

En muchos aspectos, la interpretacién del
Clave Bien Temperado de Bach empieza pa-
ra el pianista en el punto mismo donde lo
deja el clavecinista. Ambos ejecutantes tu-
vieron que confrontar problemas similares Yi
ambos debieron seleccionar tiempos y articu-
laciones apropiados; pero una vez obtenidos
por el clavecinista, su misién quedé termina-

da. No asi la del pianista, quien estd obli-
gado a continuar desarrollando un esquema
dinamico y eligiendo las voces que deban
preponderar. Estas dos condiciones consti-
tuyen la principal diferencia entre las inter-
pretaciones de ambos ejecutantes de los 48
preludios y fugas. Las nuevas grabaciones de
Angélica Morales von Sauer de los dos vo-
limenes y la de Martins del primero, son
tipicos ejemplos de lo afirmado arriba. Co-
mo alumna de Emil von Sauer, a su vez dis-
cipulo de Liszt, uno podria esperar roman-
ticismo en Angélica Morales. Mas no es asi.
Su juego aparece pulcro y cuidadoso; sus
tiempos moderados; su escala dinidmica res-
tringida; la ornamentacién precisa y acerta-
da; el énfasis del sujeto de las fugas siempre
importante; sus ritmos metronémicos (aun en
las cadencias evita los ritardandi). En suma,
es el suyo un pianismo controlado, sin agita-
ciones.

CLASSICAL REVIEWS.—Uno de los 24
criticos de esta Seccién compara las grabacio-
nes de Horszowski, Morales y Martins):

Aceptamos el hecho, no absoluto, de que
la’ edad traiga consigo la madurez, la sabidu-
ria y la perspicacia. He aqui tres experimen-
tados intérpretes de Bach que obviamente han
pensado larga y sesudamente en esta cumbre
de la literaura pianistica.

Dos de ellos. Miszieslav Horszowski y An-
gélica Morales von Sauer supieron lo que
hacfan, al desechar cualquier frivolidad y pro-
yectar un convivio entre el ejecutante y el
compositor y no entre el ejecutante y el au-
ditor. Nunca podran dos intérpretes aproxi-
marse a Bach desde el mismo éngulo; sin
embargo, ambos veteranos se llegaron a él
desde un nivel de exaltacién. Angélica Mora-
les es casi una nifia al lado de Horszowski
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(quien es cosa de veinte anos mayor que
ella) ... El productor Giveon Cornfield dijo
que Angélica Morales habia realizado sus
sesiones ‘“‘con una marcada fluidez [no hay
que olvidar que ella tiene las 48 obras en
su memoria. La R.], increiblemente escasas
segundas tomas. Cuando las juzgé necesarias
me asombraba la riqueza de sus interpreta-
ciones, coloridos y matices. Nunca sonaron
iguales dos tomas de un mismo pasaje’’. Cual-
quier duda que hubiera uno podido tener
respecto a esta afirmacién desaparecio al per-
cibir espontaneo cambio de articulacién y
pedaleo, como sucedié en el segundo prelu-
dio del primer tomo, por ejemplo. Existe am-
plia evidencia de que las segundas tomas fue-
ron muy limitadas (esto lo decimos sin in-
tencion alguna de adulaciones...”).

Premura y falta de espacio nos impiden tra-

ducir el total de un buen nimero de elogiosos
comentarios (unanimes) procedentes de los Es-
tados Unidos, donde fue realizada la hazana
de Angélica. Tenemos esperanzas de poder es-
cuchar pronto esta maravillosa grabacion.

Afortunadamente pudimos estar presentes la
manana del 22 de noviembre, cuando fue de-
velada la placa con que la Escuela Superior de
Musica que dirige Francisco Nunez, le dedicd
su nueva y flamante sala de conciertos a la
eminente pianista mexicana en presencia suya y
con asistencia del Director del INBA, Lic. Ja-
vier Barros, la Jefe del Depto. de Misica Maria
Luisa Lizarraga y otras destacadas personalida-
des del ambiente de la musica. Que sea esta la
primera prueba de reconocimiento efectivo del
genio de nuestra eximia artista. Angélica Mo-
rales von Sauer.
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FALLECIMIENTO DE CARL ORFF.—
Aunque el gran compositor y pedagogo Carl
Orff muri6é el 29 de marzo pasado, hasta ahora
pudimos obtener todos los datos de tan infaus-
to acontecimiento. De las mas o menos 34 obras
mayores y 24 ediciones de lieder, métodos di-
dacticos, etc., del catalogo orffiano, en México
solamente eran conocidas Carmina Burana y
Catulli Carmina. Estas dos famosas obras y el
sistema Orff para la ensenanza musical de los
ninos fueron grandemente apreciadas aqui a
raiz de sus ejecuciones y lecturas. Por tal moti-
vo el fallecimiento del compositor aleman ha
sido muy sentido.

PIERRE BOULEZ.—EI distinguido compo-
sitor y director de orquesta francés Pierre Bou-
lez recibi6 del Centro Pompidou una renova-
ci6n de su contrato como director del Centro
de Investigacion Musical que con tanto éxito
ha dirigido.

ANIVERSARIOS.—Sergiu Celibidache cum-
pli6 este ano 85 anos. Igor Markevich, 70. Ale-
xander Tansman 85. Parece que entre los mu-
sicos notables aumenta la longevidad.

LORIN MAAZEL.—A partir de septiembre
1982, el famoso director ocupa el puesto de
Director de la Opera de Viena. Maazel nacié en
Paris (1930) de padres norteamericanos y fue
criado en los Estados Unidos. Se casé con la
pianista Isracla Margalit con la que ha tenido
dos hijos. Su ultimo puesto permanente fue con
la Orquesta de Cleveland.

ULTIMA OPERA DE ZIMMERMANN.—
Con Federico Garcia Lorca como “objetivo”,
Zimmermann compuso, por encargo de una ra-
diodifusora alemana su quinta opera que titu-
16 Die Wundersame Schustersfrau (La esplén-
dida mujer de Suhuster) y fue escenificada re-
cientemente por la Opera de Hamburgo en
Schwetzingen. La critica se metié6 duramente con

el compositor, en parte por el poco canto es-
cuchado y la superabundancia de guitarras, mu-
sica andaluza, un “zorongo” del propio Lorca,
impropiamente usado, etc.

MUSICA CONTEMPORANEA.—La UNAM
y la UAMI han organizado una serie de con-
ciertos de obras mexicanas contemporaneas.
El qltimo le fue dedicado a Mario Lavis-
ta, de quien se ejecutaron Canto de Alba, Quo-
tations. Simurg, Cante, Pieza para dos pianis-
tas y un piano, con la participacion de Marie-
lena Arizpe, Aarén Bitran, Federico Ibarra, el
dio Castanén Banuelos, Alvaro Bitran, Leono-
ra Saavedra, Lilia Vazquez y la presentacién del
acto por José Antonio Alcaraz.

LA OSN Y SERGIO CARDENAS EN
AGUASCALIENTES.—Maria de los Angeles
Calcaneo, quien fuera alumna de Manuel M.
Ponce, nos ha informado de los festejos hidro-
calidos en memoria del centenario de su maes-
tro. Entre éstos se destacaron especialmente las
actuaciones de la Orquesta Sinfénica Nacional
y su director Sergio Cardenas, por quien fuera
ella invitada de honor. Aparte de los concier-
tos ofrecidos por la OSN, Sergio organizé unos
cursos especiales de musica en los que la ni-
nez fue favorecida. Este fue el mejor de los
honores que pudo haber recibido el maestro
Ponce en su centenario natal.

LA SINFONICA DE MIAMI, FLORIDA,
estaba en huelga desde febrero del afio en cur-
o, después que diez de sus misicos fueron
despedidos. Era una buena orquesta sin director
(Rainer Miedel estaba como interino). Tenia
18 anos de existencia y la formaban 80 misi-
cos. Habiendo sido imposible solucionar estos
problemas fue clausurada la orquesta en julio

pasado, pero hasta septiembre se hizo efectiva
tan drastica solucién.

FORO COYOACANENSE.—Entre los actos
conmemorativos del Centenario de Ponce, este
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Foro organizé un concierto, con la colaboracion
de Paolo Mello (pianista) Luis Sergio Hernan-
dez, (violinista) y Roberto Limén (guitarrista).
Paolo toc6 admirablemente un grupo de obras
pianisticas y le acompafié a Sergio otras para
violin y piano. Roberto ejecuté las admirables
Variaciones sobre las Folias de Espana.

ESCUELA NACIONAL DE MUSICA.—Por
su parte la ENMUNAM festejo también el Cen-
tenario de Ponce con un Festival Internacional
Didactico “Manuel M. Ponce”, dedicado a la
infancia, para el que fueron invitados varios
maestros extranjeros.

HECTOR GUZMAN.—Este joven organista
mexicano, graduado en el Conservatorio Nacio-
nal de México y la North Texas State Univer-
sity, de Denton, Texas, (estudié aqui con Vic-
tor Urban), fue electo recientemente como miem-
bro de la Sociedad Pi Kappa Lambda de dicha
Universidad, honor que solamente se concede
a aquellos alumnos sobresalientes (y Héctor ob-
tuvo un Cum Laude en su examen final como
Licenciado en Musica). El arte organistico de
Héctor es apreciado en los Estados Unidos y
fue el primer organista latinoamericano que pu-
do competir en el Gran Premio de Chartres,
Francia. Actualmente continda sus estudios de
direccion de orquesta con Anshel Brusilow y
organo con Dale Peters en la propia Universi-
dad del Norte de Texas, donde se graduo.

ANO PONCE.—No se le nombré asi, pero
debi6 haberlo sido, porque se cumplia el cen-
tenario del nacimiento del compositor. Aunque
no tanto como era de esperarse, los actos en su
honor fueron algo nutridos: la sociacién Pon-
ce los inici6 con un concierto de obras voca-
les del maestro, presentado por José Antonio
Alcaraz, en el que tomaron parte Rosita Ri-
moch y Ma. Luisa Salinas. La Sinfonia Nacio-
nal, con Sergio Cardenas al podio: tres progra-
mas con obra sinfénicas y el Concierto para
Piano ejecutado por Guadalupe Parrondo. Un
disco marca Angel de la obra completa de Pon-
ce para la guitarra, (puesto que permanece,
éste ha sido uno de los principales aconteci-
mientos del afio en cuestién). El Dep. de Difu-
siébn Cultural del INBA organiz6 varios actos
musicales, en FONAGORA y en Coyoacdn de

obras para violin, piano y guitarra. La Socie-
dad de Alumnos del Conservatorio ofrecié un
programa Ponce en el Auditorio Silvestre Re-
vueltas, El Fondo Nacional para Actividades
Sociales publicé un bello libro de Corazén Ote-
ro dedicado a la obra guitarristica de Ponce
etc.

UN CONCURSO DE VIOLIN EXTRAOR-
DINARIO.—En la ciudad de Indianépolis, se
inauguré es septiembre pasado un concurso de
violin que habrd de efectuarse cada tres afos.
En este concurso inaugural se llevé el Primer
Premio la violinista rumana de 23 anos, Mi-
chaela Martin quien, aparte los 10,000 doélares
del premio gand otros 1,000, por la mejor eje-
cucion de la obra Improvisazione del composi-
tor finlandés Joonas Kokkone, especialmente
escrita para este evento; 650 ddlares como se-
gundo premio de las publicaciones Paganinia-
na; mas una medalla de oro; un recital en Car-
negie Hall de Nueva York; otro en la sala de
conciertos de la Biblioteca del Congreso de
Washington; varias giras europeas y norteame-
ricanas, incluyendo conciertos como solista de
la orquesta de la B.B.C. de Londres y la orques-
ta Halle de Manchester. Tal cantidad de pre-
mios a un solo concursante nunca antes habian
sido concedidos.

ESTRENO DE DOS OPERAS MEXICA-
NAS.—Por fin, tras varias dificultades venci-
das, fue estrenada La Giiera, 6pera en dos ac-
tos de Carlos Jiménez Mabarak, que hall6 gran
entusiasmo entre los amateurs del teatro lirico
que en Meéxico siguen siendo numerosos. A la
giiera Rodriguez quiza le habrian parecido un
poco tibios los episodios que de su vida mostré
Jiménez Mabarak, pero Bolivar y el Baron de
Humboldt sonreirian satisfechos dondequiera
que se encuentren ahora. La musica es de gra-
ta y retenible audicion.

El otro estreno —ya veterano— le corres-
pondi6 a El Espejo Encantado, sobre la obra
homénima de Salvador Novo, en interpretacion
de José Antonio Alcaraz, cuyo especticulo “ob-
viamente musical”, siendo, segin J.A. “6pera
sin musica”, es, después de todo, ampliamente
musical, puesto que Alicia Urreta —directora
musical del acto— hizo concurrir melodias de
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35 compositores, a partir de Monteverdi, hasta
Alban Berg y Carlos Chavez, pasando por La
Cucaracha de revolucionario lineaje mexicano,
y otras yerbas, a los que José Antonio adapt6
la semantica con su acostumbrada pericia. Dice
un anuncio por ahi: “Péguenos, pero paguenos”,
porque ha de saberse que se trata de una com-
pania lirica autosuficiente (con frecuencia au-
toinsuficiente) desde el punto de vista econd-
mico, y jclaro! dependiente de su publico, el
cual, en esta ocasion, no le pega y si le paga,
por lo que el espectdculo lleva trazas de subsis-
tir largo tiempo en el Urueta y hasta obtener
una placa de esas que notifican una larga es-
cena y quizd —ojala— unas mil representacio-
nes. E.P.

MUSICA DE COMPOSITORES MEXICA-
NOS EJECUTADA.—Este ano ha sido —des-
de mucho tiempo atras— el mds rico en eje-
cuciones de obras mexicanas. Las hubo para
orquesta, y teatro lirico, y toda clase de instru-
mentos de los siguientes autores: Julian Carri-
llo, Manuel M. Ponce, Juan Ledn Mariscal,
Carlos Chavez, Blas Galindo, Silvestre Revuel-
tas, Luis Sandi, Miguel Bernal Jiménez, José
Pablo Moncayo, Ratl Cosio, Federico Ibarra,
Manuel Enriquez, Francisco Nunez, Leonardo
Veldzquez, Lan Adomian, José Antonio Alca-
raz, Lilia Vazquez, Roberto Medina, Eugenio
Delgado, Mario Lavista, Miguel Alcazar, Da-
niel Catan, Manuel de Elias, Manuel Mora,
Juan Cuauhtémoc Herrejon, Victor Manuel Me-
deles y otros que escapan de la memoria.
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B ol ek

MANUEL M. PONCE

The present issue has been dedicated to the
Mexican composer Manuel M. Ponce, whose
centenary of his birth we have commenmorated
this year. He was born the 8 December 1882,
but since there were certain doubts regarding
the exact year of his birth, professor Cristian
Caballero got a copy of Ponce’s birth certificate,
which we are pride to publish now for the first
time. We also offer our readers a transcription
of what we think to be the composer’s very first
article on music ever published. It appeared in
1916 in a short lived magazine that dealt with
monographies of noted new Mexican artists.
Afterwards the readers will find a number of
articles on Manuel M. Ponce by well known
national and international musicologists and
musicians, such as our very distinguished col-
laborator, Dr. Robert Stevenson, from UCLA:
professor Raymond Lopez, from East Los An-
geles College; Professor Uwe Frisch; Carmen
Sordo, a graduate from the University of West
Los Angeles, the concert pianists Carlos Vaz-
quez and Paolo Mello. Each one of these dis-
tinguished collaborators, whose articles were
especially written for Heterofonia, took turns in
elucidating Ponce’s manyfold talents — com-
position being his most important one for the

international world of music. — Unfortunately
he wrote a song called Estrellita that soon be-
came famous the world over, increasing the
fortunes of many music editors, arrangers and
performers, but not its author’s. Ponce didn’t
care very much for money, but just the same, he
had a special liking for that stolen child. In
his Violin Concerto, one of his latest works,
which he dedicated to Henryk Szeryng, Estre-
llita made its entrance with a certain kind of
coquetry. — We have in Mexico three com-
posers known all over the world through a sin-
gle composition: Juventino Rosas’ Over the
Waves (Sobre las Olas); Jose Pablo Moncayo’s
Huapango and Manuel M. Ponce’s Esirellita.
Only Juventino Rosas profited as a composer
by such international market’s preference; not
so Moncayo. who wrote beautiful and worthy
music and Manuel M. Ponce who, besides be-
ing Mexico’s principal pioneer of Nationalism,
should have a place among the world’s most
important composers. Now that Mexico City’s
National University has recorded the whole of
Ponce’s output, let's hope his most valuable
works will be heard wide and far. He deserves
it as much as any of the Latin American com-
posers of international repute, such as Villa-
Lobos, Carlos Chavez Silvestre Revueltas, etc.
E.P
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ACTIVIDADES DEL C. N. M. DURANTE LOS
MESES DE JUNIO Y JULIO DE 1982

RECITALES DE VIOLONCELLO.—En el
periodo comprendido del lo. al 29 de junio, se
realizaron 21 recitales de alumnos de las clases
de Violoncello del Conservatorio.

La presentacion de estos veintiin recitales
de violoncello, fue una demostracion del nuevo
panorama musical en lo que se refiere a cellis-
tas mexicanos, ademas representd el trabajo pe-
dagbgico de los maestros especialistas de la ma-
teria, Sally van den Berg, Zoia Kamysheva,
Alvaro Bitran y Leopoldo Téllez, de la Insti-
tucién v del esfuerzo de cada uno de los alum-
nos.

Participaron alumnos desde el ler. ano has-
ta el 6to., con obras desde J. S. Bach hasta
Vaughan Williams y Téllez Oropeza, destacan-
dose Araceli Henandez Mejia, Carlos Pecero,
Héctor Robles, Jairo Saquicoray y Orlando
Idrovo.

Los maestros Laura Leon, Catherine Sim-
monds, José del Aguila, Areli Ricalde y otros
pianistas destacados, tomaron parte como acom-
panantes.

RECITALES DE FLAUTA DE PICO.—EI
joven maestro Horacio Franco Meza, organizo
3 recitales de sus alumnos de flauta de pico,
llevados a cabo los dias 2, 3 y 14 de junio, in-
terpretando Musica Renacentista de Conjunto,
Solos y Duos Barrocos de Arbesu, Susato, Sa-
lomone Rossi, Thomas Morley, Haendel, Tele-
mann y otros compositores del periodo renacen-
tista.

RECITAL DE PIANO.—EIl 2 de junio Ma-
ria del Socorro Gonzalez, discipula del Mtro.
Leopoldo Gonzalez, presenté un recital de pia-
no con obras de Beethoven, Schumann, Debus-

sy, “Los Muros Vardes” de José Pablo Mon-
cayo y Prokofieff.

CORO DEL CONSERVATORIO.-—Con mo-
tivo del Dia de la Marina el 2 de junio, la
Secretaria de Marina, organizé un Concierto de
Gala en el teatro de la Ciudad de México, con
la asistencia del C. Presidente de la Reptiblica,
en el cual tom6 parte nuestro Coro del Con-
servatorio, interpretando brillantemente las Dan-
zas Polovetzianas de Borodin y trozos de Car-
mina Burana de Orff.

EXAMEN DE CANTO.—Continuando las
audiciones de Comprobacion Educacional, Je-
sis Ramoén Morales Armenta discipulo de la
Mitra. Rosa Rimoch presenté el 10 de junio,
su examen de 4o. ano de Canto, interpretando
obras de Durante, el interesante “Mondlogo del
Tepo” de Emilio del Cavaliere, Haendel, Lie-
der de Schubert, Brahms y Tchaikovski, Arias
de Mozart y obras mexicanas de M. M. Ponce
vy Salvador Moreno, acompadado al piano por
el Mtro. Diego Garcia de Paredes.

RECITAL DE ORGANO.—EI 11 de junio,
el organista Rodrigo Treviio Uribe, quien aca-
ba de regresar de Alemania presentd un inte-
resante recital de Misica Alemana para Or-
gano desde el Siglo XVIT al XX.

Las obras escogidas para este recital fueron
de los siguientes compositores: Bextehude, J. S.
Bach, Joseph Ahrens, David Johann Nepomuk,
Paul Hindemith v Max Reger.

En 1980, Rodrigo. obtuvo el diploma de
Concertista del Conservatorio y al mismo tiem-
po la beca del Servicio Aleman de intercambio,
para realizar estudios de post-agrado con el pro-
fesor Peter Wackwitz en la Hochschule der
Kiinste de Berlin Occidental.
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RECITAL DE PIANO.—El 14 de junio la
distinguida Mtra. Maria Teresa Rodriguez pre-
sentd a su discipula Beatriz Helguera Lizalde,
en un Recital Examen de 90. afio de Piano con
obras de Haendel, Bach Beethoven, Monca-
vo, Ravel y Chopin.

RECITAL DE CANTO.—El 15 de junio,
se llevo a cabo el Recital Examen de Canto de
Sonia Cekado discipula de la Mtra. Rosa Ri-
moch, interpretando obras de Scarlatti, Caldera
arias de Moreno, Bainbridge Crist, Rudolf Friml
v G. Gershwin, con el acompanamiento al
piano del maestro Diego Garcia de Peredes.

RECITAL DE CONTRABAJO.—Muy inte-
resante resulté el Recital de Contrabajo que
presento el 16 de junio Pedro Ruiz Mendoza,
discipulos de la Mtra. Kamysheva Zoia, con
obras de Marcello, Beethoven, E. Madensky,
E. Grieg. G. Schlemiller, acompanando al pia-
no por Cathy Simmonds.

EXAMEN DE CANTO.—El 16 de junio se
present6 Flor de Maria Palacios Fabila, disci-
pula de la Mtra. Rosa Rimoch, en su examen
de canto interpretando obras de Paisiello, Per-
golesi, Mozart, Enriquez de Valderrdbano y Sal-
vador Moreno, acompanada al piano por el
Mtro. Eduardo Marin.

EXAMEN DE CANTO.—El 16 de junio
la Mtra. Rosa Rodriguez, presenté a su disci-
pulo Mauricio Rabano Palafox, en su examen
de 50. ano de canto, con obras de Benedetto
Marcello, lieder de Schubert, Bellini, Handel.
Fauré, Lalo, arias de Ciléa y Verdi y de Manuel
de Falla, acompanado al piano por el Mtro.
Jorge Noli.

RECITAL DE FLAUTA.—El 17 de junio
la Mtra. Brenda Sakofsky, present6 a su disci-
pulo Gabriel Alcazar, en su examen para obte-
ner el Diploma de Flautista Ejecutante, con
obras de Scheindler, Giuliani, Ibert, Poulenc y
Doppler, acompaiiado al piano por José Luis
Garcia Corona.

AUDICION DE LA CATEDRA DE VIO-
LIN.—EIl 17 de junio, se llevd a cabo una au-
dicién a cargo de los alumnos de la catedra de

violin de la Mtra. Rasma Lielmane. Se presen-
taron Oswaldo Soto Calderon, Ana Luisa Esca-
lante, Alfredo Reyes, Pedro Hernandez, Eliazar
Hernandez y Jorge Budziszewski Mariscal. Se
interpretaron obras de Vivaldi, Mozart, Men-
delssohn, Kabalevsky y Chaikowski. El acom-
panamiento corrié a cargo de la pianista Mag-
dalena Mariscal.

MUSICA RENACENTISTA.—El 18 de ju-
nio la Mtra. Colette Harris, organizo una inte-
resante audicion de Misica Renacentista con
sus alumnos. Las obras que se interpretaron
correspondieron a los siguientes autores: Cor-
nish, Mudarra, Ortiz, Henry VIII, Andriessen,
Byrd, Ammerbach y otros. Los intérpretes que
intervieron en la seccion instrumental ejecuta-
ron dichas obras con flautas de pico, laud, vi-
huela, viola da gamba, clavecin y percusiones,

J

ademds de conjunto vocal y solistas.

BANDA SINFONICA DEL CONSERVA-
TORIO.—EIl 18 de junio se llevo a cabo un
concierto de la Banda Sinfonica de Aulmnos
del Conservatorio Nacional de Misica, en oca-
sion al primer aniversario de su fundacién, bajo
la direccion del Mtro. Salvador Marquez Sal-
cedo. En el programa se interpretaron obras de
Bach, Chaikovski, Schubert, Robert Hanson y
Dmitri Shostakovich. En este concierto todos
los alumnos demostraron su entusiasmo, sobre
todo al interpretar el Scherzo y Final de la Sin-
fonia No. 5 de este compositor.

EXAMEN PROFESIONAL.—El 18 de ju-
nio se efectué el examen profesional para obte-
nerse el Titulo de Maestra Especializada en la
Ensenanza Musical Escolar, de Maria Concep-
cion Bucio Rangel, asesorada por el Mtro. Teo-
doro Aleman Nava. El titulo de la tésis presen-
tada fue: “La musica como factor educativo
para el desarrollo psicomotriz social y creativo
en lactantes y maternales™. El jurado estuvo in-
tegrado por los Mtros. Adoracién Fabila, Juan
Vera, Teodoro Alemdn Nava, Aura Emma Pa-
checo Pinzén y Armando Montiel Olvera.

.. AUDICION PIANISTICA.—EIl 21 de junio
la Mtra. Stella Lechuga, presenté a varios alum-
nos de su catedra de piano en una audicién
de comprobacién, como practica de los estudios
realizados.
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RECITAL DE FLAUTA.—EIl joven flautis-
ta Dagoberto Estrada Martinez, discipulo del
Mtro. Rubén Islas presentd el 21 de junio un
recital, en el cual interpreté obras de Matt Do-
ran, E. Bozza, acompanado por el celista José
Luis Rodriguez Ayala. En la 2do. parte toco
la interesante ““Picnic Suite” de C. Bolling, acom-
panado por un grupo formado por el pianista
Eduardo Marin, el guitarrista Roberto Medrano,
el contrabajista Emanuel Henderson y en la
bateria Rodolfo Sanchez.

EXAMEN DE CLAVECIN—EIl 23 de ju-
nio Claudine Gomez Vuistaz, discipula de la
Mtra. Luisa Durén, presenté su recital examen
de 7o0. ano, tocando brillantemente la Partita
No. 1 de Juan Sebastidan Bach, 6 obras de J.
Ph. Rameau, el Concierto Opus 3 No. 12 de
A. Vivaldi Bach y Sonatas de Soler y Scarlatti.

CONCIERTO DE CLAUSURA DE CUR-
SOS 1981-1982.—El 23 de junio se llevé a ca-
bo un importante concierto, en ocasiéon de la
clausura de cursos del Conservatorio, tomando
parte la Orquesta Sinfénica de Alumnos y Coro
del Conservatorio dirigidos por los maestros
Jorge Delezé y Alberto Alva.

El programa escogido para esta ocasion, fue
el Concierto para Violin y Orquesta en Re Ma-
yor de Chaikovski, llevando como solista al vio-
linista Jorge Budzisewsky Mariscal. En la 2da.
parte se interpretd La Creacion de F. J. Haydn
en version reducida por el Coro del Conserva-
torio, teniendo como solistas a la soprano Ca-
rolina Vadillo, Tenor Gerardo Rdbago y el
baritono Ramén Morales Armenta.

RECITAL EXAMEN DE FLAUTA.—EIl
24 de junio Maria Elena Guevara Castro, dis-
cipula del Mtro. Rubén Islas, presenté su re-
cital examen de 50. afno de flauta, interpretando
obras de C. Saint-Saens, J. S. Bach, Arthur
Honegger, Reynaldo Hahn y Georg Ph. Tele-
mann, acompanada por el pianista Eduardo Ma-
Tin.

2da. AUDICION PIANISTICA.—La Mtra.
Stella Lechuga presentd el 24 de junio una 2da.
audicién de sus alumnos, como practica de la
especialidad.

2do. RECITAL DE CLAVECIN.—Claudine
Gomez Vuistas, discipula de la Mtra. Luisa Du-
ron present6 su 2da. prueba para obtener el
Diploma de Ejecutante de Clavecin el 24 de
junio, interpretando obras de J. S. Bach, J.
Ph. Rameau, A. Vivaldi Bach, A. Soler y D.
Scarlatti. Fungieron como sinodales los maes-
tros Francisco Javier Gardufio, Horacio Franco
Meza, Emma Gomez, Aura Enma Pacheco Pin-
zon y Armando Montiel Olvera.

SECCION INFANTIL.—E!l 25 de junio el
Mtro. Juan Manuel Ceja, organizé una audicion
con sus alumnos de flauta dulce y guitarra del
sector infantil, como demostracion del aprove-
chamiento de los ninos a su cargo. Se tocaron
obras del libro de Julio S. Sagreras y Sonatinas
anonimas del siglo XVIIL

MUSICA BARROCA.—El 25 de junio la
Mtra. Emma Gomez, organizd un interesante
concierto de Conjuntos de Camara del Periodo
Barroco con varios de us alumnos, interpretan-
do obras de A. Scarlatti, G. F. Handel, J. O.
Boismortier, J. J. Quantz, J. S. Bach y J. C.
Pepusch, para violoncello y bajo continuo, flau-
ta y trio para flauta, violoncello y bajo conti-
nuo y flauta, violin clavecin y violoncello.

CUARTETO DE CUERDAS DEL CONSER-
VATORIO.—El 28 de junio el Cuarteto de
Cuerdas del Conservatorio, integrado por Ve-
ronica Medina, violin lo. Jorge Delezé P., vio-
lin 20., Artemio Nunez, viola, e Ildefonso Ce-
dillo, violoncello, presenté un concierto de cé-
mara en el cual colaboraron, ademads, los gui-
tarristas Alberto Ubach y Eduardo Rodriguez,
ejecutando las interesantes obras siguientes:
Concierto para guitarra y cuerdas de Vivaldi,
Variaciones sobre las folias para guitarra y cuer-
das de F. Sor, Nocturno en La Mayor de Bo-
rodin, Cuarteto en Do Mayor de Mozart y Con-
cierto para 2 guitarras y Cuarteto de cuerdas
de Vivaldi.

RECITAL DE PIANO.—EIl 28 de junio Jo-
sé Luis Arcaraz Lopez discipulo del Mtro. José
Luis Arcaraz, presenté su recital de 7o0. ano de
piano con obras de J. S. Bach, Beethoven, Cho-
pin, A. Tcherepnin y M. M. Ponce. El jurado
estuvo integrado por los Mtros.: Andrés Acos-
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ta, Paolo Mello y Guillermo Salvador Fernan-
dez.

RECITAL DE CANTO.—Noel Quiroz San-
chez discipulo de la maestra Irma Gonzalez, pre-
sentd6 el 29 de junio su examen publico para
obtener el Diploma de Cantante con obras de
Schumann, Strauss, Handel, Bach, Haydn, Do-
nizetti, Mascagni, Revueltas, Moreno, B. Ga-
lindo y F. Longas. El jurado estuvo integrado
por los Mtros. Rosa Rimoch, Consuelo Marti-
nez, Alirio Campos, Aura Emma Pacheco Pin-
zon y Armando Montiel Olvera.

GERARDO RABAGO PALAFOX.—Este
alumno de la Mtra. Rosa Rimoch, presenté el
29 de junio su evamen publico de So. ano de
canto, interpretando obras de: A. Falconieri,
J. S. Bach, G. F. Haendel, Schubert, G. Ros-
sini, G. Fauré, F. Poulenc, A. Montiel Olvera,
J. Rodrigo y J. Nin. El jurado estuvo integrado
por los maestros Alirio Campos, Consuelo Mar-
tinez y Jorge Lagunes.

20. CONCIERTO DE VIOLIN.—El 30 de
junio se llevé a cabo una audicion con los
alumnos de violin de la maestra Rasma Lielme-
ne, como demostracion de su aprovechamiento.

Tomaron parte alumnos desde los primeros
grados de estudio hasta el 10o. ano. El grupo
estuvo acompanado al piano por la Mtra. Mag-
dalena Mariscal.

RECITAL DE FLAUTA.—Claudio Agea
Bocanegra, discipulo del Mtro. Héctor Orope-
za, presento el 30 de junio su examen de 7o.
ano de flauta, interpretando obras de Fauré,
Doppler, Hindemith y la interesante Swite para
flauta y varios instrumentos de Claude Bolling.
Tomaron parte en el acompanamiento, el pia-
nista Héctor Oropeza, Contrabajista Antonio
Avendano y la Percusionista Gabriela Jiménez.

MUSICA DE CAMARA.—Para finalizar el
ciclo de los examenes que se llevaron a cabo
durante el mes de junio, el Mtro. Homero Va-
lle, presenté el examen piblico de su clase de
Musica de Camara, con las siguientes obras y
ejecutantes: Preludio y fuga a 4 manos de M.
M. Ponce, con los pianistas Gilberto Gamboa
v Adolfo Silva, Adagio para viola y piano de

Z. Kodaly con Ciro Ortega viola y el pianista
Gilberto Gamboa, Sonata simple de Gutiérrez
Heras, con el flautista Rodolfo Vazquez y la
pianista Patricia Garcia, Primera gavota para
piano a 4 manos de M. M. Ponce con los pia-
nistas Estela Campos y Efrén Guzman, Trio de
M. M. Ponce (ler. movimiento) con el violi-
nista Eliazar Hernandez, Fagot Juan Bosco Co-
rrero y piano Jorge Espinosa.

Las interesantes 4 micropiezas de Leo Bro-
wer, con los guitarristas Lucia de Lourdes Gar-
cia y Roberto Medrano, Suite para dos guita-
rras de M. M. Ponce con Alberto Ruiz Ascen-
cio y Andrés Casales Galvan, Sonatina para
flauta v piano de Melcolm Arnold con Rodolfo
Vazquez y Carlos Alberto Pecero, Sonata para
euitarra v clavecin de M. M. Ponce con Fer-
nando Lanz Munoz y Homero Valle. Idilio
mexicano para 2 pianos con Magnolia Orea
Coria y Jorge Espinosa Paz y por iltimo la Ba-
lada mexicana en version para 4 manos de M.
M. Ponce con Socorro Gonzalez y Alberto Pe-
cero.

CURSO PARA MAESTROS—En los pri-
mieros dias del mes de julio la Coordinacion Ge-
neral de Educaciéon Artistica en colaboracion
con la Delegacion Sindical de Maestros del Con-
servatorio, organizo un interesante “Curso de
Pedagogia General y Psicologia del adolescen-
te”, dedicado a los maestros de las diversas es-
pecialidades del plantel.

CURSO DE VERANO.—El Conservatorio
Nacional de Misica, con la colaboracion de la
Direccion General de Coordinacién de Educa-
cion Artistica del I.LN.B.A., organizé el Segundo
Curso de Verano a nivel infantil, en el periodo
comprendido del lo. al 17 de julio.

Se impartieron las materias de Solfeo, Con-
juntos Corales, Introduccion a la Musica y Con-
juntos de Orquestas a nivel infantil. Los maes-
tros Francisco Zuniga, Miguel Agustin Lopez y
varios alumnos pasantes, como Perla Lopez
Rios, Gabriela Jiménez, Oscar Martinez, Pablo
Torres, Elzbeth Guerrero, Micaela Huizar y
otros maestros, impartieron los cursos y orga-
nizaron un pequeno Concierto de Clausura con
los participantes, cuyas edades fluctuaron entre
los 7 y 11 anos de edad.
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Muchos de estos nifos realizaron las prue-
bas de admision, para ingresar al Conservatorio,
precisamente en el Sector Infantil.

ACTIVIDADES DEL CONSERVATORIO
NACIONAL DE MUSICA DURANTE LOS
MESES DE AGOSTO, SEPTIEMPRE
Y OCTUBRE DE 1982

Durante el mes de agosto, se llevaron a cabo
las pruebas de admision de los aspirantes a
ingresar al plantel para el periodo lectivo 1982,
1983.

Mas de 20 maestros del Conservatorio to-
maron parte como jurado en dichas pruebas y
de 1000 solicitudese, se admitieron por esta vez
700 alumnos de ler. ingreso que sumados a los
de reingreso arrojaron la cantidad de 1600 alum-
nos.

EXAMEN DE VIOLIN.—E!| dia 3 de sep-
tiembre Cecilia Romero Ponce, present6 su re-
cital examen, para obtener el Diploma de Con-
certista de Violin. Las obras escogidas para
esta prueba fueron la Sonata No. 3 Op| 31 en
Sol Mayor de L. V. Beethoven, Partita No. 3
en Mi Mayor de P. Sebastian Bach, Sonata
Breve para violin y piano de Manuel M. Ponce,
Sonata para violin y piano de Maurice Ravel
e Introduccion y Rondé caprichoso de C. Saint-
Saens. Formaron el jurado los siguientes maes-
tros: Aron Bitran, Icilio Bredo, Francisco Ja-
vier Montiel Llaguno, Aura Enma Pacheco Pin-
zon y Armando Montiel Olvera.

GRUPO DE JAZZ.—ILa Mesa Directiva de
la Sociedad de Alumnos 1982/1983, presento
al Grupo de Jazz Xannate y Arbol, el dia 27
de septiembre, en el Auditorio “Silvestre Re-
vueltas”, con obras exclusivamente de autores
norteamericanos.

PERCUSIONISTAS.—E] 30 de septiembre,
se llevdo a cabo el examen publico de 5o. ano
de percusiones de los alumnos de la clase del
Mtro. Homero Valle, Juan Carlos del Aguila
Cortés, Gabriela Jiménez Lara, Norberto Nan-
dayapa Velazco y Alejandro Reyes Moreno,
quienes ejecutaron brillantemente obras para
diversos instrumentos de percusion, siendo los
sinodales el Mtro. Javier Sanchez Cardenas y
Armando Montiel Olvera.

CLAVECINISTA.—El lo. de octubre, Sa-
lomé Hidalgo Wong, discipula de la Mtra. Em-
ma Gomez presentd su 2da. prueba para obte-
ner el Diploma de Clavecinista Ejecutante, con
obras de John Bull, F. Couperin, J. S. Bach, D.
Scarlatti, y G. Legeti, siendo los sinodales los
maestros Luisa Durén, Francisco Javier Gardu-
no, Emma Goémez, Aura Emma Pacheco Pinzon
y Armando Montiel Olvera.

INAUGURACION DE CURSOS.—EIl lo.
de octubre el Conservatorio organizd un con-
cierto para la inauguracion de cursos 1982/
1983, en el Auditorio del plantel. Tomaron par-
te el Mtro. Héctor Rojas, interpretando al pia-
no obras del Mtro. Manuel M. Ponce y el Coro
del Conservatorio dirigido por el Mtro. Al-
berto Alva, interpretd los Liebeslieder Op. 52
de J. Brahms. Los pianistas acompanantes fue-
ron esta vez los maestros José Luis Gonzalez
y Patricia Vazquez.

En la parte intermedia del programa, el Di-
rector del Conservatorio Nacional de Miuisica,
Mtro. Armando Montiel Olvera dirigié al pu-
blico unas breves palabras comunicando algu-
nos de los ultimos logros obtenidos y pidiendo
a todos los maestros lo mejor de su voluntad
para continuar una labor ascendente en pro de
nuestro arte musical, a pesar de las dificulta-
des que atraviesa nuestro pais.
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E/ Conservatorio Nacional de
Miisica y los editores de la revista
musical HETEROFONIA desean a

todos sus suscriptores, lectores y

amigos lo mejor para el ario 1983.
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