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Presentacion

Del espacio vital como espacio teatral
Héctor Azar

Toda aportacién en torno de lo que el espacio teatral ha significado en la historia es
inevitable para la comprension de lo que el propio teatro procura a los grupos humanos.
En nuestro pais, esto adquiere superior importancia ya que -como bien lo afirma la
autora a la entrada de este tratado-: México es el pais de América Latina que ha
construido el conjunto mds amplio y consistente de espacios y edificios dedicados al
especticulo. Sin agregar a la cuenta la muchedumbre de templos y templetes
precolombinos, los cuales, partiendo del concepto universal de plataforma (momoztli)
para el asentamiento ritual teatralizante, llegan a nosotros como testimonios de la
grandeza intelectual que animaron la antigiiedad de lo que llegaria a ser América.

Con la presente investigacion se pretende contribuir al entendimiento cabal de las
transformaciones que experimentaria el espacio teatral llegado de Europa a nuestro
americano domicilio: aquello construido que al cabo de los siglos comprenderia la ruta
escénica partiendo del templo catdlico y sus aposentos: los altares, las fachadas a
manera de elocuentes cicloramas, las capillas abiertas,... para después tomar la calle y
servir de tribuna al teatro urbano, y consagrarse finalmente en el corral de comedias -a
donde acude el corro, el conjunto, el grupo humano- a emprender la biisqueda de su
propia imagen.

La autora de esta investigacion es una reconocida pesquisidora de cuestiones
urbanisticas y arquitecténicas; los estudios y andlisis que preceden sus actuales afir-
maciones, la sitian como la mds precisa y, seguramente, mas autorizada en su
especialidad. Infatigable, Giovanna Recchia sorprende con su capacidad para des-
cubrir nuevas e inexploradas rutas que, en los espacios del teatro virreinal y deicioches-
co, se encuentran repletas de hojarasca y aun de abrojos. La autora desbroza el camino
de su busqueda y con ello presenta a México como un pais de alta cultura, capaz de
elevar monumentos arquitectdnicos teatrales, a pesar de que sus gobiernos y sus
habitantes no sean cuidadosos en la preservacion y el mantenimiento de sus contruc-
ciones trascendentes.

Revisado el indice del libro, Recchia nos conduce por los paseos jardinados mayores
del espectaculo teatral, lo mismo novohispanos que posteriores, lo mismo ausentes que
presentes en este siglo nuestro. Eso interior-exterior que alimenta la relaciéon de lo
espectacular con las curiosidades populares, para distribuirse entre tantos piblicos
como edades cronolégicas, como estratos socioecondmicos,... el piblico ante actitudes
de la vida cortesana y banal; los coliseos con el urbanismo de la grandeza artificial y la
domesticidad de lo intimo compartido.

Todas estas construcciones, levantadas para celebrar el rito propiciatorio que el
grupo humano exige para la satisfaccion de sus intereses individuales y colectivos.



Del amplio mar que la autora ofrece en su bibliografia, el lector de este libro habra
de coincidir en la impresionante serie de fuentes de opulenta y generosa informacion,
algunas de ellas exploradas quizas por vez primera. Todo esto y aquello que es
indispensable investigar -y compartir- en la recuperacion de los espacios teatrales
perdidos.

Celebramos la aparicion de estas notas acerca de una etapa de nuestra historia patria
-lanovohispana- que acrisola situaciones de exaltada espectacularidad que, en los siglos
XIX y XX, repercutirian con la fuerza de la cosa juzgada, nutriente del teatro intemporal
que se da en México.

En CADAC-PUEBLA
Mayo de 1993




Antecedentes

A lo largo de su historia, México es el pais de América Latina que ha construido el
conjunto mas amplio y consistente de espacios y edificios dedicados al espectédculo.

Al constatar la escasez de informacion y estudios al respccto,1 S€ propuso como
objetivo inicial de este trabajo el de analizar la evolucion formal y estructural de los
espacios teatrales en la ciudad de México a lo largo de la época colonial.

Se entiende por espacio teatral el contenido en los inmuebles especificamente
disefiados para la representacién dramatica, ya sean éstos casas, patios de comedias,
coliseos o teatros.

Sin embargo, desde un primer acercamiento al tema, fue imposible prescindir del
aspecto ceremonial y lddico implicito en el comportamiento de la sociedad colonial, y
de que el nacimiento del inmueble destinado a las representaciones teatrales constituye
dnicamente una consecuencia.

A través de una ciclica y constante repeticion de festividades civicas y ceremonias
religiosas, poco a poco se ha ido conformando y consolidando un espacio teatral urbano
con el que se entreteje el surgimiento de los espacios puntuales para el espectaculo. El
presente estudio se basa fundamentalmente en la lectura e interpretacion de las actas
de Cabildo de la ciudad de México y refleja esta repeticion periddica de eventos
piliblicos en la que aparecen paulatinamente nuevos componentes, formas y espacios
para la representacion; veremos como los primeros corrales y coliseos de comedias
nacieron espontdneamente para albergar las inquietudes de representaciéon que el
sistema politico-ideolégico del momento no permitia realizar, y como paulatinamente,
al anquilosarse el sistema festivo urbano por las medidas restrictivas impuestas por la
corte borbdnica, estos primeros teatros se van forjando y consolidando como simbolos,
hitos urbanos y herederos de toda la actividad teatral de la sociedad novohispana.

Al profundizar en el tema, se hizo evidente que antes de que aparecieran las primeras
casas de comedias, de inspiracion madrilefia o sevillana, la ciudad entera formaba el
escenario teatral de representacién de la sociedad novohispana, con tal grado de
presencia y significacion que llegd a definir y delimitar, desde sus primeras manifes-
taciones, lo que todavia se reconoce como centro civico y cultural de la ciudad.

Al analizar los archivos, bibliotecas y fondos especiales se puede constatar una gran
existencia de material documental inédito sobre este tema, con el cual bien podria
conformarse una nueva area de conocimiento sobre la formacion y evolucién del teatro
en México.
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La teatralizacion del espacio urbano en el
siglo XVI

La existencia de representaciones de tipo ritual -ceremonias, farsas y juegos- entre las
poblaciones indigenas, antes de la llegada de los espanoles a la Nueva Espana y durante
los primeros afios de la colonia, y de lugares especificos para su rcpresentacmn estd
ampliamente documentada por muchos de los cronistas, como Duran, 2 Motolinfa® o el
padre Acosta,? entre otros.

En cada ciudad habia lugares designados para la ensefianza del canto y de la danza,
junto a los templos; el de la cnudad de México se encontraba en el sitio que mas tarde
ocupd el Portal de Mercaderes.” En el mismo palacio de los emperadores aztecas,
quienes fomentaban el arte y protegian a los artistas, habia una sala ex profeso para estas
fiestas.

Cortés en sus Cartas de relacion se refiere a un “como teatro,” ubicado en el centro
de la plaza de Tlatelolco, “hecho de cal y canto, cuadrado, de altura de dos estados y
medio, y de esquina a esquina habra treinta pasos, el cual tenian ellos para cuando
hacian alguna fiesta o juegos....”

Las descripciones que hace el padre Acosta de las fiestas realizadas en el centro
ceremonial de Cholula, en honor de Quetzalcdatl, nos demuestran la riqueza y com-
plejidad de las ceremonias prehispanicas, el aspecto colectivo y multitudinario de la
asistencia, la calidad y técnica decorativa y coreografica desarrolladas por los artesanos
locales.”

El hecho de que, como afirman varios cronistas, los primeros autos sacramentales
representados en Tlaxcala hayan sido realizados y actuados exclusivamente por
indigenas que aprendieron el texto en Ginicamente dos dias, testimonia la existencia de
una tradicion teatral, de una actitud y dominio de las técnicas de representacion entre
las poblaciones prehispanicas que, a menudo, aparecerdn en la conformacion de las
ceremonias y fiestas de la incipiente colonia. Es evidente, de hecho, la presencia
participativa de la poblacion indigena en la realizacion de algunos de los implementos
de las fiestas novohispanas, con sus técnicas artesanales de adornos florales y plumarios,
y en la interpretacién de modelos, simbolos y recuerdos traidos por los espaiioles, asi
como lo testimonia la simbologia religiosa en las portadas de los primeros conventos
del siglo xv1, erigidos por los frailes misioneros.

La poblacion indigena, asi como intervino activamente en la reconstruccion de la
ciudad, también tuvo una importante participacion en la conformacion de la vida social
de la colonia, por lo menos hasta el motin de 1692, fecha en la que, por decreto del
virrey conde de Galvez, se prohibid su acceso a la traza, quedando ésta como érea
exclusiva de la poblacion novohispana.

Tal vez habria que replantear la afirmacion de Rojas Garciduefias® acerca de que los
origenes del teatro en México radican en la adaptacion en nuestro pais del teatro
espanol ya existente, y considerar que su nacimiento, mas bien, es el resultado del
encuentro de dos tradiciones.
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La ciudad novohispana

En 1522, un ano después de haber conquistado y arrasado la ciudad azteca, Cortés le
encarga al alarife o maestro de obras de la ciudad, Alonso Garcia Bravo, el disefio de
la traza de la capital de la Nueva Espana (il. 1); entre los conquistadores se reparten
los solares y se empieza la construccion de la nueva ciudad sobre las ruinas de la antigua
Tenochtitlan. Si la traza es de tipo renacentista, con calles rectas y amplios lotes con
buena orientacion, los inmuebles construidos en ellos reflejan mas bien los modelos
medievales espaioles de casas bajas, de uno o dos pisos, con anchas paredes de tezontle
o de cal y canto, de azoteas planas, amplios patios, con torres y almenas en las fachadas
que conferian a la ciudad un aspecto de fortaleza (il. 2).

En un plano de la plaza Mayor de 1563 (il. 3) podemos constatar como ya, para esta
fecha, estaban concluidos los edificios de la primera edificacion, representativos de la
sociedad colonial; el poder religioso simbolizado en la primera iglesia, el militar en la
casa de Cortés, el poder civil en la casa de Cabildo, el comercio en las plantas bajas de
los inmuebles que rodean la plaza. Desde un principio la plaza Mayor es concebida
como el corazon en el que se hallan las principales funciones vitales de la urbe, inclusive
las representaciones civicas y religiosas.

Es sorprendente comprobar como, de hecho, en plena etapa de construcciéon no
tardan en aparecer los primeros festejos y ceremonias, tanto civicos como religiosos.
Desde 1526 se encuentra registrada en las actas de Cabildo una solicitud presentada
por los sastres para construir una ermita en un solar de donde “saliesen sus oficios el
dia de Corpus Christi”,” lo que hace evidente como ya desde afios anteriores se
celebraba esta fecha con una procesion.

El primer escenario de representacion

La plaza Mayor, ademas de ser el lugar de representacion de las ceremonias civiles y
religiosas, constituia un foro para cualquier tipo de manifestacion popular de
agradecimiento o de protesta y era, también, el centro de informacion para la poblacion,
de todas las actividades y acontecimientos de la corte y de la ciudad, difundida
constantemente por los pregoneros. En ella se realizaba el mercado de viveres y flores
que llegaban por la acequia que corria en el lado sur; en ella se mataban animales, se
ejecutaban reos; en ella s¢ puso la primera pila que traia agua a la ciudad desde
Chapultepec; cn ella se efectuaban las salidas y paseos de los virreyes y notables de la
ciudad, las procesiones y corridas de toros; en ella habia vendedores y merolicos
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distribuidos en varios de sus rincones y portales, y en las plantas bajas de sus edificios
se encontraban los comercios més surtidos de la ciudad; en uno de sus rincones, en
donde maés tarde estuvo la plaza del Volador, los indigenas presentaban el rito
ceremonial de los voladores; inclusive en ella, en el afio de 1540, se dieron los primeros
espectaculos musicales fijos, en los que se tocaban trompetas y atabales, y que dieron
funciones por un afio pagando renta al Ayuntamiento.

La fiesta de Corpus Christi

A partir de la disposicién del papa Urbano IV, en 1623, acerca de la celebracion de la
festividad del Santisimo Sacramento, la fiesta de Corpus Christi se habia vuelto, para
estas fechas, una celebracion bien arraigada en las costumbres de los peninsulares y
estrictamente relacionada con las representaciones de los autos sacramentales.

Desde el siglo X1v las festividades sagradas habian salido de los templos para
celebrarse en tablados portatiles y carros, en donde se desarrollaban complejos
mecanismos escénicos para ampliar y dilatar el reducido espacio de la representacion.
Véase el carro que dispuso en Zaragoza el marqués de Villena que simulaba un castillo
“con cuatro torres a los costados y una alta en el medio, y en su centro una rueda que,
comunicando impulso a toda la armaz6n, mostraba sucesivamente al pueblo todos los
personajes que ocultaba” 1

La organizacion de la fiesta en Espafia, al ampliarse sus requerimientos y com-
plejidad, habia salido de la competencia exclusiva del clero. Iglesia, Estado y Municipio
conjuntamente tenian a su cargo la compleja organizacion para escoger las piezas que
se interpretarian, a los actores, los arreglos y pintura de carros, etcétera.

Los escenarios sobre carros utilizados en las representaciones del dia de Corpus
tuvieron un desarrollo considerable y al llegar el siglo XVII se componian de un tablado
y cuatro carros que le servian de apéndice y complemento (il. 5). De la evolucién de la
maquinaria escénica, artificios y apariencias que se utilizaban en estos carros, tenemos
amplia informacion en los escritos de Calder6n de 1569, y en el estudio de Shergold y
Varey.“

Segtin afirma Leroy Johnson, en México los carros fueron utilizados mucho menos
que los tablados; de hecho tenemos escasa informacién documental respecto de ellos
y abunda, en cambio, la relacionada con la construccion de tablados. Parece ser ésta
una consecuencia logica si se toma en cuenta el estado fisico de la ciudad de México en
su primera etapa de construccidn, la que dur6 hasta principios de la segunda mitad del
siglo: entre zanjas abiertas, materiales de construccion por todos lados, escombros de
los edificios prehispanicos demolidos, trafico de albaniles y constructores, canales de
desagiie a cielo_abierto, falta de pavimentacion y continuas inundaciones. Es facil,
ahora, entendér como las primeras manifestaciones y ceremonias se desarrollaran en
el interior de la plaza Mayor, primer espacio definido y construido de la nueva ciudad.
(Para finales de la segunda mitad del siglo Xv1 son mas frecuentes, en los documentos,
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las referencias acerca del uso de carros en las fiestas de Corpus Christi, pero sin ofrecer
ninguna descripcion de sus caracteristicas).

En las primeras décadas de la colonia, el propio recorrido de las procesiones del dia
de Corpus ha de haber tenido serios problemas en su desarrollo, ya que encontramos,
desde muy temprana fecha, disposiciones precisas del Cabildo para esta festividad. En
enero de 1538 el Ayuntamiento dispone que el dia de la fiesta nadie pueda entrar a la
ciudad con carros que transporten lefa, tierra o piedra;12 unos aios mas tarde ordena
a los ciudadanos que limpien las calles por donde ha de pasar la procesion, de manera
que no quede ni tierra ni lodo, y que las arreglen y adornen con lo mejor de sus
pertenencias.

Las fiestas civicas

Asi como los peninsulares trajeron a México, con su nostalgia y sus costumbres,
animales, comestibles y frutales, algunos de los cuales cultivarian en las huertas de
Chapultepec, también las primeras fiestas civicas fueron inspiradas en las tradiciones
mas arraigadas de Espaiia.

Una de las primeras de estas fiestas de que tenemos noticias se llevo a cabo en ocasion
de los sucesos de la guerra de Pavia, en 1525, en la que se corrieron sortijas en la plaza
Mayor.

En 1528 se acord celebrar la fiesta de San Hipolito, mas relacionada con la historia
de la ciudad junto con las de San Juan, Santiago y Nuestra Sefiora de Agosto, patronos
de los barrios indigenas localizados alrededor de la traza espaiiola, para conmemorar
la caida de Tenochtitlan a mano de los espafioles. La fiesta se llevo a cabo por primera
vezen 1529 y en esta ocasion se decretd que cada aiio se festejara con corridas de toros,
juegos de canas y cabalgata de todos los que tuvieran caballos, para trasladar el pendén
de la ciudad desde la casa de Cabildo hasta la iglesia de San Hipolito, en las afueras de
la ciudad.

El cortejo recorria la plaza y tomaba la calle de Tacuba, donde se encontraban las
casas de los personajes mas notables. Precedido de trompeteros, dicho cortejo llevaba
solemnemente el pendén hasta la iglesia. Este recorrido tom6 el nombre de “paseo del
pendodn”; portarlo en este paseo fue siempre una actividad de gran prestigio y tenemos
documentos que relatan los milltiples pleitos para obtener o renunciar a este privilegio,
hasta que en 1530, por cédula real, se determind que fueran los regidores de la ciudad,
por orden de edad, los elegidos para llevarlo.

Otro motivo de fiestas y celebraciones fue la llegada de la primera Audiencia en 1528;
en esta ocasion el Ayuntamiento se hizo cargo de proveer a la ciudad de misica, arcos
triunfales y adornos.

Desde la primera década de vida de la ciudad, la plaza Mayor se vuelve el centro de
todo tipo de celebracion. Es el escenario de representacion y afirmacion de la nueva
sociedad frente a la poblacién autdctona, confirmando asi la presencia de los conquis-
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tadores en una serie de especticulos progresivamente creciente, masiva y colectiva, en
la que todo vecino o habitante estaba obligado a participar bajo penas pecuniarias en
el caso de no obedecer las disposiciones del Cabildo.

Por medio de celebraciones y festejos en ocasion de diferentes acontecimientos
relacionados con la corona espafola y con las fiestas del calendario eclesiastico,
progresivamente en aumento, la nueva sociedad colonial empieza a estructurar un
sistema de representaciones que marcan el ritmo diario de los ciudadanos y al mismo
tiempo aseguran la presencia, participacién y cohesion de la poblacién indigena. El
tener constantemente ocupada y entretenida a la poblacién puede considerarse también
una especie de instrumento de control, dado el estado de inquietud y malestar en que
se encontraba la poblacion después de la salida de Cortés hacia Honduras. A su regreso
hubo, de hecho, grandes manifestaciones y celebraciones tanto por parte de los
espanoles como de los indigenas, con bailes, luminarias y procesiones de agradecimien-
to.

La fiesta civica descrita con mayor amplitud de detalles es, sin duda, la que se llevo
a cabo en la plaza Mayor en 1538, con motivo de las paces entre el rey de Francia y
Carlos V en Aguas Muertas.

Quizés podamos considerarla como la fiesta mas compleja realizada hasta entonces,
puesto que la plaza de la nueva ciudad fue utilizada, por primera vez y por varios dias
consecutivos, como un gran escenario multiple. Se represent6 en ella una escena de
caza trasformando el espacio de la plaza en un verdadero bosque en el que abundaban
plantas, flores y animales; al dia siguiente el tema representado fue el del cerco de
Rhodas para el cual, ademas de la reconstruccion de la ciudad con sus torres y almenas,
se vieron navegar sorpresivamente y dar repetidas vueltas a la plaza cuatro veleros
armados de todo punto, simulando el ataque a dicha ciudad.

Ventanas, balcones y corredores de la gran plaza se volvieron palcos para las esposas
de los conquistadores que asistieron al evento luciendo sus vestidos més elegantes y sus
ricas joyas. Hubo opulentos banquetes, cabalgata desde Tlatelolco hasta la plaza, farsas,
disfraces y una curiosa carrera de damas. De la descripcion que hace de esta fiesta
Bernal Diaz del Castillo podemos deducir dos hechos importantes:

1) En la realizacién del gran escenario es evidente la participacion creativa de los
artesanos indigenas con su tradicién escenografica y decorativa en el uso de plantas,
flores, plumas y animales, ademas del profundo conocimiento de técnicas constructivas
que permitieron tan rapida y compleja ejecucion del escenario.

2) Las fiestas tenian un alto grado de complejidad y se articulaban en el curso de
varios dias.

Otros aspectos curiosos y sorpresivos pueden considerarse los siguientes: la
participacién de las damas ecn una competencia publica (hecho que no volveremos a
encontrar en las cronicas de los espectaculos de la colonia) y la utilizacién de barcos en
la gran plaza. En la descripcion del cronista no es facil entender si el navegar de los
barcos fue simulado o si en realidad se desvi6 el curso de la acequia real para inundar
la plaza (cosa que se realizd, ailos mas tarde, en la plaza de toros de San Diego).
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La primera censura

El ambiente y las caracteristicas de las ceremonias religiosas y de las procesiones que
se celebraban en la ciudad, asi como el lujo y relajamiento de costumbres en la capital
de Nueva Espaiia, no han de haberle parecido al primer obispo de México, fray Juan
de Zumirraga, una actitud seria y edificante. La participacion entusiasta de los
indigenas con sus danzas y cantos dentro de los templos fue para él motivo de escandalo,
asi como lo fue también el uso del Santisimo en los autos que se representaban dentro
o fuera de las iglesias, en ocasi6n del dia de Corpus. Para este dia se levantaban tablados
en el cementerio de la iglesia Mayor o en los portales de la casa de Cabildo y se colocaba
al Santisimo, en sus andas, a un lado del tablado. El obispo decidi6, entonces,
reglamentar drésticamente todo tipo de ceremonias y espectaculos que se realizaran en
su presencia, y prohibi6 las representaciones de piezas profanas en el interior de los
templos.

Decididamente el clima que encontré Zumaérraga a su llegada a la ciudad no era de
lo mas devoto y respetuoso para el afan inquisitorial del obispo. Asi en las actas de
Cabildo® correspondientes al mes de septiembre de 1545, encontramos regxstradas las
quejas presentadas por él en relacion con el desorden en las costumbres de los vecinos,
el escaso respeto a los domingos y dias festivos, y la falta de asistencia a las iglesias. En
realidad, entre las miltiples irregularidades cometidas por los propietarios de las fincas
extraurbanas existia también la costumbre de invitar a los curas a celebrar las funciones
religiosas en altares portétiles, situados al interior de las huertas, para no tener que
abandonar ni ocupaciones ni diversiones. El resultado fue una serie de ordenanzas,
aprobadas por el virrey, que practicamente paralizaban cualquier actividad en horas de
misas y dias festivos, que fueron inmediatamente difundidas por un pregonero en los
dos extremos de la plaza Mayor.

La ciudad y sus fiestas en la segunda mitad del siglo XVI

Con el pasar de los afios, al crecer la poblacién y consolidarse la sociedad novohispana
se incrementa el aparato lujoso de las celcbracnoncs civicas en una especie de “fiebre
de ostentacion rayana a la estravagancia”'® que empieza a preocupar a la Corona. En
1528 se habia enviado a México la primera Audiencia para que controlara los abusos,
la anarquia y los excesos generados por las ambiciones de mando y de riqueza de la
naciente sociedad americana, asi como por la abundancia de los nuevos dominios, en
tierras, materias primas y productos de las primeras vetas de oroy plata. Después de la
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segunda Audiencia que tampoco logré controlar la situacion, se instaurd, como régimen
de gobierno, el sistema virreinal. Sin embargo el lujo, la ostentacion y los abusos seguian
en aumento; en 1577 encontramos que la Corona, entre otras varias medidas de control,
prohibe hasta el uso y la tenencia de los carruajes en los que se paseaban,
ostentosamente, los espafioles de América.

Al empezar el reinado de Felipe I la construccion de la ciudad estaba casi terminada
y ya se empezaban a pavimentar las principales calles del centro. La plaza habia perdido
su aspecto medieval y austero, adornandose con portales y nuevas construcciones (il.
4); se multiplicaron los festejos y celebraciones que utilizaban la plaza como escenario
principal y comenzaron a extenderse a las calles aledanas. La plaza Mayor era el lugar
en el que se celebraban todos los acontecimientos que interesaban a la ciudad, desde
las fiestas reales, las religiosas, la ejecucion de reos, las juras y funerales de reyes,
etcétera: en ella se lleva al patibulo a los responsables de la sublevacion en contra de
Cortés en 1566; en ella se festeja el bautizo de los hijos del marqués; en ella se celebran
los primeros autos de fe; de la misma plaza sale el cortejo para las honras finebres de
Carlos V en 1599; en ella se lidian toros, se realizan torneos, juegos de cana y
procesiones.

La plaza Mayor es el lugar por excelencia de la integracion de la poblacion indigena
con la peninsular y de difusién de los nuevos valores tanto civicos como religiosos. La
sociedad virreinal utiliza el espacio piblico de la plaza y, poco a poco, el de las calles y
barrios aledafios, como escenario abierto de las cuidadosas y orquestadas repre-
sentaciones de su propia estructura social, como instrumento de comunicaci6n continua
con los diferentes grupos sociales que se van generando, principalmente para control
de los conquistados (il. 6).

Toda actividad o acontecimiento de la vida de la corte es cuidadosamente anunciado
a los vecinos por boca de los pregoneros y por el tafier de campanas; la iluminacion de
las calles y plazas notifican las declaraciones, imposiciones, mascaradas, los juegos de
caias y sortijas, las lidias de toros, etcétera. Las mascaradas (en uso desde época
temprana), que invadian las calles con luminarias de hachas, ruidos, cabalgatas y tiros
de alcancias, pueden ser consideradas como otro elemento de la teatralizacion urbana
en esta época.

A las fiestas del calendario litirgico, en constante aumento, se suman las
celebraciones para las juras reales, las llegadas de arzobispos y virreyes, para el
nacimiento de principes, los partos de virreinas, los cumpleaios de la familia real y de
los virreyes, y para los acontecimientos politicos relevantes de la metropoli. Constante-
mente se notifica a la poblacién y se le obliga a participar fisica y econémicamente en
los preparativos y realizacion de los festejos. La sucesion de actividades civicas y
religiosas mantiene a los habitantes en una actividad constante, participe y com-
prometida. Tanto vecinos como naturales son actores y espectadores al mismo tiempo
de los actos representativos de la vida piblica de la colonia. Este constante ejercicio
sirve para mantener la cohesion entre los diferentes grupos sociales gracias a las
continuas competencias para la organizacién de las ceremonias, obtencién de pre-
rrogativas, premios y privilegios. Las actas de Cabildo registran con mucha frecuencia
las discusiones y pleitos que se generaban para la definicién del orden de salida en
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procesiones y festejos entre los diferentes gremios, grupos y representantes del clero,
dela corte yde la ciudad."

Un ejemplo del cuidado que se dedicaba a cada aspecto de las representaciones
civicas, del lujo de detalles en el ceremonial y en los atuendos de los personajes que en
ella participaban, se encuentra en la descripcion hecha por el escribano mayor del
Cabildo de la ceremonia y tablados realizados a final del siglo en la plaza Mayor, para
la celebracidn de la jura de Felipe III en 1599.18

El tablado fue armado estratégicamente frente al palacio de los virreyes, con espalda
a la calle de San Francisco; fue ricamente adornado de telas preciosas, alfombras y
tapices; los asientos cuidadosamente distribuidos y seleccionados por altura, tamano y
decorado segiin la jerarquia de los asistentes. El escribano nos describe la plaza “toda,
hasta donde podia alcanzar la vista”, como una fantasmagoria de telas de brocado y
seda colgadas, doceles, tapices, pinturas y gente asomada desde los balcones, ventanas
y azoteas, tanto espafioles como indios; se refiere a los lujosos adornos y decorados de
las casas de Cabildo como introduciéndonos al gran escenario en donde, por fin, con
una perfecta organizacion se desarrollan los actos de la ceremonia: el cortejo para
recibir al alférez; la subida al Cabildo para sacar el pendén, su bajada a la gran plaza
entre mazas, trompetas y caballos engalanados; esmero de oro y plata en los atuendos
de los personajes, asi como el ceremonial con que el virrey y la Audiencia reciben la
ciudad y el pendoén,; el coreografico movimiento de cada personaje, la actuacién del
virrey, de los reyes de armas y del alférez; el coro de disparos de cohetes y arcabuces
que acompaiian el acto; las bombas de fuego y el taner de las campanas; y el final de la
representacion con la caminata del virrey hacia la iglesia para la funcién de
agradecimiento, primero a Dios y luego a la ciudad.

Otro testimonio del nivel de perfeccién y de la complejidad con los que se or-
ganizaban las ceremonias civicas, lo encontramos en las descripciones asentadas en las
actas de Cabildo en ocasién de los preparativos para festejar las bodas de Felipe III a
finales de 1599. En ellas se describen con todo detalle los pormenores del festejo:
corridas de toros, encamisadas, castillos, juegos de sortijas, etcétera, especificando el
tipo y materiales de los vestuarios, orden de salida y recorrido de las cuadrillas en el
torneo, y presupuestos pormenorizados de cada actividad a realizarse.

Conforme va creciendo y amplidndose la ciudad, aumenta el tamaino del espacio y
del recorrido de las representaciones (il. 7) tanto civicas como religiosas; los actos se
multiplican y se vuelven siempre mas complejos y articulados, la actividad del
espectaculo urbano se hace mas intensa; hasta los documentos que hacen referencia a
ellas empiezan a ser mas abundantes y en las actas de Cabildo se encuentran con mas
frecuencia disposiciones acerca de la organizacion y reglamentacion de los festejos.

Los espacios de representacion en la ciudad de México del siglo XVI

Ya para mediados de siglo comprobamos que la actividad teatral era protegida,
favorecida y estimulada tanto por parte de las autoridades civiles como por el clero,
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sobre todo las comedias que se realizaban para el dia de San Hipélito y en las fiestas
del dia de Corpus y su octava. De hecho ambos cabildos deciden, en 1565, entregar un
premio u “hoya” anual de oro y plata a la mejor representacion del dia de Corpus. 0 Sin
embargo, poco tiempo después, el mismo ano del primer auto de fe celebrado por la
Santa Inquisicion, la Audiencia abre las puertas de la censura notificando al Cabildo
eclesiastico y al arzobispo la decisién de que no se representen comedias sin previo
conocimiento y autorizacion de la misma.

Dos hechos fundamentales, no s6lo para la historia del pais sino también para la
evolucién del teatro en México, acontecen en la segunda mitad del siglo xvi. Al ya
complejo y articulado universo ceremonial de la sociedad novohispana, se agrega la
instalacién del Santo Oficio de la Inquisicion en el mes de noviembre de 1571; este
acontecimiento es anunciado piblicamente por boca de un pregonero, como de cos-
tumbre, y la procesion sale solemnemente a recorrer las calles de la ciudad con sonidos
de atabales, trompetas y chirimias, entre el asombro y curiosidad de los habitantes.
Pocos dias después, en otra solemne ceremonia, el inquisidor don Pedro Moya de
Contreras presta juramento en Catedral en presencia del virrey, Audiencia, Univer-
sidad, cabildos, nobleza, 6rdenes religiosas y fieles.

Los autos de fe constituyen una ulterior forma de especticulo piblico urbano
relacionado con la plaza, aun con la caracteristica de condena y escarmiento para los
ciudadanos. El primero de éstos se celebr6 en 1574 en la plaza del marqués del Valle y
tal fue suimpacto entre la poblacion, que los indigenas lo dejaron registrado en el cédice
Aubin. Para esta ocasion se levantaron varios tablados y por primera vez se consider6
a las mujeres entre el piiblico asistente. Fueron invitadas las esposas de los alcaldes, de
los regidores del Ayuntamiento y de los oidores de la Real Audiencia que, por lo
general, asistian a los espectaculos desde los balcones, ventanas y corredores de la plaza.

Elsiguiente auto de fe, en la semana santa de 1575, fue aun mas solemne y orquestado;
para ello se mando levantar un tablado en el medio de la plaza del mercado, frente a la
iglesia Mayor. El acto se realizd en presencia del virrey y de la Audiencia, que tomaron
lugar en asientos jerdrquicamente distribuidos y protegidos por doceles. A pesar de
haberse iniciado los trabajos de cimentaci6n de la nueva Catedral desde 1573, el uso de
la plaza Mayor como escenario piblico no se ve alterado.

El otro acontecimiento relevante en la segunda mitad del siglo fue el establecimiento
en México de la Compaiia de Jests, en 1572. Los jesuitas utilizaban con frecuencia,
como parte de sus programas didacticos, la representacion de piezas y coloquios en
latin sobre todo para las ceremonias de finales o principios de curso, por Navidad,
Epifania, Corpus Christi o en ocasion de algiin aniversario de la orden.

De hecho desde 1586 el plan de estudios de los jesuitas, conocido con el nombre de
“Ratio studiorum”, habia incluido oficialmente la representacién de tragedias y co-
medias en latin en sus programas. Por ello México introdujo rapidamente el uso de
representar composiciones draméticas en todos los colegios fundados por la Compaiiia.

En un principio estas representaciones se realizaban exclusivamente al interior de las
aulas o en el patio de los colegios, pero rdpidamente salieron de los limites de las
escuelas para volverse piblicas, como un elemento mis de educacidn espiritual de la
poblacién. En 1574 el virrey, acompafiado por los principales representantes de la
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ciudad, asisti6 a la representacion de una tragicomedia en el Colegio Maximo de San
Pedro y San Pablo, y en 1577 presenciaron otra funcion el Cabildo y los representantes
del Santo Oficio.

Decididamente la celebracién que més relevancia tuvo en estos anos fue la que
organiz6 la Compaiiia para la llegada de las reliquias enviadas por el papa Gregorio
XIII a la ciudad de México en 1578. Los festejos duraron varios dias, empezando el
primero de noviembre; sin embargo desde dias anteriores todos los habitantes se habian
dedicado a los preparativos de la fiesta: se limpiaron y adornaron con particular cuidado
las calles por donde pasaria la procesion; se levantaron enramadas, setos, arcos florales,
fuentes y altares, conformando un recorrido tnico y sin interrupcidn; tuvo lugar un
suntuoso desfile de los alumnos de las escuelas jesuitas que hicieron entrega al Cabildo
de un “cartel” para un certamen poético; se liberaron de la carcel a muchos presos
comunes; el Ayuntamiento tuvo a su cargo la construccién de los tablados segiin peticién
de la Compaiiia. “Ya para la fiesta”, relata el padre Morales, “se levantaron cinco arcos
triunfales y un tabernéculo sin contar otros que hicieron los indios para el desfile de la
procesi(’)n....”21

Por orden del virrey se llamaron a indios misicos. Desde el dia anterior

hubo solemnisima vispera con grande miisica de voces e instrumentos, continudse
la fiesta hasta muy noche con luminaria, tiros y otros ingenios de pdlvora, repique
de campanas, dulzainas, chirimias y trompetas, con tanto ruido y tan concertado
que a todos parecia daba punto y sazon un s6lo entendimiento [....] La procesién
fue numerosa y lucidisima: los indios llevaban en andas doradas los Santos de sus
Parroquias, precedidos de cruces, gallardetes y adornos de plumeria (que es una
de las cosas mejores y méas de ver en esta tierra) en sus insignias y estandartes.

El primero de los cinco arcos triunfales, dedicado a San Hipdlito, fue levantado en
la esquina de la calle de Tacuba y Santo Domingo (puerta de acceso a la ciudad en la
que se recibia a los virreyes y a los arzobispos) y donde los nifios indigenas cantaron y
bailaron entre adornos de flores y plumas, acompanados por el sonido de flautas y
teponaztles. Hubo otro arco realizado por los indios, un tabernaculo del gremio de los
zapateros, y un arco de la Compaiiia frente a la iglesia de San Pedro y San Pablo,
particularmente lujoso por sus decoraciones en oro y plata, disefiado por un arquitecto
italiano. De los otros dos arcos, uno fue levantado en la segunda calle de San Ildefonso
y el otro en la tercera calle del Carmen.

Todos estos arcos fueron verdaderas estructuras arquitectonicas realizadas con
materiales efimeros, que ocupaban los cruces de calles y los remates de las plazas.
Estaban compuestos por varios cuerpos, adornados por columnas déricas, jonicas y
toscanas que reflejaban la formacion humanista de los padres de la Compaiiia; entre
arcos y columnas se abrian puertas y pasillos por donde se asomaban los intérpretes de
danzas, loas y miisica.

El 2 de noviembre se represent6 la tragedia titulada E! triunfo de los santos en la
1gles1a de la Compama anexa al colegio. El padre Morales describe la distribucion y
orgamzacnon jerarquica de la selecta asistencia que presenci6 el evento (virrey, Audien-
cia, Inquisicién y Cabildo):
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Hallose presente este dia su Excelencia el sefior Vissorrey, los sefiores de la Real
Audiencia, con los sefiores Inquisidores, en un andamio bien aderezado a la mano
derecha de la capilla mayor, en correspondencia al tablado de la representacion
y los dos Cabildos, secular y eclesiastico: para el secular auia un andamio, mas
baxo que el de su Excelencia, continuado con el, auque artificiosamente distinto,
para el eclesiastico se reseruo el tar. [sic] mayor, desde la rexa del comulgar hazia
dentro, y para la clerezia y caualleros se diputo el choro.?

De la descripcion del tablado para la representacién, construido a un lado de la
capilla mayor, y de los artificios en ella, realizados para permitir una buena visibilidad
desde cualquier punto de la iglesia, podemos deducir que ya los jesuitas utilizaban si
no la perspectiva, si adelantados y complejos efectos de ilusién dptica en la ejecucién
de los decorados escénicos de las obras que representaban. “Y a la mano izquierda de
la capilla mayor un tablado, con un sumptuoso throno para las representaciones, con
tal artificio y perspectiua, que de todas las partes se gozaua de lo que en el se hazia” %

No se encuentra descripcion alguna de los implementos escenogréficos utilizados en
la obra, sin embargo la lectura del texto sugiere la presencia de algunas estructuras
escénicas, de elementos de utileria y de algunos efectos especiales, como las in-
dicaciones de entradas y salidas del palacio de Diocleciano, en algunas escenas urbanas,
en las referencias a fendmenos naturales y cuando el papa Silvestre habla de su refugio.

Para estas fechas el consejo municipal ya habia tomado a su cargo la organizacion y
financiamiento de los espectaculos teatrales, sobre todo de aquéllos que se realizaban
para el dia de San Hipélito y para las festividades de Corpus; inclusive hay noticias de
un premio asignado a la mejor representacion que se realiz6 en uno de los carros
utilizado para el dia de Corpus en 1575, por ser “obra e invencion mejor”.

Para las funciones con motivo de la llegada de las reliquias, el Ayuntamiento se hizo
cargo de su difusioén publicando un concurso literario formado por “siete certdmenes”
dotado de ricos premios. Después de la representacion de las piezas que participaron
en el concurso piblico, para lo cual se mand6 construir un tablado rodeado de tribunas,
se volvi6 a presentar ante la concurrencia el Triunfo de los Santos, €l cual tuvo tanto
éxito que se tuvo que repetir el domingo siguiente.

El dltimo cuarto del siglo Xv1 parece ser el periodo de mayor auge y desarrollo de la
actividad espectacular y la época més interesante para la historia del teatro en México.
Enestos afos aparecen las primeras obras de autores locales, se vuelve motivo de pleitos
y competencias la adjudicacion en exclusiva para la realizacién de las comedias en
ocasion del dia de Corpus y de San Hipolito, nacen las primeras casas de comedias y
con ellas el teatro de tipo empresarial.

En 1583 los estudiantes externos del Colegio Méximo representan una comedia para
la fiesta de Corpus. En 1586, 1590 y 1594 el Ayuntamiento coopera en la construccién
de los tablados para las obras puestas en escena por los jc:suitas.26

Eratalla cantidad y diversidad de obras representadas en los templos y fuera de ellos,
que la censura y el control de las comedias se vuelve mas estricto. Sabemos que la
Inquisicion, antes de aprobarlas, hacia escenificar las piezas en las salas y corredores
de su palacio, y el Tercer Concilio Mexicano ratifica, en 1585, la prohibicién de
Zumarraga referente a la representacién de comedias de tipo profano en las iglesias.
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En 1593 el Ayuntamiento asume ain mas la responsabilidad de la organizacién de la
fiesta de Corpus y contrata a Luis Lagarto para la representacion de las comedias. Al
afio siguiente el contratista seria Arias de Villalobos, ya que al parecer la ciudad no
habia quedado satisfecha con la produccion de los anos anteriores y ese mismo afio de
1594 establece nuevas normas para la contratacion, la que se haria, desde entonces y en
adelante, con un ano de anticipacion y previa revisién de las comedias por parte del
Ayuntamiento. Arias de Villalobos ademas de producir tres obras, cada una diferente
y expresamente escritas para el dia de Corpus, el de su octava y para los festejos del dia
de San Hipdlito, tenia también que proveer los trajes para los actores, en telas mas
elegantes y refinadas, y todo lo relativo a la escenografia por una recompensa de dos
mil pesos de oro comiin.

La eleccion del contratista se hacia por concurso, después de la presentacion de un
presupuesto; en 1595 el autor de comedias Gonzalo de Riancho, al presentar el
presupuesto mas bajo, le gana a Arias de Villalobos la organizacién de las comedias.

Ademas de las piezas de tema religioso que se representaban en los templos y las de
los jesuitas en el Colegio Méximo y en San Juan de Letran (1588), sabemos que existian
dos casas de comedias y tres compaiiias estables. Bernardo de Balbuena describe
ampliamente en su Grandeza mexicana el alegre clima de fiestas, conciertos, juegos,
diversiones, pasatiempos y entretenimientos que habia creado la sociedad novohispana
a finales del siglo XVI:

Recreaciones de gusto en que ocuparse,
de fiestas y regalos mil maneras

para enganar cuidados y enganarse;
conversaciones, juegos, burlas,
convites, golosinas infinitas,

huertas, jardines, cazas, bosques, fieras;
aparatos, grandezas exquisitas,

juntas, saraos, conciertos agradables,
misica, pasatiempo y visitas;

Fiesta y comedia nueva cada dia,

de varios entremeses y primores,

gusto, entretenimiento y alegria; [...]29

Casa de farsas y casa de comedias

De los dos teatros que existian en la ciudad de México a finales del siglo XVv1, se conocia
hasta la fecha tinicamente la ubicacién del que pertenecia a Francisco de Le6n, gracias
alos estudios de José Rojas Garcidueiias. Esta primera casa o patio de comedias estaba
ubicado en la calle de Jesis (hoy Repiblica del Salvador) en la esquina que hace con
la actual calle 20 de noviembre (il. 10). Desde 1597, segfin Maiién, “este primer teatro
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[...] era una casa de vecindad semejante a los corrales de la Pacheca y el Principe, de
Madrid.”*

Artemio de Valle Arizpe afirma que en su patio “de buenas proporciones, se alzaba
el escenario que al principio sustentaban fuertes bancos de madera; después, para
hacerlo mas resistente, se puso sobre pilas de ladrillo macizado con mezcla”.

En unos interesantisimos documentos localizados en el Archivo General de Indias
por Leslie John Royal aparece que Gonzalo de Riancho, empresario teatral, contratista
del Ayuntamiento para las comedias de Corpus y socio de Francisco de Leén desde
1597, habia actuado en una casa de farsas desde 1587 representando comedias no
religiosas con mucho éxito y satisfaccién del piblico. No hay més datos sobre su
ubicacidn ni ningin tipo de descripcién del inmueble, pero estos datos nos permiten
definir la fecha de nacimiento de un teatro empresarial restringido a un piblico de paga.

Por estos mismos documentos se sabe que Riancho, ademés de las comedias
producidas para la ciudad en los dias de Corpus y San Hipdlito (la primera de las cuales,
para el dia del Pend6n, aparentemente escribié él mismo en 1596), también ponia en
escena comedias en un espacio de su propiedad. También se conoce por las
declaraciones de varios testigos, que en el concurso para la adjudicacion del contrato
y del monopolio para la produccion de comedias, hecho conjuntamente con Francisco
de Leon, Riancho era el iinico que ya tenia una base fija de operaciones y que ninguno
de los grupos que concursaron disponia de una dotacién de vestuario y maquinaria
escénica como la suya.

Estos datos demuestran que Riancho no era el tinico empresario teatral de sus
tiempos, que existia una amplia competencia en este campo y que seguramente habia
una produccidn de teatro profano no registrada en los reportes de los cronistas, quienes
se limitaban a hacer comentarios sobre las representaciones civicas y religiosas mas
relevantes.

En relacion con la casa de comedias de Francisco de Ledn se sabe, segiin el estudio
de Leslie John Royal, que en ella la compania de Gonzalo de Riancho daba funciones
tres veces por semana; el teatro era moderno, proyectado de acuerdo con los esquemas
de los mejores teatros de Madrid y Sevilla, con asientos separados y con acceso
independiente para las mujeres. La reputacion de este teatro no debia de ser de las
mejores si pocos aios después, en 1601, el virrey conde de Monterrey emite un decreto
que ordena al director utilizar mayor discrecion, mejorar el lenguaje indecente de las
obras y cuidar que las actrices no salieran al estrado de manera deshonesta, con un
vestuario demasiado escotado o vistiendo trajes masculinos. Por otra parte, los
propietarios tenian que asegurar que las mujeres estuvieran totalmente separadas de
la concurrencia masculina, en lugares desde donde pudieran presenciar el espectaculo
sin causar escandalo.

Aqui debe profundizarse en el analisis de la influencia que tuvieron los corrales
espanoles sobre los nacidos en México; cudles fueron los contactos, la informacién
directa o recibida por boca de los viajeros, sus caracteristicas y diferencias.

De hecho, en Espaiia hacia fines de siglo el disefio de los corrales estaba ya muy
perfeccionado. Desde los primeros y primitivos tablados levantados en los patios de las
viviendas madrilefias, los corrales se habian multiplicado después del traslado de la
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Corte de Felipe II de Toledo a Madrid, en 1561. Existian corrales en la calle del Sol, en
la calle del Lobo, el de la Pacheca, el del Principe y el de Valdivieso. Desde 1572 las
cofradias religiosas ya tenfan en exclusiva la administracion de los corrales cuyos fondos
destinaban al mantenimiento de obras pias, y en 1579 habian decidido su remodelacion
y reconstruccién. La cimentacién del corral del Principe, tal como lo conocemos por
las descripciones y dibujos de varios autores, se empezd en 1582, cuatro afios antes de
que apareciera la primera casa de las farsas en México (il. 8).
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Los nuevos escenarios del siglo XVI y
principios del siglo XVII

Entre finales del siglo Xv1y principios del Xv11, seguramente existian en la ciudad otros
espacios para la representacion de comedias, ademds del patio de comedias
perteneciente a Francisco de Le6n y de la casa de farsas propiedad de Gonzalo de
Riancho. De hecho, en 1602, el conde de Monterrey otorga el monopolio de las
representaciones teatrales a Cristobal Pérez, “dueiio que dice ser de las dos casas donde
se representan las comedias en esta ciudad”,> casas acondicionadas por €l para este
fin.

Hasta la fecha no se han encontrado datos ni documentos fidedignos acerca de estas
casas de comedia de Cristobal Pérez, sin embargo con fundamento en las disposiciones
del virrey don Luis de Velasco para la construccién de un teatro en el Hospital de San
Andrés en Lima (Perit), que deberia de hacerse “por la traza yfe forma del que esta hecho
en México” (dlSpOSlClOl‘lCS fechadas en sepnembre de 1601) podemos deducir que
se trataba de un espacio muy parecido a los primeros corrales espaioles. Por las
condiciones prescritas para el remate de las obras de carpinteria y albahileria del teatro
de Lima, podemos deducir que también el teatro de la ciudad de México estaba hecho
en un espacio muy sencillo, con gradas alrededor del patio cubiertas por un techo de
madera y un entortado, con un escenario cuadrado en cuyos extremos se levantaban los
vestidores, cubierto con techo de paja, con un solo piso de aposentos arriba de las gradas
y con patio descubierto.

Por otro lado el bachiller Arias de Villalobos, en una carta dirigida al marqués de
Montesclaros, afirma que en 1603 existian en la ciudad “dos extremados teatros de
comedias y tres compaﬁias de comediantes”, gun detalla Arréniz refiriéndose a los
corrales de Francisco de Le6n y Cristobal Perez SEl monopolio de Cristébal Pérez no
durd mucho tiempo ya que, para diciembre de 1603, el mismo marqués de Montesclaros
autorizaba la representacion de dos comedias en la Villa de Guadalupe en tablados
construidos ex profeso, para recibir al virrey don Juan de Mendoza y Luna.3

En 1606 el virrey conde de Monterrey decidi6 otorgar el usufructo del monopolio
teatral al Hospital Real de Naturales para beneficio de los enfermos atendidos alli,
siguiendo el ejemplo de la tradicion francesa y espaiola, segiin la cual algunas cofradias
religiosas tenian en exclusiva la concesion de las representaciones teatrales para fines
asistenciales. La memoria del maestro Juan Gémez de Trasmonte, de 1639, nos
confirma la existencia de un espacio teatral en el interior del patio del Hospital Real de
Naturales, anterior a su proyecto, sin especificar ni la fecha de su construccion ni sus
caracteristicas.

De cualquier manera los documentos prueban que los primeros corrales de la capital
de Nueva Espana fueron construcciones sencillas, realizadas con materiales
perecederos, de una sola planta al principio, y mas adelante con seis aposentos en planta
alta, a cada lado del escenario, destinados a las mujeres o alquilados a los notables de
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la ciudad. Segiin las descripciones del teatro de Lima, los comediantes vivian ahi mismo,
en locales acondicionados arriba del vestibulo, a los cuales se accedia por medio de una
finica escalera (il. 9).

Patio de comedias del Hospital Real de Naturales

El lugar donde se estableci6 el Hospital Real de Naturales (o de Indios), fundado por
cédula real en 1533, fue desde un principio a espaldas del Convento de San Francisco
y contiguo al Real Colegio de Nifios Estudiantes de San Juan de Letran. El edificio
ocupd una amplisima manzana limitada por las calles que llevaban los siguientes
nombres: al oriente, la calle Hospital Real (después San Juan de Letran y hoy Lazaro
Caérdenas); al sur, la calle del Santisimo (hoy Victoria) y el callején de la Teja (hoy
Aranda); al poniente, el puente del Santisimo (hoy tercera de Dolores); y al norte, la
calle de Rebeldes (hoy Articulo 123). Por los lados norte y poniente pasaban dos
aceqmas (ils. 11 y 12).

El teatro que habia existido antenormente y que empez0 a funcionar antes de que se
terminara de construir el Hospltal ocupaba todo el claro del patio, o sea una superficie
de 24.36 m dc largo por 20.16 m de ancho, como se deduce de la memoria de Juan de
Trasmonte.*’ Estaba construido con madera y con materiales endebles y perccedcros
por lo que estaba sujeto al desgaste y a la destruccion repentina. De hecho primero un
incendio, y después la inundacién que en el afio de 1629 azot6 la ciudad de México
acabaron con diez afos de vida teatral del Hospltal

En 1634 se vuelve a la idea de reconstruir el teatro, y el administrador del Hospital
de Indios, don Luis de Villabona, recibe seis mil pesos adelantados por orden del virrey
para tal proposito. A%

Don Iiigo de Argiiello y Carbajal, oidor y juez superintendente del Hospital, decide
dirigirse al maestro Juan Gémez de Trasmonte, encargado en aquel entonces de las
obras de Catedral, para que hiciese un proyecto para el nuevo teatro. Juan Gémez de
Trasmonte escribié una memoria que contiene un croquis (il. 13) de la planta del teatro
ylasinstrucciones que deberian de seguir los constructores del edificio. Este documento
se ha conservado en el Archivo General de la Nacién® y nos permite conocer al detalle
las caracteristicas del primer coliseo; mediante los datos en €l contenidos ha sido posible
realizar una primera maqueta volumétrica de este espacio. (Vease apéndice, Doc. 4).

El plano adjunto a la memoria de Juan de Trasmonte de 1639 es un documento de
singular importancia para la historia del teatro, pues no existe ninguno similar de esta
época que se refiera a los primeros espacios teatrales, casas, patios o coliseos de
comedias.

La superficie cubierta de este teatro es un rectdngulo alargado, con dos angulos
quebrados que forman una especie de arco u “ochavo” que encierra el patio; la
superficie total en la que se levanta el teatro es de 23.36 m por 20.16 m y el patio
reservado al piblico tiene 15.20 m por 13.44 m. El autor sigui6 s6lo parcialmente el
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modelo propuesto por el sevillano don Luis de Berrio, que aconsejaba un proyecto de
teatro que cubriria todo el patio del hospital. De hecho el diseno de Trasmonte se
despega de las paredes laterales del patio para consentir la iluminacion y ventilacion
de los cuartos de los enfermos que daban a a4

El acceso principal del teatro estaba ubicado sobre la actual calle de Victoria. En la
pared de enfrente se levantaba el tablado del escenario apoyado sobre muretes de cal
y canto forrados de madera; desde las tres puertas de escenario, indicadas por Tras-
monte, se accedia al vestuario localizado detras del tablado, en el corredor del patio.
Los otros tres lados del patio tenian gradas en las que se ponian bancas para que el
espectador sentado tuviera un angulo de visién que sobrepasara las cabezas de los
asistentes que permanecian de pie.

Dos 6rdenes de aposentos (26 por planta), alos cuales se accedia por medio de cuatro
escaleras de caracol puestas en los extremos del patio, coronaban el espacio. Catorce
gigantescas vigas de oyamel, traidas de Chalco, sostenian los aposentos y detenian la
techumbre de dos aguas, cubierta con tejamanil. En la pared opuesta al escenario, arriba
de los aposentos, se encontraban otras gradas que conformaban la cazuela para las
mujeres, las que probablemente accedian a ella por las azoteas del convento.

El coliseo fue terminado en el mes de agosto de 1642, en tiempos del virrey duque de
Escalona. Este nuevo teatro representa un importante adelanto con respecto a los
anteriores patios o casas de comedias, prioritariamente por presentar una techumbre
que cubre todo el espacio del patio, mientras que los anteriores corrales se cubrian
ocasionalmente por medio de velarios o mantas; por la presencia de la cazuela con
acceso separado para las mujeres, quienes anteriormente encontraban lugar en los
aposentos techados arriba de las gradas de planta baja; y por el uso primitivo del arco
escénico, conservando todavia la cortina de las apariencias como se puede deducir de
las descripciones de Juan de Trasmonte.

El Coliseo de comedias representa, por tanto, el punto de transicion entre la tipologia
del corral y la del teatro de tipo italiano que ya habia sido asimilada en Espaia (a través
de las influencias de los arquitectos italianos que trabajaban en la corte de Felipe II en
la construccion del corral de la Olivera de 1618, que fue el primer teatro completamente
techado y que introdujo el uso de la bocaescena y del telon de boca en la peninsula).

Este teatro siguid funcionando hasta 1722, aio en que un gravisimo incendio lo
destruy6 por completo. Se volvié a reconstruir en el mismo lugar y con materiales
rescatados del incendio pero no dur6 més que algunos anos, hasta que en 1725 se decidi6
construir un nuevo coliseo en un terreno alejado del Hospital, ubicado entre el callejon
del Espiritu Santo y la calle de la Acequia, para evitar molestias a los enfermos.

El lugar del espectdculo del siglo XVII en la ciudad de México

La actividad teatral del siglo XVvII en la ciudad de México fue particularmente intensa
a juzgar por la gran cantidad de datos y documentos localizados sobre el tema. A
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diferencia de lo que afirma Francisco de la Maza, segiin el cual “la historia del teatro
en México en el siglo XVII es tan parva que se puede despachar en pocas lineas”,* y
desde un primer acercamiento al material existente en los archivos (sobre todo el
Archivo Histérico de la Ciudad de México) se desprende que la representacion teatral,
enesta época, fue un elemento indisoluble de las actividades de la sociedad novohispana
y se realizaba frecuentemente tanto en los corrales como en las calles y colegios, en la
corte y en casas particulares (il. 14).

En el siglo Xvil la intensa e imponente actividad constructiva, debida al auge
econémico derivado de la explotacién minera y del desarrollo del comercio, hizo de la
ciudad de México la més opulenta y rica de las ciudades novohispanas a pesar de las
fuertes inundaciones y las consecuentes medidas onerosas: obras de desagiie,
construccién de acueductos, empedrado de calles, limpieza de acequias, ademas de
hambruna, descontento y motines populares.

A pesar de la situacién expuesta en el parrafo anterior, las fiestas y celebraciones
civicas y religiosas registran un progresivo incremento y su organizacion represent una
preocupacion constante tanto para el Cabildo como para la corte virreinal y las 6rdenes
religiosas.

Como ya se habia comentado para el siglo anterior, las fiestas siguen representando
un elemento de desahogo de tensiones y problemas sociales, y al mismo tiempo, a través
de la participacion colectiva, constituyen un elemento de control de la poblacion
indigena y de las miltiples castas ya nacidas del mestizaje de la colonia. Por otra parte,
sirven como escenario de representacién del modelo de la vida y costumbres palaciegas
de la sociedad virreinal, y de instrumento para la difusién de los principios éticos,
estéticos, morales y politicos de la corona espaiola: “Ejemplo de cortesia, costumbres
y modas, la corte rigi6 las maneras de amar y de comer, de velar a los muertos y cortejar
a las vivas, de celebrar los natalicios y llorar las ausencias.”*®

La plaza Mayor de la ciudad de México, aun reducidas sus dimensiones por las obras
de construccion de la nueva Catedral, sigue representando el corazén politico, religioso,
militar y comercial de la ciudad, y el lugar elegido para el inicio y conclusion de la gran
mayoria de las ceremonias tanto civicas como religiosas.

En el plano de la ciudad de México de Juan G6mez de Trasmonte (autor del Coliseo
de comedias del Hospital Real de Indios) de 1639, se puede constatar que la ciudad en
esta época mas que crecer en extension se consolida sobre el primer trazo de Alonso
Garcia Bravo, construyendo y reconstruyendo iglesias y palacios, adornandose de
portales y marcos de piedra blanca de Chiluca sobre planas superficies rojas de tezontle.
El panorama de esta época es de casas bajas, de uno o dos pisos, sobre las cuales
sobresalen los techos a dos aguas de los templos. Segin Torquemada “las calles son
muy hermosas y anchas [...] todas las casas son de cal y canto, grandes, altas, con muchas
ventanas rasgadas, balcones y rejas de hierro [...] las calles no tienen vuelta y revueltas
como la mayor parte de las ciudades de Espaﬁa.”47

El 4rea de intercambio comercial empieza a conquistar la plaza Mayor; el mercado
crece en desordenados cajones de madera que se quemarén en el transcurso del motin
popular de 1692 y que serén sustituidos, hacia finales de siglo, por el Parian. Por lo
reducido del espacio y la gran cantidad de actividades que se desarrollan en ella, se
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empiezan a definir 4reas especializadas en su uso y en el de sus espacios aledanos: En
la plaza del Volador se alojan los pequefios comerciantes de frutas y legumbres, muy a
menudo desplazados por las lidias de toros y algunos autos de fe, mascaradas, torneos,
etcétera. El portal de las flores sigue albergando los productos de las huertas y jardines
de Xochimilco; el drea comprendida entre las casas de Cabildo y los cajones del
mercado sera utilizada para muchas de las ceremonias y representaciones piblicas de
este siglo. El comercio de bienes mas codiciado se ubica bajo los portales de mercaderes
y sederos; la plazuela del marqués, una vez quitado el rastro desplazindolo a la plaza
de Santo Domingo, se reserva para entretenimientos de tipo militar, como juegos de
cafias y torneos.

Sin embargo en los miltiples festejos celebrados por la sociedad colonial, todos estos
rincones urbanos participan en ellos conformando un tinico espacio de representacion.
Los edificios de la plaza Mayor, asi como las azoteas y hasta el techo del Parian se
vuelven, en estas ocasiones, lugares codiciados para los asistentes. La ciudad nombra
comisarios especialmente encargados de repartir los lugares, y asignar ventanas y
corredores para presenciar los diversos espectaculos, segiin la categoria de los asisten-
tes, como si la plaza fuera realmente un gran corral al aire libre en cuyas fachadas se
abrieran los aposentos.

Fachadas y ventanas se adornaban con tal exceso de lujo para el lucimiento de los
propietarios e invitados, que muy pronto fue necesario disponer de un lugar especifico,
sobresaliente y representativo de su autoridad para que el virrey presenciara las fiestas.
Asi que para los festejos que se realizaron en honor del nacimiento del principe
heredero, se ordené construir un balcon dorado en la ventana de la sala de sesiones del
Cabildo y se ampli6 el balcon que ocuparian la virreina y oidoras, adornandolos como
si fueran palcos o aposcntos reales. Para mayor decoro y limpieza del espacio destinado
a la representacion, se mandaron derribar los cajones del mercado y las pregonerias
que se encontraban en el puente cerca del Ayuntamiento, y se colocaron los tablados
cerca de la pila de aglia para recuperar el espacio demasiado limitado por las ac-
tividades comerciales.”®

La reduccidn de este espacio constituy6 un verdadero preblema durante todo el
periodo de construccion de la Catedral. Las actas de Cabildo registran continuamente
rencillas y discusiones en la distribucidn y asignacion de los asientos y lugares para asistir
alas ceremonias desde los tablados, corredores y arcos de los edificios. La concurrencia
era tan numerosa que en ocasiones habia que construir tablados hasta en la bocacalle
de San Agustin y en la azotea de Cabildo, sobre todo en las fiestas de San Hipdlito. En
los festejos para el recibimiento del virrey, en 1612, se previé una gran afluencia de
asistentes y hubo necesidad de mandar apuntalar los corredores altos y bajos del
Ayuntamiento por temor a un derrumbe.*

La participacién de los notables de la ciudad tanto en los actos piblicos como en los
espectaculos de comedias que se realizaban en la calle, en los colegios y en los corrales,
asi como las solicitudes y quejas para obtener un lugar representativo en estas
celebraciones, nos demuestra la relevancia que este tipo de manifestaciones tenia en la
colonia; para 1626 los dos corrales existentes eran visitados frecuentemente por los
representantes de la ciudad, por lo que ¢l Cabildo solicita y registra puntualmente en
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sus actas la peticién que se hace a dichas casas para que regidor y oidores tengan un
lugar decente y comodo desde donde asistir a la comedia, “como existen en los corrales
de Madrid y Sevilla, serrado, con llaves y alfombras” > La solicitud fue aprobada casi
un ano después por el administrador del Hospital Real de Indios, quien concedi6 los
lugares por una renta de 60 pesos de oro para las funciones de los dias de fiesta.

Presenciar los actos piblicos fue considerado un elemento de prestigio y afirmacion
tanto por los representantes de la corte, como los de la ciudad, los de la Iglesia y los del
Santo Oficio. La estudiada y jerarquizada asignacién de lugares casi nunca fue
respetada y cada asignatario trataba de desplazar a los demés para conseguir los
mejores asientos.

Para el dia de San Hipdlito en 1616, las actas de Cabildo registran la cuidadosa
asignacion de los arcos del corredor del Ayuntamiento para el arzobispo y Cabildo
eclesiastico, que habian presentado su queja por no haber sido dignamente invitados al
evento.

Las ocasiones de fiesta en el espacio urbano

A las celebraciones festivas establecidas en el siglo anterior, cuyas principales
manifestaciones eran la de San Hipdlito y la de Corpus Christi y su octava, heredadas
de los peninsulares y que Cabildo y Corte virreinal insisten en conservar por su eminente
significado politico a pesar de las dificultades que enfrenta la ciudad, se agregan en este
siglo las fiestas para las dedicaciones de los miltiples templos que van surgiendo en la
ciudad (Jesiis Nazareno, la Concepcion, San Pedro y San Pablo, Santo Domingo, La
Profesa y Santa Veracruz, entre otros) (ils. 19 y 20).

Otros festejos se organizan para el nombramiento de patronos surgidos a raiz de
calamidades que afectaban a la ciudad: San Gregorio Taumaturgo para las inun-
daciones,54 San Nicolas de Tolentino para los tcmblores,55 San Bernardo nombrado
patrono de la ciudad contra la plaga del chahuistle. > Motivado por la canonizacién de
nuevos santos, el virrey ordena celebraciones piblicas de jibilo; generalmente todo tipo
de festejo se articula en miltiples eventos que mantienen a la poblacion en actividad y
movilidad constante por varios dias, y con expectativas de nuevas y continuas sorpresas,
ya que la organizacién de cada fiesta prevé que ésta sea mejor y diferente las
anteriores.

La ciudad se transforma para estas ocasiones en un espacio de ilimitadas sorpresas,
milagros y novedades; se llena de los colores y aromas de los arcos florales, de los
adornos callejeros y de los murmullos de sedas y encajes; de sonidos y misica en cada
esquina y hasta en las azoteas de las casas; de luces de hachas y sobre todo de fuegos
de artificio que iluminan explosivamente y por instantes una ciudad acostumbrada a
noches oscuras alumbradas por la escasa luz de algunos faroles de cebo. Templos y
palacios ofrecen a las miradas de los ciudadanos sus nuevas fachadas iluminadas por
miles de hachas; mascaradas y encamisadas serpenteando ruidosamente por las calles
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con miisica y bromas sirven de enlace e hilo conductor de la manifestacion festiva en la
que toda la ciudad participa, al mismo tiempo, como actor y como espectador.

Ademas de los festejos de tipo civico y religioso, propios de la ciudad y en constante
y progresivo aumento, la poblacion era periédicamente sacudida por otros eventos y
celebraciones relacionados con la vida de la corte y de la corona, como la llegada de los
virreyes, el nacimiento de sus hijos, cumpleanos y nacimientos de infantes, juras de
reyes, sucesos politicos y militares de la madre patria, etcétera, sin contar con las
imponentes celebraciones de los autos de fe.

En 1603, seguramente a causa de las inundaciones, casi todas las actividades que
tradicionalmente se realizaban en la plaza Mayor se desvian hacia la Villa de
Guadalupe, inclusive las comedias. En ocasion de la recepcion al virrey marqués de
Montesclaros se ordenan cinco dias de fiestas, juegos de canas y escaramuzas en la Villa,
vestuario espec1al aderezo de las calles, arco de entrada en la bocacalle de Santo
Dommgos g'lummana de dia y de noche de toda la ciudad por el tiempo que durasen
los festejos.

La fiesta para el nacimiento del principe heredero, en 1605, se festeja con mascara
general, luminaria, fuegos, jnvenciones de pélvora y juegos de cafas.

Para recibir al virrey don Luis de Velasco en 1607, a pesar de las recomendaciones
del mismo de no hacer gastos innecesarios conociendo el desastroso estado de las cajas
de la ciudad, hubo tres dias de toros, se ordend el arreglo de las calles desde Santiago
hasta las casas reales y se construyd el arco triunfal en el sitio acostumbrado. En esta
celebracion se utiliz por primera vez un nuevo elemento escenografico: una gran vela
de algoddn para la proteccién del virrey y sobre todo del arco, que ya no se construia
ex profeso cada vez rematindolo después como madera, sino que se desarmaba y
almacenaba en distintos lugares de la ciudad.®

El hecho de no rematar el arco y guardarlo en algin sitio se volveria pronto motivo
de nuevos problemas para el Cabildo; al no poder encontrar un lugar suficientemente
amplio donde almacenarlo, la primera vez se guardé en la Alhéndiga y posteriormente
al no poder pasar por ninguna puerta, quedo como una pieza de utileria de teatro en
los corredores de la vivienda del v1rrt:y6 y més tarde, dividido a la mitad, parte se
almacenaba en la casa del alguacil mayor y parte en otra casa particular.

Durante las fiestas para la canonizacién de San Ignacio de Loyola (1610), asistimos
a un nuevo uso del espacio de representacion tanto del 4rea ubicada frente a las casas
de Cabildo como del recorrido procesional; en cuanto a la realizacion en la plaza del
Ayuntamiento

en la Plaza Mayor, cerca de las casas de cabildo, se colocé una estatua gigantesca
con cuatro cabezas que representaban las de Lutero, Calvino, Zwingle y
Melanchton; sobre las azoteas de la misma casa municipal, colocada entre nubes,
apareci6 la estatua de San Ignacio, que con la diestra lanz6 un rayo sobre la estatua
de cuatro cabezas que ardi6 inmediatamente. Dice un historiador que esa
ingeniosa invencion se debib al corregidor de México, don Garcia de Espinar. El
pueblo aplaudi6 frenéticamente aquella representacion.
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Los motivos de fiesta y su diversificacion siguen en aumento: para la de San Felipe
de Santiago se realizan carreras de caballo en la calle de Donceles que, por no estar
todavia empedrada, la ciudad manda cubrir de arena “para evitar malos pasos”. 63 En
la carnestolenda de 1615 se juegan 60 toros en la plaza del Volador para que el virrey
pueda asistir a la lidia desde palacio o bajar al coso directamente desde una de las
ventanas. Para la beatificacion de San Felipe de Jests en 1629, antes de la inundacion,
el lugar de representacion se amplia aiin més envolviendo a los asistentes en un espacio
multidireccional, con mascaradas, procesiones y misica de clarines y trompetas desde
las azoteas de los edificios, con carrera publica por la calle de San Francisco, fuegos de
artificios,* luminarias encendidas en toda la ciudad, altares en todas las bocacalles y
caballos montados por misicos con atabales y trompetas.

Como se puede ver, aun en las épocas de mayores dificultades econdémicas en la
ciudad, que obligaba a drasticas reducciones de gastos, nunca se renuncia a la
celebracion de los acontecimientos considerados més relevantes para la corte, la ciudad
y el pueblo.

Al universo de celebraciones ya establecido se suma otro pretexto para nuevos
festejos en 1630: uno de los éxitos de los galeones de plata sobre los buques de piratas
holandeses es solemnemente celebrado con una procesion, cuyo recorrido y desarrollo
son atentamente estudiados para que toda la ciudad se entere y participe del suceso.

La ciudad ordena que la procesién, en la que participaban el clero, las érdenes
religiosas y cofradias, se hiciera “de la manera que sale el dia de Corpus el Santisimo
Sacramento con el ornato posible llevando en andas al Santisimo Sacramento” y “que
se pongan arcos y cobertizos si fuere posible en todo el transito de la procesién ! se
adorne de juncias y a los vecinos en el que sus pertenencias con todo adorno [...]”.
los tres dias que durd la fiesta se organizaron también encamisadas que recorriercn las
principales calles de la ciudad, especticulos de fuegos artificiales y recorridos de
misicos con trompetas y chirimias.

Al consolidarse la poblacion criolla las fiestas se vuelven mas frecuentes y complejas,
y se extienden hasta abarcar dreas muy amplias del contexto urbano; hasta la residencia
de los virreyes en Chapultepec se convierte en otro punto clave de celebraciones y
festejos, y se suma a los lugares ya establecidos por la costumbre.

Antes de hablar de la fiesta mas sobresaliente de este siglo tanto para la historia de
la cultura como de la Iglesia en México, la que se celebrd parala dedicacion de Catedral,
hay que considerar un elemento importante que aparece en la instrumentacién de las
ceremonias religiosas procesionales: empieza a difundirse la costumbre de construir
altares para un momento de detenimiento en el transitar de las procesiones a través de
la traza de la ciudad como hitos urbanos que permiten el recogimiento mistico, la
celebracidn festiva y religiosa, y también el didlogo entre lo construido y lo efimero de
la ceremonia; el cortejo se detiene en los puntos claves establecidos. Cofradias y gremios
bajo colgaduras de seda, tapices, telas de encajes, jaulas de pajaros y arreglos plumarios
construyen con esmero altares al santo de su devocidn.

Los palacios de los ricos mineros y comerciantes enmarcan las fiestas y participan en
ellas con los dinteles, molduras, capiteles y encajes de piedra de sus portadas y balcones.
Los templos y colegios de los religiosos conforman sus espacios exteriores, retraen sus
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fachadas adornadas de estatuas, frisos y nichos, para recibir a la poblacién e invitarla a
la ceremonia en el interior del templo: la ciudad dialoga entre si. (Vease Iglesia de la
Profesa).

Se construyeron altares en la fiesta que el visitador don Pedro de Galvez instaurd
para celebrar a Nuestra Senora de la Concepcidn, siguiendo el ejemplo de lo que “se
hacia en el reino de Castilla”% “colgaron los vecinos todas las calles desde la Iglesia
de San Francisco hasta la casa del marqués con ricas y costosas colgaduras sin dejar
blanco en las paredes, y especialmente la plateria se esmerd poniendo en el medio de
su calle un altar en forma de castillo costosisimamente adornado de cuatro rostros, y
por remate a San Eligio, yen el pedesta!i entre cuatro claros pusieron al bulto de nuestra
Senora de la Concepcidn, de plata” 67 Los festejos duraron varios dias; hubo toros,
carros, comedia en la plateria y “una costosa mascara con unas fabulas y carros, y entre
ellos la ciudad de Troya que se quemo a vista del Virrey y se hizo el Robo de Elena.”®

Sin duda las fiestas mas importantes de esta época fueron las organizadas para la
inauguracion de Catedral en 1655 y, sobre todo, la de su primera dedicacién el 1 de
febrero de 1667. En esta ocasion toda la ciudad se volvi6 escenario de miltiples
representaciones que empezaron con una solemne procesién de inauguracién que
saliendo de Catedral

fue a reconocer los balcones de Palacio donde estaba la Virreina, y de alli fue por
la calle del Reloj hasta la esquina del campanario de Santa Catalina de Sena [...]
y de alli paso por la delantera del convento de la Encarnacion y plazuela de Santo
Domingo y llegé hasta la esquina de la casa del regidor [...] y torci6 a la pila de la
cerca de Santo Domingo y fue por la delantera del convento de San Lorenzo hasta
llegar a la Concepcién donde se coloco el Santisimo Sacramento.”’

Como de costumbre, también en esta ocasion se adornaron con esmero las calles y
se levantaron miltiples altares en el recorrido procesional que se desarroll6 entre el
disparar de fuegos de artificio. Las construcciones efimeras mas atrayentes y complejas
fueron las que se hicieron para el dia de la dedicacidn, el 22 de diciembre de 1667. Isidro
Sarifana describe con lujo de detalles las obras de construccion de los diez altares que
se erigieron en el recorrido de la imponente procesion, asi como los lujosisimos adornos
de telas preciosas con los que se revistio la fachada de Catedral. De los diez altares, el
primero fue el de la congregacion de San Felipe Neri y fue levantado en el atrio de la
misma iglesia, del lado derecho; el de la congregacién de San Francisco Xavier se
construy6 frente al primero dentro del mismo atrio.

El altar de la orden de predicadores se puso en la plazuela del marqués del Valle.
“La sagrada religion serafica” construyé su altar en la esquina de la calle de San
Francisco con la fachada a la plazuela del marqués; la orden de los agustinos levant6
su altar, uno de los m4s interesantes por sus efectos escenogrificos, en el centro de la
plaza Mayor entre la calle de San Francisco y Palacio. Carmelitas y mercedarios
construyeron sus respectivos altares, uno en la esquina derecha de Palacio con la
fachada a la calle del Reloj y el otro, llevado sobre un carro con gran sorpresa de la
poblacion, el dia de la vispera de la dedicacion, fue depositado entre la calle del Reloj
y la del Arzobispado.
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Los jesuitas tuvieron su altar entre la calle del Reloj y la puerta oriente de Catedral;
los juaninos, entre los altares de Santo Domingo y San Francisco; y los hipélitos, entre
los altares del Carmen y de San Agustin.

Todas fueron construciones de imponentes dimensiones en las que la fantasia de los
constructores se esmerd en alardes arquitectonicos y técnicos con gran profusion de
decorados de telas, brocados, oro, plata, plumeria, espejos, joyas preciosas, etcétera.

Las casas particulares y “cajones de mercaderia que en la plaza mayor estan por orden
a la mano derecha del transito a Palacio, se colgaron a tanto esmero, que no dejaron
que desear alo ingenioso, a lo opulento, alo grande, sobresaliendo singulares los graves
aparatos del Palacio y lonja de Provincia.”’® El dia de la vispera la fiesta fue tan
entretenida que, segin Sarifana, la noche nunca llegé “porque toda la ciudad en
luminarias, hachas, faroles y varios artificios de fuego, no di6 lugar a sus sombras”.”!
Tampoco faltaron certdmenes poéticos ni comedias representadas dentro de la misma
Catedral por varios estudiantes de la Real Universidad.

Comedias en Santo Domingo

El patio de la iglesia de Santo Domingo fue escenario en 1671 de otra grandiosa serie

de representaciones con motivo de la beatificacion de Santa Rosa de Lima. En esta

ocasidn se representaron dos comedias inspiradas en la vida de la santa, en un teatro

construido en uno de los patios del convento. De la descripcion que hace de ellas el

padre fray Antonio de Morales Pastrana, 2 podemos deducir el nivel alcanzado en esta

época en cuanto a recursos escenograficos, organizacion y manejo del espacio escénico.
El teatro tenia

un frontispicio con apoyos jonicos, timpano clasicista sobre el cual se colocaron,
en forma de biombo, lienzos pintados en hermoso remedo de gloria, donde se
miraba a Rosa triunfante entre resplandores. Sobre el timpano y en la base
aparecen clementos ornamentales plenamente barrocos, como los adngeles
clarineros.”

Dentro del escenario habia los llamados “lienzos de perspectiva” que eran estructuras
clibicas que giraban sobre si mismas y en cada una de las cuatro caras verticales tenian
pinturas que formaban escenas. Habia cinco de estos cubos en cada lado del escenario
colocados casi seguramente en semicirculo, que se movian por medio de una “palometa
en la cabeza con mucha suavidad cuando lo pedia el paso de la comedia”.

En estas perspectivas “esmerd el pincel sus primores”. En la primera se

formo un vistoso templo y en él una hermosa capilla, de veinte columnas déricas

y en el altar la milagrosa imagen de Nuestra Sefiora del Rosario. Corrid los colores
en la segunda, delineando un jardin adornado de frondosas plantas y matizado de
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flores en medio una fuente. En la tercera perspectiva se reprodujo una casa con
el aparatoso menaje de una casa. En la tltima un océano, tan vivo lo copado de
la espuma como a los ojos patente el lastimero destrozo de una nave o lo horrible
de una tormenta.

Estas perspectivas estaban protegidas en la parte alta “por un cielo plano en bas-
tidores partido en el medio con distancia de seis pies de hueco para que descendiese
una nube, y en ella, un arcoiris”.

La iluminacién del teatro fue realizada con “trescientos vidrios de aceite, cien
casolejas, cien velas y doce hachas de cuatro pabilos. Las del frontispicio de afuera cinco
araiias de plata con ciento veinte bujl’as.”75

Hasta la actualidad este documento es esencial y uno de los més importantes para el
conocimiento del desarrollo y avances de la técnica escenogrifica utilizada en México
en el siglo XVII.

Presencia de la participacion indigena en las representaciones civicas y religiosas

La participacion de la poblacién indigena en las representaciones novohispanas sigue
siendo un elemento fundamental como atestiguan los frecuentes llamados del virrey,
registrados en las actas de Cabildo, para asegurar la presencia de los misicos en estas
ceremonias, asi como la de los danzantes, que asistian desde poblaciones cercanas: “El
sefior gaspar de valdes dijo que gouernando el virrey don luis de velasco [...] mando
traer todos los yndios de los alrrededores musicos hasta los de huejocingo [.. ] 6 Sin
embargo no era sencillo asegurar su participacion; de hecho la poblacién indigena,
diezmada por las enfermedades, el trabajo en las minas, las obras de desagiie y las
piblicas -limpieza de acequias, empedrado de calles, limpieza del recorrido de las
procesiones- comienza a estar menos disponible con el paso del tiempo.

Los representantes de las organizaciones indigenas empiezan a negar gente al virrey
de modo que éste se ve obligado, en ocasiones, a proponer la suspension de aquéllos
en las obras piblicas, sustituyéndolos por esclavos negros, decisién alaquela 7poblacnon
se opuso, asf como se oponia a que los negros se organizaran en cofradias.”

En los bailes y danzas organizados para Cor Tpus Christi no sélo participaban
espaiioles e indios, sino también negros y mulatos.” Pero la participacion de la gente
de color se interrumpe bruscamente a raiz de una supuesta conjura de los negros, que
termind con la ejecucién en la plaza Mayor de 33 de ellos y con la exposicioén de sus
cabezas ensartadas sobre picas frente a las casas de Cabildo, como amenaza y para
escarnio de la poblacién.

Desde este momento en todas las manifestaciones piblicas que requerian el
desplazamiento del virrey, Audiencia e inquisidores hacia la casa de Cabildo, se empezd
a delimitar el 4rea de representacion por medio de cercas y tablados para alejar nuevos
peligros.
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Los naturales siguen abriendo cortejos y procesiones con atabales, chirimias, y
trompetas, e interviniendo en las recepciones de los virreyes y en las fiestas de Corpus
y San Hipélito hasta el motin de 1692, fecha en la que se acaba su participacion. De
hecho en la solemne procesién que se realizé en 1699 en honor de San Bernardo,
patrono de la ciudad contra el chahuistle, ya no se encuentran los acostumbrados
instrumentos de los naturales y el acompafiamiento musical se realiza utilizando cajas,
pifanos y trompas.

Para el ano de la gran inundacion, 1629, en la procesién de barcos y canoas que
acompanaban a la Virgen de Guadalupe hacia la iglesia Mayor, hubo misica de clarines
y chirimias y en la procesion de regreso, cinco anos después, en el recorrido desde
Catedral hasta la iglesia de Santa Catarina se formd “una espesa y artistica enramada
llena de los mas variados adornos flores y frutas, cintas y colgaduras de seda, y
numerosas jaulas de pajaros de variados matices y melodioso canto”®

Particularmente interesantes resultan los datos recopilados por Andrés Pérez de Riva
y comentados por Marcos Diaz Ruiz acerca de la participacion indigena en la fiesta de
la Profesa en el afio de 1610. En esta ocasion toda la ciudad, hasta los barrios indigenas,
se transformé en un tnico espacio de representacion gracias a la construccién de 24
arcos hechos por los naturales, con seda, plumaria, flores, animados por animales
lacustres vivos, en un recorrido continuo y cubierto por una “colgadura continuada” 8!
Es evidente que las enramadas y velarios utilizados en épocas posteriores tienen su
origen en estas soluciones.

También la descripcion de los carros realizados para este festejo por parte de algunas
cofradias de Santo Domingo, uno de los cuales llevaba un castillo de cantera fingido
que dispard salvas frente al Santisimo, y otro que representaba un elefante relleno de
cohetes que explotaron en el momento culminante de la fiesta, hacen luz sobre la
complejidad de la técnica utilizada en estos eventos procesionales de los cuales, por lo
general, se encuentran muy escasas noticias.* En ellos se mezclan, por una parte, la
gran capacidad tecnicoconstructiva alcanzada por los naturales -debido al dominio en
el uso de apariencias y elementos escenogrificos de los carros alegéricos-, con los
efectos especiales de la pirotecnia importada por los peninsulares, y por otra el humor
y fantasia de los naturales, con la exuberancia de las ficciones del incipiente barroco.

Sabemos ademas que habia fiestas y celebraciones organizadas por las con-
gregaciones de indios, como las que describe Guijo en sus Diarios. Una de ellas es la
de la Santa Cruz, realizada por los rastreros en la plaza del rastro en 1651, con
mascarada de indios y la representacion de una farsa a la cual asistié el virrey:
“Celebraron los rastreros la fiesta de la Santa Cruz en la plazuela del rastro de esta
ciudad [...]”. Una vez acabada la misa solemne

llegd una bandera de soldados, y disparando sus arcabuces, metieron en la
escuadra antes de la bandera la Cruz, que acompaiaron los clérigos vestidos de
sobrepellices; pasearon algunas calles hasta llegar al matadero, donde la pusieron
en un sitio que estaba prevenido, y habiendo hecho la salva, llegaron de tropel los
moros ylarobaron,yamediarienda, haciendo escolta al que lallevaba, la entraron
a un castillo que tenian formado de madera al centro de una placeta delante del
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rastro; retirdse la infanteria al cuerpo de guardia, y a las tres de la tarde apareci6
el turco en el remate del castillo, sentado con notable gravedad y
acompanamiento, y la cruz en lugar eminente, marché la infanteria y entr6 por la
plaza disparando, entrando por una parte y saliendo por la otra, con notable
concurso de todo el reino, y luego entr6 el virrey con su carroza a ver la plaza [...];
paso el virrey por delante del castillo, y el turco se estuvo sentado en el trono;
bajole la cabeza y el virrey le quitd la gorra, con que acabd este dia el acto.33

Habia también procesiones de sangre o de penitentes organizadas por los “naturales
de las doctrinas de Santiago y San José, y misicos de todas ellas que iban cantando.”®
Gracias a ellas, la poblacion indigena reconoce, define y se identifica con su espacio
vital urbano sin desconocer su dependencia y devocién a la Corte. La procesion,
después de recorrer los barrios de los naturales haciendo estacién en diferentes iglesias
y capillas, llegaba a reconocer la plaza Mayor, deteniéndose frente a palacio con la
imagen del Santo “hasta que la virreina y sus duefias, virrey y sus hijos la vieran” 8

Autos de fe

A principios de este siglo, uno de los hechos espectaculares més sobresaliente y
destacado para la poblacion fue sin duda el auto de fe celebrado el 25 de marzo de 1601
en la plaza Mayor por la Inquisicion. Este acto fue anunciado con un mes de anticipacién
y, para poder realizar la puesta en escena de un aparato extremadamente suntuoso e
impactante, se pidi6 ayuda a la ciudad.

Desde el dia de su solemne publicacion (el 15 de febrero),® entre cortejos de
personalidades eclesiasticas, sonido de trompetas y atabales, y el anuncio repetido por
voz de los pregoneros desde cinco puntos estratégicos de la ciudad (el primero en la
puerta del Santo Oficio, otro en la puerta de palacio, otro en la casa de Cabildo, y otros
dos en la calle de San Francisco, a la altura del convento y en la entrada de la calle de
Tacuba), la poblacién se vio por méas de un mes interesada, intrigada, asustada y
comprometida en la expectativa de la ceremonia.

El auto fue precedido, el dia de la vispera, por una procesion en la que tomo parte el
clero proveniente de todo el pais. Esta recorri6 las calles de la ciudad adornadas con
lo mejor de las pertenencias de los habitantes y fue presenciada por una multitud
silenciosa que se asomaba desde ventanas, balcones, azoteas o llenaba asombrada las
calles.

Los preparativos del auto de fe mantuvieron despierta y emocionada a la poblacién
de dia y de noche hasta concluirse los tltimos, con la construccion del quemadero en
San Hipélito. Una vez terminada la ceremonia, el virrey realizé6 una funcién de
agradecimiento en la plaza Mayor al dia siguiente, como conclusién y reconocimiento
al gran espectaculo.

Para la escenificacion del auto se levantaron dos gigantescos tablados de diseio
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extremadamente complejo frente a palacio, recargados en el Portal de Mercaderes y
en el de Sederos. Su programa arquitectonico comprendia, ademds de la plataforma
sobre la cual se levantaban un altar y una estructura piramidal como asiento para los
acusados, otro tablado separado para los asientos de los asistentes, espacios para los
caballos, tres salones para el descanso de las autoridadesg equipados con sanitarios, y
hasta un cuarto para dar atencion de primeros auxilios.”' Toda la estructura estaba
cubierta por un gran toldo o velario para la proteccion solar; sin duda se trata de la
construccion provisional mas compleja hasta la fecha.

Seria interesante poder hacer su reconstruccion con base en la detallada descripcion
que nos hace de ella Vicente Riva Palacio, para poder visualizar y analizar el papel
jugado por esta estructura en la organizacion espacial de la plaza:

El sabado siguiente, 24 de marzo, 4 medio dia, se acabd la obra del cadalso y su
ornato, el cual era dividido en dos partes iguales, de 60 varas en largo y 30 de
ancho, aunque la primera parte era mas alta que la segunda cantidad de una vara,
respecto de que la gente pudiera ver y gozar de todo lo que en ella obiese, y esta
division hacian una calle de ancho de 10 varas, para que la gente pudiera pasar
de un lado a otro: esta primera parte tenia de alto 4 varas, y la segunda 3, y ambas
se formaron sobre gruesos pilastrones de madera, fortificados con otros
atravesados, que hacian labor de claraboyas y sobre las puntas sus traviesas de
buenas vigas, en las quales se yso el planice pro cuyos lados en circuito, hacian los
tablados una ceja de ancho de una vara, porque la gente no subiera arriba de los
pilastrones, y ambas partes cercaban por lo alto unas muy lucidas barandas
pintadas sobre campo blanco de amarillo, escurecido con pardo y negro. Y a esta
primera parte se subia por una escalera sercada, juntas bigas a modo de aposento,
de ancho de 2 varas, que tenia 18 varas muy fuertes y bien labradas, 4 la cual se
entraba por una puerta grande y fuerte, adornada de buena clavason, y por la
parte dentro con cerrojo y llave, y a este modo tenia otro el tablado de la segunda
parte, salvo que la escalera tenia 14 gradas, ambas asian frente a la calle de Santo
Domingo, y a los lados de estas escaleras se formaron dos aposentos de madera,
devajo de la primera y segunda parte, cada uno: algo espacioso, con sus puertas,
y lovas que avian de servir de carcelegspara la gente descomedida y descompuesta
que se prendiese el dia del auto [...].

A pesar de que los autos celebrados en los afos siguientes en distintos lugares (San
José de los Naturales en 1603, Santo Domingo en 1605 y 1621, Iglesia de la casa Profesa
en 1648) no fueron tan impactantes como el primero, si demuestran la voluntad del
Santo Oficio de utilizar el espacio urbano como escenario para la consolidacién de su
presencia y autoridad sobre la poblacion (il. 21). La autoridad de los inquisidores llegd
a tal punto que en determinados momentos quiso desplazar a los representantes de la
ciudad en los actos pl'xblicos.8

Para mediados de siglo estas ceremonias creaban tal expectativa y eran tan concu-
rridas entre la poblacién, que desde la noche anterior la gente ocupaba los tablados y
dormia en ellos para apartar los lugares. Para el auto de 1649 en la plaza del Volador
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no se construye tinicamente un tablado adosado a una fachada, sino que se utiliza toda
la plaza como un gran escenario, previendo movimientos sorpresivos y efectos espec-
taculares, usando recursos propios de las representaciones teatrales como el de la
aparicién imprevista, desde las ventanas altas de Porta Coeli, del cortejo de los
inquisidores. La plaza se transforma en un verdadero teatro con aposentos privados
para las autoridades; el virrey podia presenciarlo desde las ventanas de palacio.

Los participantes en la procesion, que desde el dia anterior habian recorrido las
principales calles de la ciudad, tuvieron su lugar en un tablado construido frente a la
fachada de la Real Universidad, y el cortejo de la Inquisicion, que llevaba adelante un
gran nimero de estatuas de cartén que representaban a judios muertos en el “error”,
lleg6 hasta la “puerta de los caballos del colegio de Porta Coeli” y de alli se subi6 al
convento “y por la ventana de una celda que miraba al tablado, y estaba hecho con tal
disposicién y en tal altura, que servian de puerta para salir y entrar”, donde los
inquisidores tomaron sus asientos en el tablado bajo un lujuoso dosel.® Todo el espacio
de la representacién estaba cubierto por una gran “vela de brin”, como ya se acos-
tumbraba en los actos piblicos.

Después de la sentencia de la Inquisicidn, estatuas y condenados fueron llevados
hasta los portales de Cabildo para la confirmacién de su destino, en otro gran palenque
construido en este sitio para la audiencia del corregidor. Luego la procesion sigui6é por
la calle de San Francisco, hasta el tianguis de San Diego, donde se habia preparado otro
tablado y los quemaderos donde ardieron las 60 efigies de cartén y los acusados.
Durante todo el recorrido y durante los actos, las campanas de las iglesias y de la
Catedral no cesaron de taier.

Otra vez cada rincon urbano y cada ciudadano se vio involucrado en un magno evento
y en una atmésfera de pesadumbre y curiosidad, de temor y expectativa, que hizo de
calles y plazas un organismo vivo y compartido, un recorrido continuo de elementos y
puntos de referencia que se fueron cargando de significados y memorias, alimentando
de esta manera el arraigo e identidad de la ciudadania.

Es evidente ya el uso creciente del espacio piblico urbano como un verdadero espacio
teatral al aire libre para la celebracion de las ceremonias piblicas. De hecho las
estructuras aqui analizadas presentan tal complejidad de elementos y tal articulacién
de funciones que pueden ser consideradas mas como estructuras teatrales que como
simples tablados. Muy probablemente estos intentos pueden ser interpretados como
resultado de las influencias de los ejemplos madrilefios, conocidos seguramente por el
virrey y su séquito, y por los representantes de la Inquisicion; especificamente en
referencia a los teatros provisionales que tanto Felipe Il como Felipe IV habian
mandado construir en las cercanias de sus palacios, y que més adelante seran analizados
en este estudio.
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Voluntad de representacion

Hacia finales del siglo XVi se representaba, en la capital de Nueva Espana, gran cantidad
de comedias de tipo tanto sacro como profano en los diferentes escenarios urbanos (en
las iglesias, en los conventos, en los colegios, en casas particulares y hasta en la via
piblica) que la misma Corona se vio obligada a reglamentar esta actividad, ordenando
a los obispos y arzobispos de las Indias “que no germitan se hagan comedias en las
iglesias de los conventos de religiosos y religiosas” ! También las autoridades civiles y
religiosas empezaron a reglamentarla en lo referente a sus contenidos y a las formas de
actuacion. En el afio de 1600, por orden real se reunié una “Junta de tedlogos y
consejeros para conferir sobre comedias por orden del Rey”,g2 disposicién muy pronto
desatendida si consideramos que pocos anos después, en 1604, el Cabildo autoriz6 que
“la comedia se haga dentro de laiglesia y que de no poderse hacer dentro no se haga”.93

En México es el conde de Monterrey, particularmente aficionado al teatro, el que se
ocupa tanto de ordenar y reglamentar las comedias y las compaiiias de comediantes,
como de disponer de los lugares para su representacion.

Para el conde de Monterrey no podia haber fiesta sin comedia. En ocasién de una de
las festividades de Corpus Christi, en la que el Cabildo, agotado econémicamente, tratd
de que no se llevaran a cabo dichos espectéculos con el pretexto que representaban un
exceso de gastos y un impedimento en el recorrido de las procesiones, dicho virrey,
después de varios dias de discusiones, hizo que se llegara al acuerdo de hacer no una
sino dos comedias, una el dia de Corpus y otra en su octava y “que cada dia hubiese
villancicos, que todos los dias del ochavario hubiese entremeses y coloquios, y misica
todo el dia de los indios”

Ademas dispuso que las dos compaiiias de comediantes “se conformen en hacer la
comedial...] que se ayuden los unos a los otros para que sean dos comedias]...] y que si
no se quisieran conformar acudan al Visorrey para que los mande que se conformen
para que la fiesta se haga con la solemnidad que conviene”.

Como hemos visto, al conde de Monterrey, don Gaspar de Ziiga y Acevedo, se le
deben muchas iniciativas en materia de espectaculos y de reglamentacién de repre-
sentaciones teatrales; a €l se debe también el establecimiento formal de la censura, el
24 de enero de 1601. En esta fecha el virrey autorizo que se representaran comedias “a
fin de entretener al pueblo ocioso y divertirlo de otras malas ocupaciones y mas
perniciosas”95 previa presentacion de las mismas al provisor del arzobispo, para que
éste las viera, evaluara y aprobara.

En este mismo documento se hace referencia a la calidad del lenguaje que deberia
emplearse en los textos y al comportamiento de las actrices sobre las tablas y de las
damas que se encontraban entre el piblico; se ordena que las mujeres tengan un espacio
especificamente construido para ellas y protegido por celosias. Con respecto a los
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corrales de la peninsula, desde un principio hubo un lugar establecido para ellas en la
cazuela de mujeres.

El mismo virrey, concedid a Cristobal Pérez el monopolio de las representaciones de
comedias para que se escenificaran inicamente en las dos casas de su propiedad. Sin
embargo, en ocasion de la llegada de su sucesor, el marqués de Montesclaros, con-
travino sus mismas disposiciones y, a pesar que ya existian en la ciudad dos corrales
para este fin, autoriz6 que se representaran comedias en la Villa de Guadalupe, lugar
de recepcion de la nueva autoridad.

Debido a los frecuentes desérdenes que se originaban dentro y fuera de los corrales,
el virrey dispuso que un representante del orden piblico asistiera a la puerta de las
comedias para que se asegurara un comportamiento respetuoso: “que haya una persona
que con autoridad y justicia asista a la puerta de la comedia para cobrar las entradas
[-.] que Juan de Budia, todo el tiempo que durare el entrar la gente en la comedia hasta
salir de ella asista con una vara de justicia a la puerta para hacer que todos paguen la
entrada.””’

En los primeros afos del siglo XviI la ciudad tuvo serias dificultades para llevar a
cabo muchas de las obras piblicas requeridas por la poblacion y ordenadas por el virrey;
ademés tenia que participar yayudar econémicamente ala Corte,a laIglesia yal Cabildo
en la celebracion de fiestas y ceremonias construyendo tablados, arreglando calles,
etcétera.

Las actas de Cabildo de este periodo registran frecuentemente solicitudes de
préstamo al virrey para la organizacién de fiestas, el pago de salarios a los comediantes
y el regateo de los presupuestos presentados por ellos.”™ El Cabildo trataba de ahorrar
en todos los aspectos relacionados con las fiestas ( por ejemplo en las telas utilizadas
paralos vestuarios) tanto, que en 1602 se ordeno que las libreas para los juegos de caiias,
de costumbre siempre de nueva hechura yricos de adornos, estavez fueran de “alquimia
por no haber oro de china”®® Lo mismo pasé con la fabricacién de los velarios que
protegian habitualmente cada manifestacion piblica, como llegada de virreyes, co-
medias y autos de fe.

La realizacidn de las fiestas se encontrd, a veces, en tal peligro que la administracién
capitalina se reconoci6 incapaz de llevarlas a cabo, por lo que el virrey tuvo que
autorizar préstamos especiales para que las festividades se llevaran a cabo, por lo menos
con juegos de cafas y toros, como ocurri6 en 1606 para la fiesta de San Hipolito. En
1609 otra grave inundacion amaga a la ciudad y, para realizar los festejos de Corpus
Christi, el Cabildo se ve obligado a vender algunas de las casas de su proplcdad Llego
a tal punto la reduccién del presupuesto y la limitacion de gastos que los tablados
levantados para Corpus en 1622 llegaron a derrumbarse.

Para empeorar la situacién y las economias de los habitantes, el 22 de septiembre de
1629 la ciudad amaneci6 inundada. El agua, segiin refieren los cronistas, alcanzé en
algunas calles la altura de dos metros y la inundacidn se prolongé por cinco afios. El
dafio causado a la poblacién fue incalculable: el arzobispo envié una carta al rey
comentandole cémo en menos de un mes habian muerto ahogados entre las ruinas de
las casas més de treinta mil personas y emigrado mas de veinte mil familias; la mayoria
de las viviendas de los barrios indigenas de Santiago y San José se habian caido; las
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ceremonias religiosas se seguian celebrando en balcones y en azoteas; el transito por
las calles podia hacerse tinicamente por medio de canoas. Sin embargo las manifes-
taciones civicas y religiosas no se suspendieron.102

Las solicitudes y discusiones para cambiar de sitio a la ciudad no fueron aceptadas
por el Cabildo, por lo que ésta sigue viviendo cinco afios entre calles y palacios
inundados. Si al afo siguiente se suspende la celebracion del dia de Corpus, la ciudad
sigue viviendo y organizando los actos acostumbrados, como la procesion parala Virgen
de Guadalupe (que se realiza en barcos y canoas) o las comedias, para las cuales la
ciudad se compromete a traer “compaiiias de representacidon donde estuvieren pues no
es justo que esté la ciudad sin entretenimiento” £ Tampoco se suspende la celebracion
de San Hipolito por orden del virrey a pesar de la falta de caballos, pues habian sido
enviados fuera de la ciudad por la inundacién y representaban un elemento indispen-
sable para el recorrido del pt:nd()n.l

La actividad teatral a principios del siglo XVII

A principios del siglo Xv11 se incrementan considerablemente las representaciones de
comedias y el funcionamiento de las companias de comediantes, como podemos
comprobar con los datos registrados en las actas de Cabildo de esta época, que indican
el crecimiento del nimero de companias teatrales, de solicitudes y problemas entre las
mismas, de salarios, etcétera.

No hay que olvidar que a las comedias registradas por las actas hay que sumar las
representaciones que se realizaban en las iglesias, en los colegios y en la corte, asi como
las comedias callejeras no registradas en documentos accesibles. Este rapido analisis
del panorama festivo de la sociedad colonial es suficiente para reiterar la afirmacion de
Balbuena de que “habia fiesta y comedia nueva cada dia.”

Es muy probable, como sugiere Arréniz, 1% que las disposiciones y limitaciones
impuestas por el Consejo de Castilla a las compaiias de comediantes peninsulares (por
las cuales inicamente podia haber seis companias de comedias), asi como la prohibicién
por decreto del rey Felipe II (2 de mayo de 1598) de cualquier forma de representacion
teatral, hayan llevado a los comediantes a emigrar a Nueva Espana en busca de mejores
condiciones econdmicas y oportunidades de trabajo; esto por lo menos hasta la llegada
al trono de Felipe IV, bajo cuyo mandato se dio un renovado e increible desarrollo de
la actividad teatral en Espana.

De la ciudad de México, hay noticias documentadas de la presencia de dos compaiiias
en 1601, una a cargo del sevillano Gonzalo de Riancho y la otra a cargo del malagueio
Marco Antonio de Medrano. Al afio siguiente ya aparece otra compaiiia, la de Alonso
Vazquez, y el acta de Cabildo del 7 de mayo del mismo afio registra una orden de pago
para las comedias de Corpus Christi a otros dos autores: Juan Corral y Florian
Burgos.

La situacién econdmica de las cajas de la ciudad, la continua reduccién del
presupuesto y el control de la censura afectaron notoriamente los honorarios de los
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empresarios. El Cabildo solicita constantemente la reduccién de “la paga que se hace
a los farsantes para las comedias”,'® considerando que perciben suficientes ganancias
por la actividad que realizan durante todo el afio en las casas de comedias.

En 1608 el virrey don Luis de Velasco autoriza que se hagan “las comedias de Corpus
juntando las dos compaiiias de representantes y obligindolos a que hicieran de gracia
las comedias que suelen hacerse” y el comisario designado por el Cabildo se encarga
de que “los representantes que hagan las comedias no lleven interés por su persona,
sino de lo que gasten en sus vestidos. De lo contrario se le quitara la licencia que tienen
de representar”.

La competencia para asegurarse el encargo de las comedias para el dia de Corpus
debia de ser muy fuerte; de hecho encontramos que a pesar de la solicitud presentada
por el autor Juan Ortiz al Cabildo para asegurar la asignacidn para él solo, la ciudad
contratd tres compaiias, la de Fernando Ramirez, la de Riancho y la del mismo Ortiz
(1617).

Unos afios antes, en 1612, el mismo Riancho, habia solicitado el premio u hoya
establecido por el Cabildo, a pesar de las limitaciones econdémicas que sufria la ciudad:

[...] el dia de la octava de la fiesta del Santisimo Sacramento abiendo acabado la
comedia el autor gonzalo de uiancho pidio alli en presencia de la real audiencia
que le gratificasen el gasto que avia dado con las buenas representaciones que le
abian costado mucho travaxo dandole alﬁuna joya para que el y los demas se
animasen en lo que adelante se ofreciese.

En 1618 Riancho solicita un aumento de honorarios.!!! De hecho los salarios para
los comediantes sufren cada afio nuevos recortes: en 1618 la paga era de 600 pesos para
cada compaiiia, al ano siguiente fue de 500 pesos, y seguramente la mayoria de los
autores se retiraron de la competenc1a si encontramos que Riancho se compromete, €l
solo, a hacer las comedias.!*? Ocurren también otros percances a los comediantes, y asi
este mismo ano la censura prohibe una de las comedias presentadas: A/ fin se canta la
gloria para su representacion el dia de Corpus.113

Para los comediantes, por tanto, el desarrollo de la actividad profesional se vuelve
dia con dia mas dificil. Ademas el virrey dispone de su autoridad para quitarles la
licencia de representar y, a veces, los obligaba a reducir sus demandas a fuerza de
amenazas. Asimismo podia imponer a los alcaldes de otras ciudades la presencia y
actuacion de una u otra compaiia.

Riancho, por ejemplo, fue llamado de urgencia y hecho venir a México desde la
ciudad de Puebla para salvar la situacion que se habia creado a raiz de la suspensién
de la comedia para Corpus por parte del Santo Oficio. Juan Ortiz aparece otra vez, en
1620, como autor de una loa presentada sobre un tablado frente a la Profesa, en ocasion
de otrarelevante celebracion religiosa para la beatificacion del padre Francisco Xavier.
Esta representacién fue parte de otra imponente manifestaciéon que involucré a la
ciudadania, en el transcurso de dos dias, entre luminarias, fuegos de artificio, mascarada
general y lidias de toros.

En esa ocasién los honorarios del autor fueron todavia mas reducidos (cien pesos) a
pesar de las “apariencias nuevas” y de los lujuosos trajes que se utilizaron; ademas el
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tercer dia de los nueve que se dedicaron a la celebracidn, la ciudad obligé a Juan Ortiz
a representar “de valde” otra comedia.!’®

Ya para estas (1620) fechas estd ampliamente documentado que existian dos casas
de comedias, aunque en el acta de Cabildo que registra la suspension de la comedia de
Corpus se hace mencién a “corrales y teatros ptiblicos”. Esto hace suponer que
probablemente habia en la ciudad mas de dos lugares establecidos para este tipo de
funciones y ademaés diferenciados, como sugieren los diversos términos empleados en
los documentos que denotan diferencias en la tipologia y en la organizacion espacial.

El hecho de que Juan Ortiz haya realizado y representado una comedia sobre un
tablado en la via piblica, aparentemente con una gran riqueza de nuevos instrumentos
escénicos y vestuario, nos lleva a la conclusion de que tanto los espectaculos callejeros
sobre los carros y tablados como los que se daban en los corrales establecidos repre-
sentaron, en esta época, unos verdaderos talleres de experimentacion espacial y
escenografica cuya evolucion no podemos analizar hasta el momento por la escasez de
documentacidn al respecto.

Usos y abusos de la sociedad virreinal

Como vimos anteriormente, las actas de Cabildo correspondientes al primer cuarto del
siglo XVII muestran las continuas quejas por lo oneroso que resultaban los gastos de las
fiestas y las constantes solicitudes de préstamos dirigidas al virrey, sobre todo para
poder llevar a cabo las celebraciones de San Hipdlito y de Corpus Christi ™6 (il. 18) En
octubre de 1614 se suspende la fiesta de Santa Teresa de Jesis por estos mismos
motivos.!

Mientras las instituciones se debaten en graves problemas econémicos, la sociedad
criolla y cortesana sigue llevando una vida cada vez mas lujosa y relajada. Virrey y
Cabildo tratan, por medio de repetidas ordenanzas, de reglamentar y controlar los
excesos de lujo y abusos de la sociedad civil y de la corte asi como el relajamiento de
sus costumbres. El virrey ordena la reduccién de gastos en el vestuario utilizado para
San Hipdlito y dispone de quién y como debe sacar el pendén en esta fiesta, ya que los
regidores, E)erdldo el significado y valor de este cargo, facilmente se retiraban de su
obligacién.” ™~ Se prohxbe de nuevo el uso de carrozas y carruajes que se habian vuelto
un instrumento de excesiva ostentacion y de disolucion moral, siendo utilizados frecuen-
temente por las prostitutas que circulaban alrededor de la Alameda. Era tal la demanda
de estos primeros vehiculos que, segiin afirma el Cabildo, si se hubieran permitido,
hubiera habido més de dos mil en una ciudad cuya poblacion aproximada era, entre
criollos, indios, castas y negros, apenas de 50 mil habitantes.

Se tuvo que reglamentar también el uso y asistencia a los tablados en las fiestas y
celebraciones piblicas. El nimero de amigos e invitados a las manifestaciones a las que
asistia el virrey y en donde se repartian colaciones, regalos, dulces y nieves, se habia
multiplicado a tal punto que en ocasiones los representantes de la Ciudad se vieron
desplazados por ellos.!!
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El virrey tuvo que intervenir también para controlar la creciente falta de interés
demostrada en los juegos de tipo militar, como torneos y juegos de canas.!?’

Los preparativos para recibir al nuevo virrey, marqués de Cerralvo, en 1624 tuvieron
que ser reducidos al minimo con respecto a los anteriores festejos de bienvenida; en
esta ocasién hubo tan s6lo mascaradas y lidias de toros frente al ayuntamiento, aunque
los festejos “se prolongaron por mas de cuatro diasy en ellos participd toda la poblacion
llenando de algarabia la Plaza Mayor”. » 121 Al desembarcar del buque que lo trajo de
Espaiia, seguramente cargado de la euforia teatral de la corte de Felipe IV, el marqués
fue recibido en San Juan de Ulda con la representacién de una comedia por parte de
las monjas de un convento veracruzano.

Thomas Cage, viajero inglés que se encontraba en este barco, nos describe con
suficientes detalles las procesiones, los himnos y las comedias que realizaron en el
transcurso del viaje los padres jesuitas y dominicos para rendir homenaje a los santos
fundadores de sus respectivas 6rdenes. Segiin Cage: “la representacion se ejecutd con
tanta dignidad y buenas decoraciones en el estrecho recinto del barco, como pudiera
haberse hecho en el mejor escenario de la Corte de Madrid” =

Es evidente que si el autor conocia los escenarios madrilefios, con mas razdon tenian
que conocerlos el marqués de Cerralvo y su séquito, cosa que seguramente tuvo que
influenciar en la produccién teatral y en la organizacién del espacio escénico mexicano.

Para la fiestas de Corpus del afo siguiente a la gran inundacién (que dur6 cinco afios)
y a pesar de que las calles estuvieran anegadas en su mayoria, el Cabildo se interesd
para que la ciudad no se quedara sin comedias y mandd “traer una compaiia de
represcntacmn donde estuviera pues no es justo que esté la ciudad sin entretenimien-
t0™;!%3 de esto podemos deducir que la mayoria de los grupos de comediantes habia
dejado la ciudad en busca de lugares donde poder seguir con su actividad.De hecho
tenemos noticias que muchos de los grupos se habian trasladado a la ciudad de Puebla
delos Angeles. En oposicidn a este interés, el Cabildo ordend la suspension de cualquier
manifestacién para la fiesta de San Hipdlito del mismo afio de 1630, a causa del mal
estado en que se encontraban las calles.!%*

La representacion de comedias pareciera ser un elememto indispensable en cada
acto publico, inclusive para aquéllos que se organizaban para recibir a los virreyes. Asi,
para la llegada del marqués de Villena en 1640, ademas de la lidia de toros y de los
fuegos artificiales se representan comedias en la casa de descanso de los virreyes en
Chapultepec. Las costumbres de la vida palaciega madrilenia han llegado a México.

Los espectaculos teatrales son parte integrante de las diversiones que la corte solicita
al Cabildo en repetidas ocasiones.

Para la llegada del marqués de Villena, la ciudad ordena “festejar a su Excelencia”
y que “los dichos comisarios dispondréan representaciones de comedias, que las ves-
tiduras se hagan a propésito de la comedia, costeandolas por cuenta de los propios de
esta ciudad, asi teatros, como invenciones, composiciones, premios y satisfacciones,
libren todo lo necesario como y de la manera que le pareciere, sin limite”.!®
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Elementos escenogrdficos

Con el espectaculo representado por Ortiz frente a la Profesa, en 1625, se inicia la
utilizacion de la palabra “apariencia” relacionada con la escenografia y los efectos
escénicos; hacia 1640 las “apariencias” son ya objeto de paga y de consideracion. Los
lugares para las representaciones empiezan a ser eligidos en puntos especificos en el
corazén de la traza urbana: la Profesa, calle de los Plateros, etcétera.

Para el escenario del Hospital de Indios, en el mes de julio del 1640 el herrero
Sebastidn Nieva entrega “dos pares de quisialeras y cuatro abrazaderas para las
tramoyas y una pala a modo de argolla para garrocha del tablado, y las dichas quisialeras
con cuatro tejos y cuatro garrox::cs”.lz‘5 Alaluzde los conocimientos tenidos hasta ahora,
no es posible definir de que tipo de elementos se trata ni su funcioén. Lo que si es claro
es que para esta fecha ya habia tramoyas del tipo de las que se emplearian mas tarde
en Santo Domingo, probablemente cuadradas y amarradas por abrazaderas metélicas.
De cuéntas y cémo se utilizaban sobre el tablado del escenario no es posible hacer
suposiciones.

Desgraciadamente ninguno de los documentos o textos consultados se detiene en las
descripciones del contexto en el que se desarrollaba la actividad dramatica. Para poder
tener una idea hay que hacer suposiciones, incursionando en los textos de los dramatur-
gos de la época, para deducir la manera en que venia realizindose en Nueva Espaiia
paralelamente a la situacion de la escenografia peninsular.

Sorpresivamente encontramos la detallada descripcion del arreglo escénico en la
puesta en escena de la comedia para Santa Rosa de Lima en 1671, lo que hace suponer
una continuidad en el desarrollo de la organizacién del espacio escénico propiamente
dicho. Sin embargo, por falta de datos fidedignos hasta la fecha, podemos tinicamente
adelantar hipétesis y suposiciones no verificables.

Ademis de las escasas noticias acerca del espectaculo de Juan Ortiz frente a la
Profesa, del teatro provisional de Santo Domingo en 1671, del teatro de los jesuitas que
todavia no hemos analizado y del que se realizaba en palacio, no tenemos otros datos
que nos permitan un anélisis de la evolucidn espacial y escenogrifica del teatro en
México durante el siglo XVII.

El hecho de encontrarnos con la planta del Coliseo Nuevo, publicada por Gonzélez
Obrc:gén127 (il. 29) en 1725, nos hace reconocer que si hubo todo un seguimiento y
desarrollo del espacio escénico influenciado seguramente por la cultura espafola
filtrada a través de los representantes de la corte virreinal. El tinico camino viable para
tratar de profundizar en el conocimiento y analizar el desarrollo del contexto escénico
del teatro colonial, tema de otra posible investigacion, seria el de una atenta lectura
critica de los textos de la época; por ejemplo, un trabajo de este tipe sobre las obras
escritas y las representadas en palacio de sor Juana Inés de la Cruz, nos ayudarian a
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entender su organizacion espacial y a conocer los elementos utilizados sobre el tablado
del escenario teatral existente en palacio y descrito por Sarinana.

Asimismo habria que analizar las piezas representadas en las aulas, en los patios, en
los salones y en los teatros de los colegios jesuitas, y estudiar en ellas las influencias
recibidas y el nivel de conocimiento de las experiencias contemporaneas europeas que,
sin duda alguna, tenian estos religiosos (ils. 24 y 25).

El paso del escenario y de la organizacion espacial del corral de comedia al escenario
de tipo perspectivo y renacentista en México es un punto atin oscuro, debido sobre todo
ala escasez de material documental. Realizar una investigacion al respecto es, sin duda,
indispensable aunque se requeriria de mucho tiempo considerando que dificilmente se
redactaban memorias de las obras y se realizaban dibujos para licencias o permisos en
aquella época. Por esto, la informacién habra que deducirla de los informes o prescrip-
ciones para los constructores y de los escasos croquis, como el del patio de comedias
del Hospital Real de Naturales; de hecho para su reconstruccion se han tenido que
interpretar el tnico croquis de Juan Gémez de Trasmonte y la memoria por €l escrita,
localizados en el Archivo General de la Nacién.!?

Escenografia y teatros en Esparia en tiempos de Felipe IV, 1621-1655

Como comenta Othén Arréniz'? refiriéndose a la situacion espainola, Cervantes habia
demostrado particular interés en sus primeras obras (finales del siglo XvI) por la
utilizacién de elementos escenograficos novedosos y de dificil manejo sobre los tablados
de los corrales: el pescante para hacer subir y bajar actores, rampas para que subieran
caballos al escenario, escotillones y trampas, el uso del corredor arriba del vestuario
como espacio de actuacion, los “riscos” o tablados inclinados laterales, el uso de las
cortinas para las apariencias y sobre todo el de la “tramoya”130 que permitia efectos
imprevistos de apariciones y desapariciones sorprendentes para el piblico de la época.

A principios del siglo xv11, las representaciones teatrales en la peninsula se habian
vuelto un elemento de primordial importancia para el pueblo y para la sociedad
cortesana, a tal grado que Felipe III en 1607 mandd construir, en el segundo patio de
la casa del Tesoro, una réplica de uno de los corrales existentes para uso exclusivo de
la Corte. En él se hicieron “galerias y ventanas para la gente de palacio y sus Magestades
irén alli de su cdmara por el pasadizo que esta hecho y las veran por una celosia”.!

Cuando en 1621 el marqués de Helice fue nombrado inspector de las repre-
sentaciones teatrales de Palacio, se introduce en los escenarios espanoles, por primera
vez, el uso de la perspectiva en la escenografia. El marqués “fue el primero que mand6
delinear mutaciones y fingir maquinas y apariencias, cosa que ha llegado a tal punto,
que la vista se pasma en los teatros, usurpando el arte todo el imperio de la
naturaleza”.!?

En 1622 Felipe IV manda construir otro teatro provisional o corral junto al Juego de
Pelota, oponiéndose al mismo Ayuntamiento que no queria otro teatro de paga abierto
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atodo el pablico. Pero la aficién al teatro de Felipe IV, de su esposa y de su hija, unido
al interés y gusto por el ambiente de los corrales era de tal magnitud que en g de
cuatro meses se representaron en el nuevo teatro cuarenta y cinco comedias,’*> y la
familia real pudo disfrutar de ellas sin tener que disputar con la ciudad las companias
de comediantes.

El encargo que confiere Felipe IV a dos arquitectos italianos para la construccion de
otros dos teatros provisionales es un factor relevante en la evolucion del espacio
escénico de los corrales, que determina el paso del teatro tradicional de tipo medieval
al de tipo renacentista italiano, y ademas significa el punto de ruptura entre teatro
piblico y teatro cortesano.

La colaboracion de artistas y técnicos italianos no era un hecho nuevo en la corte
espaiola; de hecho sabemos de su presencia en Madrid desde principios del siglo XV,
como la del comediante Ganassa. Muchos otros artistas italianos colaboraron también
en la construccion y decoracién del Escorial.

En 1622, para el cumpleaios del rey, Julio César Fontana proyecta y construye en
Aranjuez un teatro portatil de madera y mantas, “muy al gusto del renacimiento, se
levantaban unos arcos a cada lado de la sala con pilastras, cornisas y caplteles déricos:
Arriba de ellos y detras de unos baldustres pintados de oro, plata y azul”!

Un toldo cubria toda la sala y a los lados del tablado, que presentaba en el fondo dos
puertas que daban al vestuario, estaban dos grandes estatuas que representaban a Marte
y Mercurio. El teatro de Aranjuez, que se incendié poco después de su estreno,
representa el punto de ruptura entre el teatro de los corrales y el cortesano por dos
motivos: el uso que se hace del escenario y la utilizacién de la luz. “El tablado estaba
ocupado por una gigantesca montafia, con una vereda montante por la que se llegaba
a la cima. Alli se encontraba un nicho de orden dérico, poblado de muchas fieras. La
montafia se abria y se cerraba”! 135 con un mecanismo accionado por una sola persona.
La iluminaci6n del teatro se realizé por medio de numerosas hachas colocadas arriba
de los arcos laterales y de esferas de cristal “con cuatro luces”, que colgaban de ellos.

Este teatro representa decididamente el primer punto de ruptura en la tradicion
escenografica espafiola.

Pocos anos mas tarde, en 1626, llega a la corte el florentino Cosimo Lotti, llamado
por Felipe IV para desarrollar diferentes actividades relacionadas con sus conocimien-
tos en la ingenieria mecanica. El ingeniero florentino muy pronto se cre6 la fama de
“hechicero” por los complicados y sorprendentes mecanismos que salian de sus manos,
sobre todo las grandes tramoyas teatrales y los carros para las procesiones. Fue obra
suya la remodelacion del teatro portatll construido por Fontana, junto al Alcazar, para
hacer de él un “teatro de maquinas”. 136 En 1629 diseda y realiza la escenografia para
La selva sin amor de Lope de Vega, utilizando elementos escenograficos que transfor-
man completamente el tradicional espacio de los corrales; por primera vez se utiliza el
telon de boca y por tanto un arco escénico para ocultar la maquinaria; se separa el drea
de lunetas del tablado por medio de un corredor destinado a los misicos; el teatro se
encuentra totalmente cubierto para poder utilizar la iluminacién artificial; los espacios
en que se desarrolla la obra son realizados perspectivamente en bastidores escalonados
sobre el tablado; el mismo tablado ya no se encuentra arriba de los ojos de los
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espectadores, sino que su desnivel empieza més abajo; el escenario cuenta con una
pendiente que permite apreciar los efectos de perspectiva. Como podemos ver en este
teatro, ya no coliseo, estan presentes todos los elementos desarrollados por el teatro
renacentista italiano que Cosimo Lotti seguramente conocia.

En cuanto al teatro de tipo exclusivamente cortesano, tenemos que mencionar que
en el Alcézar de Madrid existia un saloén que fue utilizado como espacio de repre-
sentacion teatral desde la época de Felipe I1. Este salon “dorado”, por las caracteristicas
de su artesonado, es el Gltimo teatro cortesano de la peninsula hasta la inauguracion,
en 1640, del Teatro del Buen Retiro. De él tenemos una descripcién hecha ese mismo
afio por Alonso Carbonell, de la cual podemos deducir que el salén ya se habia adaptado
a los nuevos principios escénicos implantados por Cosimo Lotti: “Solo un pequeiio
tablado que tiene una cierta inclinacion hacia los espectadores y una rica escenografia,
forzosamente no mutable pero que parece contar con una embocadura de proscenio,
bastaban para transformar el lugar en dmbito para la representacién”137 (il. 26). El
escenario, casi seguramente obra de Cosimo Lotti, separado por completo de la sala
por medio de un arco de proscenio, cuenta con una rica maquinaria que permitiria en
los afos siguientes la realizacién de complejas puestas en escena, bastidores sobre
ruedas, bambalinas y tablado inclinado de suficiente profundidad para permitir efectos
perspectivos.

La transformacién de la escenografia y del espacio teatral espafiol no se debe
tnicamente a las influencias italianas. No hay que olvidar que la articulacién e invencion
de maquinas y mecanismos para la representacion sobre carros y para los autos
sacramentales, habia alcanzado en esta época un altisimo nivel de especializacion y
desarrollo entre los espafioles; de hecho Calderdn nos deja una detallada descripcion
de estos mecanismos en: “las memorias de las apariencias que se han de hacer en los
carros para las representaciones de los autos de este afo de 1659".!

El 22 de septiembre de 1665, apenas cinco dias después de la muerte de Felipe IV,
el jesuita Juan Everardo Nithard, confesor de la reina y nombrado primer ministro,
interrumpe drasticamente la historia de la evolucion del teatro espaifiol prohibiendo
todo tipo de representaciones teatrales. Los ingresos derivados de la actividad de los
corrales, que hospitales y cofradias administraban y dedicaban a obras de tipo asisten-
cial y benéfico, se vieron seriamente afectados por esta medida, y a su solicitud el
Consejo de Castilla autorizo a finales del afo siguiente (1666) que se volvieran a abrir
las puertas de los corrales. Sin embargo por el estado de degradacién y descuido en que
se encontraban, y por el hecho de que las compaiiias de comediantes habian
desaparecido buscando desarrollar su actividad en otros lados, habra que esperar hasta
1677 para que empiecen a restaurarse y vuelvan a abrir sus puertas los corrales del
Principe y de la Cruz.

Se asiste a una pardlisis casi total de las representaciones en los teatros piiblicos y por
tanto se detiene el desarrollo espacial y escenogriéfico de los mismos, por lo menos hasta
principios del siguiente siglo.
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Teatro cortesano en el palacio virreinal de la ciudad de México

Al consolidarse el poderio econémico de la ciudad, respondiendo a los modelos y
exigencias de la vida palaciega, los especticulos de comedia se volvieron un elemento
inseparable de cualquier celebracion o festejo; tal era la aficion por este tipo de
representacion que no sélo se daba en los corrales, en los palacios o en las calles para
las fiestas establecidas, sino que, muy pronto, la poblacion también empez6 a dedicarse
como forma de diversion a esta actividad. Hildburg Schilling nos comenta como un
artesano carpintero, junto con un compaiero, descansaba de las fatigas del oficio
“hechando” comedias por la noche con gran satisfaccién y regocijo del piblico
(1613).140

En las ceremonias organizadas para recibir a los virreyes es frecuente el uso de
farsantes para la explicacién de las loas y jeroglificos que adornaban los arcos de acceso
ala ciudad y a Catedral. En palacio las comedias son un espectéaculo tan frecuente que
inclusive las ceremonias de besamanos en ocasién del cumpleaiios del virrey concluian
con una comedia, generalmente actuada por los criados de palacio. Esto nos habla del
nivel cultural del séquito de los virreyes que, desde 1628, tiene asignado un lugar
especifico en los arcos de las casas de Cabildo para poder presenciar las repre-
sentaciones que alli se realizaban,'4!

En 1662, por estar enferma la virreina y no poder asistir en piblico a la fiesta de
Corpus, el virrey modifica tanto el recorrido establecido para la procesion como el lugar
acostumbrado para la comedia en el cementerio de la Catedral, que se representa esta
vez en el patio de palacio.142

Para estas fechas ya existia en palacio (il. 27) un lugar especifico para las repre-
sentaciones teatrales, al parecer utilizado con cierta frecuencia si “el Secretario de
Gobierno gasté6 mucho dinero en cuelgas a la Virreina y comedias que le hizo [...]”143
La tinica descripcién que tenemos de esta sala de espectaculos palaciega es la que hace
Isidro de Sarinana en 1666, reproducida por Gonzalez Obregoén: en el palacio real

amano derecha de la Galeria, en medio esta una puerta grande que haze entrada
al sal6n de comedias, ques de cuarenta varas de largo, y mas de nueve de ancho,
sus valcones tienen la vista a los jardines, y a sus paredes, que desde la solera, a
la cenefa estén pintadas; traslad6 primoroso el pincel, los arboles del monte, las
flores del soto, las aguas del valle, los ruidos de la casa y quietudes del desierto.!*

En 1666 muere Felipe IV y, como hemos visto, la actividad teatral en la peninsula
sufre una drastica interrupcién. Las medidas dictadas por el jesuita Nithard no parecen
tener respuesta en la corte virreinal de Nueva Espana, por el contrario, se constata un
incremento de esta actividad. En el iltimo cuarto del siglo se representan frecuente-
mente loas, saraos, sainetes y comedias tanto en casas particulares como en palacio.
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En 1683 el contador don Fernando Deza hace representar en su casa, en ocasion de
una fiesta en honor de los virreyes condes de Paredes, Los emperios de una casa de sor
Juana Inés de la Cruz. Seis afios después, en palacio representa otra de sus obras, Amor
es mds laberinto, para el cumpleanos del conde de Galve.'¥

Muy probablemente la asistencia de los cortesanos a los corrales, fiestas y comedias
callejeras empez0 a ser restringida por temor a levantamientos o motines como aquél
que explotd en 1692 y en el que se incendid parte del palacio.

A raiz de este levantamiento se acabd la colaboracion y participacion comunitaria en
las fiestas. En efecto, para el dia de Corpus de 1692 “no hubo quien pusiera enramadas
ni en la Plaza quien venda”'46 por la atmdsfera de temor y represién que dominaba en
la ciudad, y para el dia de San Hipdlito del ano siguiente, la ciudad comunica a los
religiosos la suspension de la fiesta.'’

El panorama festivo de la ciudad era bastante sombrio. En 1697, alallegada del dltimo
virrey del siglo XviI, el conde de Moctezuma, la urbe presentaba una situacion
desastrosa entre delincuencia, descontento general y efectos de la dltima gran
inundacio6n del siglo. La plaza Mayor, que habia sido a lo largo de los siglos XvI y XvII
un gran teatro al aire libre para todo tipo de representacion civica y religiosa, cortesana
y popular, se vuelve escenario para la ejecucién de reos y criminales.

La informacion, hasta aqui recopilada y vaciada en el plano de Juan Gémez de
Trasmonte de 1629,'*® nos permite identificar dicho espacio y visualizar su articulacion
en el contexto urbano del momento; asi es posible constatar como los diferentes tipos
de celebraciones, cortejos, mascaradas, autos de fe, desfiles y recorridos procesionales,
con sus arcos Yy altares, asi como los lugares puntuales de representacién hayan cons-
tituido realmente el elemento de definicién de lo que todavia reconocemos como el
corazén cultural, politico, religioso y comercial del actual centro histérico de la ciudad
(il 28).

Teatro jesuita

No hay que olvidar, entre los diferentes tipos de representaciones que se celebraron en
el siglo xvII, la actividad teatral que siguen llevando a cabo los jesuitas, como
instrumento did4ctico, en las aulas de sus colegios.

El dia de San Ildefonso, en 1617, en ocasidn de los festejos organizados para celebrar
al santo patrono, los padres jesuitas incluyeron en ellos una comedia que presenciaron
el virrey, la Audiencia y la nobleza de México. Segiin refiere Leroy Johnson'*’ la
representacion tuvo tal éxito por la actuacion de sus interpretes y por sus soluciones
escenogrificas, que el virrey quiso que se repitiera al dia siguiente. :

Para la beatificacion del padre Francisco Xavier en el &mbito de los grandes festejos
organizados por religiosos y civiles, los jesuitas ofrecieron una gantomima en el patio
del Colegio Méximo con una lujosa realizacion del escenario.
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En el trancurso de los nueve dias que durd la fiesta, la ciudad, ademas de participar
con mascaradas, fuegos de artificio, miisica y corrida de toros, hizo representar gratuita-
mente a Juan Ortiz otra comedia con tema religioso.

Para la canonizacion de San Francisco de Borja, la Compania de Jesis solicita ayuda
ala ciudad para la presentacion de la fiesta y la construccion de los tablados frente a la
iglesia Profesa, donde se representaria una comedia sobre la vida del santo y a la que
asistirian el virrey, la Audiencia, la ciudad y los rellglosos o pieza representada fue
la Comedia de San Francisco de Borja del padre jesuita Matias de Bocanegra. La puesta
en escena de esta obra resulté tan larga que hubo que dividirla en dos representaciones.

De las actas de Cabildo se desprende que, para estas fechas, se utilizaban
cominmente velarios en las comedias representadas al aire libre, ya fuera en las plazas
o en las calles.>?

Desde 1646 el Colegio Méaximo disponia de un magnifico auditorio usado expresa-
mente para certamenes literarios y espectaculos dramaticos. Se trata del tercer espacio
para representaciones teatrales que hubo en la ciudad en este siglo y del que tenemos
algtin dato gracias a la descripcion que reproduce Harvey Leroy Johnson en su edicion
del Triunfo de los santos:

No es de poco lustre al Colegio la fabrica de un teatro, en donde se tienen los
actos literarios de nuestra escuela, edificio de sumptuosidad y costo, que ocupa
todo el liengo que mira a la calle de los quatro que forman un grande patio para
los estudios y clases de Gramitica. Es de cedro el emmaderamiento de la
techumbre, y asientos que le coronan, ceiiidos de varandillas en eminente
proporcién a otras bancas que le rodean immediatas al suelo. En medio se puso
una cathedra en donde el arte engazd con sutilisimo ingenio tanta variedad de
maderas preciosas, que de ella se forman con delicadeza de embutidas labores de
mucho primor y curiosidad, vistosas y agradables por los muchos colores y matices
propios y naturales de las maderas, tan primorosamente ajustadas, que parece
toda de una sola pieza: rematase coronando el capirote de algunos clavos de
bronce sobredorado, en correspondencia de una grande concha sobredorada, que
se engasto relevante en el testero, conque sobrehermosa, queda majestuosa, y de
mucha authoridad al Theatro: cuya capacidad sustenta por la parte de arriba
muchos aposentos de una y otra parte con su transito, desahogados y grandes
rematandose por la parte que mira a la calle en una hermosa capilla de bévedas
con muchos florones y lazeria de yesso, y en la del medio muy bien gravadas las
imégenes de nuestros santos; resguardada de las inclemencia del cielo en tiempos
de agua con un plomado de zaquizami eminente a todo el edificio, no de poca
hermosura para el Colegio, a que ayudan dos ventanas rasgadas con rexa de hierro
sobresalientes, y en la parte superior de la pared, intermedia a los dos otras
ventanas de igual proporcnon con sus vidrieras, de que resulta mucha claridad al
retablo, que se erigid, de excelentisimo y finisimo dorado [.. ]

El teatro parece haber sido concebido basicamente sobre el esquema espacial del
patio de comedias. Estd compuesto por galerias de aposentos dispuestos alrededor de
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un espacio central, con amplios corredores para su desahogo. Las variantes tipoldgicas
son minimas: en lugar del escenario o tablado hay una “citedra” o tarima rematada por
una gran concha, que evidentemente favorecia las condiciones acisticas del espacio,
sobre todo en los casos de certdmenes literarios que frecuentemente se realizaban en
el colegio. La tinica diferencia de este teatro con los corrales o patios de comedias reside
en el lujo y abundancia de los materiales empleados en su construccién y decoracion.

Patio de comedia del Hospital Real de Naturales hacia finales del siglo XVII

Durante la segunda mitad del siglo Xv1I es muy escasa la informacion documental sobre
el Patio de Comedia del Hospital Real de Naturales. Con mucha probabilidad esto se
debi6 a que después del entusiasmo inicial que hacia pelear al virrey y a los
representantes del Cabildo para obtener lugares representativos en €l, estos personajes
empezaron a asistir mas frecuentemente a otros espacios de representacion tanto en
palacio, como sobre tablados cercados o en los patios de los jesuitas, por lo que este
teatro se fue convirtiendo en un lugar més popular que ya no interes6 mucho a los
cronistas de la época.154 Es probable también que, a causa de la atmoésfera de
descontento popular y de inseguridad piblica, la asistencia a este espacio haya
disminuido.

De hecho la primera noticia que encontramos, casi treinta anos después de su
construccion, es una solicitud del empresario y autor Juan Ortiz para que la
administracion del Hospital le conceda vivir sin pagar renta en la casa que ocupan él y
su compaiiia, ubicada dentro del mismo hospital, como ya era costumbre, segiin él
mismo dice, en las ciudades de Puebla y Zacatecas.

Se daban funciones en el Coliseo para el piblico de paga tres dias a la semana
(domingo, martes y jueves) y los lunes se realizaban espectaculos gratuitos,
denominados “guanajas”, para la poblacién més pobre.

Para 1665, veinticinco anos después de su estreno, el teatro se encontraba en estado
ruinoso y necesito ser intervenido con el cambio de las vigas del techo y con obras de
mantenimiento general.156 Nada se sabe con exactitud del tipo de trabajos que se
realizaron ni de las demas reparaciones que seguramente se llevaron a cabo en los anos
siguientes.

Por las descripciones halladas en los textos de Magana Esquivel y Gonzalez Obregon,
aun cuando no se encuentre referencia alguna a documentacion localizable, se puede
deducir que el teatro ha de haber sufrido, con el paso del tiempo, miltiples transfor-
maciones. Magana Esquivel, se refiere al escenario del teatro en 1673, que era un
“tablado de vara y medio de alto, quince de largo y ocho de ancho, y estaba separado
de la sala por pilastras de madera muy bien aderezadas.”>’

Segiin Gonzalez Obregon el teatro tenia
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dos andanadas de aposentos de tablones de jacolote y su cazuela de madera de
cuartones; los dichos aposentos tenian uso por el piso que hacian los claustros,
que todos (los aposentos) se componian de sus danzas de arcos, cubiertos con
madera de vigas de oyamel y los antepechos eran de balaustres torneados,
cubiertos los claros con celosias y el ventanaje proporcionado para las luces caia
sobre las azoteas de las enfermerias. El tablado del teatro era de vara y media de
alto y ocho de ancho, guarnecida la fachada de pilastras de madera, con sus
puertas, ventanas, cornizas y corredores, todo muy guarnecido, adornado y
pintado, teniendo en medio del frontis, el escudo de las armas reales.!>®

De dichas descripciones se puede deducir que el teatro ha de haber sufrido drasticas
transformaciones en el curso del siglo Xvii tratando de adecuarse, seguramente, a los
modelos de la corte madrilena. De esta manera observamos como mejora la estructura
de los aposentos, como se introduce el uso de las celosias (tan comin en Espana) y
como todo el tercer piso se mantiene reservado para la cazuela; ademaés asistimos a la
transformacién del escenario ya separado de la luneta por un arco de boca. Segura-
mente también el palco escénico y la maquinaria han de haber sufrido importantes
modificaciones; sin embargo, no hay por el momento datos suficientes que nos permitan
apreciar con exactitud estos cambios.

Del dltimo cuarto del siglo XVII se conservan tinicamente algunos documentos que
nos hablan de las comedias y de los actores que actuaban sobre este escenario. Entre
1677 y 1679 se escenifican en €l algunas comedias de Agustin Salazar y Torres.>® Entre
1697 y 1698 se representan sobre su tablado “comedias algunas criollas de la tierra, y
las mas de Espana, engendradas alla, y aca paridas.”mo

Seguramente este coliseo fue perdiendo importancia para la sociedad virreinal y se
volvié un lugar sin prestigio, de poca calidad en la produccién y muy probablemente de
costumbres relajadas; de hecho en 1684 el Santo Oficio prohibe una de las comedias
que se habian representado en su escenario. %! Dos documentos de 1687 nos confirman
el estado de abandono y decadencia en el que se encontraba el teatro; para estas fechas,
por mandato del virrey Pedro Velazquez de la Cadena, la comediante Maria de Celi,
que actuaba en el Hospital Real y habia representado también algunas comedias en
palacio, es nombrada autora de comedias “por no haber hombre que lo sea en la forma
y calidades que lo han sido sus predccesores”.162 Y el mayordomo del Hospital declara
que “hall6 que lo principal de las comedias en que esta librado el socorro de los pobres,
han cesado por haber los cémicos desamparado y desistiéndose y yéndose a diferentes
partes.”163

En la noche, entre el 19 y el 20 de enero de 1722, después de la representacion de la
comedia: Ruina e incendio de Gerusalem o Desagravio de Cristo, el Coliseo fue devorado
por un incendio que se desat6 en la utileria, al parecer, por haber sido mal apagadas
las velas que se habian utilizado en la obra. 1%
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La reconstruccion del Coliseo de comedias del Hospital Real de Naturales

El tinico documento, entre los que se han consultado, que ha permitido un avance
concreto en la investigacion ha sido, sin duda, la memoria escrita por Juan Gémez de
Trasmonte, en 1639, para la construccion del Coliseo de comedias, en el patio del
Hospital Real de Naturales.

La memoria de Trasmonte presenta datos suficientes para poder reconstruir la
estructura basica del teatro, aunque faltan algunos sobre detalles y decoraciones que
hubieran permitido una reconstruccion mas fidedigna. En varios puntos que quedan
poco claros en la memoria, se han tenido que formular unas hipotesis aproximadas.

Nos encontramos frente a un proyecto auténtico de espacio teatral, y no de la
adaptacion de un lugar preexistente para fines teatrales, como habia ocurrido con los
primeros corrales espafioles y novohispanos. Trasmonte se ubica en el patio del hospital,
disenando en él un nuevo espacio (ils. 30, 32 y 33).

El coliseo es de planta rectangular, con los extremos del lado sur ochavados (el ochavo
representa un adelanto con respecto a la anterior tipologia de los corrales y refleja un
analisis de las condiciones de visibilidad para los espectadores); esta recargado en los
arcos del patio, en los lados norte y sur, y se despega de los lados oriente y poniente del
mismo, dejando una circulacién que permite la ventilacién de los corredores del
hospital. Catorce vigas de grandes dimensiones detienen las armaduras del techo a dos
aguas, cubierto de tejamanil.l()5

Como en la tipologia de los corrales peninsulares, el patio esta destinado a los
espectadores que quedan de pie; a su alrededor, debajo de los aposentos (o palcos), se
encuentran las gradas donde toma asiento el pablico, sobre bancas de madera.

Los aposentos, dispuestos en dos 6rdenes, bajos y altos, coronan el espacio del patio.
Para acceder a ellos se utilizan cuatro escaleras de caracol localizadas en las esquinas
que desembocan en una circulacion paralela al perimetro del patio. En realidad, en su
memoria, Trasmonte explica que estas escaleras dan acceso al primer piso de aposentos;
no es claro de que manera se pudiera acceder al segundo piso, ya que el nivel del
corredor del patio del hospital no coincide con el del segundo piso de los aposentos;
por esto, en la reconstruccidn se subieron las escaleras de caracol hasta el segundo nivel.

En el tercer nivel, frente al escenario, se encuentran las gradas destinadas a las
mujeres, a las cuales se accede desde la azotea del hospital. La parte restante de este
nivel, que Trasmonte no describe, muy probablemente era utilizada como desvan o
como lugar para alojar a las companias de actores, como pasaba en el corral de Lima,
en Peril. La solicitud de Juan Ortiz de no pagar renta para el hospedaje en el Hospital,
hace suponer que también en este caso los actores estuvieran hospedados en el espacio
del coliseo.

En el lado norte del patio del hospital se encuentra el escenario, construido “de cal
y canto” a 1.40 m de altura del nivel del piso; como en los corrales, el escenario ocupa
parte del patio y deja a los lados un paso o circulacion.
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La linea que aparece en el croquis de Trasmonte, a “vara y media” del fondo del
escenario, parece haber sido no solo el lugar de la cortina de las apariencias, sino
también el punto donde se levantaba el corredor para la actuacién de algunos pasos de
las obras representadas, al que se accedia desde el corredor del segundo nivel del patio
del hospital.

En el escenario se abren dos trampas para permitir la realizacién de apariciones o
desapariciones de los personajes, mismas que estaban comunicadas con el vestuario
que se ubicaba en la parte trasera del escenario y al mismo nivel. De hecho el vestuario
se encontraba ubicado a espaldas del escenario, bajo el portico del patio. Se accedia a
¢l por medio de escaleras puestas a los lados, y en el piso se encontraban otras trampas
para permitir la comunicacion con las del escenario.

Una vez realizada la reconstruccién, hay que hacer algunas consideraciones. El
coliseo era de unas dimensiones sorprendentes, tenia una capacidad para aproximada-
mente mil espectadores, lo que confirma la aficidn al teatro en esta época en la que la
ciudad contaba con poco méas de 50 mil habitantes.

No conocemos sus acabados y decoraciones al momento de su terminacidn;
tinicamente nos quedan algunas descripciones que encontramos en los textos de
Magaia Esquivel y Gonzélez Obregon y que aluden a modificaciones realizadas en los
anos siguientes.

Elinmueble tuvo en los afios posteriores a su estreno muchos arreglos y composturas
registrados en los documentos del Archivo General de la Nacién. En 1665 se cambiaron
las vigas del techo y se hicieron algunas reparaciones en su interior; para 1673, segiin
Magaiia Esquivel, el escenario estaba separado de la sala por pilastras de madera “muy
bien aderezadas con en medio del frontis un escudo con las armas reales”, lo que quiere
decir que ya se estaba utilizando un cierto tipo de boca escena.

De acuerdo con Francisco de la Maza, los barandales eran de madera torneada y
cada aposento tenia celosias, también de madera, material que no aparece en la
memoria de Juan Gémez de Trasmonte.

El espectdculo urbano de fin de siglo

El siglo xv1I concluy6 con los solemnes festejos organizados para la canonizacion de
San Juan de Dios desde el 23 de octubre al 15 de noviembre del afio de 1700. En esta
ocasién el entusiasmo de las autoridades civiles y religiosas, de los gremios, y de los
criollos y naturales dio por resultado una de las fiestas mas largas y mas complejas que
involucré nuevamente a toda la ciudadania, que se distribuy6 en todos los espacios,
rincones y recorridos urbanos disponibles.

Empezaron los festejos con fuegos artificiales y loas a los virreyes; la procesion
transité por las calles principales, donde se levantaron gran cantidad de altares y arcos
en los puntos mas estratégicos y representativos, tanto politicos como religiosos (casa
del Marqués, calle de Plateros, frente a la Profesa y frente a San Francisco). Frente a
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la Santa Veracruz se construy6 el arco de la ciudad entretejido de loas y jeroglificos, y
el recorrido procesional rematd en las exuberantes colgaduras que adornaban el
interior de la iglesia. Durante los siguientes dias, extravagantes mascaradas recorrieron
los rincones mas escondidos de la ciudad, dando rienda suelta a la creatividad y fantasia
de la poblacién; salieron a la calle mascaradas de animales y carros con repre-
sentaciones mitolégicas; desfil6 tambien la méscara del mundo al revés, con varios
jovenes disfrazados de damas y mujeres en trajes masculinos;'® pasaron carros con
jovenes que declamaban loas al Santo; hubo mascarada de nifios de San Juan de Letran
y de los estudiantes de la Universidad.'®’

En la plazuela de San Juan de Dios se representaron comedias por varios dias, hasta
que rencillas y pleitos entre los vecinos causaron el enojo de los organizadores, que
suspendieron la dltima representacion quitando los tablados.

Los festejos incluyeron miultiples corridas de toros que se habian vuelto, para aquel
entonces, el especticulo mas codiciado para la sociedad del tiempo, y el que reunia, en
jerarquica distribucidn, a toda la comunidad novohispana que las aprovechaba para dar
en el coso el espectaculo de si misma. Asistieron tanto los virreyes como los religiosos,
a pesar de las repetidas prohibiciones de concurrir a este tipo de eventos; la Audiencia,
el Cabildo eclesiastico y el de la ciudad intercambiaron dulces y golosinas.

Las corridas de toros cumplian entonces la funcidon social que mas tarde sera
caracteristica del teatro dieciochesco y decimonoénico, y que todavia no lograria el
coliseo de comedias, considerado mas bien lugar de diversion y esparcimiento de las
clases populares. La realizacién de estas corridas llama especialmente la atenci6n entre
las diversas manifestaciones festivas de esta celebracion. Segin la descripcion de
Artemio de Valle Arizpe, que no ha podido ser confirmada hasta la fecha por otros
documentos, se conjuntaron, en esta ocasion, dos tipos de representaciones: lidia de
toros y naumaquia, que desde la primera, realizada en la plaza Mayor en el siglo XvI,
no se habia vuelto a representar:

Se alzd la plaza de toros donde el siniestro quemadero de la Inquisicidn, entre la
Iglesia de San Diego y la Alameda. La plaza era cuadrada y se dejé dentro una
ancha acequia paralas naumaquias y las regatas que hubo con numerosos remeros
vestidos todos con verdes lampazos de China. Tenia el coso diez andanadas de
tablas insuficientes para contener el enorme gentio que pugnaba desde temprano
para asistir a las corridas. Los palcos se forraron ya de cuti, ya de sargas listadas,

ya dl%s ruan de cofre, iluminandolas hachas de cera de Castilla 0 de Campeche
[l

La influencia italiana, filtrada por la corte espaiiola, es evidente en este tipo de
espectaculos; de hecho desde hace tiempo era frecuente en Europa este tipo de
combate, y uno de ellos se habia llevado a cabo en 1589, en ocasién de la boda de
Fernando I con Cristina de Lorena (il. 34).
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Ciudad y escenarios del siglo XVIII

La ciudad de México en el siglo XVIII

Los cambios politicos, econdémicos e ideoldgicos que sacudieron a la peninsula en los
primeros afos del siglo Xviil, con el ascenso al trono de la dinastia borbdnica, incidieron
también profundamente en la organizaci6n de las ciudades novohispanas en todos sus
aspectos: en la economia, en la produccién, en la administracién urbana, en el desarrollo
de la agricultura y mineria, en el comercio, y afecté también profundamente el poder
conquistado por la Iglesia en estos territorios.

En el momento del ascenso de Felipe V al trono, la ciudad de México estaba viviendo
el momento de mayor auge y riqueza de su historia, gracias al descubrimiento de nuevas
vetas de materiales preciosos, al perfeccionamiento de las técnicas extractivas, al
creciente poder ideoldgico y econdmico de la Iglesia, y a la creacion de haciendas y
latifundios.

La poblacién en las ciudades crecia rapidamente tanto por inmigracién interna como
externa. Atraidos por la riqueza, muchos espafioles emigraron en esta época a Nueva
Espaia a tal grado que el Cabildo sugiere, en 1726, escribir al rey para que “no pase
tanta gente a estos Reinos por el perjuicio que siente”.

Si el promedio de habitantes de la ciudad de México fluctiia entre cien mil a fines del
siglo XvII y ciento cuarenta mil a finales del siglo XVvIIl, segiin los escasos datos
proporcionados por cronistas e historiadores, esto no refleja el alto indice de mortandad
causado por las continuas epidemias, inundaciones, temblores e inccandios,170 aunados
a los estragos que causaron, entre la poblacion indigena, las obras de desagiie y los
desastres que azotaron a la ciudad. De hecho, segiin Rubial,'”! s6lo entre 1737 y 1739
murid casi la mitad de la poblacion a causa de la mas desastrosa epidemia de peste que
sufrié Nueva Espana.

El auge constructivo de finales del siglo XVII se vuelve, en la primera mitad del siglo
XVI11, una verdadera fiebre de ostentacion. La enorme riqueza alcanzada por espaiioles,
criollos y clero se vuelca en la construccion de una gran cantidad de edificios, palacios
y templos. Para 1746 la ciudad de México contaba con “84 templos, 36 conventos”,
ademds de numerosos hospitales, colegios y palacios nobiliarios que habian transfor-
mado por completo la imagen de la ciudad de la primera edificacion colonial (il. 35).

Cada manzana de la ciudad es, en esta época, una obra con un hormigueo continuo
de constructores, albaniles, canteros, animales de carga, materiales de construccidn. Se
levantan acueductos, se ponen nuevas fuentes, se enlosan calles, se tapan acequias y se
abren nuevos paseos. Desaparecen los techos de dos aguas de las iglesias y el panorama
urbano se llena de bévedas y clpulas.

El rigor y disciplina de los iluminados gobernantes franceses no tarda en reflejarse
en las actuaciones de sus virreyes. Durante el virreinato del duque de Linares se hacen
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los primeros intentos para tratar de ordenar la desquiciada administracion de la capital.
La primera idea de subdividir la ciudad en cuarteles, para facilitar su administracion y
control, es de 1713, sin embargo los tiempos no estaban todavia maduros para proyectos
tan amplios y esta propuesta tuvo que esperar hasta la época de Carlos I1I, para poder
ser realizada durante el virreinato de don Martin de Mayorga, en 1782.

Las medidas aplicadas en esta primera mitad del siglo fueron mas bien medidas de
saneamiento y mejoramiento urbano puntuales y construcciones de grandes obras
piblicas. La ciudad se enriquecia de iglesias y palacios; en 1713 se construyd una pila
de agua en la plaza Mayor, cerca de la cércel de palacio, para mejorar las condiciones
higiénicas del mercado; en 1717 el marqués de Valero ordend el remozamiento de la
Alameda con nuevos arboles y con la colocacion en ella de algunas fuentes.

La plaza Mayor es objeto de reformas y modificaciones continuas mientras sigue
funcionando como corazén econdémico y politico de la ciudad. Las quejas por el
desorden e insalubridad que reina en ella son constantes. El superintendente de la real
fabrica de Catedral solicita repetidas veces la demolicion de las casas existentes frente
al cementerio en el costado nororiente de la plaza, 172 asi como la remocién de puestos
y cajones que la invaden!” (1ls 38y 39).

El Cabildo presenta su queja por el maltrato y destrozo que hace el piblico al tccho
del Parian por subirse en él para asistir a las ceremonias que alli se llevan a cabo.!”

Sigue existiendo en la plaza Mayor la horca, donde se ejecutaron a los reos hasta 1742,
ano en el que por disposicion del virrey Fuenclara se traslada a la plazuela de Santa
Isabel. También en ella se hallan el mercado de viveres, el comercio de los articulos mas
comunes, de uso diario, hasta los més codiciados como telas y vajillas importadas de
oriente, asi como los puestos de comida y algunos otros comercios.

En cuanto al palacio, éste no representa tinicamente la residencia del virrey. En él se
encuentra la carcel y sus puertas estan abiertas a todas horas del dia y por ella circula
toda clase de gente. Como la plaza, también el palacio virreinal fue objeto de cambios
y remodelaciones a lo largo de todo ese siglo.

Segtin refiere Sedano:

se compuso y renovo el palacio real de esta ciudad por dentro y por fuera, hasta
lo que es oficinas y tribunales y oficios; se quit6 una fuente que habia en el patio
principal con un caballo de bronce que hechaba el agua, y se hizo en el mismo
lugar la que ahora estd. Este palacio interiormente era una honrada casa de
vecindad; habia dentro de €l cuartos.de habitacion de puesteros de la plaza,
bodegas de guardar frutas y otros comestibles, fonda y vinateria que llamaban la
Botilleria, truco panaderia con amasijos, almuerceria donde se vendia pulque
publicamente y de secreto, chinguirito, juego de naipes publico en el cuerpo de
guardia, y otro donde llamaban el Parque, juego de Boliche, montones de basura
y muladares.

En los corredores de arriba, donde estan los bancos de los procuradores y
oficios de camara se ensuciaban de noche y escribian con carb6én apodos y
pintaban objetos de cosas torpes; se quedaban impunemente gentes de noche a
pasar alli en los escondrijos que habia [...] Las puertas de la plaza del Volador y
la que salia al Parque eran francas todo el dia y la mayor parte de la noche [...]
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Los ociosos y ociosas que andaban de noche en fandangos y diversiones, iban a
rematar en la Botilleria de Palacio a comer, beber y embnagarse Los desordenes
que alli se veian de dia y de noche no son faciles de decir [.. ]

Hacia mediados de siglo se construye una piramide frente a la puerta principal de
palacio rematada por el busto de Felipe IV. Pocos anos después se reconstruye la capilla
de Talabarteros, que habia sido destruida por un incendio en 1748. Se cubre de béveda
la acequia real, desde el Coliseo hasta el ayuntamiento y en 1755 se abre el paseo de
Bucareli como nueva édrea de esparcimiento y diversion.

Bajo los reinados de Carlos III y Carlos IV es cuando se llevan a cabo las reformas
urbanas mas importantes. En 1762 se hacen los primeros intentos de alumbrado piblico
con faroles de vidrio puestos en cada balcon hasta las once de la noche, intento realizado
mas tarde bajo el gobierno de Revillagigedo.

Se empieza el enlosado de las calles principales, primera entre todas la de San
Francisco, zona de recorridos de todo tipo de celebracion. Se amplia el 4rea de
esparcimiento de la Alameda y se le ponen fuentes; se divide la ciudad en cuarteles para
lograr una mejor administracién y un control mas eficiente (1782); se inicia la
construccion de las calzadas de Guadalupe, de San Antonio Abad y de la Piedad; se
cierra también la acequia que pasaba por el Hospital Real y Santa Isabel.

La ciudad se expande superando los limites de la traza colonial. La iniciativa de
reformas mas impactante por los efectos que tuvo en el campo educativo, cultural,
politico e ideoldgico de la colonia fue la expulsion de los jesuitas en 1767, y la
consecuente extincion de todas las universidades y escuelas jesuiticas del reino.

Las reformas de tipo urbano de mayor alcance fueron las que llevé a cabo el segundo
conde de Revillagigedo, entre 1789 y 1794, bajo el reinado de Carlos IV. De ellas nos
da constancia uno de sus alabarderos, Jos¢é Gomez, en su diario; en él asienta
escrupulosamente las actividades realizadas por el virrey. 176 Durante su gobierno se
construyd la fabrica de tabacos. En la plaza Mayor se quit6 la estatua de Fernando VI
que estaba frente a palacio y el mercado piiblico para trasladarlo a la plaza del Volador.
También se trasladé la horca y se rebajo el nivel de la plaza en ocasion de la jura real.
Se remodel6 nuevamente el palacio real; se limpiaron y enlosaron las calles principales
y se pusieron banquetas y atarjeas; se instalo el sistema de recoleccion de basura y el
alumbrado con faroles cuidados por serenos. Se remodelaron diferentes plazas como
la de Santa Catarina, la plazuela de Jesiis, la plaza de Loreto y la de Vizcainas, y se
llevaron a cabo muchas otras iniciativas de reformas urbanas, que en algunos casos
afectaron seriamente los eventos de tipo religioso. Se eliminaron los gigantes que salian
en las fiestas de Corpus y los personajes armados de la procesién del viernes santo,
también se prohibid a los penitentes de las procesiones de sangre seguir azotindose por
las calles. Se inaugur6 una vela de cotense en sustitucion de las enramadas que se
utilizaban en el dia de Corpus y se cambid el recorrido de la procesion de la Virgen de
los Remedios.

En lo que se refiere al teatro, el virrey prohibid a sus alabarderos el acceso al Coliseo.
“En sus tiempos”, segin palabras de José Gomez el virrey Revillagigedo “volted a toda
la ciudad y a muchos les volte6 el cerebro”.
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Sin embargo la ciudad de México del siglo XvilI no era sélo la gran ciudad de los
palacios cuya memoria nos han transmitido cronistas e historiadores. Si por una parte
existian los acaudalados peninsulares y criollos, y los refinados personajes de la corte
virreinal que daban especticulo de si mismos paseidndose en suntuosos carruajes,
asistiendo a bailes, comedias, saraos y ceremonias, luciendo constantemente uniformes
o vestuarios nuevos realizados en las telas mas preciosas, con joyas, pelucas y perfumes,
por otra también se hallaba una gran multitud compuesta por naturales y por castas
harapientas y hambrientas, por pequefios comerciantes, vendedores, artesanos,
esclavos y sirvientes que se volcaban en calles y plazas generando a menudo desdrdenes
y tratando, ellos también, de encontrar su propio lugar y su manera de vivir y expresarse.

El bullicio de comerciantes y compradores, de merolicos, pregoneros, limosneros,
etcétera, desaparecia en ocasion de algiin festejo. Las plazas y calles mas significativas
se volvian entonces pretexto para realizar miltiples y diferentes simulaciones de una
nueva configuracién urbana (ils. 36 y 37). Cada elemento urbano se transformaba
entonces en una enorme escenografia colectiva de la que cada habitante era autor y
usuario al mismo tiempo: los cortesanos, ricos novohispanos y comunidades religiosas,
para hacer demostracién de las fortunas alcanzadas; los gremios artesanales, para
ensefar la calidad de sus productos; y los nativos, para demostracién de lealtad y
devocion, y como motivo de esparcimiento y diversion. El conde de Revillagigedo estaba
convencido que nunca llegarian a Nueva Espana los vientos revolucionarios que
sacudian a Francia y que en poco tiempo desterrarian el antiguo régimen con el triunfo
de la revolucion. Segiin €l “los miserables indios por naturaleza, por falta de educacion
y por la suma pobreza en que se hallan”'”® no eran capaces de poner en peligro la
estabilidad de la monarquia espafiola. Estaba convencido que tanto los criollos como
los peninsulares eran fieles a la corona y no constituian elementos de peligro. Por tanto
creia que su plan de reformas a todos los niveles seria suficiente “para distraer los
4nimos y tenerlos ocupados, dando con que mantenerse a los necesitados que son los
maés dispuestos a la revolucién.”'””

Una de las primeras iniciativas emprendidas en el plan de reformas de su gobierno
fue la remodelacion del Coliseo de comedias. Con esto se buscaba proporcionar a la
poblacién un lugar digno para sus diversiones, que representara sobre todo un foro de
ensefianza moral y de buenas costumbres, y que al mismo tiempo pudiera ser tenido
facilmente bajo control. Ademas se prohibieron tajantemente las diversiones de tipo
popular, como peleas de gallos y lidias de toros, que hubieran podido representar
peligrosos focos de reunién y rebelion.

Actividades y escenarios teatrales de la ciudad de México

En la ciudad de México del siglo Xvi11, ademas de las actividades reformadoras de tipo
urbano-arquitecténico, hubo también una efervescente actividad teatral en palacio
como en los dos coliseos que se construyeron en esta época. En el Diario de sucesos
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notables Antonio de Robles registra puntualmente la frecuencia con la que se
representaban comedias en el teatro de palacio al que asistian los nobles, el Santo Oficio
y las congregaciones religiosas.

El tesorero de la casa de Moneda consider6 un privilegio hacer modificaciones en su
casa para representar una comedia en homenaje al virrey, a pesar de que una cédula
real recordara al virrey y a la Audiencia la observancia de una de las leyes de la
recopilacién de Indias que prohibia que asistieran a fiestas que no fueran de tabla (o
sea pl’lblicas).lso

De hecho la representacion de comedias parece asumir el papel de digna conclusion
de muchos eventos.

Para celebrar la noticia del embarazo de la reina, en 1707, el virrey dispuso, ademds
de la iluminacién de la ciudad como manifestacion de jabilo, que se ofrecieran tres dias
de representaciones en el Coliseo, que éstas fueran gratuitas para toda la poblacién y
que fueran anunciadas por pregones acompanados de timbales “de la forma mas
solemne que se pueda”,1 2 para que el pueblo se identificara e hiciera suyo, a través de
las diversiones, los acontecimientos de la vida de la nueva casa real. Asimismo hace un
llamado a la poblacion para que, como reconocimiento popular y de jibilo se adorne a
la Virgen de los Remedios, que se encontraba entonces en la Catedral, con juncias, cera
y misica de chirimias, elementos tradicionales de expresion popular que no se habian
vuelto a usar desde el motin de 1692.

En estas ordenanzas es evidente la intencidn de volver a involucrar de alguna manera
a la poblacién para poder asegurar el control de su comportamiento.

También para celebrar el nacimiento del principe de Asturias, en 1708, hubo repre-
sentaciones de comedias en el teatro de palacio, y agradecimiento a la Virgen de los
Remedios con luminarias y procesiones.

Todavia en 1768, durante el virreinato del marqués de Croix, existia en palacio, segiin
lo describe Juan Manual de San Vicente, “un bello coliseo con sus anexos foros y
tramoyas” 182 Este escenario, a pesar de la escasez de datos que tenemos, seguramente
fue objeto de profundas transformaciones en el transcurso del siglo, muy probable-
mente para ser adaptado segfin las exigencias y experiencias teatrales de la corte
borbdnica. Sorprende la noticia, tan s6lo tres anos después de la descripcién de San
Vicente, de su total desaparicion. El escenario de corte ya no existia segiin el informe
del encargado de organizar la recepcion para la llegada del virrey Bucareli, por lo que
los festejos que, de costumbre incluian tres dias de comedias, no podrian representarse
alli. Para ampliar la cércel se habia modificado la distribucién de los alojamientos y se
habia invadido con recamaras el espacio destinado al foro.!®

Asi que no hubo comedias en esta ocasion y el virrey fue recibido inicamente con
especticulos de danzas. No por esto disminuyd la aficion de los representantes. de la
corte por los espectaculos teatrales.

Sabemos que los virreyes acudian con frecuencia al Coliseo Nuevo. El virrey Bucareli
era un asiduo y exigente espectador que acostumbraba abandonar el teatro cuando la
obra no era de su agrado. Por los relatos de José Gomez acerca de las actividades de
la Corte, sabemos que el virrey Revillagigedo preferia asistir al teatro més que presen-
ciar funciones religiosas en las iglesias o tomar parte en las procesiones.
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Corrales y teatros cortesanos en Espana durante el reinado de Felipe V

En el primer cuarto del siglo Xv1il no hay cambios sustanciales en lo que se refiere a los
espacios teatrales espafioles. En Madrid siguen funcionando los corrales del Principe
y de la Cruz, sujetos peribdicamente a mejoras y remodelaciones mas de tipo funcional
que tipoldgico.

Por otro lado existia una muy desarrollada tradicién dramaética palaciega que se
llevaba a cabo en el palacio del Buen Retiro y en el Alcazar. Sin embargo las frecuentes
visitas de compaiiias de actores y cantantes de Opera italianos, muy pronto puso en
evidencia la obsolescencia de las estructuras teatrales espafolas.

Es justamente en ocasion de la llegada de una compania de 6pera italiana a la capital
que, en la imposibilidad de adaptar uno de los corrales existentes (el corral de Trufal-
dines, ya remodelado por el actor italiano Francisco Bartoli entre 1708 y 1713), Felipe
V ordeno la construccién de un nuevo teatro en los Canos de Peral (il. 41).

Este nuevo escenario no refleja todavia los adelantos europeos en materia de ar-
quitectura teatral; las soluciones espaciales en él adoptadas representan mas bien un
compromiso entre los ejemplos tipoldgicos italianos del siglo Xxvil y la formas
tradicionales del corral espanol. La articulacion entre foro y sala est4 todavia resuelta
timidamente con un orden de columnas gigantes mal articuladas con el arco escénico.
La sala sigue presentando la caracteristica division entre luneta y mosquete, la
distribucion vertical en cazuela, aposentos para las autoridades y tltimo nivel para la
tertulia. La distribucion de los espacios al servicio de la escena y la separacidn de los
accesos segin la jerarquia de asistentes repite, en el fondo, los esquemas distributivos
de los corrales.

El Ayuntamiento aprovecha la estancia en Madrid, en 1735, del arquitecto y
escendgrafo italiano Filippo Juvara, invitado por Felipe V para realizar el proyecto del
Nuevo Palacio Real, y le encarga la remodelacién de los corrales de la Cruz y del
Principe. Sin embargo Madrid pierde la oportunidad de mejorar y actualizar la situacion
de sus escenarios porque Juvara muere pocos meses después, dejando tan sélo un
anteproyecto para el corral de la Cruz (il. 40).

Pocos anos mds tarde otro arquitecto italiano, Sacchetti, adapta un nuevo escenario
sobre las ruinas del corral del Principe: el Teatro Espaiiol que es el dltimo edificio de
este tipo que se construye en Madrid en el siglo Xv1I1 y que puede ser considerado como
una experiencia de transicién hacia las soluciones tipolégicas del barroco europeo.

De hecho la sala ya es de forma eliptica, los palcos presentan un trazo radial hacia el
centro del escenario, el proscenio estd mas desarrollado y el vestibulo es méas amplio y
mejor distribuido que el de los corrales. Se puede decir, en sintesis, que la capital
espafiola demuestra una fuerte resistencia en la adaptacion de sus estructuras teatrales
a los modelos europeos contemporaneos. Habria que esperar hasta el siglo XIX para
que, con los nuevos disefios que la burguesia impone para sus lugares de representacion
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teatral, se logre superar la consolidada separacion entre las soluciones formales y
tipolégicas del teatro popular y del teatro cortesano.

Los espacios teatrales en la Francia prerrevolucionaria

Debido a los acontecimientos politicos que, en la segunda mitad del siglo Xvii1, llevaron
la corte borbonica al trono de Espaiia, hecho que tanta influencia tuvo en la vida politica
y cultural tanto de la peninsula como de sus dominios, es importante hacer una breve
consideracion sobre la situacion del teatro francés y de sus espacios en la época
prerrevolucionaria.

El primero de estos espacios fue el hotel de Bougoiie que estuvo a cargo de la Cofradia
de la Pasion; con el pasar del tiempo este tipo de sala se multiplic6 en todo el pais. Su
diseno se fue desarrollando y perfeccionando, adaptandose a las exigencias de la
dramaturgia y de las nuevas tendencias arquitectonicas hasta llegar a la construccion
de la sala de la Comédie Frangaise, en 1689. Aqui encontramos como elementos de
diseno novedoso que los foyers para los artistas y para el publico estan separados y el
piso de la sala est4 inclinado para consentir una mejor visibilidad.

En tiempos de Luis XV, las principales ciudades de la provincia tenian sus salas para
los espectaculos teatrales y, por su parte los jesuitas, para cumplir con sus planes de
estudios, habian también sembrado todo el territorio de muchas otras salas de repre-
sentacion. Ademas en esta época empieza a difundirse, en Paris y en provincia, el uso
del teatro de sociedad y de salas particulares. La representacion de comedias ocupa un
lugar prominente frente a otras diversiones. Todo mundo aspira a tener sus propias
salas de espectaculos particulares, decoradas de la manera més lujosa y elegante.

El interés para el teatro y sus espacios hace que varios personajes cercanos a la corte
viajen a Italia para conocer y estudiar las soluciones arquitectdnicas teatrales del
Palladio, asi como las producciones mas recientes de los arquitectos contemporaneos.

En unos cuantos afios aparecié una serie de textos fundamentales para el desarrollo
del espacio teatral. En 1766 Chaumont publica el primer estudio comparativo de los
teatros contemporaneos 8 Entre 1751 y 1772 aparece el volumen de la Enciclopedia
francesa de Diderot y D’Alambert, dedicado a los espacios teatrales y a las técnicas
escenograficas. En 1774 Dumont, profesor de la Academia Real de Arquitectura de
Paris, publica otro llbro sobre el tema'®® y en 1782 aparece el Ensayo de arquitectura
teatral de Pierre Patte.'®” Todos ellos son textos fundamentales parael estudioy difusién
de las tipologias teatrales italianas y francesas que ejercerian su influencia sobre todos
los teatros construidos posteriormente tanto en Europa como en Latinoamérica (il. 56).
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Los teatros de la ciudad de México

La ciudad de México, después del incendio del patio de comedias del Hospital Real de
Naturales, se habia quedado sin espacios para este tipo de diversiones. El nuevo teatro
fue reconstruido, como hemos visto, en un lugar cercano al anterior y posteriormente
tomé el nombre de Coliseo Viejo.

El Coliseo Viejo fue inaugurado en 1725. De este nuevo escenario no ha sido posible
localizar mas documentacion grafica de la que aparece en un mapa perspectivo de la
ciudad de México, fechado en 1740. En dicho mapa se puede ver como el nuevo teatro
se encontraba ubicado, igual que el anterior, en el interior de un patio y como estaba
cubierto por un techo de madera de la misma forma (il. 42).

Por las descripciones que nos han dejado cronistas y literatos, sabemos que el nuevo
coliseo que se encontraba en un lote de propiedad del mismo Hospital, entre el callején
del Espiritu Santo (hoy Motolinia) y la calle de la Acequia (hoy 16 de Septiembre) tenia
una entrada de distincidn sobre esta calle, reservada para el virrey que de esta manera
podia acceder directamente de la canoa que lo llevaba por el canal de la acequia desde
palacio hasta la sala de representaciones.

Este teatro, de madera también, disponia de un portal de acceso compuesto de arcos
de diferente hechura. El central de ellos enmarcaba la entrada preferencial destinada
al virrey.

Segiin Artemio de Valle Arizpe, el coliseo tenia forma rectangular, presentando
escasos y pobres decorados: “su escenario o tablado y las dependencias de utileria, asi
como los cuartos para los comicos, tuvieron acceso especial por una casa de vecindad
del Callejon del Espiritu Santo y separado de la entrada reservada al pilblico”.188 En
él se acostumbraba efectuar representaciones gratuitas los lunes y jueves de la tem-
porada teatral, que por los excesos de los asistentes tuvieron que ser muy pronto
suprimidas.

Las decoraciones y apariencias estaban compuestas por “unos cuantos bastidores
pintarrajeados de verde, que representaban, segin el caso, ya selva, monte espeso o
ameno jardin”.m9

Este espacio estuvo funcionando por casi un cuarto de siglo pero presenté constan-
temente graves problemas estructurales y de acabados, tanto que, en 1733, se tuvo que
reparar el techo, y en 1749, el maestro de arquitectura Lorenzo Rodriguez fue encar-
gado de ejecutar un nuevo proyecto de restauracion, que segin el autor hubiera tenido
que resistir por lo menos 12 anos. (En el transcurso de esta remodelacion se eliminaron
las celosias de los palcos). Sin embargo, poco tiempo después, por ordenanza expresa
del entonces virrey marqués de Casa Fuerte, el Coliseo fue cerrado definitivamente
para prevenir peligros de derrumbes y accidentes. Para el mes de diciembre de 1752,
ya se habia empezado la obra del Coliseco Nuevo.
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En el Coliseo Viejo, a pesar de su inestabilidad e inseguridad, actuaron por un cuarto
de siglo las mejores compaiiias comicas del momento, entre las cuales sobresale la de
Eusebio Vela.

El Coliseo Nuevo

La construccion del nuevo teatro se inici6 durante el gobierno del primer conde de
Revillagigedo, en un lote ubicado a espaldas del anterior, con acceso por la actual calle
de Bolivar. Segtin el virrey el nuevo edificio “tenia que reunir todas las condiciones de
belleza y comodidad dignas de la Capital de Nueva Espaﬁa”.190

Los maestros en arquitectura José Eduardo de Herrera y Manuel Alvarez fueron los
encargados del proyecto. Al estreno del nuevo local, que tomé el nombre de Coliseo
Nuevo, el 25 de diciembre de 1753, asistieron el virrey Francisco de Giiemes y Hor-
casitas, su esposa y los principales funcionarios del gobierno.

En el nuevo coliseo se abandona la estructura portante de madera, utilizada en los
anteriores teatros; en €l todos los muros son de mamposteria y inicamente la cubierta
sigue siendo de madera pero abandonando la tipica forma de quilla de barco invertida
que habia caracterizado las construcciones anteriores.

Este edificio representa, por tanto, unimportante elemento de transicién enla técnica
de cubiertas de madera de gran claro. La planta del coliseo estaba formada por una
crujia rectangular, sobre la calle del Colegio de Ninas (hoy Bolivar) en la que se
encontraba el acceso bajo un pértico de tres arcos; a mano derecha se ubicaban el
acceso para los palcos y algunos locales comerciales.

El disefio de la fachada expresa como todavia, a mediados del siglo xv111, el teatro
no tenia la relevancia urbana que asumi6 mas tarde al cambiarse su disefio. De hecho
la primitiva fachada se mimetiza con cualquier otro edificio habitacional de su época
(il. 46).

La sala era un octigono perfecto, conectado con un drea rectangular en la que se
ubicaban el escenario y los servicios de escena. Segiin lo describen los cronistas, cada
uno de los tres pisos de aposentos tenia 18 palcos, con balcones de hierro, cosa dificil
de confirmar con respecto a la planta baja del inmueble; de hecho ésta necesitaba de
un drea de acceso a la sala, lo que hace descartar la hipdtesis de los 18 palcos a menos
de perder la simetria interior de la sala (ils. 47 y 48).

El patio se encontraba ocupado, en la parte mas cercana al proscenio, por cuatro filas
de bancas separadas del mosquete por una viga de madera (el degolladero).

El cuarto nivel, en donde se ubicaban las cazuelas para hombres y para mujeres, se
encontraba dividido en dos partes, teniendo al centro un pequeno cuarto denominado
“de los vuelos”: desde aqui, por una cuerda, se deslizaban hasta el escenario 4dngeles,
demonios y otros personajes cuando en el desarrollo de la obra se necesitaba de tales
artificios. Es evidente que este tipo de recursos escénicos era muy usado si la tipologia
del teatro prevé un espacio exclusivo para este fin (ils. 49 y 50).
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El edificio sufrié multiples transformaciones, adaptandose y modificindose segfin las
exigencias de confort de la sociedad del momento, de la evolucion de las técnicas de
representacion dramatica y de los demas especticulos que en €l se llevaban a cabo. De
hecho, para finales del siglo xviil, este inmueble fue el lugar elegido para realizar
espectaculos mas disimiles como las lidias de toros y las peleas de gallos.

Los padres del Hospital tomaron la decision de rentar el coliseo a un asentista en
1763, debido a las constantes dificultades que tenian que enfrentar en su administracion.
Una cédula real aprob6 el arrendamiento, y estableci las condiciones y los requisitos
para ello: se tenia que rentar con todos los ttiles existentes; su mantenimiento estaba a
cargo del asentista y se prohibia representar comedias “de munecosd volatines y toros”;
las funciones tenian que empezar a las cuatro y media de la tarde. !

Las disposiciones contenidas en esta cédula real representan el primero de una serie
de intentos para reglamentar el uso de este espacio, hecho que preocupd a las
autoridades capitalinas hasta finales del siglo. En efecto, una vez desaparecido el teatro
de palacio, toda la actividad teatral de finales del siglo se llevo a cabo exclusivamente
en este recinto al que asistian tanto las maximas autoridades de la ciudad como los
representantes de todas las clases sociales.

En 1777 don Juan Manuel de San Vicente recibe el coliseo como asentista; en el
Archivo Histérico de la Biblioteca del Museo de Antropologia e Historia existe el
expediente del acta de entrega, la que nos permite constatar como, para estas fechas,
el teatro se encontraba en condiciones satisfactorias. Este documento es de gran interés
sobre todo en lo referente a detalles constructivos del foro, y por la descripcién de la
sala, de los elementos escenograificos y de la tramoya.1

Juan Manuel de San Vicente fue un personaje particularmente comprometido con la
actividad teatral de su tiempo. Ademds de asentista del coliseo, fue también
comedidgrafo aunque de escasos exntos y dej6 documentadas en “Noticias al pablico,
sobre la reforma general del Coliseo” 193 |as actividades y mejoras realizadas en el teatro
en el transcurso de su administracién (probablemente hacia 1778). En relacion con las
mejoras fisicas, y segin el autor, se cerraron todos los posibles conductos de aire no
indispensables al desahogo del teatro, se remodel6 el patio dotandolo de pendiente
para una mejor visibilidad, se arreglaron las bancas de luneta, se modifico la
iluminacién, se ampli6 el foro y se doté de mayor niimero de elementos escenogrificos
y de mecénica teatral, se dispuso el tipo de funciones a representar, asi como nuevas
modalidades de acceso y de cobro para los asistentes.

No sabemos si realmente estas reformas fueron llevadas a cabo porque el ad-
ministrador general del Hospital Real, en 1780, levanta una acta “de daiios y perjuicios
que esta experimentando la finca del Real Coliseo por omisién y descuido de su
administrador que fue Don Juan Manuel” en la que se describen “las puertas de los
quartos del frente del teatro, todas desquiciadas, hechas pedazos y bolteadas las de
adentro afueray solamente arrimadas y en otro ninguna; hasta los hierros que sostienen
los balconcillos estan arrancados de su sitio” Esta descripcion fue confirmada visual-
mente por Francisco Guerrero y Torres, entonces maestro mayor de obras del Real
Palacio. El estado en que se encuentra el coliseo en estas fechas nos habla del uso poco
respetuoso que hacia de €l la asistencia. De hecho, en los tltimos dias del virreinato de
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don Antonio Maria Bucareli, ademas de recinto para representar comedias, el coliseo
sirvié también para corridas de toros y tapadas de gallos hasta que el mismo virrey
prohibié por decreto (en el mes de febrero de 1779) presentar en él este tipo de
diversiones.

Los documentos nos hablan de continuas obras de remodelacion y adaptacion de este
recinto durante los afios siguientes. Se realizan obras de restauracién en 1790; en 1805
se compone su artesonado; en 1806, por el estado de descuido en el que se encuentra,
se derrumba una de las galerias de palcos, hecho que motiva una seria intervencién de
restauracion tanto en los palcos como en su cubierta y sistema de alumbrado. En 1816
se llevan a cabo nuevos trabajos de remodelacién “enlosando el patio, subiendo el
tablado, haciendo nuevas escaleras, y otros reparos” w9

A lo largo del siglo X1x, el Coliseo Nuevo sigue representando el centro cultural,
politico y social de la sociedad capitalina, a pesar de su progresivo deterioro. En él se
llevan a cabo funciones de gala para celebrar los acontecimientos mas relevantes de la
corte, como nacimientos de principes e infantes, bodas reales y entradas de virreyes que
anteriormente se celebraban en plazas y calles de la ciudad. El drama patridtico
representado para celebrar “los felices dlas del amado Fernando VII [...] derritié de
puro contento al numeroso piblico [.. ] chun Artemio de Valle Arizpe, a los
portales del Coliseo “llegaba todo cuanto se rugia por la ciudad y ahi se comentaba de
mil maneras”.'”’

En 1812 se realizan en él funciones de gala en honor de Félix Maria Callejay el 27 de
octubre de 1821, para celebrar la mdependcnma, se representa en una gran funcién de
gala la obra titulada México libre.1%8

Para poder recibir a las compaiiias de 6pera lirica que llegaban de Europa, dadas las
condiciones de deterioro e insuficiente equipamiento del Coliseo Nuevo, el gobierno
decidi6 transformar en teatro una plaza de gallos que existia en la calle de las Moras,
mismo que se inaugurd en 1823, con el nombre de Teatro Provisional o de los Gallos.

Una “visita de 0jo” llevada a cabo por el arquitecto don Joaquin de Heredia, el 21 de
octubre de 1824, confirma el estado de abandono y descuido en el que se encontraba
para entonces el viejo coliseo: “La tablazon de la techumbre del foro esté casi toda
podrida y es indispensable el reponerla [...] Ademas de esta obra deben reponerse tres
o cuatro bigas porque estan quebradas y podridas [...] reponer la barda de la escalera
que sube a los terceros porque esta carcomida”

Los administradores del coliseo, para poder resistir a la competencia del nuevo foro,
se vieron obligados a ulteriores innovaciones. En 1826 se le cambié el nombre
designdndolo Teatro Principal y, afno con afo,.se llevaron a cabo trabajos de
remodelacion y adecuacién; sin embargo en 1840, segiin las descripciones de la mar-
quesa de Calderdn de la Barca, el teatro se encontraba todavia en un estado desastroso:

‘..y que teatro! Oscuro, sucio y foco de malos olores; y los pasillos que conducen a los
palcos iluminados del modo peor [.. ]

El Teatro Principal no pudo competir con el nuevo y flamante Teatro Santa Anna,
que se habia empezado a construir en 1841 segin los cianones de la mas adelantada
arquitectura teatral italiana y francesa (il. 57), y que se estren6 en el mes de febrero de
1844 (ils. 58, 59, 60).
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En los afos siguientes decay6 a tal punto su importancia y consideracién que en
ocasion de una de sus tltimas adaptaciones, en 1877, el veneno de los criticos teatrales
en su contra fue implacable: “Como vieja verde, el Principal se estrena con un baile[z...l
el viejo coliseo esta irreconocible con sus dientes postizos y su negrisimo cosmético.” ¢

El afio siguiente, a principios de noviembre de 1878, el Principal abre por primera
vez las puertas a los espectaculos de tandas que ya se habian vuelto populares en los
Jacalones del Zécalo. Este tipo de espectaculo tuvo tal éxito que para 1898 la ciudadania
consideraba este teatro como “la Catedral de la Tanda”.

En 1880 se demoli6 su antigua fachada y se construyé otra para integrarlo a la nueva
imagen decimonénica de la ciudad (il. 51). En 1885 fue objeto de una nueva y casi total
remodelacién.

Después de la demolicién del Gran Teatro Nacional, en 1901, el Teatro Principal
volvi6 a ser considerado como el primer teatro de la ciudad y un “articulo de primera
necesidad”, como comenta un cronista de “El Correo Espaﬁol”.203

Pocos afios después el Principal abre sus puertas al cinematégrafo, novedoso
especticulo que habia conquistado al piblico capitalino, alternando espectéiculos de
cine con funciones de teatro.

En ocasién de los festejos organizados para la celebracion del centenario de la
Independencia, hubo una ulterior restauracién en su interior. El dia de su reestreno el
piiblico encontrd una novedad: “La Empresa Arcaraz hizo una instalacion eléctrica que
convirtié el Teatro Principal en una ascua de oro; millares de foquitos iluminaron
durante todo el mes, la fachada del vetusto coliseo [...]”

En los afios siguientes alternaron sobre su escenario espectaculos de todo tipo como
zarzuelas, circos, variedad, cine, perros amaestrados, etcétera, hasta que el primero de
marzo de 1931 un furioso incendio borr6 este teatro, que por 200 afios habia sido el
epicentro de la vida cultural, politica y social del mapa de la ciudad y, al parecer,
también, de la memoria de sus ciudadanos.

Los escenarios urbanos de representacion en el siglo XVIII

Desde los primeros afios del siglo XVIII se asiste a un progresivo incremento de los
festejos, tanto en nimero como en riqueza, lujo y complejidad. Las manifestaciones
festivas por un lado sirven de satisfactor para la creciente necesidad de ostentacién de
la sociedad novohispana, y por el otro sirven como vehiculo de consolidacién y
afirmacion de la sociedad civil y del clero.

Aparte de las ya acostumbradas celebraciones y ocasiones de regocijo popular que
representaban las fiestas de los patronos de la ciudad, santos del calendario eclesiastico,
fiestas civicas, conmemoraciones de fechas politicas relevantesy celebracion de eventos
relacionados con la vida de la corte, la noticia de dos acontecimientos fuera de lo comiin
en los primeros meses de 1701 sorprende a la ciudad: la muerte de Carlos I1y el ascenso
al trono de Espaiia de Felipe V La primera fue celebrada con solemnes funciones
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religiosas y sermones por parte de todas las congregaciones religiosas en sus respectivas
iglesias, y con varios dias de luto. La segunda, como elocuente demostracién de
fidelidad de los vasallos a la corona, fue pretexto para increibles alardes de fantasia
creativa que dieron forma a los festejos y celebraciones que se llevaron a cabo en la
plaza Mayor el 4 de abril de 1701.

En esta ocasion el espiritu barroco reinventd totalmente el escenario de “la jura”.
Todos los paramentos de la plaza se transformaron en un bordado de colgaduras de
telas finas, oro, tapices, gobelinos y colores de oriente. Se levantaron tablados frente al
arzobispado y frente a las casas capitulares; a un lado de una de las puertas de palacio
se levant6 el més llamativo de todos: una colosal estructura provisional con cinco arcos
de frente y dos de costado, sostenidos por columnas saloménicas y adornados de telas
bordadas en oro, sobre las cuales estatuas y emblemas representaban los dominios del
nuevo monarca. Tres veces se repitid lajura frente a cada tablado,?®® como para ampliar
el perimetro acostumbrado de la plaza y puntualizar la jerarquizacion de los espacios
y elementos urbanos en ella presentes. Como conclusion del evento, entre disparos de
mosqueteria, repique de campanas y quema de castillos en las torres de Catedral, en el
momento de la aclamacion “saltaron al aire multitud de palomas, pajaros, conejos y
otras aves”.2%

Este fue tinicamente el inicio de una serie de festejos y espectaculos que carac-
terizaron el nuevo siglo en un crescendo paroxistico. De hecho el afan de ostentacion
de lujo, riqueza, ideologias y creencias de la poblacién novohispana encontrd su mejor
foro de actuacion en la organizacién de fiestas y ceremonias, ya fueran civicas ya
religiosas, que en esta época se multiplican. Segiin comenta fray Agustin de Vetancourt

solo quien ha visto tanto niimero de fiestas, ochavarios, procesiones y culto podra
creerlo; y si atendemos la edificacion, y ejemplo que ha causado esta devocién a
los Naturales Indios de esta tierra son multiplicadas las fiestas que hacen,
cofradias que tienen, y las Imagenes sagradas que veneran, pues en cualquiera
procesion de Letanias, y Corpus tardan en pasar dos horas las Imagenes, y
estandartes de los Indios.?"”

Fiestas y ciudad en el siglo XVIII

Al analizar las crénicas y documentos de archivo relativos a las fiestas que se celebraron
en la ciudad de México en el siglo xvi1l, es facil darse cuenta de la enorme complejidad
de su realizaci6n y articulacién en la trama urbana, asi como del empefo que pusieron
sus organizadores para que cada fiesta fuera diferente a las anteriores.

Las actas de Cabildo, cuando se refieren a las celebraciones o actos que tienen a su
cargo, ya no mencionan manifestaciones consolidadas por la tradicién, como recorridos
procesionales o comedias, a menos que se verifique algiin cambio sustancial o cuando
se utiliza algiin elemento nuevo. De hecho en las actas relacionadas con el siglo xviil
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no se encuentran asentados datos sobre comedias; pero si aparecen repetidas referen-
cias a salidas de tarascas y gigantes, fuegos y danzas novedosas en ocasion de la fiesta
de Corpus. También Robles comenta sobre todo hechos excepcionales como el del dia
en que las tarascas hacen irrupcién en Catedral: “salié la procesion por las calles
acostumbradas [...] Sali6 ayer tarde y hoy tarasca nueva con siete cabezas, y anduvo
dentro de la Catedral (dicen no haberse hecho otra vez) al tiempo de las visperas. Los
gigantes salieron con muy buenas galas nuevas”.

Para 1722, ademas de las actas capitulares y de los diarios mencionados, ya se puede
contar con otra fuente de informacién acerca de los acontecimientos urbanos; aparece
la Gaceta de México que asi describe, por ejemplo, las calles por donde tenia que pasar
la procesion de Corpus: “estaban apaciblemente entoldadas con ramas y flores, y los
balcones adornados de preciosas colgaduras y varios fuegos y danzas que costeaba el
Cabildo secular” 2%

Un dato referido por las actas de Cabildo de 1727 nos confirma como el uso de carros
moviles para las representaciones en dia de Corpus se habian vuelto una costumbre y
constituian un compromiso desgastante para los gremios encargados de su
realizacién !

La participacion de los naturales en los eventos mas consolidados y tradicionales es
un elemento constante hasta finales del siglo. En la cédula real que establece las
obligaciones de los Diputados de Fiesta se hace explicita referencia a la obligacién, por
parte de ellos, de solicitar la colaboracion de los naturales para que pongan enramadas
y adornos en las calles. Asimismo en esta cédula se ordena que no hayan im-
provisaciones y que, para este fin, los dichos diputados convoquen los concursos de
adjudicacion_de fuegos, danzas, comedias y otros especticulos, con un mes de
anticipacion.

El arreglo y adorno de calles en varias ocasiones festivas sigue siendo obligacion de
los naturales hasta 1790, afio en que se sustituyen las enramadas y los adornos realizados
con materiales perecederos por una “vela de cotense” a lo largo de todo el recorrido
procesional.?!

En 1784 se verifica un cambio eventual en el itinerario de la procesion de Corpus
(itinerario que habia sido establecido desde el siglo XvI) debido a que no se podia
circular en la calle habitual por las obras de atarjeas y enlosado que alli se efectiian, asi
que la procesion se ve obligada a transitar por las calles de Santo Domingo, Donceles,
Canoa, del Factor, Santa Clara y Tacuba “pasando dos veces por distintas enramadas
por la cruz de Talabarteros; sali6 por la puerta occidental de la Catedral y entrd por la
principal del perdén” A

Fiestas religiosas: la Virgen de los Remedios y la Virgen de Guadalupe

Otras de las ceremonias consolidadas por la tradici6n, y que se repite en cada momento
de necesidad o de agradecimiento por parte de la corte o de la ciudad, es el traslado de
la Virgen de los Remedios de su ermita a la Catedral.
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Para este efecto la organizacion de la procesion es siempre mas compleja y esta
articulada en diferentes eventos con ella relacionados. Siguen en aumento los re-
querimientos y detalles analizados puntualmente y definidos por los capitulares, como
luminarias, organizacion de convites para las autoridades, construccion de altares a lo
largo del recorrido procesional, ubicacién en determinadas esquinas de la ciudad y
manera en que los pregoneros tendran que dar sus anuncios a la poblacidn, tipo de
instrumento que tendra que precederlo y tipo de cabalgadura.

Esta celebracion sigue sin alteraciones durante la primera década del nuevo siglo.
Sin embargo, paulatinamente seré sustituida por el culto a la Virgen de Guadalupe. De
hecho todavia en 1711, para celebrar los éxitos militares de la corona, se realizaban
festejos tanto en los Remedios como en Guadalupe, acompainiados de iluminacién y
fuegos en la plaza Mayor Pero ya para 1714, las ceremonias en honor de las paces entre
Saboya e Inglaterra se realizan inicamente con fiesta luminaria en la iglesia de la Virgen
criolla.

Posteriormente, segin la gravedad o importancia de los acontecimientos, se siguen
todavia realizando algunas solemnes procesiones con la imagen de la Virgen de los
Remedios, sin embargo, en 1720 no llega a Catedral y queda de visita en la Profesa.

La ciudad, poco a poco, sustituye su devocion por el nuevo culto nacional, y si siguen
realizindose algunas procesiones a la Virgen de los Remedios es por orden expresa de
los virreyes, en contra de la voluntad de los capitulares. e

El paseo del pendon

También el “paseo del penddn” que se llevaba a cabo en ocasion del aniversario de la
caida de la ciudad en manos espaiiolas, poco a poco empieza a perder significado e
interés. Por este motivo tanto el Cabildo como el mismo monarca (por cédulas reales)
tienen que hacer continuos llamados para que la ceremonia siga desarrollandose segiin
las tradiciones (il. 17).

La tltima vez que se celebra con esmero esta fecha es en ocasion del bicentenario de
la conquista, en 1721. El Cabildo se ocup6 de la cuidadosa organizacion de los eventos
y de asignar responsabilidades a todos los integrantes de las comunidades novohispanas
e indigenas.

La ciudad tuvo a su cargo la solemne procesion en honor del Santisimo, mientras se
encarg6 a las poblaciones de San Juan y Santiago la realizacion de las cnramadas y de
los arreglos de calles y plazas; se dispuso también todo lo referente a la iluminacién de
la plaza Mayor, novenario a la Virgen y paso del estandarte real.

En las actas de Cabildo de este ano existe un testimonio detallado de los recorridos
y detalles del paseo realizado el dia de la vispera y de la procesion en la que se llevo a
la Virgen de los Remedios hasta Catedral con acompafiamiento de danzas y plumas.
En esta ceremonia los representantes de los barrios indigenas tuvieron lugar de honor
en reconocimiento de su lealtad y asistencia a la ciudad y participaron en la procesion
vistiendo sus mejores atuendos tradicionales.
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Fiestas civicas

A pesar de que persistan las fiestas religiosas en ocasion de celebraciones de los
patronos de la ciudad y dedicacion de iglesias, los fendmenos més interesantes y que
adquiren siempre mayor importancia desde el punto de vista de la teatralizacion del
espacio urbano son los de las fiestas y ceremonias de tipo civico, como las recepciones
hechas a los virreyes y las fiestas reales motivadas por juras, nacimientos y bodas de
integrantes de la familia real.

También la recepcion de los virreyes se va transformando con el transcurso del siglo.
La del virrey Alburquerque, en 1702, respeta el ceremonial acostumbrado con
recepcion en Santo Domingo y con arco en la esquina de Medina (este afio pintado por
Villalpando); sin embargo el escenario urbano se modifica con la visita del virrey a la
iglesia de Guadalupe para asistir a una misa de gracias, mientras se lleva a cabo en los
alrededores una fiesta campirana con bailes y palo ensebado.

El mismo afo, para recibir al arzobispo se empieza a utilizar la vela de cotense
conjuntamente con las enramadas y arcos florales. Segiin Robles:?16

el cementerio, plazuela del Empedradillo y bocacalles estuvo lleno de tablados
muy bien colgados, las calles colgadas, y desde dicho arco, mucha juncia en el
cementerio, y no se puso tablado en él como otras veces se ha puesto, sino arcos
de tule por las calles, y la ciudad hizo poner vela desde el arco de la iglesia hasta
el que ella puso en la calle de San Francisco junto a la Profesa adornado de
doceles, de tafetanes y gallardetes y en el alto las armas de su Illma.: por ambos
lados tenia tres puertas y por la parte que mira a Palacio se pusieron todos los
retratos de los Virreyes de México y por lo que mira a la Profesa se puso en el
medio el retrato del Senor Arzobispo.

En ese mismo aiio de 1714, el escenario urbano cambia nuevamente: La recepcion es
en San Diego donde el arzobispo es recibido por caballeros y corregidores llegados al
lugar en folones a través de las acequias. Alli se forma el cortejo de acompanamiento
hasta la Profesa.

Fiestas reales

Los festejos maés interesantes en cuanto a la utilizacion del escenario urbano, como
espacio de representacion, son sin duda las fiestas reales relacionadas con algin
acontecimiento de la Corona.
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En 1708, para el nacimiento de Luis Felipe, principe de Asturias, una cédula real
manda que se hagan demostraciones de alegria. La ciudad recibe con entusiasmo la
noticia y ordena a los gremios la creacion de ocho carros alegéricos que representen
las principales ciudades de la colonia, principiando con el de la ciudad de México, que
se encarga al gremio de los plateros.

La fiesta tuvo una duracién de nueve dias entre fuegos, lidias de toros en San Diego,
luminarias por toda la ciudad, acci6n de gracias en la Catedral y comedia en el palacio.
Pocos ainos més tarde, en 1712, para el nacimiento del infante Felipe Pedro Gabriel la
ciudad se pone de fiesta por otros nueve dias con toros en la plaza del Volador, libreas
flamantes para timbaleros y clarineros, y casi un concurso de carros que se realizaron
sobre un tema prestablecido por los comisarios de fiesta: el del rey, principe e infante.

En esta ocasion la plaza del Volador se transformé en un coso especial, con lumbreras
cubiertas de celosias para los virreyes. En la plaza cruzada por la acequia, hubo, ademas
de toros, carreras de liebres y peleas de gallos, también un paseo serio en el que tomaron
parte representantes de la ciudad y caballeros.

El duque de Linares mand6 construir en la plaza Mayor una fantastica piramide de
comida que cuidadosamente describié Gil Ramirez en el relato de estas fiestas. La
estructura comestible estaba compuesta por quesos, chorizos, pan, frutas y aves de todo
tipo, y fue desmantelada en pocos segundos por la poblacion cuando, a una senal
prestablecida, se abalanzd sobre ella bajo la mirada divertida del virrey.

El duque de Linares qued6 tan satisfecho y divertido del resultado de estas fiestas
que orden6 se publicara su descripci(’)n.218

La jura del siguiente monarca, Fernando VI, en 1748, ofreci6 la oportunidad para
nuevos alardes de invencion arquitecténica en el recinto de la plaza Mayor: en el
cementerio de Catedral se construyé un arco triunfal en forma de arcoiris, decorado
con figuras de animales ex6ticos, como cocodrilos e hipop6tamos, y otras estructuras
efimeras se levantaron frente a palacio, seminario y ayuntamiento.

En la celebracién de la jura de obediencia a Carlos III de parte del virrey Joaquin de
Montserrat, lo mas llamativo de la semana de festejos, ademas de los acostumbrados
elementos de luminaria, fuegos y lidias de toros (que ya se llevan a cabo en la plaza del
Volador y inicamente en ocasion de las fiestas reales), fue la realizacién de nueve carros
alegéricos encargados a los gremios més poderosos. Cada dia desfil6 por la ciudad un
carro diferente, y durante los nueve dias de celebracion todos ellos funcionaron como
verdaderos escenarios ambulantes que llevaron por las calles de la ciudad grupos y
comitivas de misicos, bailarines, cantantes y actores que declamaban loas al nuevo
monarca, entre una orgia de trajes y estandartes coloridos.

El que més llamé la atencién y tuvo mayor éxito fue el carro del gremio de los
panaderos en el que se declamaba la loa “poniendo teatro con seis personas, tres
mujeres y tres hombres, cada uno representando una letra del nombre de Carlos” 2"?
En esta ocasién nuevamente se transformé y reinvent6 el escenario urbano cotidiano
con la construccién de nuevas fachadas frente al ayuntamiento, palacio y universidad
decoradas con diferentes motivos alegdricos y loas, arco triunfal frente al arzobispado,
arcos en la calle de Plateros, realizados estos tltimos por los maestros de plateria. Se
develd una estatua de Carlos III frente al ayuntamiento en el momento de la jura, entre
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repique de las campanas de Catedral, derrame de monedas de plata y estruendo
pirotécnico.

Hasta finales del siglo, a pesar de algunas detalladas descripciones de fiestas, juras y
ceremonias, no se encuentran testimonios graficos de estas estructuras efimeras que
nos permitan reconstruirlas y visualizar las transformaciones del escenario urbano
durante las celebraciones tanto festivas como luctuosas.

Para los funerales del virrey Bucareli, en 1779, el centro de la ciudad se llend de
tablados desde Santa Teresa la Antigua hasta Santo Domingo, desde Tacuba hasta la
calle de Vergara y desde el coliseo hasta palacio. El entonces maestro de arquitectura
José Eligio Delgadillo tuvo la responsabilidad de supervisar su estabilidad para prevenir
accidentes. De estas estructuras no queda mas que su ubicacién.

Es s6lo hacia finales del siglo xvii1, después de la abertura de la Real Academia de
las Bellas Artes de San Carlos en 1781, que podemos contar con la reproduccion de
algunos de los elementos escenogréficos construidos en estas ocasiones, segin los
canones neoclasicos.

De toda la produccion que los diversos gremios de artesanos elaboraron para las
ceremonias festivas del siglo XvIII no nos queda mas que imaginarla a través de las
descripciones de los cronistas, literatos e intelectuales de la primera ilustracion
mexicana.

Con motivo de los festejos para la jura de Carlos IV, celebrados del 27 al 29 de
diciembre de 1789, pocas semanas después de la llegada del segundo conde de Revi-
llagigedo, atmosfera y espacio fisico de la ciudad son objeto de una nueva total
transformacion: Se quita la horca que todavia existia en la plaza Mayor; se devela una
estatua ecuestre entre la calle del Arzobispado y el Sagrario, obra realizada por un
escultor indigena; se adorna toda la plaza de doseles y perspectivas colgadas, y se
reinventan las fachadas de los edificios que presidian el area de la jura; en esta ocasion
los universitarios hacen desaparecer la portada de su edificio por el ansia de renovacion
que dominaba la ciudad entera.

Se realiz6 por unos cuantos dias la imagen de ciudad ideada por el virrey. En el
Archivo Histérico de la Ciudad quedan los dibujos de los proyectos de tablados
disefiados por Ignacio Castera entonces maestro de arquitectura, agrimensor y maestro
mayor del tribunal, ademas de miembro de la Academia.??

El primer dibujo representa el templete que tenia que construirse frente al ar-
zobispado. Los demas ilustran los tablados que se tenian que levantar frente a palacio,
frente a las casas de Cabildo (dibujo desaparecido y reproducido en un grabado por
José Joaquin de Fabregat)(il. 52), un arco triunfal destinado a la puerta principal de
palacio, un arco para enmarcar la entrada del Paso Nuevo, un carro alegérico (a pesar
de que Castera considere estos elementos como “ridiculeces”) y dos propuestas para
la realizacion de unos tablados exentos frente al mismo palacio (ils. 53 y 54).

La plaza Mayor sigue siendo el gran escenario de las principales manifestaciones de
interés colectivo. Tal fue la resonancia de esta jura entre la poblacién, que pocos dias
después los jovenes del barrio de la Santa Veracruz hicieron una réplica construyendo
tablados, realizando un paseo a caballo y aventando monedas falsas.
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Conclusiones

Este recorrido por el universo festivo y espectacular de la época colonial nos ha
permitido, por un lado, confirmar las hipétesis iniciales segin las cuales el contexto
urbano se configuré a lo largo de tres siglos como el principal escenario de
representacion de la sociedad novohispana y, por el otro, que el espacio especifico del
teatro, pensado y disefiado expresamente como el destinado al desarrollo de la actividad
dramatica, nacié mas bien de la necesidad de un foro independiente y auténomo por
parte de las compaiiias de comediantes como resultado de especulaciones tedricas
cultas de la misma forma que habia pasado con los humanistas europeos.

De hecho hasta finales del siglo XVI no se encuentran espacios especificos destinados
a representaciones teatrales distintos de las fiestas. Es en este momento cuando
aparecen los primeros corrales de inspiracion peninsular, evidentemente traidos por
las compaiifas de comediantes. Desafortunadamente tenemos noticias muy vagas y muy
fragmentadas de estos primeros recintos en la documentacion localizada, 1a que ademas
es insuficiente para analizar al detalle el proceso evolutivo de su desarrollo espacial.

Desde los primeros tablados sencillos del siglo XvI al escenario del Coliseo de
comedias del Hospital Real de Naturales ha de haber habido seguramente toda una
serie de experiencias intermedias, en materia de espacios, mecanismos escenograficos
e implementos de representaciéon de los cuales no hubo registro alguno. Solo
esporadicamente encontramos referencias a “invenciones y apariencias”, sin mayores
detalles, acerca de los “tablados” utilizados en el transcurso de los siglos XVII y XV1II.
Estos, con el pasar de los afios, se volvieron unas complejas estructuras arquitecténicas
y jugaron un papel fundamental en la transformaci6n del espacio urbano durante las
festividades. Podemos también afirmar que es sélo hacia finales del siglo xv1iI cuando
se comienza a tener una idea mas clara de dichas estructuras gracias a las memorias,
dibujos y planos de Ignacio Castera.

Como hemos visto, el coliseo de comedias presenta una complejidad en su estuctura
que no tenian los contemporéaneos corrales peninsulares. Si su escenario es todavia de
tipo medieval, no podemos decir lo mismo del recinto destinado al piblico.

No debemos considerar esta experiencia como un hecho aislado, sino mas bien como
un primer resultado de los diferentes experimentos que se estaban dando
simultdneamente en los variados d&mbitos culturales urbanos. La practica teatral de la
corte madrilefia seguramente ha de haber encontrado una respuesta en la configuracién
de los escenarios que enmarcaban las piezas representadas en el teatro de palacio.

Los conocimientos de artesanos y artistas llegados de Espaiia han de haber sido
fundamentales en este campo como es el caso de Jer6nimo de Balbas, arquitecto,
escultor y escendgrafo, autor del Altar del perdén en la Catedral, asi como de muchas
otras obras en la ciudad. Asi también la formacién humanista de los padres de la
Compaiia de Jesis y sus experiencias directas en las producciones draméticas de todos
sus planteles europeos, indudablemente tuvieron un papel sobresaliente en la
configuracion del espacio de representacion, tanto urbano como arquitectonico.
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En las calles de la ciudad colonial confluyeron y se entrelazaron, como hemos visto,
todas las ocasiones de representacion: ceremonias piblicas, procesiones, certimenes
poéticos, mascaradas, etcétera.

Cortesanos, peninsulares, criollos y miembros de los gremios de artesanos o de
congregaciones religiosas y de naturales fueron conjuntamente los autores, actores y
usuarios de las exuberantes escenografias urbanas, constantemente recreadas.

El escenario del Coliseo Nuevo, para volver al espacio especifico del teatro, repre-
senta una evolucion y maduracion de los elementos que lo componen en lo que se refiere
a diseno del escenario, mecénica teatral, distribucion de palcos y distribucién funcional
de los espacios de servicio y recepcion. Si por un lado podria ser considerado como una
posible interpretacion de los modelos peninsulares, debido a la formacién cultural de
sus autores, por el otro, analizando sus soluciones espaciales y formales asi como su
dimensi6n y escala en el contexto urbano, podria mas bien ser visto como la expresion
de una bisqueda del todo caracteristica de una reinterpretacién de experiencias
espaciales mas cercanas y cotidianas, como las plazas de toros y los palenques existentes
en la ciudad en esta misma época (il. 55). De hecho la solucién espacial del Coliseo
Nuevo se impuso rapidamente como modelo para los siguientes teatros que se levan-
taron, pocos afios después, en las ciudades de Puebla y de Orizaba.

Este proceso de biisqueda en la construccion de una propia solucién espacial se vio
definitivamente interrumpida, hacia finales del siglo xvii, por la adopcién de los
modelos culturales de la ilustracion introducidos por la clase en el poder.

Asi también, la préctica profesional condicionada por los principios compositivos de
la Real Academia de San Carlos fue convulsionada por la introduccion de los modelos
compositivos del neoclésico.

Pacientes ejercicios de composicidn arquitectdnica, inspirados en los modelos difun-
didos por la Enciclopedia francesa (Teatro de Turin, Teatro San Carlos de Népoles,
Teatro de la Comedie Frangaise), lograran dar la solucién espacial al tercer escenario
de la ciudad, el Teatro Nacional, disefiado y construido por Lorenzo de la Hidalga en
1842.

Ademais las reformas administrativas y urbanas emprendidas por la corte virreinal en
el dltimo cuarto del siglo XvI11, unidas a la limitacion de actividades de los religiosos y
a la expulsién de los jesuitas, afectaron sensiblemente las expresiones colectivas de las
ceremonias de tipo urbano.

A pesar del control progresivo y de la reduccién de las actividades colectivas, el
espacio urbano definido por las miltiples y multifacéticas expresiones de tres siglos de
vida colonial se ha configurado como el contexto més representativo de la cindad y como
receptor de memorias para la mayoria de la poblacién. Es suficiente asistir, bajando de
los peldaiios culturales construidos por la ilustracion, a cualquiera de las ceremonias
civicas o religiosas contemporaneas para constatar quiénes son los actores y usuarios
que todavia disfrutan plenamente del espacio urbano como espacio de representacion
colectiva.

¢Qué decir de la participacion de los naturales que, por lo general en los diferentes
documentos, resulta digna tan solo de unas citas? Repetidas veces hemos leido acerca
de su colaboracion en los adornos callejeros o en la construccién de arcos y enramadas,
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de las maravillas de sus productos de arte plumario, y sobre su fantasia creativa en la
realizacion de adornos con plantas y animales. Hemos visto como su participacion fue
expresamente solicitada por las autoridades como elemento indispensable de las fiestas.
De todo esto no nos queda mas que una palida idea al presenciar las actuales fiestas en
barrios y pueblos, evidentemente modificadas y reinterpretadas segiin los actuales
modelos culturales.

Para poder contestar la pregunta que se hacia al principio de este texto sobre la
posibilidad de una reinterpretacién de las expresiones teatrales de la colonia, como
expresion de una forma de sincretismo cultural, hay todavia escasos instrumentos de
anilisis, por lo que la pregunta sigue abierta.
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1 En la literatura europea que se ocupa de la evolucion del espacio teatral, los
acontecimientos espafoles son considerados en la mayoria de los casos como un
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56. Planta (tercer piso) del Teatro Carlo Felice de Turin (Italia). En: I/ Teatro,
traduccidn, estudio introductorio y notas de Fernando Mastropasqua, Milan, Ed Ma-
zzotta, 1979. Facsimilar del volumen de la Encyclopédie Frangaise de Diderot y D’-
Alambert, Paris, 1751-1772.

57 Gran Teatro Santa Anna, 1844. Litografia de Pietro Gualdi. Foto: INAH, Museo
Nacional de Historia.

58. Plantas del Gran Teatro de Santa Anna. (Arq. Lorenzo de la Hidalga), Archivo
Orozco y Berra. Foto: José Luis Dominguez.

59. Fachada de la maqueta del Gran Teatro de Santa Anna. Foto: Mariluz Guzmén.

60y 61. Gran Teatro de Santa Anna. Maqueta elaborada por Rail Argiiello, Ilan Bit
y Walter Lingard, 1992. Foto: Mariluz Guzmaén.
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Documento 1

Obras para la jura de Felipe III 1599. AAA, Historia, Juras y funerales, vol. 2282, exp.
1.

[Descripcion del tablado que se construyé en la Plaza Mayor y descripcion de la
ceremonia)

YoMaion Alonso de flandes Escribano mayor del Cabildo y
Ayuntamiento de la Ciudad de México doy fe que el Cabildo que
se hizo en trece destemes de Marzo de mil quinientos y
noventa y nueve afios se mando por auto asentado en el libro
del Cabildo mando la Ciudad que yo el presente escribano de
pos y fe y testimonio todo lo que se hiziere y viere el dia
que se hade alzar pendones por su Magestad del Rey Don Phe-
lipe Nuestro Sefor tercero deste nombre y la Solemnidad y lo
demas que en razén de ello se hiziere; y en Cumplimiento de
ello doy feé y verdadero testimonio queesta Ciudad Justiciay
Regimiento deella en complimiento de lo que su Magestad manda
por su carta a la Ciudad,del seis de Septiembre del afio pasa-
do de noventa y ocho,mando hacer y se hizo lo siguiente
Hizose un tablado en la Plaza mayor deesta Ciudad en frente
de la Calle de San Francisco de veinte y dos varas de ancho y
quatro varas de alto y por Cielo una grande Vela de Brin para
sombra del mismo tamaiio asida a trece morillos altos en cuya
planta se colgaron trece gallardetes de tafetanes de diferen-
tes colores. Todo el dicho tablado estava cubierto el Suelo
deel de alfombras grandes moriscas ricas y por toda la Caida
del tablado al Suelo colgadas docelas de terciopelo y Damasco
Carmesi de Castilla y la Subida y gradas del dicho tablado
todo cubierto de alfombras y en frente deesta Subuda el dicho
tablado lavantado cuatro gradas para el aciento del Virreyy
Audiencia,y en el puestas Cillas de terciopelo para la au-
diencia,y una de tela de oro para el Vissorrey,y ala espalda
deste aciento estava todo colgado de Doceles de Damasco y
terciopelo Carmesi de Castilla,y en medio un Docel de tela de
oro con su Cielo,y los trece morillos todos cubiertos de arri-
ba abajo de tafetanes de colores con mascarones y otra cosa
de ornato colgadas dellos = adornose el dicho Corredor dela
Cassa de Cabildo de Doceles de Damasco y Terciopelo Carmesi
de Castilla,en la pared dellos y la pared de los arcos de la
Calle se colgd de brocados y terciopelo y damasco de colores,

y los Pilares colgados y cubiertos de tafetanes de colores.
La Ventana del Cabildo que sale ala plaza estava Colgada des-
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de la Azotea ala Ventana y de la Ventana al Suelo,y Colatera-
les de brocado,terciopelo y damasco.Todas las ventanas y pa-
redes de los Vecinos dela plaza y Calle de San Agustin,y
Calle de San Francisco,y plazuela de las Casas del Marqués
asta aconde podia alcanzar la vista desde la plaza y tablado
estaba colgada de Alfombras y doceles de diferentes sedas y
adornada de retratos y

pinturas
A las dos oras de la tarde dia de San Joseph diez y nueve de

[foja 2]

Marzo de mil quinientos noventa y nueve anos,estando la Plaza
mayor de esta Ciudad llena de innumerable gente assi Espaio-
les,como indios y lo mismo las ventanas y azoteas dela dicha
plaza y contorno = se juntaron en el Cabildo el Doctor Monfor
te Corregidor deMéxico Lucas de Lar.. Alcalde ordinario y
hernando de Salazar Alcalde ordinario y Juan de Aranda
Thezorero del Rey Nuestro Sefior Sefior Pedro de los Rios
Factor,Balthazar mejia Salmeron Alguacil mayor de la Ciudad
de México,Ger6nimo Lopez,Alonso de Valdés,Guillen Brondat,
Gaspar de Rina de Veiza,Balthazarde Herrera,Don Francisco de
Trexo Carnafal,FranciscoEscudero de Fifueroa,Francisco Ro-
drigo de Guevara Regidores de la Ciudad y yo Martin Alonso de
flandes Escribano Mayor del Cabildo,bien aderezados de ricos
vestidos de gala, ylo mas de ellos con cadena de oro y espada
dorada y broches en gorros y capas, y con cavallos ricamente
enja..esados a la Gineta y brida todos los queles a las tres

de la tarde poco ma o menos salieron del Cabildo y fueron a

la casa del ] Juan Luis de Rivera Alferez que saco

el Pendon acompaiiado de muchos cavalleros y vecinosde Esta
Ciudad muybien aderezados de gala y llegados bajo el dicho
Alferez Juan Luis de Rivera muy ricamente vestido de tela de
oro y plata y armado de armas doradas y subid en un cavallo
blanco muy grande y hermoso,encubertado de cubiertas ricas de
oro y telas el cual subi6 de esta Casa acompaiado de la dicha
Justicia y Regimiento y Cavalleros y Vecinos de la Ciudad, lle-
vandole aun lado el Corregidor,llevava el dicho Alferez otros
dos caballos blancos en que ivan dos pajes de lanza que lleva
van el helmo y mandiletes vestidos de terciopelo verde todo
guarnecido de oro siebones y calzas aforradas de tela de pla-
ta,y sac6 mas once hombres espanoles a pie,los seis por

Lacayos y los cinco por partes vestidos de terciopelo verde
sayuelos,Calzas y calzones guarnecidos de muchos pasamanos de
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oro y plata y espadas plateadas y sombreros de terciopelo

verde guarnecidos de trencillas de oro y plata y cadenas de

oro y maza plateada en las manos,Y de esta manera y con este
acompanamiento fueron de la Casa de dicho Juan Luis de Rivera
por la calle de San Agustin a las Casas del Cabildo donde su-
bieron todos los sussodichos Justicia y Regimiento a las Ca-

sas del Cabildo y entraron a la Sala del Cabildo donde estava

el Pend6n enbastado en una langa dorada y era el Pendén de da-
masco carmesi, todas las zenefas bordadas de ambos lados,y se
quedo el Alferez en el Cabildo en guarda del Estandarte y vol-
vi6 a bajar la Ciudad Justicia y Regimiento y subi6 a cavallo

y llevando adelante sus maceros a cavallo vestidos de tercio-
pelo Carmesi,sayos y ropas largas,fue la Ciudad acompaiiada de
los cavalleros y Vecinos del lugar a Palacio donde se apearon

y llevando las mazas delante subieron arriba,y quedando los
maseros y mazas en la primera quadra de Palacio después de la
sala grande entrd la Justicia y Regimiento auna quadra donde
estava el Sr.Vissorrey y Audiencia,ado allaron el Virrey y
Audiencia de pie,yassi|[ ] ala Ciudad haciendo el di-

cho Virrey agradecimiento ala Ciudad por lo bien que iban ade-
rezados y se bajaron todos y tomalron cavallos el Sr.Vissorrey
Real Audiencia,odidores,Alcaldes de Corte,fiscal y alguacil

[foja 3]

mayor,en cuerpo de audiencia y masas del Vissorrey,y luego
immediate la dicha Ciudad,Justicia y Regimiento con sus masas
sin que entre la dicha Audiencia fuesse,ni yo viesse y ningu-

na otra persona, sino el Corregidor de la Guardia visando su
oficio con la guarda del Vissorrey,y en esta forma fueron con
grandes acompafiamiento,delante de Cavalleros y Vecinos del lu-
gar al tablado,donde se aped el dicho Sr Vissorrey,y Audiencia

y asentados el dicho Virrey Don Gaspar de Zuiiiga Acevedo Con-
de de Monterrey,El Lic.do Maldonado.Don Santiago de Ruejo,Don
Eugenio de Salazar,Doctor Villagra.el Lic.do Don Francisco
Tello oydores,y el Dr.Don Marcos Terrera,y el Lic.do Ayala
Alcaldes de Corte, y el Dr.Nuiiez de Mozquecho fiscal,y
Rodriguez de Figuero Alguacil mayor de Corte,estando en pié
junto a las quatro gradas del aciento del Virrey y Audiencia

la Justicia y Regimiento descubiertos,Ger6nimo Lépez
procurador mayor de ella suplicd al Sr.Virrey, diese licencia

para venirse a las Cassas del Cabildo por el Pendé6n y havien-
dola concedido se bolvi6 a bajar la Ciudad y tomaron cavallo

con sus mazas adelante fueron a las Cassas de cabildo y
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subieron ala sala deel,y el Alferez tom¢ el Estandarte y lo
baxo abajo y subieron todos a Cavallo y el dicho Alferez

llevo el estandarte cojido a la asta como estava y llevando

la Ciudad sus mazas delante,y llevando el corregidor a su

lado derecho el Alferez y Pendén y yendo a los lados del
Alferez y Corregidor y tomando el Pend6n en medio quatro
Reyes de Armas que visti6 la Ciudad a costa de sus proprios
de terciopelo Carmesi con calzones balones guarnecidos de
oro,bota blanca,espadas y dagas plateadas,bastones plateados
en las manos,sombreros de terciopelo carmesi.guarnecidos de
oro y plata,y sus sayones de terciopelo y con las armas Reales
sobre ellos en el Pecho y Espaldas a cavallo y acompaiiando al
dicho Alferez sus once lacayos y pages y dos pages de lanza
fueron todosal tablado donde esperaba el Virrey y audiencia

y apeados subieronel dicho Alferez,Corregidor,Alcaldes
ordinarios,Regidores atrids nombradosy  de Ayuntamiento y
subidos se pusieron en ala en dos hileras;y el Alferez con el
Corregidor llego con el Pendén adonde estava el Sr.Virrey,y
ledixo el Alferez,Esta Ciudad por si y por este Reyno quiere
alzar Pendon por su Magestad Real del Rey Don Phelipe Nuestro
Sefior tercero de este nombre y para que este acto llene la
authoridad que se requiere Supplica Mexico a Ud. le alze en
su Real nombre;y dicho est el Sr Virrey tomé el pendén y lo
puso sobre los brazos y mando a la Ciudad que se asentase en
su lugar quele estava hecho de bamcos espaldares Cubiertos
de muy ricas alfombras en frente dela Real audiencia luego en
subiendo las gradas del tablado a la mano derecha,y izquierda
de las dichas gradas,y asentada la Justicia y
Regimiento,descogi’por su mano el Sr.Virrey y el dicho Pendén
estando presente con el en pié,el Alferez y Capp.n de la
Guardia,y desatado mando al Alferez que se sentase y se sentd
con la Ciudad primero que el Corregidor y sentados todos se
mando a uno da los Reyes de Armas llamado Manuel Rodriguez;
decir y dixo,Silencio,Silencio,Silencio,oyd,oyd,oyd,y luego

el Virrey,Audiencia y Ciudad se levantaron en pie, y destoca-

[foja 4]

dos,y estando assi el Sr Virrey alzando un poco el pendén
dixo,Castilla nueva Espaia,Castilla nueva Espaia,Castilla
nueva Espana, por el Rey Don Phelipe Nuestro Sr. y luego se
llegoel Alferez ytomd el pendén tendido como Estaca y le puso
a la mitad deltablado arbolado en lo alto,y dixo el

dichoRey de armas tres veces Silencio,Silencio,Silencio,oyd,
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oyd.oyd y hecho silencio alzéel estandarte todo en alto el
dicho Alferez y dixo.Castilla nueva Espaia, porel Rey Don
Phelipe tercero de este nombre,Nuestro Sr.Castilla nueva
Espaia porel Rey Don Phelipe Nuestro Sr.,Castilla nueva Es-
paia por el Rey Don Phelipe Nuestro Sr. que Dios guarde mu-
chos afios = Y luego los Reyes de armas Todos juntos dixeron lo
mesmo,tres veces a muy altae e inteligibles Voces y luego se
disparo gran suma de artilleria,Cdmaras y Arcabuses y cohetes
y bombas de fuego en las Cassas del Cabildo y Plaza y respon-
dieron lo mismo las Cassas Reales y hubo gran repique de Cam-
panas en las Iglesias,y fecho esto se puso el Alferez al cabo

del tablado con eldicho pendoén y se alzd,y fizo la misma
solemnidad y luego bajo algunas gradas y se fizo la misma so-
lemnidad que fue la tercera ;y fecho esto tomaron cavallos la
dicha Justicia y Regimiento con el dicho Alferez quedandose
en el tablado el Sr Virrey y audiencia sentados en sus cillas
quedando abajo la Guardia del Sr.Virrey y dos Compaiias de
Soldados de Infanteria que tenia rodeado el tablado y la mi-
tad fue con el Pend6n acompanados de sus mazas y Reyes de ar-
mas todos a cavallo y sin apearse enfrente de las Cassas Rea
les se hizo la dicha Solemnidad por las mismas palabras tres
veces,y se bolvid a disparar artilleria en las Cassas de

Cabildo y muchas trompetas y ministriles,y fecho esto vinie-
ron a las Cassas de Cabildo en frente de las quales a Cavallo
sin apearse se hizo otras tres veces la dicha Solemnidad lle-
vando delante siempre muchos tabales,trompetas y chiri-
mias,y se dispar artilleria y arcabuseria,y luego se aped

el dicho Alferez con el Pendéony toda la Ciudad llevando delan
te sus maseros y los Reyes de Armas subieron ala Cassas de
Cabildo y Corredores deella donde en una de las Cumbres
deellas estava Colgado un Docel debocato de tres altos y en

el a la vista de toda la plassa se hizo lamisma Solemnidad
quede|[  ]tresvecesy fecha esta se entrd en la Cassa

de Cabildo el dicho Alferez,y la Ciudad y pusieron dicho Pen-
doén en la Ventana del Cabildo que sale a la Plaza,tendido don
de estuvo asta la noche y huvo otra gran salva de artilleria

y arcabuceria y fuegos, y cohetes y alli se quedo el Alferezy
Reyes de armas en su guarda,y se bajo la Ciudad y tomaron
Caballos y llevando delante sus mazas se volvio al tablado y
subid ael con sus maseros delante,y subidos se levanté el Vi-
rrey y audiencia y bajaron todos a pie,sin tomar cavallos se
fueron ala Iglesia Mayor donde entraron por la puerta del
Perdon y se fue derecho el Sr Virrey a hacer oracién a la Ca-
pilla del Sagrario,y estandos puestos el Dean y Cabildo de la
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Santa Iglesia y mucha suma de clerigos revestidos en dos hile
ras en forma de choro y haviendo fecha oracién fueron todos
en procesidn desde alli por la una nave de la Iglesia al al-

tar mayor donde se hicieron oraciones y huvo miisica y
chanso

[foja 5]

netas,y fecha estas se bolvieron a salir dela Iglesia y to-

maron cavallos y se vinieron a Palacio en la misma forma que
salieron deel y havian ido al tablado sin que entre la

audiencia y Ciudad huviesse ninguna Persona y en esta forma
fueron a Palacio y subieron a las Cassas Reales quedédndose
los Regidores y Alcaldes y fiscal en el Patio de Palacio y
subidos se quedaron los maseros y masas en la primera quadra
y entraron esta la quadra postrera donde se arrimd el Virrey

a su Docel y llamada la Ciudad les dijo palabras de agradeci
miento de lo bien que se havia hecho,y fecho esto se bolvid

la Ciudad con sus masas delante al Cabildo y subidos ael se
bolvid a baxar la Ciudad y el Alferez,quedandose las masas y
Reyes de armas y el pendén cojido que quedé guardado en la
Casa de Cabildo,y llevaron al dicho Alferez a su Cassa= y en
el tablado donde se alz6 el pendén no havia ni vide otro
aciento que las cillas para Virrey y Audiencia y Escafios de
Ciudad,ni otra Persona que en el estuviera asentada mas que
los susodichos = [ — — — —]-fecha en 19 de marzo de 1599 [— —-]

Lo mismo se executd en la Jura del Seior Don Phelipe quarto.
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Documento 2

Corpus christi 1600 . Archivo ex Ayuntamiento, Acta de Cabildo.T.644-a, pag.106,
microficha del original, 5-14 (2 izquierda).

[Comedias y danzas de naturales]

Abril 29 de 1600

(Al mérgenFiesta de Corpus.)

<...Este dia trat6 la ciudad sobre el llamamiento que se
hizo para tratar sobre lo que se a de hazer para la fiesta
del corpus xripsti.

El seior francisco escudero dijo que el seior bisorrey le
dijo en conformidad quese hiziese muy solene fiesta y que
las comedias sean muy buenas y con mucho ornato y que las
dancas fuesen muy de beer por que las peleas y jigantes son
muy ordinarios y que no parece tan bien que se hagan dansas
despadas y otras y que asi es justo se haga muy gran soleni-
dad y para ello dio sus cartas para los ynterpretes y algunos
beneficiados para que enbien como suelen dangas de muchachos
y biguelas y otros instrumentos para la fiesta y octava con
que se les pague.

La ciudad auiendo visto el decreto del sefior bisorrey y lo
que a dicho el seiior francisco escudero de figueroa le parece
que la fiesta del dia de corpus xrispti y su octava se haga
con toda la solenidad que se pueda segun conforme a tenido de
costumbre esta ciudad hazer y se concierte haya una comedia
el dia del corpus xrispti que sea a lo divino y auentajada y
por el consiguiente otra en la octava y aya en los dichos dos
dias las dangas que se puedieran hazer asi de espafioles como
de naturales yndios y mulatos y para que todo esto se haga
con el cuidado que es rrazon y que en ello no aya descuido ni
falta se cometio al sefor francisco escudero de figueroa para
que lo tome a su cargo y concierte las comedias y dangas y lo
demas que le pareciere convenir............ >
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Documento 3

Corpus Christi 1601. Archivo Historico de la Ciudad de México, Actas de Cabildo
644-a, microficha del orig. 10 - 14 (8a y 9a).

Mayo 14 de 1601

“ Este dia el sefior don Francisco de trejo y caruajal comisa-

rio deste ciudad para la fiesta de Corpus Christi dio noticia
como tiene concertado dos comedias con las dos campaiiias de
farzantes que asisten en esta ciudad y ffecha escriptura por

dos mill pesos de oro comun porque hagan una el dia de Corpus
y otra el otava Representando cada comedia las dichas dos
compaiiias de farzantes para que se hagan mas cumplidamente y
Y visto Por la ciudad mando6 que se le libren en el mayordo-

mo desta ciudad para que les de y pague de propios como se
acostumbra y se guarde la escritura en este archivo para ver

si cumple lo cual se libre a los dichos pedro de riancho y a-
lonso velasquez y marco antonio y juan corral.

Este dia el sefior don francisco de trejo y carvajal comisa

rio para la dicha fiesta de Corpus dixo que asi mismo para la
dicha fiesta del dicho dia de Corpus Christi toda su ataua ca-

da dia de por si tiene concertadocon florian de barcas maes-

tro de danzas aquesaque Un Carro con dangas y muchas Cossas de
polvora y musica como esta por la escriptura dentro y fuera

de la iglesia por precio de duzientos pesos que da noticia a

la ciudad Para que se les mande librar -

“  Este dia se ordeno que los tablados de la ciudad

para que la fiesta del Corpus de Comedias y ciudad se traigan
en pregon tres dias y pasado se de noticia a esta ciudad para
que senale el dia en que se a de rrematar y los tablados an

de ser a vista y contento del sefior obrero mayor y alariffe y
Conforme la orden que dieren."
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Documento 4

Memoria para la construccién del teatro del Hospital Real de Naturales, de Juan Gémez
de Trasmonte - 1638. Archivo General de la Naci6n, Historia, tomo 467, fojas 5, 6,y 7.

< Memoria y condiciones para edificar el teatro de la repre-
sentacion que se ha de hacer en el Hospital Real de esta ciu-
dad - este afio 1638 - en el espacio de veinte y nueve varas

de largo que es lo que tiene de queco el patio del dicho hos-
pital y veinte y cuatro de ancho que es el sitio que solia o-
cupar el que antes seruvia;se ha de disponer la planta,nueva,
con los cincuenta y dos aposentos en dos ordenes,alta y baja,
con su transito,Patio, Teatro y Vestuario y cubierto de texa-
manil a dos aguas,de la manera siguiente.-

1 - Primeramente en controrno de todo el espacio desta planta
se a de formar y hacer un zimiento,sacandolo de una cuarta de
fondo de la superficie que tiene el platio y de dos tercias

de ancho sobre el qual sean de formar dos gradas con que se subi-
ra desde el patio del teatro a lo que queda por corredor de-
baxo de los aposentos-Conque que alli sean de plantar queda-
ran defendidas de la humedad y agualluvias,y la comodidad de
los que alli debaxo sean, de sentar en bancas bien dispuestas
por la eminencia que vienen a tener a los que estaran en el
patio-esta misma forma de gradas y y cimiento se ha de hacer
por la parte de la entrada principal al dicho teatro de mane-
ra que del sea de subir con las dichas tres gradas a lo que
vienen a servir de corredor baxo de los aposentos y juntamente
sea de baxar con otras tres por la parte de afuera hacia el
claustro y todo sea de hacer de cal y canto en dicha altura

de tres gradas que tenga media vara de grueso y una de fondo
su pared terraplenado lo que va a decir del ancho de los apo
sentos y transito,y en esta altura sea de entenayuar para lo
qual el Ospital dara piedray

tenayucas.

Para recibir el xacal,con que sea de cubrir toda esta obra

sean de levantar siete pilares de madera de cada lado que

tengan catorce varas de largo,una tercia de gruesto y media

vara de ancho,de madera de Chalco de oyamel los cuales se a-
sentaran sobre unas bases de canteria blanda que an de que- .
dar embebidas con las gradas con su encaxe para que con su

geme de spigas que tendran dichos pilares queden firmes.

Todas las maderas para esta obra, de pies de
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trauesarios,puentes y soleras y estribos an de ser de ojamel
del monte de Chalco de porte de ocho y nueve varas conforme
la parte donde sirve cada cossa.-Las maderas para el xacal,a-
simesmo an de ser del monte de Chalco.

[al mérgen:el texamanil ade ser de Quaximalpa]

Los aposentos dichos an de tener a dos varas y media de fren-
te y dos y media poco mas de fondo.El transito tendra vara y
media y las diuisiones de los dichos aposentos iran a braxa

en la parte que parece en la taga para la mejor vista.

Los suelos,diusiones y antepechos de dichos aposentos,an de
ser de tablones de xilacote y asimesmo, las diuisiones de los
transitos.En todo el testero en frente del teattro por encima
de los ultimos aposentos sean de acer gradas,seis o mas, las
que cupiesen parala gente de chusmas.

A se de hacer el teatro para la representacion de seis varas

de ancho y catorce de largo dexando por cada lado del su
transito:este se levantara del suelo cinco tercias y se funda

ra sobre sus paredes de cal y canto enmaderandolo de quarto-
nes juntos y dexando dos portafuelas para baxar a lo baxo
quando se ofrecieren algunas tramoyas y asimesmo por de den-
tro del vestuario sea de hacer lo mesmo;y para salir a repre-
sentar sean de dexar tres puertas una mayor en el medio

y dos a los lados y otra para entrar a vestirse los representantes
y su vestuariocon escalera de madera.-

La frente y testero desde dicho teatro arrimado a los arcos
del patio,y vara y media mas afuera sea de zerrar de madera,
formando en el medio aquel modo de tribuna que sirve de
asiento principal de que el que figura y de apuntador,esto se
hara en forma de arco donde siempre se pone una cortina y por
lo alto hasta el suelo del corredor sea de dexar un corredor

a todo lo largo del dicho teatro con sus varandas fuertes que
este viene a seruir a la mesma presentacion y su ornato ten
dré una vara de bue....Anse de hacer quatro escaleras de
madera de caxa para subir a laprimera orden de aposentos en
los quatro angulos de los transitos.-El techo de los ultimos
aposentos y transito sea de enladrillar y dar su corriente

con sus pretiles.-

Todos los aposentos cada uno a de llevar su puerta elevadiga
con su prestillera.
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Toda la qual dicha obra sea de hacer segun dicho es a toda
costa asi de matheriales,de madera, clavagon toda la necesaria
y del tamaiio u calidad que a cada parte combiene con la cal y
arena para los fundamentos y la manifactura de todo - a satis
faccion de el senor oydor don Iiigo de Arguello Caruajal y a
vista del maestro mayor Juan Gomez de Trasmonte.

Esta obra se hade acabar para Pasqua de Flores del aiio que
viene de 639 y auiendose rematado en la persona que mejor
postura hiciese afiangando como es costumbre para la seguri-
dad de lo que se le a de dar luego adelantado y para el deui-
do cumplimiento de la dicha obra segun dichas condiciones y a
satisfaccion del dicho sefior oydor y vista del dicho maestro
mayor se le haran las pagas en la forma siguiente:

El tercio de lo que montase dicha obra se le ha de dar luego
de contado y el otro tercio conforme al estado de la obray

el ultimo quando de todo punto esta acabada.Con declaracion
que no ade auer mejoras ni demasias en ella y las que uviese
han de ser de muy conocido util y mejora de la dicha obray
consultadas y aprobadas primero por el dicho sefior oydor
porque de otra manera no sea de estar a ellas. >
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Documento §

[Autos para la jura de Felipe V - Recorrido del penddn,1701]. Archivo Histdrico de
la Ciudad de México, Historia, Juras y funerales de reyes, vol. 2282, exp 2, foja 23.

Ordenanza para los arreglos de las calles por donde ha de
pasar el pendén: “Las calles por donde ha de ser el paseo son
la de las Cpuchinas,del EspirituSanto,hastala esquina de la
Casa profesa y vuelve por la de San Juan hasta Palacio donde
esta el tablado en que se ha de hacer la primera funcién,y de
alli coje a la calle arzobispal donde esté otro tablado y....

por la calle de Santa Theresa,la Escalerilla y la Catedral,
hasta la Cruz de los Talabarteros;y de alli vuelve por el Em-
pedradillo derecho por el portal de los mercaderes,calle de
San Agustin,alas Casas de Cabildo,donde es la tercera y tlti-
MA FONCION vsiivississinsessssssiiat i Abeabatich s

el dia 4 de abril de 1701

.......... "Y fueron al tablado que se puso junto del Real

Palacio apartado deel Veinte baras;y tiene de largo treinta

baras de Oriente a Poniente y quince de ancho,las sicte cu
biertas,con seis columnas que formaban cinco arcos por la
frente,y dos por los costados mirando a la calle del Relox

y el retrato de Su Magestad se puso a parte en lo alto a-

sia los balcones de Palacio conel mayor adorno Primor y Ri-
queza quese pudo, donde se hizo el acatamiento debido,y ha-
biendose sentado su Exa. los Tribunales y la Ciudad.esta,en

sus acientos con Cubiertas de Tercio pelo Carmesi, se levan-

t6 el dicho Cappn.Don Diego Reynoso Altamirano de Borja como
Procurador Mayor,Yo el Escribano mayor de dicho Cabildo,y ha
bl6 a su Exe. pidiendole licencia para yr a Entregar el Es-
tandarte Real,y haviendola dado,baxd del tablado la Ciudad
volvi6 a montar,y vino el passeo por delante de Palacio a

coger la calle de San Bernardo (donde son hoy las Casas de
Cabildo)y alli se volvi6 a apear la Ciudad y sus Alcaldes;y
estando en la sala el dicho Sr.Corregidor le entreg6 el Es-
tandarte Real al dicho Don Miguel de Cuevas,diciendole selo
entregava para que le alzase en nombre del Rey nuestro Seiior.
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Documento 6

Cédula real. Archivo Histérico de la Ciudad de México, Ordenanzas, tomo 433 a,
£73-73v.-74-74v.-75-75v.-76-76v.

[Sobre obligaciones de los diputados de fiestas, 1728]
DIPUTADOS,DE FIESTAS

Los Diputados de Fiestas,que cada afo se eligen de los
Capitulares Regidores de los que se hallasen en esta Ciudad,y
no estuvieren acomodados fuera de ella en Oficios de Justicia
y otras cosas de el Cervicio de su Magestad obseervaran los
Capitulos siguientes.- Primeramente hande tener obli-
gacion de saver las Fiestas,que esta Novillissima Ciudad
celebra de sus Patronos, que oytiene,y de los que en adelan-
te tuviere, y de la obligacion de las funciones a que deven
asistir, por lo que tienen de tales Diputados.- Item,

por que en algunos aios de esterilidad, y falta de llubias
por los temporales suele concurrir a el amparo y Pa-
trocinio de la Virgen Santisima Nuestra Serfiora de los
Remedios, para que nos remedie, intercediendo con su Pre-
ciosisimo Hijo Nuestro Sefor Jesuchristo buenos tempo-
rales, de donde resulta el sustento de el Comun, y otras
vezes enfermedad general, y otros acsidentes, pidiendo co-
mo dicho es, el amparo, y patrocinio hecho las
diligencias,que se han acostumbrado,consulten ael Exe-
lentissimo Sefior Virrey, y ael Illustrissimo Sefior Ar-
zobispo, para traer a esta Ciudad la santa Imagen

desde su Hermita,colocandola, como siempre en la

Santa Iglesia Cathedral, para,que se le haga Nove-

nario; y en todo esto hande entender los Diputados de
fiestas, que se eligieren anualmente, y traida la

Santa Imagen de la Parrochia de la Santa Vera-Cruz

hade salir en Procesion, el dia siguiente con la assis-

tencia de S Exelencia, Tribunales, Religiones, Cofra-

dias, y Numeroso concurso, de Gente Devota, que con luzes,
asistan a esta funcion de rogativa llevandola a la

dicha

Santa Iglesia Cathedral, y los dichos Diputados,aquel dia,
procurar evitar con vigilancia, qualesquiera desordenes, y
pecados entre el numeroso concurso, y cuidar que el Palio,
con que hade salir la Virgen Santissima dela

dicha Parrochia, para dicha Santa Iglesia Cathedral,
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llevan sus Varas los demas Regidores, y Caballeros,

que para ello sehan de combidar, cuidando, que otros

que no lo sean tomen vara, por estar assi practicado;

y en la misma forma se observe, por el Correxidor, Rector
de la Cofradia, y Escrivano Mayor de Cavildo,o su the-
niente, lo estilado, y acostumbrado, quando se buelve la
Santa Imagen a su cassa, donde la hande entregar, y

tomar de ello testimonio, y esto se hade observar Res-
pecto, de que ante de entregar la Santa Imagen

a los Diputados Comissarios de el Cavildo Eclesias-

tico hacer pleyto omenaje ante el Corregidor o Regi-

dor Diputado por la Ciudad de volverla a la dicha Her-
mita____ Item. por que todos los afios es de Cargo

de la Ciudad, la celebracion de la fiesta de el Corpus
Christi, los Diputados de ella cuiden, que un mes antes

se ponga el Tribunal, y Mesas, para los remates,

de las Danzas, fuegos, Gigantes, Tarasca, y todas las
demas cosas que se han acostumbrado, para dicha ce-
lebridad, pidiendo, con la intervencion de el Capitular,Pro-
curador mayor a Su Exelencia los Despachos de sus Man-
damientos, para que los Pueblos de Catorze leguas en
Contorno vengan a poner los Arcos en el districto que
siempre se han puesto, para la Procesion, trayendo sus
Cirimias, trompetas, y Atabales, pagandoles a los naturales,
lo que esta en costumbre, por el Mayordomo, que hade dar
Cuenta, como de lo demas anexo a dicha fiesta, poner
luzes la noche antes en la ventana, y corredores de Ca-
vildo, y dichos Diputados, combiden Caballeros, que ayu-
den allevar las varas en el districto de la Procesion
asistiendo la Ciudad en forma a las Visperas, y Proc-
cesion de la tarde antes, quando de el Sagrario de los Curas,
para cantar las visperas, lleva a el Altar mayor a el
Santissimo Sacramento, para lo qual, la Ciudad, y Capi-
tulares de ella hande llevar luzes enlas manos, y ha-

cer que asistan las Danzas, y Gigantes, como assimis-

mo hande asistir en toda la Octava, so la pena arvitra-

ria que les impusiere el Corregidor, y Diputados; assi-
mismo cuidaran los Arcos esten altos,en bastante
proporcion, por que no embarazen a el Palio, Guiones, Es-
tandartes, y mangasde Cruz, de las Religiones, y Cle-

ro, que estenbien tapadas, adornadas con Flores,para

que eviten el Sol: proveyendo el dicho Corregidor Auto
que se pregone, para que en las casas de el Districto

de la Procesion, se aderezen, y cuelguen, so las penas,
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que le impusiera, cuya aplicacion sea para el Ornato,
de el Santissimo Sacramento, y entodo lo demas se ob-
serve, y guarde la costumbre, poniendo todo Cuidado
en el argumento, y lucimiento de esta Celebracion. .
Item,los dichos Diputados cuiden de combidar,a
Su Exelencia,para la assistencia con la Ciudad,y
en forma para las fiestas de el Gloriosso San Grego-
rio Taumaturgo,y a los sefores de la Real Academia,
como uno de los Patronos de esta Ciudad, y a quien eli-
gid,por la preservacion de las inundaciones en ella, la qual
qual dicha fiesta, se celebrara en la Santa Iglesia Cathe-
dral, cuya celebracion se hace a los diez y siete de No-
viembre de cada afio, con asistencia de su Exelencia, y
Real Audiencia, que combide por consulta en Real Acuer-
do para todos los anos que esta fiesta, fuere de Tabla
yvino en ello.___ Item los dichos Diputados,cui-
den de que se haga assimismo la fiesta de San
Nicolas de Tolentino, assimismo Patron de esta Ciudad,
conforme a la costumbre, en la Iglesia de el Combento
de San Agustin, dandose a los Regidores para su cele-
bracion, de Missa, sermon,Cera, Procesion, y fuegos,
cien pesos, que estan destinados de Proprios, para
estafiesta____ Item en la propria forma, y
con la misma solemnidad, y limosna cuidende la
fiesta, que se hace a el Patron de esta Ciudad, y su
Criollo, el Glorioso Martir San Phelipe de Jesus,
en la Iglesia del Sefior San Agustin.__ Item
se ordena se cuide assimismo, de la fiesta de el Glo-
riosso San Francisco Xavier,assimismo Patron de
esta Ciudad, acudiendo con doscientos pesos, que se den
de dichos Proprios, que se entreguen a el Padre Pro-
curador de la Cassa Professa de la Compaiia de Je-
sus, donde se hade celebrar, en la forma antecedente.
Item se ordena,se deen cincuenta pesos de Li-
mosna, para la celebracion, de Santa Thereza de
Jesus,cuya celebracion, se hace en el convento de
Nuestra Seiora del Carmen; y assimismo se cuide
mucho de la celebracion de las fiestas de los demas
Patronos de la Ciudad,para la asistencia de ella,
que son la de el Gloriosso Martir San Hipolito

en
en su Iglesia, y Hospital, dandosele a su Prelado,Cien
pesos para ella, cada afio. Santa Rosa de Santa Maria
en la Santa Iglesia Cathedral, donde no se ha de dar Li-
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mosna alguna. San Isidro Labrador, en la Iglesia de

San Bernardo dandose los veinte pesos, que hasta aqui

se han dado, y San Bernardo, aquien esta nombrado Patrono
en su Iglesia dandose cincuenta pesos para sus costos, co-
mo tambien se haga en los que se risivieren en adelante,
por protectores.____ Item, que los dichos Diputados de
Fiestas cuiden, que los Porteros avisen al Corregidor,y Al
caldes Ordinarios para la assistencia en cuerpo de Ciudad,
que

hande, yr en toda forma, con masas,a las quatro Rogaciones
y Letanias que cada ano tiene dispuestas la Santa Ig-

lecia se hagan por los buenos sucesos en la Christiandad

y Republica, que por representarla toda la Ciudad en forma
deve assistir, sin faltar ninguno, sino es que sea con legi-
tima causa, y el Corregidor cuide de lo sobredicho, para
que no se falte aello, saliendo de las Casas de Cavildo,to-
dos en forma puestos en ala,y por sus antiguedades, quan-
do la Santa Iglecia haga seial de sus campanas, y

volviendo aella de su Procesion,buelvan en la misma for-
ma de su Ayuntamiento, desde las quales se podran

ir alas suias; y para asistir en las Iglecias, los

Porteros, pondran las Bancas, y Alfombras., pues hade
estar dicha Ciudad enforma de Cavildo. __ Item, que

por que es constumbre, que los dichos Diputados lo sean
de la Procesion de el Santo entierro....................

nuestro Senor, que sale de el Convento de Santo

Domingo los Viernes Santos en la
vento de Religiosas de la Limpia...........ccoeceruennee

da deposito el Cuerpo de Nuestro Seiior, por ser Procesion
que toca a la Ciudad, cuidaran, que se combiden, para el
acompaiamiento, el estandarte, que saca el Corregidor, oen
su ausencia, o enfermedad, u otro lexitimo impedimento (su
theninte silo huviere) y de no tenerlo el Alcalde Ordina-
rio que estuviere en turno; y de mas de los capitulares

que deven assistir, se combiden a los que huvieren sido
Alcaldes Ordinarios, y a Titulados Cavalleria de los,

que assisten en esta Ciudad, para,que con el luto que

se acostumbrare, assistan a esta funcion, recogiendose to-
dos para, yr con ella en forma de Ciudad, y con las

Mazas cubiertas de vayeta, y los Porteros con lobas
cubiertas las cabezas, desde las casas de el dicho Ayun-
tamiento, hasta el dicho Convento de Santo Domingo

de donde hade salir en forma, y guardandose la cons-
tumbre, y la Preheminencia, que ael Regidor mas antiguo
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le toca, como esté dicho; y assimismo hande acompanar
la dicha Procesion,por delante todos los Ministros, ves-
tidos de vayeta, esto es delante de las Mazas, como assi-
mismo los Ofiziales de ¢l Cavildo, sin que ninguno vaya
dentro de ellas, y en medio de dichas Mazas yra el
Mayordomo de dicha Ciudad,assimismo vestido de luto
el cual, como se ha aconstumbrado lleve la Campanilla.____
Ytem, se observe la constumbre, por dichos Diputa-
dos, haciendo combite a el Cavildo Eclesiastico, assi,para
el resevimiento de el Estandarte a la puerta de la
Iglecia con los Ministros, como para el paso de el San-
to entierro, para que le carguen los Sefiores Capitula-
res Ecleziasticos, desde la puerta hasta la en que sale
para la Posa, y Oracion, que se canta en la Capilla

de
de Nuestra Senora de la Soledad, cuidando assimismo, de
que las calles, por donde anda la Procesion esten limpias,
y que la Posa, que aconstumbra poner la Plateria en su
Calle de San Francisco, assimismo cuiden con toda puntua-
lidad, que los Gremios, que tienen los Angeles que llevan
las Insignias de la Pasion de Christo Senor Nuestro
sefior no se salgan de la Procesion, antes de llegar a el
Convento de Religiosas de Nuestra Sefora de la Con-
cepcion, donde como queda dicho, queda en deposito;y pro-
curen que todos se smeren en el mayor lustre, Authori-
dad,y gravedad,por requerirse en este dia,que no se inove
en cosa alguna, ni la Procesion, pase por otras Calles
que no sea la que siempre ha sido constumbre, y en consi-
deracion de lo determinado, por el Real, y Supremo Con-
sejo, en la controversia seguida, por Don Miguel Diez
de la Mora, Corregidor, quefuede esta Novillissima Ciu-
dad,sobre haber pretendido tocarle la prepsion,y distribu
cion de el Producto de las Plazas de Toros,en las fies-
tas en que se lidian, mandandose obcervar la Constum-
bre en el nombramiento de Diputados,para Estayntendancia,con
eleccion libre en el Cavildo,se ordena y manda que los Diputa
dos de Fiestas sean, y se entiendan,para las disposisiones
de Plazas de Toros en todas las funciones donde los huviere
dentro de esta Ciudad, y en los que sc lidiaren causa de
resevimientos de los Sefiores Virreyes, sean y se entien-
Diputados los que lo huvieren sido, para el resevimiento en
el Palacio de Chapultepeque, o sean en esta Ciudad en dicho
Real Palacio, y Bosque de Chapultepeque; con advertencia,
que para oviar el que no se subcite la question determinada
no hade poder ser electo en dicha Diputacion el Correxidor.__
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Documento 7

Archivo Histérico del Ex Ayuntamiento de la Ciudad de México, Cédulas y reales
ordenes, leg. 2, exp.126.

[Recibimiento para el virrey Antonio Maria Bucareli, 1771]

Muy Sefior mio, sabed usted que con el motivo de haber concedido
el Exmo Sefior Marques de Croix para extension de la carcel las
piezas del Real Palacio imediatas aella, y enque tenia algu-
na de su familia, se subi6 esta y coloco en las destinadas para
Coliseo, y en que se hacian por la Ciudad las Comedias, con
que celebraba a los sres virreyes en los 3 primeros dias de su entra-
da al Gobno. sin embargo de esta novedad para cumplir

con vuestra comision tratamos de havilitarlas aderezando

los Bastidores y demas que es regular, pero al registrarlas
las hallamos tan variadas que se le han puesto canceles

para Alcobas de los familiares, quitado los Corredores o
palcos de madera, y destrosado todo de suerte que no

se sabe su paradero.

Y aunque a costa de gastos se pudiera reparar, y desde lue
go los erogaria la Ciudad con la franqueza que acostum

bra para manifestar su jubilo en semejantes casos

serian inutiles para la estreches del tiempo y aun no

falta a los Comisarios arbitrio para plantearlos por-

que no se desembarazan las piezas, y el Seior Virrey conti-
nua en el Real Palacio hasta la vispera en que entregue

el Baston al V su succesor seg(in se ha podido rastrear.
Puesto en este conflicto el Cabildo reflexando en la
apreciable contingencia que le ofrece tener a Ud.cer-

cano a la persona de nuevo Exmo.S.Virrey acord6

ayer en junta con el S.0.I.C. encargar a Ud. y co-

micionarlo como uno de sus Individuos para que

a su nombre prevenga VS. el animo de S.E. con la

noticia de estos imposibles que no le permiten hacer

de pronto en ..... lo que ha executado anteriormente
protestando al mismo tiempo su disposicién para rem-
plazar oportunamente sin faltar en un apice.........
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Documento 8

AHBMAH, vol. 97, exp.5, p. 115-117

[Entrega del Coliseo Nuevo a don Juan Manuel de San Vicente e inventario, 1777]

En la Ciudad de México en ocho de Marzo de mil seteciento
setenta y siete,estando en la Casa de el Real Coliseo y de
presentacion de Comedias de esta capital,Don Antonio Arroyo
Administrador del Hospital Real y General de Indios,a efecto
de hacer la entrega de dicha Finca a Don Juan Manuel de San
Vicente,en quien se rematd,cuyo remate se halla aprovado,por
el Exmo.Sefor Virrey de este Reyno,y presente el sussodicho
por ante mi el Infrascripto escrivano de Cédmara de el Real
tribunal de Cuentas,y de el Referido Hospital Real y de dicha
Casa,se procedi6 a la entrega de ella,y demas trastes de Bas-
tidores pertenecientes a la referida finca,que fue reciviendo
el nominado Don Juan Manuel de San Vicente en la forma
siguiente.
Primeramente se le entregd y recivi6 el susodicho la Casa don-
de se halla cituado el referido Coliseo de representaciones
para comedias,compuesta de cincuenta y quatro Apocentos,o
Palcos de mamposteria,con sus correspondientes Balcones de
hierro,y cubiertos estos de lienzos pintados,puertas de made-
ra,chapas y llaves de hierro.
Itt. En el Centro o Patio de dicha Casa,catorce lunetas gran-
des,puestas de pie firme,y arrimadas a la orquesta;qua-
tro senetillas también de madera firmes.
Itt. La orquesta,para la Musica,compuesta de nuebo y bien
acondicionada.
Itt. Todo lo que hace teatro,para las representaciones hasta
su foro de la Pared,y lados,que llaman de vestuario,todo
eso fabricado de nueba madera de cedro con sus correspon-
dientes escotillones para tramoyas vajas y Bodegas,una
grande para guardar trastes y otra chica que llaman de
Guarda Ropa,usual para los dias de representacion,con
puertas,chapas y llaves,y lo mismo la que sale de el Bes-
tuario,para el segundo Patio por donde entran los comi-
cos y comicas,todo lo referido compuesto y revocado.
Itt. Todo el recinto de lo interior del Coliseo que llaman Ca
zuela compuesto de diez y ocho divisiones o Palcos con
la Balconeria de fierro y sobrepuestos de cotenze pinta-
do,y correspondientes gradas de madera para sentarse en
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el interior.

Itt.

Itt. En el expresado Theatro a la parte de adentro de su foro
recibid,y se le entreg6 el susodicho una Mutacién de Bos-
que entero ,compuesta de catorce bastidores diez de los
lados y quatro que llaman de foro.

< recibe otras mutaciones de jardin y cortil >

Itt. Dos medios arcos que componen un medio punto de hueco
para el frente del Theatro.

dos a los lados y uno en el medio.
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Documento 9

Archivo Histoérico de la Ciudad de México, Historia, Juras y funerales de reyes, vol.
2282,

[Proclamacién de Carlos IV, 1789]

1 - El Maestro Mayor Io.y Veedor 20 de Arquitectura de esta
N.C. presenta a V.S.S. tres Dibujos para otros tantos tabla-
dos que por sus respectivas Comisiones me han ordenado forme;
el primero para el Arzobispo con 14 varas de frente y 8 de
fondo inclusive las escaleras;la altura con su ultimo remate
con la cornisa del Palacio, intesta en la pared deeste y es su
costo 2000 pesos inclusive el Retrato y las pinturas historia-
das y simbolicas que lleva el testero y no seexpresan en el
Dibujo de modo:que solo hay que llevar sillas o cogines.

2 - Es obra de muchas Magestas y magnificiencia no se puede
mejorar por el costo y es correspondiente para el efecto en

la insinuada situacion:ha de durar los tres dias, se ha de ilu-
minar con 6000 luces en la noche,y de costo diré en su lugar.
3 - El 20 para la Puerta principal de Palacio, intesta en su
pared, tiene 17 varas de frente,10 de fondo,la altura del 2°
cuerpo viene con la Cornisa,elevandose el Frontis y remate 7
varas para ocultar el quarto y Relox:Queda en la parte infe-
rior libre al transito para la Gente y Coches y en la supe-

rior la extension necesaria y correspondiente para los Con-
currentes,con la firmeza debida para su seguridad.Cuesta
4000 pesos incluso el Reytrato y demas pinturas guarda en to
do las mismas proporciones que el antecedente de iluminacio-
nes 9000 luces y demas.

4 - El tercero en el centro y al frente de las Casas Capitu-
lares tiene 50 varas de frente arrojando los cuerpos

laterales 2 varas:el principal que sostiene el tablado tiene

25 de frente:de arrojo buelo 8 de altura viene el primer pi-

so con el de las citadas Casas,pues se ha de usar por ellas,

el 22 con la ultima cornisa y el 32 cubre el remate que
existe.Cuesta 6000 pesos siendo toda la madera assi de este,
como de los demas de alquiler;tampoco admite mejora por el
precio y es magnifico correspondiente y hermoso;se incluyen
asimismo en este costo las pinturas bajas,laterales y altas

del testero alusivas a las Glorias del Soberano en la multi-
tud de expresiones prosales y poéticas que pueden colocarse
y de que daré permenor una lista de las Estatuas y pinturas
para la adaptacion de las citadas inscripciones con expresién
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de si han de ser Decimas,quartetas.Sonetos etc.segin los hue-
cos que resulten en los Dibujos que se formaran pormenor.Se
ha de iluminar las tres noches con 15000 luces cada una.

5 - Cuestan los tres tablados segun lo expresado en particu-
lar 12000 pesos.Falta tratar de la citada iluminacion y fue-

gos que ha sido y esta en uso en este Pais y lo mismo se ha
hecho en Espana en esta clase de funciones en las que havien-
do methodica estudiada Ordenacidn en su costo corto respecto
lucimiento y perpetua memoria conque se logran;quando esto
falta resulta todo lo contrario,que es hacer crecidisimos
gastos tener muy poco lucimiento las obras quese executan, y

[foja 2]

o quedar exemplar y memoria de ellas, como en la penultima Ju-
ra. Pues solo tenemos el mezquino Piramide que existe, y aun
assi tiene la gloria de ser el unico monumento publico, que a-
qui y demas Dominios tenemos los Espaiioles de nuestros Sobe-
ranos.

6 - Con esta udes he querido comunicar a V.S.S. mi pensamien-
to sin que tenga otro merito,para que,consultado en Cavildo
hagan V.S.S. de €l uso mas conbeniente.

7- Los Obsequios del Soberano son unos regocijos publicos a
que contribuyen todos los Gremios y Artesanos y debieran con-
currir todos los Vasallos.La Nov.ma Ciudad deve ordenarlos, y
costear de sus Caudales publicos solo una parte.Exige en el
dia,mas que en otro tiempo este methodo,por la mayor cultura
de la Nacién,por las crecidas obras y atenciones a las que ya
vienen escasos los Caudales publicos,y al mismo tiempo por la
justa y devida celebridad de nuestro Augusto Soberano,y ulti-
mamente porque ya que voluntariamente haze el efecto y leal-
tad de los Americanos crecidas contribuciones he creido justo
que V.S.S. las ordenen para lograrlo,para cuyo fin diré el
cumplimiento de las citadas funciones con su distribucion y
aplicaciones.

8 - Los citados Dibujos son unos Edificios arreglados a la

mas perfecta Arquitectura propios al solemne Acto que la
Nov.ma Ciudad haze a nombre de todos los Vasallos,su magni-
ficencia,y grandiosidad a mas de ser correspondiente en cele-
bridad de uno de los mayores Monarcas,imprime en el Publico
efectos de veneracion y respecto,quedando después por medio
de las Laminas e Imprenta perpetuado estos justos acatamien-
tos,siendo esto de mas gloria que los muchos Carros ridicu-

los que en otras ocasiones se han acostumbrado de modo:Que
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cuando las contribuciones,y asignaciones de gastos no dieran
para otra cosa,seria siempre mejor la construccion de los ci-
tados Edificios capazes de lucir perpetuados por medio de las
Lamines,que la multitud de las ridiculezes que aun despues de
executadas aun no seria justo nombrar, pues cuando los obse-

quios se hazen a una digna Persona:son de mas merito pocos y
buenos que muchos y malos.

Pero en consideracion a que la natural generosidad de los A-
mericanos proporciona por su multitud,medios con que poder ex-
playarse sigo con la idea después de los insinuados tablados.

Estos se iluminan cada noche con 30000 luces segiin
quedan expresadas que cuestan 4000 pesos las tres noches,y a
prorrata toca a cada uno lo respectivo.Ha de tener cada uno
de estos tablados su correspondiente Castillo,quemandose el
primero el del Arzobispado que se debera colocar para su ma-
yor lucimiento en la esquina de Provincia y dare de este,y
los demas que se refiera,los correspondientes dibujos,que con
cluiré encaso de apoyarse este pensamiento.El segundo el de
Palacio que se colocari a su frente.El tercero el de las Ca-
sas Capitulares en la esquina del Parian con vista a las ca-
lles de S.to Domingo y S.Francisco,cuestan 5000 pesos.

Un arco triumfal erigido al Sefior Don Carlos 3¢ en memoria
de haverlo hecho asi en su feliz Reynado, colocado a la otra
puerta de Palacio de que es la idea del 42 Dibujo y cuesta

[foja 3]

2000 pesos.

12 - Dos estatuas ecuestres de bronce sobre pedestales de
marmol, tamaiio del natural la una al Sr.Don Carlos 3¢ colocada en la
esquina del Cementerio de la Catedral que...lleva su

varandal de fierro.La otra del Sr.Don Carlos IV en la otra
esquina del Cementerio vista al Palacio en los mismos ter-
minos. Cuestan 6000 pesos cada una por ahora pueden ponerse
de madera con costo de 1500 pesos interim se modelan y vacian
de bronce.

13 - Estos monumentos son los verdaderos Elogios de un Sobe-
rano que perpetuan su memoria infunden veneracion y respeto a
los Pueblos y estan a cada instante moviendo instintos de imi-
tacidn a sus Suscesores;sabia maxima la que practicaban los
Egipcios y Romanos a su exemplo la Francia.Inglaterra etc.y

no porque, estrana un Sabio Espafiol,no haberse observado en
Espaiia;bien que ya se piensa y aun creo,se esta haziendo por

el Comercio de Cadiz una del Sefior Don Carlos32.

133



14 - Llegan los gastos de todo lo referido a 35000 pesos que
aun con los adornos de la Sala interior de las Casas Capitu-
lares.Horquestas u otra cosa,puede llegar a 40000 pesos de
que (solo los gastos particulres del Senor Alferez Real en

la ultima Jura ascendieron a igual sum..) voy a hazer la dis-
tribucidn en la forma siguiente.Tablado de las Casas
Capitulares,la Nov.ma Ciudad.El de Palacio,Panaderos y
Tocineros.El del Arzobispo,Pulueros, iluminacién del primero.
Cigarreros.Id. del segundo,Obrajeros y Curtidores y Sille-

ros Castillo primero Sastres,Herrcros,Ojalateros y Arcabuze-
ros.Id.el segundo,Cereros,Confiteros y Tintoreros.Id.el ter-
cero,Espaderos, Veleros,Guanteros,Sombrereros,Pedreros,Zurra-
dores,Lozeros,Bodegoneros y Pasteleros.Arco triunfal,Pinto-
res,Pasamaneros,Iladores y Ensambladores.

18 Estatuas:la de Carlos 32 en memoria del restablecimiento

y proteccion de las Artes,Arquitectos,Canteros,Escultores y
Carpinteros.La de Carlos 40 en memoria de su proclamacién y
continuaci6n de la proteccién de las tres nobles Artes.Pla-
teros,Batiijas y Tiradores de oro.

Esta distribucién es la que considero proporcionada a una
contribucion casi igual y respectiva al estado,y merito de

los Contribuyentes;V.S.S. la podran perfeccionar pues no tie-
ne, la mayor ni mas solida premeditacion e igualmente dispon-
dra si los Apoderados que desean nombrarse por cada Gremio pa-
ra las recaudacciones respectivas,y paga de las mismas Obras
que se les encarguen,deve hacerse por ellos,o por los Senores
Comisionados pero siempre de uno u otro modo por mi directos
para no exponerse a la variacion o mala construccion de las
Obras,pues en cualquiera de estos casos quedan exonerados de
las viciosas contribuciones y multitud de Fiestas y Asambleas
de que resultan innumerables dafos que por lo regular experi-
mentan los mas infelizes.

Me resta decir:que en atenci6n a que todas estas Obras para
hazerse con perfeccion y economia,en utilidad propia de los
Contribuyentes,pues casi en ellos mismos se buelve a inbertir
sus exibiciones,se necesita tiempo,como porque seria lastima
exponerlas y tal vez perderlas con los Aguaceros que hasta
salir de Octubre caen en esta Ciudad;sean estas Fiestas en el
mes de Noviembre en los dias 12 que cumple afios Su
Magestad,13 y 14 a que puedan seguir las corridas de toros el
16,17,18,19,23,24,25 y 26 en la misma celebridad y continuar

los de entrada del Virrey.el 7,9 (afos de $.M.)10.11.14.15.16

y 17 en que pueden concluirse todas las Fiestas,de modo:que
en un mes quedan verificadas,y esto mismo trae la utilidad de
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que las Gentes asi residentcs en esta Capital,como de Afuera
de ella,no tengan estravios y los mayores gastos que se han
experimentado en ella cuya noticia oportuna sera bien se pu-
blique en la Gaceta para el mayor lucimiento de dichas
Fiestas y la insinuada utilidad que de la certeza y unién de

su execucion resulta a todos.

Pudiera afiadirse un Carro que siendo de hermosa ysélida cons-
truccién como el 60 dibujo alegraria con su correspondiente
Paseo y mascara toda la Ciudad con el transito que por todas
sus Calles pudiera permitirse en los tres dias después de la
Jura aplicandolo a los Vinateros y Cacahuateros.

Esta clase de obsequios tambien se ha practicado en todas e-
dades aun por las mas incultas Naciones,y no hay duda,que
cuando su direccion es correspondiente y alusiva agrada a to-
dos, y Su Magestad el Seiior Don Carlos 32 accept6 y vi6 los quin-
ce que a su Obsequio se le hizieron en Barcelona el afio de
59.

Pudiera tambien ponerse un arco triumfal como el 52 Dibujo a
la entrada del Paseo Nuevo,como que estas Obras no se erigen
a otro fin que a conservar la memoria de los Heroes a quien
se dedica esto seria exemplo para continuarlos en las otras
entradas,y centro del dicho Paseo,sirviendo al mismo tiempo
de recreo,pero siendo principales las obras referidas,y no su-
friendo los Gremios sus Costos solo pudieran erogarse los de
este por el Gremio de Mercaderes,cuyo exemplar a obsequio del
Soberano,no seria nuevo,pues se ha practicado en Cadiz,y
otras partes por dicho Cuerpo.

El 7¢ y 82 Dibujos son de un tablado exempto como se ha he-
cho siempre,y no hay causa esencial para variar este methodo.
Es el de Palacio,por si no se quisiesse poner intestando en
su pared,tiene el 72 20 varas de frente y 7 de ancho con su
arrojo para la escalera segun se demuestra,y el 82 veinticin-
co varas en quadro,el 72 iguala el costo del segundo dibujo,y
el 82 excede de 4000 pesos (esto es) cuesta 8000 pesos.Puede
ir con respaldo en cuyo caso puede ser de lienzo el Retrato
de S.M. y mucho mejor el bulto,si se evita el dicho respaldo
de que resultaria mejor vista descubriendose segun demuestra
el Dibujo,quedando después de adorno las cortinas que antes
le cubrian.

Es pues el 82 Dibujo el mejor de cuantos presento,su planta

y alzado dan una corta idea de su magnificencia y hermosura y
en mi dictamen.sin embargo de su costo, suprimiria por lograr-
lo la Portada,o Arco Trimfal de Palacio que asigno a los Pin-
tores empleando aquel costo en pintar este,y el Carro, pues
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sin embargo de tener las prerrogativas que se insinuan en
este, es mucho mayor el merito que resultaré a los expresados
con la construccidn del citado Dibujo.

Todos estan en borrador con acelerado estudio y por esto no
admito en ellos correcion hasta estar en limpio los que se
hayan de elegir, pues solo ha sido,como expresd,para dar la i-
dea y tomar instruccion,assi de lo que se haya de executar co-
mo del costo a que me deba arreglar:de modo,que el gasto ha
de ser, como en todas las cosas,y en esta principalmente el
govierno para disminuir o aumentar las Obras o bien en lo
General disminuyendo unas y aumentando otras,o en el particu-
lar reduciendolas todas a menos costo,viendo por precision
menor o mayor su magnificlencia a proporcion de lo que se
asignare.México y Junio 12 de 1789.

Ignacio Castera

Cumpliendo con lo mandado por V.S.S. sobre la reduccién de
Costos de los tablados que se expresan en consideracion a que
el tiempo no da lugar a construirlos de bulto y para conser-
var la misma elegancia de estos Dibujos,porque despues en el
grabado hace el mismo efecto,he creido adaptable ponerlos
segin los Disefios,pero de prespectiva,para que la pintura su-
pla el bulto,pues aunque este haria mejor efecto,es el unico
arbitrio con que pueden construirse;en cuyos términos aunque
pudieran costearse con la mitad de lo expresado,como la falta
de tiempo no permite conservar el methodo,y Orden que se pu-
diera establecer para su mejor construccién y menos
costos;asciende a las cinco partes que respectivamente corres-
ponde a cada uno segiin los que se eligan,y no teniendo varia-
cién,que causara la misma en el Costo sobre lo qual V.S dis-
pondra lo que fuere mas conveniente.

México 27 de Octubre de 1789

Ignacio Castera
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Documento 10

Archivo histérico del Ayuntamiento, Cédulas y reales 6rdenes, tomo 2978, exp. 192.
[Disposiciones para el Coliseo, 1792]
Coliseo

Por Real Cedula fha en Aranjuez a 15 de abril de
1792, previene S.M. que sesando el Juez del Teatro
que anteriormente se nombraba, concuerdan por tur-
no Semanario, a ejemplo de Madrid los Senores
Alcaldes de esta Sala del Crimen a efecto de hacer
observar el buen orden, quietud y sosiego piblico.
Consultandas al Excelentisimo Sefior Virrey por la Real Sa-
la las dudas que se ofrecieron para que allana-

dos los embarazos que pudieren ocurrir, se evita-

sen disputas, y competencias, que ocacionasen
inquietudes, y dar la debida inteligencia, y discu-
cion, a la citada Real Cedula; por Decreto de 17 de
Marzo proximo pasado se sirvio Su Excelencia hacer las
declaraciones siguientes - - - - - - - - - - - - - -

Que a los Senores Alcaldes del Crimen que por su
turnodeben asistir, a todas las diverciones

que ocurran en el Coliseo, les corresponde cuidar

de la observancia de quanto consierne a la segu-
ridad, decencia, y buen orden del piblico; como

es, el que se comienze un quarto de ora despues

de la Oracion, conforme al Cap., 30. del Reglamento

[foja 3v]

que se formo en el ano de 1786, y tiene aprova-

do su Magestad-----------------

Que al extremo del Tablado, por su frente en toda
su latitud se conserven las lozas que se ha-

yan puestas con el fin de que no vean los

pies a las actrices, y se impida el Reflexo de las
luces de las candilejas - ------------

Que se aseé diariamente el Patio, los Palcos, Luneta
y demas partes del Teatro, para que este en

la debida decencia- - - --------------

Que los mosos que venden agua lo hagan sin
gritar, y solo en los intermedios de la Represen-
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tacion, dejandose ver por los costados de las
Bancas, o entrando por los claros de ellas— —-
Que no haya estrepito que se haga molesto al con-
curso, aunque no se privaré a los Espectadores
el que con moderacién, y decoro, manifiesten
su gusto, y satisfaccion, y aplaudan alguna

pieza bien ejecutada; pero en el caso de que
alguno de los concurrentes de vozes descon-
puestas, o haga alguna otra demostracion

que perturbe a los Actores, o incomode a los
expectadores, se castigara conforme a su excezo

[foja 4v]

y a las circunstancias del Deliquente — — — — —
Que las demostraciones, que con el nombre de
galas suele hacer el Publico a algun actor con

el objeto de que este alisiente le instimule al

mayor esmero, en el cumplimiento de su obli-
gacion, sean moderados , y prudentes, sin pro-
fucion, ni prodigalidad; pues de lo contrario se
prohiviran enteramente - - - - - - - - - - - - -

Que desde que empiece la Representacion hasta que
se concluya, en sus Respectivos Actos ninguno

de los concurrentes tenga puesto el Sombrero,

ya sea en las Lunetas, Bancas, o demas para-

jes, para que no se impida la vista a los de atras— —
Que no se enciendan Achas de viento de puertas a
dentro de la Casa del Teatro, para evitar el

riesgo de un Incendio- - - --------------

Que en las Puertas, Portales, Transitos de los Palcos,
y escaleras, no se permita, por los sentinelas, que
nadie tenga cubierto el rostro, ni este de modo,

que estorve la franca entrada y salida- - - - - - - - -
Que ningun hombre suba a la Cazuela de las Mu-
geres, ni estas a las de los Hombres- - - - - - - - - - -
Que en las Bancas,Palcos, y Mosquetes que se

[foja 5v]
alquilan por asiento, no haya preferencia, sino
que los tomen los primeros que llegaren, sin

que sirve de pretestos, que el Acomodador
diga estar ya tomados; pero las Bancas
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la Luneta, como uno de los sitios mas distin-
guidos, y sefialados, deben estar ocupados por
las personas que concurran con traje mas
decente; por decoro de las mismas personas, y
por el debido al Publico- -----------

Y ultimamente: que los concurrentes no pidan con
imprudencia, la Repeticién de Bailes, Tonadillas
u otras piezas, o que salga algun actor a exe-
cutar alguna de estas havilidades; pero bien

se permitira a los Concurrentes el que pidan

la Repeticion de alguna de estas piezas, con

tal de que hagan con la moderaci6n debida

y estando entendidos de que si por algun
justomotivo no se les concediese, no se han de
instaraello-------------------

Y para que el Publicono pueda alegar ignoran-
cia de estas disposiciones en la parte que las
comprehenden, se fixaran en los parajes mas
proporcionados del mismo Coliseo unos

[foja 6]

avisos, que lo hagan saber a todos los con-
currentes-------------------

Por Oficio del Excelentisimo Sefior Virrey de 3 de Abril
que se halla agregado al Expediente, se sir-

vio Su Excelencia afiadir a las anteriores Declaraciones
las Siguientes- - - - -----------------

Que siendo tan general el uso del Tabaco de Humo
en esta Capital, no es facil impedirlo en el Coli-

seo; perosi debe prohivirse el que los concurren

tes arrojen desde la Cazuela, y Palcos, Yesca ensen-
dida, y Cabos de Sigarros al Patio sucediendo

no pocas veces que se quemen los vestidos y

Capas de las Personas que ocupan los Palcos, mas
vajos, Bancas, y Mosquete. Debe impedirse igual-
mente que escupan al Patio, tiren Cascaras de
Frutas, Cabos de velas, y otras cosas, con que
incomodan al concurso, manchan la ropa,

y se susitan algunas rifas- - - - - - - - - - - -

Que toca el cuidado de esto, y de otras cosas seme-
jantes al Sefior Alcalde del Crimen, y hacer

saver al Publico, por medio de impresos, como

tengo dispuesto en la citada declaracion - - - - -

Que asi mismo hade hacer observar el que los coches
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[foja 6v]

lleguen en orden, y en filas a las Puerta del coli-
ceo, y para que los tomen sus dueios, con-

forme ocurran, sin que permanescan parados

en la Calle principal, ni se atropellen unos, a otros
para llegar con anticipacion , continuando

por el mismo orden que se ha practicado

todo el tiempo de mi Gobierno, con exepcién

de los proprios de los Senores Juezes---------
Sucitada laduda de si ocurriendo Rifas es-
candalosas, golpes, y eridas, o0 conmociones
todos, o la mayol parte de los Comicos se

deberia dejar proceder libremente al Seiior.
Alcalde de Corte, para contener estos excesos
com turbativos del buen orden, se consultara

a su Excelencia, y en oficio de 9 de Abril se sirvio acla-
rar la duda en los terminos siguientes - - - - - - - - - -
Que los expresados Sefiores Ministros durante la
Representacién, tengan conocimiento de las
disputas criminales que puedan ofrecerse en

el Coliseo, siendo perturbativas el buen orden,
quietud, yu sosiego publico, dentro, y fuera del
vestuario- - - ------------------

Que para el efectivo cumplimiento de los previsto

[foja 7]

en orden de 3 del corriente, por lo Respectivo

a la quehan de guardar, los Coches se repita la

de que se den a los citados Sefiores Ministros

los auxilios necesarios, por la Guardia destinada
ala Casa de Comedias---------------
Ultimamente que pueda asistir con los mismos Sefio-
res Alcaldes un Receptor dc la Real Sala, para

las prontas diligencias que se ofrecieren, sin per-
juicio del Escribano del Coliseo Don Mariano Ze-
peda, que debe continuar sin novedad en la pro-
pria forma que hasta aqui, actuando en todos los
asuntos y negocios del Teatro que necesiten esta
formalidad - Mesico Abril 14 de 1794 —

Rafael Lucero.
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Documento 11

Archivo Histérico del Ayuntamiento, Cédulas y reales 6rdenes, tomo 2978, exp.186.
[Facultades de los jueces en los teatros piblicos, 1792]

Ano de 1792
Cedula sobre las facultades
que a cada uno de los jueces
les tocan en el Teatro publico
y comedias en esta Capital.

EL REY

Corregidor y Alcaldes Ordinarios de la Ciudad de Mexico. en
carta de veinte y ocho de Mayo del afio proximo pasado,
representd con testimonio, y una certificacién Don Francisco
Xavier Gamboa, Regente de esa Audiencia, lo ocurrido
con mi Virrey de esas Provincias, de resultar de averle nom-
brado Yo, y a sus succesores en el mismo empleo en Real
cédula de diez y nueve de Septiembre de mil setecientos
noventa por Juez del Hospital (Real) de Indios de esa Ca-
pital nombrandose cada dos afios un Oydor para que le
ayudase en los asuntos que le encargara, y el efecto diminuto
que dicho nombramiento avia surtido, a fin de que entera-
do de ello me sirviera resolver lo que fuera de mi Real
visto mi Consejo de las Indias, con lo que en su inteligencia
y de los antecedentes expuso mi Fiscal, y consultadome
sobre ello en treinta y uno de Enero de este ano de hecho
....declarar, como por esta Real Cedula declaro, que al
Regente
de esa(Audiencia) como Juez del Hospital, de quien es finca
el Coliseo de Comedia, solo compete en este lo respectivo a
obras, repartos y cobros de productos en que se arriende pudien-
do concurrir si quisiese por via de dibercion al Palco que
parece tener reservado el mismo Hospital, en el lugar que
corresponde a su destino. Que el componer las diferencias de
los Cémicos, conocer de sus causas por razon de oficio, senalar la
hora, cuidar de que las decoraciones sean honestas, con lo de-
mas anexo, y dependiente, corresponde a ese Superior Gobier-
no, y que mandando mi actual Virrey, cesar al Juez
del Theatro que avia elegido, se prevenga que a ejemplo de
Madrid concurran por turno semanario los Al-
caldes de la Sala del Crimen de esa mi Real Audiencia
4 efecto de hacer observar con prontitud el buen orden,
quietud y sosiego piblico durante la decoracion;
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entendiendose, que la concurrencia del Regente si qui-
siese ir al Theatro, sea al Palco que segun contrato
de arrendamiento se hubiese asignado al Hospi-
tal; y asi mismo que la concurrencia del Juez del
propio Theatro, sea de voz el Corregidor y Alcaldes
Ordinarios, y no de los referidos Alcaldes del Crimen
de esa Audiencia; lo que os participo para vuestra inte-
ligencia, y gobierno, y a fin de que (como os lo ordeno,
y mando) cumplais, y hagais cumplir, y execu-
tar, puntual y efectivamente en la parte que
respectivamente os corresponda la expresada
mi Real resolucion; en inteligencia de que
con fecha de este dia se comunica tambien
al proplio efecto al nominado mi Virrey,
al Regente de esa Audiencia, y a la Sala
del Crimen de ella, por ser asi mi
voluntad - Fecha en Aranjuez - 4 quince.......de Abril
de mil setecientos noventa y dos

Yo el Rey
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Documento 12

Archivo Histérico del Ex Ayuntamiento, Instrucciones del conde de Revillagigedo a
su sucesor marqués de Branciforte, tomo 445, f. 49-55.

[Hospital de indios y coliseo, 1794]

49. Uno de los principales cuida-
dos de nuestros Soberanos en las
Américas ha sido la fundacion,

y proteccion de Hospitales para
curar a los Indios, y demas cla-
ses de los habitantes, por la ma-
yor parte miserables, de todas las
castas de que estan poblados es-
tos Reynos.

50. Esta el Hospital de Indios
baxo la inmediata proteccion de
los Virreyes en esta Capital, y
antiguamente nombraban un Oi-
dor en turno en quien delega-
ban toda su autoridad para to-
das aquellas funciones, que
era imposible que asistesen
personalmente.

51. Posteriormente vino una
Real Cédula con fecha 21 de
Septiembre de 91 nombrando
al Regente de esta Real Au-
diencia por Juez Conservador
del mismo Hospital, y este
nombramiento ha sido origen
de no pocas dificultades, princi-
palmente sobre la intervencion,
que debe tener en el Coliseo, don-
de se representan las Comedias,
y que es una de las mejores fin-
cas del Hospital.

52. Estaba antes arrendado a un
Asentista, y habiendose con-
cluido el tiempo del asiento en
el afio de 91, no hubo postor
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53.

54.

55.

que pasare de la cantidad de
quatro mil pesos, por lo que dispu-
se que se administrase, y se

ha hecho con tan feliz exito

que en el aio de 92 dexd mas

de once mil pesos de ganancia
liquida, y en él de 93 mas de

nueve mil pesos

En todo lo judicial que se
ofrecia y aun en lo directivo en
tiempo de los Asentistas conocia
un Oidor de esta Real Audi-
encia por comision del Virey,

y lo economico era del cargo

del impresario, como ahora lo
és del Administrador del Hos-
pital.

Ofreciose duda en estas cir-
custancias al Regente de la
Audiencia, creyendo correspon-
derle las facultades de Juez del
Teatro, y habiendo representado
a la Corte vino la Real Cédula
del 19 de Abril de 92 en que se
declar6 que la asistencia al Te-
atro debia ser del Corregidor,

y Alcaldes ordinarios y, que
también debian asistir los Al-
caldes de Corte por su turno,
para atender al buen orden, y
quietud publica, que el superior
gobierno debia conocer en todo lo
gobernativo, y el Regente pudiera
asistir quando quisiese al Teatro
con el Mayordomo del Hospital
en el Palco que este tuviere.

Nacieron muchas dificul-

tades sobre la inteligencia y cum-
plimiento de esta Real Cédula,

4 representacion de los Alcal-
des ordinarios, coregidor, y
demas interesados, y habiendo
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sido necesario oir 4 todos 4 pe-
dimento del Fiscal de lo civil,
se substancio, y resolvieron las
dudas poniéndose en practica
el nuevo plan desde Abril de
este afo.
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Se termind de imprimir en junio de 1993
El tiraje es de 1000 ejemplares
La formacién y el cuidado
de la edicidn estuvieron a cargo de
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