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Prologo
Las imd en las fias de Christa Cowrie se pueden escuchar. Este libro presenta una se-
rie de instantes coreogrificos que constituyen una sinfonia; al igual que la sinfonfa de la naturaleza, cada for-
ma tiene su canto.

La virtud de las fotografias de Christa Cowrie es que revelan los cantos silenciosos de cada bailarin, y esto
s6lo sucede cuando el ojo de la fot6grafa capta el impulso/sonido detras de las formas.

Hay imdgenes sordas, sin impulso, no son el reflejo de la misica mu:ma éstas son desechables.

Las formas desechables no aparecen en este libro de cantos La pureza de p i6n de
Christa Cowrie s6lo capta las que son espejo de melodias profundas. Su percepcién no es la del 0]0, eIla ve con
todo su cuerpo de f¢ fa. Ella con su propia pulsacién, la ia de otra, igual. Basta ver la
imagen de Kei Takei para comprobarlo.

Estas resonancias las ha captado Christa Cowrie con su lente, al igual que los bailarines han captado con
sus cuerpos los mensajes lejanos que brotan como impulsos. Brotan como ritmos de la materia del universo de
la que estamos hechos.

“En tiempos remotos, esa misma materia pudo haberse pasado unos cuantos miles de afios transformandose de
vapor a nube, de nube a lluvia y de lluvia a mar, con paradas ocasionales en moradas tales como la rafz de un roble
o los tentéculos de un pulpo. Quizds se pas6 unos cuantos millones de afios deambulando por el solitario espacio
interestelar y otros varios millones calentando el gigantesco corazén del sol”. Carlos Fregtman* se refiere asi a
la materia del cuerpo. En tanto, los cientificos lo explican de otra manera y nos ayudan a entender mejor la
equivalencia entre el macro y el microcosmos. “Todo el universo estd hecho de la misma materia. A enormes
distancias del sistema solar, en la tierra y en nuestro propio cuerpo, idénticos 4tomos y moléculas se hallan
presentes en una incesante danza césmica”.

Si queremos escuchar misica que interpretan las miniisculas y grandes partes del universo, debemos con-
vertirnos en espacios puros de resonancias.

Las s son energia i . Martha Graham, Mary Wigman, José Limén y tantos
visionarios de la danza, han ido estas ias en métodos de Primero las escucharon
como impulsos; luego como movimientos; luego como lenguaje.

Natsu Nakajima, captada por la lente de Christa, pedia a sus alnmnos durante los mlleres xmpamdos en
México, que hicieran un esfuerzo por borrar la experiencia de su yo indivi , para en
universal. Al disolverse todo limite del ego, se abren los canales para fundirse con la esencia de la tierra, el
aire, el agua y el fuego. En esa forma surgen las metaforas con las que esta core6grafa impact6 a los especta-
dores del mundo.

Por ello el torso de Ko Murobushi tiene la savia de un tronco de drbol saludable y erguido. Y por la misma
razén Kazuo Ohno se alimenta de las sombras de los muertos. El es una sugerencia sutil de los residuos huma-
nos ain latentes en las almas de esos muertos.




La danza oriental, cldsica y contemporénea, es el resultado de la apertura de otros canales internos de per-
cepcién, dificilmente accesibles a los artistas de Occidente. Esto se percibe en el testimonio grafico de Christa
Cowrie, porque cada fotografia es un trozo de intui os rostros simbdlicos de la Opera de Pekin; el miste-
rio de Philippe Genty; la sensualidad amorfa del grupo Satirycon; la contundencia de Anna Sokolow, hasta la
vertiginosa energfa de Susanne Linke, pasando por la belleza olimpica de Jorge Donn y lo fascinante grotesco
de Byakko-sha, son i que despi nuestras como

Escuchamos el “sonido” en los contrastes de luz, en los distintos tonos musculares en los equilibrios dind-
micos, en los ritmos de un instante.

Presencia escénica es este juego de energias que genera su musica interna. La de Rudolf Nureyev es muy
distinta a la Mijail Barishnikov; y éstas nada tienen que ver con la de Marcel Marceau.

Precision, destreza, contencién y liberacién de fuerzas es lo que vemos. Las fotografias del Teatro Maribor
o LaLaLaHuman Steps y Carbone 14 nos impactan por esto.

Asi se manifiesta la estructura de la vida. Y todo lo que estd vivo vibra. Las imdgenes de Claveles de Pina
Bausch lo dicen explicitamente.

Christa nos presenta formas vivas, el sentido de la fotografia entonces se cumple cuando ésta nos invita a
sentir una emoci6n estética, nos impulsa a buscar la cercania de la imagen en vivo, nos conduce a ver y cono-
cer mds cuerpos, més energia en imi . La fa es un acelerador de i le pone alas a la
imaginacién; despierta el deseo.

En las fotos de Christa veo claridad de formas y contenidos, elementos basicos para la percepcién. Veo el
juego exploratorio que convierte lo familiar en novedoso y sorprendente. En este sentido nos atrapan sus fotos
sobre la compaiifa de Mary Chouinard. &

De México estén Pilar Medina, Rosa Romero, Antonia Quiroz, Rolando Beattie, Lorena Glintz, Lidia Ro-
mero, Claudia Lavista, memorables cédices de la danza mexicana. Cada uno es un signo, una perspectiva de
Meéxico; cada uno es una historia.

Hay otros cédices: Guillermina Bravo y Alvaro Restrepo, cada quien hablando de geografias
distintas.

En este libro estan, sin duda, personajes fundamentales de la danza del siglo xx. Estan los protagonistas de
la historia. Y las fotos de Christa Cowrie nos acercan a sus ritmos. Su cdmara toca el instrumento que son sus
cuerpos.

Patricia Cardona

*Carlos Fregtman, El tao de la miisica, Buenos Aires, Editorial Estaciones, 1985.




Christa Cowrie

Nace en la ciudad de Hamburgo, Alemania, en 1949 y vive en la
ciudad de México desde 1963. Estudi6 fotografia con el maestro
Lazaro Blanco y en 1975 inici6 sus actividades como fotégrafa en el
periédico Excélsior.

En 1977 forma parte del grupo de periodistas que funda el peri6-
dico Unomdsuno, donde aiin labora. Bisicamente ha trabajado pe-
riodismo grifico, politico, social y de danza, y ha colaborado en di-
versas revistas mexicanas y en algunas extranjeras como: Time
Magazine y Geo (de Alemania), y en el New York Times.

Cuenta con més de 50 exposiciones colectivas e individuales
tanto en México como en el exterior y ha publicado varios libros.

Desde hace 15 afios, la danza ha significado un proyecto vital en
su quehacer como fotégrafa, asi se lo comenta a Carmen Corona del
Conde: “[Este proyecto] se deriva de mi gran amor hacia la danza y
hacia la fotografia. Es un placer ir a retratar a los grupos de danza,
asi como un entrenamiento visual que me mantiene en estado de
alerta para poder ver imadgenes en segundos y tener la mente al ace-
cho y no la mente dormida diciéndome jay, cémo no tomé esa foto!
Hay que estar listo en el segundo para poder tomar esa foto. Ir a las
presentaciones de danza es mi escuela de toda la vida, mi curso de
actualizacion; nunca dejo de aprender, cada funcién me da la opor-
tunidad de seguir entrendndome en lo que es estar lista para ver la
buena foto cuando menos lo esperas. Y como no tengo tiempo para
estar tomando cursos de fotografia aqui'y all4, he tomado esta disci-
plina como escuela para estar al dia.”
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Ballet Nacional de México

E 1 Ballet Nacional de México es un interminable
semillero de jovenes artistas. La cohesion del gru-
po, durante més de 40 afios, es producto de una
conviccién colectiva fundamentada en fuertes
individualidades.

Es un caso tnico en América Latina la solidez
de esta paiifa que gira alrededor de la i
iluminadora de Guillermina Bravo. A su lado crecen
otros coredgrafos y se definen a partir de sus pro-
puestas.

En sus mds de 40 afios de existencia, el Ballet
Nacional ha consagrado todo su esfuerzo alareno-
vacion incansable de su repertorio y a la transmi-
si6n del conocimiento de la danza. En 1979 Guiller-
mina Bravo mereci6 el Premio Nacional de Artes
por su capacidad de lucha y resi ia, por su
fuerza para inventar su propio universo a imagen y
semejanza de sus mejores valores.




Ballet Nacional
de México



Rail Almeida



Jaime Blanc



Guillermina Bravo






Ballet Teatro del Espacio

E\ Ballet Teatro del Espacio es una compaiiia de

danza cc pordnea dirigida j por
Gladiola Orozco y Michel Descombey.
Siempre ha sido preocupacién de la fif

realizar un arte contemporaneo abierto a las diferen-
tes corrientes artisticas y técnicas de nuestro tiempo,
forjando a través del trabajo colectivo un espiritu
de comunidad artistica y humana.

Sin dejar de nutrirse de las raices culturales y la
realidad social de México, el Ballet Teatro del Espa-
cio promueve una colaboracién permanente con ar-
tistas de otros paises.
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Solange Lebourge
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Utopia

La trayectoria de Marco Antonio Silva, creador
de Utopia, ha sido meteérica, y como tal siempre
esté en el contexto de la velocidad. En su vida
profesional no sélo hay produccién al mayoreo
de fias, sino bios de pafifas, via-
jes al extranjero, premios y kilémetros de cuarti-
llas de entrevistas, criticas y notas a los programas
de las funciones.

Director, bailarin y coreégrafo desde 1980,
Silva ha estudiado con Héctor Mendoza y con
maestros del Taller Coreogréfico de la unam, Al-
2swin Nikolais Dance Theater, Louis Falco Dan-
ce Company y el conjunto de Martha Graham. Sil-
va cerrd sus estudios en el Centro Universitario de
Teatro, con Ludwig Margules y Alejandro Luna.




Gloria Contreras



Taller Coreografico de la UNAM

La permanencia de esta compaiiia en el tiempo se
debe a su fundadora y coredgrafa principal, Gloria
Contreras. Afio tras afio, sus temporadas han de-
fendido la presencia de la danza en el ambito uni-
versitario. Afio tras afio también ha crecido el re-
pertorio para mantener vivo el interés de un pibli-
co que acompana a la coregrafa en su trayectoria.

Gloria Contreras es producto, parcialmente, del

i entre las las cldsica y cont

pordnea. Alumna de George Balanchine, desarro-
1la un sentido ritmico y arquitecténico (pensamiento
geométrico espacial) que se manifiesta en el trata-
miento formal y estructural de sus obras.




Lidia Romero



Cuerpo Mutable

Cuerpo Mutable primero fue Forion Ensamble
(1977-1982). Inici6 una oleada de arte indepen-
diente que todos creian insostenible. Desde enton-
ces la compafia ha creado para si un continuo
reord i ytr ion de los el

que la constituyen, siendo su principal caracteristi-
ca el cambio de piel y de sangre, constantes de un
cuerpo que rompe, siempre, con todo esquema an-
terior.

Desde 1983 su directora general Lidia Romero,
no deja de sorprender al espectador con saltos con-
tinuos, impredecibles. Toda experi den-
tro del grupo podria ser comprendida como parte
de un mismo concepto: teatro del movimiento.




Pilar Medina




Pilar Medina

Pitar Medina, tras haber estudiado con maestros
como Martha Forte, Oscar Tarriba, Manolo Vargas,
Pilar Rioja, Carmen Mora y Gladiola Orozco, tiene
mucho que enseiiar a las generaciones que la siguen.
Pionera en su territorio, ahora muchos coredgrafos
de su género entran sin temor al campo de la explo-
racion donde la frontera entre el baile espaiiol y el
teatro se desvanece para enriquecer ambos lengua-
jes de expresién.

Antes tuvo que pasar por la Escuela Nacional de
Danza del Instituto Nacional de Bellas Artes. Se in-
tegré mds tarde a la compafifa espafiola Ballet Es-
paiiol de Carmen Mora y posteriormente rompi6
con los esquemas establecidos formando parte del
Taller de Experimentacién Gestual. Ahi conocié
las dimensiones infinitas del juego escénico. Ahi
perdi6 el apego innecesario a los estereotipos de la
danza espafiola. Sin embargo, conservé el sustrato
necesario para continuar en ese camino, en un 4m-
bito de libertad creadora.
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Jesusa Rodriguez



Jesusa Rodriguez

Son muchas las cosas que los espectadores pue-
den agradecerle a Jesusa Rodriguez. Primero: su ta-
lento, que incansablemente se refleja en humor,
canto y sagacidad; luego su amor al teatro; su ne-
cesidad vital de ser irreverente; su lucha denodada
por la sobrevivencia independiente; su capacidad
para traducir gracia, vision y fantasia en hechos vi-
sibles. No pierde el tiempo en la especulacién.
Desde su singular puesta en escena del Don
Giovanni femenino, Jesusa Rodriguez es una lu-
chadora de la libertad de expresién escénica. Y
ésta, nadie la otorga... se conquista.




Rolando Beattie



Rolando Beattie

Después de introducirse en los laberintos del c6-
dice mixteco Vindob is, mapa i
de la antigua cultura de consumados orfebres, mili-
tares y sacerdotes, Rolando Beattie opté por crear un
segundo cddice: el suyo propio. Esto lo leemos
como la respuesta metaférica del core6grafo a los
contenidos del cédice antiguo. Es un didlogo sen-
cillo, transparente y verdadero el que este joven
interlocutor establece con los dioses, las estrellas,
la tierra y las cavernas. Podria decirse que la obra
Canto que cae fue uno de los productos mds afor-
tunados del concurso de Proyectos de Obras Con-
tempordaneas, convocado por el INBA en 1992.







Rosa Romero

La bailarina y corebgrafa, formada en el Ballet
Nacional de México, dejé esta agrupacién para
fundar Forion Ensamble, junto con Jorge Domin-
guez y Lidia Romero. Desde entonces, ha interpre-
tado sus propias coreografias asi como las de otros
autores en temporadas continuas en México y en el
extranjero, asi como en festivales de Europa, Asia,
Africa y el Caribe. Actualmente se desempeiia
como solista e imparte cursos de técnica y compo-
sicién. Rosa Romero ha destacado por la excelen-
cia de su calidad interpretativa, dificilmente igua-
lable por bailarines de su generacion.







Raiil Parrao

Fundador del grupo U.X. Onodanza, Raiil Parrao
es desde 1985 el propiciador de un concepto diferen-
te que hace de la danza contemporinea el escenario
de lo “bizarro”. La palabra tiene que ver con la ex-
travagancia, lo fantastico, lo caprichoso. La posi-
bilidad de reirse de todo lo que la sociedad erige
como ejemplar y fundamental es una caracteristica
de este coredgrafo, que se autodefine como “la
sonrisa irénica de la modernidad”.







Grupo Delfos

Claudia Lavista y Victor Ruiz, ganadores del Pre-
mio Nacional de Danza 1993, son dos jévenes que
nacieron bien equipados para abrir su propio cami-
no en la danza de México y del extranjero. Traba-
jo, imi, del oficio, intuicién amaestrada,
impulsos emocionales avalando todos y cada uno
de los movimientos e intenciones. Rigor, claridad
y precisién forman parte de su discurso coreogra-
fico. Se han enfrentado al reto de quedar en la me-
moria del espectador mediante un arte que requie-
re de toda la ciencia, pero que, acompaiiada de vi-
siones, sensibilidad e imaginacion, deja de ser ma-
temadtica y se convierte en estética gozosa.
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Rossana Filomarino

L os éxitos de 1a razén nos hicieron perder la fe
religiosa; los fracasos evidentes de la razén, y la
trivialidad con la que la religiosidad recupera su
poder, nos han dejado en esta orfandad desde la
cual Rossana Filomarino ha estructurado Mito-
morfosis. “Buscamos dentro de la virtualidad del
arte, rar los originales impulsos que nos
llevan a la meticulosa construccién de la desdi-
cha”, ha dicho la autora de esta coreografia, creada
en 1994, tras haber transitado por diversas compa-
fifas, principalmente el Ballet Nacional de México.




Genet Tame



Cico

Ei Cico funciona desde 1978 con distintos nom-
bres. A partir de 1983 ingresa al INsA como Centro
de Investigacion Coreografica. Desde entonces,
tiene la consigna de instruir a los aspirantes a co-
redgrafos en el arte de la comunicacién escénica.
Se especializa en materias relacionadas con la co-
reografia y la investigacion. La planta de maestros
ha mantenido un proceso de reestructuracién per-

hacia el per i i Por primera
vez, en 1995, se presenté en el Palacio de Bellas
Artes con los trabajos coreograficos de los alum-
nos.

Desde sus inicios, el Cico ha recibido la colabora-
cién de maestros y coredgrafos invitados del extran-
jero. Tal es el caso de Jeff Duncan, quien durante diez
aos fue el director del Dance Theater Workshop de
Nueva York. Asimismo, Tim Wengerd, bailarin
principal de la compaiiia de Martha Graham, formé
parte del equipo pedagégico de la institucién.
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B Martha Graham



Martha Graham Dance Co.

Martha Graham nacié con una vision tan antigua
como el hombre mismo. Es cierto que su padre se
dedicé a lasiquiatria y que la influencia de Freud y
Jung alcanzé a tocar sus huesos. Pero la mujer/
Picasso del siglo xx traia lo suyo. El regreso a las
fuentes primitivas, el conocimiento del misticis-
mo oriental y de los simbolos arcaicos fue su lla-
mado. Esto no sucede gratuitamente. S6lo los se-
res dotados de una intuicién poderosa reconocen
la importancia de rescatar la identidad del ser hu-
mano mediante las esencias originales, perdidas,
extraviadas en la mecanizacién de la vida contem-
porédnea.

Martha Graham, junto con Doris Humphrey y
Mary Wigman, supieron que la informacién con-
creta requerida para construir la danza del siglo xx
estd en el hombre mismo: sus impulsos nerviosos,
su capacidad emotiva, su inteligencia, todo repar-
tido en el cuerpo, son los elementos de inspiracién
y estudio.
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Tim Wengerd






Martha Graham Dance Co.




Martha Graham Dance Co.







Tanztheater de Wuppertal

Nacida en 1940 en Solingen, Alemania, Philippine
“Pina” Bausch ha sido siempre una observadora
pertinaz del comportamiento humano. Es directo-
ra, desde entonces, del Tanztheater de Wuppertal
y su idea del arte escénico la ha llevado a ser la
promotora principal de la corriente de danza-teatro
que sigue atrayendo a los bailarines y actores de
todo el mundo. Esta corriente es el reconocimien-
to, no importa si consciente o inconsciente, de la
unidad que tenfan con la musica, la danza y el can-
to los actores griegos. Es una propuesta de trans-
gredir las convenciones usadas en ciertos periodos
de la historia escénica, para proponer un teatro
corporal de profundas raices en el interior de lo hu-
mano.
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Tanztheater de Wuppertal
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Tanztheater
de Wuppertal






Susanne Linke

La danza-teatro alemanaes un complejo mosaico de
estilos. Susanne Linke retoma los temas humanos y
sus emociones. Enfoca al hombre en su cotidiani-
dad y experiencias personales. Sus trabajos se ca-
racterizan por considerar, igualmente, la vivencia
femenina. Lo lirico y lo emotivo predominan sobre
la ciencia del movimiento. Sus composiciones son
el resultado de su experiencia dentro de la escuela
Folkwang de Essen, fundada en 1927 por Kurt
Jooss, de donde han surgido las generaciones de
bailarines y corebgrafos de las décadas de los se-
senta y setenta, autores de la danza-teatro alemana.




Marcel Marceau




Marcel Marceau

S tirismo, sencillez y expresividad corporal hi-
cieron del francés Marcel Marceau el ms célebre
mimo del siglo xx. Naci6 en 1923. Durante la se-
gunda guerra mundial luché en el ejército y en la
resistencia francesa. Posteriormente inici6 sus es-
tudios en la escuela de arte dramitico del teatro
Sarah Bernhardt de Paris. Tras completar su for-
macién con los conocidos mimos Etienne Decroux y
Charles Dullin, obtuvo su primer éxito con el papel
de arlequin en la pantomima Baptiste. Decidié enton-
ces crear su propia compaiia, y en 1947 presenté por
vez primera su mds conocido personaje Bip, tra-
sunto de las figuras del bufén Pierrot y de Charlot,
el vagabundo que fue creado en el cine por Charlie
Chaplin.
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Compagnie Philippe Genty



Compagnie Philippe Genty

La compaiiia de Philippe Genty estd formada por
siete actores-cantantes-manipuladores, tres técni-
cos y tres asesores, de diversas partes del mundo
(uno de ellos causa especial inquietud por ser un
cirujano aficionado al teatro, quien escribi6 su te-
sis sobre Ne m'oublie pas, una de las obras més co-
nocidas de la compaiifa); tres de los intérpretes se
unieron al grupo después de una temporada de en-
sayos en Charleville-Mézieres. ;Qué encanta-
miento los unié a un personaje como Genty?

“Algunas personas lo llaman Doctor Jekyll.
Otras Mister Hyde. Con su mirada melancélica
Philippe Genty finge ser una persona inocente;
pero no se dejen engaar: detrds de esa amigable
apariencia de don nadie, maestro en el pollo a la
Ostrich y otros pasatiempos inofensivos que cau-
san asombro entre adultos y nifios, acecha una rea-
lidad mas sombria y peligrosa que la del hombre
que suefia a ser Dios y amante, sobre todo para pre-
cipitar el orden que nos rodea en el remolino de sus
caprichosas visiones.”
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Compagnie Philippe Genty
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Los Ballets del Siglo XX ‘

M aurice Bejart nacié en Marsella en 1928. Es
mas conocido como el fundador y coredgrafo prin-
cipal de los Ballets del Siglo XX, por largo tiempo
instalado en Bruselas. Su estilo se ha caracterizado
por la extensa amalgama de recursos, tanto prove-
nientes del ballet clsico, como de la danza con-
temporénea, incluyendo la acrobacia y el jazz. Su
obra es reconocida mundialmente y sus aparicio-
nes como coredgrafo invitado de multiples compa-
fifas alrededor del mundo lo sefialan como un crea-
dor prolifico, de inagotable capacidad renovadora.




Jorge Donn



Rudolf N ureye;'

De Rudolf Nureyev se ha dicho que nacié con el
fuego sagrado en su sangre. Desde su desercién
del Ballet Kirov en 1961, la danza cldsica de Occi-
dente ha incorporado el rescate de la interpreta-
cién masculina, que Nureyev defendié desde los
escenarios. Ha sido reconocido como el mejor bai-
larin desde Nijinski, y su vida ha sido comparada
con la jerarquia de las sup 1 dial
Maria Callas, Mick Jagger. En plena guerra fria,
Nureyev fue noticia de primera plana, alcanzando
junto con Margot Fonteyn, el record mundial de
aplausos después de interpretar El lago de los cis-
nes en Viena. Su repertorio alcanzo a tener més de
cien roles, desde los clasicos de Petipa, hasta
aquellos creados por Martha Graham, Maurice
Bejart y Paul Taylor.
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Rudolf Nureyev
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Teatro Satirycon de Moscii

Las criadas, de Jean Genet, se convirti6 en un es-
pecticulo de la perestroika cuando en 1988 se pre-
sent6 en el “mundo libre” occidental. Es un teatro
que se gesté en la espuma de los mas recientes
i s politicos y delaex Unién
Soviética. La produccién de Konstantin Raikin, diri-
gida por Roman Victiuk fue aclamada en varias
partes del mundo por su deslumbrante energia.

La representacién de la cruel y perturbadora
obra de Genet fue planteada como una partitura
musical, como un ritual en el que los oficiantes se
mueven por nota, siguiendo la melodia de sus mas
bajos instintos. Se ha dicho, y con razén, que el
montaje de esta compaiiia singular explora la po-
tencialidad del texto con tal fuerza, que puede con-
siderarse la mas impresionante interpretacion de la
obra de Genet hasta el momento.




de Moscu




—

Teatro ﬂ\;jl de Slovenia

En el verano de 1989 se llevé a cabo el Tercer
Festival Europaz en la ciudad yugoslava de
Zagrev, al que acudieron grupos nacionales e in-
ternacionales de primer nivel. Pero he ahi que la
conmocién del especticulo, que provocé el mayor
entusiasmo de criticos y espectadores, fue la pro-
duccién del Teatro Juvenil de Slovenia, con la
obra escrita por su director artistico, Ivo Svetina,
dirigida por Tomaz Pandur, con el sugerente titulo
de Scherezada.

Su aiin joven autor la bautizé también como
“Opera Este-Oeste™, en virtud de que la cldsica na-
rracion de Las mil y una noches le sirvié como
marco ideal para jugar con la idea de los contra-
rios: Yiny Yang; razén e instinto; emocién e inte-
lecto; materia y espiritu; luz y tinieblas.




Teatro Juvenil de

Slovenia



Teatro Nacional Maribor de Slovenia

Enun pais de notables éxitos teatrales como fue
Yugoslavia, creador de algunos de los mis
atractivos festivales de Europa, la produccién
del Fausto, de Johann Wolfgang Goethe, adap-
tada y dirigida por Tomaz Pandur, es considerada
uno de los mayores sucesos del teatro centro-euro-
peo en los iltimos afios.

La obra gan6 nueve premios en el Festival Tea-
tral de Sarajevo 1990, algo insdlito en un festejo
tan competido, y consiguid, sobre todo, el fervor
del piiblico y el asombro de la critica, que literal-
mente se quit6 el sombrero ante la concepcion, el
aliento, la grandiosidad y el resultad énico del
Fausto del Teatro Maribor.




Teatro Nacional de
Maribor de Slovenia



LaLa La Human Step57

Desde su creacién en 1980, la compaiiia giray gira
alrededor del mundo, abriendo o cerrando festivales
internacionales, dejando perplejos a los espectado-
res que la mitad del tiempo se la pasan averiguando
cémo pudo la compaiiia llegar a tal grado de espec-
tacularidad. Sin embargo Edouard Lock, su direc-
tor y coredgrafo, se abri las puertas de los escena-
rios cuando en 1985 presenté Human Sex, califica-
da como una “oleada de fuerza en la danza interna-
cional”. Desde entonces, Lock no sélo compone
para Human Steps, sino que ha sido comisionado
por grupos como el prestigiado Ballet Teatro de
Holanda.

Hoy, LaLa La Human Steps ha fijado un patrén
de movimiento que sélo puede ser equiparado con
la espectacularidad filmica de la guerra de Irak.




LaLaLa Human Steps



Carbone 14

Diez afios le han bastado a Gilles Maheu para ha-
cer de Carbone 14 la compaiiia de teatro-danza
mis influyente de Canada, y uno de los grupos mas
aplaudidos de los mejores festivales internaciona-
les. La feliz amalgama del arte gestual, la danza, la
imagen y la accién dramdtica que ha logrado este
actor-coredgrafo-director de teatro, le ha dado a
Carbone 14 un estilo propio, que se ha venido des-
envolviendo con diversas intenciones desde 1980.

La personalidad escénica del grupo tiene mu-
cho que ver con la heterodoxa formacién de su
fundador: alumno de pantomima de Etienne Decroux
en Paris; discipulo de Eugenio Barba en Dina-
marca; estudiante de la técnica vocal de John
Devers en Nueva York, Maheu comenzé su ex-
ploracién del universo expresivo con un solo de
pantomima que fue calificado de obra maestra
por la critica de Montreal, ciudad donde nacié
Carbone 14.




Carbone 14



Compaiiia Marie Chouinard

A uténticamente creativa, tnica en su estilo, el
arte de las ejecuciones de la canadiense Marie
Chouinard cautivé primero la atencién de la esce-
na internacional. Ha recorrido p los
escenarios de festivales, galerias de arte y museos
de Norteamérica, Europa y Asia. Actualmente es
considerada como una de las fuerzas mas impor-
tantes de la danza contemporanea. Con estudios de
ballet, teatro, vocalizacién, danza moderna, tai chi
y técnicas de relajacion, Marie Chouinard constru-
y6 su propio método que ha ensenado dentro y fue-
ra de su pais. Ha creado mds de 30 piezas coreo-
graficas de diferente duracién, desde 90 segundos
hasta 90 minutos.
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Kei Takei



Kei Takei

La corebgrafa japonesa radicada en Estados Uni-
dos sostuvo, desde el inicio de su vida profesional,
que la danza surge del géiser interior de la regién
pélvica llamada ki. Con esa energia Kei Takei se
relacionaconel mundo y los seres humanos, y se man-
tiene aferrada a la vida de la tierra, de la naturale-
za, del cosmos. Su danza, por tanto, es unritual. Su
prop6sito, alterar el estado normal de conciencia.
Si a esto agi la lidad animal de
la danza y el teatro del Japén, asi como toda la de-
licadeza de la ceremonia del té, tenemos una danza
que hace cimbrar la tierra. Moving earth ha sido
una de sus coreografias principales... con razén.




Mijail Barishnikov



Mijail Barishnikov

Ei gran solista del Ballet Kirov cambi6 su vida en
1974 al abandonar laex Unién Soviética para abrirse
alos nuevos horizontes que le ofrecia la danza oc-
cidental. En menos de dos afos aprendié 20 nue-
vos roles que le marcaron como el siguiente gran
representante de la era de los mds importantes
intérpretes rusos, después de Rudolf Nureyev.
Como director del American Ballet Theater intro-
dujo los ballets tradicionales de su tierra, al mismo
tiempo que asimilaba los | j poré-
neos de América. Hace poco renuncié a su espe-
cialidad cldsica para dedicarse exclusivamente a la
danza que coreégrafos como Mark Morris, Twyla
Tharp, Meredith Monk y Lar Lubovitch le ofrecen
aeste decidido buscador de lo nuevo y refrescante
en su carrera de triunfos.
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Anna Sokolow



Anna Sokolow

Precursora primero, compaiiera de aventura artis-
tica después, maestra de nivel superior més tarde,
Anna Sokolow ha sido parte de la danza mexicana
desde 1939. Su participacién dentro del ambi
profesional siempre fue la de una vigilante contra
los dogmas estéticos y formulas espectaculares.
Siempre quiso acercarse, y lo hacia con patetismo,
a los probl exi iales de lat idad. Su
tendencia, desde un principio, fueron las interro-
gantes animicas. Las cuestiones humanas siempre
estuvieron presentes en el espiritu creador de Anna
Sokolow. Deseché el formalismo gratuito, y sus
movimientos estaban cargados de sentidos que no
eran anecd6ticos, ni argumentales, sino poéticos.
Su entrafiable y convincente seriedad hizo que los
bailarines mexicanos alcanzaran niveles técnicos y
expresivos superiores.







Limon Dance Company

La compania de José Limén, dirigida por Carla
Maxwell, es un caso excepcional de continuidad
tras la muerte de su fundador, en 1972. El reperto-
rio de més de siete obras’suyas, preservadas y di-
fundidas por bailarines entrenados con la técnica
Humphrey/Limén, ha sido ampliado gracias a la
participacion de otros coreégrafos como Susanne
Linke, Carlos Orta, Jiri Kylian, Anna Sokolow
y Carla Maxwell. La variedad estilistica, por tanto,
es otro de los puntos a favor de esta compaiiia que
ha viajado por Latinoamérica y por la antigua Unién
Soviética con el auspicio del gobierno norteameri-
cano.

o




Gpera de Pekin
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7()pera de Pelai 7

La Opera de Pekin, como otras formas cldsicas
del teatro universal (el drama isabelino en tiempos
de Shakespeare, el Noh japonés y muchos otros)
conserva la tradicién de integrar su reparto sélo
con actores masculinos. El caso de la Opera de Pe-
kin es especialmente significativo, puesto que el
personaje femenino se “construye” en sus detalles
més menudos, como la voz, el movimiento del
cuerpo y cada uno de los gestos, logrando trasmitir
a cabalidad el encanto, el misterio y la personali-
dad “femenina”. Cuando la Opera de Pekin apare-
ci6 en Europa y se hizo conocer en Occidente, en
la primera mitad de este siglo, la creacion de pape-
les femeninos produjo un notable impacto, espe-
cialmente cuando eran interpretados por un vetera-
no de la calidad de Mein Lanfang. Este gran actor
inspiré a Bertolt Brecht varias de sus piezas, como
La buena persona de Tse Zuang y El circulo de
tiza caucasiano.




Alvaro Restrepo
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Athanor Danza

E n marzo de 1986 el bailarin y coredgrafo colom-
biano Alvaro Restrepo crea en Nueva York Athanor
Danza. En el teatro La Mama, dirigido por Ellen
Stewart, estrené su primer montaje titulado Desde
la huerta de los mudos, poema ritual en homenaje
al poeta espafiol Federico Garcia Lorca en el
cincuentenario de su muerte.

Athanor Danza no es un grupo teatral estable ni
una paiifa de danza per es mds bien
un niicleo creativo, un espacio y un tiempo de ges-
tacion, alrededor del cual se congregan artistas de
diferentes disciplinas para realizar proyectos
escénicos especificos propuestos por su fundador
y tnico miembro permanente.
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P Byakko-sha
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Byakko-sha 7

])espués del teatro Noh y Kabuki, la danza con-

p neoexpresionista jap Butoh ha
removido las entrafias del mundo como pocos esti-
los lo han logrado en el siglo xx.

Byakko-sha es quiza el mds grande de los gru-
pos contempordneos del Japén. Con 18 miembros,
viaja actualmente por los cinco continentes, lle-
vando el mensaje de estos visionarios de la vida sin
civilizacién. Porque desde su inicio, a mediados
del siglo, la danza Butoh se pronunci6 en contra de
todo vestigio de desarrollo tecnolégico y cultural’
Condend las reglas del juego occidental, denunci6
la apropiacién que éstas hacian del pueblo japonés,
negd la utilidad del glamour industrial y procesé la
forma de regresar al niicleo del individuo, fuera de
toda influencia hegeménica.




Natsu Nakajima



Muteki-sha

Natsu Nakajima nacié en 1943. Estudi6é danza
clésica y moderna en Tokio. Posteriormente se le
revela el Ankoku Butoh y estudia con Kazuo Ohno
y mis tarde con Tatsumi Hijikata. En 1969 formé
su propio grupo, Muteki-sha.

El jardin nos deja ver la oscuridad total y la luz
del ritual, y el misterio donde el simbolismo de
cada gesto surge natural en el tiempo y el espacio;
mientras una mujer, sentada en el jardin lo mira
tornarse viejo y desvanecerse... ella es ese jardin
que se mira en el recuerdo.







Ko Murobushi

Con Kazuo Ohno y Tatsumi Hijikata, la danza
Butoh se erige como el lenguaje de las tinieblas.
Opone a la danza moderna occldenlal exlrovem-
da, un cuerpo d brado, d

s6lo a sus propios ritmos.

Ko Murobushi pertenece a la generacién de ar-
tistas japoneses que emigran a Europa para decir lo
que en su propio pais resulta una acusacién imper-
donable; porque danza Butoh significa tanto el
rompimiento con todas las reglas de la estética ja-
ponesa tradicional, 1éase Noh y Kabuki.

Significa también la negacién de todo vestigio
de la civilizacién. Ko Murobushi es uno de los ex-

mis despiadados de esta propuesta.

peg:




Kazuo Ohno
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Kazuo Ohno

Kazuo Ohno, el principal inspirador de la danza
Butoh, ha dicho que esta expresion es como una
madre universal. Es una gran placenta invisible que
sostiene a los seres y les da vida antes de manifestarse
materialmente. Esa distancia, esa remotidad es pro-
piedad de la danza Butoh: los rostros blancos, los
impulsos invisibles, el hermetismo de sus movi-
mientos, la tensién suprema en la quietud, la estéti-
ca del mundo de las sombras, la atmésfera del éter,
el silencio del corazén de la tierra, la abrumadora

ia de lo masculing ino operando si-
multdneamente, nos remiten al origen de los tiem-
pos, cuando el mundo atin no estaba diferenciado.
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