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INTRODUCCION

relativamente mrde A ﬁna/es del penodo cardemxla, este arte se nutre de diversas

Juentes: la le la 1P por la
Escuela Nacional de Danza desde 1932 y wmmuﬂda por la Academia de la Danza
Mexicana; coreografias aisladas con tema nacional de las hermanas Campobello —Clarin, El
30-30—; /a estrecha colaboracion con pintores, escritores y miisicos y, finalmente, la
presencia de maestros extranjeros en nuestro pais.

En 1939 llegan a México Waldeen y Anna Sokolow; con sus primeras alumnas crean una
proposicion innovadora dentro de la danza: un sentido creativo y vital, el cual marcard todo
su desarrollo posterior. Se recuperan las raices de lo propio y a la vez se entra a una
corriente universal de modernidad: las primeras generaciones de la Escuela Nacional de
Danza encontrardn en sus ensefianzas las bases para crear un discurso auténomo, nacional y
original que tras un rico desarrollo llegard, en los afios cincuenta, a su “‘época de oro”.
Josefina Luna fue de las primeras discipulas de Anna Sokolow.

En 1943, las hermanas Campobello crean y dirigen el Ballet de la Ciudad de México; su
propdsito es ‘‘formar, con el unica y exclusi un ji de
ballet capaz de practicar este arte con la misma perfemon que cualquiera de las compafias
extranjeras’ (50 anos de Danza Palncm de Bellas Artes, iNsA, México, 1986). Inwrporan a

s coreog lo que a su ¥ crean un repertorio con temas mexicanos,
sin abandonar la técnica cldsica. Fuensanta, Obertura Republicana, Ixtepec, Alameda 1900 y
Umbral son algunas de las obras mds significativas de esta década. En ellas participaron
Gloria Albet, Bertha Hidalgo y Estela Trueba quienes mds adelante formardn su propia
compahia: Ballet Mexicano.

También en el ballet cldsico hay cambios significativos. Enriquecido por maestros como
Hipdlito Zybin, Grisha Navibach, Mme. Dambré y Serge Unger ampliardn su repertorio,
innovardn su técnica, creardn nuevas coreografias. Ellos servirdn de vinculo entre la
evolucion de este género en Europa y Estados Unidos y sus alumnos mexicanos. Nina
Shestakova y Victoria Ellis practican y ensefian la danza cldsica; Olga Escalona, combina
ademds la técnica cldsica con el espectdculo folkldrico.

El interés por el folklore es general en todas las artes; también la danza vive ese interés
aunque su gran apogeo sea posterior. Emma Duarte lo practico y ensefid desde esta época.

EI Nacionalismo, como proyecto cultural de la Revolucion Mexicana, llegé a la danza




¢Cémo vincular la danza al desarrollo artistico y cultural del pais? ;Cémo hacerlo con
calidad técnica y creatividad? A la accion de los pioneros se debe este cuestionamiento, y de
las diversas respuestas que dieron deriva el auge posterior de grupos y compapias diversas.

Durante esta primera época, y no pocas veces ap it por falta de p los
bailarines ganan foros diversos: desde el Palacio de Bellas Artes hasta el cabaret, desde
Carnegie Hall hasta la carpa, desde los Estudios Churubusco hasta los clubs y escuelas
particulares. Profesionalizan la ensefianza de todos los géneros y los difunden; les dan una
calidad notable; crean un piblico y una infraestructura adecuados a su arte.

Varios de los bailarines incluidos en este segundo homenaje son los mds grandes bailarines
de danza espaiiola de todos los lmmpas Le proporcionan a este genero una vitalidad y una

que se extie a las dos decadas. Este baile, renovado por
mexicanos, tiene un éxito en México que solo puede explicarse en virtud de sus raices
comunes con la danza popular mexicana, por la familiaridad del publico con este género,
por su espectacularidad, y por la calidad de sus ejecutores. En el extranjero, hasta la fecha,
sigue conquistando a grandes publicos. Los seguidores de Luisillo, Tarriba, Manolo Vargas,
Miguel Peria, Roberto Ximénez y José Ferndndez siguen siendo los mejores “‘danzadores’”
del mundo.

La mayor parte de nuestros homenajeados son egresados de la Escuela Nacional de
Danza. Gran parte de su energia y su talento se encaminan a la ensefianza y la difusion de
la danza mexicana en nuestro pais y fuera de él. Son ellos, con las figuras del primer
homenaje, quienes labrardn un suelo feértil para las proximas generaciones. Un caso
excepcional es Adalberto Martinez Resortes, quien sin haber pisado una escuela, iniciandose
en las carpas, llega a alcanzar una popularidad notoria por su forma de bmlar

En este niimero de Cuadernos del CID-DANZA g destacar a des que
como maestros, como creadores (particularmente en el campo de la Danza Espariola), como
difusores o como intérpretes han dedicado su vida a la danza y le han dado momentos
deslumbrantes.

EL1SA RAMIREZ CASTANEDA



VICTORIA (VICKY) ELLIS

Patricia Aulestia de Alba*

i vocacion artistica brota desde la infancia. En un
M principio en el colegio, cuando interpreté un pe-

quefio papel en una obra de Shakespeare. Después,
cosa un tanto extrana, al contemplar una fotografia de la
Pavlova. En esos instantes supe lo que realmente queria ser:
una gran bailarina de ballet. Al mismo tiempo, me enamo-
ré de la musica clasica.

Mi padre era banquero y mi madre se consagré al hogar,
cuidando de sus cinco hijos, tres de los cuales murieron muy
pequenos. Mi padre, inglés, William H. Ellis, tenia ofici-
nas en Wall Street, Nueva York, donde dirigia sus negocios
y propiedades de Estados Unidos y México. Mi madre, Mau-
de 1da Sherwood, norteamericana, nacida en Jersey, repe-
tia que por haberse casado no consagré su vida al arte
dramatico. Ella me llevaba a las funciones teatrales y asi
nacio en mi un especial encantamiento por las luces, los tra-
jes y los movimientos en el foro.

Un mal dia supe que mi papa habia muerto en México.
Paso el tiempo y cuando cumpli catorce afos de edad, in-
gresé en la Escuela de Danza de Miss Dorothy Magna. To-
mé con pasion las clases de ballet, reforzando el aprendizaje
con clases particulares. Miss Magna, aparte de la ensenan-
za, dedicaba su tiempo a un grupo profesional con el que
hacia presentaciones por todo el Estado de Nueva York.
Miss Magna me invit6 a ver los ensayos, prometiéndome
formar parte del grupo.

Pero todo se trunco con la decision de mi madre de tras-
ladarnos a México para resolver el juicio testamentario de
mi papa. Realizamos el viaje en 1926 junto con mis dos her-
manos, Sherwood y Bill. Mis suefios de gloria de ballet se
desvanecieron como el humo.

* Entrevista resumida por Patricia Aulestia, la cual forma parte del
material documental del cibpanza.

Los tres hermanos estuvimos de mirones por todo Méxi-
co, quedando encantados de los lugares exdticos, de la be-
lleza del pais y de sus costumbres. En todos los lugares que
visitamos la gente era muy amigable y bondadosa.

Nos hospedabamos en el céntrico Hotel Regis, que era
entonces de lo mas elegante. Detrds de ese hotel, exactamente
en la calle Colén, nimero 33, descubri la Escuela de Baile
de Miss Lettie H. Carroll. No me costd trabajo convencer
a mi madre y a Miss Carroll que deseaba convertirme en
una artista profesional de ballet. Estudié en serio. Tomaba
una clase diaria. Practicaba mucho. Y al final del afo 1926,
cuando cumplia los diecisiete afios, tuve mi primera parti-
cipacion como bailarina, convirtiéndome en una pirata junto
a otras seis nifias. Ademas, hice un nimero en pijama con
el grupo.




Y entonces, como dice la cancién, “‘los minutos se con-
virticron en dias, los dias en meses y los meses en afios”.
Durante ese tiempo aprendi, ballet, mi favorito; luego,
folklérico, acrobatico y tap; por iltimo, bailes de salon.

En realidad, el grupo de Miss Carroll empezo a partir
de 1927. Se incorporaron a ¢l varios jévenes, por amor al
arte nada mas. Lo hicieron muy bien. Entre ellos estaban
mis dos hermanos, Sherwood y Bill. También un mucha-
cho llamado Silvio, cuyo apellido olvidé. Y otro joven aje-

era el comodin para todos esos casos. Siempre fui extrema-
damente nerviosa como un caballo de carrera, pero una vez
que salia al foro y empezaba a bailar se desvanecian los ner-
vios y llegaba la scguridad.

En las 6peras, uno de los nimeros mas sobresalientes fue
La danza de las horas en La Gioconda. Mi personaje era
“‘La noche”, y creo que los cantantes estaban a menudo mo-
lestos por las ovaciones que recibiamos. También en Faus-
10, al final de la opera, hmmos La noche de Walpurgis,

min, Richard Hasse-Held, que era un bailarin
y actor de caracter y quien ponia una pantomina soberbia,
participando asi en muchas de nuestras funciones. Ocupa-
bamos todo nuestro tiempo en clases y ensayos, obtenien-
do como resultado mucha demanda. Bailamos en Bellas
Artes, en el Teatro Iris, en el vicjo Teatro Arbeu y otros,
participando en todas las 6peras que tenian bailables. Esto
altimo fue una experiencia muy excitante al vernos envuel-
tas en bellas voces y con la Orquesta Sinfonica de México.
También hicimos desfiles de modas para la Cruz Roja, Ejér-
cito de Salvacion y otras presentaciones tales como baila-
bles en el mas elegante cabaret de la ciudad de México, que
era El Patio

Ademas de bailar, formé parte de un grupo de actores
de habla inglesa del Teatro Cleveland, que actu6 en ¢l Tea-
tro de Bellas Artes. Tomé parte en diferentes obras teatra-
les como La noche debe caerse, Enterrar a los muertos y
Cenizas de sueios.

También hubo contratos para modelar trajes femeninos
en casas conocidas, cuando menos dos veces al mes en tien-
das o0 en algin escenario teatral. El modelaje era facil para
las bailarinas, pero no para las alumnas sin experiencia de
baile que tenian que aprender a caminar, a voltearse y sen-
tarse con gracia. Suena facil, pero no lo era.

En una ocasion, Miss Carroll dijo que cuando Anna Pav-
lova vino a México termind un concierto bailando el jarabe
tapatio en puntas. Miss Carroll me pregunto si yo podria
hacer lo mismo. Le contesté que haria la lucha (en voz muy
quieda, pues no tenia confianza en poder hacerlo). Practi-
qué intensivamente durante un mes. Acabé casi seis pares
de zapatillas, cada una con un agujero del tamano de un
peso antiguo. La gente que lo vio no podia creerlo. No ne-
cesito decir que éste fue uno de mis mejores nimeros.

En ese tiempo me converti en la primera bailarina de Miss
Carroll, en cuyo ballet duré muchos afos y donde a veces
me convertia en la segunda, tercera o cuarta bailarina si al-
vuicn faltaba o abandonaba el grupo sin previo a

£ ballet en que Elena de Troya, Cleo-
patra y Phynéuna, diosa griega y, como tal, hice el amor
a Fausto, entrando todos en una bacanal que nos valié bas-
tantes subidas de telon.

En otras ocasiones intervenimos en Aida en el escenario
de Bellas Artes y en un estadio. También, Carmen en “El
Toreo™. Otra obra sobresaliente fue ¢l Ballet de la Avia-
cion, asimismo en la citada plaza de toros el once de marzo
de 1928, conmemorando el vuelo México-Washington por
Emilio Carranza. Las bailarinas fuimos vestidas como aero-
planos y el mio fue el avion “Espiritu de San Luis™ con el
que Lindbergh cruzé por primera vez el Océano Atlantico.
Fue un ballet muy original, sobre todo viéndolo desde arri-
ba, pues todas ddbamos con las alas desplegadas la aparien-
cia de una patrulla de aviones. Fue un gran éxito.

Cerca del ano 1931 se incorporé José Manero a nuestro
erupo. Cantaba y hacia imitaciones muy bien. Tomé parte
cn muchas de nuestras presentaciones. Hicimos pareja, sien-
do nuestro primer numero La Fantasia Mexicana. Tuvimos
éxito. También, La Zambra, un baile gitano-morisco que
fue bien recibido. Otro numero favorito era el vals de La
viuda alegre, El bolero de Ravel y un baile apache parisien-
se, combinacion de acrobatico y adagio, con la misica de
Es mi hombre, donde realmente nos golpéabamos uno al
otro. Nos gustaba mucho este nimero porque podiamos sol-
tarnos y ser tan rudos como quisiéramos. Yo vestia de ne-
gro con falda muy ancha y José iba de gigold. Yo me
enojaba y ¢l me arrancaba la falda, me tiraba al suelo y me
pateaba, mandindome debajo de una mesa. También ha-
ciamos nuestro numero de tap, especialmente el llamado
Continental.

Cada ano al llegar noviembre hicimos el ballet Don Juan
Tenorio al final de la obra de Zorrilla. Hubo un aiio en que
Miss Carroll inserté un niamero muy llamativo, que nunca
se habia hecho antes, en el segundo acto durante las esce-
nas del cementerio. Con misica de La Danza Macabra yo
bailaba con otras dos muchachas, vistiendo trajes muy lar-



gos con mangas anchas y caras sumamente palidas a base
de un maquillaje solamente en los ojos y lapiz labial oscu-
ro. Apareciamos detras de las lapidas de Don Juan, Don
Gonzalo y Don Luis, tomando por sorpresa al publico. To-
do era callado y en penumbra un solo **spot” que nos ilu-
minaba. La ovacion interrumpia la obra durante mucho
tiempo.

Un incidente un tanto comico que no he podido olvidar
sucedio en la opera Aida, donde alguien tuvo la idea de que
un auténtico elefante entrara en escena cargando al héroe
*“Radamés"". Pero el paquidermo no respetd al publico ni
a los artistas, sintio incontenible necesidad y vacio su esto-
mago en el tablado escénico. Bailamos descalzas y tuvimos
buen cuidado en no pisar ¢l *‘regalo” que habia dejado el
animal. No sucedio lo mismo con un cantante, quien em-
badurné sus botas con aquello.

También tuvo el Ballet Carroll experiencias cinematogra-
ficas. Participamos en muchas peliculas. El trabajo era tan
atractivo como pesado. Los llamados a los estudios eran a
las seis de la manana para maquillaje y vestuario, teniendo
que esperar hasta las nueve o mas tarde para filmar. A ve-
ces trabajamos toda la noche, con la compensacion de suel-
dos *“‘extras™. Recuerdo una filmacion con escenario en el
Country Club de Churubusco. Vestidas con ligera ropa que
cra un tul a manera de vaporosa tinica, bailamos descalzas
en el pasto. Pero se desato fuerte lluvia. Se suspendio el ni-
mero, reanudandose sin lluvia pero con el pasto mojado.
Todas enfermamos de gripa.

Otro recuerdo que tengo del cine fue la primera pelicula
de Maria Félix con Jorge Negrete, El Peiion de las Animas.
Me impresion el rostro de Maria, bellisima aun sin maqui-
llaje. Especialmente me gusto su expresion tan tierna en los
ojos y cuya suavidad y dulzura parecian los de un ciervo.
Cuando faltaba Jorge yo bailaba con ella en los ensayos.
Nos reiamos mucho porque Maria era mucho mis alta que
yo. Y cuando faltaba Maria, también en los ensayos, yo era
la que bailaba con Jorge ;Como me encantaba bailar con
¢l!. Es que Jorge me gustaba mucho, lo cual todos nota-
ban, pero desgraciadamente nunca llegé a nada. ;Lastima!....
En el ultimo ensayo me di un golpe al subir una escalera
en la oscuridad yendo al camerino de Miss Carroll. Quedé
con un ojo morado, que un maquillista elimind para la fil-
macion definitiva.

Ota pelicula de época en que bailamos fue E/ Capitdn
Aventurero con Manolita Saval y José Mojica. Mi pareja
de baile fue el entonces ‘‘extra’, Roberto Canedo. Después

de esta pelicula subi6 al estrellato. La dirigié Arcady Boy-
tler, ruso quien llegd a México hacia el afo 1932. Su esposa
Lina era cantante de radio y yo la habia conocido varios
anos antes. Boytler llego a nuestro pais jo ui me
quedo™. Y aqui se quedaron. Habia sido ¢l actor, bailarin,
poeta, aviador, tirador... Una de sus mejores peliculas fue
La mujer del puerto, donde Lina cant6 con voz bella, cali-
da y sexy el tema central de la pelicula, la cancién Vendo
amor a los hombres del mar.

Otro contratiempo que no olvido sucedio en La danza
de las horas en ¢l Concierto de Martha y Joseph von Hahn,
dos buenos bailarines de Alemania y Estados Unidos. Siem-
pre teniamos un piano o una orquesta para nuestras clases
0 presentaciones. Pero Martha y Joseph usaban un toca-
discos, empezando con las horas de la mafana, luego la tar-
dey finalmente la noche. Yo fui ““la noche”, y cuando empe-
©é mi solo se atoro el tocadiscos en una sola nota que lo repite
y repite y repite. Bailé y bailé y al acercarme a las bambali-
nas le dije a Miss Carroll que hiciera algo, pues yo seguia
bailando como una gallina en una estufa caliente. Por fin,
la cortina se bajo con gran estruendo, queddndome junto
al telon llorando, no sélo por el ruido sino por la ruina del
ballet.

No tengo memoria para recordar tantos nombres que me
son muy queridos, entre ellos, Edith Arés, Gloria Campo-
bello, Carmen Ayala, Quiqui Moreno, Patricia Wolf, Li-
lian Love, Antonio Moreno, José¢ Manero, Carmen Sobrino,
Perla Schlam, Mary Aguirre, Angélica Hughes, Carla y Fer-
nando Trudy Knowlton, Beatriz Hart, Lilyan Tregob, An-
nelies Morgan, Anita Pini, Manolita Saval, Nadia Haro
Oliva, Gloria Marin, Maria Félix, Mapy Cortés, Jorge Ne-
grete, Roberto Cafiedo, Lilia Michel, Dolores del Rio...

De las bailarinas, una de mis favoritas fue Tamara Tau-
manova, una de las “‘baby ballerinas’’ de la Compania del
Coronel de Basil y mas adelante del Ballet Ruso de Monte-
carlo. Recuerdo también a Xenia Zarina, muy buena ami
ga a través de los anos. Su especialidad fue el baile oriental,
aprendido en muchos paises como Bali, Camboya, India,
Egipto y otros. Bailé con ella en dos nimeros en Bellas Ar-
tes. Otra inolvidable amiga fue Lina Boytler, que por me-
dio del canto abrié su camino a los corazones de todo el
mundo. Amd, aparte de las gentes, a los animales, siendo
una de las fundadoras de la protectora Sociedad Huma-
nitaria.

Por ultimo, quiero expresar aqui mi honda gratitud a
Miss Lettie H. Carroll, quien me ensefid el dificil arte de
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la danza, animéndome en los tiempos del decaimiento y de-
mostréndome lo que significa ser una verdadera maestra y
querida amiga. Donde quiera que estés, que Dios te bendiga.

También agradezco mucho a México y a todos los mexi-
canos por haberme recibido con los brazos abiertos. Mi mas

sincera apreciacion y gratitud. Que Dios bendiga a todos
por siempre.

Meéxico, enero de 1987




ESTELA TRUEBA

Rosa Reyna

a sea descalzo, o sobre la punta de los pies o dentro

Y de la riquisima gama de la danza tradicional mexi-

cana, es donde el bailarin puede encontrar su mejor

medio para comunicar y expresar ideas, sentimientos y ex-

periencias a través de una infinidad de movimientos corpo-

rales en distintos tiempos y ritmos, y en espacios escénicos
transformados en magia y color.

Se ha visto que la mayoria de las personas que incursio-
nan en la disciplina dancistica pretenden ser ejecutantes; una
muy pequeiia minoria es aquella que anhela como meta fi-
nal la actividad docente; menos aiin, cuando ya han sabo-
reado las *“glorias’ de bailar en un escenario, al interpretar
importantes personajes del repertorio de una compaiia de
ballet.

Este es el caso de Estela Trueba; tuvo la oportunidad de
bailar papeles importantes con el Ballet de la Ciudad de Mé-
xico —conducido por Gloria y Nellie Campobello—, con
el Original Ballet Ruso, asi como con el Ballet Mexicano fun-
dado por la propia Estela y cinco compaieras mas de la Es-
cuela Nacional de Danza. Los valores que se desean destacar
en esta semblanza son: el que Estela Trueba haya dedicado
la mayor parte de su vida a la ensefianza de la danza en ins-
tituciones particulares asi como el ser una de las pioneras
al dar a conocer nuestra danza tradicional en el extranjero.

En la entrevista realizada por el maestro Felipe Segura
el 1o de Octubre de 1985, dentro de las Charlas de Danza,
una de las actividades que promueve el cip-panza, Estela
nos creo que toda mi vida, desde que tengo uso
de razon, me gusto la danza, aunque en realidad, en la épo-
ca en que era yo muy joven, adolescente aiin, habia pocos
incentivos de esta indole; pero de cualquier manera para mi,
la danza y todo lo que tiene que ver con ella, ha sido mi
vida. Ha sido algo que ha permanecido en mi corazén muy
hondamente, y solo para ella he vivido™.

Estela se inicia en la Escuela Nacional de Danza en el afio
de 1933, tiene la fortuna de que en ese tiempo, eran preci-
samente los alumnos de los anos superiores de esta escuela,
quienes bailaban en las operas. En la Charla de Danza an-
tes mencionada nos comenta: **una de las experiencias mas
maravillosas que me toco vivir, dentro de la Escuela Nacio-
nal de Danza, fue la de poder tomar parte como bailarina
en las grandes temporadas de 6pera de aquél entonces, pues-
to que al Palacio de Bellas Artes se traian los mejores can-
tantes del mundo. Recuerdo con gran satisfaccion haber
participado como bailarina solista, pintada de dorado, en
la Opera Aida con corcografia del maestro Gilberto Marti-
nez del Campo™’; en otro momento agregd: **...bailé tam-
bién en otra 6pera en donde la coreografia fue del maestro
Grisha Navibach y en la 6pera Carmen; el maestro Miguel




Enla ia de Nellie C: llo Obertura Repu-

Peia fue ¢l coreografo™. Para Estela estas p
en la 6pera asi como su intervencion en las compaiias de
ballet, fueron laexpericncia mas sobresaliente de practica es-
cénica, durante su estancia en la Escucla Nacional de Danza.
En su formacion dancistica intervinicron Linda Costa y
Estrella Morales dentro de la técnica de ballet clasico aca-
démico, Nellic y Gloria Campobello ¢n ritmos indigenas,
Tessy Marcué en tap, Dora Duby en técnica moderna de la
danza y Ernesto Agiicro en la téenica del baile espanol.
Entre las obras que baild en las temporadas de la Escue-
la Nacional de Danza se encuentran: La Bandera y EI 30-30.
Cuando cursa el ltimo afo escolar le toca a Estela True-
ba el I|.l\.In|ICIIl0 del Ballet de la Culdad de Mc\lco al res-
pecto nos fue una exp
fue realmente una época de oro, no hay palabras con qué
describir todo lo que se refiere y tiene que ver con csta com-
paiia... habia que ver el éxito que obtuvo la presentacion
de este Ballet de la Ciudad de México, la entrega de todo
mundo y en especial la de Gloria Campobello™. Textual-
mente alirm; “‘Gloria fue el alma entera del Ballet de la
Ciudad de Mexico Gloria Campobello, cfectivamente,
cra poscedora de una buena téenica de ballet, agradable pre-
sencia y sensible personalidad que requiere una primera bai-
larina y ésta fue, desde luego, una magnifica oportunidad
que se le brindaba para demostrar su interés, talento y amor
por la danza
Estela comenta haber participado en casi todas las obras
del repertorio de la antes dicha compaiiia, entre las que se
encuentran en 1943, Silfides, version coreografica de Glo-
ria Campobello basada en la original de Michacl Fokin, con
disenos de Julio Castellanos segtin los originales de Corot
y con la participacion de la Sinfonica de México —en don-
de le toco bailar *‘el vals™ con Gloria Campobello y Maria
Roldin—, *‘la mazurca’ con Maria Roldan y Fernando
Schaffenburg. Participa en varias obras de Gloria Campo-
bello: en Uchben X'Coholte (1936) con disefios de Jesis
Guerrero Galvan, obra basada en una leyenda tradicional
maya, interpreta una de las *‘sombras” y una de las pare-
jas de bailadores. Representa una de *“‘las tres gracias™ en
Evocacion (1938), dentro de los examenes finales de la Es-
cuela Nacional de Danza con miusica de Debussy; en Um-
bral con musica de Franz Schubert y libreto y diseio de José
Clemente Orozco, interpreta la **vanidad™ al lado de Ma-
ria Roldan y Lourdes Fuentes; participa también en Ama-
necer danza basada en un poema de Victor Hugo, con
musica de Ludwig von Beethoven.

f:i

Dlicana con la misica de Carlos Chavez y disefios de Jose
Clemente Orozco, participa en la escena *la vida olvidada
y apacible”

En 1939, como pasante de la Escuela Nacional de Danza
baila en la presentacion de los alumnos que la escuela hacia
anualmente.

Al surgimicnto del Ballet de la Ciudad de México en 1943,
participa ademas: en Alameda 1900, con Blanca Estela Pa-
von interpretando *“‘las solteritas''; en Fuensanta, representa
una de las **damas del salén™ en donde la direccion orquestal
fue de Eduardo Hernandez Moncada.

Para la celebracion del centésimo aniversario de la fun-
dacion de Tlaxcala crea una coreografia con tema campira-
no y musica de Estanislao de Mejia, en aquel entonces
Director del Conservatorio Nacional de Musica, cuya obra
fue tocada por la Sinfénica de la Universidad.

Participo durante 10 afios con el Ballet de Nelsy Dambré
Sergio Unger, menciona haber intervenido en el Pas de
Quulu' y Fiesta de Primavera entre otras obras.

Por problemas sindicales no participd en el Ballet de Mo-
lina después de haber ensayado largo tiempo y estar lista
para la temporada,

Por otro lado con el Ballet de la Ciudad de México tuvo
presentaciones en el interior del pais; recuerda en especial
las ciudades de Jalapa, Torreon, Guadalajara y Guanajua-
10. Estas giras fucron el estimulo para ella y sus cinco com-
paneras: crearon su Ballet Mexicano.

Otra de las situaciones afortunadas que le brind6 su es-
tancia en el ballet, fue la de conocer muy de cerca y poder
convivir con grandes personalidades del mundo del arte ta-
les como José Clemente Orozco, Julio Castellanos, Rober-
to Montenegro y Carlos Mérida de las artes plasticas; Martin
Luis Guzman de las letras; de la musica a Miguel Garcia
Mora, ademas de otros artistas que no vienen a su memoria.

Otro aspecto que enriquecio su vida, dice, fue la muy bue-
na relacion y convivencia que se dio entre los compaieros
de la escuela y del ballet. Trae a la memoria en especial a
Blanca Estela Pavon y al Carioco —Enrique Barreda
Escandon— ambos fallecidos; al propio entrevistador Feli-

pe Segura, quien fue para Estela Trueba el amable amigo
y entranable compaiiero, ademas de un angel de la guardia
para ella y sus amigas, puesto que gracias a él pudieron te-
ner mayores oportunidades de pasear y conocer lugares, que
de otra manera no les hubiesen permitido sus mamas; Feli-




pe se encargaba de conseguir los permisos y de cuidarlas en
dichos pascos.

Recuerda también a Socorro Bastida quien ha logrado
una importante trayectoria en la danza de México como bai-
larina, maestra y coredgrafa; Salvador Juarez, dueiio de una
limpia técnica clasica, quien bailo y realizo giras por Cen-
tro y Sudamérica con el Ballet Ruso de Alicia Alonso y en
Meéxico, D.F.; fue bailarin de la Academia de la Danza Me-
xicana y el Ballet Mexicano del insa desde hace muchos
anos se desempeiia como maestro en su estudio particular
en la ciudad de Nueva York; a Lourdes Fuentes, Lucia Se-
garra y Susana Borges; a Dora Jiménez quien perteneci6 al
Ballet Mexicano del insa, ademas fue la bailarina que dio
gracia y movimiento a los programas de Agustin Lara

quien tuvo la oportunidad de conocer a Luisillo. Con su Ba-
llet Mexicano, logra un contrato para actuar en Los Ange-
les, Cal., durante un mes; el repertorio fue creado en su
mayoria dentro de la danza académica con el aprovecha-
miento de nuestra rica tradicion danzaria, obtuvieron tan-
10 éxito, que esta gira se prolongo por dos aios. Aprovechd
la oportunidad que tuvo en sus manos y estudié con Rose-
lla Frey, con la sefiora Goiii y algunos otros maestros.
Al estar en Los Angeles, llega el original Ballet Ruso pa-
ra actuar en el Hollywood Bowl; habian tenido la oportu-
nidad de conocerlos en México, puesto que los ensayos los
realizaban en la Escuela Nacional de Danza. El maestro An-
tony Tudor les recomendo dos escuelas para estudiar: la de
Bronislava Nijinska y la de Davxd Lichine, en la cual se for-

bailando sobre el piano, mientras Lara tocaba sus composi-
ciones; Gloria Moreno, Irma Dolores Estrada, Lourdes
Gonzalez Meza; a Josefina Luna perteneciente a las primeras
generaciones de egresados de la Escuela Nacional de Danza;
a Roberto Ximénez, Manolo Vargas y Antonio de Cordo-
ba (antes Jorge) que se distinguieron a nivel internacional
dentro del baile espafiol. En su mejor momento, Rob:no
y Manolo —siendo i llegaron a ser
dos en Espaiia, como los mas grandes exponentes en esta
rama de la danza; a la gran Lupe Serrano famosa bailarina
nacida en Chile y formada en México, participé con Ballet
Concierto y el Ballet Mexicano del inga, triunfa en Nueva
York llegando a ser una de las primeras bailarinas del Ba-
llet Theatre y realiza con esta compaiia innumerables giras
por varios paises. Y desde luego a sus intimas amigas:
Bertha Hidalgo y Gloria Albet, con quienes ha compartido
felicidad y momentos dificiles durante toda la vida; com-
paferas también de la aventura que las llevo por el sur de
Estados Unidos.

Su vocacion docente la lleva a tomar clases con muy di-
ferentes maestros, para enriquecer su conocimiento e infor-
macion de la danza. Tomo clases con Grisha Navibach, con

mo Mia con Rosella Frey.
Como docente dc danza se ha desempeiado en:

* El colegio I'Francés Pasteur durante 17 afios ense-
nando regional.

« En el colegio Shiller en el nivel normal.

« En el Instituto . Vallarta en dos niveles normal y
preparatorio daba folklore dentro de las Activida-
des Estéticas.

» En el Colegio del Bosque ubicado en los Bosques
de las Lomas, imparte internacional y folklore.
« Con su grupo —el Ballet Mexicano— bail6 en Los
Angeles, California, en el Auditorio Philarmonic

y en el Hotel Ambassador.

® Actuaron en el City Hall acompaiados de la Or-
questa Tipica Mexicana, las dos fechas 15 de sep-
tiembre que les toc6 festejar, durante su
permanencia de 2 afios en EUA.

Su amor y entrega a la docencia, la mantiene actualmen-
te trabajando para diversas instituciones privadas. Piensa
que nunca dejard de ejercer esta actividad que tantas y tan-
tas satisfacciones le ha brindado durante toda su vida.







NINA SHESTAKOVA

Tulio de la Rosa

donde continud su labor de maestra iniciada en
1936 ¢ interrumpida en 1943 cuando regresé a la Ce
de México. En 1981 el entonces Gobernador de Yucatan,
Lic. Francisco Luna Kan, la designé *“Miembro Honorario
del Consejo Técnico que asesorara y discutird las activida-
des que deben desarrollarse en el Teatro Peén Contreras™.'

En 1982 fue nombrada maestra de la Escuela de Bellas
Artes de Mérida a partir del 1o. de Mayo de ese afio, segin
copia de la credencial DA-E4-556, firmada por el Ing. José
Alfonso Sosa Lopez, Director General de Educacion Pu-
blica del Estado.”

En la actualidad Nina continia impartiendo clases y
creando coreografias para el grupo especial de ex alumnas
en el nuevo Centro Estatal de Bellas Artes inaugurado en
octubre de 1985.

“‘La bailarina rusa que domina su idioma nativo, el es-
panol, francés y aleman; egresada del internacionalmente
afamado Teatro Bolshoi; que fue contratada por el Teatro
de la Opera de Riga en Letonia, donde hizo su debut profe-
sional en 1921; integrante de la Opera Privé de Paris; soli:
ta en la filmacion de Ef lago de los cisnes y trotamundos
en el campo artistico, llega a México en 1930 y abre su Es-
cuela de Danza.

"’Maestra de tres generaciones, entre sus discipulos di:
tinguidos figuran Laura Urdapilleta, Beatriz Carrillo, Glo-
ria Mestre, Carolina del Valle, Mercedes Pascual, Felipe
Segura, José y Ricardo Silva.

"’La Asociacion Mexicana de Criticos de Musica y Tea-
tro le otorga una medalla de oro (1959) y en Guatemala ac-

N ina Shestakova reside en Mérida, Yuc. desde 1979

Oficio No. 544/81 del Despacho del C. Gobernador del Estado con
fecha 15 de diciembre de 1981. Fondo N. Shestakova, ciboanza iua.

* Fondo N. Shestakova, cipas/aivs.

6 como juez (al lado de Am%onn) en un evento nacional
de danza, a cuyo cultivo ha dedicado lo mejor de su vida
durante 58 afos”.'

**...en la mayoria, si no es que en todos nuestros paises,
ha existido un maestro, un coredgrafo o un bailarin que sien-
do heredero de la tradicién mas pura, traida a este hemisfe-
rio por los Ballets Rusos de Sergio Diaghilev, la transmitio
—en sus diferentes acepciones de ceder, transferir y muy es-
pecialmente inocular— con gran amor a los latinoamerica-
nos...”".*

* Entrevista realizada por Rubén Frias Bobadilla, liladaen Blarky
Novedades de Mérida, Yuc. el 9 de septiembre de 1979.

* Ponencia del civoavzainas, presentada por Tulio de la Rosa en el Co-
loquio sobre la situacion de la Danza en América Latina (IX Festival In-
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Nina Shestakova, hermosa dama de la danza, es un cla-
1o cjemplo de este amor. A sus 79 anos se le ve erguida,
orgullosa de su porte y de sus misculos abdominales (**Ya
los quisicra un boxeador...”, le dijo alguna vez su médi-
c0). Su espalda recta, envidia de muchos estudiantes y uno
que otra profesional; un aire tan natural que solo alguien
que ha dedicado la vida a cultivar su fisico para expresarse
bellamente con él, alguien que cree en esa belleza y que de-
sea transmitirla, llega tan dignamente a esa edad...

La ““Maestra Nina’*, como la han llamado sus innume-
rables alumnos desde que llegd a México en 1930, vive para
hacer un acto de amor de la enseiianza cotidiana y de la
transmision a sus alumnas de obras y papeles que bailo cien-
tos de veces en grandes y pequefios teatros, ante publicos
de diferentes paises, en ciudades capitales y de provincia.
Fue en una de estas dltimas donde la encontré, Mérida, la
blanca ciudad de Yucatan; alli llegé Nina en 1936 para or-
ganizar un homenaje a la nifa Emma Alatorre quien, sien-
do una de sus alumnas en México, debié seguir a sus padres
al puerto local de Progreso donde, con solo 9 afios, formé
su propia academia bajo la vigilancia de su madre temero-
sa de que olvidara lo transmitido, lo inoculado por la macs-
tra Nina. Las primeras funciones de ballet que se vieron cn
Progreso fueron las de este grupo de pequefios bailarines
quicnes también llevaron a la capital del estado el amoroso
mensaje de Nina.

Una tarde con Nina en su casa de Mérida marca el inicio
de nuestro entendimicnto; y no fue el delicioso jerez que me
ofrecio, fue el recibir, a través de sus palabras, todo el amor
que ha derramado en México, toda su preocupacion por las
actuales y futuras generaciones de bailarines de coreogra-
fos y de ‘maestros. Y fueron también sus recuerdos:

—Cuando Emmita regresaba a Progreso, después de
bailar en Mérida La muerte del cisne, el coche se accidento...
Un ano después vine a Mérida para organizar un homenaje
a esa malograda y precoz artista, introductora del ballet en
Yucatén. Ofreci dos recitales, uno en Mérida y otro en Pro-
greso; ambos para recolectar fondos y erigir un monumen-
to a su memoria... colocamos en el sitio fatal una columna
trunca... ya no existe, desde que ampliaron la carretera...

‘“... a partir de ese momento Nina permanecio seis aiios
en nuestro estado, dedicdndose a formar un cuerpo de maes-

ternacional de Ballet; La Habana, Cuba, noviembre 1984) Archivo.
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tros y bailarines que institucionalizaron la danza clasica en
nuestro medio..

—En verano. en la casa de campo de mis padres, yo no
descansaba, gozaba saltando sobre el empedrado; claro, des-
pués en el salon de clases me resultaba tan facil que me sen-
tia volar...

Yo estoy seguro de que si volaba.

—Mas tarde en Paris, cuando Nicolai Segueiev seleccio-
naba jovenes bailarines para la Opera Privé de Paris y pre-
gunté: *;Quién es la del traje azul?”’ (era yo...) “Ella se
queda”. Fue maravilloso.

De pronto parece que va a llorar pero no, la humedad
de sus ojos es nostalgia.

—Era muy duro: clases diarias de tres horas, ensayos y
luego funcién... a veces dos y tres. Teniamos prohibido co-
mer durante el dia: solo frutas, mucha fruta y dos litros de
leche diarios... por eso nunca se nos rompian los huesos;
jah! pero terminando la funcién: ja cenar! jqué hambre!
Recuerdo unas enormes milanesas, no quedaba nada de
ellas, claro, después de tanto esfuerzo.

Me muestra hermosas fotos de una hermosa mujer... ves-
tida ala rusa... en tutd... siempre con zapatillas de puntas.

—Esta fue en Buenos Aires...

Facciones suaves, mirada brillante y al mismo tiempo
ausente.

—En Riga supli muchas veces a una de mis maestras; su-
fria de una artritis terrible en un brazo, la adquirié cuando
estuvo encarcelada. La liberaron para que bailara; tenia que
aparecer en el escenario, yo me peinaba y me magquillaba
como ella. No nos pareciamos mucho, tal vez la estatura.
iNunca se dieron cuenta!

-...Y tie como nifa traviesa, pero muy bien educada.

—Se llamaba Alexandra Fedorova Fokina, cuiiada del

célebre Fokine. Después vivié en Nueva York y daba cur-
sos de verano en Cuba.
_ Resulta que somos condiscipulos Nina; Mm. Fedorova
fue también mi maestra durante varios veranos habaneros.
Y yo pensaba que todo lo que teniamos en comiin era nues-
tro amor por la Danza.

“*...Si existe la danza en nuestros paises, es gracias a los
que amandola, han sabido traducir ese amor en trabajo, es-

* Eduardo Tella Solis. Notas en el programa de mano del Homenaje
que se le rindi6 a Nina el 23 de febrero de 1983 en el Teatro Pen Contre-
ras de Mérida Yuc. por **sus cincuenta anos de dedicacion al Arte””. Fon-
do N. Shestakova, cippanza inss.



fuerzo constante y empecinamiento por demostrar qué tan
valida es la danza como expresion artistica.

Ponencia de Tulio de la Rosa, enviada por el cinavzainal 11 Con:
greso Latinoamericano de Danza, celebrado en Porto Alegre, Brasil, en no-
viembre de 1984. (Bofetin Informativo, No.4 del ciovawa i, pag. 27.)

Somos muchos los que seguimos tus huellas, Maestra, y
son més quicnes siguen las nuestras. Gracias Nina por de-

di

r toda una vida a transmitir tus conocimientos, a ino-
cular gérmenes del amor por la Danza.






JOSE FERNANDEZ

Antonia Torres y Ferndndez Burke

dre, Sofia Fernandez Naverd, maestra rural.
padre, José Torres, no sé su profesion, pero si que
tocaba el violin.

Pasa su infancia en el Distrito Federal; en el barrio de
Tacubaya. A través de lo que él mismo relaté imagino las
tardeadas en su casa donde se declamaba, se cantaba, se to-
caba el piano y el violin.

Ademas de esto, de su infancia s6lo s¢ que estudio piano
mucho tiempo y con seriedad. Es evidente que su dominio
y gozo de la musica, su conocimiento de los grandes com-
positores, incluyendo la Gpera, tiene sus raices en esa etapa
de su vida.

No sé en qué momento de su adolescencia deja la casa
materna (el padre la habia abandonado afos antes) y prue-
ba fortuna yéndose hacia el norte. La frontera primero, Los
Angeles después. Ahi logra poner un estudio de baile, pero
de bailes de salon, especialmente de tango. Alto, moreno
y muy atractivo, de alguna manera encarna el mito en boga
del ““latin lover’’. Pero también esta el reverso de la meda-
lla: dos veces le incendian o destruyen el estudio porque es

“‘greasy"’ (‘‘grasiento’’: denominacion despectiva del mexi-
cano).

Hasta aqui, no hay ninguna relacién con la danza como
vocacion. Solo una forma de sobrevivir. De la etapa que
sigue, sé¢ dos datos decisivos: Se conecta con un grupo de
mexicanos, entre los cuales estan Dolores del Rio y José Mo-
jica que lo introducen a Hollywood. Ve bailar a Antonia
Mercé “‘La Argentina’' y en ese momento se decide su vi-
da, su vocacion, su pasion, su todo: la danza espaola; o
mas bien, su concepto estilizado, refinado en un sentido cla-
sico de la danza espaiiola. No sé como adquiere sus conoci-
mientos, si estudia con ella, si trabajo solo.

Sé que adquiere nexos con Adolph Bolm y se acerca al
mundo del ballet. Creo que entrena en este género un corto

N acio con el siglo en Irapuato, Guanajuato. Su ma-

tiempo. Después, es profesor de danza espafiola, y muchas
estrellas de cine son sus alumnas. Es la época de la abun-
dancia, la tnica que tuvo en su vida.

Se casa con la actriz Katheleen Burke. En 1939 viene a
Meéxico por una corta temporada. Creo que se trataba de
conjuntar una compaiia, me parece que se llamaba algo asi
como Upa y Apa, y él fue invitado para integrarse a ella.
Sé que hubo muchos que
la compaiiia parte a Nueva York, y que ahi se disgrega. En
Nueva York forma pareja de baile con Dolores Mosley hasta
entonces su alumna y quien después serd su esposa, y a par-
tir de esa fecha (1940) a 1957 en que esta sociedad profesio-
nal y conyugal se rompe, trabajaré con el nombre artistico
de Dolores y José¢ Fernandez.

De 1943 en adelante inicia un peregrinar cuya meta ilti




ma cs Espana. Su actividad profesional estd en 4 campos:
baila con su pareja, es el coredgrafo de su repertorio, im-
parte clases de baile clasico espanol incluyendo una técnica
formativa desarrollada por él mismo, y hace castaiuelas.

Las hace de ébano o en ultimo caso de granadillo. Lite-
ralmente las esculpe, las pule, les da tono, las ama. Cada
par es unico. Tiene una voz Gnica. Es, no una cosa que se
aporrea ni siquiera que se toca repitiendo la parte ritmica
de la musica, sino un instrumento que con ¢l piano, con el
cual usualmente se acompanaba la danza espaiola de con-
cierto, forma un dialogo, un contrapunto, una orquesta.

En la etapa a la que me refiero, creo que muy poca gen-
te, si acaso habia alguno, igualaba su maestria al tocar las
castanuclas.

El peregrinar: México, Panama, Peru, Chile, Brasil, Ar-
gentina. En Buenos Aires permanece cuatro afios, y traba-
ja conjuntamente con Otto Weber, exponente de la escucla
expresionista alemana. Da conciertos, imparte clases, hace
coreografia. Y, siempre, siempre ensaya. Todo el dia, casi,
trae las castanuelas puestas, ejercita cl zapateado, crea mo-
vimientos, estructura frases, trabaja con la partitura en la
mano. Albeniz, Granados, Falla, Turina, Zarazate, Ravel.
Incansable. Obsesivo. Enamorado por completo de su
trabajo.

Y por fin Espaa, para encontrar, crefa él, 1o que vio en
Antonia Mercé. Pero Espana habia llegado a ignorar su
esencia. Habia bailarinas por montén, ensefiando las pier-
nas, moviendo las caderas con exageracion barata, casi con
la flor en la boca como aquel toro Ferdinando creado por
Hollywood. Y bmlannes por el estilo. OX\'xdados de sus ver-

Bolera, que tanto enriquecio al Ballet Clasico. En Espana
dijeron de su trabajo artistico que era fino, clegante, pro-
fundo. Recorrio Europa. Dio conciertos cuando era posi-
ble encontrar al patrocinador o reunir el dinero suficiente.
Trabajo en cabaret para subsistir. Llcgé a la madurez co-
reogrifica que después de crear con base en el manejo de
sensacion, emocion y situacion, busca otros linderos y ge-
nera obras como La Malquerida, basada en el homonimo
de Jacinto de Benavente; esto fue en 1955,

Antonio todavia no trabajaba en esa linea, y Antonio Ga-
des ni siquiera estaba aun en el medio artistico. Innovador
ignorado. No se trataba de describir la trama, sino acercan-
dose sin saberlo a la danza contemporanea, de trabajar el
discurso emocional profundo de esa trama.

En 1957 regresa a México, y se dedica a dar clases y
“‘crear”" castanuelas. En 1963 regresa a su punto de partida
artistico, Los Angeles y hasta que su salud se lo permite,
da clases y “‘crea” castanuelas.

Una cultura general profunda, un conocimiento de su arte
mas profundo atin, una suprema elegancia, un control de
su cuerpo basado en la disciplina y el talento natural, y la
voz del alma en sus castafuclas.

Un hombre que no ha vivido mis que para sonar, crear,
pensar, sentir y vivir en torno a su arte, con una sensibili-
dad que le permitia llorar de emoci6n ante la belleza de una
catedral gética, o abstraerse totalmente de las urgencias de
la penuria cotidiana

No conocid el éxito rotundo a gran escala, no alcanzé
a montar quién sabe cudntas obras que en su cabeza y en
Ia partitura estaban ya casi resueltas, pero viéndolo en re-

dadcras raices, lo que una idad inculta

y barata creo, como suele suceder en paises subdesarrolla-
dos. Pero también encontré a La Kika, quicn le aport lo
que le faltaba conocer del flamenco, y conocio la Escuela

aport6 lo que es obligacion y compromiso del
mnsm: cuantos lo tuvieron como maestro, ademds de apren-
der un arte y su codigo, se conocieron mejor a si mismos,
con el disfrute y ¢l dolor consiguientes. Y crecieron.



MIGUEL PENA*

Patricia Diaz

una vida dedicada a la danza con todo lo que este

término involucra, pues Miguel Pefa fue y sigue
siendo un amante de las danzas tipicas espaiolas a las cua-
les ha servido como ejecutante, coredgrafo y finalmente co-
mo profesor de muchas generaciones.

Miguel Pefia naci6 en Sevilla en el afio de 1899 y su amor
por las danzas populares de su tierra naci6 a los 7 afios de
edad cuando decidio ingresar junto con su hermana Manuela
en la Academia de los hermanos Pericet especialistas en la
Escuela Bolera Espanola y en la cual se encontraba ya a los
9 afos de edad como profesor de todas las alumnas nuevas
que ingresaban al centro a cambio de reducir sus cuotas a
la mitad y de recibir un tratamiento especial en cuanto a
ensefanza por su maestro, dadas sus aptitudes para estas
danzas. Su carrera artistica se inicia cuando él y su herma-
na son seleccionados durante una prucba para debutar jun-
to con una cantora muy famosa llamada ‘‘La nifia de los
peines”” con la que recorren toda Andalucia en 1913. En 1914
estalla la Primera Guerra Mundial y regresan a Espaiia, su
hermana contrae matrimonio y ¢l continiia su trayectoria
artistica, la cual lo conduce a recorrer toda Espana con la
compaiiia de Ramon Pefia y con el cual al finalizar esta tem-
porada se inicia como coredgrafo montando dos operetas
El elefante blanco y La mecandgrafa. En este teatro cono-
ci6 al maestro Penella quien le abre nuevos horizontes invi-
tandolo a hacer con su compaifa una gira por América como
bailarin y coredgrafo y asi parte para La Habana en 1919
donde debuta con gran éxito. Llega a México en 1920 a pe-
sar de las diferencias de opinion entre los 65 miembros de
la compaiiia por partir a un pais en plena convulsién revo-

H ablar del bailarin Miguel Pena es hablar de toda

* Semblanza realizada en base a las entrevistas realizadas por el maes-
tro Felipe Segura a Miguel Pena el tres de septiembre de 1986 y el 29 de
octubre del mismo afo como parte del trabajo que el cib.panza realiza en
sus ““Charlas de Danza™.

lucionaria, a este respecto el maestro Peia comenta: ‘‘Du-
rante el penoso viaje de 5 dias en tren desde el puerto de
Tampico a la ciudad de México no nos pasé nada, al con-
trario los revolucionarios nos ayudaron, iban y venian tra-
yéndonos agua y comida, créame que respeto a la re-
volucion, conozco la historia de México mejor que mu-
chos’". Asi llegaron al teatro Arbeu, donde debutaron con
éxito y cubrieron su temporada, después de la cual realiza-
ron una gira por toda la Repiblica y fue precisamente en
esta gira donde conocié a su primera esposa Emma Garcia.

A partir de estas fechas Miguel Pefia permanece en Mé-
xico y se desarrolla a plenitud como bailarin y coreégrafo
de muchas compaiiias y trabaja en numerosos teatros en los
cuales participa no solo en las danzas espaolas sino tam-
bién en danzas populares de México. En 1927 enviuda y vuel-




ve a contraer matrimonio en 1928 con la bailarina Gloria
Marcué y juntos parten a Espana en viaje de bodas y ya en
Espana es contratado como coredgrafo del teatro Romea
de Madrid, donde permanece cerca de tres anos después de
los cuales decide regresar a América pasando por la Haba-
na donde también es contratado como coreografo del tea-
tro Marti permaneciendo en él cerca de cuatro anos y regresa
a México para debutar con el grupo de la bailarina Lupe
Rivas Cacho. En 1941 tuvo la oportunidad de debutar en
el Palacio de Bellas Artes con el grupo de la famosa bailari-
na Encarnacion Lépez La Argentinita como bailarin y co-
reografo de la dpera de cuatro actos Carmen con un éxito
rotundo. Posteriormente al no poder partir con este grupo

de la Loteria Nacional. Posteriormente se dedicé a traba-
jar con los Clubes de Espaiia en México en la organizacién
de festivales y fiestas populares espafiolas en las que lleva
participando cerca de 36 anos.

Finalmente se establecio en las calles de Lago Alberto y
n con los Clubes Espafioles se consagrd a la ense-
fanza particular de las danzas espariolas, a este respecto co-
menta: “‘La inica satisfaccién que me queda es poder
contribuir a que otras se ganen la vida”.

La contribucion del maestro Peia al mundo de la danza
en México es incuestionable, pues si bien llegd v se desarro-
116 en el pais en una época en que estas danzas espanolas
eran muy bien aceptadas e imprescindibles en el mundo del

alos Estados Unidos por p y familia-
res integra junto con dos gitanas recién llegadas de Sevilla
un grupo que le diera muchas satisfacciones “*Pefa y sus
gitanas™ con las que debutd en E/ Patio en 1946 en el que
permanecieron dos afos y en numerosos teatros y lugares
de la Repiiblica y del extranjero. Este grupo al desintegrar-
se fue nuevamente formado por Miguel Pena y Celia; Pefia
y Marcué; Miguel, Celia y Gloria con Pepe Hurtado y fue
llamado Pea y sus Gitanas o Pefa y sus Gitanos, pero siem-
pre trabajando con éxito. Este grupo tuvo la oportunidad
de trabajar con Agustin Lara y Chabela Durén en la ciu-
dad de Nueva York donde debutaron con gran éxito.

Por aquella época cuenta el maestro Pefa: Yo dediqué
la mayor parte de mi tiempo a formar a Celia, mi hija y
no la dejé hasta que me convenci de que ya estaba bien for-
mada. Y fue precisamente alrededor de 1949 cuando él de-
cidié montar su academia de danza por la que vio pasar a
mujeres que después fueron muy famosas, entre otras Ma-
nolita Saval, Martha Mijares, Lupita Torrentera, Blanca
Estela Pavon y Sarita Montiel quien comenta el maestro Pe-
fia “‘a pesar de poseer una belleza excepcional era una mu-
jer muy torpe”. Miguel Pefia fue también el maestro de
Magdalena Briones quien a su vez fue la primera maestra
de la hoy famosa bailarina Pilar Rioja.

En 1950 tuvo la oportunidad de participar en los prime-
ros programas de television que se hacian en el ultimo piso

a contribuy6 mas tarde a conservar y difundir es-
tas danzas a través de su labor como coredgrafo, como maes-
tro y como organizador de festivales entre la poblacion
espaiiola en México haciéndoles conservar su amor por las
tradiciones populares de su pais y sirviendo como puente
de enlace entre México y Espana.

Actualmente Miguel Pefia conserva en su casa un peque-
o estudio de danza donde continta impartiendo clases a
pesar de los problemas de salud que tiene con sus piernas
y columna vertebral y aun teniendo que impartirlas senta-
do en una silla. A este respecto el maestro comenta: ‘Yo
por mi ya me retiraria pero las alumnas no quieren”.

Las anécdotas interesantes de la vida de Miguel Pefia son
tantas que seria imposible tratar de mencionarlas en esta bre-
ve semblanza de su vida, pero la vida artistica de Miguel
Pefia es sin duda alguna una vida rica en experiencias, llena
de éxito, de alegria, de amor por su pais y por México y
sobre todo es la vida de un artista que supo mantenerse siem-
pre en un alto nivel dentro del mundo de la danza.

Ahora s6lo quedan los testimonios de este valioso artis-
ta en su memoria y en la de todos los que tuvieron la opor-
tunidad de contemplar su obra, en numerosos recortes de
periédicos y revistas, en fotografias y como ¢l lo dijera, en
la satisfaccion de haber sembrado la semilla de su arte y de
su estilo en una gran cantidad de alumnas y maestros aman-
tes de este género dancistico.



LUISILLO
Luis PEREZ DAVILA

Felipe Segura

xicanos, estrellas de la danza espanola; Manolo Var-
gas, Roberto Ximénez, Roberto Iglesias, Luisillo. Me
encontraba en Europa sin trabajo. Nada mas facil que acu-
dir a mi amigo Roberto Iglesias pero ¢l tenia su compania
completa, me recomendo a Luisillo. Me cit6 en Salies le
Bearn, un pueblito del medievo a la vera de los Pirineos,
donde habia cine inicamente los domingos, y ninguna otra
cosa que hacer: ensayar y ensayar, manana, tarde y noche.
Luisillo es alto, delgado, moreno, de tipo mexicano que
puede parecer gitano. Estudié en la Escuela Nacional de
Danza, nacié en la ciudad de México, y desde pequeio fue
paternalmente guiado por Grisha Navibach. Con él estudié
y bail6 en varias peras, inicidndose en la vida teatral. Sus
maestros de danza espaiola fueron Ernesto Agiiero y En-
rique Vela. Con otra de sus maestras, Estrella Morales, hi-
zo pareja ya como adolescente y bailaron en los lugares
elegantes de moda: el Hotel Reforma, El Patio. Logr6 su-
perarse con el maestro Oscar Tarriba. En Nueva York bai-
16 primero con Pilar Gémez y después con Rosita Romero.
En 1948 entra a la compaiia de la maravillosa Carmen
Amaya donde se perfecciona, desarrolla su personalidad y
amplia sus ambiciones. Con esta compaiia recorrié el mun-
do, vio la aceptacion que tenia la danza espanola y sofan-
do con tener su propia compaiia, llevar a cabo sus ideas,
crear ballets de un corte diferente, actual, teatral. No una
serie de nimeros o cuadros, sino ballets dramaticos.
Siendo los dos mexicanos, establecimos un lazo amisto-
50 en seguida. Teresa, la bella Teresa, naci6 en Estados Uni-
dos de padres mexicanos, conocio a Luisillo en la compaiia
de Carmen Amaya, estudio con ¢él, y con €él habria de co-
menzar el Ballet Espanol de Teresa y Luisillo. Luisillo y yo
hicimos un pacto: yo daria clase de ballet diariamente, él

E ra 1953, triunfaban en el mundo los bailarines me-

me introduciria en la danza espanola a fondo: tocar pali-
llos, zapatear, y algin dia remoto, bailar con guitarra. Ca-
da manana comenzabamos al amanecer con nuestras clases,
seguia la clase de la compaiia y un ensayo. Comiamos y
otro ensayo, cenabamos y un ultimo ensayo... Luisillo era
infatigable, bailaba, coreografiaba, atendia los asuntos ad-
ministrativos. Sus ballets tenian un desarrollo dramatico
donde ¢l hacia gala de virtuosismo. Dominaba la técnica cla-
sica absolutamente, su zapateado era indescriptible, era un
bailarin completo. Pero lo impactante de su persona era su
entrega a la danza, una especie de misticismo le rodeaba.
Teresa, ademds de ser bella, tenia una figura maravillosa
y era magnifica bailarina. En realidad eran una pareja per-
fecta, no en balde desde que debutaron con su compaiiia
tuvieron gran éxito y se habrian de volver favoritos de los




piblicos europeos. Luisillo fue imponiendo sus ideas parti-
culares, no siempre aceptadas por los bailarines espanoles
de su grupo. Lo usual cuando él coreografiaba era oirles
decir: *‘eso no es espaiiol”’, a lo que ¢l replicaba: ‘‘es danza’.

Después de una larga ¢ intensa temporada de ensayos sa-
limos de gira en un autocar medio vicjo, con escasa cale-
faccion. Fuimos de pucblo en pueblo, primero por Francia,
después Inglaterra, Escocia, Irlanda, Alemania, un dia en
cada poblacion. Y si era mediana, dos dias. Cuando era
grande y permaneciamos dos semanas, era como estar dc
vacaciones en la Costa Azul.

Y cada dia repetiamos lo mismo: levantarnos temprano,
desayunar a la carrera, tomar cl autobis, viajar, llegar, bus-
car hospedaje, comer y al ensayo... recoger el vestuario, la
pesadisima bolsa del calzado, magquillarse, calentarse, fun-
cion, recoger el tiradero de vestuario, ponerlo en el mas ab-
soluto orden, cargarlo —y también la bolsota de los
zapatos— devolverlo... Buscar un lugar donde cenar —cosa
casi imposible— medio dormir, y al siguiente dia... lo
mismo.

La mas minima falla implicaba una multa, un retraso a
cualquier actividad era practicamente un dia de sueldo. Y
los ballets dentro del espectaculo se sucedian sin pausa, ha-
bia que cambiar de vestuario en segundos. Y yo acostum-
brado a mis mallas, mis zapatillas y la casaca, me ecra
aterrorizante el ponerme calcetines negros, pantalén corto,
camisa almidonada, botines, chaleco con diminutos boto-
nes, saco, sombrero, palillos... y de alli salia a vestirme de
aragonés o chamula. En la primera semana bati el record
de multas. Pero Luisillo me vigilaba, me estimulaba, me ha-
cia ensayar con guitarra.

El programa era maravilloso, comenzdbamos con un ba-
llet llamado E/ parque de Maria Luisa: teniamos un ballet
basado en un poema de Garcia Lorca: Luna de sangre, so-

bre Antoito el Camborio, que aplaudia la gente a rabiar,
era una especie de Romeo y Julieta. Yo era uno de los Mon-
toyas, de los que lo mataban. Siempre que le arrojaba la
navaja me encomendaba al cielo esperando no atinarle...
y él insistia que tirara con mds fuerza y directamente. Ha-
bia otro hermoso ballet que bailaban Teresa y él: El prisio-
nero de la rosa, un verdadero poema lirico de amor. Claro
que habia un cuadro mexicano con *‘viejitos™ y *‘chamu-
las™: yo era chamula. Cerrdbamos con un gran cuadro fla-
menco donde todos hacian gala de su maravillosa destreza
técnica. Cuando a mi me puso en los Verdeales tuve que
decirle que o los bailaba o tocaba los palillos, eran rapi-
disimos.

Y un dia se agregé al programa el Fandango, a guitarra,
Teresa, Luisillo jy yo!; si lo logré fue por el empefio suyo.
Pasé el verano, el otofo y un muy sufrido invierno en el
congelador ambulante que era el autocar, raro era que hu-
biera un dia de descanso. El paso de las estaciones lo nota-
ba viendo los arboles del paisaje: colorear sus hojas,
perderlas, con sus ramas llenas de nieve. Nos despedimos
en Londres, cada uno seguiria por su camino. El suyo fue-
ron afios y afos recorriendo el mundo, triunfando, sin fa-
llar un solo dia en su disciplina, en su dedicacion, en su afan
infinito de perfeccion, para él, para sus bailarines, para sus
obras. Una vida para la danza.

Le volvi a ver cuando vino a nuestra Olimpiada en 1968,
venia de otra gira por los Estados Unidos, pais que ya ha-
bia conquistado y visitado innumerables veces. En su pro-
grama habia nuevas coreografias —para mi—: Sinfonia Se-
villana, Bolero, Fantasia de Galicia, Flamencos del Rocio,
pero conservaba mi favorita: Luna de sangre, ya sin Tere-
sa... Esta compania se llama ahora Teatro y Danza Espa-
nola, sigue recorriendo ¢l mundo. Luisillo es una de las mas
relevantes figuras de la danza espafiola.




OSCAR TARRIBA

Kena Bastien van der Meer

grafo de danza espanola, vio la luz del dia en Culia-
can, Sinaloa, el § de febrero de 1908, visperas de
la Revolucion Mexicana.

En 1910 la situacion del pais obliga al padre del pequefio
Tarriba a cruzar la frontera e instalarse con los suyos en
San Francisco, California, donde tendra sus primeros con-
tactos con la danza.

El interés, el amor y el apego que Oscar Tarriba tiene
por la danza se originan precisamente en esta ciudad du-
rante su infancia. Al respecto él mismo nos dice: *‘En esa
época en los Estados Unidos existian los teatros de varieda-
des que eran circuitos que presentaban una revista de mu-
chos géneros: cantantes, malabaristas, bailarines, actores,
y mis padres tenian la costumbre de llevarme mucho a esos
teatros. Alli llegué a ver a algunos de los grandes bailarines
de la época como Theodore Koslov, Adolph Bolm; y yo me
impresionaba mucho con lo que era el baile, me gustaba mu-
chisimo... no recuerdo cual fue el primer espectdculo de dan-
za que vi, pero el primero que me impresion muchisimo
fue el de Ruth St. Denis y Ted Shawn. Yo estaba bastante
chico, pero se me grabé mucho”.

A los 17 afos, cuando sus padres regresan a México, Os-

r Tarriba es llevado a los Angeles a residir con unos pa-
rientes, y es alli donde comienza a visitar estudios de baile
y a tomar sus primeras clases.

Oscar Tarriba se inicia con el ballet cldsico y su primer
maestro no es otro que Theodore Koslov, con quien estu-
dia esporadicamente durante cuatro anos, pasando después
al estudio de Adolph Bolm durante un afo mas, a la vez que
estudia tap con Billy Richie.

La vida escénica la comienza a experimentar bailando,
como dice abiertamente, ‘‘donde me dejaran’’: en comedias
musicales y revistas. Incluso participa una corta tempora-
da en el cuerpo de baile de la compaiia de Nijinska como

Oscar Tarriba, célebre maestro, bailarin y coreo-

uno de *‘los murciélagos” en la adaptacién de la obra de
William Shakespeare Suerios de una noche de verano. Pero
entre toda esta actividad habia un grano de nostalgia. ‘Yo
estaba muy metido en el tap y en el ballet —comenta
Tarriba— eran las formas de baile que mds conocia y veia,
pero no me llenaban. Las hacia con gusto, pero lo que yo
andaba buscando era, probablemente, una forma de baile
que fuera mas conmigo™’. Y efectivamente la hallé cuando
empez6 a estudiar el baile espanol.

El encuentro de Oscar Tarriba con la danza espanola se
dio en 1932, cuando tenia 24 afos: José Fernandez, gran
bailarin de danza espafiola (y también de nacionalidad me-
xicana), necesitaba seis bailarines para una produccion del
Bolero de Ravel que ¢l Hollywood Bowl le habia encarga-
do. La noticia recorrié teatros y estudios hasta llegar a oidos




del joven Tarriba quien, junto con otros muchachos, se pre-
senté a la entrevista. La participacién en el espectdculo re-
queria de cierto adiestramiento en esta forma de baile y,
puesto que ninguno de ellos Ia tenia, el maestro Ferndndez
les propuso que tomaran gratis todas las clases de danza que
quisieran para entrenarse y les ofrecio, como pago por la
funcion, seis meses mas de clases sin costo alguno. Como
Oscar Tarriba ya habia visto a bailarines como la “*Argen-
tina”, Escudero y la ““Teresina’’, se entusiasmo con la idea
y acepté el trato. “Yo no sabia nada de (baile) espanol
__comenta el maestro—. Entré como principiante, y no fue
facil. La técnica es muy dificil, tiene complicaciones ritmi-
cas tremendas, quizd como pocos bailes las tienen. Pero me
gusto tanto que me dediqué a cllo™

Lo importante de este evento s que a partir de aqui co-
mienza a gestarse verdaderamente el fruto de todo lo que
vino a ser el maestro Tarriba mas adelante: un excelente bai-
larin cuya sensibilidad y virtuosismo surgen de su trabajo
incesante como alumno; un talentoso coredgrafo quien “‘por
diversién y para aprender mas™’ hace pareja con Raquel Ro-
jas (hoy Janet Alcoriza) para elaborar sus propias combi-
naciones y creaciones y, finalmente, el gran maestro de
maestros que hace sus pininos en el mismo estudio de Jos¢
Ferndndez cuando éste le deja encargada una y otra clase
para salir de gira.

Oscar Tarriba hace su debut como bailarin profesional
en 1934 en el Casino de Agua Caliente de Tijuana y des-
pués de una época de presentaciones (sin dejar por ello el
estudio) firma, en 1936, un contrato para venir a México
a bailar con Raquel Rojas en el Grillén, club nocturno que
estaba por estrenarse. “‘El contrato era por tres meses pero
me gusté tanto México que no quise irme nunca’’.

Hacer una cronologia de las actividades del maestro Ta-
rriba como bailarin a partir de su llegada a la capital no es
féacil pues es un hombre muy discreto y poco apegado a las
fechas. La sencillez que lo caracteriza ha hecho que vea ca-
da momento de su vida artistica como parte de su trabajo,
sin darle mayor ni menor importancia. Sin embargo, nu-
merosos fueron los tablados, los teatros y clubs nocturnos
donde se presentd y muchas las ciudades del extranjero don-
de expres su arte (Bogotd, San José de Costa Rica, Nueva
York, Chicago, Los Angeles, etc.). En México bail¢ largas
temporadas en El Patio, en el Tap Room del Hotel Refor-
ma, en el Folies, en el Retiro, en el Teatro Insurgentes con
la compahia producida por Cantinflas y en la compania de
Maria Antinea con la cual recorrié parte de América Lati-
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na, etc. En 1943 Anna Sokolow lo invita a bailar el papel
principal en su coreografia Carmen (misica de Bizet, esce-
nografia y vestuario de Carlos Mérida) creada expresamen-
te para la inauguracién del famoso cabaret Sans Souci.

También participé como bailarin en peliculas como Café
Concordia, Soy puro mexicano, Cuando viajan las estre-
Ilas, y prosigue sus estudios con Antonio de Triana y Asun-
cion Granados. De 1946 a 1950 reside cn Cuba donde baila,
junto con Delia Ruiz, en el famoso cabaret Tropicana, en
cl teatro Ameérica y otros. De regreso a México (1950), crea
su propia compaia: El Ballet Espafiol Tarriba (1952-1960)
y realiza su iltima gira al extranjero a San Francisco en el
afio de 1952 con Maclovia Ruiz como pareja.

En cuanto a la obra coreogréfica del maestro Tarriba,
es imposible enumerar todo su trabajo si pensamos que to-
do lo que bailaba era de su propia creacion (a excepcion de
algunas coreografias que habia aprendido con José Ferndn-
dez y Antonio de Triana) y que, adems, bailaba mucho.
Pero entre los bailes de pareja que cred para si mismo po-
demos citar, entre otros, el fntermezzo de Goyescas (de Gra-
nados), Leyenda (de Albeniz), La danza once (de Granados)
y Gitanerias (de Ernesto Lecuona). Para su compapia cre6
La malquerida, bailada por Gisela Sotomayor y Alberto Sa-
licr, y Suite de danzas del amor brujo. También montd,
durante su estancia en Cuba, varias corcografias para la
compaiia Cabalgata de Dionisio Cano, una de las revistas
espanolas mas célebres de la época.

Aparte de su actividad como bailarin y coredgrafo de dan-
2a espaiiola, el maestro Tarriba también hizo su aportacion
a este arte como disenador de vestuario, actividad que no
solo practicd para si mismo sino también para todos aque-
llos que se lo solicitaran. Martha Forte, una de sus alum-
nas, comenta al respecto: “‘El maestro Tarriba tenia un
sentido de la linea adelantado a su época, fue un verdadero
precursor. Su sentido del color era extraordinario y el co-
nocimiento de la caida de las telas era total... puede decirse
que simplifico la ropa que en aquél entonces era muy ba-
rroca, para que resaltara y luciera la linea del bailarin’. Os-
car Tarriba ha disefiado, entre otros, para Pilar Rioja, Ma.
Antonieta “La Morris”, Ma. Elena Anaya, y otros.

Pero de todo lo que ha hecho el maestro Tarriba a lo lar-
go de su vida, lo mas trascendental es su actividad como
maestro. Hay un dicho que dice: “La grandeza de un maes-
tro se reconoce por la calidad de sus alumnos”’ y sin duda
alguna esto se aplica al maestro Tarriba quien se inicia en
esta actividad desde muy jéven, en ¢l mismo estudio de Jo-



sé Fernandez, reemplazandolo cuando tenia mucho traba-
jo 0 cuando salia de gira. “Comencé dando el grupo de
principiantes —dice— y luego, cuando mi maestro estaba
muy ocupado, daba el grupo intermedio, y acabé dando el
grupo que fuera cuando era necesario”". Y después, una vez
iniciada su actividad como bailarin p Oscar Ta-

tro Tarriba; otros, integrantes de su compaiia; otros, gran-
des figuras de la danza espafiola; otros, se han convertido
a su vez en maestros o se han dedicado a difundir este her-
moso art

“El hecho de bailar en un escenario siempre me gusto
—dice Tarriba— pero creo que he hecho una

rriba segui6 dando clases. **Yo no tenia necesidad de ha-
cerlo —declara con franqueza— pero me iban a buscar a
los teatros y me rogaban tanto que les diera clases que aca-
baba dandoles.

**Cuando vine a México, no habia ninguna escuela de bai-
le espaiiol en cuanto a su estudio serio. Era muy dificil
aprenderlo bien porque no habia maestros. Por eso, cuan-
do debutaba cn algin lugar, los jévenes me iban a ver para
que les diera clases. Me daba pena negarme, y como me gus-
taba, pues les daba. Las clases las daba en estudios que al-
quilaban los alumnos, en el teatro o en el cabaret donde
estaba trabajando, hasta que en 1950, cuando regresé de Cu-
ba, decidi que queria tener una escuela en serio y me dedi-
qué a ello”.

Su primer estudio lo abre en la calle de Insurgentes y Du-
rango a comienzos de la década de los cincuentas, impar-
tiendo a veces hasta ocho horas de clases en un sélo dia.
Unos afnos mas tarde se cambia a Protasio Tagle, en Tacu-
baya, virtiendo constantemente su conocimiento en los nu-
merosos grupos de alumnos que lo seguian. Finalmente,
cerca de 1970, abri6 el pequeo estudio en Mier y Pesado
donde el dia de hoy, a los 79 afios, sigue impartiendo clases.

Entre los alumnos que tocaban a la puerta de su cameri-
no para solicitar sus clases podemos citar a Manolo Var-
gas, Roberto Ximénez, Luisillo, Roberto Iglesias, Delia
Ruiz, Rosita Romero y Lupita Torrentera. De aquellos que
se formaron en los estudios de Insurgentes y Tacubaya es-
tan entre otros, Pilar Rioja, Gisela Sotomayor, Lourdes
Chdvez, Cristina Aguirre, Ma. Antonieta ‘‘La Morris™, Mar-
tha Forte, Elsa Rosario, Denise Tarriba, Pilar Medina, Jai-
me Antonio, Alberto Salicruz y José Antonio Morales.

De todos ellos, algunas fueron parejas de baile del maes-

labor mas o menos seria como maestro. Siempre me ha gus-
tado y se me ha facilitado dar clases. Sentia un gusto muy
especial cuando veia que un alumno mio estaba adelanta-
do. Cuando notaba el progreso de un alumno, me daba mu-
cho gusto, entonces yo ponia mas de mi parte, para que
adelantara mas todavia. El baile espafiol es un baile que no
se puede encasillar, es lo dificil. Para bailarlo se requiere
una cosa muy interior, otro espiritu, otro estado de animo,
otro ataque al movimiento. Por eso yo estoy muy orgullo-
so de toda la gente que ha estudiado conmigo, he tenido
la suerte de tener mucha gente con talento, porque hay al-
go de suerte de que toda esta gente con talento haya venido
a estudiar conmigo”’.

Martha Forte, al hablar de su maestro dice: ‘‘Una de las
cosas que hace que el maestro Tarrriba sea excepcional es
que nunca se impone. Tiene la capacidad de permitir que
cada alumno se desarrolle segun su personalidad. Hacia él
s6lo se pueden tener motivos de agradecimiento y carifio”.
José Antonio Morales comenta: ‘‘Tarriba me ensefié una
cosa inapreciable: amar a la danza... no tendré con qué pa-
garselo”.!

El maestro Tarriba ha compartido conmigo algunos mo-
mentos de su vida y me ha impresionado cémo alguien, con
tal trayectoria, pueda ser tan natural, sentarse con la espal-
da erguida y hablar de si mismo con la sencillez y el desape-
go de alguien quien sabe que nada en su vida pudo haber
sido mejor de lo que fue, ni diferente.

' De la entrevista a José Antonio Morales en las Charlas de Uanza del
cimoanzaimaa, 1985. Las demds, citas de entrevistas personales con el
maestro Tarriba y la maestra Martha Forte, efectuadas en 1986 y 1987.






MANOLO VARGAS

J ARANDA

Felipe Segura

tan impresionantes como la de Manolo. Su presen-
ia escénica magnetizaba al piblico amante de la dan-
za espanola antes de dar un primer paso. Lo consideraba
la quinta esencia de la raza ibérica, de lo gitano, del tempe-
ramento fiero, y Manolo nacio en la Republica Mexicana,
en cl tranquilo pueblecito de Tala en Jalisco. Desde nifio
amo la danza y bailaba en todas las fiestas pueblerinas, co-
sa que habria de costarle hasta latigazos de su padre el dia
que lo descubrio y bajo la amenaza de matarle, terminaron
sus actuaciones.

En el internado en Guadalajara, durante los periodos en
que trabajo alla y después en la ciudad de México en un ban-
co, olvido el baile. Pero el dia que vio a Miguel Albaicin,
Pilar Lopez y Antonio de Triana renaci6 su fascinacion por
la danza. Aunque rebasaba los veinte aos, aconsejado por
un amigo, llegé a la Escuela Nacional de Danza. Estudio
ballet cldsico, tuvo clases de baile espafiol con los maestros
Enrique Vela y Ernesto Agiiero, pero no le llamé la aten-
cion. Hizo sus primeros ensayos profesionales en el salén
de fiestas Riveroll, con un maestro que él llama afectuosa-
mente Juanito Barajas, bailando danzas mexicanas. El
asombro habria de venir de la pareja estelar Raquel y Ta-
rriba. Utilizando sus palabras: *‘...sale Oscar y comienza
a bailar como ametralladora, yo me quedé electrizado, sen-
ti que los pelos se me paraban cuando lo of taconear, se es-
taba calentando. Yo me dije ‘esto es lo mio””’.

Por ausencia de Tarriba tomé parte en un nimero con
la bella Raquel salié a ‘‘adornarla”. Alli lo vi6 *‘La Gita-
nilla” y le invit6 para que fueran pareja de baile e ir a Nue-
va York; también lo queria de decoracion. La pareja
comenzd con ese empresario famoso e impulsor de muchas
estrellas mexicanas: don Vicente Miranda. Ademds, de E/

Pocus personas han habido en el mundo de la danza

Patio estuvieron en ¢l Corinto, Le Grillon y después en la
ciudad de Nueva York. Bailaron en La Martinique: Anto-
nio, el gran Antonio lo vio en escena y lo recomends con
Argentinita. Ella lo tom, pero muy pronto habria de de-
cirle: **Ay nifio, pero me has enganado, realmente no sabes
hacer nada”. Manolo la adoraba, la habia visto bailar en
¢l Teatro Arbeu, esperaba que saliera slo para admirar-
la... y ella lo despidié. Fue José Greco quien lo ayuds, lo
llevd a su casa y lo prepard; lo volvié a presentar a Argenti-
nita dos semanas después; ella lo pulic y hasta lo hizo bai-
lar con ella en la Danga I1 de Granados. El debut fue en
el Carnegie Hall, eran los tiempos en que slo los mds gran-
des solistas del mundo pisaban esc escenario de concierto:
Rubinstein, Marina Anderson: el afio cuarenta y dos. Esa
aparicion, el éxito y el encore le valieron el juicio de John




Martin: *“Es un animal de temperamento’’. Argentinita, fe-
liz; Greco, termino su amistad con Manolo.

Encarnacion Lopez, La Argentinita, debut6 a la edad de
\cis afos, hizo una carrera gloriosa y fue considerada co-
mo una de las mas grandes exponentes de la danza espaiio-
la. Con ella Manolo recorrié las Américas, Europa y varias
veces los Estados Unidos. Su deseo de mejorar su danza lo
Ilevo a tomar clases con Triana, pero muy poco aprendio;
¢sas clases las pagaba con las lujosas chaquetillas que le ha-
bian hecho en México. Para aprender inglés compré un li-
bro y memorizaba veinte palabras diarias. Lentamente fue
escalando el camino del estrellato. Argentinita le dio el nom-
bre teatral de Manolo Vargas, y le obsequié una medalla
de la Virgen de Guadalupe que siempre le acompa en su
danza, aun la porta.

Sol Hurok, el fabuloso empresario ncoyorkino maneja-
ba la compaiia, otro de sus espectaculos cra ¢l Ballet Thea-
Ire. En su elenco brillaban en todo su esplendor y juventud:
Baronova, Dolin, Markova, Toumanova, Leonid Massine,
Nana Gollner, Vera Zorina, Paul Petroff, Hugh Laing
El dia que debian estrenar Romeo y Julieta, no estuvo lis-
ta; y Hurok pidi6 a Argentinita bailar su Bolero de Ravel;
participaron cuatro estrellas: Argentinita, Pilar Lopez, Jo-
sé Greco y {Manolo! Fue una fecha histérica en los anales
de la danza.

Para resolver los problemas economicos de Manolo, Ar-
gentinita o presento con el Marqués Georges de Cuevas,
quien lo invité a hospedarse en la casa que tenia para sus
huéspedes; la planta baja era para un sacerdote francés, su
confesor privado; el siguiente piso para el Embajador de
Espana; el ultimo para Greta Garbo... éste le tocd a Mano-
lo. Pero, con su natural sencillez, no se sentia bicn entre
tanto lujo; menos atin le gustaba que le sirvieran el desayu-
no en la cama, acabé bajando a la cocina y haciendo amis-
tad con la cocinera.

Cuando Argentinita plancaba visitar México nuevamen-
te, pidié a Manolo que se adelantara para hacer algunos
arreglos. Aqui recibio la noticia de la muerte de la célebre
bailarina: Septiembre 24 de 1945. ;Y de regreso al banco!
El mismo gerente del banco lo aconsejé después de ver los
enredos que hacia, que dejara el puesto de cajero y se dedi-

cara a dar clases. Siguié el consejo, hasta que Pilar Lopez
—hermana de Argentinita— inicia su compahia en Espa-
fa, lo llama y retine a lo mejor de la danza flamenca. Ma-
nolo dice: “‘debuta... y fue un bombazo el éxito. En esa
época Espaia no temia relacion con ¢l mundo exterior
—1946—, estaban acostumbrados al espectaculo en el bal-
con, cl clavelito reventon, la guitarra y el sombrero cordo-
bés. Y Pilar iba con todo el modernismo de Nueva York,
ideas nuevas de Argentinita y de todo lo visto; habia por
primera vez una cmara negra, un equipo de iluminacion...
y los gitanos, vestidos con sus chaquetillas que les tapaban
1a cintura, los pantalones sueltos, con sus peinetitas y ma
quillado de rojito y boquita colorada. Nosotros, con ves-
tuario estilizado, pantalones cortos que marcaban la cintura,
maquillaje de Max Factor, cimara negra, luces...” El es-
pectaculo fue un éxito.

Nuevamente surgio la rivalidad de Jos¢ Greco —hasta
hubo dos bandos; el de los ““varguistas” y el de los *‘gre-
quistas”— y Manolo todavia sin dominar realmente la
danza espanola; siendo figura le aterrorizaba que se ente-
raran y tomo clases particulares con ““La Kika" y *“Estam-
pio”, dos figuras legendarias, hasta que logrd la superacion.
Viajaron por todos los continentes.

Manolo se separa de la compania en 1955 y con Roberto
Ximénez fundan la compania que llevaria el nombre de Ba-
llet Espariol Ximénez-Vargas. Comienzan las giras interna-
cionales, de Montreal van a Broadway y en tanto el éxito
obtenido que hacen varias giras *“coast to coast'" y durante
tres anos consecutivos se presentan en el Festival de Jacob’s
Pillowe. Visitan México en dos ocasiones: 1955 y 1963. Ese
ano termina la compania.

Manolo tomé parte en la famosisima pelicula Fla-
menco. En El Amor Brujo, otra pelicula, hizo el rol de *‘Car-
melo’ con Pastora Imperio y Albaicin. Se retira de los
escenarios y comienza a hacer coreografias; una de las pri-
meras fue para el Chamber Dance Quartet. Radica un tiem-
po en Espana, después viene a México para quedarse. Aqui
imparte sus clases, hace coreografia, ayuda a las estrellas
que se acercan a él, ama su trabajo y a sus alumnos. Ama
su jardin y sus pajaros, y todos los de la danza lo amamos.




ROBERTO XIMENEZ

Patricia Aulestia de Alba

peramento contenido y con un amplio domi-

nio de la danza clasica, flamenca y regional. Su
tendencia a buscar nuevas lineas en su arte hace que con-
serve siempre una profunda hispanidad en sus creaciones
debido a una gran técnica de coredgrafo y al excelente co-
nocimiento del folklore espafiol””.!

Roberto Ximénez naci6 en México, D.F. El padre, espa-
fiol, fue hombre de negocios y, adems, pianista, composi-
tor y torero. La madre, una mexicana con vocacion literaria.

La infancia de Roberto transcurri6 entre México y Es-
paiia. Comenzo estudios de artes plasticas y de danza a los
cinco afios de edad. Llegé a dominar la guitarra y el piano.
Fue alumno de la Escuela Nacional de Danza, donde tuvo
como profesores a Linda Costa, Gloria Campobello, Estrella
Morales y Enrique Vela Quintero.

En el afio de 1936 acttia como el Rey en ¢l ballet La Gru-
ta de los Enanos, coreografia de Linda Costa con miisica
de José Rios en el que ““para festejar al Rey en su aniversa-
rio, el Bufén le presenta la danza de la encantadora de ser-
pientes, la de una caravana de camellos guiada por un
beduino y la metamorfosis en la que las larvas se transfor-
man en mariposas hasta que mueren’’.

En 1938 aparece como solista junto a Vita Ferndndez en
Dos estampas, ballet tarahumara con coreografia de Glo-
ria Campobello y musica de Adolfo Diaz Chavez y José
Rios.

Como pasante de la Escuela Nacional de Danza, Rober-
to Ximénez prepara a las alumnas de 3° de Vocacional y
1° de Profesional en bailes regionales de México. En ese mis-
mo afio se gradiia como maestro junto con Maria Roldan,
Bertha Hidalgo, Estela Trueba, Edmeé Pérez, Lourdes Gon-
zdlez Meza y Esperanza Reyes, y obtiene en junio de 1940

€¢ R oberto Ximénez es un bailarin sobrio, de tem-

! El mundo de la miisica. Editorial Espasa Calpe, Madrid.- 1962.

el titulo de la Secretaria de Educacion Publica. Recibe el
diploma en una ceremonia en Bellas Artes en la que partici-
pa la diva Fanny Anitia. **Entre los alumnos que tomaron
parte en la fiesta se distinguio el joven Roberto Ximénez,
quien promete ser estrella de la coreografia. Demostr6 sus
facultades en cuatro o cinco danzas de espafiol y clasico que
le fueron muy aplaudidas’.?

Ximénez comenz6 la carrera de ingenieria quimica, pero
cedi6 a su vocacion artistica, perfeccionandose en la dan-
za: toma clases con Oscar Tarriba, baila con Sergio Franco
en Bellas Artes, interpretando el Dios de La Ofrenda de
Bangkok y la figura de barro en La Bruja.*

* Sin autor. “‘Interesante fiesta en el Palacio de Beﬂas Artes”". Re-
corte dediario no identificado, 28 de junio de 1940.
Prcgrama de mano del Palacio de Bellas Artes. Mé)uco 22,25,
26 marzo de 1939.
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En 1941 integra el Cuerpo de Ballet de la Escuela de Dan-
za, antecedente del Ballet de la Ciudad de México. Se pre-
senta en funcion de gala en el Teatro Lerdo de Xalapa con
La siesta de un fauno bajo la direccion coreografica de NeA
Ilie C: y ia de Julio C: er-
pretando el personaje principal con Lucia Segarra
Margarita Ruiz Vega e Irma Strauss como las ninfas.

Forma parte en 1943 como primera figura del Ballet Es-
pafiol de Ana Maria que presentd cuatro programas en Be-
llas Artes con un amplio repertorio: £/ amor brujo, EI
sombrero de tres picos, La madmgnda del panadem, Tin-
gambato... Ana Maria tuvo el apoyo de rtis-

nolo, ambos artistas mexicanos, comienzan a imponerse en
el escenario, logrando enfrentarse en nimeros que llegan
a ser los favoritos del publico como Jugando al toro 'y Por
Farruca. Los dos deciden formar una Compaiia propia con
un atractivo repertorio.

Ximénez contrae matrimonio con Maria del Carmen Ca-
rreras, artista espafiola que le ayuda con eficacia, aportan-
do ideas para los disefios de vestuario y decorados.

Por fin, en 1955 integran el Ballet Espafiol Ximénez-
Vargas. “‘Teniamos que encontrar un camino propio... al-
go tradicional espaho se puede trabajar con ideas pro-

tas c intelectuales como Rodolfo Halffter, José lkrgamm‘
Miguel Bernal Jiménez, Juan Rejano, Simén Tapia Colman,
Fernando Tarrazona... Ximénez y Ana Maria realizan la co-
reografia Nawdad en Pitzcuaro.® La critica los aplaude
Entre los bail figura un

mexicano, Roberto Ximénez, que es casi seguramente el mas
fiel intérprete de baile espafol que hay actualmente en Mé-
xico y fuera de México, inclusive en Espafia misma’”.® Ro-
berto Ximénez salié del pais con esta Compaiiia,
permaneciendo en ella durante tres afios.

Conoce a Encarnacion Lopez, La Argentinita, quien en
distintas ocasiones le aconseja, le orienta y vaticina que Ro-
berto sera ‘‘el mas grande y completo bailarin de espafol
por su talla, calidad, conocimientos técnicos y aficion, acom-
paiiada de voluntad de estudio”.”

A la muerte de La Argentinita, su hermana Pilar Lopez
forma su propia Compania, compartiendo *“‘créditos” con
el mexicano Manolo Vargas. Y cuando E/ Greco deja la
Compaiiia de Pilar Lopez (1948), ella invita a Roberto Xi-
ménez y salen de gira por América del Sur. Y asi se produ-
ce el reencuentro de los dos antiguos compaieros, Manolo
y Roberto.

En 1950 se presenta el Ballet Espaiiol de Pilar Lopez en
Bellas Artes. El conjunto habia recibido el premio Amadeu
Vives, creado en homenaje al compositor catalén autor de
Operas y zarzuelas. La fuerte personalidad de Roberto y Ma-

* Programa de mano del Teatro Lerdo de Xalapa. México, 5 di-
ciembre de 1941
* Programa de mano del Palacio de Bellas Artes. México, 16, 19,
By 26 on 1943,
“Sin autor. **Un espectdculo maravilloso” Revista Todo. México,
16 mayo 1943,
7 El mundo de la miisica. Editorial Espasa Calpe. Madrid, 1962.
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pias, pero se debe ser
siempre espaiiol. Sabemos que hay cosas que son féciles de
vender, pero éstas no tendrian integridad y nosotros no po-
driamos vivir sin ella... el baile espafiol pide de sus intér-
pretes un mensaje, una emocion... eso no se aprende en
ninguna escuela de baile: los movimientos, la técnica, son
las palabras de este mensaje””.*

Ese afio de 1955 la nueva Compaiia encabezada por los
dos artistas mexicanos se presenta en Bellas Artes. Los
acompanan Marfa Ferndndez Montes, Ana Mercedes, Vic-
toria Salcedo y Fina Vivo, el guitarrista Emilio Bonet y el
pianista Enrique Trigo. El repertorio: Suite Vasca, Cuadro
Flamenco, Mufiecos mexicanos, Suite argentina, A mi tam-
borilero, etcétera, Ximénez rinde homenaje a su maestro ““El
Estampio” (Juan Sanchez Valencia), interpretando el famo-
so zapateado que aquél cred.® Recorren en ese afio Espaa,
Italia y Japon. En 1956 actian en Dublin, Londres, Esto-
colmo, debutan en Paris, vuelven a Italia y, por vez prime-
ra, se presentan en Finlandia, Noruega y Dinamarca. Al
siguiente aiio, 1957, en Suiza, Bélgica, Alemania, Italia, Es-
pana, Inglaterra, Francia,Holanda y Dinamarca.

El debut en los Estados Unidos fue en el Kaurman Audi-
torium de Nueva York (1958) y como artistas huéspedes en
Jacob's Pillow Dance Festival, al cual regresan posterior-
mente. Su director, Ted Shaw, escribi6: ““En los 17 afios
de este teatro nunca hemos visto una Compaiia que haya
tenido tan apotedtico recibimiento de nuestro publico™.

Otras importantes presentaciones del Ballet Espaol

paron en festivales internacionales como el de Dublin,

* Marks, Marcia.**Ximénez, Vargas and the dance of Spain” Dance
Magazine. N.Y. usa, junio 1962.

¥ Programu de mano de Palacio de Bellas Artes. México, 24 no-
viembre 1950.



Berlin, Holanda y el de la Danza Espafola en Granada y
Cérdoba. También, en la Opera de Venecia y en Roma, Bo-
lonia, Sicilia, Vancouver, etcétera.'"

En sus recorridos tuvieron la mejor critica: *‘El mas so-
berbio y apasionado despliegue de baile espanol que jamas
haya venido a esta ciudad’’ (Vancouver)... *“Provoco en el
piiblico tan extraordinario entusiasmo, que el aplauso llegd
hasta el frenesi’”” (Milan)... “Baile perfecto que silencia cual-
quier censura’’ (Berlin).

C i su ion el lar

sefina Bravo, Margarita (Gordon), Angela Serrano, Manolo
de la O., Luis Rivera, Roberto Lorca, los guitarristas Juan
Sastre y Juan Mejias, el “‘cantaor’’ flamenco Antonio Me-
le y el pianista huéped, Charlotte Fadl Macari. En el pro-
grama destaca Suite Ibérica, Escuela bolera, Pinceladas,
Sacromonte, Preludio sobre la Petenera, Sin quererlo ni__
buscarlo, Suite andaluza, El Guajiro etcétera.' Finaliza es-
ta temporada y la Compafia se desintegra, Roberto se
enfermo. Un especialista le aconseja un descanso absoluto,

que todo. Sin embargo, Ted

para RCA-

fico titulado Fle

Victor y muchas apariciones en (dev n.
En 1963 se presentan en el Lincoln Center acompanados

por la Orquesta Filarmonica de Nueva York. Ese mismo afio

reaparecen en ¢l Bellas Artes de México con Maria Alba,

Ramon de los Reyes, Roberto Cartagena, Sara de Luis, Jo-

"* Programa de lujo. **Ximénez-Vargas, Ballet Espafiol” Columbia
Artist Managemtnl usa. Sin fecha.

nte del ww *“Ballet Espafiol Ximénez-Vargas™. México, julio
1963.

Shaw logra convencerlo para que se presente, junto con Ma-
nolo Vargas, dos bailarinas, un guitarrista y un *‘cantaor””
en Jacob’s Pillow. Esta actuacion result6 ser la despedida
de los dos artistas.

En la actualidad, Roberto Ximénez radica en Espana.

Meéxico, enero de 1987

* Programa de lujo del Palacio ae Bellas Artes. México, julio
1963.
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GLORIA ALBET*

Sylvia Ramirez

mpulsada por su abuela ingreso a la Escuela Nacional
I de Danza en 1935, convirtiéndose en una apasionada

de este arte a muy temprana edad. Ella recuerda cémo
uno de sus primeros idolos a Eva Beltri bailando en puntas
sobre el ala de un ‘‘sombrero de charro’’.

La escuela se encontraba en el cuarto piso del Palacio
de Bellas Artes, en el lado oriente de la Alameda. Entre sus
maestros menciona con especial carifio a Linda Costa, quien
impartia técnica de la danza; Tessy Marcué, la de tap; Do-
ra Duby, la de moderno, y Ernesto Agiiero el de espafiol.
Los alumnos iban pasando de un salon a otro conforme

ban en edad y imi llegar al salon mas
grande, en donde impartia clases Gloria Campobello
—*"*Gloriecita”", para todos ellos— significaba que estaban a
un paso de ingresar a la Compaiiia de Ballet. Participo, al
igual que la mayoria de los alumnos de la Escuela, en las
Gperas que se llevaban a cabo en el Palacio de Bellas Artes,
principalmente en Aida donde bailaba de negrito; también
en Carmen, con montaje coreografico del maestro Pefia.

La fundacion del Ballet de la Ciudad de México, A.C.
llevada a cabo en 1943, en la que Gloria Albet tuvo la for-
tuna de icipar, marcé un i isi
para el desarrollo de la danza en México. Grandes perso-
nalidades del arte mexicano se conjuntaron en la creacion
de este Ballet: Martin Luis Guzmédn —escritor y periodis-
ta—, quien ademds de ser el Presidente de la Asociacion
Civil escribia los argumentos de las nuevas coreografias,
organizaba, promovia y amaba el ballet, pretendiendo ha-
cer una compaiiia que pudiera competir con las de mas alto
nivel internacional. Nellie Campobello, directora de la Es-

* Nota: La informacion que aparece en el presente articulo ha sido pro-
porcionada por la propia Gloria Albet en la *‘Charla de Danza” realizada
por el cio vanza el lo. de octubre de 1985, programas y recortes perio-
disticos.

cuela Nacional de Danza; Gloria Campobello, primera bai-
larina y coréografa de los ballets méas importantes de esa
temporada:Umbral y Alameda 1900 José Clemente Orozco,
disenaba escenografias y vestuario, y escribia algunos de
los argumentos; Julio Castellanos, diseiid el vestuario y la
escenografia de Alameda 1900. En ¢l drea musical parti
paban Carlos Chavez y Eduardo Herndandez Moncada, co-
mo Directores de la Orquesta Sinfonica de México. Tam-
bién recibieron el decidido apoyo del entonces Presidente
de la Repiiblica, General Manuel Avila Camacho. Por to-
do lo anterior, para Gloria ésta fue la “‘Epoca de Oro del
Ballet".

Como bailarina, Gloria interpreté “‘La hipocresia’” en
el ballet Umbral y “‘El Nifio del Aro™ en Alameda 1900,
papeles en los que destacé como solista. La Escuela Nacio-
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nal de Danza desarroll6 en ella y sus compaiieras de gene-
racion un gran sentido de camaraderia y amistad que todavia
conservan, y, lo que es mas importante, un gran amor por
la Danza, a la que han dedicado mas de 50 afios de sus vidas.

En 1944, Gloria y otras compaiieras fundaron el Ballet
Mexicano, el cual realiz6 una gira por toda la Reptblica Me-
xicana y algunas ciudades de Estados Unidos. Esta gira es-
taba programada por dos meses y result6 de dos anos; se
presentaron en Los Angeles, San Diego, San Francisco, Tuc-
son y Phoenix entre otros lugares. Bailaban cldsico, espa-
fol y regional, y la sensacién que causaban con sus nimeros
en el vecino pais se debia a su interpretacion de nuestros
mexicanos Janitzio y El Jarabe Tapatio, **bailado en pun-
tas tal como fue ideado por la eximia Ana Pawlova” , se-
2 reza un programa del Teatro Maya de Ensenada, B.C.

A partir de 1946 se inici6 como maestra y coredgrafa,
actividades que hasta la fecha contintia desarrollando. Fun-
do el Estudio Gloria Albet, con el que ha presentado festi-
vales en diferentes teatros: Bellas Artes, Esperanza Iris y
cl Teatro del Bosque entre otros; el aio pasado cumplié 40
afos de trabajo ininterrumpido.

A lo largo de los afios ha incursionado en todos los me-
dios artisticos del pais: como bailarina ha aparecido en pe-
liculas —entre otras, en Algo flota sobre el agua—; en
centros nocturnos, como el Cabaret San Souci y El Patio,
donde bailaba danza espafiola y regional. Como pionera del
canal 4 en 1955, en el programa Como México no hay dos;
como maestra ha ensefiado en el Club Deportivo Condesa,
el Club Deportivo CI en el Colegio
en la Escuela Icazbalceta y en la Escuela Nacional de Edu-
cadoras de la ser, donde desde hace 28 anos es asesora de
tesis de las alumnas que escogen como tema a la danza; co-
mo coredgrafa ha participado en los festivales anuales del
Dia de las Madres organizados por el periddico Excélsior
de 1950 a 1954, También ha sido directora y maestra del
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Ballet Folklérico Banamex y del Conjunto Folklérico de la
Compahia de Seguros La Comercial.

Fuc nombrada Jefe de Contingente de 1974 a 1976 de los
desfiles del 20 de noviembre, en donde se le otorg el Pri-
mer Lugar por ser la creadora de arreglos coreograficos en
la rcallzacuon de diferentes cuadros conmemorativos.

en Cursos de C: ara maestros
de danza clasica, regional, espaiol, tap, danzas europeas
y coreografia.

Ha recibido varias distinciones de la ser en premio a su
labor; de la Delegacion Venustiano Carranza y del Centro
Deportivo Piloto Ing. Eduardo Molina, recibié Medallas al
Meérito.

Desde hace 20 aiios es la coredgrafa y asesora de danza
de los festivales que organiza en Brownsville, Texas, E.U.A.
la Asociacién Charro’s Day. El programa en el que ella tra-
baja se llama A Little Bit of Mexico; participan los alum-
nos de los doce grados de las Escuelas Incarnate Word y
Villa Maria High School.

Me gustaria transcribir unas lineas de una carta dirigida
a ella por el Director General de la Direccion General de
Educacion Normal, Prof. Juan de Dios Rodriguez Canton,
donde le concede comision de servicio para aceptar la invi-
tacion que le hace la Asociacion Charro s Day para partici-
par en su 200. festival anual, ya que **...ratifica la seguridad
de los anfitriones, en que usted sabe responder con sus co-
nocimientos en danza y folklore interés y cmusxasmo alos
objetivos de las mexi-
canas con belleza y co!ondo en el montaje.””

Para terminar este pequeiio homenaje a una de las pio-
neras de la danza en México, podemos decir que en la ac-
tualidad, Gloria es una mujer llena de vitalidad y optimismo,
que sigue trabajando arduamente en la difusion de la dan-
za y que no piensa abandonarla, por considerarla su fuente
de energia y vitalidad.




EMMA DUARTE CASTRO

Noemi Marin R,

los para visitar a mi Duarte, como le digo, sé que sera
un dia maravilloso, porque, alld me espera una vieje-
cita preciosa, coqueta y muy platicadora, quien me recibe
con una hermosa sonrisa y miles de sorpresas. Generalmente
ya esta en la esquina esperandome con ansia e iniciamos a
partir de ese momento, una charla |nag0lab]c todo el di;

Y se preguntaran, *“zqué tanto platican?” Yo diria, *‘jqué
no hemos platicado!” y esto, desde el momento en que nos
encontramos por primera vez en la Academia de la Danza
Mexicana, donde impartia clase a los grupos infantiles, (en
la Avenida Hidalgo) hasta la actualidad, que ensefia Danza
Folklérica Mexicana por supuesto, en el Instituto Regional
de Bellas Artes de Cuernavaca.

Pero es importante conocerla; desde su formacién como
maestra de danza egres6 como bailarina en la especialidad
de cldsico de la Escuela Nacional de Danza, sep. Desde ha-
ce cincuenta y ocho anos, por sugerencia del Profesor Luis
Felipe Obregon, se especializo en bailes mexicanos y en ese
mismo ano, le fue asignada una plaza como profesora de
educacion fisica, carrera que estudié al mismo tiempo que

24,

S iempre que voy a Cuernavaca en el Estado de More-

Parece que la escucho, narrando sus anécdotas y hacien-
do comentarios sobre esta época, tan trascendental para ella.
Con gracia me platicé la forma de ensehar sus tablas gim-
nasticas y bailes i grandes

en festividades masivas, realizadas en el aquel entonces fa-
moso Estadio Nacional, con motivo de recibimientos a per-
sonalidades importantes como el aviador Charles Lindbergh
o el vicepresidente norteamericano Truman.

Al hablar sobre una comision que le dieron alld por el
aio de 1936 a 1938, cuando junto con sus compaieras de
educacion fisica fue enviada a diferentes partes de la Repu-
blica para ensefiar bailes como el famoso ballet 30-30 de las
hermanas Campobello —el cual era un espectdculo

masivo—, lo hace con tal detalle que en verdad me parece
estar viendo el ballet y disfrutando el momento de este re-
cuerdo, al igual que ella.

Durante estos viajes, aprovechaba su estancia para apren-
der los bailes de la region a donde la mandaban y, cuando
regresaba, ensenaba lo aprendido a sus alumnas de la Nor-
mal de Maestros de Educacion Fisica o donde era necesa-
rio, ampliando de esta forma su acervo cultural, Pero
también se nutria de més conocimientos en cuanto a danza
se refiere, ya que cuando regresaban de su comision, los
maestros que andaban en las famosas Misiones Culturales,
con el maestro Luis Felipe Obregon, Marcelo Torreblanca,
Amado Lopez y otros mas, se reunian ¢ |nv|laban asus com-
paneras de educacion fisica para
su viaje, por cjemplo: el que habia ido a Mmhoacan s




naba lo de Michoacin, el que habia estado en Tabasco, lo
mismo, es decir habia un intercambio de conocimientos en-
tre ellos y aprendian nuevo material para ensearlo a sus
alumnos. Al correr de los anos esas semillas crecieron por
todo el pais, y son arboles grandes y frondosos que las ac-
tuales generaciones tenemos que cuidar, conservar y
mejorar.

Otra etapa importante en la vida de la maestra Emma
Duarte, fue sin duda la de sus presentaciones en la galeria
Riveroll; lugar donde se vendian cuadros de diferentes ar-
tistas mexicanos; mas tarde se le agrega a cste lugar un tea-
tro, para hacer presentaciones de bailes mexicanos a
sugerencia del profesor Luis Felipe Obregon al Sr. Riveroll.
Las funciones eran todos los miércoles a las nueve de la no-
che, el maestro Obregon cra, ademas de director del grupo,
coredgrafo y bailador, junto con Ma. Elena Canessi, Elvi-
ra Torres, Tere Riveroil, Amado Lopez, Benjamin Gutié-
rrez, Jorge Escoto y Aurorita, Cecilia Cardenas y el “Chel””,
Chelo Guerrero, Chano y otros mds; por supuesto mi Duarte
—que a juzgar por las fotos que con fanto carifio me mues-
tra, complementados con descripciones emotivas de los bai-
les, de sus presentaciones me atrevo asegurar, no s6lo es una
gran maestra, como bailarina o bailadora, no debe haberse
quedado atrés: graciosa, picara, segura en su ejecucion, bri-
Ilante en su proyeccion y si las fotos fueran sonoras, oiria-
mos la claridad y limpieza de su zapatear.

Todo lo anterior son vivencias contadas por ella con emo-
ci6n, carifo y algunas veces con nostalgia. Cada una de sus
charlas es un libro abierto en la historia de la danza. Hay
otras vivencias que experimentamos juntas y que son la clave
de nuestras relaciones afectivas: fueron esos maravillosos
anos que convivimos en la Academia de la Danza Mexica-
na, donde fue mi maestra de danza tradicional mexicana
en el dltimo afio de mi carrera como maestra de danza en
la especialidad del folklor: nos dio una catarata de conoci-
mientos. Después se me asign6 como colaboradora suya en
una temporada de danza y bailes tradicionales mexicanos
organizado por el departamento de danza del Instituto Na-
cional de Bellas Artes, con alumnos de la citada academia
en el Teatro del Bosque. Fue una comision muy importan-
te, algo maravilloso, porque unir mi esfuerzo y corta expe-
riencia con la de mi maestra, fue un gran honor y un gran

compromiso. El panorama era el siguiente: la maestra Duar-
te habia ingresado a la Academia de la Danza Mexicana en
1950, como profesora de bailes folkldricos y como directo-
ra del grupo experimental de dicha escuela y yo sélo con-
taba con un grupo de extra-carrera y alumnos no pro-
fesionales. Sin embargo mi Duarte me recibié con cari-
no y confianza, al cual yo correspondi en la misma forma.
El trabajo fue duro, pero no escatimamos tiempo ni esfuer-
20; el resultado fue muy positivo para ambas y para todos,
ya que logramos montar una buena temporada de danza.

En el aiio de 1971 se jubild y se fue a vivir a Cuernavaca,
Morelos, en donde fundo el Centro Escolar de Danza y Ar-
tes Aplicadas, donde laboré de 1972 a 1976. Posterior-
mente ingres6 al Instituto Regional de Bellas Artes en
Cuernavaca, realizando las siguientes actividades: Asesora
Técnica de Danza Mexicana, coordinadora Técnica de los
Cursos Especiales de verano, invierno y sabatinos; Direc-
tora y Coredgrafa del grupo representativo del mismo Ins-
tituto en la especialidad de Danzas Mexicanas. Ademds en
los cursos mencionados imparte a los grupos superiores de
7° a 9° clases sobre el estudio del Folklore, y hasta hace
unos afos daba la clase de repertorio a los mismos grupos.

Escribir, leer o platicar esto es facil, pero a su edad, ver-
la trabajar con el mismo entusiasmo de siempre, con la mis-
ma dedicacion y carifio, sin escatimarle tiempo ni esfuerzo
a la danza, debe servir de cjemplo a las nuevas generacio-
nes. Ademds es importante hacer notar a los jovenes que
estan estudiando en las escuelas de Danza Folklérica, que
gracias a ella y a su labor encontraron una sistematizacion
en la técnica. Durante muchos afos, trabajo en este pro-
yecto, era una inquictud que le hicimos sentir los maestros;
ella lo asumi6 de manera apasionada y fue quien dirigié el
trabajo de Técnica de Metodologia de la Ensenanza de Dan-
za Mexicana, hacnendo un andlisis de las partes de la danza
clasica, y su 6n y haciendo su eq no
en el movimiento, sino en lo que podia ser una técnica de
danza mexicana.

Y asi, podria seguir platicando més anécdotas de la pro-
lifera labor realizada por la maestra Emma Duarte y creo
que tanto sus hijos como cada uno de sus alumnos, tendria-
mos mucho que narrar, porque siempre esta dispuesta a brin-
dar ayuda, consejos y carifio.




BERTHA HIDALGO

Josefina Lavalle

en materia artistica una nueva vision, la cual se inte-
£ro en nuestro ser nacional.

Daniel Cosio Villegas en sus Ensayos y Notas comenta:
“El indio y el pobre, tradicionalmente postergados, debian
ser un soporte principalisimo y ademas aparente, visible, de
esa nueva sociedad, por eso habia que exaltar sus virtudes
y su recogimiento, su sensibilidad revelada en danzas, mu-
sica, artesanias y teatro.”

Por su parte Vasconcelos declaraba: *‘El arte es la tinica
salvacion de México.

Como consecuencia de todo un nuevo proyecto cultural
del Estado se establece la necesidad de crear un Departa-
mento de Bellas Artes, cuya mision sera entre otras activi-
dades la de establecer centros pedagégicos que desarrollen
el interés por la pintura, la musica, la escultura y la danza.

La difusién y promocién de las artes, impulsadas por Vas-
concelos lleva, en el campo de la danza, a la creacién de
la Escuela Nacional de Danza, con el doble propésito de
establecer técnicas europeas, por una parte, y vinculos con
la danza nacional, producto de la expresién espontinea y
popular.

Es alli, en esa escuela, donde Bertha Hidalgo encuentra
la satisfaccion de una vocacion realizada, que la justifica.

““Yo llegué a la Escuela de Danza cuando tenia siete
afos”, nos dice Bertha, en la Charla de Danza de octubre
lo. de 1985, conducida por Felipe Segura en el Cip-DANZA
del iNBA, y continda, ‘‘cuando entré todavia estaba en la
Secretaria de Educacion. Alli fue donde tuve de maestra a
Linda Costa. Nunca tomé clases con el maestro Zybin, por-
que ¢l daba clases a las mayores. No te puedo decir gran-
des, porque todas éramos muy jovenes; yo era del grupo
de las chiquitas. Gloriecita Campobello nos daba ritmos in-
digenas. Carlos Orozco Romero, pintura y dibujo.”

Pero si la Escuela Nacional de Danza inicié el vinculo

L a etapa post-revolucionaria en nuestro pais definié

respetuoso con las expresiones de la danza *‘indigena”
tablecié también el intercambio con otras disciplinas artis-
ticas y unié a los futuros creadores de la danza, con musicos
y pintores.

iCudntos jévenes amantes de la danza encontrarian su
\ocacmn' La entrega total, sistematica, cotidiana, que la
danza exige y que se da sin recambio.

Bertha Hidalgo fue una de esas jovenes *“...aquello fue
demostrar lo que uno puede hacer bailando, cuando ha bai-
lado uno toda la vida. Claro, éramos jévenes, ibamos a bai-
lar donde nos pusieran, por nada, con tal de bailar. Es que
el amor de nosotras por la danza no tenia precio, no habia
modo que nos pagaran... estibamos alli porque estabamos
encantadas bailando... desde Iuegc fue una época muy lin-
da... para recordar el resto de mi vida...

Bertha no fue sélo vocacion, también fue una realidad:




solista en Silfide, en Fuensanta, en Alameda 1900, todas
obras sobresalientes del repertorio del Ballet de la Ciudad
de México, dentro del cual encontramos las aportaciones de
Martin Luis Guzmén como libretista, destacado colabo-
rador de esa Compaiia, junto con el inigualable Orozco,
¢l grande, quien hiciera el argumento y la escenografia pa-
ra Umbral, con coreografia de Gloria Campobello.

Era la época en que la danza estaba enriquecida por los
grandes artistas de la plastica, de la musica. Bertha nos re-
Cuerda que Miguel Garcia Mora, el extraordinario pianista
mexicano, dirigia la Orquesta en la Ciudad de México y du-
rante las frecuentes giras del Ballet a la provincia (Compa-
fia que dirigia Nellic Campobello) pero donde junto a ellas
estan también Martin Luis Guzman, Orozco, Julio Caste-
llanos, Montenegro, Francisco Dominguez y Carlos Méri-
da, entregando su talento y su valiosa aportacion.

Este era el ambiente a través del cual las jovenes genera-
ciones de bailarines se iban formando y consolidando en su
vocacion.

Bertha Hidalgo encontraba su realizacion y el sentido a
su vida en la danza, aunque siempre compaginG su activi-
dad como ser humano, como mujer, como madre y como
bailarina y maestra.

Funda, junto con Gloria Albet, Dora Jiménez, Estela
Trueba, Gloria Moreno y Susana Borges el Ballet Mexica-
no, el cual se integra posteriormente a la compaiiia de Paco
Miller con la que hace giras a los Angeles, San Diego, Me-
xicali, Tijuana, Hermosillo, Culiacan, Tepic y Guadalaja-
ra. Participa en la temporada del Original Ballet Ruso del
Cor. De Basil en el Palacio de Bellas Artes. Interviene en
Ia filmacion de varias peliculas y participa en las tempora-
das de Opera Nacional e Internacional también en el Pala-
cio de Bellas Artes.

Su vida artistica continué a través de su labor con sus
alumnas a las que se ha dedicado, renovando continuamente
sus conocimientos como pedagoga y como artista.

Bertha Hidalgo s el ejemplo de una vida dedicada a la
danza y de una vocacion realizada.



OLGA ESCALONA*

César Delgado Martinez

Veracruz, a las cuatro de la tarde. A los tres meses

mi familia se trasladé a Tampico, porque mi pa-
pa trabajaba alld. En 1927 llegamos a la ciudad de México.
Como siempre he sido chaparrita, por eso me han creido
més chica.

En 1930 entré a tercer grado en la Escuela Benito Jua-
rez. Alli conoci a Hipdlito Zybin. Me acuerdo muy bien,
que fue a buscar a unas muchachas, para formar un grupo
de baile. El queria aparte de ser famoso, fundar una escue-
la de danza en México. El nos puso Voces de Primavera y
Danubio Azul. En noviembre nos llevé a hablar con el mi-
nistro de Educacion, quien por cierto nos cit6 a las diez de
la noche y nos recibié como a las once.

En 1931 se empez6 a anunciar la escuela de danza. To-
mabamos clases en la parte baja de la Secretaria de Educa-
cion Publica, en un salén donde habia escritorios y todo,
entrando por la calle de Gonzélez Obregon. Después en 1932
se inauguro la escuela, ya con espejos, barras, etc. Era una
escuela elegantisima en la misma Secretaria. Entré como di-
rector Carlos Mérida y como subdirectora Nellie Campo-
bello. Zybin solo se quedé como maestro. A ¢l le debemos
la escuela. Por cierto que sintié una gran tristeza, porque
no lo nombraron director.

El grupo que ya habia tomado clases dos afios con Zybin,
aunque era nuevo en la escuela formaba el segundo grado.
Habia uno de principiantes el cual era llamado de parvulos.

Nellie, ademés de ser subdirectora, daba clases de bailes
mexicanos. Su hermana Gloria se encargaba de ritmos me-
xicanos. (Ellas dos estaban estudiando con Zybin en su aca-
demia particular, donde habia clases diarias a las tres de la

N aci el 16 de septiembre de 1916 en Xalapa,

* Para la confeccion de este texto, s utilizaron las entrevistas realiza-
das a Olga Escalona por Felipe Segura l 25 de julio de 1984 y por César
Delgado Martinez el 11 de scptiembre de 1986.

tarde. Yo también asistia). Rafael Diaz daba baile espaiol.
Estuvo seis meses y dejé a Carmen Delgado. Dora Duby im-
partia danza moderna y Francisco Dominguez era el acom-
panante de tambor con Gloria.

La clase de ritmos mexicanos se llamaba asi por el acom-
panamiento del tambor, pero de baile mexicano no tenia

ada.

Recuerdo que en bailes mexicanos, para un examen, Glo-
ria me hizo aprender tres bailes: La Zandunga, La Cucara-
cha y otro que no recuerdo ahora. Nos examinaban grandes
personalidades como Chavez y Revueltas. No sé donde
aprendia Gloria dichos bailes, podia haber sido en algin es-
tado del pais o con un maestro. También llamaba a colabo-
rar, por ejemplo, a grupos de Concheros, a los jefes. De
ellos aprendimos.

Después sucedio que a Zybin lo despidieron sélo porque
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no fuc a marchar el 20 de noviembre, dia de la Revolucion.

En 1934 la escuela se cambi6 al Palacio de Bellas Artes.
Yo nada mas comencé, ya no scgui. Por ahi tengo una car-
ta de los profesores. Lastima que nada mds conservo la de
Zybin, donde al retirarse le escribio al jefe de Bellas Artes.
Le decia que yo estaba capacitada para quedarme como
macstra con sus grupos, porque €l creia que cra muy boni-
1o que se viera que de la misma escuela saliamos profesoras
capacitadas. Nellie dijo que tenia que haber un concurso.
Entre las que concursamos estuvimos Estrella Morales, dos
que no recuerdo su nombre y yo. Desde luego que ya esta-
ba decidido que Estrella seria la seleccionada. Segui estu-
diando con Zybin. En 1942 conocia a Nelsy Dambré y
estudi¢ con ella.

Siempre quise trabajar en el teatro, pero mis padres no

eptaban. En 1937 participé en Rayando el sol un es-
pectaculo de Roberto Soto en el Palacio de Bellas Artes. Lo
primero que bailé fue el Baile de los chicleros, que era algo
muy sencillo, como con pasos de jarana. Esto lo hice du-
rante quince dias y ni siquiera mi nombre salio, porque ya
estaban hechos los programas. Después Jacobo Dalevuel-
ta, cuyo verdadero nombre era Fernando Ramirez de Agui-
lar, me escribié un cuadro sobre Oaxaca, con Isabela Corona
recitando y yo bailando en puntas.

Al mes aproximadamente éramos cinco primeras baila-
rinas y la primerisima bailarina Eva Beltri. Pasaron dos me-
ses y ésta ultima se peled no se con quien y ya no quiso
seeuir. El maestro Federico Ruiz me llamo a mi para susti-
twirla. Yo dudaba mucho, porque tenia que bailar sin ensa-
yar y ademas no tenia el traje. La presentacion era al dia
siguiente. El baile se llamaba Las grutas de Cacahuamilpa.
En la noche la costurera me tomo medidas y al otro dia me
llevo el traje.

Bailé sin ensayar. Era una especie de ritual, donde el dios
del Sol bajaba por la princesa y se la llevaba. Utilizaba mas-
cara, arco, flecha ¢ incienso. Le introduje muchos cambios.
Es que habia una parte que no me gustaba. Fue muy satis-
factorio para mi, porque Eva Beltri solo duré dos semanas
con ese cuadro y yo estuve todo el ano. Ella misma fue a
felicitarme el dia del debut. También interpretaba el Baile
mava, \a Jarana yucateca y e Jarabe tapatio en puntas. En
aquella época el cuerpo de baile sc llamaba segundas tiples,
porque no eran muchachas que hubieran estudiado baile,
sino de revista que las llevaron a bailar alla.

Asi es que tuve la satisfaccion de que los cuadros que me
pusieron a mi no los quitaran, porque se acostumbraba cam-
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biar cada quince dias. El coredgrafo era Rafael Diaz. Des-
pués de Bellas Artes fuimos a Puebla, otra vez a Bellas Artes,
luego a Morelia, Guadalajara y Veracruz. Tuvimos también
una funcion especial con el cuadro de Puebla y el Jarabe
tapatio en el Teatro Alameda en un festival para recabar
fondos.

Después el sefior Soto puso México a través de los siglos,
pero yo no bailé. En 1942 interpreté un cuadro clasico con
miisica de Chopin, durante veintiun dias y luego la Rapso-
dia hungara numero dos de Lizt donde la estrella era Con-
chita Martinez, cantante espaiola. Esto fue en el Follies
Bergeré.

El motivo por el cual dejé de bailar, fue porque mi pa-
dre sufrio una pardlisis por un disgusto. Me retiré del baile
¢ incluso dejé de entrenarme temporalmente.

Ahora bien, nunca he dejado de dar clases, desde que
inauguré mi estudio en 1934. Arreglaba mi tiempo, con los
cnsayos, con las funciones y como siempre ensayabamos al-
rededor de las once terminabamos como a las dos de la tar-
de, me iba rapido a dar las clases. A las cinco salia porque
a las seis tenfamos que estar, puesto que la funcion princi-
piaba a las siete.

Cuando tomaba clases con Nelsy Dambré estuve tambicn
con Sergio Unger. Estudié igualmente con Dimitri Roma-
noff que venia en julio y agosto. Estuve aios enteros con
Oscar Tarriba estudiando cspanol. Aprendi jazz con Mar-
Ko San Roman. El rock and roll 1o estudi¢ con los herma-
nos Morton.

Nelsy Dambré tenia su estudio en el edificio Ana Mier.
De alli pas a las calles de Campeche, compro la casa y la
arreglo. Ahi me quedé a cargo de la escuela, cuando ella
se fue a Francia. Me quedé de junio a diciembre.

Estando en San Juan de Letran Nelsy conocio a Carmen
Burgunder que tenia su estudio en las calles de Puebla. Car-
men habia solicitado una maestra de baile, por medio de
los periodicos. Se presentd Nelsy y le dieron dos grupos de
clasico. Cuando dieron funciones en el Palacio de Bellas Ar-
tes, apenas comenzaban con esos grupos. Por eso presté a
mis alumnas. Ya antes habia enviado a Laura Urdapilleta
con Nelsy

Yo daba dos festivales al afo. Uno en julio y otro en di-
ciembre. El primero fue en el Teatro Hidalgo de las calles
de Regina. Después el mismo jefe de Bellas Artes me ofre-
¢io el Palacio, explicandome que el Hidalgo estaba muy ocu-
pado con los examenes de la Escuela de Danza. Y como me
gustd mucho ya no sali de ahi. Durante veintisiete afos di




alli mis festivales. Posteriormente los di en el Teatro Hidal-
0 de la avenida del mismo nombre y en el Teatro del
Bosque.

Si, yo era muy trabajadora. La danza fue mi vida. Me
dediqué y entregué completamente. Me gusté mucho!

Me muevo aun con agilidad, pero ya no practico. Desde
que muri6 mi mama en 1954 dejé de tomar clases. Cuando
trabajo, pues sigo dando clases, con mis alumnas hago pa-
505, por eso no soy torpe.

:De qué doy clases? A mis setenta aios solo doy cldsico,
porque ya estoy cansada. Anteriormente daba también tap,
bailes mexicanos, baile espaiol, incluso baile oriental, cha
cha cha, rock and roll y los ritmos de moda.

Ah... otra cosa, como tengo tres sobrinas que les dio po-
lio, me dediqué a rehabilitarlas con la técnica cldsica. A los
tres anos consegui que una de ellas caminara sin aparatos.
Luego me trajeron varias alumnas con este mal. Lograron
mucho... Tengo muchas satisfacciones en mi trabajo actual.
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JOSEFINA LUNA

Rosa Reyna

Meéxico ha desarrollado distintas actividades dan-

zarias: bailarina, maestra, coredgrafa, directora y
promotora. Quiza su desempeno mas trascendente y loable
ha sido aquella labor que inicio y desarrollé en el noroeste
de la franja fronteriza de nuestro pais con los Estados Uni-
dos, al dar a conocer y al difundir gran parte de nuestros
valores culturales por el suroeste de dicho pais vecino del
norte, a través de la serie de participaciones de México que
se llevaron a cabo durante varios afios con motivo de las
Fiestas del Pacifico, organizadas por sociedades california
nas, mexicanas y estadounidenses para ser interpretadas por
estas comunidades.

Josefina es ezrcﬂada de la segunda generacion de la Es-
cuela Nacional de Danza; en esta institucion curso toda
su carrera —cosa no ocurrida en todos los casos. Recibié su
titulo en febrero de 1940, siendo Secretario de Educacion
el Lic. Gonzalo Vazquez Vela y Jefe del Departamento de
Bellas Artes, Celestino Gorostiza, pues en aquél entonces
ain no existia el Instituto Nacional de Bellas Artes.

*‘La actividad danzaria —nos dice—, logra hacer que la
persona que la practica se sienta en general feliz y realiza-
da’’, esto ocurri6 con ella, pues ademas pudo y supo inte-
grar su profesion al matrimonio con el Arq. Homero
Martinez de Hoyos, quien le apoyo tanto en la vida pro-
fesional como en la familiar, pues procrearon ocho hijos.

Siendo ain muy pequeia su madre la inicia en la danza
junto con su hermana Isabel, a través de continuas partici-
paciones en los eventos artisticos que tenia la mision de or-
ganizar la Sociedad de Madres de Familia de la Federacion
del D.F. y que ella dirigia; se llevaban a cabo estas presen-
taciones en el antiguo Teatro Hidalgo de las calles de Regi-
na, y los fordos recaudados se utilizaban en la tarea que
se habian adjudicado: aumentar las aulas escolares en apo-
yo a la educacion del niflo mexicano.

J osefina Luna una de las pioneras de la danza en

Comenta Josefina sobre el eterno agradecimiento a su
madre por haberla introducido en el mundo de la danza y
recibir el apoyo firme y necesario, en contra de todos los
prejuicios sociales que su padre arguia para alejarla de esta
actividad la cual ¢l aseguraba la empujaria a la *‘vida de
cabaret’".

Josefina considera una maravillosa experiencia el haber-
se formado en la Escuela Nacional de Danza, en donde tu-
vo la oportunidad de estudiar y conocer a grandes maestros
como Hipdlito Zybin, importante bailarin ruso que propia-
mente dicho se formé y desarrollé en Paris y Belgrado, con
los maestros de la escuela presoviética Mme Egorova y Ni-
colds Legat, maestros de Serge Lifar, Balanchine y la Kar-
savina. Hipdlito Zybin, a mas de ser bailarin y maestro
amante del oficio, era abogado. Estudié ademas una carre-
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ra de filosofia y otra militar, habiendo licgado a ser capi-
tan de la caballeria real del zar. Estudio misica, canto y
Opera como toda la nobleza rusa. Hablaba scis idiomas: ru-
o, bulgaro, yugoslavo, italiano, francés y cspanol.

Por azares del destino Zybin llegé a México, se lanzo co-
mo pionero con un grupo de macstros de educacion fisica
¢n una promocion de danza dentro de las escuelas prima-
rias del sistema educativo nacional, para atracr y seleccio-
nar candidatos con facultades y talento para la actividad
dancistica. Al realizar este proyecto encuentra jévenes ta-
lentos prometedores como Raquel Gutiérrez que llegarian
a ser mas tarde elementos importantes dentro de la historia
de la danza en México. Hipolito Zybin es llamado por la
stp para que se integre a la planta docente de la escuela an-
tes mencionada, a la que enriquece con planes generales y
programas de estudio. Carlos Gonzdlez era ¢l dircctor
de la escuela por los anos 1931 cuyo nombre era Escuela de
Plastica Dinamica, el maestro Zybin era entonces cl dircc-
tor técnico. Ya para 1932 cambia el nombre por Escucla de
Danza de la sep, Carlos Mérida entra como director y Ne-
Ilie Campobello como asistente; el Prof. Zybin queda sélo
como maestro de técnica clasica, a pesar de la trascenden-
cia de su trabajo coreografico con el Ballet del Arbol. El
éxito de esta coreografia fue un fuerte factor para conse-
euir el apoyo que brindd el gobicrno a la permancncia de
la escuela de danza. Esta obra fue creada en especial para
la promocién que la ser lanzo dentro del estudiantado in-
fantil, para educarlos acerca de la importancia del arbol den-
tro de la ecologia de nuestro mundo.

A lo largo de su carrera de danza, Josefina Luna tuvo
la oportunidad de conocer, cxperimentar y asimilar diver-
sas técnicas de los maestros que conformaron la planta do-
cente. Considera que dejaron una importante huella en todos
los alumnos, aun cuando ella asevera haber asimilado sus
ensenanzas de manera muy personal.

Captd la técnica de la danza tradicional mexicana de los
profesores Gloria Campobello y Luis Felipe Obregon; Er-
nesto Agiiero fue quien la introdujo en el conocimicnto del
baile espanol; con Xenia Zarina estudio la danza oriental,
Dora Duby la inici6 en la danza moderna, Tessy Marcué
y Evelyn Eastin en el tap y acrobitico; Francisco Domin-
guez le impartié ritmica musical y con Nellie Campobello
entré al conocimiento de la historia de la danza. Linda Acos-
ta y Gloria Campobello figuran también entre las maestras
de la técnica del ballet clasico dentro de su carrera.

Es con la Escuela Nacional de Danza que Josefina obtu-
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vo la oportunidad de presentarse en el Teatro de Bellas Ar-
tes, asimismo lc llegd la opcién de adentrarse en el campo
de la Opera y acercarse a grandes cantantes mexicanos y ex-
tranjeros, al intervenir como bailarina tanto en la Opera Na-
cional como en la Internacional.

Por otro lado Josefina nos expresa que quiza con el sélo
hecho de mencionar los nombres de las obras que integra-
ban el repertorio del Ballet de la Ciudad de Meéxico:
Alameda 1900, Umbral, Ixtepec, La Bandera, El 30-30.
podemos darnos una idea de lo que ella considera ‘“‘una vi
sion muy clara de lo que Nellie Campobello ambicionaba
para el surgimicnto de una auténtica danza académica me-
Xicana'', o sea una completa preparacion académica del bai-
larin y en el aspecto creativo el reflejo de caracteristicas sui
eéneris de nuestra tradicion dancistica, ademds apoyada con
otros aspectos culturales nuestros que la enriquecieron y le
aportaron una identidad propia.

Josefina Luna fue integrante del primer grupo de danza
moderna que se creé en México y que se dio a conocer co-
mo La paloma azul, en cuya fundacion estan involucrados
una seric de intelectuales mexicanos y espafoles como Car-
los Chavez, Blas Galindo, Manuel Rodriguez Lozano, An-
tonio Ruiz, Silvestre Revueltas, Carlos Meérida, Carlos
Obregon Santacilia y su esposa Adela Formoso, Rodolfo
Halffter y José Bergamin. Anna Sokolow —norteamericana,
de origen judio-ruso—, se encontraba al frente del grupo
y asume la responsabilidad técnica y creativa. Comenta Jo-
sefina que es aqui en donde se impregno de toda la nove-
dad y fuerza de la danza moderna; alli aprendio el como
se ensefia y el como se crea la coreografia. Ella bailé en la
mayoria de las obras del repertorio de este grupo constitui-
do por £l renacuajo paseador, Antigona, La madrugada del
panadero, Don Lindo de Almeria, Entre sombras anda el
Jfuego, Pies de pluma, Cuadros de Goya, y otras mas que
le brindaron la oportunidad de interpretar muy diversos per-
sonajes hasta que sus compromisos familiares la obligaron
a dejar el D.F.

Por otro lado Tamara Garina, bailarina rusa de Lenin-
grado y Mosci, ademas, de ser actriz del cine mexicano y
norteamericano, la invité a bailar en algunas peliculas de
nuestro pais, cosa que acepté de inmediato y, que le dejo
experiencias muy provechosas. Bailé ademas en gran nii-
mero de festivales promovidos por instituciones particula-
res de cierta importancia, y en donde generalmente actuaban
los elementos del Ballet de la Ciudad de México o de la Es-
cuela Nacional de Danza.




Josefina fue pionera también en la enseianza y promo-
cién de la danza moderna en la region noroeste de nuestro
pais. Fue iniciadora de la ensenanza oficial de esta rama de
la danza en Saltillo, Coah., en Mexicali y en Tijuana, B.C.
Procur6 transmitir a sus alumnos los principios, la técnica
y los conocimientos adquiridos a través de las experiencias
vividas y la practica escénica realizada tanto con Hipalito
Zybin como con Anna Sokolow. Obtuvo ¢l nombramiento
de macstra del estado de Baja California —en el campo de
la danza— otorgado por el Lic. Luis Echeverria, entonces
oficial mayor de la sep.

En su permanencia por el norte de nuestro pais y con mo-
tivo de las Fiestas del Pacifico, creo una obra coreografica
sobre Ia historia de la Baja California, has‘xda en los datos

enlai ion hecha por mexi-
canos. Obtuvo un |mponanu reconocimiento a su trabajo
en la presentacion exitosa de este Ballet que fue presencia-
da por importantes congresistas mexicanos.

Frecuentemente impartio conferencias en esta region nor-
tefa acerca de diversos aspectos culturales de nuestro pais.
Participé como miembro en distintos jurados para concur-
sos de danzas y bailes de nuestro pais. Con el dramaturgo
Alvaro Custodio creé los movimientos coreogréficos de la
obra £ regreso de Quetzalcdatl, evento que se llevo a cabo
en la Piramide de Teoponzalco en el estado de Morelos.

Difundi6 por ese lado de la frontera norte la danza con-
temporanea, mediante el trabajo con los alumnos de las es-
cuelas que fundé. Con el apoyo del insa y de Graciela
Aldrete —Presidente del Patronato de las Fiestas del
Pacifico— ademas de otras autoridades de Tijuana llevo la
compaiia oficial de Danza Contemporanea del iNBa para
ser presentada en dicha ciudad el dia de San Dicgo y Tijua-
na, evento en el que acudieron autoridades importantes de
ambas ciudades.

Satisfizo grandemente el resultado obtenido, al difundir
estas originales coreografias de la danza moderna mexica-
na —de la llamada época de Oro de la Danza— nos comen-
ta: ‘el publico quedé impresionado al conocer este tipo de
manifestaciones artisticas, pues como todos ustedes saben
por aquél tiempo solo se conocia a esa ciudad como la pe-
caminosa Tijuana o ‘la Tijuana del vicio’, cosa que no era

del todo cierta, porque la mayoria de la gente que ahi vivia
ni siquiera conocia los cabarets y estos funcionaban casi ex-
clusivamente para turistas y marineros’'.

Josefina Luna menciona que este tipo de eventos, asi co-
mo las presentaciones periddicas de sus alumnos en coreo-
grafias basadas y enriquecidas creativamente con nuestros
valores culturales, enaltecieron frente a propios y extrafios
nuestra capacidad artistica que quiza gran parte de los ha-
bitantes de esta frontera habian olvidado que aun existia.
Todo esto coadyuvo de alguna manera a cambiar concep-
105 de la vida, intereses de autoridades y de la poblacmn
planes y de gobierno incl el
to y difusién de nuestras raices culturales como algo nece-
sario dentro de la educacion de los habitantes de esa zona
¥ que tanto beneficio le han aportado.

Por motivos laborales de su esposo regresa a México. Es
entonces que vuelve a la Academia de la Danza Mexicana
como obscrvadora de la técnica Graham y su metodologia
de ensenanza impartida por Eugene McDonald; refresca su
memoria en ¢l campo de nuestra danza tradicional mexica-
na y asiste dos afnos a la mencionada Institucion.

Es llamada por la Sra. Farell como dama voluntaria en
el miss, puesto que su marido ocupaba el cargo de Direc-
tor de Proyectos de la Institucion. Continta ahi su labor
en la danza en el campo de la coreografia en eventos dirigi-
dos a las guarderias infantiles. Se propone que la tematica
de estas obras tengan un caracter didactico dentro del cam-
po de la higiene y la medicina preventiva, en lugar de desa-
rrollar simples cuentos infantiles. Esto le dio mayor solidez
¢ importancia a este tipo de eventos asi como el reconoci-
miento a la labor de Josefina Luna.

Ha creado durante 25 afios pastorelas que ha presentado
en muy diversos foros oficiales y privados, en algunas oca-
siones con la participacion de su familia completa.

Ha sido laureada con distintas preseas por su trabajo en
la danza.

Actualmente entre otro tipo de actividades, se ha pro-
puesto escribir un libro sobre una parte de la historia de la
danza en México, de acuerdo a su relacion y vivencias con
otros compaiieros del oficio con quicnes se ha encontrado
a lo largo de su vida.
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RESORTES

ADALBERTO MARTINEZ

César Delgado Martinez

- 6mo se inicia la carrera artistica del
< popularisimo Resortes? El artista entusiasmado
6 cuenta: ‘‘Mi abuelito fue titiritero. Tenia car-
pa desde el siglo pasado. A mi hermano Carlos y a mi nos
ensefié a mover titeres. Dabamos funcién en la vecindad.
Yo naci el 25 de enero de 1916 en el callejon del Estanquillo
nimero diez en el barrio de Tepito. A la edad de diez afios
me gustaba mucho el baile. Me hacian rueda para bailar
charleston. La primera vez que pisé un escenario fue en el
Teatro Hidalgo en las calles de Regina. Recibi ahi la prime-
ra ovacion de mi vida. Tenia quince afos y me gustaba mu-
cho meterme al salon de baile. Llegando tarde a la casa
mi mama ya no nos abria. Era muy enérgica. Mi papd tam-
bién. Tenia tres dias de no llegar a la casa. Yo vendia pale-
tas y dulces en ese teatro. Nos hablaron a los paleteros que
si queriamos tomar parte de comparsa en la obra Tierra y
libertad sobre Emiliano Zapata. Les dije que si como no.
Entonces me asomo para ver como estaba de piblico y ahi
estaba mi mama y mis hermanos. Dije juyyy me vaaan a
conoceeer! jAyyy me van a veeer! Me meti al camerino y
me caracterizé. Me puse unos bigotes de revolucionario. Em-
pezo la obra. Ya nos dieron los trajes de agrarista, sombre-
ros de petate y unos costales. Salio el primer agrarista, el
segundo, el tercero y yo. Nomas di el primer paso al esce-
nario y se suelta una ovacion. El traspunte me dice: ‘Has
mutis. Mutis”. Al hacer el mutis, me dice: ‘Quién jijos de
la tal por cual, te dijo que te pusieras esos bigotes, ya te
confundieron con Zapata, cabron. En el siguiente cuadro
te los quitas’. Pues ya me los quité. Ya me conocié mi ma-
mé. Dijo mira donde esté este vago. Ya me esperaron. Ya
llevaba uno cincuenta que fue el primer sueldo que cobré.
Uno cincuenta.
*’Después en los salones de baile comencé a bailar fox,
blues y tap. Fui afecto a bailar tap sin escuela. Un mucha-
cho que habia ido a la escuela me dijo: ‘;Donde aprendiste

esos pasos?” Le digo ‘no mano, son de mi invencién’. Hici-
mos unas rutinas. Debutamos en las Carpas de Procopio.
Como yo siempre he sido espontaneo nos anunciaron co-
mo Los esponidneos. Asi durante mucho tiempo. Después
nos separamos y me quedé solo. Me volvi actor comico de
la carpa. Y como en esas carpas se hacia drama, comedia
y zarzuela, pues fue mi escuela. Llegaban rumberas y el pi-
blico me pedia que saliera a bailar con ellas. Y ahi salia yo
y a menearle””.

Sobre el nombre de Resortes, afirma el entrevistado: ““Mi
hermano me lo puso. Cuando me quedé solo fui el Flaco
espontdneo, pero le decia a mi hermano flacos hay muchos.
Entonces dice mi hermano ponte Resortes. Le dije no, tu
me lo pusiste de coraje. Porque a mi hermano y a mi nos
gusto el box. Yo brincaba mucho para caminar. El me de-
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cia camina como la gente, parece que tienes resortes en la
patas. Me lo decia de insulto. No queria ponerme Resortes,
pero el me insistia. Ya te vi trabajar. Como que te estiras
v como que te encojes. Si te queda. Entonces ya me lo puse
con los apellidos: Resortes Resortin de la Resortera para ser-
virle donde quiera. Claro no solamente fue lo del nombre,
sino también el trabajo™.

2Qué opinaban los padres del artista sobre su trabajo?
Resortes platica: **Mi papa no queria que me dedicara a es-
1a carrera, porque decia que estaba liena de borrachines.
Mi papa nunca tomo una copa. Eso si tuvo otro vici
cer hijos. Diez y ocho. Vivimos doce. A mi mami le hizo
siete y luego al segundo frente once. Diez y ocho. Vivimos
doce. Seis del lado de mi mama y “is de la otra sefiora. To-
dos nos queremos. Siempre respetamos mucho a mi papd,
porque fue muy trabajador. Era tranviario. Fue jefe de ser-
vicios de la compaia de tranvias. Un sefior mas alto que
yo. Fuerte. Murio a los 87 aios hace diez aios. Ahorita ten-
dria 97.

*Mi mama también le temia mucho al trago, porque an-
tiguamente era barato. Habia vinaterias en donde por vein-
te centavos le vendian a uno. Mi mama tenia mucha razén.
Muchos de mis amigos salieron mucho muy borrachos. Ya
se murieron. Si yo sigo ese camino pos no mas no. Un dia
dibujé un Sagrado Corazon de Jesis porque me gusta la pi
tura. Estuve en la Academia de San Carlos. A ese Sagrado
Corazon de Jesis le pedi que me retirara de las malas amis-
tades. Le dije a mi mami si gano dinero te hago una casa.
Viviamos en vecindad. No una, le hice dos’”

mo actor que le dan un script, uno se figura la pelicula a
sumodo y ya. Cuando se realiza esta encima del director.
Nooo estaba mejor lo que habia pensado hacer. En el cine
uno es un mufieco. Haste para alla, vente pa cd. Y se repi-
te. Y se hacen tres, cuatro, cinco tomas de la misma esce-
na. Cuando uno las ve dice a mi me gusta mas la primera.
El director dice a mi me gusta mas la tercera. Y es lo que
le gusta al director. Ahi no manda uno. En el teatro si, por-
que yo dirijo todo lo que hago con mis actores”.

Los premios que ha recibido Adalberto Martinez, son por
Los albariiles en 1977. Gané El Heraldo de México, la Dio-
sa de Plata y el de los criticos de Nueva York. ‘‘Esa pelicu-
la —cuenta Resortes— no la queria hacer, porque tenia que
decir dos tres groserias. Nooo la hago. Pero Carmen Sali-
nas me dijo: ‘si, hazla. Ya se vale’. Y la hice. Yo decia: no
queria hacerla, por no decir groserias y hasta me dan un
premio. Dije entre mi he sabido, desde la primera vez
les miento la madre... Es una cosa rara que a los comicos
nos den premios. Medio nos ignoran. Nos dan una presea
por nuestra labor artistica y ya'’. En 1956 también estuvo
en la terna por el Ariel por la pelicula £l Rey de México.
Este se le otorgd a Victor Manuel Mendoza por Talpa.

—¢En qué consiste su trabajo en el teatro? —le pregunto.

—Tii no me has visto trabajar en el teatro, ;verdad?

—Si. Pero quicro que quede grabado.

—Digo, pero ti me has visto en el teatro. Me has visto.
¢En dénde? ;En qué teatro?

—En el que esta por Garibaldi

—Ah...en el B]anqullz. —Sonrie.

C6mo llega Resortes al cine? Declara el
artista: “‘Dilaté quince afos para llegar al cine. De las Car-
pas de Procopio pasé a los teatros. En 1946 estando en el
Teatro Lirico hice mi primera pelicula. En noviembre de
1945, me llamaron para hacerla. Me llamaron hace 42 afos
para hacer Voces de primavera. Fue mi padrino Domingo
Soler. Era una comedia y bailaba también. El cine es dife-
rente. Se ve uno moverse. Se oye uno hablar. El critico mas
duro es uno mismo. Me comencé a corregir ciertas cosas que
no me gustaban. De ahi para aca he hecho 91 peliculas, sien-
do de las ultimas EI caifdn del barrio y Reto a la vida.

Ya en el terreno del cine, le pregunto a Resortes acerca
de la pelicula con la que se siente mas satisfecho. Respon-
de: ““;Satisfecho?... No satisfecho todavia no™. Insisto, co-
mo terco que soy: Bueno, ;la que mas le agrade?, ;la que
mas le guste? Contesta rapidamente: ‘‘Todas. En todas me
pagaron. En todas he quedado a disgusto, porque uno co-
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—En el Bl —Respiro tranquilo.

—Andale.

—He visto un montén de peliculas de usted.

—Soy “‘esckechtista’”. Soy un actor cémico de Sckecht,
acostumbrado a trabajar con actores. El teatro es lo que mas
me gusta. Desde 1943 voy a Los Angeles cada afo a hacer
mi temporada teatral.

—;Quién le escribe el libreto?

—Yo mismo.

—¢El sckecht tiene algo de politico?

—Todos hemos dicho siempre chistes politicos. Yo des-
de nifio he oido chistes politicos, que los hace el pueblo. No-
sotros los representamos después en el escenario. El pueblo
es el que los comienza a fabricar segin le vaya con el go-
bierno... Pero el baile es una cosa que no me lo perdona
la gente. Siempre quieren que les baile. Espero llegar a los
90 anos y que me lo sigan pidiendo y que lo pueda hacer.




—¢Y cual es el secreto?

—Pues no hay secreto.

—En verdad, ;no hay aigiin secreto?

—No no hay. Tomd mi café...

—Pero no fuma. No toma.

—All4 de repente fumo. No tomo. Tengo fama de bo-
rracho. Voy a una fiesta, no soy un santo. Me tomo dos
tres. Hasta tres tragos. Nada mads. Y de ahi no me sacan.

— .Y el juego? ;Le gusta el juego?

—Estaba en el Teatro Colonial y jugaba mucho. Hasta
pokar. Mi papa me vio la bolsa llena de billetes de loteria
y me dice para que traes eso. A ver si me la saco papd. Ya

te la sacaste me dijo. No papd. Nooo. Ni reintegro. No “‘di-
ce™ con tu trabajo. Ya quisiera ganar lo que ti ganas. Ga-
naba 150 pesos diarios de aquel entonces. Me dice, no
juegues. En el juego el que no sabe perder, si es tu amigo
se vuelve tu enemigo. Y dije si es cierto, tiene razon. Me
acordé que en una gira donde el sueldo eran ocho pesos dia-
rios, al maestro del piano ya le ganaba dos dias de sueldo.
Eran las seis de la manana y ya me queria ir a acostar. En-
tonces le cayo gordo que ya me quisiera ir y me sacé un cu-
chillo. Le dije a mi papd si es cierto. Siii. Te juro que desde
este momento nada mas en el mes de enero voy a jugar y
de ahi pa'delante no juego. Y asi le he hecho...
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