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Prélogo

La revista Proceso publicé un libro extenso sobre el arte en
México durante el siglo XX. Cada uno de sus capitulos, dedicado
a una especialidad artistica, estd coronado por una encuesta entre
miembros distinguidos de la disciplina. En el caso del teatro, los
entrevistados colocaron a Sergio Magana en el cuarto lugar de
importancia entre los dramaturgos mexicanos del siglo XX; y sin
embargo, en una pregunta complementaria, eligieron dos de sus
piezas como la segunda y la cuarta obra teatral mds importantes
de la centuria; mientras que de Rodolfo Usigli, quien encabeza la
lista en ambas categorias, solo se menciona E/ gesticulador.

Esa respuesta cruzada demuestra, més alld de las veleidades
de toda encuesta y la promocién vigente de otras figuras, el lugar
central del dramaturgo nacido en Michoacén en el panorama del
Teatro Mexicano. Juicio al cual habria que afadir el valor proba-
torio de ser ejercido afios después de su muerte.

Es por ello que el Centro Nacional de Investigacién Teatral
“Rodolfo Usigli” y la Secretaria de Cultura del Estado de Mi-
choacdn, afiaden este libro, con gran orgullo, a la serie editorial
encargada de preservar la memoria y fomentar el estudio de las
personalidades determinantes del teatro en nuestro pais. Y lo ha-
cen con orgullo, porque esta obra, planteada originalmente como
un catdlogo que documentara la vida y obra de Sergio Magana,
trascendid sus propias intenciones para convertirse en un exhaus-
tivo estudio documental que incluye vida, obra, repercusién es-
cénica y huella bibliogrifica del escritor y hombre del teatro.

A los méritos del trabajo hay que anadir otras caracteristicas
de este estudio: el hecho de que el rigor documental no implica
el abandono de la imaginacidn, el ejercicio lidico, tal y como
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puede comprobarse en el engarzado de un “apunte biografico” a
partir de diversas (y dispersas) aseveraciones del autor y salpicado
por el comentario de algunos de sus contempordneos; asi como
una magnifica recopilacién de imdgenes que complementan el
universo personal y artistico de Sergio Magana.

En su intencién de fomentar el estudio de los teatros regio-
nales y la valoracién local de los artistas teatrales de cada entidad
del pais, es para el CITRU un privilegio la colaboracién con la
Secretaria de Cultura del Estado de Michoacén para la edicién de
este libro.

Rodolfo Obregén
Director CITRU.

Introduccion

El 24 de septiembre de 1924, nacié Sergio Magafia, dra-
maturgo mayor de la segunda mitad del siglo xx mexicano. Para
recordarlo, los integrantes del proyecto de investigacién Teatro:
biblioteca de obras de consulta, del Centro Nacional de Investiga-
cién Teatral “Rodolfo Usigli”/ CITRU nos propusimos elaborar
un catdlogo sobre la vida y obra del dramaturgo.

:Por qué nosotros, quienes no fuimos contempordneos de
Sergio Magana, ni somos creadores escénicos o criticos, sino do-
cumentalistas, presentamos este acercamiento a la vida y obra
del maestro?

Fuimos compafieros de trabajo de Sergio Magana en el CI-
TRU; y lo mds importante, fuimos sus compafieros en un pro-
yecto de investigacién. Desde 1988 hasta mediados de 1989, nos
reunimos en su casa dos dias por semana y compartimos sesiones
de trabajo, a lo largo de las cuales el maestro nos ofrecié testi-
monios sobre su concepcién del teatro, de la realidad cultural
mexicana y sobre sus textos dramdticos. El azar nos acercé re-
cientemente a esos textos olvidados, cuando fuimos invitados a
elaborar un estudio de obra para recordarlo.

En el catdlogo, antes que ofrecer una imagen estdtica y aca-
bada sobre Sergio Magafia y sobre su obra, nos propusimos confi-
gurar un conjunto de facetas, imdgenes y valoraciones —asumidas
como subjetivas, tamizadas por nuestra mirada— que pretenden
evocar las aportaciones artisticas y estéticas del dramaturgo al
teatro mexicano; y posibilitar una aproximacién a su visién del
teatro, la cultura y la politica nacionales. A la manera de un mo-
saico en varios cuadros, el libro se esctructura con el siguiente
capitulario:
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I. Una mirada a la escritura de Sergio Magana: estudio
preliminar. Estudio de aproximacién con una hipétesis de inter-
pretacién sobre la trayectoria, estética y estilistica de la escritura
dramdtica de Sergio Magafa.

II. Sergio Magana por él mismo: apunte biogrifico/cro-
nologia. Donde se recorren momentos significativos de su bio-
grafia personal y profesional, en sus distintas facetas como escri-
tor, compositor, docente, periodista, funcionario, etc. Se registran
testimonios y reflexiones del dramaturgo, que editamos atendien-
do a dos coordenadas: la cronoldgica y la temética.

III. Sergio Magaiia: historia escénica de una dramaturgia.
Se integra por una presentacion, fichas técnicas, material icono-
grafico, testimonios del autor y testimonios de participantes en
los montajes profesionales seleccionados.

IV. Sergio Magaiia: obra literaria. Comprende referencias
biblichemerogréficas de la escritura de Magafia, en los diversos
géneros (dramaturgia, narrativa, critica) y en sus diversos forma-
tos de publicacion (libros, revistas, periédicos).

V. Sergio Magaiia: fuentes para su estudio. Capitulo con-
cebido como bibliohemerografia de referencia y como antologfa de
estudios y/o criticas publicadas en libros, revistas y periédicos sobre
la dramaturgia y montajes de los textos dramdticos de Magafia.

Parte fundamental de este homenaje son los testimonios y
documentos aportados por creadores escénicos, criticos teatrales
y amigos de Sergio Magana, algunos de ellos también fallecidos;
quienes, de muchas maneras, compartieron con nosotros la cali-
dez, generosidad y vitalidad que marcé su relacién personal y/o
profesional con el maestro: Fernando de Ita, José Antonio Alca-
raz, Dionicio Morales, Emilio Carballido, Sergio de Bustamante,
Germdn Castillo, Olga Harmony, Rail Zermefio, José Ramén
Enriquez, Carlos Olmos, Alberto Estrella, Gloria Mestre, Oscar
Yoldi, Armando Garcfa, Dunia Zaldivar, Rosa Maria Moreno,
Lola Bravo, Rosa Reina, Amparo Garrido, Pilar Souza, Socorro
Avelar, Leoncio Népoles, Antonio Lépez Mancera, Dagoberto

Guillaumain, Ignacio Lépez Tarso, Manolo Fibregas, Fela Fi-
bregas, Manuel Montoro, José Solé, Francisco Beverido, Edgar
Cevallos, Gonzalo Valdés Medellin, Javier Veldsquez . .

Sergio Magana
Fuente: Excélsior (3 de agosto, 1990)

Deseamos mencionar que Octavio Vazquez Gémez apoy6 en
un primer momento la publicacién de esta obra.

Agradecemos al Mtro. Luis Jaime Cortez Méndez —Secre-
tario de Cultura del Estado de Michoacin— y a Neftali Coria
—Jefe del Departamento de Literatura— retomar con entusiasmo
e interés la edicién de este libro sobre la vida y obra de Sergio
Magana, hijo ilustre de Tepalcatepec, de Michoacin y de la Re-
puiblica Mexicana. Rodolfo Obregén, Director del CITRU, faci-
lit6 los trdmites institucionales para la coedicién con la Secretaria
de Cultura de Michoacin.
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Agradecemos a Fernando Martinez Monroy la revisién del
primer borrador. A Jeannette Patricia Gonzilez, su apoyo en la
captura de documentos. Del archivo vertical del CITRU —prime-
ro a cargo de Arturo Diaz y Francisca Miranda, y actualmente de
Luis Alcocer— provienen algunos documentos que nos fueron tti-
les en la recuperacién de informacién. Verénica Contreras y Ariel
Armando Galvén, estudiantes egresados de la ENAT del INBA,
colaboraron en la reproduccién de fuentes. Agradecemos al per-
sonal del drea administrativa del CITRU su espiritu de servicio y
de colaboracién con nuestro trabajo. Omar Moscoso nos apoyd
con profesionalismo en la digitalizacién para actualizar el capi-
tulo Historia Escénica, con los tres mds recientes montajes.

X6chitl Medina puso en nuestras manos nuevos documen-
tos y nos regalé su amistad y generosidad. Josefina Alcdzar nos
acompafié con su interés y comentarios atinados sobre el tra-
bajo. Xavier Lizdrraga, en su Seminario Interdisciplinario de
Investigacion de las Artes Escénicas, nos estimulé a explorar
nuevos enfoques y visiones.

Una mirada a la escritura
de Sergio Magana:
estudio preliminar

Bajo los mejores augurios’

Cuando el 17 de febrero de 1951 cayé el telén en el escenario del
Palacio de Bellas Artes de la ciudad de México, la ovacién del pa-
blico anticipé la fortuna que le estaba deparada a Sergio Magafa.
Era el estreno de Los signos del zodiaco, dirigida por Salvador Novo,
entonces Director del Departamento de Teatro del INBA. El even-
to fue algo mds que la consagracién personal y profesional de su
autor, un joven de apenas 26 afios que se inici6 en la dramaturgia
s6lo tres afios antes. Magafa inaugurd ahi una temdtica y una esté-
tica, fundacionales de nuestro neorealismo dramdtico: por primera
vez se apoderaron del foro del Palacio de Bellas Artes el ambiente y
los personajes de una vecindad, y en el retrato de esos seres margi-
nados se introdujo la nocién de determinacién social.

Sergio Magana.
Fuente: Mariana (13 de junio, 1959

1 Eneste capitulo se retoman y revisan articulos sobre Sergio Magafa publicados
por los autores en diferentes momentos. Ver el capitulo Repertorio bibliohemero-
gréfico, de este catalogo.

-
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Explicar la multiplicidad de sucesos que confluyen en la
aparicién de un evento, es un irrealizable. Y, sin embargo, vista
desde hoy, la carrera profesional de Sergio Magana debid iniciar-
se bajo los mejores augurios: sus maestros fueron personalidades
de la talla de Agustin Yifiez, Julio Torri, Ortiz de Montellano,
Rodolfo Usigli, Fernando Wagner y, mds tarde, Seki Sano. Sus
companeros fueron la constelacién de escritores que, desde los
cincuenta, brillé por varias décadas en las letras mexicanas: Jaime
Sabines, Ricardo Garibay, Rosario Castellanos, Jorge Ibargiien-
goitia, Luisa Josefina Herndndez, Miguel Guardia y, por supues-
to, Emilio Carballido. Sergio Magana siempre lo supo: el azar
para él se llamé Emilio Carballido: fue quien lo alent6 a escribir
teatro, fue su compafero de los primeros modestos montajes, fue
quien compartié con él los privilegios de la temporada triunfal
en el INBA, muchas otras oportunidades; y fue también el alter
ego, el otro yo paradéjico, siempre presente —a veces cercano, a
veces distante—tanto en la identificacién como en la antitesis.

Sergio Magana, Salvador Novo
y Emilio Carballido.

Fotografia proporcionada por
Antonio L6pez Mancera.
Fondo documental SM/CITRU.

Hoy, a medio siglo de distancia, nos preguntamos nosotros:
:En qué radica la significacién de nuestros dramaturgos de los
afios cincuenta? ;c6mo precisar su aportacion a la creacién de un
teatro nacional? Las mds evidentes cualidades de los escritores de

esta generacion del teatro universitario del medio siglo, que tuvo
su centro en la Facultad de Filosofia y Letras, fueron, acaso, la ex-
perimentacién formal, el dominio de la técnica de la composicién
dramdtica y poner el teatro al servicio de representar la realidad
social nacional. En ese entorno, Sergio Magana fue duefio de una
escritura dramdtica que ensanché los horizontes temdticos y esté-
ticos del teatro nacional de las tiltimas décadas; y serfa imposible
dejar de registrar las multiples inauguraciones que le debe el teatro
mexicano: fue el autor de nuestra primera gran obra naturalista,
de las primeras comedias musicales modernas, de la primera obra
dramdtica con trama policiaca, de los primeros textos, en fin, del
llamado teatro documental o de hechos, en nuestro pais.

Los inicios, en la narrativa

Magafia disfrutaba recordar que, antes de iniciarse como dra-
maturgo, se definia como escritor de cuentos y novelas. En el
rastreo de sus primeras obras, aparecen referencias de una pro-
duccién literaria muy intensa a partir de 1944. Curiosamente,
este corpus narrativo se revela como un territorio movedizo y
cambiante: Magafa, como un ilusionista, hace aparecer nuevos
textos, otros los desaparece y otros los hace reaparecer transfigu-
rados en textos dramdticos.

Asi por ejemplo, Magafa menciona en una entrevista con
Armando de Maria y Campos que Sinfonia absorta [1944] y La
ciudad inmdvil [1944], sus primeras novelas, las conservaba, la
primera, “guardada para mejor ocasién, pues aunque el tema es
interesante, la forma es bastante mala”; mientras que la segunda,
a la que describe como una “larga y, para mi, arrebatadora nove-
la”, la dejé durmiendo “el suefio de los mutilados en un cajén™
Emilio Carballido recuerda La ciudad inmévil como “una novela

2 MARIA y CAMPOS, Armando de. “La angustia y la mascara. Los extraordinarios
origenes y la corta vida pintoresca de Sergio Magana, autor de Los signos del
zodiaco”. p. 798-800. En Veintitn anos de cronica teatral en México. México: Con-
sejo Nacional para la Cultura y las Artes. INBA. CITRU. IPN, 1999. Vol. |, segunda
parte (1951-1955).
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compleja, contrapunteada y con un ritmo jadeante y arrebata-
do, llena de episodios tremendos e inolvidables, muy excesiva’; y
relata que “Sergio la destazé un dfa, por impaciencia, y entregé
pedazos al Centro Mexicano de Escritores”, institucién de la que
ambos fueron becarios en 1950. De La ciudad inmévil saldrin
capitulos publicados como el cuento 7irele al negro [1949] e, in-
cluso, situaciones y personajes desarrollados posteriormente en
Los signos del zodiaco [1951].2

; TIRELE AL NEGRO!
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Tirele al negro (cuento).
llustracién de la publicacién.
Fuente: América: revista antoldgica (febrero, 1949).

En todo caso, los primeros trabajos de Sergio que se publi-
caron, fueron cuentos con intensas evocaciones autobiograficas:

el joven pobre, sensible y vulnerable de Tirele al negro [1949],

3 CARBALLIDO, Emilio. “Nosotros los de entonces. Prélogo”. p. 5-9. En MAGANA,
Sergio. Los enemigos. México: Editores Mexicanos Unidos, 1990.

el hombre que apuesta su suerte a la fortuna en No corra Crispin
Guz [1950]. Vale la pena observar que, en estas narraciones, la
vision melodramdtica o costumbrista resulta derrotada por el re-
trato de una realidad terrible, desdibujada, en la que, incluso, la
moral pasa a un segundo término, porque el autor no juzga a sus
personajes, sino a un sistema social. Pero serd en La mujer sentada
[1950] donde esta estética realice su expresién mds acabada, cuan-
do el horror aparece asociado a leyes fundadas en la costumbre y
en atavismos bdrbaros. De su narrativa es la obra que ha obtenido
mejor fortuna critica y el mayor nimero de ediciones.

Al revisar la produccién literaria de Magafia, es curioso ob-
servar un progresivo abandono de la narrativa, en favor de la
dramaturgia. De hecho, aunque sus tltimos cuentos y novelas
(Anales de Tepeque Michoacdn, La fiesta magnifica y El molino del
aire) fueron publicadas posteriormente, en realidad se escribieron
en la década de los cincuenta.

La fiesta magnifica [195?] transcurre en un ambiente urba-
no, y es una exploracién, en tono menor, de la subjetividad de
un adolescente. Delicadamente, la narracién iguala la pérdida de
la inocencia con el descubrimiento de una verdad existencial: el
hombre siempre quiere escribir su historia, y nunca lo logra.

El molino del aire [1953] se desarrolla en dos planos: el de
la trama, que traza un retrato de la provincia mexicana en los
umbrales de la Revolucién, de la clase media y de sus dirigentes y
que, subjetivamente, expresa la transicién vivida en los proyectos
individuales de sus personajes. Mientras que, en el plano de una
gran metdfora, la del fin de una épocay el inicio de otra, E/ molino
del aire aporta a la novela de la Revolucién Mexicana un ejemplar
Ginico de novela impresionista. Un territorio de la creacién litera-
ria de Magana inexplorado, que adn espera el andlisis y su justa
valoracién critica.
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Trayectoria de una dramaturgia:
hipétesis de interpretacion

En la escritura dramética de Magana se condensa una doble ver-
tiente, que involucra su evolucion artistica y estética. En términos
de estilo, la trayectoria arranca en el naturalismo sociolégico de
Los signos del zodiaco y culmina en el tratamiento firsico de La
iltima diana, su obra péstuma. En términos estéticos, se obser-
va una concepcién cada vez mds compleja de las relaciones del
individuo con su entorno: la que va de concebir al ser social, al
personaje, como “sujeto” de sus determinaciones, a la de apelar a
él en cuanto persona, capaz de desatar sus contradicciones, y —en
mayor o menor medida— sus potencialidades. La linea argumental
de este apartado serd, justamente, tratar de mostrar la doble evo-
lucién de la estilistica y la estética en la dramaturgia de Magafia.

Los signos del zodiaco.

Escena en el patio de la vecindad.
En escena Radl Dantés al centro.
Direccion Salvador Novo, 1959.
Fuente: Mariana (20 de junio, 1959).

a) Ensayando a escribir. En las obras escritas en la época en
que era estudiante, Magana experimenta con estructuras asimi-
ladas de los innovadores de la dramaturgia universal contempo-
rénea. En su primer texto, Como las estrellas y todas las cosas, por
ejemplo, sigue el modelo de O’Neill y reconstruye un proceso de
introspeccion, propiciado por una situacién vivida por los per-
sonajes como limite. Después, en E/ suplicante, experimenta el

teatro dentro del teatro, a la manera de Pirandello. Mis tarde,
en El reloj y la cuna, Medea mexicana, analiza y describe en un
monélogo una locura, un constante revivir dos horas de la vida
de una mujer, para la que el amor es la coartada de la transgresion
y el crimen.

b) Del naturalismo al realismo. Los signos del zodjaco es una
obra paradigmitica en la carrera dramdtica de Magafia y en la
historia del teatro mexicano: por una parte evidencia su domi-
nio de la composicién dramdtica, lo que serd desde entonces una
constante en el autor; y por la otra, reconstruye un microcos-
mos, una vecindad, habitada por personajes cuya marginacién
y desproteccién no se explica por sus rasgos de cardcter o por la
excepcionalidad de su situacion, sino por vivir en circunstancias
en las que la cotidianidad es patética. En efecto, en Los signos...
Magana introduce en el retrato de esos seres humanos la “teorfa

El pequerio caso de Jorge Livido.
En escena José Elias Moreno y Manolo
Fabregas.Direccién Manolo Fabregas, 1958.

Fotograffa proporcionada por Manolo Fabregas.
Fondo documental SM/CITRU.
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del medio”, la nocién de determinacién social y elabora un drama
naturalista que, como apuntamos arriba, inaugura una temdtica y
una estética, es cierto, desde la pobreza.

El desarrollo magistral de esta linea se logrard en obras como
El pequeno caso de Jorge Livido [1958] y Los motivos del lobo
[1965]. Obras en las que Magafia, en lo estilistico, transita hacia
un estilo realista; y en lo estético, hacia una concepcién en la que
sobrepasa la idea de la determinacién del medio. En El pequerio
caso de Jorge Livido [1958], con una anécdota de obra policiaca,
Magafia plantea el tema de la relatividad del bien y la imposibili-

dad de encerrarlo en normas morales rigidas.

Los motivos del lobo.
En escena José Luis Castafieda y Beatriz
Sheridan. Direccion Juan José Gurrola, 1968.

Fotografia proporcionada por Juan José Gurrola.
Fondo documental SM/CITRU.

Los motivos del lobo [1965] parte de una noticia periodistica, la
de un hombre que impone a su familia un encierro forzoso y pro-
longado. Si Los signos.  nos muestra una realidad cotidiana que se
revela como patética, Los motivos del lobo parte de un hecho patéti-
co, excepcional, para permitirnos el acceso a una verdad profunda:
la seleccién y sintesis de los materiales convierten un hecho de nota

roja, en una metifora que expresa los limites del puritanismo. Am-
bas obras resemantizan la realidad y la vuelven significativa, desbor-
dando el esquematismo de la teoria de la determinacion social.

¢) De la tragedia a la obra didictica. El ciclo de obras histé-
ricas resulta ad hoc para mostrar la evolucién del discurso y el estilo
de Magafia, hacia una dramaturgia épica. Es casi un lugar comin
la afirmacién que sittia a Moctezuma II, la obra mds temprana del
ciclo, como la “primera tragedia de la dramaturgia mexicana”. Esto
es cierto, en la medida en que el texto supone las condiciones es-
tructurales de la tragedia cldsica y, mds aun, recuerda el modelo
shakesperiano, al ubicar las acciones del protagonista en un mun-
do social que funciona y se explica a partir de la lucha por el poder.
Y, sin embargo, en Moctezuma Il 1a destruccion del mundo mexica
sabe mds a leccién de historia que a contemplacién de una dind-
mica cosmica, nos acerca mds a relativizar el fatalismo de la derro-
ta que a la experiencia catdrtica. De hecho, la caracterizacién de
Moctezuma como un visionario expresa la necesidad de introducir
en la narracién de las acciones una mirada distanciada y coloca a la

obra a medio camino entre la tragedia y la obra didactica.

Moctezuma ll.

En escena Ignacio Lépez Tarso.
Direcciéon Andre Moreau, 1954.
Fotografia proporcionada por

Ignacio Lopez Tarso.
Fondo documental SM/CITRU.
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En Cortés y la Malinche, texto brillante y de una gran per-
feccién formal, es evidente la comodidad con la que Magafia se
instala en el manejo de variados recursos de la narracién épica: el
habla de los conquistadores se estiliza para evidenciar el discurso
ideoldgico, la narracién simulténea de acciones permite mostrar

las contradicciones de los grupos sociales representados, el ana-
cronismo le confiere actualidad al mensaje; el especticulo, en fin,
en el que dominan la desinhibicién y el humor, la convierten en
una farsa épica, brillante y ejemplar.

Cortés y la Malinche.

En escena Lilia Aragén y
Claudio Obregén.
Direccién José Solé, 1967

Fuente: Los argonautas. México: INBA,
1967.

En Los enemigos, referida también al mundo prehispanico —es
una versién libre de la danza teatro maya Rabinal achi- salta a pri-
mer plano la ordenacién de los elementos histéricos del ritual, en
un espectdculo ballet con claras finalidades diddcticas y con reper-
cusiones actuales. Desarrolla un tema con entrafables resonancias
brechtianas: las guerras resultan redituables para los grupos privi-
legiados y no para los pueblos obligados a sostenerlas.

Los enemigos.

Programa de lujo. Boceto de
vestuario de Tolita Figueroa.
Direccion Lorena Maza.
Compania Nacional de Teatro,
1989.

d) De la épica a la picaresca. Otra vertiente: el papel pro-
tagénico de Magana en la evolucién de la comedia musical en
México. Carlos Solérzano se refiere a Magafa como “el tinico
autor mexicano que ha intentado su renovacién”, desde la repre-
sentacién de Rentas congeladas, estrenada en 1960 por Virgilio
Mariel; y de El mundo que tii heredas, dirigida en su estreno, en
1970, por Julio Castillo;* hasta Santisima, estrenada en 1980
por Germdn Castillo.

En El mundo que tii heredas se enmarca el tema fdustico en el
esquema de la pastorela tradicional. Las convenciones del género,
sin embargo, son utilizadas por el autor como soportes de una
argumentaciéon mds bien filoséfica que de afirmacién religiosa:
la demostracién de que una vida sabia incluye el conocimiento,
pero no puede prescindir del gozo del amor y de la bondad.

En Santisima, la alegoria se dirige, antes que a la relacién de
la santidad fallida, a la denuncia de la corruptela, a la descripcion
de nuestra picaresca politica. Santisima: especticulo, revista mu-

4 SOLORZANO, Carlos. "El mundo.que tu heredas". p. XIV. En La Cultura en México,
Suplemento de Siempre! no. 456 (4 de noviembre, 1970).
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sical, espejo delirante de los inicios de nuestra modernidad, de la
real politik local, privada y publica, capturada en su desmesura.
Santisima: inteligente y divertida farsa en la que la alternancia de
lo romdntico y de lo grotesco alejan al discurso de un tono mora-
lista y refuerzan el modelo del teatro politico.

Santisima.
En escena Marta Verduzco, entre otros.
Direccién German Castillo, 1980.

Fotograffa proporcionada por German Castillo.
Fondo documental SM/CITRU.

Los dltimos textos dramdticos de Magafa, Ana la americana
(1984] y La siltima diana [1984], parecen confirmar la hipétesis.
Ana.. transcurre por el hilo conductor de Los siete pecados capita-
les de Bertolt Brecht y Kurt Weill —en pardfrasis—y viene a ser una
Santisima en el mundo americano. También con un tratamiento
farsico, la obra se refiere a la inmigracién de una familia irlandesa
a los Estados Unidos, en los afios veinte, y muestra la linea de la
creciente explotacién de Ana, corriendo paralela a la del mejora-
miento en el consumo familiar.

La dltima diana, su Gltima obra, aborda una problemdtica
latinoamericana. El texto estd emparentado con las corrientes més

avanzadas del nuevo teatro latinoamericano: el tratamiento grotes-

co incide en la denuncia del militarismo como el brazo de las clases
opresoras, con la advertencia de que la miseria creciente desborda
los cotos de los grupos corporativos y salpica, incluso, a quienes
trabajan en la preservacion del sistema.

Concluyamos: al término de este recorrido, Magafia ha si-
tuado el problema de la relacién de sus materiales con la realidad,
en los terrenos de una estilistica distanciada de los modelos figu-
rativos; y en los de una estética que se pronuncia, no por la re-
produccién de la realidad, sino por la transformacién, la produc-
cién de nuevas relaciones entre los hombres. No es casual que el
leitmotiv de Los motivos del lobo, Cortés y la Malinche y Santisima
—textos en los que el autor alcanza sus mayores distancias con la
reproduccién de la realidad, obras imprescindibles en el recuento
de los textos mayores del teatro moderno contemporineo— sea
descifrar la mecdnica de las relaciones sociales, las cotidianas y las
de los grupos de poder, capturadas por una mirada en la que se
combinan el humor, la sabiduria, un cierto escepticismo y —sobre
todo— una aguda y juguetona conciencia critica.

La dltima imagen

Diciembre de 1989: visitamos por Gltima vez a Sergio Magana
en su departamento de la calle Articulo 123. El maestro revi-
sa un viejo cuaderno de apuntes. Habla con dificultad, camina
a pasitos, deslizando los pies; estd delgadisimo, con la piel casi
transparente; tiene 66 afos y se recupera, precariamente, de un
derrame cerebral que lo afect6 a fines de 1988. Es en sus ojos,
tras los espejuelos, donde se concentra su vitalidad y se expresa
la que se adivina como una de sus contradicciones personales: la
conciencia de ser el mejor, con la dignidad que da la fidelidad a la
obra antes que a los frutos, con la libertad que resulta de renun-
ciar a las tentaciones banales o hipécritas; y, sin embargo, no ser
ampliamente reconocido.

Es cierto, Magana a menudo se quejaba de la marginacién y
de la falta de reconocimiento. Algunos han visto en sus reclamos
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la expresion de un espiritu conflictivo y/o entregado a la bohe-
mia. Aceptar esta interpretacién nos llevaria a perder la paradoja:
desde la soledad del escritorio, la dramaturgia de Magafa —hom-
bre entero, con un sentido original de lo justo y de lo injusto— se

nutri6 y florecid, no en el resentimiento, sino en la contradiccién
y el desafio.

Sergio Magana.
Fuente: £/ Nacional (25 de marzo, 1993).

Sergio Magana por él mismo:
apunte biografico/cronologia

Presentacion

Privilegio y compromiso: nos proponemos trazar un bos-
quejo de las actividades artisticas, académicas, periodisticas e ins-
titucionales en las que el maestro Sergio Magafa realiz6 su polifa-
cética creatividad. Se han seleccionado momentos que considera-
mos significativos de su vida, asi como reflexiones del dramaturgo
sobre su obra, el campo teatral y el campo artistico en general.

Mis alld de los datos frios —como fechas y acontecimien-
tos— presentamos testimonios, publicados e inéditos, producto de
conversaciones y encuentros de los autores con el dramaturgo. La
edicion de estas reflexiones, en primera persona, se correlaciona
con testimonios de personalidades que participaron y/o fueron
testigos de los eventos mencionados, seleccionados del fondo do-
cumental generado por esta investigacion.

La lectura atiende a tres coordenadas: la cronolégica, los he-
chos considerados como significativos y la narracién, en primera
persona, de Sergio Magafia y/o de los testigos convocados. En todos
los casos se registran las fuentes primarias y secundarias utilizadas.

Sergio Magana.
Fondo documental SM/CITRU.

1%}
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1924

Yo soy de Tepalcatepec ... por favor, estd en Michoacdn. Naci el
24 de septiembre de 1924, el dia de las Mercedes. Soy José Sergio
Alejandro Magana Hidalgo. Por parte de mi madre desciendo del
ilustre cura... Parece que el cura tenfa una hermana o una primay
asi fue como se generd el apellido.®

Mi madre se llamaba Eulalia Hidalgo de Magafa y mi pa-
dre Luis G. Magafia. Mi mam4 era defefa; era encantadora, pero
injusta. Mi padre era de Michoacdn y creo que se le consideraba
como veterano de las revoluciones porfirianas, ademds de que cul-
tivé de sus parientes un gran legado erético, de modo que tuve 12
hermanos, tres mujeres y el chorrozal de hombres; a mi me cria-
ron mis hermanas mayores durante el tiempo en que mi madre
trabajaba, porque era el mas chiquito de todos, pues naci postizo,
de palomita de San Juan.®

Sergio Magana.

Programa de mano de El mundo que tu
heredas.

Direccién Julio Castillo, 1970.

Fondo documental SM/CITRU.

s ANAYA, Marta.“Escritor: complice o delator” (entrevista a Sergio Magana). Excél-
sior (7 de agosto, 1979).

6 MARIA y CAMPOS, Armando de. “La angustia y la méscara: los extraordinarios
origenes y la corta vida pintoresca de Sergio Magaria, autor de Los signos del
zodiaco”. p. 796. En Veintitin afios de crénica teatral en México.

1930

Vivi en Tepalcatepec hasta los cinco afios. De alli nos fuimos a
Cuernavaca dos afios donde —por la situacién econémica tan pre-
caria y porque mi padre y mi madre eran catélicos— me interna-
ron en un seminario de padres jesuitas, una especie de orfelinato,
donde inicié mi educacién primaria.”

1932-1940

Me vine con mi familia al Distrito Federal. La primaria la cursé a
partir del tercer afio en una escuela que estd en la esquina de la calle
del Carmen y Guatemala. La secundaria la estudié en la nimero
Uno y la preparatoria en la Escuela Nacional Preparatoria de San
Ildefonso.® Cuando tenfa 12 afios, influido por Miguel Zévaco y
Julio Verne, escribi mi primera novela, cuya accién transcurre en
Francia durante el reinado de Catalina de Médicis.’

1941

Mi familia es tipica clase media, materialista. Quiso que yo es-
tudiase algo prictico, para que me diera de comer. En aquella
época, te hablo de 1940, estaba de moda ciencias quimicas. Y si,
me encantaba pensar en la carrera de quimico, me fascinaban las
probetas y los humos de colores, as{ que hice mi bachillerato en
ciencias quimicas.'” Naturalmente, tropecé con las matemdticas,
y el cdlculo infinitesimal dio al traste con mis suefos; ademds,
pensé que si segufa estudiando aquello no iba a pasar de boticario
de pildoritas, asi que renuncié a las ecuaciones y me inscribi en
el bachillerato de leyes. Las leyes son hermosas pero dridas y el
abogado en cierne es como guarura, ;no?. Una nueva desilusion

7 MAGANA, Martha. Entrevista con LZ y JCL (5 de mayo, 1989).
8 ANAYA, Marta. "Escritor: complice o delator”. Excélsior (7 de agosto, 1979).

9 MARIA y CAMPOS, Armando de.“La angustia y la mdscara: los extraordinarios
origenes y la corta vida pintoresca de Sergio Magafa, autor de Los signos del
zodiaco”. p. 796. En Veintidn anos de crénica teatral en México, |. Segunda parte
(1951-1955). México, Conaculta/INBA/CITRU/IPN: 1999.

10 ANAYA, Marta.“Escritor: complice o delator". Excélsior (7 de agosto, 1979).
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y otro bachillerato, ahora de letras. {Uf], hice tantos bachilleratos
porque no me hallaba."

1944

Filosofia y Letras tenfa un café por el que me senti seducido.
Empecé a frecuentar a la gente de ahi. Por e¢jemplo a Rosario
Castellanos; y me enamoré de Luisa Josefina Herndndez; y claro,
abandoné mis aspiraciones a la toga de abogado y me inscribi
inmediatamente. Pero ahi si la hice.'” En Mascarones habia como
100 gentes. Nuestros maestros eran Wagner, Ruelas, Usigli, aun-
que a mi me corri6 de sus clases. Llevibamos materias de letras
espafolas y de teatro. Nuestra generacién es autodidacta, pues
considero que la verdadera carrera la hicimos por nuestra cuenta.

Soy generacién de los cincuentas.”

Facultad de Filosofia y Letras
en Mascarones.
Fondo documental SM/CITRU.

11 MARIA y CAMPOS, Armando de.“La angustia y la méscara: los extraordinarios
origenes y la corta vida pintoresca de Sergio Magania, autor de Los signos del
zodiaco” p. 796. En Veintiiin anos de crénica teatral en México, |. Segunda parte
(1951-1955). México, Conaculta/INBA/CITRU/IPN: 1999.

12 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (2 de agosto, 1989).

13 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (24 de mayo, 1989).

Entonces escribi mis primeros cuentos y otra novela, Sinfo-
nia absorta, mas legible que la que escribi cuando era adolescen-
te. El tema es interesante aunque la forma sea bastante mala. La
he guardado para mejor ocasién. Publiqué los cuentos en una
revista con un formato horrible llamada 7Tiras de colores. No era
suficiente. Escribi otra larga y, para mi, arrebatadora novela: La
ciudad inmévil, que también duerme el suefio de los mutilados
en un cajén.'

Cuando yo conoci a Emilio en la Facultad y me dijo que él
escribia teatro, pensé que estaba loco. Yo escribia narrativa y no
entendia lo que él hacfa. Cuando lei sus primeras obras compren-
di lo que era el teatro, y me lancé a colaborar con él. Hicimos
mancuerna en varias obras. El ser dramaturgo se lo debo a él.

1946

Testimonio de Emilio Carballido: “La verdad es que Sergio vie-
ne deslizdindose de una generacion a otra: Aurora Reyes, Magda-
lena Mondragén, Rubén Salazar Mallén los habituales del Café
Paris han tenido a Sergio como miembro mds joven y le han
publicado su libro £/ dngel roto, cuentos excelentes, con dos o
tres de antologia, La casa colorada en especial, lindamente ilus-

trado por Aurora” '¢

)

Mi opus I fue El dngel roto [1946], un volumen de cuentos;
muy hermosos, aunque supongo que mal escritos. {Qué bueno que
nunca circulé el tomo! Toda la edicién la guardé un sefior, al que
llamaban el vate Castafieda, en un cofte. ;Y dénde quedé el cofre?

14 MARIA y CAMPOS, Armando de. “La angustia y la méscara: los extraordinarios
orfgenes y la corta vida pintoresca de Sergio Magana, autor de Los signos del
zodiaco”. p. 796. En Veintitin afios de crénica teatral en México, . Segunda parte
(1951-1955). México, Conaculta/INBA/CITRU/IPN: 1999.

15 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (2 de agosto, 1989).

16 CARBALLIDO, Emilio.“Nosotros los de entonces. Préloga”. p. 3-37. En MAGANA,
Sergio. Los enemigos. México: Editores Mexicanos Unidos, 1990.
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No sé, pero la edicién no circulé, ni se vendié. Debe de haber por
ahi unos cinco ejemplares. Yo mismo no tengo ni uno solo."”

Con Carballido y otros estudiantes de mi generacién —Mi-
guel Guardia, Luisa Josefina Herndndez, Rosario Castellanos,
Jaime Sabines, Bonifaz Nufio— formamos un grupo literario que
fue bautizado con el nombre de Atenea. En la revista del grupo
publiqué el cuento E/ padre nuestro [1947].'®

Sergio Magafa.
Fuente: Impacto (24 de junio, 1959).
Fondo documental SM/CITRU.

e
i

1948

La primera obra que escribi fue Como las estrellas y todas las co-
sas. La pusimos en escena porque Radl y Olga Cardona, Socorro
Avelar, Miguel Guardia, Carballido y yo formamos en la Facultad
de Filosofia un grupito, que era de lo més entusiasta. Cada uno
se comprometié a escribir una obra que durara de diez a doce
minutos. La temporada inauguré lo que llamamos el Teatro de
Recdmara, porque su condicién era la de ser presentada en una
habitacién. La presentamos en mi cuarto, que era entonces mi

17 DOMINGUEZ, Luis Adolfo. “Teatro: un programa con Magafa” p.45-46. En Revis-
ta de la Universidad Nacional Auténoma de México. México: UNAM (10 de junio,
1971).

18 MAGANA, Sergio. Curriculum vitae.

recimara, mi oficina, mi taller. Ah{ no se podia hacer teatro con
mucha gente. Carballido tenfa una copia de esta obra y la publicé
hace poco, en 1981."’Nunca la habia vuelto a leer; y cudl no seria
mi sorpresa, porque a la distancia me parece que el texto es muy
bello, con un tratamiento delicado y elegante del tema.*® Se escri-
bieron cuatro obras: la de Cardona, la de Miguel Guardia, la mia
y la de Carballido; la de Cardona y Miguel no se estrenaron.”
Después, en la Facultad de Filosoffa y Letras, vino el estreno
de El auto de la triple porfia de Emilio, el de Antesala de Guardia,
y un manuscrito horrible mio, La noche transfigurada, que actua-
ron Socorro Avelar y Olga Cardona.”> Nunca hablé de que fue un
fracaso que duré diez minutos de hastio, en un tiempo en el que
el teatro en México era una aventura sin pensamiento. Mientras
Emilio fue aplaudido, a mi me palmeaban la espalda con carifo.
Yo me puse a llorar.”

A

Auto de la triple porfia.
llustracion de la publicacion.

Fuente: Carballido, Emilio.
La zona intermedia.

19 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (15 de junio, 1988).
20 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (12 de mayo, 1988).

21 CARBALLIDO, Emilio.“Nosotros los de entonces. Prélogo’. p. 3-37. En MAGANA,
Sergio. Los enemigos. México: Editores Mexicanos Unidos, 1990.

..the coward does it with a kiss...
Oscar WILDE.

Auto de la triple portia,

22 MARIA y CAMPOS, Armando de."La angustia y la méscara: los extraordinarios
origenes y la corta vida pintoresca de Sergio Magafa, autor de Los signos del
zodiaco” p. 796. En Veintiun arios de crénica teatral en México, |. Sequnda parte
(1951-1955). México, Conaculta/INBA/CITRU/IPN: 1999.

23 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (9 de septiembre, 1988).
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Una de mis influencias teatrales fue Seki Sano. Era un direc-
tor extraordinario, una persona culta, preparada y paciente, con
la capacidad de formar con rigor a actores y directores mexicanos
en el método de Stanislavski. Nosotros asistiamos a las clases, que
impartfa en su academia.”*

1949

Testimonio de Emilio Carballido: “América, revista inmensa e
irregular, gruesa como directorio telefénico, que Efrén Herndn-
dez y Marco Antonio Milldn editaban logrando extraérsela a la
SEP y a Talleres Grificos de la Nacién. Chayo Castellanos ya es-
taba dentro y de su mano fuimos llegando todos y filtrindonos
también a sus paginas. El generosisimo Efrén nos abrfa los brazos,
le ddbamos algo a leer y sin pensarlo dos veces lo mandaba a la
imprenta. El y su equipo se reunfan en un café de chinos de la
calle de Dolores. Ahi llegabamos todos los novatos, ahi podia-
mos admirar la belleza deslumbrante de Pita Amor; Juan Rulfo
(calladisimo y vestido con gran propiedad) iba con su también
silenciosisima mujer; esa generacién anterior, y toda la nuestra,
fueron recibidas por Efrén Herndndez y la emocién de esperar

América, cuando iba a traerla de la imprenta, fue nuestro primer
placer profesional” »

Emilio Carballido.
Fondo documental SM/CITRU

24 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (24 de mayo, 1989).

25 CARBALLIDO, Emilio."Nosotros los de entonces. Prélogo”. p. 3-37 En MAGANA,
Sergio. Los enemigos. México: Editores Mexicanos Unidos, 1990.

(9]

Mis primeras colaboraciones literarias en la revista América
fueron los cuentos ; T7rele al negro!, La puerta verde (primer capitu-
lo de la novela El molino del aire), No corra Crispin Guz'y La mujer
sentada. De mis primeras obras, La mujer sentada es la que mds se
ha publicado. Lo que vale sobre todo es que estd bien escrita. La
mujer sentada, desarrollada como cuento, nos resulta salvajemente
dramética. Pero es que la vida es terrible y si quieres ver sélo su
lado amable, mejor prende la televisién. ;Qué es la justicia? pien-
so que en una ciudad grande es diferente a la de un villorrio, pues
hay muchos pueblecitos y familias donde se ejerce la brutalidad
impunemente. Ahi sélo hay una justicia, la que ejercen y aplican
los fuertes, las minorias contra las mayorias, los fuertes que apa-
lean al débil. Desde el lado sentimental es un horror, pero desde
el lado de la justicia resulta revelador: la costumbre hace leyes y,
asi, el crimen resulta natural.”®

1950

Escribi de un tirén E/ suplicante, pequefa pieza en un acto que
asombré a Emilio, y lo decidié a colaborar conmigo en su final;
nuestro trabajo fue arduo, pero resulté una joyita que es hoy caba-
llito de batalla de grupos estudiantiles. Por su tema audaz, basado
en el incesto, Socorro Avelar se negé a representarla y entonces se
acabé el grupo Xenia, llamado asi porque los compaderos de la
Facultad nos llamaban, por burla, “xenios”. Finalmente la obra
fue presentada al piblico por el grupo de Guillermo Familiar,
para concursar durante los Festejos de Primavera de 1950, con-
vocados por el Departamento del Distrito Federal. Le ofrecimos
una funcién privada a Salvador Novo, entonces Jefe del Departa-
mento de Teatro de Bellas Artes.”

26 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (15 de junio, 1988).
27 MAGANA, Sergio. Curriculum vitae. Fondo documental SM/CITRU.
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Sergio Magana y Emilio Carballido, becarios
del Centro Mexicano de Escritores.
Fondo documental SM/CITRU.

(V)

Testimonio de Emilio Carballido: “Sergio no habia dejado
de hacer cuentos. Al Centro Mexicano de Escritores, donde fui-
mos becarios, le entregd varios. No es el lugar aqui para hablar
de ese sitio traumdtico que nos alimentaba con becas en las que
se incluia la desconfianza badsicamente: debiamos ser vigilados
por gente sensata, como don Pancho Monterde, que crefa que
habia palabras malas y buenas. Se nos ponia a hacer ejercicios
medio de parvulos... Nadie pensaba que dar dinero al artista
es para que ejerza la libertad: ya parece. Pues fuimos becarios
y sobrevivimos y no escribiamos porque nos dejaba mudos el
sistema. Por cobrar el Gltimo cheque, que no se entregaria sin
un caudal de obra mecanografiada, Sergio destaz6 su Ciudad
inmdvil y asi cobré y asi se acabé algo que era, probablemente,

una obra maestra”

28 CARBALLIDO, Emilio.“Nosotros los de entonces. Prélogo”. p. 3-37 En MAGANA,
Sergio. Los enemigos. México: Editores Mexicanos Unidos, 1990.

1951

Yo me considero poco intelectual, elijo dirigirme a un pablico
popular. Quise hacer una obra para México, con nuestro modo de
mirar la vida, para mi gente. De todas mis obras, creo que la tinica
que tuvo seguidores fue Los signos del zodiaco.”

Los signos del zodiaco (pelicula).
En escena Pilar Souza y

Mario Garcia Gonzilez.
Direccion Sergio Véjar, 1963.

Fotografia proporcionada por Pilar Souza,
Fondo documental SM/CITRU.

Vino el éxito de Rosalba, de Emilio, y conoci a quien debia
decidir la suerte de mi carrera, a uno de los hombres mis inteligen-
tes y de mds calidad que tiene México, el maestro Salvador Novo.
Desde el primer momento tuvo y demostré confianza en mi. El
éxito de Rosalba me estimuld, y empecé a escribir Los signos del zo-
diaco. Cuatro meses de trabajo duro, de dfa y de noche. El resultado
deberdn juzgarlo los demds. La obra estd llena de ambicién y pienso
que deber revolucionar todo el teatro mexicano. Lleva el mensaje
que yo quise y las palabras que yo siento. Es realista pero no verista;
es mexicana pero no local, y si como creo logré mis intenciones, no

serd una obra temporal, sino que se colocard mis alld de nuestros

29 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (23 de agosto, 1988).
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ciclorama

Salvador Novo y Sergio Magana.

Fuente: Hoy (6 de junio, 1959).
dias. Aspira también, por pretensién muy comprensible a mis afios,
a colocarse entre las obras representativas del teatro universal.*

1952

En el mismo Palacio de Bellas Artes se estrené mi monélogo £/ re-
loj y la cuna, precediendo a la Medea de Anouilh, dirigidas las dos
por el maestro Novo, pues mi personaje es una Medea a la mexi-
cana. Este monélogo es la descripcién y la repeticién del discurso
de una mujer enamorada, que se ciega hasta llegar a la locura. Yo
quise mostrar también que ante las verdades que nos duelen pro-
fundamente, preferimos idealizar la realidad, ain a riesgo de per-
der la cordura. E/ reloj y la cuna fue una especie de ejercicio; ahora
estdn muy de moda porque no cuesta pagar muchos actores.”!

1953

El viaje de Nocresida la escribimos Emilio y yo mita y mita: escri-
bfa un cuadro él y luego un cuadro yo, y cada uno iba revisando

30 MARIA y CAMPOS, Armando de. “La angustia y la méascara: los extraordinarios
origenes y la corta vida pintoresca de Sergio Magana, autor de Los signos del
zodiaco” p. 796. En Veintitn afios de crénica teatral en México, |, Segunda parte
(1951-1955). México, Conaculta/INBA/CITRU/IPN: 1999,

31 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCLC (18 de agosto, 1988). Fondo docu-
mental SM/CITRU.

Salvador Novo en su estudio.
Fuente: Panorama del teatro en México. No. 1 (julio 1954).

el trabajo del otro. Tiene muchos defectos, porque aunque hacia-
mos revisiones generales, se hizo muy de prisa. La obra la dirigi6
Celestino Gorostiza. Digo que no aporta ningtin elemento nue-
vo, porque estd basada en el eterno cuento de hadas, y en la obra
casi todo lo que alcanzan los protagonistas lo logran acudiendo a
poderes magicos: hay muy poco de una construccién que ensefe
al nifio que toda etapa a cumplir requiere estudio y un realismo
de esfuerzos personales. Algo positivo en ese sentido es cuando
Alejandro, uno de los protagonistas, pide como deseo poder ter-
minar su carrera de médico, para vivir en la sociedad. Nocresida
le senala un gran cofre, lleno de titulos de donde puede escoger el
que quiera: el muchacho finalmente rehusa los titulos y escoge en
cambio un pequeno corazén de oro, el cual obsequia a Nocresida.

Al sentir su corazén, Nocresida crece y ... etcétera.”
e

Testimonio de Emilio Carballido: “El diario E/ Nacional
lanzé una convocatoria que desperté nuestra codicia: premio en
efectivo y publicacién para una novela. Premio en efectivo. Puse a
Sergio a escribir, a marchas forzadas, una versién desarrollada de
La puerta verde. Quedé una narracién de buen tamafio, muy gra-
ta, nostélgica, llena de estampas romdnticas ... Gané el premio,
después de muchas zozobras (pagamos la renta, ambos). El libro,
El molino del aire, otro titulo azaroso y esta vez poco feliz jfue

32 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCLC (9 de septiembre, 1988).
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publicado por E/ Nacional mismo! y no por una buena editorial.
iY fue embodegado instantineamente!”.”
e

El premio de E/ Nacional por El molino del aire incluyé su
publicacién. Posteriormente, casi 30 anos después, la reimprimi6
la Universidad Veracruzana. Es una novela muy dificil, muy inte-
lectual para el lector comin. Quise narrar la vida como un nifio
la ve: sin continuidad, en imdgenes, con mucho de subconsciente,
como en los suefos, hechos de pedazos. Cuando despiertas, td,
nifio, tu suefio ha muerto y vuelves a lo cotidiano. Es una evoca-

El viaje de Nocresida.

Sergio Magaia y Emilio Carballido con los
actores. Direccion Celestino Gorostiza, 1953.
Fuente: Siempre! (18 de julio, 1953).

cién de un mundo que ya pasd, hay un manejo de una simbologia
que apunta a la destruccién de ese mundo social, con la revo-
lucién de 1910 y la nueva historia del pais. Ahora que la releo,
después de afios, veo que estd bien escrita.”*
e

Cuando escribi Los signos del zodiaco, fue una revolucién en
el teatro, y lo mds natural era repetirla, pero no cai en eso; de la
vecindad, me fui al palacio de Moctezuma. Moctezuma II fue un
trabajo que inicié tras haber obtenido la beca en el Centro Mexicano
de Escritores. Primero la puso en escena Dagoberto Guillaumain
en Xalapa, en 1953; y luego André Moreau, al afio siguiente, en la
ciudad de México. De mis obras creo que es la que ha merecido el
montaje de més directores profesionales: La puso también Custodio
[1961] y Alejandro Jodorowski, cuando vino con Marceau a México

33 CARBALLIDO, Emilio.“Nosotros los de entonces. Prélogo”. p. 3-37 En MAGANA,
Sergio. Los enemigos. México: Editores Mexicanos Unidos, 1990.

34 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (20 de julio, 1988).

en el 68; me acuerdo que a Lopez Tarso lo vistié con una tinica con
una especie de estoperoles. La tltima vez la puso Pepe Solé.”
(Y5)

Testimonio de Emilio Carballido: “Y vino Moctezuma II.
La investigacién previa ya fue un delirio: Sergio leyé todo lo que
podia leerse, estuvo afios luz en los museos, consulté cuanta gente
se dejé. Se volvié erudito de lo prehispanico a un punto que me
daba vergiienza de mi ignorancia y se dedicé a descifrar capitulos
oscuros de Alvarado Tezozémoc. El resultado fue esa tragedia de
inclinacién neocldsica, con cierta excesiva deliberacién por alcan-
zar el género (como si los géneros importaran) y en la que Shakes-
peare es invocado con tanta energfa como en Victor Hugo o en
Goethe. A pesar de cierta retérica que advertimos leyendo, no es-
cuchando la obra; a pesar de las tres malditas unidades falsamente
aristotélicas; hay una grandeza pocas veces alcanzada por nuestros
autores. Nadie ha logrado, hasta hoy, la naturalidad digna con

Moctezuma ll.
En escena Ignacio Lépez Tarso.
Direccién Andre Moreau, 1954.

Fuente: Panorama del teatro en México. No. 1 (julio, 1954).

35 MAGANA, Sergio. Curriculum vitae. Fondo documental SM/CITRU.
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que Magada pinta nuestro mundo prehispénico. El retrato del
emperador es de gran trazo y rica complejidad. Histéricamente,
irrefutable. Moctezuma II es una obra admirable y sélida, que si-

gue fresca y brillante, quizd més con el transcurso de 35 afos”

1954

Celestino Gorostiza, cuando era Director del INBA, me nombré
su secretario, y resulté que yo tenfa més brillo con los periodistas
de lo que él esperaba, y eso le molesté al grado de que me dijo
muy amablemente: “Sergio, éste no es tu lugar” Yo lo interpreté
como jvdyase! y me fui. El hecho de que uno solicite ayuda al
gobierno, con un trabajo digno, apropiado al escritor, no quiere
decir que voy a aceptar un trabajo a horas fijas, para plancharme
las asentaderas entre papeles, ni tampoco voy a escribir obras a
destajo en halago del gobierno.”’

1955

Yo considero que el primer deber del ser humano es vivir a gusto,
placenteramente y divertirse, pues lo demds ya es a la edad. Nada
mds que las circunstancias te van obligando a ser lo que se llama
gente seria, y ya eso implica disciplina, trabajar, tener en cuenta la
sociedad en que uno vive, darle su lugar para que te den a ti el tuyo.
Porque vivimos en un colmenar que se llama sociedad humana,
donde todas las abejas trabajan; por necesidad, yo tuve que trabajar
no sélo como dramaturgo, sino en otros oficios, como el de critico
teatral. Inicié mis colaboraciones en el Diorama de la Cultura, su-

plemento de Excélsior, en una columna que llamé “La escena” %

36 CARBALLIDO, Emilio.“Nosotros los de entonces. Prologo”. p. 3-37 En MAGANA,
Sergio. Los enemigos. México: Editores Mexicanos Unidos, 1990.

37 SUAREZ, Luis. “El escritor mexicano ante una dolorosa alternativa o se agacha
o0 se muere de hambre! El gobierno lo ignora y las camarillas lo aislan, dice
Magana”. p. 44-45. En revista Siempre! no. 636 (1o de septiembre, 1965).

38 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (20 de abril, 1988).

1956

Yo tenia pensado hacer quince o veinte capitulos sobre episodios
de la Biblia, acudiendo al recurso de un viejo que decide escribir
los anales de Tepalcatepec (donde yo naci, cerca de Apatzingdn,
en Michoacdn). Como anales entiendo la manera como un cro-
nista escribe los principales hechos de su pueblo. En mi cuentote-
ca, el viejo es ignorante como un zapato aunque escribe con una
sensualidad silvestre, inocente, fresca; y su pueblo es un lugarcito
perdido al que le puse el apécope de “Tepeque”. Pero sélo llegué
a dos historias: Salomé y Sanson y Dalila, que publiqué en La
palabra y el hombre.”

1957

Testimonio de Rosa Reyna: “Traté mds a Sergio cuando coincidi-
mos en el VI Festival Mundial de la Juventud de Moscti. México
estuvo representado por el Ballet Contempordneo del INBA que
dirigiamos Elena Noriega y yo. Al festival asistié también Guiller-
mina Bravo con su Ballet Nacional. Estuvimos un mes en Mosct
¥, para realizar una gira a China, hicimos una séla compaiiia a
la que llamamos Ballet Nacional Contempordneo de México. El
grupo era muy interesante, pues incluia escritores, musicos, pin-
tores, directores de escena; recuerdo por ejemplo a José Solé (que
estaba casado con Valentina Castro), Mario Vizquez (musedgra-
fo y antropélogo), Mario Orozco Rivera, Pepe Cava, Dagoberto
Guillaumain, Emilio Carballido y el mismo Sergio Magafia. Re-
cuerdo que en las presentaciones en China, Mario Orozco Rivera
y Sergio tocaban en los entreactos y hacian puentes musicales”. %
e

De vuelta a la Uni6én Soviética, para el regreso a México, fui

invitado cordialmente por la Uni6én de Escritores Soviéticos para

permanecer en el pais dos afios. Pero sélo aguanté seis meses. Re-

39 CORRALES, Juan Manuel. “Entrevista con Sergio Magafa”. p. 22-24. En La pala-
bra y el hombre. no. 23 nueva época (julio-septiembre, 1977).

40 REYNA, Rosa. Entrevista con LZ, JCL e IL (25 de mayo, 2000).
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| Sergio Magana.

4 W Fuente: Excélsior (25 de agosto, 1990).
cuerdo que, imprudentemente, declaré a la television de la URSS
que Mosct era una ciudad fea, ostentosa y aburrida; lo cual me
vali6 un cerrado aplauso de aquellos auditorios y que la URSS me
“costeara” un viaje a Grecia y mi regreso a México.”!

Durante algunos afios fui pata de perro, hice muchos viajes.
En mi segundo viaje a Europa conoci a Juan Pablo Sartre, por in-
termedio de Marcel Marceau, a quien habia tratado en la ciudad
de México, y fui huésped del distinguido escritor francés, quien
a su vez me puso en contacto con Pablo Picasso. En mi tercer
viaje, por intermedio de Fernando Wagner, logré trasladarme a
Berlin occidental para cerrar contrato de edicién y traduccién en
ese pais de mi obra Los signos del zodiaco. Volvi otra vez a Europa
para tratar de colocar alguna de mis obras en Espafa, aunque mis
gestiones no tuvieron éxito.*

Asi que puedo decir que he estado cuatro veces en Europa;
he estado en Asia, conozco Pekin, Calcuta y me he bafiado en
Alejandria frente a las prostitutas de Durrell (esta palabra no te
la van a dejar pasar). En Atenas toqué los marmoles de la Acré-
polis y en Georgia hablé del Cducaso. Estuve en Montreal. Me
he comprado calcetines en San Diego y gané treinta délares en

41 MAGANA, Sergio. Curriculum vitae. Fondo documental SM/CITRU.
42 MAGANA, Sergio. Curriculum vitae. Fondo documental SM/CITRU.

un casino de las Vegas. Desayuné con el presidente de la Unién
de Escritores en Mosci. Fui huésped en Madrid de no sé quién.
Parti cocos en Mallorca. Comprobé el olor de los pueblos en
Marruecos y... Y todo eso no se me nota. Parezco un tipo comiin
y corriente capaz de comerse un taco de buche en la préxima es-
quina. Jamds hablé de haber estado preso en Guatemala porque
se me vencieron mis papeles.®

1958

Testimonio de Emilio Carballido: “Vino E/ pequerio caso de Jorge
Livido. De las obras de Sergio esta no es mi favorita. El personaje
principal me parece un poco manipulado y excepcional, o sea,
poco verosimil. Debo aclarar que no es fcil borrar la imagen de
Manolo Fibregas, el absoluto error de reparto consumado por
él mismo. Manolo fue el Jorge Livido original y le hizo lo que
don Juan a dofia Ana: imposible la dejé para vos y para mi. Y
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El pequenio caso de Jorge Livido.
Programa de mano.

Direccién Manolo Fabregas, 1958.
Fondo documental SM/CITRU.

43 MAGANA, Sergio. “La entrevista de Platero”. En Diorama de la Cultura, suple-
mento cultural de Excélsior (30 de mayo, 1971).
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peor con Isabella Corona robdndose la obra con puro genio his-
triénico en un papel de segundo plano. Aquello fue en el Teatro
Insurgentes. Manolo nunca perdoné a Sergio, ni Sergio a Mano-
lo. Pero algo me dice que Manolo tampoco perdoné a Isabella:
jamds volvié a llamarla” #

1959

Las obras de teatro no representan un futuro econémico para el
autor, ese es el gran problema del arte escénico en el pais, pues si
los nuevos escritores no tienen dinero suficiente para sostenerse,
deben dedicarse a otras actividades... Hay escritores de teatro que
ganan buen dinero, pero realizando argumentos para cine o adapta-
ciones. Otros tienen entradas al escribir telenovelas, lo cual redun-
da en perjuicio tanto para su propio espiritu literario como para
su modo de ver la vida. Los autores que se dedican al cine y a las
telenovelas sufren una gran deformacién profesional y en el mismo
€aso se encuentran numerosos poetas, cuya fuente de ingresos son
las compaiifas de publicidad. Lo digo con conocimiento de causa
pues yo, en los afios sesenta, para sostenerme econémicamente,
acepté en el cine un montén de chambas: de adaptador, dialo-
guista, argumentista, y hasta de didlogos adicionales en peliculas
que podiamos calificar como churros mexicanos. Aunque también
trabajé en la adaptacién para el cine de textos originales mios: para
Los signos del zodiaco [1963], para Viento distante [1964] y para Los
anos vacios [1969]. Los signos fue invitada de honor, antes de su
estreno, al Festival Cinematogréfico de Mosci. s

1960

Cuando Lola Bravo organizé una temporada de teatro infantil en
el Recreo del Bosque nos pidié —a mi, a Emilio, a Luisa Josefina,

44 CARBALLIDO, Emilio."Nosotros los de entonces. Prélogo’. p. 3-37. En MAGANA,
Sergio. Los enemigos. México: Editores Mexicanos Unidos, 1990.

45 RAMIREZ S, Roberto. “Declaré el dramaturgo Sergio Magafa: Las obras no re-

presentan un futuro econémico para el autor mexicano’. En Excélsior (8 de mayo,
1985).

a Ibargiiengoitia, creo que también a Olga Harmony— escribir
obras para representarse especialmente en esas temporadas. Ahi
actuaban alumnos de la escuela de teatro del INBA, muchos de
ellos ahora primeros actores o directores; me acuerdo por ejemplo
que actuaba Radl Zermeno. El promotor fue Guillermo Serret,
marido de Lola. En ese afio yo escribi dos obras, con todo y can-
ciones y musica: Del otro lado del mar y El anillo de oro; en esta
Gltima aparecia un ratdn roquero muy simpdtico.*®
e

Testimonio de Sergio de Bustamante: “La puesta en escena
de Rentas congeladas llegb a su momento ... El texto era esplén-
dido, lo mismo las canciones. Era un experimento que requeria
cuerdas muy bien afinadas y ejecutantes diestros y talentosos,
amén de un director que (quizds cometa un imperdonable in-
sulto) en ese entonces no habia. Reflexionando al tiempo, me
encuentro culpable de un error fundamental: cuando el tocayo
me preguntd quién me parecia mds adecuado para la direccién,
si Fernando Wagner o Virgilio Mariel, ambos nos inclinamos
por Virgilio, creo que més que nada por simpatia. Craso error,
pues la comedia careci6 de ritmo, ya que no habia un sentido
musical ni tampoco coreogrifico en Virgilio; vaya, ni siquiera
tenfa autoridad para discutirle a Sergio excesos que iban en de-
trimento de la obra. Otro de los infortunados errores, aunque
aqui no fui culpable, sino la necesidad econémica porque la
produccién la pagaba el doctor Rojas Alarcén, fue el de otorgar
el papel principal de esposa del Ministro a la sefiora Celia de
Alarcén, quien en aquel entonces funcionaba muy bien en co-
medietas o vodeviles como Desniidese sefiora, que recuerdo como
uno de sus éxitos; pero, desgraciadamente, Rentas congeladas era
otra cosa: proponiéndoselo o no, esta comedia musical tenia
bastante de brechtiano, mucho de mexicano, con una intencién
de denuncia y un humor un poco del Burrén y un poco de los
Superlocos. Mi recuerdo del estreno es de algo insélito, donde

46 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (26 de agosto, 1988).
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se combinaba el aplauso, los “bravo” genuinos y apasionados,
con las burlas y casi rechiflas. A pesar de sus defectos, sin temor
a equivocarme, puedo asegurar que Magana con Rentas congela-
das se adelanté bastante a su momento”.”

1966

Aunque no hayas visto obras nuevas mias en el escenario en los
dltimos afos, yo sigo trabajando. El afio pasado escribi dos obras de
teatro, Los argonautasy Los motivos del lobo; hice la seleccién, prélo-
go y notas del libro Zeatro mexicano 1963 y el prélogo del libro de
Moreau, Entre bastidores; escribi regularmente critica teatral para el
Ovaciones. Hasta me di tiempo de ir a Baja California a recibir un
diploma de la Asociacién de Escritores del estado. Por cierto, den-
tro de algunas semanas Los Trashumantes del INBA van a estrenar
una obra mfa, Ensayando a Moliere en la Casa del Lago.*®

Bueno, retomando el tema, acabo de regresar de La Habana,
donde me invitaron a ser jurado en el concurso anual de la Casa
de las Américas. Por México asistimos Juan Garcia Ponce para no-
vela, José Emilio Pacheco para poesia, Ricardo Pozas para ensayo,
Emmanuel Carballo —y toda su familia— para cuento, y yo, Sergio
Magana, para teatro. En dramaturgia, de las ochenta obras que
habia ninguna era digna de ser premiada, y de las cuatro que que-
daron en la terna (una argentina, una colombiana, una chilena,
una mexicana y una cubana) la mejor —para mi- era la del chile-
no: Antropologia de un desayuno. Yo sostuve mi voto por esta obra
que sucede en Brasil y cuyo tema es la historia de unos mendigos
que el gobernador del Brasil arroja al rio porque no encuentra
otra manera de suprimirlos. Pero a la hora de la hora un argentino
que se llama Cossa y otro sefior de apellido De Quinto, espafol,
cachetearon al jurado cubano, lo amordazaron, le pusieron fierros
calientes en los pies y le arrancaron el voto que faltaba para que

47 BUSTAMANTE, Sergio de. Testimonio (abril, 1988). Manuscrito en Fondo docu-
mental SM/CITRU.

48 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (23 de agosto, 1988).

triunfara La heroica de Buenos Aires, una obra espantosa... y por si
fuera poco, cuando se abrié la placa el autor era Oswaldo Dragin,
argentino. Esta obra premiada es del tipo Madre Valor de Bertolt
Brecht. El tema es banal, el de una mujer muy valerosa que sufre
mucho y arrastra su “barraca” vendiendo cosas de pueblo en pue-
blo... {Malisima! De Quinto dijo de ella que era una obra ideal

para ponerse en Madrid, lo cual quiere decir que es inofensiva y
49

comercial, pues sélo asi la permitiria el franquismo.

Rentas congeladas.
Escena de la obra
Direccion Virgilio Mariel, 1960.

1967

En su estreno Solé me dirigi6 Los Argonautas, de chuparse los de-
dos, muy lindo, bien hecho. Al abordar la Conquista no me pro-
puse hacer historia, sino teatro. Para responder a algunas criticas
escribi estas palabras preliminares a la obra: “No hay ignorancia
de nuestra parte en cuanto se refiere a la cronologia de los suce-

49 HARQ, Blanca."Sergio Magana habla del concurso 1966 en la Casa de las Amé-
ricas”. En £l Dia (24 de febrero, 1966).
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Cortés y la Malinche.
Escena de la obra.
Direccién José Solé, 1967.
Fondo documental SM/CITRU.

s0s, cardcter, temperamento e intencién de los personajes; usamos
nuestro derecho a la licencia literaria para convertir los aconte-
cimientos histéricos, siempre vagos y subjetivos, en un hecho
teatral concreto. Es decir, que de la historia, conjunto de datos
falsos, hacemos una obra de arte, que es la tinica verdad” ** Todos
quedamos contentos con esta puesta. Aunque las asociaciones de
“criticos” de la ciudad de México nos ignoraron, no asi en Mi-
choacdn, donde me valié un premio. Es la tnica de mis obras que
he visto publicada en dos libros: por el INBA [1967] y por Sonia
Miré en Editores Unidos [1985], aunque aqui le cambié el titulo
a Cortés y la Malinche, porque me di cuenta que en México nadie
sabe quienes son los argonautas. Me sorprendi6 ver también que
influyé en jovenes directores, como Mauricio Jiménez, pues en Lo
que cala son los filos, eché mano de mis trucos: su Noche Triste es
la de Los argonautas, pero evadiéndola.”!

50 MAGANA, Sergio. "Palabras del autor”. p. 148. En Moctezuma ll. Cortés y la Malin-
che. México: Editores Mexicanos Unidos, 1985.

51 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (15 de junio, 1988).

1968

Testimonio de Dionicio Morales: “Revistas y periédicos han sido
testigos del ingenio, juicio critico, maledicencia, sarcasmo, obje-
tividad de este luminoso y extraordinario escritor mexicano, Ser-
gio Magana, mds alld de la leyenda. Para la revista de historietas
Watusi, publicada semanalmente hace algunos afios, escribi6 en
1968 cerca de veinte guiones. Alli nos mostré su conocimiento
sobre cierto sector de la poblacién de la ciudad de México (quizd
el méds numeroso), su modo de vida, penurias, alegrias, sinsabores,
y nos habla de su preocupacién por los marginados”.**

Watusi.
Portada de la historieta.

Fuente: Watusi. No. 9, 1968. Fondo docu-
mental SM/CITRU.

Los motivos del lobo es la segunda obra en la que me baso en
una noticia publicada en la nota roja. La primera vez que lo hice
fue en El reloj y la cuna. Juan José Gurrola puso Los motives del
lobo en una brillante primera puesta y en una segunda descuaje-
ringada. Aunque recibi el premio de dramaturgia Manuel Eduar-
do de Gorostiza, la obra tuvo aplausos pero no tuvo gran éxito de

octubre 1987).
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publico; lo que suele suceder, por la pretensién de los directores
de que en vez de coordinadores de un especticulo, quieren ser
el centro de todo. En el 86 la dirigié Braidot con su grupo y
creo que su montaje se acerc mds al sentido de mi texto. En Los
motivos del lobo el tema es: no aisles a tus semejantes, porque los
perviertes mds de lo que les pasaria en ¢l mundo cotidiano. Bus-
car la no contaminacién también se da en lo politico: la Unién
Soviética aislé a su pueblo de la vida. En realidad, todos los aisla-
mientos son nocivos, pues es necesario convivir con la gente. La
vida es como una carretera: en la carrera de la vida creemos correr,
pero lo que corre es la vida; los que se quedan en la orilla nos ven
pasar, y no participan. ;Y no! uno tiene que andar dentro y, poco
a poco, ir adquiriendo cierta conciencia social.*®

1969

Ya casi no escribo cuentos; este, 7he invaders, lo publiqué en la
revista Siempre. Es un relato de costumbres muy mexicanas; a di-
ferencia de muchas de mis obras, que son urbanas, esta transcurre
en un ambiente rural. El titulo en inglés, ;por qué? porque asi es
uno. Trato de mostrar el despojo que la “modernidad” y el desa-
rrollo econémico acarrean a una comunidad de pescadores, desde
una visién actual, en la que la dulzura alterna con la crueldad y
la impunidad.>*

1970

Cuando Julio me dirigié El mundo que tii heredas en su estreno,
era muy jovencito, pero con un gran talento. Lo que result6 en
la temporada del Teatro Reforma fue un desencuentro de inten-
ciones y voluntades: por un lado Gloria Mestre, quien hizo un
gran esfuerzo empresarial en la produccién de la obra, tenia la
idea de traer a México el teatro de avanzada que habia visto en
Europa y también ser, como en la danza, la primera figura; por

53 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (10 de mayo, 1988).
54 MAGANA, Sergio, Entrevista con LZ y JCL (16 de junio, 1988).

otro lado, Julio compartia con los que ahora se llaman directores
de escena el percibir su trabajo como algo superior a la obra que
dirigen. Ellos quisieran ser autores de la obra, pero no de teatro,
sino de cine, y copian los efectos del cine al teatro, y empobrecen
al teatro. Yo habia escrito el texto y la musica de una obra con una
temdtica filos6fica y existencial y lo que resulté fue un especticulo
con altibajos y sin correspondencia con el sentido de mi texto.”

El mundo que tu heredas.
En escena Gloria Mestre.
Direccién Julio Castillo, 1970.

Fotografia proporcionada por Gloria
Mestre.
Fondo documental SM/CITRU

El nino de madera es un titulo muy ingenuo y poco llama-
tivo; asi que le cambié el nombre por uno més comercial, £/ que
vino a hacer la guerra. La obra es muy graciosa, aunque no enca-
ja en el esquema de la pastorela tradicional, pues hay aqui una
ruptura con los personajes, anécdotas, tema, imédgenes e incluso
anacronismos, para acercarla a nuestras condiciones como un do-
cumento de critica social.

Que ldstima que el estreno fuera en un lugar tan alejado (la
hacienda Ojo de Agua) y que casi nadie viera la direccién de Julio
Castillo, con un reparto de actores que hoy son primeras figuras;

55 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (15 de junio, 1988).
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me acuerdo de Gonzalo Vega, Susana Alexander, Irma Lozano,
Luis Torner, Adridn Ramos, Octavio Galindo, y creo que Margie
Bermejo. Es una de mis obras mds representadas. Yo mismo la
dirigi en Oaxaca [1972] y, al alim6n con José Manuel Alvarez,
en Morelia [1976]; después la puso también Ignacio Herndndez
[1980] y Javier Veldzquez [1987] *¢

3STORELA
«elquevino a
hacer ia Suerra»

G PR

El que vino a hacer la guerra.
Cartel.

Direccién José Manuel Alvarez
y Sergio Magaria, 1976

direccidn de turismo del gobierno de michoacdn KN Fondo documental SM/CITRU.

DEL 16, 17, 18, 21, 22 y 23 DE DICIEMBRE A LAS 20 hes.
PALACIO CLAVIJERO MORELIA, MICH.

&%
P

1971

Sergio Magana en autoentrevista, con su personaje Platero, creado
para la columna que semanalmente escribid, a lo largo de 1971 y
1972, en el Diorama de la Cultura, suplemento de Excélsior:

“Xorge Platero: ;Por qué no escribes mds teatro?

Sergio Magafa: ;Qué te pasa? Escribo mucho y hago ésto y
lo otro. Entre mis idas y venidas, premios y no premios, ataques
o laureles, estoy trabajando como cualquier vecino y me gano
el pan con el sudor de mi tecla, en vez de tener una estatua en

s6 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (9 de agosto, 1988).

San Juan de Letrdn ... Lo que me preocupa ahora es el dinero.
Me he degenerado tanto que ya no hago nada sin cobrar. Preci-
samente hoy, cuando empiezo a entender que lo mds hermoso

de la vida es gratis”.”’

Sergio Magana.
Fuente: Excélsior (6 de enero, 1990).

1972

Yo he ocupado puestos publicos. Comisionado por el INBA, ocu-
pé el cargo de director de la Escuela de Bellas Artes en Oaxaca.
Como director logré en primer lugar que dicho plantel, que du-
rante varios afos habia estado funcionando como departamento,
se convirtiera en escuela. Durante el tiempo de mi gestién admi-
nistrativa logré crear en Bellas Artes de Oaxaca la difusién de esa
escuela en el Distrito Federal, donde un grupo de jévenes pintores
pertenecientes a la seccién de artes pldsticas, exhibi6 trabajos en la
Galeria Misrachi, alcanzando un aplauso de toda la critica; tam-
bién fundé el conjunto de jazz, la seccién de escultura, el cuarteto
de cuerdas y la orquesta de cdmara, expresiones que no existian
cuando me hice responsable del plantel. Como pueden ver, traba-
jé mucho; y sin embargo, nunca he podido permanecer periodos

57 MAGANA, Sergio. “La entrevista de Platero”. En Diorama de la Cultura, suple-
mento cultural de Excélsior (30 de mayo, 1971).
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largos en esos puestos, porque a la larga, te obligas a mantener
una imagen de artificio y, sobre todo, te alejas de las condiciones
que favorecen la creacién.’®

1974

Testimonio de Victor Hugo Rascén Banda: “Bogotd, 1974. Aun-
que usted no lo crea, Sergio Magafa es nombrado agregado cul-
tural, a propuesta de Victor Bravo Ahuja, secretario de Educacién
Puablica, de la embajada mexicana en Colombia. Imaginémoslo
de diplomdtico. Imaginemos también sus acuerdos todos los dias
con su jefe, nada menos que un militar, un general de apellido Ji-
ménez, embajador de México, en ese entonces. Dice Constantino
Morales, quien sustituyé a Magana en sus funciones de agregado,
que encontrd una excelente imagen de su antecesor, quien se pro-
digé dando conferencias y fomentando el intercambio cultural.
Magafia, el antidiplomético, segtn el testimonio de Constantino
Morales, que estd dispuesto a jurarlo con las manos sobre la Bi-
blia, fue un diplomdtico excelente” >

1976

Transcripcién del texto de un diploma:

“El Gobierno de Michoacdn otorga el presente DIPLOMA
al distinguido escritor michoacano Sergio Magafa como reco-
nocimiento a su brillante trayectoria artistica y en homenaje a
sus 25 anos de autor teatral. Morelia, Mich., diciembre de 1976.

Lic. Carlos Torres Manzo, Gobernador Constitucional del Esta-
do de Michoacdn” ¢

1979

Testimonio de Dunia Zaldivar: “Era la época en la que Sergio

Magafia era maestro de la Escuela de Arte Teatral del INBA; era

58 MAGANA, Sergio. Curriculum vitae. Fondo documental SM/CITRU.

59 RASCON BANDA, Victor Hugo.“Cinco fotos instantdneas de Sergio Magana’. En
El Buho, suplemento cultural de Excélsior (15 de septiembre, 1990).

60 Diploma. Fondo documental SM/CITRU.

la época en la que los maestros de mi generacion, ademds de Ma-
gaia, eran Seki Sano, Héctor Mendoza, Emilio Carballido, Mara
Reyes, José Solé, Alejandro Jodorowski, Hugo Argiielles... Sergio
escribi6 La dama de las camelias como un ejercicio para los estu-
diantes de actuacién, como una parodia de la obra de Dumas.
Yo ya habia salido de la escuela, pero lo segui viendo y un dia me
dijo: “Presenta La dama de las camelias®. Es una obra sobre una
chava que talonea en la calle. Un dfa, esta Margarita se encuentra
en la banca de un parque con su Armandito y viene el amorio de
los dos; y ¢ se despide después de haber reconstruido en escena
el pequefio drama del padre reclamdndole a la prostituta que deje
seguir estudiando a su hijo. Después de que los dos actores repre-
sentan la escena de la renuncia al amor, el chico se va pero le roba
a ella los cien pesos tinicos que tenfa, con lo que se demuestra que
Armandito no era més que un padrotillo que le bajaba las joyas a
La dama de las camelias. Entonces la anécdota romdntica se de-
rrumba para dejarnos frente a un problema que estd sucediendo
todos los dias en los parques, en las escuelas, en las universida-
des y en las oficinas de gobierno. Este trabajo lo hicimos Luis
Miranda y yo, dirigidos por Ignacio Herndndez. Pricticamente
era una escena que duraba cincuenta minutos y, con otras dos

La dama de las camelias.

En escena Dunia Zaldivar.
Direcci6n Ignacio Hernandez,
1979.

Fotograffa proporcionada por Dunia
Zaldivar. Fondo documental SM/CITRU.
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obras breves, formaba parte de un triptico. Llegamos a mds de
100 representaciones. Nos presentamos primero en la Casa del
Lago y luego en el Santa Catarina. Para una temporada posterior,
en 1985, completamos la funcién de La dama con cinco obritas
de Los didlogos de los animales”**

(S5}

De una crénica del periodista Manuel Rojas: “Sorpresiva-
mente, volvimos a contar con el placer de escuchar al maestro
Sergio Magafia, quien tuvo una importante participacién en el
ciclo de conferencias “A propdsito de Rodolfo Usigli”, que bajo los
auspicios de la Secretarfa de Hacienda, se desarrollé bajo la eficaz
coordinacién del escritor Dionicio Morales, en el mismo audito-
rio de la dependencia antes aludida”.”

1980

Antes de poder estrenarse, Santisima pasé por muchas peripecias.
La idea de adaptar Santa al teatro surgié de Héctor Mendoza,
creo que entonces dirigia el CUT; como yo acababa de ver /n me-
moriam y me gusté mucho, acepté con entusiasmo su propuesta
de escribir para la puesta en escena de Sanza. Asi que empezamos
a trabajar: tracé el boceto, a partir de la anécdota de la novela
de Gamboa; y fui descubriendo las posibilidades infinitas de la
trama. Pero creo que ellos, Mendoza y Tavira, ya tenian avanzada
su propia versién y que la mfa no fue de su agrado; asi que ellos
finalmente hicieron su propia obra y yo decidi concluir mi trabajo
por mi propia cuenta; y asi lo hice. Para evitar confusiones, nom-
bré a la mia Santisima.

Pero ahi no acaba todo. Mds adelante, Cuspineira inauguré
la Carpa de las Vizcainas y se interesé mucho por Santisima, para
ponerla creo que con Margo Su; pero no acepté, €l no me sim-
patizaba, me parecia un hombre de gustos procaces. Para seguir

61 ZALDIVAR, Dunia. Entrevista con LZ y JCL (25 de agosto, 1989).

62 ROJAS, Manuel."Sergio Magafa: a propésito de Rodolfo Usigli” p. 1. En El Nacio-
nal (17 de agosto, 1979).

la aventura: El INBA, en una ocasién nos pidié obras a varios
dramaturgos y la institucién se comprometia a ponerlas. Nos pa-
garon por ella, pero nunca la pusieron. Sobre eso, me sucedi6 una
historia sorprendente.”® De plano, cuantas ofensas y humillacio-
nes me acarred Santisima. Cuando Germén Castillo me pidié una
obra para ponerla en el teatro de la UNAM me arriesgué nueva-

mentey le entregué Santisima. Bueno, Santisima es un texto sobre

Santisima.
Direccién German Castillo, 1980.

Fotografia proporcionada por Germén Castillo.
Fondo documental SM/CITRU

la puteria; pero creo que lo que digo del mundo del burdel podtia
aplicarse a otras esferas sociales, en particular a la manera en la
que se ilustran las relaciones entre la politica y el sexo en nuestro
pais. Con sus altibajos, me gust6 el montaje de Germdn; y, como
dicen, si las cosas acaban bien, bien. Fue uno de mis grandes éxi-
tos, y también de algunos actores como Martha Verduzco. Me
dieron el premio de Autor del Afio por Santisima.*

63 Ver LOBATO, Imelda, Julio César Lépez y Leslie Zelaya. “iSantisima!”. p. 1. En El
Angel, revista cultural de Reforma, (27 de agosto, 2000).

64  MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCLC, (26 de mayo, 1988). Fondo docu-
mental SM/CITRU
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1982

En realidad, cuando volteo pa’trds nada es tan espontdneo ni tan
libre como quisiéramos, porque estd la necesidad econémica.
Yo he tenido que aceptar una gran diversidad de oficios, que no
siempre fueron de mis trabajos predilectos: he sido funcionario
cultural, maestro, conferencista, jurado de concursos.”” Ahora
mismo imparto un seminario de teatro aqui en la capital chia-
paneca, y mds tarde iré a otras poblaciones, por invitacién de la

Direccién de Culturas Populares de la Secretaria de Educacién
Pablica del Estado.

Santisima.
German Castillo y
Sergio Magana.

Fotografia proporcionada por German
Castillo. Fondo documental SM/CITRU.

El seminario constituye una invitacién a los poetas, a los escri-
tores, a todas las personas que desean integrarse al conocimiento de
este arte. Trato de invitar a los elementos interesados a que lleven
a escena la problemdtica de Chamula, de Tonald, de Tapachula; en
fin, de los pueblos de Chiapas. En tiltimo caso este seminario puede
servir para formar espectadores criticos, responsables de lo que se
desarrolle en la escena, capaces de cuestionar o aceptar la obra.®

65 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (6 de septiembre, 1988).

66 WONG, Oscar.”La carrera de actor teatral no da estimulos para persistir en ella.
Escepticismo de Sergio Magana”. En Excélsior (15 de julio, 1982).

(Y]

Testimonio de Victor Hugo Rascén Banda: “Un departa-
mento en la colonia Condesa. 1982. Un jurado integrado por
Sergio Magafia, Hugo Argiielles y Fernando de Ita, otorga a un
nuevo dramaturgo el premio latinoamericano de teatro, Nuestra
América, que han convocado las universidades de Puebla y Sina-
loa. Para agradecerlo, el joven escritor invita al jurado a cenar a
su casa. Llegan todos, menos Magana. Tocan la puerta. Abren.
En el pasillo estd Julio Castillo y Blanca Pefia, su esposa, empu-
jando a Sergio Magafia, quien se resiste a dar un paso y a entrar.
Aqui vive un médico o no sé quién, dice, pero no un dramaturgo.
Esto huele a limpio, agrega. Por fin lo hacen entrar y husmea con
desconfianza el lugar. Demasiado orden, aqui no puede vivir un
dramaturgo. Toda la noche discute con su anfitrién, teniendo por
réferi a Blanca Pefa. No es justo, dice, yo nunca he ganado un
premio. Es mucho dinero, ese que dieron. Eran ciento cincuenta
mil pesos, antes de tantas devaluaciones. Pues entre a un concur-
so, le dice el nuevo dramaturgo. Para qué; se defiende él, todos
estan amafados. ;Y con cudnto lo sobornaron para darme el pre-
mio? le preguntan. Y asi, sigue sin entrar en razon, hasta que sale
el sol y se lo llevan. Y a mi, que era aquel nuevo dramaturgo, me
quedd la duda, flotando en el ambiente, de si realmente serfa yo
un dramaturgo”.”

1984

Yo personalmente soy muy desequilibrado. A veces soy tan crea-
tivo jque qué barbaridad!; y a veces tan disperso jque qué barbari-
dad! No hay un equilibrio, somos sumamente complejos. Todos
llevamos en nuestra mente una serie de aparatos y marcapasos
que nos van diciendo: “ve mds aprisa, ve mds despacio, vas tan
aprisa que ya te estrellaste”. Creo que asi nos pasa a muchos. Yo

El Buho, suplemento cultural de Excélsior (15 de septiembre, 1990).
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por ejemplo recuerdo que en un afio llegué a terminar tres obras:
Ana la americana, La viltima dianay Los enemigos. Pero cudntos
afios han pasado y no he visto en el escenario ninguna. Y es que
aqui en México padecemos a los funcionarios teatrales que utili-
zan el puesto para poner sus obras y las de sus conocidos. Y mira,
yo escribo para ver mis obras en escena y no me resigno a que el
teatro sea para leerlo; por eso a veces me inclino por trabajar en
otros géneros literarios; o de plano, me siento sin interés para
seguir escribiendo.

1985

Testimonio de Tomds Espinosa: “En Mazateupa, municipio de
Nacajuca, Tabasco, existe desde 1985 un teatro al aire libre: un
entablado que circunda a una hermosa palmera, una pirimide de
troncos, nubes, drboles; ese teatro se llama Sergio Magafa y alli
el Laboratorio de Teatro Campesino e Indigena estrené Los argo-
nautas, farsa donde Magafia plasma sus temas mds entranables: el
poder, el amor, el ludismo politico”

1987

De la seccién de especticulos del periédico £/ Dia: “La Agrupa-
cién de Periodistas Teatrales que preside Emmanuel Haro Villa,
dio a conocer sus premios y ternas de lo mejor del teatro en Méxi-
co 86 y anuncié que la cuarta entrega de premios se efectuard
en el magno escenario del Teatro de la ciudad el lunes 9 de fe-
brero préximo. Los miembros de la ATP acordaron imponer los
nombres de Sergio Magafia, Ignacio Lépez Tarso, José Herndndez
Diaz y Maricruz Olivier, a sus premios de Autor nacional, Actor,
Productor y Revelacién femenina, como homenaje imperecedero

a estos importantes hombres del teatro de nuestro tiempo” 7

68 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (26 de julio, 1988).

69 ESPINOSA, Tomés. “Sergio Magana, nuestro Shakespeare. Parabasis y lentejue-
las" p. 12. En El Nacional (30 de agosto, 1990).

70 “Premios y ternas de la APT del teatro en México 1986" En £l Dia (13 de enero,
1987).

e

De una crénica del periodista Javier Molina: “La obra de
Sergio Magana fue el tema de una mesa redonda efectuada en El
Hijo del Cuervo. Participaron Carlos Monsivdis, Olga Harmony;
el moderador fue Miguel Angel Quemdin. Los anfitriones, Ale-
jandro Aura y Carmen Boullosa. Magaiia platicé generosamente
con el piblico. Estaba en el escenario, en una mesa. Hay algo de
teatro en nuestra presentacién —observé— hay la luz, estamos en la
escena, y ahi estd el pablico”.”!

1988

En Michoacdn estrenaron en el Teatro Melchor Ocampo La dltima
diana, patrocinada por Juan Manuel Alvarez y dirigida por José
Solis. En esta obra lo que critico es el ansia de poder del hombre;
buscindolo, todos pierden los valores y los afectos, porque todos se
venden, unos para sobrevivir y otros para ascender. Solis no enten-

Z flnshhnto‘Ngcmw[
{@ y %[[ Gobierno Oel &atzaoaequmm ]
A ! I otorgan el
& ‘Premw‘l@mmmclbeﬂgnammjum'R@zaemen”
al Oramatugo mexicano
Sergio Magatia

como reconocimiento d su obra (iteraria

) |

Diploma.

Premio Nacional de Literatura“Juan Ruiz de
Alarcén” 1988, otorgado a Sergio Magaiia.
Fondo documental SM/CITRU.

71 MOLINA, Javier. "Hay propuestas teatrales, pero son circenses: Magana. El de
los 50, un mejor teatro”. En La Jornada (7 de octubre,, 1987).
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dié que lo que yo planteaba era el apocalipsis, la pérdida de todo
valor; hasta tal punto, que en el mundo en el que vivimos los ras-
gos de bondad cuestan. Los cotos de poder estdn presentes en toda
Latinoamérica, eso lo delato yo en La ltima diana. Delato a los
militares como el brazo de la clase opresora que mantiene un siste-
ma. En ese sentido es subversiva. Para qué queremos nosotros aqui
un ejército; no para hacer la guerra en Corea, sino para reprimir al
pueblo cuando sea necesario. En Monterrey me dedicaron la Mues-
tra Nacional de Teatro y llevaron esta puesta, dijeron que como un
reconocimiento a mi labor como dramaturgo. Germdn la vio en
Monterrey y me la pidi6 para ponerla en la Universidad, pero yo ya
no tengo dnimos para ir al teatro, y menos para los ensayos.””
(V5]

De una crénica del periédico Cine mundial: “El Jardin
Borda de esta ciudad de Taxco fue el escenario. Y el testigo
mudo, solemne, fue la magnifica iglesia churrigueresca de San-
ta Prisca. Sergio Magafia, el dramaturgo del México pobre y
humillado, recibia el reconocimiento a la obra de toda su vida.
Acompafiando a Sergio estaban Héctor Azar, José Solé, Victor
Sandoval y un poco atrds Andrés Henestrosa. En el presidium
del acto solemne con el que también se inauguraban las Prime-
ras Jornadas Alarconianas, estaban el gobernador Ruiz Massieu
y el secretario de la SEDUE, Manuel Camacho Solis. El direc-
tor del INBA, Manuel de la Cera, entregé a Sergio Magana el
Premio Nacional de Literatura Juan Ruiz de Alarcén consisten-
te en diploma, medalla de plata y 500 mil pesos, otorgado por
un jurado que integraron Vicente Lefero, José Solé y Antonio
Lépez Mancera” 72

e

Me hablaron de una compaia de televisién que va a produ-

cir una serie de suspenso escrita por autores mexicanos. Yo escribi

72 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (26 de marzo, 1990).

73 BLANCO, Manuel. “Sergio Magana, Premio Nacional de Literatura Juan Ruiz de
Alarcon” p. 9. En Cine mundial (16 de mayo, 1988).

un capitulo de media hora y le puse el titulo de Lutos y diamantes,
que me parecié sugestivo. Parti de una noticia que lef hace unos
anos en el periédico, donde un taxista, que se hacfa acompafiar
en sus viajes de un gato, contaba su encuentro con una mujer de
negro que recogi6 en el mercado de las flores de Chapultepec y la
llevé al panteén de Dolores. Quise recrear una historia de apare-
cidos, aunque le doy un final humoristico y sorpresivo. Aunque
me la pagaron, creo que nunca la filmaron.”*

1989

Me pidieron un texto para ponerlo con la Compafia Nacional
de Teatro y yo le mandé tres a Luis de Tavira: Ana la americana,
La diltima diana'y Los enemigos. Se decidieron por esta tltima. Yo
ahora me siento muy enfermo y no quiero asistir a los ensayos.
Ojald que se conserve mi intencién original. Yo escribi Los ene-
migos cuando Lépez Mancera dirigfa el Cervantino y me encargé
una obra. Pero cambié la direccién a De la Cera, y nunca se puso.
Parece que ahora si la van a poner. Es una versién libre del Rabinal

Sergio Magana.
Fuente: £l Nacional (24 de abril, 1983).

74 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (9 de septiembre, 1988).
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Achi, que es una ceremonia ritual de los indigenas mayas quechés
en la que, como todos sabemos, dialogan largamente dos gue-
rreros, el vencedor y el derrotado. Yo le di el tratamiento de una
tragedia-ballet, en la que el tema principal es el enfrentamiento
entre un pueblo sedentario que posee las mejores tierras y somete
a otros como tributarios, contra los pueblos némadas que no se
someten y se van a las montanas. Si me preguntan quiénes son los
enemigos, yo les dirfa que todos lo son de todos, como sucede en
México, donde somos un pueblo desunido y dividido.”

1990

De una crénica de los periodistas Alegria Martinez y Fermin Ra-
mirez: “Ayer a las 9:30 a.m., el dramaturgo Sergio Magafa fallecié
a los 66 anos de edad en su domicilio de Articulo 123 en esta ciu-
dad, victima de un infarto al miocardio; padecid, en sus tltimos
afios de vida, de hemorragia cerebral, arterioesclerosis y diabetes,
enfermedades que lo mantuvieron en un forzado aislamiento. Al
escritor —que hoy por la tarde serd sepultado en el panteén Jardines
del Recuerdo, de Tlanepantla— le sobreviven su hermana Marta
y su sobrino Alejandro. La ceremonia luctuosa serd en la agencia
funeraria Gayosso de las calles de Sullivan. Julia Alfonso, actriz,
directora, alumna de Magafa desde 1960 y actualmente su repre-
sentante legal, senalé que los gastos del velorio han corrido por
cuenta de la Sociedad General de Escritores de México (SOGEM)
¥ que a esta asociacion le serd cedida la biblioteca del dramaturgo.
Respecto a todo el material inédito de Magafia, dijo que serd su
hermana Marta, de 80 afios, quien decida lo que se va a hacer” 7
e

Testimonio de José Antonio Alcaraz: “Homenaje al drama-
turgo recientemente desaparecido, en la Sala Ponce de Bellas Ar-
tes: obra y ser humano evocados en forma certera, algunas veces

75 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (5 de agosto, 1988).

76 MARTINEZ, Alegria y Fermin Ramirez. “Fallecié ayer el dramaturgo Sergio Ma-
gafia" p. 23. En Unomdsuno (24 de agosto, 1990).

conmovedora y otras bajo el signo del examen analitico. Aparece
una y otra vez la afirmacién, sin por ello volverse reiterativa o
inoperante, pues se trata de un hecho manifiesto: Sergio Magafia
(1924-1990) escribi6 varias entre las obras esenciales para la pro-
duccién de aquellos hoy agrupados como los dramaturgos de los

EL CONSEJO NACIONAL PARA
LA CULTURA Y LAS ARTES
Y EL INSTITUTO NACIONAL

DE BELLAS ARTES

tienen el honor de invitar a la
Comunidad Teatral de México
a participar en el

Homenaje al dramaturgo

SERGIO
MAGANA

Por tal motivo se llevard a cabo un
Simposio
con las intervenciones de:
Julia Alfonso, Hugo Argiielles,

Emilio Carballido, German Castillo,
Fernando De Ita, José Maria Fernandez
Unsain, Héctor Gomez, Olga Harmony,
Mauricio Jiménez, Maria Luisa Mendoza,

Héctor Mendoza, Dionisio Morales,

Carlos Olmos, Armando Partida,
Victor Hugo Rascon Banda, José Solé y
Leslie Zelaya

Lunes 3 de septiembre / 19:00 hrs.

SALAMANUEL M. PONCE

Palacio de Bellas Artes
Av. Juirez y Eje Central

México, D.F., 1990.

Homenaje pdstumo al
dramaturgo.
Fuente: Excélsior (3 de septiembre, 1990)
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afios cincuenta. Estos textos constituyen piedras de toque para
un movimiento que renové por entero en México la tarea de la
composicién dramdtica, con acceso firme a la modernidad, des-
cartando de manera tajante patrones anacrénicos o servilismos
imitativos. Resulta significativo que la mayorfa de los miembros
del panel insistan durante el homenaje en ciertas obras de la pro-
duccién de Magana, considerdndolas como aquellas de mayor re-
lieve: Los signos del zodiaco, Moctezuma II, Los motivos del lobo, Los
argonautas, Santisima asi como las dos estrenadas en fecha mds
reciente, Los enemigos 'y La tiltima diana. Se habl6 también como
en un segundo plano de E/ pequerio caso de Jorge Livido, El mundo
que tii heredas y Rentas congeladas (estas dos tltimas, manifestan-
tes de una tentativa insélita por integrar una comedia musical a la
mexicana); en cambio no hubo referencia satisfactoria a La dama
de las camelias, El suplicante, Didlogos de los animales o El que vino
a hacer la guerra. Como de costumbre, la participacién mejor fue
de las mujeres: Olga Harmony con un texto ejemplar a causa
de su equilibrio impecable entre remenbranza, crénica, andlisis
y critica; Marfa Luisa Mendoza de palabra pasional, evocando al
amigo ido, de manera punzante y Leslie Zelaya quien llevé a cabo
un andlisis de escritura, forma e ideologfa en la obra de Magaiia
mediante una versién panordmica, realizada con tanta destreza
como afecto. Magafa escogié la soledad, lo que no significa ca-
rencia de amigos o reconocimiento. Este tltimo, como lo sefa-
16 atinadamente Fernando de Ita, lo recibié en varias ocasiones.
Imposible considerar a Magafa victima del miedo, o del sistema
y su injusticia caracteristica, sin caer en el sentimentalismo. Mads
bien: Sergio Magana ardi6 en si mismo, en la incandescencia que
obstinado alimenté; y su derecho para hacerlo era inalienable. A
diferencia de Wilde, sobre Magafia podria decirse “que puso su
genio en la obra y la extenuacién interna en la vida® Aguerrido y
entrafiable, excesivo siempre, sin ataduras ni convenciones, due-
fio de la destreza, sorprendente al extremo, con la inconformidad
vuelta delirio Magafia se prodigé de manera generosa (aunque

lleno de resquemores y desconfianzas) en todo lo escrito por él.
Si se quiere, podria reprocharsele tal o cual postura idealista en
exceso, ingenua inclusive, pero nadie podré acusarlo de no haber
sido fiel a s{ mismo.

Fusioné de manera téxica el carifio y la intemperancia, asi
como un tiempo fue célido y mezquino. Pero, si bien se ve, esto
importa poco: lo medular de Magafia reside en la tarea de escribir;
y si el artesanado parecia preocuparle poco, es porque lo poseia
por entero. Suyo es el manejo magistral de formas y géneros, cuyas
curvas tonales entretejia con otras, divergentes sélo en apariencia.
La retérica le resultaba ajena por completo: sustancioso, emotivo,
impecable y exuberante en su escritura teatral, literaria o periodis-
tica. Magafia luché en forma continua con el dngel. Quizd a él le
hubiera gustado mds decir: con el propio demonio; reivindicando
asi cuanto inquieta a las buenas conciencias, haciendo notorio un
tremendismo que sabia propio de antemano. Capaz de expresar
un clima opresivo o la sétira més regocijada del lirismo visionario
al sefalamiento drdstico y con su rechazo intrinseco hacia toda
convencidn, en la noche del homenaje en la Sala Ponce, Sergio
Magana fue una vez més otro gran solitario en el Palacio”.””

77 ALCARAZ, José Antonio. “Teatro. Sergio Magana: otro gran solitario en el Pala-
cio”. En £l Universal (7 de septiembre, 1990).
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Sergio Magana:

historia escénica de una dramaturgia

Presentacién

La escritura dramdtica de Sergio Magaiia atraviesa prac-
ticamente la historia teatral de la segunda mitad del siglo XX
mexicano. Los registros que conforman la historia escénica de sus
textos lo muestran como punto de encuentro de diversas genera-
ciones de teatristas, entre los que se cuentan muchos de nuestros
mis brillantes directores de escena, actores, escendgrafos, misicos
de teatro.

Sobre los montajes memorables que realizan la historia es-
cénica de cada texto ofrecemos, por lo menos, la siguiente infor-
macién: ficha técnica de la puesta en escena; testimonios selec-
cionados de Sergio Magafia y de criticos, participantes o testigos
del evento; asi como reproduccién de materiales iconogrificos di-
versos: fotos, programas de mano, carteles, recortes periodisticos,
documentos personales, etcétera.

El criterio adoptado para ordenar la narracién de este capitu-
lo atiende a la cronologia de la escritura de los textos draméticos;
y en los casos en los que no existe esta informacién o certeza, nos
atuvimos a su fecha de estreno.

Los montajes seleccionados, en su mayoria, fueron realizados
por teatristas profesionales; destacamos también aquellos en los
que participé Sergio Magana, como dramaturgo y/o realizador de
otras actividades escénicas; en otros casos distinguimos particula-
ridades, tales como la relevancia profesional alcanzada posterior-
mente por quienes participaron en trabajos estudiantiles; asi como
el impacto alcanzado por ese montaje en la critica especializada.
No pretendemos que esta seleccion sea definitiva, pues serfa muy
pretencioso suponer que se detentan la totalidad de los registros
que integran el universo representacional de la dramaturgia de
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Magafia; y; en todo caso, reconocemos que para acercarnos a esta
completud requerimos de la colaboracién de quienes tengan algo
que aportar y deseen acercarse a este esfuerzo.

o1 COMO LAS ESTRELIAS
Y TODAS LAS COSAS [1948]"*

Presentacion

Ninguna historia se escribe cuando se inicia. Un dia del mes de
febrero de 1948, hace mis de medio siglo, un grupo de jévenes
estudiantes de la carrera de Letras Hispdnicas de la Facultad de
Filosoffa y Letras —Sergio Magana, Emilio Carballido, Miguel
Guardia, Rail Cardona...— se reunieron en el cuarto de azotea
ntimero 12, del edificio ubicado en la calle de Coldn, no. 1, en
el centro de la ciudad de México, para representar, en lo que lla-
maron juguetonamente Teatro de Recdmara, algunos ejercicios
dramdticos. ;Quién se hubiera imaginado que posteriormente el
evento seria resignificado como el dia en el que Sergio Magana
y Emilio Carballido, dos de los dramaturgos mayores del teatro
mexicano, pusieron en escena, por primera vez, uno de sus textos
dramaticos?: Como las estrellas y todas las cosas, de Magafia y El
tridngulo sutil, de Carballido.” Rosario de similitudes: en ambos
casos los textos se estructuraron como escenas (inicas, con trans-
curso en tiempo real; en ambos textos aparecian dos personajes
masculinos, amigos, con los nombres de pila de los actores que los
interpretaban: Rail (Cardona) y Miguel (Guardia) en la de Ma-
gana, Rail (Cardona) y Sergio (Magafia) en la de Carballido; en
las dos obras subyace un tridngulo amoroso, en el que el persona-
je femenino posibilita satisfacciones, hasta cierto punto vicarias;
con diferente tono, en ambos textos se juega el desenlace con la
muerte de uno de los amigos. Mds alld de estas coincidencias, la
relacién de Sergio con Emilio se convirtié en una determinante,
que formé parte de las condiciones iniciales de su historia como
dramaturgo, pues al Teatro de Recdmara siguieron otros multiples
puntos de encuentro. El texto de Como las estrellas y todas las cosas

78 Fecha de escritura. Como las estrellas y todas las cosas. Ver Teatro de Recamara.
En El Nacional (8 de febrero, 1948).

79 70 anos de Carballido: homenaje nacional. p. 55. México: CONACULTA: INBA,
1995.
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fue conocido hasta 1981, cuando lo publicé Emilio Carballido;®
y fuera de la experiencia escénica arriba mencionada sélo registra-

mos, en 1990, el montaje de Javier Veldzquez en la Universidad
de Guanajuato.

o1/1 Como las estrellas y todas las cosas ** Estzeno

Fecha Febrero, 1948 {i

Direccién Sergio Magaria

Actuacion Miguel Guardia, Ratl Cardona

Lugar Cuarto de azotea donde el autor vivia, en el edificio de Colon 1,
cuarto no. 12. , !

Observacién La obra se presentd en un programa doble, junto Céh o
El tridngulo sutil, de Emilio Carballido.

Sergio Magana.
Fondo documental SM/CITRU

80 Ver capftulo: Obra publicada, seccién Dramaturgia, de este catélogo,

81 MARIA y CAMPOS, Armando de. “La angustia y la mascara. Los extraordinarios
origenes y la corta vida pintoresca de Sergio Magana, autor de Los signos del
zodiaco” En Veintiun anos de crénica teatral en México. Tomo l, primera parte
(1944-1950). México: CONACULTA/INBA/CITRU, IPN, 1999.

82 CARBALLIDO, Emilio, “Nosotros los de entonces, Prélogo”. p. 7 En MAGANA,
Sergio. Los enemigos. México: Editores Mexicanos Unidos, 1990.

Testimonio de Sergio Magana:

“Escribi escenas para el teatro Recimara, que se llama asi porque
su condicién era la de ser presentado en un cuarto habitacién.
Cuando comparo esta obra de juveniles ensuefios con mis dltimas
obras, La dltima diana por ejemplo que es de una gran brutali-
dad, pienso que hay sin embargo una continuidad, formalmente,
de mi propio discurso. En la escena me propuse un ejercicio de
exploracién psicoldgica, como las de O’'Neill. Son un grupo de
amigos. Uno de ellos, Ral, es el mds bello, con triunfos, des-
tacado, brillante, deportivo; el otro, Miguel, modesto, sabe que
nunca crecerd a la altura del otro. En uno de sus viajes el primero
tiene un accidente y le amputan las piernas. Se consigue 10 cm.
de morfina; se inyecta y va a morir. Llega a verlo Miguel y hablan
mientras llega el momento de la muerte. Entonces se revierten las
cosas; Miguel puede crecer, ser él: ese es el tema. Cuando platican,
mencionan Pedro y el lobo de Prokofief: eso te habla de que eran

unos muchachos cultos” #

Teatro de Recimara

El sibado pasado se inaugurd en
casa de Sergio Magafia una tempo-

escenografia
de Pernando Diaz Infante y Ratl
Cardona. Dirlgié Emilio Carballido.

No es posible opinar sobre este
ensayo que apenas ird tomando for-

ma en el tr de la a
NI siquiers el propdsito estd acla- Como las estrellas y todas las cosas.

“Teatro de recdmara”
Fuente: £l Nacional (2 de agosto, 1948).

83 Sergio Magana. En entrevista con LZ y JCL (12 mayo, 1988).
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Testimonio de Emilio Carballido:

“Sergio decidié que era fécil hacer obritas de teatro. Antes de es-
cribir alguna, inventé un programa que anunciaba funciones con
obras escritas por nosotros (en el plural se inclufan Miguel Guardia
y Raidl Cardona). La funcién fue en el cuarto donde vivia Sergio:
Colé6n 1, azotea 12. Habia dos opciones escenogréficas: la cama, y
el piiblico contra la puerta o la puerta, y el publico sobre la cama. El
tomo la primera para Como las estrellas y todas las cosas. Yo la segun-
da, para una farsita villaurrutiesca, £/ tridngulo sutil. Convocamos
;seis, siete amigos? Ni idea de quiénes serfan nuestro primer publi-
co. jQué éxito! El publico hasta nos invit a cenar, y tragos. Sergio
no vio su obra por quedarse afuera en la azotea, chiflando un tema

de Pedro y el lobo que él mismo pedia en cierto momento”

Lt i

Testimonio de Javier Veldzquez:

“Como las estrellas y todas las cosas, del hace apenas diez meses
desaparecido Sergio Magafa, es una obra fundamentada en la
amistad, la muerte y el agua. Contiene un texto de gran aliento
poético que refleja el espejo de la muerte, con una belleza que nos
hace amar el silencio. de nuestra propia muerte”

84 CARBALLIDO, Emilio."Nosotros los de entonces. Prélogo”. p. 7 En MAGANA, Ser-
gio. Los enemigos. México: Editores Mexicanos Unidos, 1990.

85 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU

86 CORDOVA, Gilberto.“Guanajuato: dos obras de Paz con el Teatro Ventana”. Sec-
cion Estados. En El Universal (8 de junio, 1991).

Direccion: Javier Veldzquez

Como las estrellas y

todas las cosas.

Programa de mano.
Direccién Javier Veldzquez,
1990.

Programa proporcionado por Javier

Veldzquez. Fondo documental SM/CITRU.
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02 LA NOCHE TRANSFIGURADA [1948]*

Presentaciéon

En los finales de los afios cuarenta, el teatro universitario tenia
su centro en la Facultad de Filosoffa y Letras, ubicada entonces
en el edificio de Mascarones. Alli se formaban los jévenes Emi-
lio Carballido, Luisa Josefina Herndndez, Jorge Ibargiiengoitia,
Rosario Castellanos, Jaime Sabines, Miguel Guardia —el mismo
Sergio Magana— en contacto con los primeros maestros del teatro
profesional en México: Rodolfo Usigli, Enrique Ruelas, Fernando
Wagner. En el dmbito universitario, los propésitos de un grupo
de la Facultad, el Grupo Cultural Mexicano Xenia, dirigido por
Socorro Avelar, coincidieron con el deseo de algunos de sus com-
pafieros dramaturgos de poner en escena ejercicios de composi-
cién dramdtica. El resultado fue una temporada a la que Magafa
aportd una escena breve, La noche transfigurada, presentada en un
salon de la Facultad, que el grupo bautizé como Teatro de Ante-
cdmara, pues la adaptacién de un telén y el uso de practicables lo

e

Teatro de Antecémara

L& Bosivded Cultsivel Mexicane
XENIA,

invita a Ud. a la primera funcion

del Teatro de Antecimara, que

se cfectuard el sabado 28 de

febrero de 1948, en el salén

de actos de . b

:l]-o 20 l:oun: de acuerdo con La noche transﬁgurada.
programa adjunto.
Programa de mano.
Mézxico, D. F.

Direccion Socorro Avelar.
Grupo Xenia, 1948.

Programa proporcionado por Socorro
Avelar. Fondo documental SM/CITRU.

87 Fecha de escritura y estreno. La noche transfigurada, programa de mano. Fon-
do documental. SM/CITRU

adecu6 como espacio teatral. La noche transfigurada se presenté
en un programa triple, con £l auto de la triple porfia, de Emilio
Carballido y Antesala, de Miguel Guardia. En un testimonio pos-
terior, cuando recuerda estos eventos, Sergio Magafia califica a La
noche transfigurada como un “manuscrito horrible”, apreciacién
que no estamos en posibilidad de constatar pues, hasta la fecha,
no se han recuperado copias de la obra.

Auto de la triple porfia.
llustracion de la publicacion.

Fuente: Carballido, Emilio. La zona intermedia.
Fondo documental SM/CITRU

88 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU

89 “Teatro de Antecamara de la Cultura Mexicana, Xenia”. En Claridades (29 de
febrero, 1948).

9 MENDOZA LOPEZ, Margarita. Carpeta de apuntes 1940-1950. Fondo docu-
mental MML/CITRU.
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Testimonio de Socorro Avelar:
“El grupo Xenia lo formamos en la Facultad Radl y Olga Cardo-
na, Fernando Diaz Infante, Leoncio Nédpoles —que era estudiante
de arquitectura—y yo. Estrenamos las primeras obras de escritores
que después han sido primeras figuras de nuestras letras: estre-
namos las primeras cosas de Rosario Castellanos, de Sergio, de
Emilio” !

(V5]
Testimonio de Emilio Carballido:
“Quien hace incesto, hace ciento, era la forma que el proverbio
tomaba en boca de Marfa Luisa Algarra. El segundo ‘incesto’
fue nuevamente instigacién de Sergio. Pedimos la Sala Marti,
luego escribimos las obras y ahi si cupo una de Miguel Guardia
(Antesala) que abrirfa el programa. A esa le tocé que el telén, la-
boriosamente instalado por Leoncio Ndpoles (él decia que debia
haber telén), no se alzara casi y hubiera que arrancarlo con tije-
ras y escaleras. El pablico... jmultitud! Adn no entiendo cémo y
por qué se llend la Sala Marti, con gente parada y arrinconada...
Sergio estrené Noche transfigurada, con Socorro Avelar y Olga
Cardona. Nada que ver con Verklirte Nacht ni con el poema ;de
quién? Sélo por el vacio de no tener titulo acabé recurriendo a
Schoenberg y a esa obra de mi gusto, que no del suyo. Mi obrita,
al centro, La triple porfia, pensada justamente para una puerta,
dos sillas y una mesa, que era cuanto ofrecia nuestro escenario.
Claro, no salié mal” **

91 AVELAR, Socorro. Entrevista con LZ y JCL (10 de agosto, 1988).

92 CARBALLIDO, Emilio. “Nosotros los de entonces. Prologo”. p. 7 En MAGANA,
Sergio. Los enemigos. México: Editores Mexicanos Unidos, 1990.

o3 [EL SUPLICANTE
(EN COLABORACION CON Emirio CARBALLIDO)®?/**

Presentacion

En el punto de encuentro de un flujo y un obsticulo se forma un
remolino, es decir, una forma organizada de energfa constante
que se reconstituye sin cesar a si misma. La imagen de Morin nos
ayuda a describir desde aqui un rasgo del cardcter de Sergio Ma-
gafia: sabemos que vivi6 la presentacién de La noche transfigurada
en Mascarones como un fracaso que, después de hacerlo llorar,
nos cuenta, lo arrastré a escribir de un tirén E/ suplicante, “obra
que asombr6 a Emilio, y lo decidi6 a colaborar conmigo con una
escena”.”” De la frustracién al desafio: la resultante fue un texto
dramitico en el que Magafia experimentd el teatro dentro del
teatro, a la manera de Pirandello. La trama: un grupo de actores
se ve obligado a reemplazar el dia del estreno la presentacién de la
obra preparada —justamente £/ suplicante, escrita por un miembro
del grupo— por un sainete de Sor Juana Inés de la Cruz; de todos
modos, el pablico exige ver la obra originalmente anunciada. As
que al final, tres niveles de realidad se entrecruzan. Al releerla mu-
chos afios después, Magafia opind que su obra juvenil “tiene sus
defectos, aunque fue muy efectiva en nuestro tiempo, y creo que
resultd una joyita audaz” * E/ suplicante ha sido publicado en tres
ocasiones: en 1950 y 1971, como parte de antologias de textos
dramdticos mexicanos; y la tercera en la Revista de la UNAM. Por
sus posibilidades de juego de teatro en el teatro, el texto ha sido
apreciado sobre todo por jévenes que se inician en la experiencia
teatral profesional; como es el caso de las puestas en escena se-
leccionadas en este apartado: las de Guillermo Familiar [1950],

93 Fecha de escritura. El suplicante. En MAGANA, Sergio. Curriculum vitae. Fondo
documental SM/CITRU.

94 MENDOZA LOPEZ, Margarita. Carpeta de apuntes 1940-1950. Fondo MML/CI-
TRU.

95 Ver Capitulos | y Il (1948), de este catalogo.
9% MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (15 de mayo, 1989).
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Sergio Elizondo [1961] y Moénica Villasefior / Manuel Bauche
Alcalde [1993].

br l de 1950 :
Dlreccuiri Guﬁléffno Famnhar

Taboada Amanda Echegaray
Lugar Teatro Tivoli
Produccion Concursa

Emilio Carballido.
Fondo documental SM/CITRU

Testimonio de Emilio Carballido:
“A El suplicante le faltaba un acabado estilistico cuidadoso. Hay

una obra dentro de la obra, escrita por un personaje: a Sergio
le salia el texto igualito al del marco. Pues por mi cuenta y sin
consultarle afiadi un sainete de Sor Juana y reescribi la escena a
representar, en retérica afrancesada; Sergio acept6 feliz la intru-
seria. Aquello se estrend en un concurso y causé una conmocion

97 Ver El suplicante. p. 61. En Primera antologia de obras en un acto. Comp. Maruxa
Vilalta. México: Coleccion de Teatro, 1950. Tomo 1

muy pirandelliana (sorjuanesca, diria yo, pues ella fue la inven-
tora original de esa mezcla de planos en el otro sainete de Los

empenos de una casa)” .*®

Testimonio de Juan Garcia Ponce:

“En El suplicante, Magana juega con una doble linea de accién.
De la primera se extraerd el ambiente en el que va a desarrollarse
el conflicto; de la segunda la indole de este. El tema tiene también
una doble intencién. Una sugiere en cierta forma un problema es-
tético: la estrecha relacién entre el arte y la vida; otra uno sicolégi-
co: la exposicién de un sentimiento incestuoso. Para desarrollarlo
Magana elige una anécdota que permite la inclusién de estas dos
posibilidades con indudable exactitud: la historia de una repre-
sentacion frustrada y, a través de ella, la exposicién de los motivos
que la frustran. De esta manera la pieza se desenvuelve en un
excitante clima en el que la realidad vital se mezcla de continuo
con la escénica, alcanzando, tanto por la validez del tema como
por la efectividad y buen gusto con que este ha sido realizado, un

notable interés”.1%

98 CARBALLIDO, Emilio. “Nosotros los de entonces. Prélogo’”. p. 7 En MAGANA,
Sergio. Los enemigos. México: Editores Mexicanos Unidos, 1990.

99 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU

100 “La obra El suplicante contintia con su exitosa temporada en la Carpa Geodési-
ca’ p. 15. En Cine mundial (24 de julio, 1994).
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03/3=E1 suplicante'”’/"””

Direccion Ménica \/‘llasenor [1 993] Manuel Bauche Alcalde [ 994]
'Fecha 2 de septiembre, 1993 Bl
Actuacion Gerardo Reyero, Liliana Marin, Arturo Morell, Claudia
Azzeneth, Angélica Ledn, Gustavo Ramirez, Angel Diaz, Mariano
. Zorrilla, Mauricio Rogue
Lugar Carpa Geodeésica
Produccién Arturo Morell
Observaciones Después de 50 representaoones, reinicié tempora-
da en febrero de 1994, ahora bajo la direccién de Manuel Bauche
Alcalde y con los actores Aline Acermno Arturo More!

- cambios en el elenco: Ivonne Judrez, Arturo Morell, Daniel Abun-
dis, Eduardo Limén, Mauricio Roque, José Miguel Rodriguez, Fer-
nando Pueblita, Andrés Jasso y Enrique Pueblita.

ARTURO MORELL pre

R\ CARP
GEODESICA

El suplicante.

Programa de mano.

Direccion Manuel Bauche, 1994.
Fondo documental SM/CITRU

101 Programas de mano. Fondo documental SM/CITRU.

102 HERNANDEZ, Juan. “El suplicante, parafrasis biblica que expone enfermedades
amorosas’ p. 27 En Unomdsuno (2 de noviembre, 1993).

Testimonio de Malkah Rabell:

“Historia de un amor incestuoso entre un hermano y una her-
mana, en una lejana época biblica (no sé por qué el dramaturgo
buscé esa época, cuando el incesto era condenado a muerte). El
autor colocé la accién como representada en un teatro moderno;
asi que tenemos un teatro dentro de otro teatro, que a su vez tiene
una pléyade de actores juveniles. Léstima que estos atin no poseen
la capacidad, ni la preparacién artistica necesarias para crear tan
dificiles personajes... Creo que esta obra, con su juvenil reparto,
bajo una muy hébil direccién de Manuel Bauche Alcalde, no de-
jard de interesar a un publico no menos juvenil, y les hard recor-
dar a un autor nacional, que hizo mucho por el teatro mexicano,

y que merece ser recordado: Sergio Magafia”™.'”

103 RABELL, Malkah. “Se alza el telon. El suplicante: de Sergio Magana”. p. 17 espec-
taculos (1 de marzo, 1994).
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o4 LOS SIGNOS DEL ZODIACO [1950]™*

Presentaciéon

;Cémo se enfrenta la miseria? Desde un planteamiento social y
ético, antes que moral, Sergio Magana elige en Los signos del zodia-
co una vecindad del México de los afos cuarenta, como locacién
que le permite recrear su visién de un mundo despiadado, donde
rara vez se encuentran la realidad y el deseo. Los signos... aparece
en los inicios del nuevo auge teatral nacional, en el primer afio de
la década en la que la generacién del medio siglo, decisiva para la
cultura del pais, se manifiesta ya como una escritura profesional;
de entre ellos, Sergio Magafia, como José Revueltas, aposté por
el compromiso social y fue portavoz de los marginados, despro-
tegidos y derrotados. La gran metéfora de Los signos... se anuncia
desde el inicio: para la mayoria de estos seres humanos la vida se
rige desde fuera, desde los signos, pero del poder de unos sobre
otros, desde los signos de pesos. Magafa nos enfrenta al destino
y parece gritarnos que antes que la resignacién al sufrimiento,
antes que rendirse a la degradacién y al envilecimiento, antes que
abandonarse a la histeria y a la locura, la tnica posibilidad de
escapar, si hubiera alguna, estaria en la huida, en la lucha por
la auto-realizacién y en la solidaridad. Los signos del zodiaco es
uno de los textos dramdticos de Sergio Magafa que ha obtenido
mejor fortuna critica y mayor diversidad de ediciones: multiples
impresiones, una versién cinematogréfica y los célebres montajes
de Salvador Novo [1951, 1959 y 1962], en los que participaron
creadores como Blas Galindo, Julio Prieto, y el joven Antonio Lé-
pez Mancera; posteriormente la dirigié también Germén Castillo

(1977 y 1997].

104 Fecha de escritura. Los signos del zodiaco. NOVO, Salvador. “Ventana: Los signos
del zodiaco” (15 de febrero, 951).

4

|
O 1

Los signos del zodiaco.

En escena los maromeros hacen su entrada
triunfal al patio de la vecindad.

Direccion Salvador Novo, 1951.

Fuente: Nosotros, (24 de febrero, 1951).

roduccién Antonio Lopez Mance
indo P

uto Nacional de Bellas Artes
acio de Bellas Artes i

Testimonio de Salvador Novo:

“Pasado mafana sibado a las 8.30 de la noche, la enorme y pesa-
da cortina gris del Palacio de Bellas Artes se alzar4 para entregar
al pablico de México la primera obra de un nuevo dramaturgo de
26 afios de edad: titulo de la obra, Los signos del zodiaco; nombre
del autor, Sergio Magafia. Lo que verd esa noche el publico es el
fruto de una labor de preparacién de dos meses bien corridos |[. .]

105 Estreno. Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.
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no eran Los signos del zodiaco pieza que pudiera llevarse ficil ni
ripidamente a la escena [...] El mundo que eligi6 el dramaturgo
para asiento de sus personajes no puede ser mds mexicano: una
tipica casa de vecindad, con su patio, lavaderos y viviendas [...]
El publico, sin duda, percibird al ver esta obra formidable, sin
precedente como empefio en el repertorio mexicano que si se le
ha de buscar tesis, puede ofrecerla, y mensaje, en la formulacién
dramitica de que del infierno, de la cdrcel —la vecindad— que es
el habito y la dependencia, sélo escapan y se salvan aquellos que
toman a tiempo la decisién de cortar las amarras. Ahora bien: ya
desde el punto de vista de la “cocina” del platillo que el publico
recibird el préximo sibado, veintisiete personajes en précticamen-
te cuatro escenarios simultdneos (las tres viviendas practicables
mds el patio, con las diversas dreas de actuacién que producen la
escalera, los lavaderos, el drbol, la puerta al fondo de la vecindad)
no son ficiles de mover y de hacer vivir. Las treinta y ocho secuen-
cias en que puede analizarse esta obra ofrecen los més peliagudos
problemas de composicién, de tempo y de ritmo para el director
y los mayores retos al ingenio del escendgrafo que ha de dar las
transiciones de luz y de resolver la topografia. Una obra tan com-
pleja y tan ambiciosa sélo podia alcanzarse porque el fermento de
juventud y de talento que la cre6 fuera entregado o encargado al
talento, la juventud y la disciplina, y el entusiasmo, de los jévenes
actores que al trabajar en ella, consonaran con el autor y la sintie-
ran suya. Falta sélo el veredicto de un publico que dentro de ya
muy pocas horas habrd de asistir al nacimiento de un nuevo autor
dramdtico mexicano”.'®
e

Dionicio Morales entrevista a Sergio Magafia:

“DM: Sergio, cuéntanos un poco mds detalladamente, cémo era
esa ‘puerta grande’ por la que llegaste al teatro.

SM: La puerta era muy ancha y los pisos y columnas de mér-
mol [...] todavia se llama Palacio de Bellas Artes. Mi obra estaba

106 NOVO, Salvador. “Ventana: Los signos del zodiaco” (15 de febrero, 1951).

anunciada con grandes seguidores celestes, como los estrenos de
Hollywood. Por ahi, me vio entrar la barriada. Mas yo iba elegan-
te y los vi a ellos con sus mechas largas y sus maxtles. Yo iba de
saco, ese molesto disfraz al que nos ha obligado la urbanidad de
las ciudades [...] En tales momentos se definfa mi vida. Me sentia
insuflado, sin recapacitar que en verdad eran momentos trgicos.
Me parecia ficil haber llegado. Fue mucho mds tarde que llegué a

. 7 J L) ”‘0
entender que siempre es mds facil llegar que permanecer...”'”

Los signos del zodiaco.

Participantes de la puesta en escena: abajo,
Mario Garcia Gonzalez, Emperatriz Carbajal
y Mario Orea; arriba,Martha Fentanes de
Carballido, Rosa Maria Moreno y Antonio
Lépez Mancera.

Direccién Salvador Novo, 1951.

Fotograffa proporcionada por Antonio Lopez Mancera.
Fondo documental SM/CITRU.

107 MORALES, Dionicio."Sergio Magafa y Los signos del zodiaco’. p. 1C. En Excélsior,
(25 de octubre 1987).
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04/1/2 Los signos del zodiaco."®® Reposicién

Fecha 5 de junio, 1959 b :

Direccién Salvador Novo. Asistente de dlreccién, Oscar Ledesma '

Actuacién PnlarSouza Marfa Douglas Carlos Fernandez, Raul Dantés,
Ruiz, Alicia Quintos, Angele i

i G na D'Elfas, Felipe Santander,
Roberto Méndez Alfredo Chapa, Gracneia Dormg, Antonio Alcalg,

Los signos del zodiaco.

En escena Raul Dantés y el conjunto
de actores.

Direccién Salvador Novo (1959).

Fuente: Marana (20 de junio, 1959).

108 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.

Testimonio de Armando de Maria y Campos, en 1951:

“Gente que alardea de intelectual y de estar realizando una labor
en favor de nuestro pais, es el mds acabado espejo de incompren-
sién y desconocimiento, de vanidad e intolerancia [...] cuando
creen no haber recibido todos los elogios que su autor o sus reali-
zadores piensan merecer por derecho divino [...] Tal es la miseria
de la vanidad humana, cuyos ejemplos mds recientes son los de
Concha Sada, Gémez de la Vega, Gorostiza, Novo, Usigli, y atin
los jévenes Carballido y Sergio Magana |[...] cuando los anhe-

lados premios de teatro de esta Agrupacién no favorecieron la
p
vanidad de ellos...” '

e
Testimonio de Armando de Maria y Campos, en 1959:

“La reposicién de Los signos del zodiaco, drama en tres actos que
en ocasién de su estreno en el Teatro de las Bellas Artes en 1951
sorprendiera a todos por su mexicanismo, o mejor dicho, por su
nacionalidad mexicana, por la técnica empleada por un autor que
siendo novel parecia avezado a manejar con maestria los mds habi-
les recursos teatrales [...] Los signos del zodiaco es no sélo una obra
con presente, sino también una obra con un futuro ilimitado, y
con el tiempo se convertird, estoy seguro, en molde de fundir co-
medias. Afortunadas y no previstas circunstancias han permitido
que escolares del teatro como eran en el afio de 51, la mayoria
de los intérpretes de Los signos del zodiaco, vuelvan a habitar los
mismos personajes, ahora convertidos en actores profesionales, sin
perder la pasién de antes y con oficio y experiencia [...] A Salvador
Novo también lo encuentro mds maduro en esta reposicion de
Los signos del zodiaco. El maestro que apuntaba entonces es ya un
académico de la direccidn teatral. La produccién es espléndida, in-

109 MARIA y CAMPOS, Armando de."La Agrupacién de Criticos de Teatro de Méxi-
co contesta a gratuitos impugnadores resentidos y vanidosos”. p. 803-804. En
Veintitn arios de crénica teatral en México. Tomo |, primera parte (1944-1950).
México: CONACULTA/INBA/CITRU, IPN, 1999. (Nota: La Agrupacién de Criticos
de Teatro de México estaba presidida en 1951 por Francisco Monterde, pre-
sidente; Armando de Marfa y Campos, secretario; Antonio Magana Esquivel,
tesorero; Fernando Mota, vocal).
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cluyendo en ella una soberbia escenograffa de Julio Pricto realizada
por Antonio Lépez Mancera. Todos los mexicanos debemos sen-
tirnos orgullosos de esta gran pieza teatral y de su interpretacién
escrupulosamente cuidada en todos sus detalles”. 1°

Los signos del zodiaco.

En escena Maria Douglas y
Carlos Fernandez.

Direccién Salvador Novo, 1959.
Fondo documental SM/CITRU.

04/1/3 Los signos del zodiaco."” Reposicién

Direcclén Salvador Novo Asistente de dlrecqén, Oscar Ledesma.

Fecha 12 de enero, 1962

Actuacién Emperatriz Carbajal, Pi ilar Souza, Socorro Avelar, Yolanda
Guillaumain, Angeles Marrufo, Clementina Lacayo Alicia Quintos,
Lola Tinoco, Marfa Eugenia Rios, Irma D'Elfas, César Castro, Ma-
rio Garcfa Gonzalez, Azucena Rodriguez, Antonio Alcald, Rodolfo
Quiroz, Manuel Sudrez, Rosa Rincén, Irma Lozano, Guillermo He-

rrera, Rebeca San Roman, Angelina Corona, Eho Castlllos Rubén
- Calderén

110 MARIA y CAMPQS, Armando de. “Los signos del zodiaco en el teatro del Bosque”
p. 517-519. En Veintiun arios de cronica teatral en México. Tomo Il, primera parte
(1956-1959). México: CONACULTA/INBA/CITRU, IPN, 1999,

111 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.

nio Lopez Mancera.
ell

¢ ;tumﬂacnoné

Testimonio de Haroldo Garcia Torres:

“Don Celestino Gorostiza, Director del Instituto Nacional de Be-
llas Artes, esté llevando al cabo una campana con este fin. Ha to-
mado el Teatro Fébregas para presentar, durante un afio, las obras
mds significativas de nuestro teatro y el arranque de la realizacién
de este plan, no ha podido ser més afortunado. Con Los signos del
zodiaco de Sergio Magana, el publico se encuentra ante un pedazo
de nuestra vida cotidiana, con problemas que son nuestros, que
entendemos porque los vivimos y el resultado ahi estd: teatro lle-
no. El publico participa de la representacién con un entusiasmo
verdaderamente sorprendente, aplaude frases, tipos, situaciones y,

al caer el tel6n final se oyen estrepitosos bravo”.'?

e
Testimonio de Sergio Magana:

“En 1951 obtuve el reconocimiento de calidad, después de estre-
nar Los signos del zodiaco en el Palacio de las Bellas Artes. Esta obra
fue dirigida por el maestro Salvador Novo y la repuso en otras dos
ocasiones [...] El maestro Novo era muy hébil y puso en escena la
graciosa comedia de Emilio Carballido Rosalba y los Llaveros. Des-
pués del éxito de Emilio el maestro Novo me llamé6 a mi y le en-
tregué el manuscrito de Los signos del zodiaco. El éxito de esta obra,
lo reconozco sin humildad, fue estruendoso. Verdadero escindalo
para aquellas épocas. Desde la luneta las mujeres gritaban histé-
ricas, moviendo sus cabezas y brillantes: “Esta inmundicia no es
digna del Palacio de las Bellas Artes: al oir sus gritos yo crei haber
fracasado. Todo lo contrario [...] sali a dar las gracias al publico,

112 GARCIA TORRES, Haroldo. “Teatro moderno para los mexicanos”. Fondo docu-
mental SM/CITRU.
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pero en realidad yo no entendfa nada [....] serd que el éxito de una
obra de teatro no se advierte sino hasta mucho después”.!’3

Los signos del zodiaco.
Salvador Novo y

Antonio Lépez Mancera.
Direccion Salvador Novo, 1951

Fuente: Panorama del teatro en México.
No. 2 (agosto, 1954).

04/2/1 Los signos del zodiaco'*

Fecha 17 de septiembre, 1977

Direccién German Castillo. Asistentes de direccién, Jorge Hum-
berto Robles y Hernan Ybarra

Actuacion Virginia Manzano, Manuel Fierro, Margarita Aragon, En-
rique Pineda, Lucfa Pallés, Francisco Beverido, Delia Casanova,
Rocio Chdzaro, Guadalupe Balderas, Arturo Messeguer, Alonso
Echanove, Angelina Peléez, Yocasta Gallardo Ramos, Patricia Equfa,
Heman Ybarra, Jorge Castillo, Alfredo Sevilla, Miriam Chazaro, Gua-
dalupe Bocanegra

Escenografia Ernesto Bautista/German Castillo

lluminacién German Castillo

Coreografia Esteban Toscano

Musicalizacién Manuel de Elfas

113 ACOSTA, Marco Antonio. “Sergio Magana a los 25 afios de autor”, p. 12. En Dio-
rama de la Cultura de Excélsior (6 de marzo, 1977).

114 Programa de mano. Archivo Candileja A.C./Fondo documental SM/CITRU.

Vestuario Ernesto Bautista

Lugar Sala Chica del teatro del Estado

Produccién Universidad Veracruzana
Productor Compafiia de Teatro de la Universidad Veracruzana

1
iaiss 0|
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Los signos del zodiaco.
: Programa de mano.
waxX2 o Direccion Salvador Novo, 1962.
Fondo documental SM/CITRU

Juan Manuel Corrales entrevista a Sergio Magana:

“—Los signos del zodiaco es una obra eminentemente realista, ;qué
opinas de la puesta en escena de German Castillo?

—Bueno, Germdn Castillo la monté con lenguaje escénicamente
expresionista. Con toda la hermosura y el peligro que esta clase
de escuela representa. La obra perdi6 su realismo, si bien lucié su
s6lida estructura. No hay cojeras. Germdn Castillo puso al servi-
cio del texto todo su talento creador. No hay queja, hay aplauso.
La gente ha acudido al teatro en la ciudad de Xalapa y ya salen de
gira dentro del mismo Estado de Veracruz. Esto es un halago para

el autor y para el director es un reconocimiento a su mérito”.'"

e
Testimonio de Germdn Castillo:

“Parala puesta de Los signos del zodiaco de Jalapa hice un buen trato
con Sergio: que ¢l no interviniera en los ensayos y yo, en cambio,
respetaria integramente el texto. Fue un buen trato, sobre todo si

115 CORRALES, Juan Manuel. “Entrevista con Sergio Magana”. p. 22-25. En La pala-
bray el hombre. no. 23, nueva época (jul.-sept, 1977).
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pensamos que Magana venia de una generacién de dramaturgos,
que de ser autores, derivaban en autoridad del montaje”."

UNIVERSIDAD VERACRUZANA

Los signos del zodiaco.
Cartel. Direccién German
Castillo, 1977

Cartel proporcionado por German
Castillo.
Fondo documental SM/CITRU

04122 Los signos del zodiaco'"”

Fecha 7 de marzo, 1997

Direccién German Castillo.

AcmaﬁiﬁnMarta Aura, David Verduzco, La

( Marcos Garcia, Lﬁﬁcﬁa Huijara, Aﬁw\%arfa‘.

Zendejas, Flavio Daniel Montiel, Manuel

~ Seuvilla, Pilar Boliver, Yolanda Reyes, Haydeé Boetto, Geraldme Do—
narth, Carmen Vera, Georgma Vﬂanueva y Carlos Corona

Escenografia German Castilo

Musica Marcela Rodriguez

116 Germadn Castillo. Entrevista con LZ, JCL, IL (2 de mayo, 2000).
117 El teatro en México: bianuario 1994-1995. México: INBA, CITRU.

Los signos del zodiaco.
S i German Castillo.
R Fuente: £l Universal (4 de marzo, 1997).

Testimonio de Germdn Castillo:

“En un pais donde no hay tradicién de repertorios, regresar hoy a
Los signos...., veinte afios después, puede parecer una necedad. Tal
vez la muerte de Sergio, tal vez un ciclo vital que yo me inventé,
me llevaron de vuelta a ella y a aferrarme al montaje anterior. Sigo
pensando que es la mejor obra de Sergio, no en los aspectos técni-
cos, pero si en eso que llamamos garra. Igual que en el montaje de
Jalapa, no modifiqué el texto original y segui alejado de la colora-
tura estilistica del costumbrismo y el melodrama, pues opté por
un dngulo expresionista, que nos abre a la complejidad. Cuando
Magana escribi6 la obra estaba en curso el proyecto desarrollis-
ta de Avila Camacho y de Miguel Aleman; con muchos parale-
lismos con el neoliberalismo, el capitalismo salvaje que vivimos
ahora, cuyas poll'ticas econdmicas se centran en el crecimiento
macroeconémico y dejan en segundo plano los fines superiores
de la politica, que es el bienestar del hombre. Cuando Magana

Cruce de vias O
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escribié su obra, el titulo era una ironfa, porque en aquel tiempo
los horéscopos eran una charlatanerfa; en cambio, ahora, tienen
prestigio electronico. En todo caso, nos remite a las alternativas,
como las religiones o la loteria, a las que la gente acude cuando
sufre, para hacer preguntas esenciales de su vida a algo tan ‘mise-

rable’ como puede ser el horéscopo” ''®

0413 [Arvena México]. Los signos del zodiaco

Fecha 18 de octubre, 2003 ’

Direccién y dramaturgia escénica Raul Zermefio Aslstente de dl-
reccién, Jorge Arredondo.

Actuacion Adriana Nava, Erick Gonzélez, Luana Mort
la Barrera, Indhira Infante, Arturo Sosa, Daniela Salazar,
be, Marycielo Cuevas, Alberto Hinojosa, José Cotero, Blanca Vllla-
gran, Milagros Carpio, Sandra Luz Alvarado, Isabella Mogoj, Carlos
Gayon, Susana Lage, Analilia Hernandez, Rocio Chéyez

Escenografia, vestuario e iluminacién Arturo Nava.

Escenografia Rodolfo Sdnchez Alvarado. ‘

Lugar Teatro Salvador Novo, CNA.

Productor Universidad Auténoma del Estado de México. Escuela de
Artes: INBA, Escuela Nacional de Arte Teatral

Presentacién de Eduardo Contreras Soto, en el programa de
mano:

“La obra ya es un cldsico, en el sentido mds noble y trascendente
del término. Es un texto ya expuesto, desde hace un buen tiempo,
a que se le dé todo tipo de lecturas escénicas, a que se le ponga
en escena desde los mds diversos y contrapuestos estilos teatra-
les. Se estren como obra naturalista; se ha montado como obra
de critica politica; como obra expresionista; se le han adaptado,
resumido y hasta cortado pasajes, y, como buen cldsico, se trata
de una obra que lo soporta todo y que habra de seguir permitién-
doles nuevas lecturas a futuras generaciones. Hoy asistimos a una
lectura que renueva el interés por un texto fundamental en el re-

118 German Castillo. Entrevista con LZ, JCL, IL (2 de mayo, 2000).

pertorio dramatico. Por favor, piense el espectador en su libertad,

cuando evoque, en la presente obra, el recuerdo de la creciente
figura de Sergio Magana’.

[Arena México). Los signos del zodiaco.
Programa de mano.

Direccién Raul Zermerio, 2003.

Fondo documental SM/CITRU.
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os EL RELOJ Y LA CUNA [1952]™
Presentacién

Es interesante destacar que la escritura de £/ reloj y la cuna estuvo
motivada por la lectura de un hecho de nota roja que llegé a las
manos de Magafa. Aun lejos del tratamiento documental que
iniciar4 para el teatro mexicano posteriormente, la noticia le sugi-
1i6 la escritura de un monélogo que funcioné como ejercicio de
construccién dramatirgica de un personaje con una psicologia
patolégica. Después del éxito de la temporada en Bellas Artes de
Los signos del zodiaco, Magana le entreg6 esta obra en un acto a
Salvador Novo para acompafiar la Medea de Anouilh, protagoni-
zada por Marfa Douglas y Wolf Ruvinski y dirigida también por
Novo; pues El reloj y la cuna es de hecho una Medea mexicana.
De sus montajes, a Magana le gustaba recordar la interpretacién
de Rosa Marfa Moreno, por la emocién del estreno en Bellas Ar-
tes y la de Dunia Zaldivar, dirigida por Ignacio Herndndez, para
el teatro y para un teleteatro.

Testimonio de Rosa Maria Moreno:

“Yo era alumna de la Escuela de Arte Teatral en los tiempos en
que Salvador Novo dirigia el Departamento de teatro del INBA
y la escuela estaba en el Palacio de Bellas Artes. Los alumnos tra-

119 Fecha de estreno. £l reloj y la cuna. Programa de mano. Fondo documental
SM/CITRU

120 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU

bajabamos en las temporadas. Novo era también un director muy
talentoso y estudioso de su propésito. En las primeras sesiones
explicaba la obra y los personajes; aprendiamos el papel y le pre-
sentdbamos nuestra propuesta; después se hacfa el montaje y su
direccién era casi orquestal. Novo se empefi en salir del sistema
espafiol; él conocia a Stanislavski, queria poner obras de nuestros
dramaturgos y ejercia una direccién profesional. Novo me eligi6
para el monélogo. Yo era entonces una actriz sin mucha experien-
cia, no madura profesionalmente. Me sentia muy verde y tierna
para hacer el monélogo, pues los monélogos exigen generalmente
el trabajo de un virtuoso de la escena. Sucedié ademds que al me-
dir los tiempos resultaron muy largas las dos obras y una semana
antes del estreno, se cortaron treinta minutos, lo que para mi fue
una prueba muy dificil. Novo realiz6 una puesta en escena licida
y talentosa; pero la obra duré sélo cinco dias porque, por todo lo

anterior, yo le pedi al maestro Novo que la retiriramos” '*!

INSTITUTO WACIONAL DE BELLAS ARTES

presenta

JEAN ANOUILH
i Lt i s et
ke
CARLOS CHAVEZ
MARIA DOUGLAS
Lot vty i

LUIS ACEVES CASTAREDA
PILAK SOUZA RAUL FARREL

e dida d

e
ELRLLDSY LR N
e El reloj y la cuna.
SALVADOR Novo Programa de mano.
Direccién Salvador Novo, 1952.
Fondo documental SM/CITRU

Bicoasgrafia g wertnario de

ANTONIO LOFPEZ MANCEKRA
R N R T
PALACIO DE RELLAS ARTES

121 MORENO, Rosa Marfa. Entrevista con LZ y JCL. (24 agosto, 1989).
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Testimonio de Sergio Magana:

“Los mondlogos para mi no son realmente obras de teatro sino
una especie de declamacion, pues para mi el teatro empieza cuan-
do el interlocutor te interrumpe. Con E reloj y la cuna fue la
primera vez que parti de un hecho de la nota roja; elaboré aqui el
andlisis sicoldgico de una trayectoria, con una estructura formal
clara, circular: el infierno como un constante revivir dos horas
de la vida. Yo quise hacer un andlisis del amor, mostrar como
funciona como una coartada en un cierto tipo de relacién entre
los hombres y las mujeres. Ella mata a la hija cuando el hombre
no viene y le echa la culpa a sus padres, a la hija, pero no culpa al
hombre que ama. El monélogo nos muestra la inmensa soledad
y las crisis repetitivas en las que vive un loco. En México, Elvira
Cruz es una de nuestras Medeas. Creo que es una obra insoporta-
ble, casi todo mi teatro es asi”.'??

122 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.
123 Sergio Magana. Entrevista con LZ y JCL (18 de agosto, 1988).

o6 EL vIAJE DE NOCRESIDA.
COMEDIA MAGICA EN TRES ACTOS
(EN coLABORACION CON EmiLio CARBALLIDO) [1952]™

Presentacién

Sergio Magafia no guardaba un recuerdo entusiasta de £/ viaje de
Nocresida, texto escrito al alimén con Emilio Carballido, donde
incursiona por primera vez en el teatro para nifios. La desestima-
ba por considerar que era una repeticién del eterno cuento de
hadas; y sin embargo, desde una perspectiva menos severa que la
de Magafia, al leerla en la actualidad nos encontramos con una
obra en la que es cierto, detrds de una anécdota complicada y de
una multiplicidad de personajes es posible distinguir el relato
de una aventura espiritual: Nocresida, para dejar de ser nifia,
para poder crecer, tiene que recuperar su corazon, o ejercitarlo.
Tras superar algunas contingencias, se estrené finalmente en el
Palacio de Bellas Artes y el evento se realizé en circunstancias
afortunadas: la dirigié Celestino Gorostiza, la escenografia fue
de Antonio Lépez Mancera y conté con el trabajo de jévenes
promesas del teatro mexicano, tales como José Solé, Azucena
Rodriguez, Farnesio de Bernal, Mario Garcia Gonzélez, Paloma
Gorostiza e Ignacio Lépez Tarso, quienes formaron parte de un
elenco de mds de 30 actores. Nocresida inauguré la Temporada
1953 de Teatro Infantil del INBA y su historia escénica se reduce
a este Gnico montaje, porque su texto dramdtico es casi descono-
cido, pues no ha sido publicado.'”

124 Fecha de escritura. £l viaje de Nocresida. Ver CARBALLIDO, Emilio. “Nosotros los
de entonces. Prélogo’. p. 3-37. En MAGANA, Sergio. Los enemigos. México: Edi-
tores Mexicanos Unidos, 1990.

125 Texto dramético. Fondo documental SM/CITRU
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El viaje de Nocresida.
Programa de mano.
Direccién Celestino Gorostiza,
1953.

Fondo documental SM/CITRU.

126 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU

Testimonio de Emilio Carballido: _

“El maestro Chdvez nos comision6 una obra infantil. Una. A los
dos. Obra de piano a cuatro manos, ;no? Escribimos El viaje de
Nocresida y se acabé el sexenio sin que nadie la estrenara. Y no
habia contrato ni anticipo. A Celestino Gorostiza, siguiente Jefe
de Teatro del INBA, le toc6 rematar varios proyectos y continuar
a su manera lo que de inconcluso hubiera quedado. Celestino,
cdlido, amistoso, irénico [...] como funcionario y como director
de escena, estrené Nocresida (1953). No era nepotista: costé mu-
cho esfuerzo lograr que pusiera a su preciosa hija Paloma (intima
nuestra) en el papel de la bruja refinada y frivola. Escenografia
de Lépez Mancera [...] Nacho Lépez Tarso era entonces, nada
mds, Nacho Lépez y era sélo secretario del Gigante Lépez (Mario
Garcfa Gonzilez). Nacho Sotelo era la Tuza Godinez y algin otro
animal. Farnesio de Bernal era el Gato. Escribimos el papel titular

‘para la pequefia Azucena Rodriguez [...] La verdad es que la hi-

cimos por separado y peleéndonos diariamente; Sergio no queria
gato alguno, yo sin gato no escribia obra. En castigo lo bautizé
Anselmo, nombre detestable y nada gatuno. Pero si, es lindisima
Nocresida y, curxosamente, no la hemos publicado. Yo tengo la
tnica copia que queda...”

)
Testimonio de Miguel Guardia:

“El vigje de Nocresida, con ser una muestra estlmable del teatro
infantil, presenta algunas fallas que es necesario apuntar: un co-
mienzo e introduccién, largo en exceso, demasiadas pausas que
suspenden la accién ‘en donde mds dindmica debe ser’ para inter-
calar bailables o pantomimas, momentos de lenguaje oscuro o de
metéforas ¢ imdgenes inaccesibles para la mentalidad infantil y en
general una cierta lentitud de accién que le resta vivacidad. Todo
lo cual redunda en un cierto cansancio por parte del espectador
maduro o adulto y en incomprensién o duda para el espectador

127 CARBALLIDO, Emilio.“Nosotros los de entonces. Prologo’”. p. 3-37. En MAGANA,
Sergio. Los enemigos. México: Editores Mexicanos Unidos, 1990.
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infantil. Por lo demads, todos estos detalles son ficilmente solucio-
nables y no significan sino un mero trabajo de pulimiento de la
obra, cosa para la que nunca es demasiado tarde. Nocresida tiene
a cambio de lo anterior un estupendo segundo acto [...] en el
que se encuentra la tnica parte del ballet con gracia y comicidad,
las bailarinas verdes. No dudamos, a pesar de lo apuntado lineas
arriba, que la comedia haya de divertir a los publicos para los
que fue escrita con lo cual cumplird cabalmente su cometido. La
escenografia de Antonio Lépez Mancera —junto con sus trabajos
anteriores para teatro y para 6pera— lo coloca ya en la primera fila
de los escendgrafos mexicanos. Su ‘feria’ en la comedia infantil
que comentamos, fue especialmente buena sin que esto quiera
decir que los otros decorados no hayan sido excelentes. La direc-
cién de Celestino Gorostiza es también de mucha calidad: 4gil,
justa, eficaz” '#

El viaje de Nocresida.

Boceto de escenografia de Antonio Lopez
Mancera.

Direccién Celestino Gorostiza, 1953.

Fotograffa proporcionada por Antonio Lopez Mancera.
Fondo documental SM/CITRU.

128 GUARDIA, Miguel. “El teatro en México: El vigje de Nocresida y El vals de los to-
reros” p. 2. En México en la Cultura, suplemento de Novedades. no. 226 (19 de
julio, 1953).

07 Mocrtezuma 11 [1953]™

Presentacién

En Moctezuma II los criticos han hallado motivacién para la re-
flexion histérica antes que para el juicio estético; como ejemplos:
Antonio Magafia Esquivel reconocié a un Moctezuma tragico,
hermoso, con el fasto de los hombres intensos condenados por
la historia; mientras que para Carlos Solérzano el emperador az-
teca es la imagen de la incapacidad y la debilidad; y desde otra
6ptica, Carlos Monsivéis asocia Moctezuma 11 a los valores de la
resistencia étnica y cultural. Es interesante observar que los textos
dramiéticos de Sergio Magafia se sitGan en el México prehispani-
co o en el postrevolucionario. El hiato, sin embargo, no implica
una disolucién temdtica: en Magafia el mundo prehispanico es
el sustento para examinar los mecanismos del poder en nuestra
politica contempordnea y para exponer pertinentes lecciones de
historia. Dato curioso: Dagoberto Guillaumain dirigi6 el estreno
en Jalapa; asf que para realzar el montaje monumental que al afio
siguiente produjo el INBA con la direccién de André Moreau,
la musica de Carlos Chévez y la produccién escénica de Antonio
Lépez Mancera se le denominé al primero “estreno mundial” y
al de Moreau simplemente estreno, por cierto, uno de los pocos
montajes que Magafa recordaba con admiracién. Moctezuma II es
sin duda el texto dramdtico de Magafia mds exitoso, tanto por sus
ediciones impresas y en video, como por los directores que se sin-
tieron cautivados para llevarlo a escena: por ejemplo los ya men-
cionados Guillaumain [1953] y Moreau [1954], Alvaro Custodio
[1961], Alejandro Jodorowsky [1968], José Solé [1982], Maria
Alicia Martinez Medrano [1999]. Y, recientemente José Ramén
Enriquez [2003]. Ademds como olvidar que Ignacio Lopez Tarso
es el Moctezuma II por antonomasia: lo representé en los montajes
de Moreau, Custodio y Jodorowsky.

129 Fecha de estreno. Moctezuma ll. Programa de mano. Fondo documental SM/
CITRU.
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Testimonio de Emilio Carballido:

“El estreno mundial fue en Xalapa! Por cuenta de la Universi-
dad Veracruzana en su primera contribucién al Teatro Nacional
(muchas harfa después). Dirigida humildemente por Dagoberto
Guillaumain, que nunca pensé que Magafa le darfa los derechos.
La mont§ con ferrocarrileros y obreros entrenados por él en el sis-
tema Stanislavski [...] Al estreno asistieron el secretario de la Pre-
sidencia Benito Coquet, el nuevo Jefe del INBA Andrés Iduarte, el
Jefe de Teatro Celestino Gorostiza, y otras celebridades y funcio-
narios surtidos [...] Magafia y Guillaumain estaban haciendo un
acontecimiento que era piedra miliar para Veracruz: lo dividian en
antes y después”.'! ol

Moctezuma ll.

Escena de la obra.

Direccién Andre Moreau, 1954.
Fondo documental SM/CITRU.

131 CARBALLIDO, Emilio."Nosotros los de entonces. Prologo”. p. 3-37. En MAGANA,
Sergio. Los enemigos. México: Editores Mexicanos Unidos, 1990.

132 “Moctezuma Il de Sergio Magana en las delegaciones’. p. 9. En Novedades (1 de
130 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU. febrero, 1985).
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Moctezuma Il.
Escena en la explanada de
una delegacion del D.F.
Direccién Dagoberto Guillaumain, 1985.
Fuente: El Sol de México (25 de febrero, 1985)

Crénica de Antonio Martinez:

“Por calles con auténticos créteres, entre polvo, sorteando piedras
y rocas, viaja por reconditos rincones de la ciudad de México una
gran caravana encabezada por gigantesco camidn; se trata de el
Teatro Mévil de la Direccién General de Accién Civica, Cultu-
ral y Turistica, del Departamento del Distrito Federal. Los perros
ladran divertidos al pesado paso del ‘trailer’, que llega —desde San
Cosme- hasta diversos puntos lejanos de la capital para llevar una
peculiar puesta en escena de Moctezuma II a nuestro pueblo. Es-
coltado por tres autobuses de la Ruta 100, el enorme camién se
estaciona en un lugar estratégico y empieza la transformacion: téc-
nicos expertos ‘destapan’ la ‘caja’ por un costado y queda algo muy
parecido a un escenario teatral. De ‘entre cajas’, empiezan a salir
‘dioses’, enormes figuras de cartén piedra que recuerdan a Quetzal-
cbatl y a Huitzilopochtli... Un trono, escalinatas, pirdmides, pare-

des de ‘roca’... Paso a paso y frente a los ojos incrédulos de la gente
que, curiosa, se aproxima a ver el suceso, va tomando forma el
majestuoso palacio de Moctezuma II ien el vientre de un camién!,
que vomita esplendor prehispanico... de utilerfa. De un par de
camionetas empiezan a salir ldmparas, micréfonos y bocinas que
son ubicadas en andamios, profesionalmente, por un equipo de
técnicos expertos, mientras un nutrido grupo de nifios ‘vecinos del
barrio El Caracol’ suspende sus juegos para mirar ‘algunos boquia-
biertos’ a los trabajadores. Dos cuadrillas de trabajadores levantan
tiendas de campafa que serdn los camerinos de actrices y actores.
La mayorfa de los artistas viajan en los autobuses fletados especial-
mente para la accién ... La obra de Sergio Magana se estren6 el
pasado 7 de noviembre en el Templo Mayor. A partir de entonces,
la caravana ha recorrido ‘en 60 funciones’ casi todas las 16 delega-
ciones politicas, movilizando a 60 personas ‘entre actores, técnicos
y choferes’ y gastando ‘segtin cdlculo del reportero’ un promedio
aproximado de medio millén de pesos diarios. Finalmente, por el
sonido local se dejé escuchar la ‘tercera llamada’: las personas que
alcanzaron lugar se acomodaron en sus sillas de aluminio. Dos
pequefios usaron sendas cabinas telefénicas ‘que normalmente es-
tan en un camellén, a media calle’ como improvisadas butacas. Se
escucha el ulular del viento ‘sonido natural, amplificado por los
micréfonos’ las luces iluminan el proscenio y aparecen las brujas,
plafiideras, adivinas, que ven desde el mds alld el triste destino de
Moctezuma Il y su pueblo mexicano. En la luneta improvisada,
corren a acomodarse —en el suelo— sefioras del pueblo con sus hi-
jos en brazos, llegan jovenes y adultos en bicicleta y los nifios in-
quietos son sentados por la gente de atrds que no puede ver. Poco
a poco se van callando los gritos, silbidos de arriero, llantos de
nifio y ladridos de perros, mientras el ptiblico mira consternado
la tragedia de Moctezuma II'y de su pueblo, comprendiendo per-
fectamente ‘a juzgar por la ovacién final’ que asi empezé el triste
destino de ellos. de nosotros. Dagoberto Guillaumain, director
de la obra, nos comenta que en muchos lugares, al final, el pablico
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emocionado grita vivas a México, de una manera mds que emoti-
va, calurosa, espontinea” '

072 Moctezuma IL">* Estreno

Direccion André Moreau. Asistente de direccién, Cariés,Rodn'- ;
guez.

Fecha 25 de febrero, 1954 '

Actuacioén Socorro Avelar, Diana Mendoza Carmen Sagnedo Igna-
cio Lopez Tarso, Héctor Gomez, Angeles Marrufo, Carlos Gabriel,
EmmaTeresa, Ratl Dantés, Pilar Souza, Carlos Ruiz Aguirre, Fernan-
do Castro, Jorge Landeta, Sergio Morante, Mario Muratalla Gui-
llermo R. Madrigal, Mario Orea, Agustin Guevara, José Navarrete,
Carlos Navarrete, Amado Zumaya, Carlos Rotzinger, Magdalena -
Meneses, Carmen Pino

Escenografia y vestuario Graciela Castillo del Valle

Moctezumal ll.
En escena Ignacio Lépez Tarso.
Direccién André Moreau, 1954.

Fotograffa proporcionada por
Ignacio Lopez Tarso.
Fondo documental SM/CITRU.

133 MARTINEZ, Antonio. “Teatro en el vientre de un trailer: espectéaculo, rito.  co-
municacion’. p. 1y 4. En El sol de México (25 de febrero, 1985).

134 "Resumen de criticas: Moctezuma Il de Sergio Magana'. En Boletin teatral. Afo 1,
No 21 (5 de marzo, 1954).

%»slcaCarIosChaveé)
ugar Auditorium del Segur g
| PMWAmQWiaLépez Mancer% i

Testimonio de Sergio Magana:

“Moctezuma II la dirigié un extranjero que se llamé André Mo-
reau. Eso fue por los 50°, cuando Moreau vino a México. Era co-
lega de Louis Jouvet. Ademads de ser un hombre muy culto y muy
fino, es el Ginico que me ha dirigido Moctezuma como debié haber
sido en efecto, como yo la sentia, como yo la escribi. Yo sentia en
la puesta de Moreau la continuidad, la dignidad escénica [...] En
la puesta de Moreau aparecia en escena un Lépez Tarso que no
pretendia ser diputado, que no era politico como actualmente lo
es; era joven y un excelentisimo primer actor. No recuerdo quién
hizo la escenografia, pero era muy bien hecha: todo era severo,
bonito, lo que se requeria. En todos los aspectos era superior esta
puesta, habia mds de la tragedia de México, no sé que paso, pero
era mejor. Siento que en esta obra sali ganando. Fue una puesta
increiblemente severa y bella, no hizo de Moctezuma I1 un desfile

de trajes regionales”.'?

Testimonio de Rafael Solana:

“La expectacion por el estreno de Moctezuma II era enorme. La
gente fue a la funcién inaugural con las ufas bien afiladas, dispues-
ta a todo, y, muchos, con evidentes deseos de hacer un escarmiento
con ese pedante nuevo autor que a partir de su legitimo triunfo
con Los signos del zodiaco ha venido proclaméndose a si mismo
como el genio joven de nuestras letras dramdticas, ha visto por
encima del hombro a gente consagrada ya, y ha puesto como lazo
de cochino, en sus escritos, sin detenerse ante respetos humanos
ni divinos. Ademds, se decia ya que la obra tenia una jettatura’; se
habian acobardado ante ella, o se habian excusado de dirigirla, con
un pretexto o con otro, primero Novo, luego Celestino Gorosti-

135 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (abril, 1988).

Cruce de vias ==

s
-



Cruce de vias N

za, luego Fernando Wagner, y después también André Moreau,
que el afio pasado la habia ensayado con otros actores; finalmente
Moreau reemprendid la tarea de montarla, y esta vez contra viento
y marea, superando toda clase de inconvenientes, la estrené en la
fecha prevista. Se enfermaron gentes, incluso el autor, que debié
ser operado de apendicitis la noche misma del estreno, se cambia-
ron muy a ultima hora algunos personajes [...] Pero la ‘jettatura’
se rompi al fin, y Moctezuma II se ha estrenado en México [...]
Desde el primer momento, desde el prélogo, se vié que era ne-
cesario tomar en serio esa pieza de alto vuelo, y magnificamente
escrita; el primer acto conquisté al publico, el segundo, retuvo su
atencion, y el tercero redonde6 un verdadero triunfo, un triunfo
sélido, valiosisimo, porque aquellos aplausos finales no fueron de
complacencia, de benévolos amigos, sino de rendicién de enemi-
gos que habian ido muy bravos, y que reconocieron que la pieza es
admirable, que la direccién fue soberbia, y que si la actuacién de
todas las segundas partes fue pareja, la de Ignacio Lopez Tarso en el
papel de ‘Moctezuma’ alcanzé en muchisimos momentos la emi-
nencia [...] Magafa ha no solamente repetido su triunfo anterior,
sino creemos que muy ampliamente lo ha superado [...] Al lado
de Lépez Tarso, pero muy atrds, porque él estd enorme, brilla toda
una pléyade de jévenes artistas que hace cinco afios eran nifios
juguetones, y que hoy por primera vez nos dan la conciencia de
construir una nueva generacién en el teatro mexicano: Rail Dan-
tés, que con gran decoro roe un dificil hueso, Héctor Gémez, Mu-
ratalla, Orea, Lozano, Landeta, Emma Teresa, Pilar Souza...”'*

136 SOLANA, Rafael. “Espectaculos: Moctezuma ll” p. 52-54. En revista Siempre (13
de febrero, 1954).

En escena Ignacio Loépez Tarso.

Fotografia proporcionada por
Ignacio Lopez Tarso.
Fondo documental SM/CITRU.

Direccion André Moreau, 1954.

Wucclén Alvaro Cusm&a Asistentes dd direccnén, Ramlro Portas
 yRobertoBeller.
‘ ’Fmﬁde abril, 1961
Actuacion Ignacio Lépez Tarso, Gloria Estrada Alicia Quintos, Maria
Manzo, José Loza, Graciela Orozco, Rosa Furman, José Luis More-
Daniel Villagran, Sergio Solis, Joaqum Martinez, Juan de la Cruz,
Aguilar, Bruno Rey, Amgd » Ram,Valeno Alfredo

Lhmr Piramide del Sol, Teo’nhuacan
Produ«ﬁn Teatro Ciésn:o de México

137 MENDOZA LOPEZ, Margarita. Carpeta de apuntes 1962. Fondo MML/CITRU.
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138 Programa de mano. Acervo CITRU.

Moctezuma .

Piramide del sol, en
Teotihuacan, escenario

de la obra.

Direccién Alvaro Custodio,
1961.

Fondo documental SM/CITRU

Testimonio de Salvador Carrillo:

“Complementario a la preparacién docente estd el entrenamien-
to escénico de los grupos de estudiantes de la Escuela de Arte
Teatral del INBA. Su trabajo desde el escenario les proporciona
la experiencia viva de comunicarse con el publico, ya que condu-
cidos por sus maestros o por sus compafieros de direccién, tienen
oportunidad, con los primeros de aplicar las ensefianzas recogidas
en clase, y con los segundos, de establecer los lazos humanos que

caracterizan al teatro entendido como esfuerzo colectivo” 40

Boletin de prensa:

“El préximo domingo serd el dltimo dia de las representaciones
de la obra Moctezuma II, de Sergio Magana, en el Teatro Hidalgo.
La obra serd llevada a Coatzacoalcos y después a la Republica de

139 REYES, Mara. "Moctezuma Il p. 2. Diorama de la Cultura, suplemento cultural
de Excélsior (11 de julio, 1965).

140 REYES, Mara."Moctezuma Il p. 2. Diorama de la Cultura, suplemento cultural de
Excélsior (11 de julio, 1965).

141 Cartelera teatral. p. 18, 2a. seccién. En El Universal (11 de septiembre, 1968).
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Moctezuma ll.

En escena Ignacio Lépez Tarso.
Direccién Alejandro
Jorodowsky, 1968.

Fotograffa proporcionada por
Ignacio Lopez Tarso.
Fondo documental SM/CITRU.

Cuba, donde participard en el Festival de las Naciones. En esta
gira irdn Narciso Busquets, Ignacio Lépez Tarso, Aurora Clavel y
Estela Inda. En el Festival de las Naciones, que se efectuari en la

Habana, esperan obtener algin triunfo para México con la obra
de Sergio Magafia”.!#?

Moctezumal ll.

En escena Ignacio Lépez Tarso.
Direccion Alejandro
Jorodowsky, 1968.

Fotografia proporcionada por

Ignacio Lépez Tarso.
Fondo documental SM/CITRU.

142 “Ultima presentacion de Moctezuma II". En El Nacional (15 de diciembre,
1968).

-
~

Cruce de vias ==

Rubén Oviedo, Antonio Escgbar Maaano Escaiante, fgnacio Go-
mez, Miguel Rosas, Agust n Herrera, Luis ChIDYES, Mauricio San- )|
chez, Manuel Villalpando, Luis Licona, Alejandro Toriz, Heriberto
del Castillo, Policarpo Carrillo, Alfredo Barreda. -

Escenografia Antonio Lopez Mancera

‘Vestuario Antonio Lopez Mancera

lluminacién Elena Marsans
Lugar Teatro del Bosque
~ Productor lnst:tuto Nacional de Bellas Artes

Moctezuma ll.

Programa de mano.
Direccion José Solé, 1982.
Fondo documental SM/CITRU

143 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.
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Moctezuma ll.

En escena Salvador Sénchez.
Direccion José Solé (1982).
Fuente; Excélsior (25 de abril, 1982).

Testimonio de Sergio Magana:

“Una tipica costumbre nuestra es olvidar todo lo que ha tenido
brillo y fijarnos sélo en las derrotas. Esta afieja tradicién viene
desde los aztecas, porque un pufiado de aventureros espanoles los
hizo sentirse derrotados. Nuestra psicologia se inclina siempre por
los triunfadores y rechaza a los perdedores, pero esto repercute en
las artes, sobre todo en la cultura. La historia trata a Moctezuma
como un cobarde y esa es una de las mayores injusticias de los
investigadores, porque ;quién puede demostrar que asi haya sido?
Todo lo que sabemos acerca de este monarca azteca es a través de
las crénicas de los conquistadores, pero hasta el mismo Bernal
Diaz del Castillo habla de ¢l con mucho respeto y lo menciona
como el Gran Moctezuma y eso que nunca le interesé penetrar en
la psicologia del personaje. Yo traté de penetrar en la psicologia
de Moctezuma, pero jamds intenté revivirlo y hacerlo cartonci-
llo, sino que me interesaba mostrarlo muy humano, comprender
por qué reacciond de determinada manera ante las circunstancias.
Claro, para hacerlo estudié mucho, siempre me ha apasionado la

historia de mi pais en particular, y debido a eso muestro al Mocte-
zuma déspota y refinado que creo fue en realidad. El cambiaba de
vajilla todos los dfas y nunca se ponia el mismo vestido dos veces,
pero todo ese lujo era usual en la gente de su jerarquia. No obs-

tante, fue uno de los monarcas mas brillantes e inteligentes que ha
tenido México desde hace 500 afios. Asf lo digo en mi obra”

144

a Martinez Med*gano ,

it
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Testimonio de Maria Alicia Martinez Medrano:
“En los trabajos del Laboratorio de Teatro Campesino e Indigena
se analizan obras cldsicas, tal es el caso de Moctezuma II de Sergio
Magana, Los perros de Elena Garro, El retorno de la vieja dama de
Diirrenmatt, entre otras obras que tratan la violacién. A través de
relatos e investigaciones en comunidades pequefas de indigenas

y campesinos, se cae en cuenta de la universalidad de esas obras,

144 "Moctezuma visto segln perspectiva’ p. 2, Cultura. En Excélsior (19 de abril,
1983).

145 El teatro en México: bianuario 1996-1997 México: CITRU/INBA.
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que se producen cuando el dramaturgo conoce vicios y virtudes
del hombre, conquistas, dominio de paises fuertes contra paises
débiles; hombres poderosos contra multitudes inermes; el poder
de quien y cémo lo ejercen; la violacién de mujeres y hombres;
y de valores de un pueblo [...] Tal es el caso de Sergio Magana,
que ve la conquista espafiola como una violadora de todos los
derechos de los pueblos avasallados por Espafia”.!46

El pueblo de Julia.

En escena Audarico Hernandez

y Angélica Aragon.

Direccién Maria Alicia Martinez Medrano, 1996.
Fuente: Reforma (5 de nowembre, 1996)

vuwvzg@

146 BELMONT, Fernando. “El pueblo de Julia, de Marfa Alicia Martinez Medrano, se
estrena hoy en Tlayacapan’. p. 17. En Unomdsuno (3 de noviembre, 1996).

147 LOpez Sebastién. "Moctezuma |, fragmentos de la tragedia de Sergio Magana'”
En archivo vertical digital, seccién puestas en escena 2002-2003, CITRU.

il
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Testimonio de José Ramén Enriquez:

“Con este trabajo hemos querido conmemorar los cincuenta afios de
la obra magna, asi como enfrentar en nuestro hoy la contundencia de
su visién profética; ni en la historia real, ni en el texto de Magana, se
detuvo Cortés, pero la tragedia mexicana va més alld de ese episodio,
se hunde en nuestra nunca asumida debilidad: nos dice que no sélo
somos hijos de la chingada, sino también fratricidas, pues seguimos
‘maténdonos’ unos a otros como una forma nacional de ocupar el
poder a partir de cacicazgos y mafias, ya sean politicas, sociales o re-
ligiosas. Ejemplo actual de ello son las pugnas internas de partidos
como el PRIy el PRD o la intolerancia del PAN Nuestra estructura
nacional es una estructura caciquil, ese es nuestro gran problema” ™+

148 Paul, Carlos."La critica de Sergio Magana al México caciquil sigue vigente”. Sec-

cién Cultura. En La Jornada (23 de septiembre, 2003)
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08 DIALOGOS DE LOS ANIMALES [1954]'%

Presentaciéon

En esta docena de didlogos breves y de delicada factura, Magafia
nos adelanta algunos temas dominantes, que evocan las pardbo-
las brechtianas y que podremos reconocer en textos dramdticos
posteriores. Asi por ejemplo, en el didlogo entre la musarafia y
un topo, contrasta la actitud de preferir ignorar los horrores y la
crueldad a la de decidirse a conocerlos; en el didlogo de los leones
muestra, frente al puritanismo, las ventajas de la aceptacién de
nosotros mismos; y explora, en el didlogo de los moluscos, los
peligros de practicar la piedad en el fondo del mar. Con titulos su-
gestivos: Los perros, Los insectos, Los antropomorfos, Los leones, Las
gallinas, Los insectivoros, Las aranas, Los fabulosos, Los moluscos,
Los crustdceos, Los anfibios; los Didlogos han tenido mds fortuna
editorial que puestas en escena, y de hecho, sélo tenemos registro
del montaje de Ignacio Herndndez y Dunia Zaldivar, producido
por la UAM en 1985.

38
ik

con Dunia Zaldivar, Luis Miranda y Luis Zormeno

E1 unicornio
La quimera

Malagrina

Octopus

Los crustdceos
Leander
Octopus.

Los anfibios

Ajolote
S2lamandra

~ Los antropomorfos i

Mona
Horacio

Didlogo de los animales.
Programa de mano.
Direccién Ignacio Hernéndez,
1985.

Fondo documental SM/CITRU.

149 Fecha de publicacién. Didlogos de los animales. En El Nacional. “Los perros” (4 de
julio, 1954); “Los insectivoros” (8 de agosto, 1954). Ver otras ediciones en capitulo
IV de este catalogo.

08/1 Didlogos de los animales. ' Esireno

Direccién Ignacio Hernandez

Fecha 1985

Actuacién Dunia Zaldivar, Luis Miranda y Luis Zermefno

Produccién Difusion Cultural, Universidad Auténoma Metropoli-
tana.

Observaciones Formd parte de un programa doble, con La dama
de las camelias, para una temporada itinerante producida por la

UAM.

Didlogo de los animales.
En escena Dunia Zaldivar y Luis Miranda.
Direccién Ignacio Hernandez, 1985.

Fotograffa proporcionada por Dunia Zaldivar.
Fondo documental SM/CITRU.

Didlogo de la musarania y el topo, de Sergio Magana:

“Topo ;Quién eres y por qué no me dejas pasar?

Musarafia Soy una musarafia llamada Suncus Etruscus, ya lo ves.
Topo ;Ahora se burla de mi! ;C6mo he de verte si soy topo? ;Y
no sabes que los topos somos ciegos, pues nos hemos atrofiado los

ojos a fuerza de permanecer en agujeros?

150 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.
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Musarafa ;{No puedo creerlo!

Topo Debes creerlo. En cierto sentido somos los topos unos ani-
males bastante desgraciados.

Musaraa ;Pobre de quien ignora su destino!

Topo Fuera de esa pérdida de nuestra visién, no la pasamos mal,
comemos insectos.

Musarafia jYa se acerca con su acostumbrada velocidad!

Topo En cuanto a eso te diré que somos veloces de acuerdo al
peligro.

Musarafia ;Y mira cémo su sombra, desde lo alto, se proyecta en
la tierra!

Topo Si esto no es una burla, dime por qué lanzas esas exclama-
ciones ;Es a m{ a quien te diriges? De otra manera déjame el paso
o te daré una buena patada en tu cuerpo de siete centimetros.
Musarafia Perdéname, amigo topo, es que el espectdculo que mis
ojos contemplan me hace olvidar la cortesia y las otras formas
naturales de convivencia.

Topo Entonces no seas egoista y hazme saber cuanto miras.
Musarafia Es el caso de un pobre burro a quien los hombres, des-
pués de haber explotado en su trabajo durante afios, han arrojado
al llano por inservible.

Topo Es cierto, pues anoche mismo lo he oido rebuznar por aqui
y su rebuzno, recuerdo, me parecié mds bien un lamento.
Musarafia Has de saber que lo arrojaron al llano para que se mu-
riera. Aquejado de los desgarramientos en su lomo, hace poco
lo vi avanzar rengueando, seguido por miles y miles de moscas
dvidas.

Topo ;Y eso te tiene asombrada?

Musarafia Asombrada no es la palabra {Estoy petrificada de ho-
rror! Las moscas han huido, imaginate, porque ya sobre el herido
se han posado los buitres y los zopilotes, picotedndolo a su gusto.
iMira! Uno de ellos, a pesar de los movimientos del pobre sujeto,

se le trepa en la cabeza y de un picotazo le saca un ojo, que entre
todos devoran. La pobre bestia sigue caminando con la 6rbita va-
cfa, mientras un zopilote de arrugada cabeza, sin duda el que hace
rato volé sobre nosotros, se le ha posado en el anca y aprovechan-
do uno de sus rengueantes pasos, le desgarra abajo del nacimiento
de la cola y le extrae vorazmente las entrafias.

Topo {Céllate! ;Qué horrible especticulo! Ahora comprendo por
qué la sabia naturaleza me hizo ciego. Asi soy dichoso, sin experi-
mentar la vista de semejante carniceria.

Musarafia Pues para m{ que la tan sabia naturaleza hizo bien en
darme ojos; de ese modo puedo darme cuenta de sus cruelda-

des’: 1B}

151 MAGANA, Sergio. “Didlogos de los animales. Los insectivoros: la musarania hace
al topo un relato de horror acerca de un burro agonizante’ En Cuadernos de Bellas
Artes. México: Instituto Nacional de Bellas Artes. Afio lll, no. 1 (enero, 1962).
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09 EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO [1958]'*
Presentacion

Han pasado cinco anos desde el estreno de Moctezuma I1. En el
interin de su regreso a la dramaturgia con E/ pequesio caso de Jorge
Livido, Magafa escribié critica teatral y crénicas con un estilo
propio, para varios suplementos culturales. El texto dramdtico
fue motivo de dos experimentos interesantes: por una parte, fue
la primera incursién de nuestra dramaturgia en obras de andlisis
psicoldgico con trasfondo policiaco; por otra parte, result ser el
primer texto de autor mexicano contempordneo que el empresa-
rio, director y actor Manolo Fébregas presenté en sus temporadas
del Teatro de los Insurgentes. Sin embargo la fortuna critica de
los montajes de Jorge Livido derivé casi siempre en controver-
sia; tanto en su estreno con Manolo Fibregas [1958], como en
las puestas en escena de Manuel Montoro [1967], Rafael Lpez
Miarnau [1978] y Alberto Estrella [1997]. Recordamos que E/
pequerio caso. .. fue seleccionado para la antologia de lo mejor del
teatro mexicano en 1958, que anualmente publicaba la editorial
Aguilar; y se edité por segunda ocasién en 1970 por el Fondo de
Cultura Econdémica.

091 El pequeno caso de Jorge Livido.” Estreno

Direccién Manolo Fabregas. Asistente de direccién Roberto Man-
zano

Fecha 24 de julio, 1958

Actuaciéon Manolo Fabregas, Julio Aldama, Isabela Corona, Marta Mi-
jares, Antonio Bravo, José Elias Moreno, Che Lopez, Carlos Pouliot

Escenografia Julio Prieto

Lugar Teatro de los Insurgentes

Produccién Manolo Fabregas

152 Fecha de estreno. El pequerio caso de Jorge Livido. Programa de mano. Fondo
documental SM/CITRU.

153 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.

El pequerio caso de Jorge Livido.
Escena de la obra.
Direccién Manolo Fabregas, 1958.

Fotograffa proporcionada por Manolo Fabregas.
Fondo documental SM/CITRU.

Testimonio de Fela Fibregas:
“Manolo fue exitoso siempre que puso aquello en lo que confiaba.
En este caso todo estuvo lleno de dificultades. El autor no tenia
atin listo el segundo acto, por ejemplo, cuando ya estaba el mon-
taje. En realidad la obra fue un fracaso, no sostenfa siquiera los
gastos. A Manolo lo influy6 un amigo comun al autor y a él, Juan
Vicente Melo, para convencerlo de poner teatro mexicano, pero
todo el esfuerzo fue vano” ***

(V0]
Testimonio de Juan Garcia Ponce:
“Es evidente que los incidentes que forman la trama de El pequerno
caso... dan a la pieza todas las caracteristicas exteriores de una
obra policiaca; la obra no pertenece, sin embargo, de ninguna
manera a este género, porque el autor no se apoya exclusivamente
en los sucesos, en el mero acontecer exterior, sino que se vale de

estos para dar forma a los personajes cuyas peculiaridades psico-

;541?\‘BREGAS,7FG\8, Entrevista con LZ y JCL (23 de agosto, 1989).
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l6gicas son el auténtico sostén de la pieza. Lo importante en £/
pequeno caso.. no es lo que va a pasar sino la manera en que van
a reaccionar los personajes ante los acontecimientos y el porqué
de estas reacciones. A Magafia le interesa la postura vital de sus
personajes, sus sentimientos, su verdad mds recéndita y las con-
clusiones que pueden sacarse de su conducta, determinada por
la forma de reaccionar ante el desarrollo de la anécdota el El
hecho de haber elegido esta pieza para representarla en el teatro
que él administra, hace acreedor a Manolo Fabregas, director y
productor de la obra de toda clase de felicitaciones. Ha sido un
gesto muy positivo, que puede sefalar un nuevo rumbo (mucho
mis valioso) para el teatro comercial y que, por lo tanto, no puede
pasarse por alto” 1%

El pequerio caso de Jorge Livido.
Cartel.

Direccién Manuel Montoro,
1967

Fondo documental SM/CITRU.

155 GARCIA PONCE, Juan. “El pequefio caso de Jorge Livido’ p. 28-29. En Revista de la
Universidad Nacional Auténoma de México. no. 12 (agosto, 1958).

09/2 El pequerio caso de Jorge Livido™®

Direccién Manuel Montoro. Asistente de direccién, Martha More-
no.

Fecha 20 de mayo, 1967

Actuacion Raul Veldzquez, Juan Allende, Maria Rojo, Marcelo Diaz de
Salas, Guadalupe Balderas, José Salmerdn, Eugenio Pérez, Enrique
Benitez

Escenografia Guillermo Barclay

Lugar Teatro del Estado de Veracruz

Productor Compaifa Titular de Arte Dramético de la Universidad
Veracruzana

Produccién Universidad Veracruzana

Testimonio de Manuel Montoro:

“Creemos que E/ pequerio caso de Jorge Livido, de Sergio Maga-
fia, es una de las obras mds destacadas del teatro nacional de los
tiltimos afios. Partiendo de una anécdota cotidiana, de un hecho
de nuestros dias, Magafia ha conseguido no quedarse ni en la

PALMA_UNIVERSITARIA Xalapa, Ver, 17 de Junie de 1967

CARTELERA DE LA [§ UNIVERSIDAD VERACRUZANA

LA CASA DEL PUENTE

TEATRO DEL ESTADO

COMPARIA TITULAR DE ARTE DRAMATICO DE LA UV
PRESENTA

EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO
de S MAGASA

ENTRADA $5.00 ESTUDIANTES $2.50
Reservaciones al Teléfono 4177
funcioues de martes a sihado a las 21.00 horas.
no hay funcién,
domingo a las 18.00 horas dltima semana

~—hajo el Puente Xalitic—

Presenta martes 20 de junio, 18 horas
ALEJANDRO JODOROWSKY
Conferencia: EL. TEATRO
Solicite su pase: Libreria de la Universidad, Facultad de
Pedagogio. Museo de Artes Plasticas

CINE CLUB
—JUAREZ 55—
Sébado 17 de junio: LA BELLA Y LA BESTIA (1946)
de Jenn Cocteau
Miércoles 21 de junio: SIN ALIENTO
de Jean Luc Godard
Silzdo 24 de junio:  ESTA NOCHE O NUNCA (1961)
d> Michel Deville
funciones 18 y 21 hs.

Ahono por 4 funciones: general $14.00 estudiantes $10.00

TEATRO DEL ESTADO
! Sl e il
NARCISO BUSQUETS en EL GORILA (de F. Kafka)
livsccién cidn: 0
Localidad $1500 " Boletos: Musea de Atres Pldsticas
Libreria

de la Universidad, Facul
tad de Pedagogia.

MUSEO DE ARTES PLASTICAS
—Bravo y Dr. Rendén
EXPOSICION DE:
TRABAJOS %EFEXPRESDN

PLASTICA
Vieitas: 10.30 a 13.30 y 16.30 a 19.30 ENTRADA LIBRF

El pequenio caso de Jorge Livido.
Cartelera de la Universidad Veracruzana.
Direccién Manuel Montoro, 1967.

Fuente: Palma universitaria, 17 de junio, 1967.
Fondo documental SM/CITRU.

156 Cartelera de la Universidad Veracruzana. En Palma Universitaria (17 de junio,

1967). Acervo Candileja A.C/Fondo documental SM/CITRU.
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anécdota, ni en la intriga que teje su obra sino que, por el con-
trario, estas s6lo sirven de apoyo al problema escencial de la obra:
el de unos seres que luchan por el amor, la luz y la justicia. Y las
consecuencias que pueden desprenderse de un falso concepto del
bien y del mal, de la bondad y la maldad” %7

093 El pequerio caso de Jorge Livido™®

Direccién Rafael Lopez Miarnau. Asistente de direccién, Luis L6-
pez

Fecha 7 de julio, 1978

Actuacién Ricardo Blume, Fernando Balzaretti, Maria Teresa Rivas,
Leticia Perdigon, Carlos Camara, Eugenio Cobo, Gerardo Gonzilez,
Jorge Granados, Sergio Lagunas, Carmina Vézquez

Escenografia Roberto Cirau. Asistente de escenografia, Miguel
Angel Flores ‘

Lugar Teatro Julio Prieto

Produccién Teatro de la Nacion, Instituto Mexicano del Seguro Social

TEATRO DE 1A NACION

PRESENTA EN
sucicLo

AUTORES
MEXICANOS

El pequerio caso de Jorge Livido.
Programa de mano.

Direccién Rafael Lépez
Miarnau, 1978.

Fondo documental SM/CITRU.

157 Programa de mano. Acervo Candileja A.C./Fondo documental SM/CITRU.

158 ENRIQUEZ, José Ramén. “Teatro: de actores disidentes y autores marginados”
p. 12. En Unomdsuno (12 de agosto, 1978).

El pequerio caso de Jorge Livido.
Sergio Magafia en el estreno.
Direccién Rafael Lopez
Miarnau, 1978.

Fuente: Unomdsuno (9 de julio, 1978).

Testimonio de José Ramén Enriquez:

“Con la reposicion de El pequeno caso de Jorge Livido, veinte anos
después de su estreno, Sergio Magana desnuda la ética del poder,
desenmascarada y mostrada como ética de las cucarachas (las cu-
carachas que llegaron a tomar posesién de todo), y le opone una
ética de los seres débiles, de las victimas, de los que transcurren
con sus secretos a cuestas, con sus miedos y con su solidaridad
a flor de piel. Sin embargo, el espectador que acude al Teatro
Julio Prieto se encuentra con que una estructura dramdtica rigi-
da y antigua, llena de los tics de hace veinte anos, entorpece un
texto que, cuando se libera, llega a ser extraordinario [...] Lopez
Miarnau no le hizo ningtn favor a El pequeno caso de Jorge Livi-
do cuando cambié la concepcién original de los personajes para
darnos un galdn treintén como Ricardo Blume en lugar de un
Jorge Livido rubio de veinte afos, tan diabélico en realidad como
angelical en apariencia. O a una Leticia Perdigén, desenvuelta y
bien formada, en lugar de la Polita marimachorra, sin pechos para
llenar los vestidos y alelada ante el arribo de un dngel. Y apenas
puede Fernando Balzaretti, en un gran esfuerzo de actuacién, ha-
cernos creer que siendo mds joven, mds infantil que Jorge Livido,
pueda ser seducido por su pureza. Jorge Livido es una alegoria
que Magafia quiso que se encarnara precisamente en el barrio del
Carmen porque le resultaba fundamental que los personajes que

Cruce de vias ==
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recibirfan la visita de Jorge Livido fueran reales [...] El espectador
que acuda al Teatro Julio Prieto no verd una gran puesta de E/
pequeno caso de Jorge Livido, pero al menos tendrd contacto con

un autor mexicano de gran importancia...”'”

Direccion Alberto Estrella, Asistente de direccién, Mario Barba
Fecha Octubre, 1997 . |
Actuacion Juan José Pucheta, Jorge Martinez, Eduardo Men

Violeta Hernandez, Dulce Saavedra, Gigi Avilés, Ignacio Ug
Eduardo Mendizabal, Jorge Martinez, Mario Barba, Orlando Mo-
quel ! A .
Escenografia e iluminacién Martha‘Patricia Borjas

Vestuario Cecilia Garcia~ : ;

Musicalizacién Carlos Salazar, Miriam Lanzagorta

Lugar Foro Luis Bufiuel y Centro Cultural Mixcoac

Produccién Centro de Danza y Teatro Alberto Estrella

Testimonio de Alberto Estrella:

“En esta obra Magafia aborda el tema de la valoracién de las leyes
y la justicia, en contrapunto con la amistad y las relaciones inter-
personales. Los personajes son seres humanos entrafiables con los
que los actores pueden identificarse e incluso amarlos. Me com-
prometi desde el principio en un montaje que tuviera, por una
parte, la posibilidad de un recorrido formativo para un grupo de
estudiantes de teatro inscritos en mi escuela: desde el andlisis de
circunstancias, situacién y cardcter de los personajes; el andlisis del
texto como relato unitario; el proceso de montaje; hasta el estreno
y las representaciones. Los jévenes aportaron ideas y propuestas
a lo largo de todo el proceso; incluso realizaron la produccién, la
escenografia y el vestuario. Me propuse lograr un montaje pulcro
y preciso, que respondiera al estilo realista del texto. Personas del

159 ENRIQUEZ, José Ramén. “Teatro: de actores disidentes y autores marginados”.
p. 12. En Unomdsuno (12 de agosto, 1978).

160 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.

ptiblico me preguntaron porqué elegi esta obra; y yo respondia
que la obra trata un problema de los jévenes, del proceso de ma-
duracién y de formacién de identidad, de conflictos profundos
del ser humano. Nuestro publico fue sobre todo de jévenes. Lle-

. . . »
gamos, pienso que con éxito, a las 50 funciones”.'"!

El pequerio caso de Jorge Livido.
Escena de la obra.
Direccion Alberto Estrella, 1997.

Fotograffa proporcionada por Alberto Estrella.
Fondo documental SM/CITRU.

161 ESTRELLA, Alberto. Entrevista con LZ y JCL (23 de agosto, 1999).
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10 DEL OTRO LADO DEL MAR [1960] Y
11 EL ANILLO DE ORO [1960]®

Presentacion

Parece que el teatro infantil se le di6 a Sergio Magana sélo por
encargo. En efecto, después de El viaje de Nocresida escribié otros
dos textos draméticos para nifios: Del otro lado del mary El anillo
de oro, destinados a las temporadas del Recreo Infantil del Bos-
que; que en 1960 estuvieron a cargo de Lola Bravo, con el apoyo
de Guillermo Serret, entonces encargado del Departamento de
Teatro del INBA. Para el Recreo Infantil escribieron los enton-
ces ya destacados dramaturgos Luisa Josefina Herndndez, Jorge
Ibargﬁengoit\ia, Emilio Carballido, Olga Harmony, Laura Bola-
fios Cacho, Francisco Ignacio Taibo y, también, Sergio Magana.
En una gestién memorable Lola Bravo pidi6 a los autores obras
escritas especialmente para las temporadas. Carballido escribié
entonces La lente maravillosa y El jardinero y los pdjaros; Ibar-
giiengoitia, £/ viaje de Nicanor. En montajes muy cuidados, co-
laboraron personalidades como Rocio Sanz y Julio Prieto y se
produjeron textos dramdticos de una gran calidad. Para E/ anillo
de oro'y Del otro lado del mar, Sergio Magafia escribié también la
musica y las canciones. Como Nocresida, estos textos no se han
representado otra vez.

10/1 Del otro lado del mar." Estreno

Direccion Lola Bravo

Fecha 7 de febrero, 1960

Actuaciéon Clemencia Manrique, Javier Chavez, Silvia Talan, Antonio
Longoria, Carolina Talan

Escenografia Julio Prieto

lluminacién Esteban Ramirez

162 Fecha de escritura. Del otro lado del mary El anillo de oro. Texto dramético. Ma-
nuscrito del autor. Fondo documental SM/CITRU.

163 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU

Masica y cancién Sergio Magana .

Interpretacién al piano Sra. Btanca Fentanes de Carbalhdo
oductdrﬁuﬂ’féfmo Serret

Lugar Recreo Infantil del Bosque

Produccién !ﬁ_stituto Nacional de Bellas Artes

Del otro lado del mar.
Partitura de La cancidn que

Direccion Lola Bravo, 1960.
Fondo documental SM/CITRU.

nunca acaba de Sergio Magana.

LA CANCION QUE NUNEQ  4cdBA

Sargi Hm s
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11/1 El anillo de 0v0." Estreno

(comedia en dos partes para nirios magmﬁcos)

Direccién Lola Bravo

Fecha 6 de noviembre, 1960

Musica y cancion Sergio Magaria

Productor Guillermo Serret

Lugar Recreo Infantil del Bosque
Produccién Instituto Nacional de Bellas Artes

Del otro lado del mar.
En escena Javier Chavez y Silvia Talan.
Direccién Lola Bravo, 1960.

Fotografia proporcionada por Lola Bravo.
Fondo documental SM/CITRU.

Testimonio de Ratil Zermefio:

“Para la Temporada de Teatro Infantil Sergio Magafia, quien era
nuestro maestro en la Escuela de Arte Teatral, nos escribié varias
obras. En El anillo de oro yo hice el papel de un gato yoga que bailaba
ballet. A Magafia le encant6 el montaje de la obra. Para la temporada
también escribieron Carballido, Ibargiiengoitia, muchos dramatur-
g0s, a los que invit6 Lola Bravo, quien recién regresaba de Monterrey
con Guillermo Serret, a quien le habfan ofrecido dirigir la Escuela;
aunque finalmente nombraron a Guillaumain, Serret creo que se

164 “Cartelera teatral” p. 33, 2a. seccion C. En £l Universal. (6 de noviembre, 1960).

qued6 en el Departamento de Teatro del INBA. Yo tuve de maestros
a Magana, Novo, Lépez Tarso, Carballido, Luisa Josefina, Wagner,
Juan José Arreola. Magana era encantador como maestro; mds alld de
ensefiarnos de acuerdo a un temario, nos fascinaba con un mundo y
nos daba armas para encarar la realidad a la que nos ibamos a enfren-
tar. Era muy popular, nos gustaba mucho, pues nos alimentaba con

estimulos provocadores y su propia cultura e imaginacién”.'®

(V5]

Testimonio de Rafael Solana:

“Hemos querido conocer la obra de teatro infantil que Sergio Ma-
gafa entregd a Guillermo Serret y a Lola Bravo para el teatro de
El Recreo. Magafia, en colaboracién con Carballido, escribi6 hace
afios una pieza muy ingeniosa y divertida —Nocresida— que fue es-
trenada en el Palacio de Bellas Artes, que aplaudieron los mayores
y que horrorizé y aburrié a los nifios [...] En Del otro lado del mar
Magania hace hablar demasiado a los actores; escribi6 una treintena
de cuartillas dejando su pluma correr y fue a dar a unos resultados
que cuando menos pueden calificarse de antipedagégicos |...] los
nifios quedan muy desconcertados, porque hay contradiccion entre
lo que les ensefan sus padres, sus profesores, y lo que les ensena
Sergio Magana que estd escribiendo, podriamos decir un teatro
existencialista para nifos; si hubiera censura en el teatro infantil
ya le hubieran dicho a Sergio que su obra es mds inmoral que La
Celestina. En esta pieza Sergjo, a la manera de Juan Orol o de Pedro
Galindo (;porqué no decir de Charles Chaplin, que es més decora-
tivo?) se nos revela como, ademds, autor de la musica. La cancién
que ha compuesto para esta pieza es pegajosisima, aunque de un
corte vulgar; los nifios la memorizan inmediatamente y la cantan.
En el desempefio de esta comedia, un éxito ms de Serret y del Re-
creo Infantil del Bosque, brilla el nifio Javier Chdvez, a la cabeza de

un reparto que cumple perfectamente su misién”.'*

165 ZERMENO, Raul. Entrevista con IL, JCLy LZ (21 de octubre 2000).

166 SOLANA, Rafael. “Del otro lado del mar”. p. 48. En revista Siempre (9 de marzo,
1960).
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12 RENTAS CONGELADAS
(COMEDIA MUSICAL “OPERETA”) [1960]'

Presentacion

En la cartelera de los Cuadernos de Bellas Artes de la época, se
anunciaba Rentas congeladas como “la primera comedia musical
mexicana, con texto y musica escritos por uno de nuestros mds
destacados autores contemporaneos: Sergio Magana” Fue, de he-
cho, el primer texto dramdtico en el que Magafia abord$ la co-
media musical. Su estreno generd opiniones encontradas, aunque
siempre vehementes. No podia ser de otro modo si, como afirmé
entonces Carlos Sol6rzano, la comedia musical habfa tenido en
nuestro pais poca fortuna y Magafia era entonces el tinico autor
mexicano que intentaba su renovacién. Para Solérzano, Rentas
congeladas era la prueba de una “imaginacién tierna y desborda-
da”, capaz de conjurar recursos diversos (temas y motivos popu-
lares, nostalgia, cancién tradicional, baladas jipis...) en una pieza
equilibrada. Con el mismo entusiasmo, Armando de Maria y
Campos saludé su estreno como “una efemérides del teatro frivo-
lo mexicano que desde su primera representacién se ha orientado
por los mejores rumbos del éxito” Sin embargo, la fortuna critica
no fue toda favorable; Antonio Magafia Esquivel argumentaba en
sentido contrario: “Lamentablemente fue una obra frustrada, lo
mismo en su musica que en su libreto, mal tramada. ” Asi que,
lo que para algunos fue un benéfico intento de renovacién del
género, para otros fue inseguridad e inmadurez dramdtica. Rentas
congeladas permanece inédita y no ha sido repuesta en el teatro.

167 Fecha de escritura. Rentas congeladas. Texto dramético. Manuscrito del autor.
Fondo documental SM/CITRU.
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Rentas congeladas.

Cartelera teatral.

Direccién Virgilio Mariel, 1960.
Fondo documental SM/CITRU

12/1 Rentas congeladas.'® Estreno

(comedia musical “opereta”)

Direccién Virgilio Mariel

Fecha 31 de agosto, 1960

Actuacion Celia DAlarcén, Sergio de Bustamante, Martha Rangel,
Mario Alberto Rodriguez, Alberto Vézquez, Salvador Quiroz, Celia
Tejeda, Marfa Elena Sandoval, Eduardo Suarez, Armando Lujén,
Carlos Bribiesca, Graciela Néjera, Mario Orea, Reyna Garcia, Anto-
nio Corona, Graciela de Velazco, Salvador Aponte, Alicia Moreno,
Amado Zumaya, Nora Damian, Alfonso Arana, Soffa Saava, Justo
Solfs, Miguel Tejeda, Marfa Rubio, Alfonso Aguirre, Arturo Villarino,

- Jorge Mairoz, José Luis Moreno, Norma Navarro

Escenografia Antonio Lopez Mancera '

Coreografia Raul Flores y Xavier Fuentes

Vestuario Lucille Donay

Mdsica Sergio Magana

Direccion musical José Luis Arcaraz

Arreglos musicales Chucho Zarzosa

Lugar Teatro Esperanza lris

Produccién Dr. Rojas Alarcon

Testimonio de Sergio de Bustamante:

“Ahora, después de muchos afios, recuerdo haber acudido a la
creacién del texto de Sergio Magafia, con quien sostenia fuerte
amistad por aquel entonces. José Luis Pumar y yo, ibamos casi a

168 Cartelera teatral. p. 25, 2a. seccion. En El Universal (31 de agosto, 1960).
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diario a la casa del tocayo, como nos llamdbamos carifiosamente.
Las canciones de Magana siempre, desde antes de conocerlo, me
gustaron mucho: eran extrafias, pues eran atractivas, comercial-
mente hablando, pero no eran como las canciones que se escri-
bian entonces o como las que se hacen hoy en dia; porque conte-
nfan, como la obra de Magafa, algo més: una denuncia, sentido
del humor y amargura, una historia doble, la aparente y otra a
descifrar. Pienso que eran y son un hito como tales. Reflexionan-
do al tiempo, me encuentro culpable de varios errores o al menos
de uno fundamental. Es cierto que en aquel atrds no contdbamos
con directores de escena que disfrutaran de la comedia musical
al grado de haberla estudiado profundamente y quizd hasta prac-
ticado, asi que el campo era yerto. Recuerdo cuando el tocayo,
preocupado por ver a quien encomendaba la direccién de su crea-
cién, me pregunt6 quién me parecia més adecuado, si el maestro
Fernando Wagner o Virgilio Mariel. Tanto para Magafia como
para mi, Virgilio era mds amigo, tenia sentido del humor y otras
cualidades que entonces me parecieron buenas, pero creo que mi
respuesta fue mds que todo por simpatia y le respondi que Virgi-
lio. Craso error, pues la comedia carecié de ritmo por completo,
ya que no habia un sentido musical ni tampoco coreogréfico en
Virgilio; vaya, ni siquiera tenia autoridad para discutirle a Sergio
excesos que irfan en detrimento de la obra, como la abundancia
inecesaria de nimeros musicales que, aunque todos eran buenos,
se sentfan en mds de una ocasién metidos con calzador y detenian
la accién; pues Sergio, ahora lo entiendo perfectamente, queria
meter todo el material con el que contaba, tenia necesidad de
expresarse en esa otra forma. El texto era espléndido, lo mismo las
canciones, pero Magafia saturé a la obra de ambos.

El protagonista de Rentas congeladas estaba destinado a nues-
tro comico nacional Cantinflas, Mario Moreno, a quien tengo en-
tendido se le propuso y dio largas. Cuando el tocayo me coment6
que entonces habia pensado en Sergio Corona para el papel, me
enfureci, pues supuse que al no ser Cantinflas el protagonista,

Rentas congeladas.

En escena Sergio Magana, Sergio de
Bustamante y Celia D’Alarcén.
Direccioén Virgilio Mariel, 1960.

Fondo documental SM/CITRU

podria ser yo. Fue una noche en casa de Edmundo Béez cuando
solté todo mi ‘choro mareador’, acusando de ingrato al tocayo,
como si mi presencia, la del querido José Luis Pumar y nuestro
apoyo, merecieran recompensa alguna. Recuerdo haberme salido
farico, en compania de una dama con la que entonces mantenia
relaciones y que me acompafié sorprendida y algo avergonzada
por la huida tan precipitada. Al tiempo, creo que el haberme dado
el papel del Ministro no fue, curiosamente, tan gran error; pues
salvo la edad, porque entonces era muy joven, recuerdo haber
sostenido la obra en lo que me concernia y haber cantado bien las
partes que me tocaban.

La produccién la pagaba el doctor Rojas Alarcén, esposo de
la sefiora Celia de Alarcén, quien hacia el papel de esposa del Mi-
nistro, aunque creo que este fue otro de los infortunados errores,
aunque aqui no fui yo culpable, sino la necesidad econémica. La
sefiora D’Alarcén era en aquel entonces una sefiora muy guapa,
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con excelente cuerpo y simpatia de una clase que funcionaba muy
bien en comedietas o vodeviles como Desniidese seriora —que re-
cuerdo como uno de sus éxitos— pero, desgraciadamente, Rentas
congeladas era otra cosa.

Proponiéndoselo o no —lo ignoro, porque nunca tratamos
eso— la comedia tenfa bastante de brechtiano, mucho de mexi-
cano, con una intencién de denuncia y un humor un poco del
Burrén y un poco de Los superlocos. Era un experimento que
requeria cuerdas muy bien afinadas y ejecutantes diestros y ta-
lentosos, amén de un director que (quizds cometa un imperdo-
nable insulto) entonces no habia. Dofia Celia no cantaba y la
‘doblaban’; pero el dia (noche) del estreno se puso muy nerviosa
y se noté que la doblaban, provocando el terrible humor invo-
luntario y dando al traste con la escena, interpretada espléndi-
damente, segin recuerdo, por Armando Lujin. El papel de la
esposa del Ministro requeria, en general, una agilidad y vivacidad
que la sefiora no dio y que Virgilio no supo o no pudo sacarle.
De lo que recuerdo del reparto, quizds habia fallas, pero no me
parece que fueran graves, como por ejemplo la incursién de Al-
berto Vizquez, entonces apodado malévolamente Tobi, que con
su espléndida voz cantaba ‘Los Musafires’, que era una cancién
para rockanroleros gruesos, que Alberto cantaba como balada,
haciéndole perder el sabor y sentido.

Mi recuerdo del estreno es de algo insélito, donde se com-
binaba el aplauso y los ‘bravo’ genuinos y apasionados con las
burlas y casi rechiflas. Al tocayo Magana le di mi agradecimiento
por la oportunidad que me ofrecié; y mi reproche por, siendo tan
inteligente como lo sigue siendo, no revisar su trabajo con rigor,
pues era excesivo en canciones, nimeros y personajes, que enca-
recieron, alargaron y contribuyeron a que Rentas congeladas no
fuera el éxito que pudo ser. La obra duré muy poco tiempo. Es de
lamentarse que Julio Castillo, por ejemplo, no estuviera entonces,
para haber realizado un trabajo sensacional y un triunfo, no éxito
solamente, que todavia Rentas congeladas puede tener, pues es algo

mds que una mera comedia musical: no es hueca, ni gratuita, sino
que contiene mucho de nuestra raza, problemas e idiosincracia; y,
sin temor a equivocarme, puedo asegurar que se adelant6 bastante
a su momento, por lo que creo que atin ahora es vigente y quizds,

por mucho tiempo, lo continte siendo”.'®

169 BUSTAMANTE, Sergio de. Testimonio entregado a los autores (abril, 1988).
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13 LOS MOTIVOS DEL LOBO [1965]"°

Presentacion

Los motivos del lobo, texto fundacional de una dramaturgia mexi-
cana inscrita en la linea del teatro de hechos y/o documental. Ser-
gio Magana parte de un hecho de nota roja, el de un hombre que
impone a su familia un encierro forzoso y prolongado, y deriva
sus implicaciones éticas: “Lo que yo digo en Los motivos del lobo es
que para salvar a tus hijos del mundo cruel y espantoso en el que
vivimos, no los aisles, porque quedan indefensos: es necesario que
tus hijos se traten con los monstruos de la calle, y se perviertan,
y finalmente se logren salvar” Magana trabajé en el guién de Los
motivos del lobo para su versién cinematogrifica, que dirigiria Ar-
turo Ripstein; cuando sustituyeron su tratamiento del tema por
otro escrito por José Emilio Pacheco y el mismo Ripstein para la
pelicula que finalmente se llamé E/ castillo de la pureza, Magafia
sinti6 que habia sufrido un plagio. Sin embargo, la distancia entre
los dos guiones resulté evidente: mientras Ripstein se limité a
exponer a un hipdcrita, que no practica lo que exige e impone a
los demds; el texto de Magafia toca terrenos existenciales, sublima
el patetismo del hecho de nota roja y trasciende a una gran me-
tafora que advierte sobre los peligros del puritanismo, personal y
politico. En su estreno, el texto fue dirigido por Juan José Gurrola
[1968] y posteriormente por Blas Braidot, con el grupo Conti-
go. .América [1986]. Ambas puestas en escena obtuvieron una
notable fortuna critica. El texto se publicé en 1990.

170 Fecha de escritura. “Los motivos del lobo. Texto dramatico”. Manuscrito del au-
tor. Fondo documental SM/CITRU.

Los motivos del lobo.
Programa de mano.
Direcci6n Blas Braidot, 1986.
Fondo documental SM/CITRU.

13/1 Los motivos del lobo."”" Estreno

Direccién Juan José Gurrola

Fecha Agbsto, 1968

Actuacién Beatriz Sheridan, Beatriz Baz, Aaron Hernan, Dolores Be-
ristain, Dunia Zaldivar, Vicente Moore, José Luis Castafieda

Escenografia Salomon de Swaan, Juan José Gurrola

Lugar Teatro Xola (hoy Julio Prieto)

Observaciones Premio Manuel Eduardo de Gorostiza

Testimonio de Juan José Gurrola:

“El texto de Magana es una tragedia a la altura de O’Neill o de
Teneessee Williams, con niveles de introspeccién o locura que,
sin embargo, estaban mis alld de los intereses del piblico que
la miraba. Su tema es el del puritanismo y su contrapartida que
lleva a sus tltimas consecuencias la terquedad o visién del padre
de familia que encierra. Pero hay en el texto también una especie
de ingenuidad, en el desborde de los sentidos hacia la negrura que
pudiera parecer culpable: un estado de vuelta hacia el vacio, hacia

171 GARCIA PONCE, Juan. “Los motivos de Gurrola y el Lobo de Magaria”. p. 10. En
Revista de la Semana, suplemento de El Universal (29 de septiembre, 1968).
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el lugar donde se dan las febriles relaciones humanas, el compor-
tamiento humano. Para el pablico de esa época la excelencia de la
dramaturgia de Sergio, el tema, la violencia verbal, fisica, medio
incestuosa después del encierro, no atravesaban las mentes super-
ficiales y blandas del puablico que va al Teatro Xola y a la mayoria
de las salas de teatro, acostumbrado a las obras y puestas cldsicas
de Solé, la actuacién de la Guillmain, etc., Albee, Beckett, Pin-
ter, no les atraviesan, ni les produce un goce estético perceptible.
Yo por purista, por no subrayar estereotipos, guardé esa atencion
con actores de alta talla: Sheridan, Baz, Herndn. Ellos encarna-
ban personajes nuevos, que no reconocian situaciones ya vistas o
popularizadas, costumbristas en nuestro teatro. Magafa fue muy
respetuoso del montaje. Para mi fue interesante en ese afio y ese
lugar, mi entrecruzamiento con su dramaturgia. La escenografia
tenfa una cualidad: el techo estaba en el ciclorama, las columnas

se daban pegadas hacia el fondo para acentuar la idea del encerra-
miento y reflejar la idea que presidia la obra” 172

Los motivos del lobo.

En escena José Luis Castafieda y
Beatriz Sheridan.

Direccién Juan José Gurrola, 1968.
Fotografia proporcionada por Juan José Gurrola
Fondo documental SM/CITRU

172 GURROLA, Juan José. Entrevista con LZ y JCL (28 de agosto, 1989).

Testimonio de Luis Reyes de la Maza:

“Y ahora Los motivos del lobo, que con toda mansedumbre entre-
g6 a la Gran Temporada del Teatro Mexicano para celebrar las
Olimpiadas, ha sido hecha pedazos. Hay mala fe en esto, porque
no encuentro otra explicacién légica; Juan José Gurrola no es
ningtin tonto, y ha demostrado su inteligencia incontables ve-
ces. ;Por qué entonces mutilar la obra, dirigirla con verdadero
‘pitorreo’, descuidar detalles elementales y presentarla a fuerza
de distorsionarla como una pésima producciéon mexicana? Y por
otra, ;qué sucede en el Seguro Social, organismo encargado de
presentar esa temporada de teatro nacional dentro de las Olim-
piadas Culturales, que sélo elige piezas destinadas al fracaso? ;Por
qué esa conjura y quién la dirige? Estoy cierto que Los motivos del
lobo con otra direccién y otras actuaciones, podria haber hecho
un buen papel y aspirar a lo menos a una medalla de bronce de
las Olimpiadas Culturales™.'”

13/2/1 Los motivos del lobo."”*

Direccion Blas Braidot

Fecha 25 de mayo, 1986

Actuacién Augusto Luviano, Gisela Casillas, Landy Baas, Raquel
Seoane, Rodrigo Vera, Tzinia Salgado, Elan Vital

Escenografia José Luis Aguilar

lluminacién José Luis Aguilar y Blas Braidot

Vestuario Raquel Seoane

Seleccion musical Luis Rivero

Lugar Foro Contigo... América

Produccién Universidad Nacional Auténoma de México/Grupo
Contigo...América

Observaciones Montaje fue merecedor del premio al mejor grupo
independiente 1986, por la APT. Asi como el premio de revela-
cién actor masculino para Rodrigo Vera.'”s

173 REYES de la MAZA, Luis.“Los motivos de la llorona’”. p. 134-136. En En el nombre
de Dios hablo de teatros. México: UNAM, 1984.

174 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.

175 “Premios y ternas de la Asociacion de Periodistas del Teatro en México, 1986". p.
19. En El Dia (13 de enero, 1987).
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Los motivos del lobo.
En escena Rodrigo Vera.
Direccion Blas Braidot, 1986.

Fotografia proporcionada por Rodrigo
Vera.Fondo documental SM/CITRU.

13/2/2 Los motivos del lobo.'”®

Direccién Blas Braidot

Fecha Abril y mayo, 1989

Actuacion Augusto Luviano, Verénica Musalem, Landy Baas, Raquel
Seoane, Rodrigo Vera, Elizabeth Alba, Elan Vital

Escenografia José Luis Aguilar

lluminacién José Luis Aguilar y Blas Braidot

Vestuario Raquel Seoane

Seleccién musical Luis Rivero

Lugar Teatro Reforma/Foro Contigo. . América

Produccidn Instituto Mexicano del Seguro Social/
Grupo Contigo... América

Testimonio de Olga Harmony:

“Los motivos del lobo es un largo camino hacia la pérdida de la ino-
cencia, la destruccién de una utopia, la imposibilidad del limbo. En
esta dolorosa constatacion, no existen culpables: como el lobo, todos
los personajes tienen sus motivos, cobran verdadera vida, adquieren
dimensiones y habitan una de las piezas ms profundas de la drama-

176 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.

turgia mexicana. Fuera de ciertas variaciones, de ciertas pérdidas de
ritmo, en general los actores muestran una muy inteligente compren-
sién de sus personajes y una gran capacidad de interiorizarlos [...].
Estamos frente a una direccién de primer orden con pausas y mo-
mentos que parecen muertos, pero que en realidad tienen una per-
fecta medida interior, un extraordinario manejo de los espacios, de
la mecdnica escénica y de la continuidad en la accién [...]. El joven
José Luis Aguilar hizo una especie de milagro al multiplicar las dreas
y ambientarlas de manera espléndida, con lo que continu6 la tradi-
cién de cercanfa del publico, tan necesaria para la realista direccién
de Braidot, al tiempo que se daba un paso més en la exploracion de

. . b2l
espacios teatrales que parecen ser una preocupacién del director™.!””

Los Motivos
del Lobo

Los motivos del lobo.
Programa de mano.
Direccién Blas Braidot, 1986.

Fondo documental SM/CITRU

177 HARMONY, Olga. “Los motivos del lobo” p. 29. En La Jorada (30 de mayo,
1986).
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Los motivos del lobo.

Escenografia de José Luis Aguilar.
Direccién Blas Braidot, 1986.
Fotografia proporcionada por Rodrigo Vera.

Fondo documental SM/CITRU

Testimonio de Bruno Bert:

“Se trata del cuarto montaje del grupo Contigo... América y el
primero en el que abordan a un escritor mexicano [. .] Sergio
Magafia se basa en un suceso real que también dio pie al filme £/
castillo de la pureza; narra el extrafio caso de un individuo que,
para mantener un estado de ideal pureza, literalmente encierra
a su familia durante muchos afios, evitando cualquier contacto
con el exterior que pudiera ‘contaminarlos’ Al darle forma teatral
Sergio Magana recrea el suceso como una critica a aquellos uto-
pistas inadvertidos de que es en el seno mismo de la sociedad y a
través de sus contradicciones donde puede fortalecerse un ideal de
cambio [. .]; desarrollindose dentro de los canales estéticos que
habitualmente suele manejar Braidot en sus puestas en escena, no
se trata sin embargo de uno de sus productos més sélidos, y esto
posiblemente debido a que el plantel de trabajo que asume los
personajes estd constituido por elementos nuevos, ain no total-
mente preparados para roles tan fuertes y exigentes como los que
pide Magana. Hay a pesar de ello, una indudable entrega [. .] Se
ve, durante toda la obra, como un cierto cansancio por parte de la
mano del director, que ordena y pauta sin llegar a los detalles acer-

tados de Costumbres que, a mi entender, ha sido hasta el presente
su trabajo mds logrado. La escenograffa de José Luis Aguilar, es
correcta y presta su habilidad para la creacién de los climas nece-
sarios en el reducido espacio con que cuenta la sala”."”*

178 BERT, Bruno."Pasiones y debilidades: Los motivos del lobo". p. 39. En Tiempo libre
(19-26 de junio, 1986).
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14 CORTES Y 1A MALINCHE
(LOS ARGONAUTAS) [1964-1967]'7°

Presentacion

Cortés y la Malinche o la historia como un juego de ajedrez. La
bitdcora del viaje de los conquistadores espanoles, desde Veracruz
a Tenochtitlan, ofrece el marco para el que serd el primer texto
dramdtico en el que Sergio Magana escribe con naturalidad una
brillante narracién épica. Aqui, el dramaturgo no insiste en el
sufrimiento de la derrota —pues elimina incluso la demostracién
escénica de la crueldad y excesos del conquistador— sino que re-
fuerza una actitud critica y de confianza en nuestra capacidad de
resistencia y de aprendizaje de la historia. En las acotaciones para
el disefio de la escenografia, Magafa pide un cruce de caminos
que llevan al conquistador blanco al corazén del imperio: cruce
de vias o via crucis para los pueblos mexicanos. La partida y el via-
je terminan cuando, al fin, Moctezuma estd a punto de compren-
der las reglas del juego; dice Cortés: “;Oiste? Moctezuma quiere
ganar tiempo, y si lo dejamos, aprenderia el juego nuestro, y lo
perderiamos todo. Al ataque pues” La ensefianza es retrospectiva
y prospectiva: Cortés vence porque cuenta con el apoyo de los
pueblos indigenas a los que los aztecas sojuzgaban cruelmente;
asi que, desde entonces, nos dirfa Magana, cualquier apelaciéon
a la “unidad de todos los mexicanos” debe pasar también por la
democratizacién de todos los rdenes de nuestra vida social. En el
afo de estreno de Cortés y la Malinche, 1967, la ciudad de México
vivia un momento de esplendor en la experimentacién teatral:
se representaban entonces, por ejemplo, Don Gil de las Calzas
Verdes, dirigida por Héctor Mendoza; Doctor Fausto, por Ludwik
Margules; La Gatomagquia, por José Luis Ibinez; y La noche de los
asesinos, por Juan José Gurrola. Todavia con el titulo de Los argo-
nautas, Cortés y la Malinche se estrené con un gran éxito de pu-

179 Fecha de escritura. Cortés y la Malinche o Los argonautas. Texto dramatico. Ma-
nuscrito del autor. Fondo documental SM/CITRU.

blico y de critica en 1967, dirigida por José Solé. Documentamos
también la puesta en escena del Laboratorio de Teatro Campesino
e Indigena de Tabasco [1986], dirigida por Martha Alicia Trejo e
Isauro Bastos. El texto ha sido publicado en 1967 y 1985.

Cortés y la Malinche (Los argonautas).
Cartel.

Direccién José Solé, 1967.

Fondo documental SM/CITRU.

1411 Cortés y la Malinche (Los argonautas)."® Estreno

Direccién José Solé. Asistente de direccion, Adam Guevara

Fecha 26 de mayo, 1967

Actuacién Héctor Bonilla, Claudio Obregén, Agustin Monsreal, Pa-
tricio Castillo, Lilia Aragén, Miguel Reyes, Vicente Cabello, Agustin
Pérez, Adam Guevara, Juan Francisco Garcia, José Riande, Raquel
Gonzélez, Juan Felipe Preciado, Otoniel Llanas, Ana Marfa Salazar,
Socorro Avelar, Gabriel Pingarrén, José Luis Castafieda, José Fran-
cisco Platas, Ricardo Javier Olvera, Elisa Eyms, Enrique Mufoz, Ame-
rica Velazco, Xavier Ruan, David Espinosa, Ricardo Deloera, Julia
Marichal

Escenografia Antonio Lopez Mancera

Coreografia Guillermina Pefaloza

Musica Rocfo Sanz

Ejecucion Luis Rivero, Mario Stern y Pablo Larumbe

Letra y musica de los himnos Sergio Magana

180 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.
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lluminacién Ignacio Zuniga
Lugar Teatro Jiménez Rueda/INBA
Produccién Instituto Nacional de Bellas Artes

Cortés y laMalinche (Los argonautas).
Escena de la obra.

Direccién José Solé, 1967.

Fondo documental SM/CITRU.

Testimonio de Maria Luisa Mendoza:

“Los argonautas basa sus raices en dos perfiles, el de Medea y Jasén,
en dos traiciones, la de Medea y la Malinche, en dos invasores,
Jasén y Herndn Cortés. Y de alli surge radiante y brillante la stira
maganesca en donde vemos la conquista de México al través de
la burla y proyectamos ese hecho en muchas situaciones similares
en el dmbito internacional contemporineo. Magana usa la histo-
ria no para seguirla textualmente sino para recrearla a su modo
y manera: [. .] usa el relator brechtiano, introduce canciones y
bailes y asi logra hacer una obra importantisima, la sensacién de
la temporada y la cual dificilmente va a ser desplazada como dig-
nisima merecedora del premio Juan Ruiz de Alarcén. En ese su-
cederse asombroso de luceros, lucen las actuaciones de los jévenes
que conforman el teatro del INBA, espléndidamente dirigidos

por José Solé, quien vuelve también por sus poderes y sus tronos

de gran director joven. Porque Solé usa el ritmo y lo hace florecer,
mete el nervio, mide el tiempo, y sujeta a sus actores a la discre-
cién debida en ese género espeluznante de la sitira en donde es
tan comun salirse de los limites de la risa para engrosar las medi-
das de lo grotesco [...] Y ahora los actores, esa larga lista sensacio-
nal de actores. Encabezados por Claudio Obregén en el tltimo de
los tltimos escalones ascendentes de su carrera de gran actor. Al
lado de Lilia Aragén, Lilia la grande, la de la voz y el talentisimo,
la preciosa en escena que vuelve a conmover con su presencia. Y
Héctor Bonilla en esa su seguridad que lo hace hablar ahora si que
como en la vida real, realmente vivida. Con Socorro Avelar en un
papel minimo que muestra su profesionalismo de primera. Con
una revelacion: Xavier Ruan todavia bisofio pero duefio de una
potente voz preciosa. Y Patricio Castillo, haciéndose notar por su
tipo muy trabajado aunque tenga ¢l todavia mala diccién. Por alli
Julia Marichal, siempre intencionada, tierna y linda; Juan Felipe
Preciado, etcétera. Y muchos muchos mds imposible de nombrar
por ser tantos, y tan buenos colaboradores. Es muy graciosa la co-
reografia de Guillermina Pefaloza, muy funcional la escenografia
de Antonio Lépez Mancera, y magnifica la misica de Rocio Sanz

para las canciones de Sergio Magafa”."®!

(Y]

Testimonio de Carlos Solérzano:

“Creo, Sergio, muy subjetivamente que con Los Argonautas has lo-
grado tu mejor pieza; la que mejor cumple en su desenvolvimiento
con lo alcances y con la légica que tii mismo le has sefalado, la que
mejor te exterioriza, pues hermana ese acento tuyo ‘plicidamente
doloroso’ con la posibilidad de resumirlo todo en una sentencia
recogida del mds genuino humor popular. Y creo también que con
ella has logrado la ruptura con esa modalidad teatral que pretende
servir ‘una rebanada de la vida), para adoptar una actitud y unos
procedimientos més libremente creativos, atin en las uniones hi-

181 MENDOZA, Marfa Luisa. “Los argonautas: sétira genial’. p. 4. En El Gallo llustrado,
suplemento de El Dia (4 de junio, 1967).

Cruce de vias ==

19,
%, }



15

Cruce de vias ©Y

bridas de estilos y de formas, que encuentran su legitimidad y su
unidad en ese clima de parodia en que todo se refunde para darnos
una imagen deliberadamente distorsionada, que es como el reverso
de una leccién de Historia, pero que sin embargo contiene posibili-
dades didacticas eficaces, transmitidas en un juego que pretende la
comunicacién actual y no la idealizacion de personajes y de situa-
ciones ‘sublimes” del pasado. Por otra parte, la técnica expresionis-
ta, nueva en tus recursos de exposicion, propicia la asociacion libre
de tiempos y de espacios y permite integrar un cuadro en que los
personajes histéricos, abreviando las distancias, parecen acercarse
al publico y guifiarle el ojo, y sin pretender trascender su dmbito ni
su naturaleza le invitan a reconciliar, graciosamente, dos elementos
siempre refidos dentro de la sensibilidad local; el espafiol y el indi-
gena. Pues en tu comedia los espafioles resultan mds simpdticos de
lo que afirman los indigenistas y los indigenas mds taimados de lo
que se ha reconocido que fueron. Unos y otros se conquistan mu-
tuamente y unos y otros, también, bailan en la misma rueda inge-
nua en que toda idea de conflicto queda disuelta. Debo confesarte
que José Solé me ha sorprendido; Panegirista saiudo, de tus obras
‘serias’ en toda indole de declaraciones periodisticas, ha encontra-
do en esta escenificacion su mejor acento, la abreviacién de toda la
dindmica escénica. Yo temia que, como en otras ocasiones, fuera a
enfatizar los gestos y a prolongar la intensidad de las frases, pero el
ritmo 4gil de la representacion, sosteniendo sin desfallecimientos,
me hizo pronto desechar mis malas suposiciones. S6lo lo vimos
fallar al admitir ese inexpresivo remedo de coreografia, sobre todo
al comenzar la segunda parte. A pesar de la bien entonada musi-
calidad con que Rocio Sanz rodeara el momento, los personajes
bailan una pavana desmanada y falta de toda la gracia implicita en
la situacién y explicita en el didlogo. La escenografia de Antonio
Lépez Mancera nos lo muestra renovado después de su viaje por
Alemania. Sélo habria que objetarle ese feo vestuario que deforma
a los elementos ‘indigenas’ de la representacién: Si todo el guién
del especticulo opone, esquematizadas, dos formas de vida dife-

rentes, no habfa por qué dar a los indigenas ese aire ‘sangriento'que
pretende la reconstruccién histérica y que, evidentemente, es lo
Ginico que debe evitar, mediante una estilizacién, el montaje de
una parodia de la crénica histérica. Juan Felipe Preciado, excelente
actor de relevante presencia escénica, y Javier Ruan que interpre-
ta, seglin tu texto, a un ‘bello principe’ deben actuar debajo de
unas horribles pelucas, cuyas mechas avergonzarfan a los propios
‘comanches’ de Hollywood. Sélo Lilia Aragén rescata e impone
su figura y su talento interpretativo con una estilizada versién de
la suntuaria india. Los ‘espafioles’ de la escenificacién merecieron
mejor trato (;malinchismo al fin?). Sobre todo Claudio Obregén,
que en el personaje de Herndn Cortés se muestra como un actor ya

-~ . »
maduro, duefio de todos sus recursos expresivos”.'*

Cortés y la Malinche (Los argonautas)
Escena de la obra.

Direccion Martha Alicia Trejo Espinosa e
Isauro Bastos, 1986.

Fotografia proporcionada por Elena Zelaya.
Fondo documental SM/CITRU

182 SOLORZANO, Carlos.“Carta a Sergio Magana. Los argonautas'. p. 14-15. En revis-
ta Siempre! (14 de junio, 1967)
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14/2 Cortés y la Malinche (Los argonautas).”

Direccién Martha Alicia Trejo Espinoza e Isauro Bastos

Fecha 1986

Actuacién Actores del Laboratorio de Teatro Campesino e Indigena
de Tabasco: Isauro Bastos Ledn, Gerardo Avilés Herrera, José de
la Cruz Gonzalez M., José Floreto de la Cruz, Bernardino Montero
Bernardo, Marisol Cerino Castro, Belizario Herndndez Gerénimo,
Primitivo Castro Lépez, Jests de la Cruz Garcfa, Candelaria Lézaro
Lazaro, Marlene Pech Franco, Auldérico Hernandez G,, Pedro Gar-
cfa de la Cruz, Miguel de la Cruz Luciano, Isaias Hernandez Isidro,
Concepcion de la Cruz H,, Soffa Hernandez Montero, Martin Pérez
Dzul, Domitilo Gonzélez Morales, Ambrosio de la Cruz B, Luciano
Lépez, Miguel Hernandez de la Cruz, Agustin Hernandez Isidro,
Marfa del Carmen Hemandez Roman, Asuncién de la Cruz H.,,
Guadalupe de la Cruz Hernéndez, Carlos Herndndez Pérez, Mar-
celino Reyes Lépez, Domitilo Gonzalez, Tomds Esteban Luciano,
Israel Castro Lopez

Escenografia Isauro Bastos Leon

Diseno grafico Martha Alicia Trejo E.

lluminacién Fernando Burgos Gonzalez. Asistente de iluminacién,
Luis Burgos Gonzélez a1

Vestuario Isauro Basto y Martha Alicia Trejo Espinoza

Musica Eleuterio Esteban Magana, Francisco Lopez Esteban ‘

Lugar Teatro Sergio Magafia, en Mazateupa, Nacajuca, Tabasco

Productor Francisco Pech Flores, Martiniano Vazquez, Francisco Vaz-
quez Méndez, Horacio Sanchez M, Marcos Osorio

Produccion Laboratorio de Teatro Campesino e Indigena de Tabasco

Cortés y la Malinche (Los argonautas)
Programa de mano.

Direcciéon Martha Alicia Trejo Espinosa e
Isauro Bastos, 1986.

Fondo documental SM/CITRU.

183 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.

15 ENSAYANDO A MOLIERE [1966]**

Presentacién

Ensayando a Moliere formé parte, junto a textos de Gonzdlez de
Eslava, Garcfa Lorca, Emilio Carballido y Héctor Azar, de una
jornada teatral afortunada: la del Teatro Trashumante que, duran-
te la gestién de Héctor Azar como titular del Departamento de
Teatro del INBA, se inici6 con la representacién de Los didlogos
del pensador, de Fernindez de Lizardi, en 1965, y se multiplic6
posteriormente en compafifas que realizaban una cruzada teatral
en las plazas de la ciudad de México. La historia escénica de Ensa-
yando a Moliere se reduce a la temporada de Los trashumantes y a

dos ediciones, una en 1966 y otra en 1967.
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P o it de Méses, D. .

Ensayando a Moliere.

Cartel.

Direccién Mario del Razo, 1967
Fondo documental SM/CITRU

184 Fecha de estreno. Ensayando a Moliere. Programa de mano. Fondo documental
SM/CITRU.
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15/1 Ensayando a Moliere. % Estreno

Direccién Mario del Razo

Fecha Abril y mayo, 1966

Actuacién Grupo Los Trashumantes: José Luis Castafeda, Oscar Yol-
di, Enrique Atonal, Isaac Cruz, Gerardo Garcfa, Daniel Gaytan, Alon-
50 Sanchez, Maria Cristina Llamas, Maria Elena Gémez y Heliana
Montserrat

Escenografia y vestuario Jorge Campuzano

Coreografia Maria Elena Gémez

Lugar Casa del Lago, espacios al aire libre en la UNAM el INBA y pla-
zas de provincia ;

Produccién Instituto Nacional de Bellas Artes

Ensayando a Moliere.

Escena de la obra.

Direccién Mario del Razo.
Grupo Los Trashumantes, 1967

Fuente: £/ Teatro Trashumante: las obras, México: INBA,
Departamento de Teatro, 1966.
Fondo documental SM/CITRU.

185 MAGANA, Sergio. “Ensayando a Moliere, p 159-204. En Los Trashumantes del
INBA: las obras. México: INBA, Depto. de teatro, 1966. (Colec; Teatro; 4).

Testimonio de Oscar Yoldi:

“Estos trabajos salfan porque los que estdbamos en los grupos le
echdbamos ganas. En sibados, domingos y dias festivos, haciamos
dos o tres funciones diarias, por un salario de nada. {bamos felices
de Xochimilco a la Carcel de Mujeres, y de ahi a la Plaza de Santo
Domingo, y ahi ibamos. .. Héctor Azar dirigfa el teatro del INBA.
Ensayando a Moliere 1a hizo por encargo, para la temporada. A
Magana lo invitamos el dia del estreno. Atonal hacia Moliere, José
Luis Castaneda el Arlequin y yo el Policinella. Ahi empezaron
muchos actores: Octavio, Salvador, Pepe Alonso. Nuestra obra
era la que tenfa mds arraigo con la gente. Una vez, en la plaza
de Coyoacin, lleg6 la Escuela de Invidentes, y llenaron la mitad
de la plaza. Fue una funcién extraordinaria, aplaudian a rabiar,
querian tocarnos... En ese entonces, nosotros éramos comicos de
la legua”.'%

186 YOLDI, Oscar. Entrevista con LZ y JCL. (26 de agosto, 1989).
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16 EL MUNDO QUE TU HEREDAS 0
FAUSTINO Y L4 BARCA DE ORO [1970]*

Presentacion

En El mundo que tii heredas el tema faustico, el desencuentro entre
juventud y sabiduria, se enmarca en el esquema del auto sacramen-
tal tradicional. Sin embargo, las convenciones del género son utili-
zadas por Magafia como soportes de una argumentacién mds bien
filoséfica, antes que de afirmacién religiosa. La narracién, delirante,
nos conduce a la comprension de que una vida sabia incluye el
conocimiento, pero no puede prescindir del gozo del amor y de la
bofidad. Gloria Mestre —productora, bailarina y primera actriz— al
invitar a Julio Castillo a dirigir la obra, apost6 al experimento de
conjuntar el texto dramdtico de Magafa con la puesta en escena
de un joven y audaz director para que, como en Europa, se expe-
rimentara en México el “teatro total” ;Encuentro o desencuentro
del dramaturgo y del director de escena? En todo caso el estreno -y
tnico montaje de la obra— estuvo marcado por la controversia y una
desigual fortuna critica. El texto permanece hasta ahora inédito.

b BLORIA MESTRE

ACTUAND) + BALANDO PRESENTA

| ) s

JUlto UETILLD

Cartel.
Direccién Julio Castillo, 1970.
Fondo documental SM/CITRU.
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187 Fecha de escritura. £/ mundo que tu heredas. Texto dramatico. Manuscrito. Fon-
do documental SM/CITRU.

16/1 El mundo que tit beredas.”®® Estreno

Direccién Julio Castillo. Asistente de direccion, Patricia Camacho

Fecha 18 de septiembre, 1970

Actuacién Gloria Mestre, Sergio Ramos, José Luis Castafieda, Arturo
Alegro, Susan Berger, Gabriel Pingarrén, Homero Maturano, Luis
Torner, Margot Wachtler, Patricia Ugarte, Charo Granados, Tell
Acosta, Amparo D'Alba, Lluzia Manzoli, Jesus [ﬁiguez

Escenografia César Pérez Soto. Asistente de escenografia, Rodolfo

 Garcfa ' ottt

Vestuario César Pérez Soto

Musica Sergio Magana (canciones), José Calatayud (arreglo de can-
ciones); cantantes y musicos del pueblo: Eduardo Vigil, Héctor Ra-
mos, Lilian Bermejo, Alberto Trejo y Emigdio Hernéndez

Productor Gloria Mestre. Asistente de produccion, Jorge Cobo

Lugar Teatro Reforma |

Produccién Amigos del Teatro, A.C. y Gloria Mestre

Testimonio de Gloria Mestre:

“Yo queria dar a mi México la experiencia que traia de Europa,
en donde vi el teatro de vanguardia que se presentaba en Ale-
mania Occidental bajo el nombre de ‘teatro integral’; o sea, un
teatro donde, ademds de todos los elementos del teatro formal
‘legitimo’, como lo llamaria el maestro Basurto, tuviera también
elementos musicales, sin llegar a ser comedia musical: bailes,
pantomima, cantos, intervencién del publico y hasta una cuarta
dimensién, pues construimos un foro aéreo: una red colocada
desde la parte alta de la boca del foro hacia el anfiteatro, como si
fuera una red protectora de trapecistas, pero cubriendo toda la
superficie del lunetario del Teatro Reforma, donde se presenté.
Y alli, en un momento dado, sucedian escenas que sorprendian a
todos los espectadores: los del lunetario, porque repentinamente
algunos actores saltaban de alturas mayores a la red que, aunque
guardando distancias, estaba sobre sus cabezas; y a los del anfitea-
tro también, porque de pronto otros actores bajaban corriendo
por los pasillos y se seguian caminando por sobre la red, hasta

188 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.
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encontrarse en el centro donde se llevaba a cabo una pelea cam-
pal entre el Bien y el Mal”.'®

Testimonio de Julio Castillo:

“Admiro a Sergio Magafia como persona, como autor de teatro
y como cuentista. Es un autor que no se ha institucionalizado,
a pesar de nada. Es permanentemente joven, no rechaza ningiin
movimiento artistico nuevo y le hace permanecer en un sitio en-
vidiable. Casi todas sus obras de teatro me han parecido de lo me-
jor que en el género se ha escrito en México. Los valores dramdti-
cos de Sergio son muy importantes y creo que, groseramente, se
han tomado muy poco en cuenta. Por lo demds, tiene un amplio
sentido del humor, sabe vivir y refleja en sus obras todas las expe-
riencias que adquiere; proyecta una profundidad poco comin en
México. En sus cuentos he encontrado también al escritor. Sergio
es tanto dramaturgo como narrador; tiene pasta, le sobra talento.
Yo me arriesgué al méximo al llevar a escena E/ mundo que tii here-
das, le puse muchos elementos, un verdadero arriesgue, ;ves? Y la
obra provocé muchas controversias, pero también gusté mucho.
Asi, el teatro de Sergio se presta a mucho, es muy valioso” '

El mundo que tu heredas.
Julio Castillo

Direccién Julio Castillo, 1970.
Fondo documental SM/CITRU.

189 MESTRE, Gloria. Memorias (fragmento autorizado por la autora para su publica-
cién). Fondo documental SM/CITRU.

190 CASTILLO, Julio.“Entrevista” En £l Dia (10 de octubre 1971).

El mundo que tu heredas.
Escena de la obra.
Direccién Julio Castillo, 1970.

Fotograffa proporcionada por Gloria Mestre.
Fondo documental SM/CITRU.

Testimonio de Carlos Sol6rzano:

“El autor ha tomado el tema de Fausto, lo ha aproximado al pt-
blico mexicano popular, ha inventado una serie de pasajes en los
que se expresa el asombro de la magia verndcula heredada por
generaciones y ha compuesto una atractiva comedia musical: El
mundo que tii heredas [...]. La direccién de Julio Castillo es, en
esta ocasién, totalmente equivocada: en vez de construir un es-
pecticulo congruente y unitario ha fraccionado los hechos hasta
desconectarlos totalmente. Si Sergio Magafia es autor de numero-
sfsimas canciones; resulta inexplicable que el director deba recu-
rrir para ilustrar musicalmente algunos pasajes a las mds trilladas
melodias escolares [...] y que se desvie frecuentemente la atencién
por un movimiento escénico que no tiene mds motivacién que el
proposito de lograr una espectacularidad banal (como la escena
culminante de la obra, expuesta en una red que sirve apenas cinco
minutos para situar una desorganizada escena de combate y que
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el espectador debe soportar sobre su cabeza sin saber su funcién,
y luego asombrdndose de que tan efimero uso origine una instala-
cién tan complicada). La escenografia en vez de ofrecer la flexibi-
lidad a las motivaciones que la comedia musical requiere, muestra
un dmbito sombrio, adecuado sélo para algunas de las escenas.
Entre los intérpretes sobresale Sergio Ramos. Su voz, la entereza
de su actividad escénica, jamds atrapada dentro del espiritu de la
comedia sino ‘proyectada’ siempre sobre el espectador, naufraga
en un feo vestuario, sin estilo, esbozado por un incierto mal gusto
que no alcanza la dimensién de la parodia ni conserva al personaje
en su definicién original. Gloria Mestre actda con timidez, sin
el menor espiritu de desenfado o regocijo indispensables en una
intérprete de comedia musical. Todo el conjunto se pierde en el
trazo confuso de una coreograffa anticuada, desmafada, sin ener-
gia atin en los momentos en que esta es imperativa. Una vez mds
deseamos a Sergio Magafia mejor suerte en un futuro montaje de
alguna de sus obras musicales” !

191 SOLORZANO, Carlos. “Teatro: £l mundo que td heredas’ p. XIV. En La Cultura en
México, suplemento de la revista Siempre! no. 456 (4 de de noviembre, 1970).

17 EL QUE VINO A HACER LA GUERRA
(WESTERN EN UN SOLO TIRO)
0 EL NINO DE MADERA [1970]""

Presentacion

Magana parte de las convenciones de la pastorela tradicional para
construir una verdad existencial: s6lo se pueden trascender los pro-
pios limites con el cuidado y el amor, pues a través de ellos lo que
se vivia como un deseo profundo, se convierte en realidad y vida.
Estrenada con el nombre de El nifio de madera, que Magafia cam-
bié por considerarlo poco atractivo para el puiblico, el texto, una
pastorela, tuvo en su estreno poca fortuna, a pesar de la direccién
de Julio Castillo y de un elenco formado por estupendos actores.
Y es que Gonzalo Vega, productor del especticulo, eligié como
escenario la Hacienda de Ojo de Agua, en la carretera a Queréta-
ro, de muy dificil acceso para el pablico. Sélo se presentaron dos
funciones, “de debut y despedida”, recuerda Susana Alexander,
participante en la puesta. El texto ha sido dirigido, ademas, por el
mismo Magafia, José Manuel Alvarez, Ignacio Herndndez y Javier
Veldzquez. El texto dramdtico se publicé hasta 1985.

171 El que vino a hacer la guerra.’® Esweno
(western en un solo tiro)

Direccién Julio Castillo
Fecha Noviembre, 1970
Actuacién Gonzalo Vega, Irma Lozano, Susana Alexander, Luis Tor-
“ner, Adridn Ramos, Octavio Galindo, Homero Maturano, Margie‘
Bermejo, Manuel Novelo
Lugar Hacienda Ojo de Agua
Produccién Gonzalo Vega

192 Fecha de estreno. Julio Castillo 1943-1988. Catdlogo de obra. México: Instituto
Nacional de Bellas Artes, 1988.

193 Julio Castillo 1943-1988. Catdlogo de obra. México: Instituto Nacional de Bellas
Artes, 1988.
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El que vino a hacer la guerra
Fachada del club Hacienda Ojo
de Agua.

Direccién Julio Castillo, 1970.
Fondo documental SM/CITRU.

Testimonio de Sergio Magana:

“El niio de madera es una obra en la que expongo con humor mi
idea del nacimiento del nifio Jests. Yo no creo en los Evangelios,
pero evidentemente los dioses nacen de la necesidad del hombre
ante la miseria, el atropello, la maldad. El hombre quiere ver un
Ser que viene a iluminarlo y salvarlo. En Lucas y Juan estd pre-
sente ésto que yo platico aqui con sencillez. Se sitda el lugar de
la accién en un pueblo del norte de México. La obra tiene un
plano terreno, porque es un canto a lo que significa el hijo. En los
pueblos, antiguos y modernos, un matrimonio estéril es mal visto
[. .] En su puesta, Julio Castillo eligi6 un corralén. Hizo una serie
de estampas, casi sin didlogos; la puso en una hacienda donde se
representaban pastorelas” '

(V0]
Testimonio de Susana Alexander:
“Sélo fueron dos funciones, pues no iba la gente. Nos maquilli-
bamos, ponfamos avisos y hasta antorchas en la carretera. Fueron

194 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (9 de agosto, 1988)

funciones de debut y despedida. Gonzalo Vega, que era el produc-
tor, nos encandil6, y nos fuimos a ponerla en el rodeo de la plaza
de toros de Ojo de Agua. Anduvimos buscando un ruedo, hasta
que encontramos el Ojo de Agua”.'”

e
Testimonio de Irma Lozano:
“La ensayamos mucho. Al final se abria la plaza de toriles, atrds,

y habia una carreta, en la que aparecia el nifio, que ya era de
verdad”.'*

172 El que vino a hacer la guerra
(western en un solo tiro)"””

Direccién Sergio Magafa
Fecha 1 al 10 de diciembre, 1972
Actuacién Jorge F. Hernandez, Jorge Luis Cruz, Miguel Angel Schulz,
Evelyn Aragén, Sergio Lagunas, Fe!‘pe Antonio Ortiz, Jacobo Ara-
gon, Jaime Chévez, Elisa Ramos, Graciela Santiago Palma, Valeria
Knight, Hernando Ramos, Sandra Cassio Jesus Mamnez Sanchez,
Manolo Martinez Sénchez
Escenografia Mario Bourguet
Musica Jorge Fernando Hemandez y el Conjunto de Jazz de Bellas
Artes: Jorge F. Hernandez, Soledad Torres Jacob@ ﬁ%agén Francis-
co Garrido y Valeria Knight
Lugar Patio de Bellas Artes, Oaxaca, Oax.
Produccion Taller de Teatro

{ ! i\
o el EL 14

Testimonio de Sergio Magafa:

“El nifio de madera, que era el titulo original de mi obra, me pa-
recié muy ingenuo; ademds, como a la gente le gusta la violencia,
le cambié el nombre por uno mas comercial: £/ que vino a hacer
la guerra. Con este nombre la representé en Oaxaca cuando fui
director de la Escuela de Bellas Artes, dirigida por mi mismo.
Desde Los signos del zodiaco, yo siempre he querido representar

195 ALEXANDER, Susana. Entrevista con LZ y JCL (25 de agosto, 1989).
196 LOZANO, Irma. Entrevista con LZ y JCL (25 de agosto, 1989).
197 Cartelera. p. 2. En Oaxaca grdfico (6 de diciembre, 1972).
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al pueblo. En £l nifio de madera, se rescata la inocencia y las con-
diciones de vida de los campesinos. No sé si lo logré; en Oaxaca
mucha gente gritaba durante la representacién que la obra era
una blasfemia pues, entre otras cosas, se apunta que el nifo era
hijo de Gabriel. Me dio tristeza que cuando yo mismo la dirigi en
Oaxaca con mi grupo, ninguno de los tres periédicos del estado
dijo una sola palabra, no salié ni una sola noticia, ni una sola
crénica. Serd que cuando un director viene de afuera se convierte
en enemigo de todos, porque desde que Judrez se fue, cada uno se
cree con derechos a obtener los puestos directivos. Al final deshice
el grupo de teatro; porque no es posible trabajar con los universi-
tarios: quieren hacer teatro politico, pero no quieren estudiar arte
teatral, ni quieren aprender las necesidades de un intérprete” 1%

ESTRENO MUNDIAL

DE LA 0BRA DE TEATRO

ELOUE YN0
A HACER LA
GUERRA

WESTERN NAVIDENO EN
UN 50LO TIRO

PASTORELA MIISICAI.

Original de Sergio Magaria.

Endl'ntllld!!!hilll‘l!!dd Ill.lllllllhﬂkllllll'l

PATIEPACON 8L CORINTD B 2

Wi s Jorge Borsan Weendonler.

El que vino a hacer la guerra.

Artistico y Beciio: Mattesd
nowcaoucmmdnlus«dnnudnrnm Misica y Escultura, Cartel.
SILA $ 800 TRIBIINA 1500 Direccién Sergio Magafia,

ket bt 41 1972.
Fondo documental SM/CITRU.

198 MAGANA, Sergio. Testimonio (9 de agosto, 1988).

1713 El que vimr a hacer laguerm

i)

(western en un m[a ttm)’” A

Direccién José Manuel Alvarez y Sergio Magana

Fecha Diciembre, 1 976 |

Actuacion Carlos Barreto, Alejandroﬂa iguez, Jests
Carlos Magaﬁa Fernando Tavera, Rafael Larios, Malené szé?ﬁz,
Alejandro Jurado, Mnguel Heméndez, Mmewa GOChI Marganta‘
§ermud&;€, Ubaldo Lara, Edgam‘b Torres, Gri
Galindo, AntonioSavml it i

Lugar Palag;iwavnemMmena, Mich, | .f“‘i :

Producclén Compafifa de Tbatro Clésnco de Michoacén

Testimonio de Rafael Solana:

“Los Artistas Asociados Cooperativa proyectaron en México el
estreno de la obra E/ que vino a hacer la guerra en el Hotel de
Cortés [...] pero el duefio del local vet6 la obra por considerarla
irrespetuosa; probablemente el muy fresa se alarmé por insignifi-
cantes detalles de modernidad, como el de que los Reyes Magos
lleguen fumando marihuana, o el de que Gabriel desciende de su
motocicleta para espetar a Maria un sorpresivo: ‘{Ponte en onda,
chava, vas a tener un hijo!" Desterrada de México tuvimos que
ir a buscar esta obra a Morelia, donde la Direccién de Turismo
del gobierno de Michoacén tuvo el gran acierto de patrocinarla,
como homenaje de su estado natal al comedidgrafo tepalcatepe-
cano Sergio Magana. Se la enmarcé alli en un escenario bellisi-
mo: uno de los patios del deslumbrante Palacio Clavijero [...]
Los Nifios de Morelia pusieron un hermoso prélogo, al cantar
acompanados por un érgano, un par de motetes, y a continuacién
desaparecieron, pues la obra no parecié apta para ser por ellos
presenciada”.*”

199 MARIA IDALIA. “En homenaje a Sergio Magafa, su pastorela llamada El que
vino a hacer la guerra”. p. 9-11, secc. B, 2a. parte. En Excélsior (22 de diciembre,
1976).

200 SOLANA, Rafael. “El que vino a hacer la guerra”. p. 49-50. En Revista Siempre (5 de
enero, 1977).
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El que vino a hacer la guerra.

José Manuel Alvarez, Sergio Magafa y Rafael
Solana.

Direccién José Manuel Alvarez y Sergio
Magana, 1976.

Fuente: Excélsior (22 de diciembre, 1976).

Testimonio de Maria Idalia.

“Los bellos arcos en el patio central del majestuoso Palacio
Clavijero en la ciudad de Morelia, fueron el marco de E/ que
vino a hacer la guerra, pastorela de Sergio Magafia con la que
se rindi6 homenaje a este autor, como reconocimiento a la
labor que por espacio de 25 anos ha venido desarrollando en
beneficio del teatro mexicano. Toda la gracia de Sergio Maga-
fia (aquella que aparece en sus canciones inéditas pero esplén-
didas), brilla en su pastorela [...] La forma tradicional de la
pastorela cobra un nuevo sentido a través de la aguda observa-
cién del autor. E/ que vino a hacer la guerra logré el milagro de
llenar totalmente el Palacio Clavijero, para admirar la repre-
sentacién de la obra. Jos¢é Manuel Alvarez fue el director [. ]
El grupo demostré que a base de amor y disciplina el teatro de
provincia puede tener una gran calidad. Antes de esta ocasién
la pastorela realizé una gira dentro del Estado y fue presentada

en la Casa de los Once Patios, en Pitzcuaro, y en el teatro Don
Bosco de Zamora”. **!

1714 El que vino a hacer la guerra
(western en un solo tiro)**”

Direccién Ignacio Herndndez

Fecha 5 al 14 de diciembre, 1980

Actuacién Dunia Zaldivar, Luis Zermefio, Andrés S. Piotrowsky,
Fernando Trevifio, Jesus Peguero, José Canchola, Rebeca Patifo,
Adriana Lugo, Verénica Lozano, LucianoGayosso, Juan Millan, Ma-
rfa Teresa Patifo, Oscar del Angel, Héctor Garcia, S. Yolizma, Danie-
la Andrade, Gael Garcia, Itzel Tapia

Escenografia Candelario Medina il

Musica y canciones Sergio Magaiia y Jorge Fernando Hernandez.

Arreglos de los intérpretes Rosa V. Sanchez Garcia, Leticia Armijo
Torres, Marco Vinicio y Verénica Elizondo Sémano

Lugar Casa del Lago

Produccién Universidad Nacional Auténoma de México/Difusion
Cultural

Testimonio de Sergio Magana:
“Me agradé la Marfa que representé Dunia Zaldivar, tanto en la
puesta para la Casa del Lago como en el teleteatro que prepararon
para el canal Once. La obra es muy graciosa, aunque no enca-
ja dentro del esquema de la pastorela tradicional: en personajes,
anécdota, tema, imdgenes, e incluso en los anacronismos, que la
acercan a nuestras condiciones. El asunto de Cristo es como el
de Sécrates: en que no hay documentos de primera mano para
estudiarlos; por ejemplo, de esos tiempos biblicos, Flavio Josefo
registra toda la historia del pueblo judio, pero no resgistra el na-
cimiento de Cristo. A lo mejor Cristo no existi6, pero existi6 el
cristianismo. La Biblia es un libro de pueblos, que recopila el pen-
samiento cifrado de los judios. Es muy dificil escribir una obra
201 MARIA IDALIA. “En homenaje a Sergio Magana, su pastorela llamada Ef que

vino a hacer la guerra’. p. 9-11, secc. B, 2a. parte. En Excélsior (22 de diciembre,
1976).

202 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.
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sobre una tradicién; y a mi me pasa que mds bien parto de ella
> 203

para acercarme a mi presente’

\
EL QUE VINO HACER LA GUERRA
western navidefio en un sclo tifo de:

SERGIO MAGARNA

El que vino a hacer la guerra.
Programa de mano.
Direccién Ignacio Hernéndez,
1980.

Fondo documental SM/CITRU.

1715 El que vino a hacer la guerra

(western en un solo tiro)***

Direccién Javier Veldzquez. Asistente de direccion, Lourdes Baez
Meza J

Fecha 25 y 26 de marzo, 1987

Actuacion Francisco Navarro, Gustavo Martinez T., Elia Guerrero,
Victor Manuel Mejfa, Lupe Trejo, Martin Ruiz R, Francisco Villegas.
Voces, Tayde Matehuala, [dalf Soto R, Raymundo Marmolejo, Eu-
genia Ylladez N, Lourdes Baez M, Victor Manuel Mejfa, Francisco
Villegas, Irene Guerrero, Elia Guerrero, Martin Ruiz R, Gustavo Mar-
tinez T, Alejandra Galindo, Javier Veldzquez J, Teresa Tierrablanca,
Teresa Hernandez, Elizabeth Gallardo, F Tonatiuh Navarro

lluminacién, escenografia y utileria Teatro Ventana

Realizacién Lynn Davis, Jorge Ledn y equipo técnico

203 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (9 de agosto, 1988).
204 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.

Mdsica original de las canciones y direccién musical Eduardo
Mateo Trueba Arteaga.
Intérpretes Eduardo Mateo Trueba Arteaga (acordeén y piano), Dr.
Roberto Carrillo F.(contrabajo), Martm Vivanco (gwtarra) y Arturo
~ Cervantes B. (quitarra) il ~
Coreograﬁa Mtra. Guadalupe TreJo (con banlarmes del Foro lere) '
© LugarMesén de San Antonio '
‘Produccién Universidad de Guana)uato/Dnrecdén de Difusién Cul-
tural/Grupo Teatro Ventana

El que vino a hacer la guerra.
Cartel.
Direccién Javier Velazquez, 1980.

Cartel proporcinado por Javier Veldzquez.
Fondo documental SM/CITRU.

Testimonio de Javier Veldzquez:

“Sergio Magafia retoma la historia de los Evangelios y nos cuen-
ta con ingenio algunos de los conflictos de José, Maria y Juan,
centrados en una escultura de madera de cedro creada por José,
la cual representa el Hijo de Dios y al mismo tiempo los anhelos
de José y Marifa. Magafia no se queda en la anécdota fécil o en la
copia exacta de la Biblia para hacer una apologia a la religién; sino
que con audacia de escritor nos sitda en una realidad mexicana
en un pueblo fronterizo llamado Bella Rosita en donde suceden
muchas cosas caracteristicas del pueblo mexicano. La metéfora de
Magafia en el fondo es terrible, pero tampoco se puede negar su
talento para encontrar una esperanza que sacuda la conciencia de
los espectadores”.
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18 SANTISIMA [1976] 5

Presentaciéon

En los afos 70 el Instituto Nacional de Bellas Artes solicité a recono-
cidos dramaturgos mexicanos que escribieran una obra que el INBA,
en el marco de una politica de aliento al teatro nacional, llevarfa a la
escena. Sergio Magana entregd Santisima. La obra nunca se mon-
t6; pero afios después el autor recogid el libreto y encontré anexo el
dictamen, sin firma, con el que el asesor teatral del Director General
del INBA —entonces Juan José Bremer— “fundamentaba” su rechazo
a que la obra se representara. Justicia poética: mientras que Santisi-
ma llegd a ser uno de los textos que le valieron a Magana reconoci-
mientos institucionales y de la critica teatral, dentro y fuera del pais,
los denuestos quedardn como parlamentos que involuntariamente
recuerdan nuestra picaresca politica, exhibida magistralmente por la
dramaturgia de Magana. Con produccién de la UNAM vy dirigida
por Germdn Castillo, la obra se estren6 en 1980 en el teatro Santa
Catarina, fue invitada a representarse en Madrid en 1981 y la Unién
de Ciriticos y Cronistas de Teatro la considerd la mejor obra de autor
nacional de 1980. En 1991, con menor fortuna critica, la dirigi6
Martha Luna. Se registra su publicacién en ese mismo afio.
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Santisima.

Programa de mano.

Direccién German Castillo, 1980.
Fondo documental SM/CITRU:

205 Fecha de escritura. Santisima. Texto dramético. Manuscrito del autor. Acervo
documental SM/CITRU.

18/1 Santisima.*’° Estreno

~
~

Direccién German Castillo. Asistente de direccién, Carmen Limon
Fecha Octubre, 1980
Actuacién Diana Bracho, Felio Eliel, Martha Verduzco, Olivia Obre-
gon, Marta Meneses, Claudia Puente, Jorge Pol, Alvaro Guerrero,
Jorge Humberto Robles, José Antonio Arias, Humberto Yanez,
Mario Ficachi
Escenografia German Castillo
Vestuario Cristina Sauza
Coreografia Arcelia de la Pena
Musica Alicia Urreta (arreglos musxcales) Sergio Magana (musi'
letra canciones) ;
Lugar Teatro Santa Catarina
Produccién Universidad Nacional Auténoma de México
Observaciones La puesta en escenafue premiada por la UCCT como
la mejor obra de autor nacional y a Martha Verduzco por la mejor
coactuacion femenina, Recibié también el premio del periédico El
Figaro al mejor autor nacional 1981. Fue invitada a participar en la
Il Muestra de Cultura Latinoamericana [1981] en Espafia, donde el
personaje de Elvira fue representado por Graciela Doring.

Cruce de vias ==
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UNION DE CRITICOS Y CRONISTAS DE TEATRO, A.C.

OTORGA A

SargioMagaiia
WAL [ J

PREMIO SOR JUANA INES DE LA CRUZ

Porque suobra
. MU X

“fue considerada la Mejor Obra de Autor
Nacional en 1980

México, D.F., Febrero de 1981

N i A

Fernar Joopilez Mora Alberto Diaz Rmnﬂ\v/ Ana ()1_«%&.\‘&%
sighente Vicepresidente Secretaria General

|
Santisima.
Diploma. Premio Sor Juana Inés de la Cruz
por la mejor obra de autor nacional 1980,
otorgado a Sergio Magana.
Fondo documental SM/CITRU.

-206 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.
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Testimonio de German Castillo:

“Sergio queria que Santa fuera Lin May y el torero Curro Rivera.
Querfa también prostitutas mds encarnadas, nalgonas y chicho-
nas; y yo en cambio crefa que un burdel porfiriano tendrfa que ser
con mujeres hermosas. Tuvimos un reparto dignisimo, aunque él
nunca acabé de convencerse. Pero después de la gira por Espafia
presumia mucho de la obra. He conocido mucha gente talentosa
¢ inteligente, pero sélo dos genios: Sergio y Julio” 27

Santisima.

Escena de la obra.

Direccién German Castillo,
1980.

Fotografia proporcionada por German
Castillo.

Fondo documental SM/CITRU.

Testimonio de Sergio Magafa:

“Bueno, Santisima es una obra en la que toco el tema de los peli-
gros de la ingenuidad y de guiarse por los sentimientos: mientras
que Santa siempre cae en la seduccién y en el abandono, Elvira
todo lo que dice es una burla blasfema: y nos da risa la blasfe-
mia, el pragmatismo descarnado de Elvira; sin disfraces; parece
cinismo, y sin embargo, sélo es el discurso crudo de la realidad.

207 CASTILLO, German. Entrevista con LZ y JCL (2 de mayo, 2000).

En esa realidad la magia la aportan los objetos que deseamos:
joyas, ropa, el dinero que te da abolengo; una puta que se hace
esposa de un gobernador y después ayuda a los nifios pobres. Y
en todos los personajes principales que aqui aparecen, debemos
preguntarnos lo mismo: ;qué hace a un gobernador?, ;qué hace
a un embajador?, ;qué hace a un politico exitoso? Al final vemos
una Santa en la calle, a la que los rostros del pasado se le aparecen
con los nuevos; vemos su caida, su enfermedad y su vicio. Es el
fin —dice— ;cudl ha sido la vida? nunca supe nada... ;qué podria
haber sido? Lo mismo, pero alegre. Santa no pudo vivir en la
competencia del burdel, de la vida; no aprende que en el mundo
en el que vive no caben los sentimientos, los impulsos generosos;
s6lo el interés y utilizar a los otros. El mensaje es sutil y complejo;
es una denuncia feroz a los que ganan; los hace hablar, con sus

obras y sus palabras”.*®

Santisima.

Escena de la obra.
Direcciéon German Castillo,
1980.

Fotografia proporcionada por Germén
Castillo.
Fondo documental SM/CITRU.

208 Magana, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (23 de agosto, 1988).

179
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18/1/2 Santisima.*”

Direccion, escenografia e iluminaciéon German Castillo. Asistente
de direccién, Angeles Cruz y Valentin Orozco.

Fecha 21 de noviembre, 2003.

Actuacion Miguel A. Baranda, Ofelia Villaveldzquez, Azuay Lopez,
Xoxhiquetzal Rodriguez, Selma Sanchez, Marco Antonio Ortiz, Ja-
vier Sixtos, Desirée Murillo, Carlos Alarcén, Alberto Rodriguez, José
Refugio Garcia y Copérnico Vega. V

Bailarinas Berenice Heredia Ortiz, Lizette Bazan, A. Yazmin Servin,
Karina N. Suérez.

Vestuario Octavio Vazquez.

Coreografia Rocio Luna.

Musica original Sergio Magana.

Lugar Teatro Ocampo, Morelia, Michoacén.

Produccién ejecutiva Instituto Nacional de las Bellas Artes, Instituto
Michoacano de Cultura.

Observaciones La puesta en escena inaugurd la edicién XXIV de la
Muestra Nacional de Teatro, en Morelia, Michoacdn.

Presentacién de Germén Castillo, en el programa general de la
Muestra:

“Hace cincuenta afios se puso de manifiesto la dimensién nacio-
nal de Sergio Magafia. El estreno de Los signos del zodiaco, en el
Palacio de las Bellas Artes en plena euforia del desarrollismo de
Avila Camacho y Miguel Alemédn implicé una radical oposicién
a la miseria urbana que este proyecto econémico gest6. El arma
cuestionadora era la potencia poética de un joven dramaturgo
que habia entendido, en su sentido mds profundo, la prédica de
Rodolfo Usigli. Desde entonces hasta su muerte, Sergio Magafia
desdeni6 los pequefios asuntos individuales para ocuparse de los
grandes temas que fueron construyendo la concicencia dramtica
de la segunda mitad del siglo XX mexicano. Montar hoy Santi-
sima para el Instituto Michoacano de Cultura, tiene para mi el
significado de volverme a cobijar bajo el terrorifico manto de la

209 Programa general de la XXIV Muestra General de Teatro. Morelia, Mich., 2003.
Archivo vertical, CITRU.

amistad de Sergio, a quien yo, el teatro mexicano y el pais todo,
debemos saber un poco més de nosotros mismos”.
e

Testimonio de Olga Harmony:

“La Muestra se abrié con un homenaje a Sergio Magafia, con
la exposicién elaborada por el CITRU y el montaje de Santisi-
ma con actores locales y en donde el director Germdn Castillo
—quien la estrend hace muchos afios— le devuelve el brillo y la
actualidad a esta adaptacién de la novela de Federico Gamboa,
utilizando la muisica que para el estreno escribiera el propio Ma-
gafia y logrando que los actores bailen, canten y actien con gra-

210

cia y desparpajo’.

18/2 Santz’nma.” g

Direccién Marta Luna. Asistente de direccion, Luis Partida.

Fecha 26 de julio, 1991.

Actuacién Alma Muriel, Claudia Guzman, Alfredo Sevilla, Oscar Nar-
vaez, Néstor Galvan, Edgar Flores, Daniel Salazar, Ernesto Laguar-
dia, Pedro Adame, Marfa Barbosa, Martin Barraza, Mario Galvan,
Guillermo Iberri, José Luis Penagos, Andaluz Russell, Silvia Avalos,
Rossi Silvetti, Carmen Durén, Patricia Mayén, Alma Kuri.

Escenografia Yuriria Almanza.

‘Vestuario Lucylle Donay.

lluminacién Arturo Nava,

Coreografla Guillermo Serret, Antonio Esparza Edgar Flores.

Muisica Jorge Goldlatt.

Productor Fernando Vigorito.

Lugar Teatro Sergio Magana.

Produccién SOCIOCULTUR / Cuatro Estaciones / CONASUPO.

210 HARMONY, Olga. En La Jornada (4 de diciembre, 2003).
211 Teatro en México 1990-1991: bianuario. México: INBA, CITRU 1993. 275p.
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Santisima.

En escena Claudia Guzman y
Alma Muriel.

Direccion Martha Luna, 1991
Fuente: Excélsior (28 de julio, 1991).

Testimonio de José Antonio Alcaraz:

“Masacre inmisericorde llevada a cabo por una direccién erré-
nea, negligente, y astrosa (desaseada) producto de la pereza asi
como ausencia total de imaginacién. A juzgar por los resultados
tampoco hubo amor, lo que no deja de resultar paradéjico en
una indagacién acerca del mismo, como la que toma cuerpo en
Santisima, texto teatral —ahora maltrecho por tanta agresién— de
Sergio Magafia; basado (todos lo saben) en la Santa de Federico
Gamboa. El Teatro de la Ciudad fue un recipiente poco afortuna-
do, para una puesta en escena ms desdichada atin, que intentaba
dar cuerpo a un espectdculo ‘ertico musical’, segtin el programa
de mano. En forma tan pretenciosa como injustificable, sélo por
lucir unos modelitos que vagamente querfan recordar la época del
Charleston, se desplazé la accién hacia décadas posteriores de la
originalmente sefialada por Magafia en su texto, destruyendo asi
toda posibilidad congruente de confrontacién sociopolitica [. .]
Con seudoactuaciones catastréficas; una escenografia risible que
nunca logra ser descifrada en sus engolamientos pues pretende
‘construir’ sobre el foro nociones dimensionales dizque cronolégi-

cas; jamds establece con éxito la visién retrospectiva o anticipada

del tiempo; y con una iluminacién digna del DDF”.*2

Santisima.

En escena Ernesto Laguardia y
Alfredo Sevilla.

Direcciéon Martha Luna, 1991.
Fuente: Excélsior (28 de julio, 1991).

212 ALCARAZ, José Antonio. “Tanga, tenga, tinga y... ftongol”. p. 1-9. En £l Universal
(4 de septiembre, 1991).
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19 LA DAMA DE LAS CAMELIAS [1979]*"
(EJERCICIO PARA ESTUDIANTES DE TEATRO)

Presentacion

La dama de las camelias fue escrita como un ejercicio para actores
en una época en la que, en el recuerdo de Dunia Zaldivar, Ma-
gana formaba parte de la planta docente de la Escuela de Arte
Teatral del INBA; época en la que, por cierto, también laboraban
en la escuela los grandes maestros del teatro mexicano. En La
dama. , Magana alude al personaje femenino creado por Ale-
jandro Dumas jr., a través de una chica que desde la banca de un
parque desea atraer algtin enamorado; pero, de hecho, Magafia
desarrolla un estudio de caso de la picaresca mexicana, en el que
la chica resulta estafada por un joven que conoce mejor las reglas
del juego. En relacién al montaje de su estreno, José Antonio Al-
caraz resalté en su momento la “redaccién hébil y encantadora del
texto” y con delicadeza, hizo notar que el tratamiento escénico
“desdijo el juego satirico de dobles entendidos que, con adora-
ble ingenuidad, establece la obra de Magana” El estreno y tinico
montaje de la obra fue dirigido por Ignacio Herndndez, en 1979.
El texto permanecié inédito hasta el afo 2000.

19/1/1 La dama de las camelias.’’? Estreno

Direccién Ignacio Herndndez. Asistente de direccion, Fernando
Trevifio y Luis Zermeno

Fecha 28 de septiembre, 1979

Actuacion Dunia Zaldivar, Luis Miranda, Luis Zermeno

Musica Radio UNAM, grabacion de Jorge Castro

Lugar Casa del Lago

Produccién Universidad Nacional Auténoma de México

Observaciones Entre 1980 y 1985 el elenco que estrend La dama

213 Fecha de estreno. La dama de las camelias. Programa de mano.Fondo docu-
mental SM/CITRU.

214 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.

de las camelias se presento en diferentes foros. Destacan las re-

presentaciones en la Feria Nacional de San"Marcos, enel Festival
Internacional de Arte~Primavera Potosina; en el Instituto Tecno-

l6gico de Sonora y el de Monterrey. Temporalmente formé parte

de una trilogia, con Casandra, de Hugo Hiriart, y Prometeo, de

Renato ngduc " j

La dama de las camelias.

En escena Dunia Zaldivar y Luis
Miranda.

Direccién Ignacio Hernandez,
1979.

Fotograffa proporcionada por Dunia
Zaldivar.
Fondo documental SM/CITRU.

Testimonio de Dunia Zaldivar:

“Sergio la escribié como un ejercicio para actores. En la época
en la que era maestro de la Escuela de Arte Teatral del INBA,
época en la que los maestros de mi generacién, ademds de Maga-
fia, eran Seki Sano, Héctor Mendoza, Emilio Carballido, Mara
Reyes, José Solé, Alejandro Jodorowsky, Hugo Argiielles... Yo lo
seguf viendo y un difa me dijo: presenta La dama de las camelias.
Me comenté entonces que la habia escrito para mi, porque era
muy juguetén. Cuando me enteré de que no era asf le reclamé,
y me dijo que me iba a escribir de a de veras una, que iba a ser
Ana la americana; y la fue escribiendo entre borracheras que nos

pasabamos” 2"

215 ZALDIVAR, Dunia. Entrevista con LZ y JCL (25 de agosto, 1989)
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Testimonio de Marco Antonio Acosta:

“En el teatro de la Casa del Lago en Chapultepec, Sergio Magana
acaba de estrenar una pieza breve pero substanciosa acerca de una
pareja de jovenes que se encuentran en el bosque; ella con un pro-
blema de embarazo, y él, estudiante, pero pobre también, busca la
forma de atracarla. ;Por qué el titulo de La dama de las camelias?
No es una paréfrasis de la novela de Dumas hijo, sino una mueca,
algo asi como un pretexto para delinear los aspectos sociales y
econémicos de una clase en descenso: la de los nacos; pero a su
vez, denuncia un lenguaje que vive en la boca de ellos y que es el
espiritu de esta hermosa pieza de Magana. Un joven director hay
en Ignacio Herndndez; avanzando en el camino dificil de la di-
reccién, Herndndez madura con profundidad en la observacién y
en el oficio propiamente dicho. No ha necesitado de un ambiente
escenografico apantallante para situar el drama, sino de una banca
de hierro de estilo y época, un brochazo de pintura para simular
un bosque y ropa de chaviza actual. Dunia Zaldivar da vida a esta
Margarita desesperada y Luis Miranda encarna al joven atracador.
Luis Zermefio, bailarin, cierra con broche magistral el término de

esta pieza” 2!

19/1/2 La dama de las camelias.?"”

Direccién Ignacio Hernandez. Asistentes de direccion, Fernando
Trevifio y Luis Zermefio

Fecha junio, 1980

Actuacion Dunia Zaldivar, Ignacio Hernandez, Luis Zermefio

Escenografia Realizacion de Candelario Medina

Mausica Radio UNAM, grabacion de Jorge Castro

Lugar Casa del Lago

Produccién Universidad Nacional Auténoma de México

216 ACOSTA, Marco Antonio. “Estrena Sergio Magafa nueva obra de teatro”. p. 17
En £l Nacional (21 de noviembre, 1979).

217 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.

DEPARTAMENTO DEL DISTRITO FEDERAL
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La dama de las camelias.
Programa de mano.
Direccion Ignacio Hernandez,
1987.

Fondo documental SM/CITRU.

wt/sLa dama delawa

: 'Dlreccn‘m Ignaoo Heméndez
_ Fecha 15 de mayo, 1987

i Actuacuén Marfa José Garrido, Yam Ata!a Jose Canc:hola
Lugar Auditorio (Bajio 360, 1er piso, wionla Roma)

Produccion Depa,rtamento del

0stnto Federal

218 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.
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20 LA ULTIMA DIANA [1984]*
Presentacion

Sergio Magania eligié como dmbito de La sltima diana un pais
centroamericano —Guatemala, dijo— en el que se exhiben de ma-
nera paradigmdtica los excesos autoritarios de las dictaduras mili-
tares latinoamericanas. Y, sin embargo, mds alld de una realizacién
del modelo épico por parte de nuestro dramaturgo, tiene razén
Germin Castillo cuando sefiala que Magaria se dejé tocar en este
texto por el delirio del teatro del absurdo. La resultante fue una
obra sincrética que propicié una fortuna critica ambivalente y con
valoraciones encontradas. En su estreno en 1988, Lz sltima dia-
na, se representd por un grupo del Estado de Michoacdn, dirigida
por José Solis. Dos afios después fue dirigida por Germéan Castillo
con una produccién de la UNAM. El texto permanece inédito.

ala Compatia Estatal de Teato

LA ULTIMA

™

>
&
Direccién: José Solis 4 ,A
Teatro Ocampg,
2 wivtons
.27y oty 2030 s
X 2030 hormn

La ultima diana.

Cartel.

Direccién José Solis, 1988.
Fondo documental SM/CITRU.

219 Fecha de escritura. La Ultima diana. Texto dramético. Manuscrito del autor. Fon-
do documental SM/CITRU.

«Dirmwﬁ Josa Sohs Aglsmnu de direc:m

' Fecha 28 de septrembre 1988 '

Aduaciérr Humberto Pineda, José Ortiz, Jaime Omar Garcfa, Marfa

 Luisa Salas, Michel Giacopello, Adriana Argﬂﬁm Césper Rypeﬁ

- Salomén Villasefior ,

| Escenograﬁa Octavio Vézquez L

'i“Muslca fictor Cuinburin Préspero Mano Barrera Préspero G|ldardo

" Mejfla Rodriguez R I bR
LugarTeaﬁm@;:ampo Morelia, Mk:hoacén st T
Produccion Compaiia Estatal de Teatro de Michoacén by
Observaciones Se representé en la Muestra Nacnonal de Teatro que

- Ciudad.

Testimonio de Sergio Magana:

“Los cotos de poder estdn presentes en toda Latinoamérica. Eso lo
delato yo en La sltima diana; delato a los militares como el brazo
de la clase opresora que mantiene un sistema. En ese sentido es
subversiva. Para qué queremos nosotros aqui un ejército; no para
hacer la guerra en Corea, sino para reprimir al pueblo cuando sea
necesario; este ejército agandallado y sobreprotegido, no faltard
el tiempo en que tome directamente el poder; eso ha pasado en
Latinoamérica a cada rato. Aunque yo la situé en Guatemala, La
tltima diana es una advertencia también para nosotros.

En Michoacdn la estrenaron en el Teatro Melchor Ocampo,
dirigida por José Solis. Pero no entendieron que lo que yo plan-
teaba era el apocalipsis, la pérdida de todo valor; y que el perso-
naje del Venerable es Dios. Es como si tienes una tela finisima.
Necesita un trabajo de sastre de alta costura y si lo llevas a Milano,
lo mds seguro es que te lo echen a perder. Lo que critico es el ansia
de poder del hombre: todos se pierden buscindolo: pierden los
valores, los afectos, porque todos se venden, unos para sobrevivir,
otros para ascender. El cura no es un personaje chistoso, como lo

220 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.
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pusieron en la puesta. Su principal rasgo de cardcter no es que sea
borrachin, es otra cosa. Yo quiero decir que los rasgos de bondad
cuestan; el personaje de mi obra lo tinico que no hizo fue denun-
ciar a su madre, y éso le cuesta. El Dios que muestro es un Dios
sin piedad, que después de todo, es como el que hemos creado:
es un Dios que hemos hecho los humanos, cayendo en una doble
trampa: primero al crearlo, y después al obedecerlo. En la obra
hay matices, delicadezas, que el director no pesca. Si en la actua-

lidad se exige que un dramaturgo tenga algo de poeta, también el
director lo necesita”.?!

La dltima diana.

En escena Leticia Huijara.
Direccion German Castillo,
1990.

Fuente: El Nacional (19 de julio, 1990).

Testimonio de Fernado de Ita:

“Hay dos visiones del mundo. La del poder se difunde como si
fuera la tnica. La visién de los jodidos es cadtica y tiene lugar
en las regiones mds bajas de la sociedad y el pensamiento. Baja
es la voz que califica lo vil y despreciable, pero también lo grave
y profundo. En los estratos inferiores de la sobrevivencia no hay

221 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (13 de septiembre, 1988).

lugar para los juegos de salén y las falsas apariencias. Aht, las cosas
son como son: un rio de sangre y mierda. Hace unas semanas se
estrené ‘mundialmente’ en el Teatro de la Ciudad de Monterrey
la obra de Sergio Magafia titulada (espero que no como presagio);
La vltima diana. La versién escénica de José Solis, director hués-
ped de la Compafifa Estatal del Teatro de Michoacdn, estuvo muy
limitada en todos los 6rdenes de la representacién; adn asi, los
espectadores con ojos para ver lo que no mostraba el montaje en
cuestién, quedaron sofocados por el olor a cofio y caio que des-
tila esta farsa trigica sobre la realidad politica y cultural de las so-
ciedades mestizas de nuestro continente [...] Sergio Magafia nos
presenta a una mujer del pueblo que tiene el temple de Antigona,
la pasién de Fedra, la irracionalidad de Medea: mujer, esposa y
madre de los hombres, los cényuges y los hijos de la cloaca; un ser
no sobrenatural sino infraterrenal cuyo coraje por la vida es algo
que Bertolt Brecht no imaginé ni en sus peores delirios. La Madre
Coraje del dramaturgo alemdn estd dispuesta casi a todo por salir
con vida y sopa caliente en medio de la guerra. La Madre Coraje
del dramaturgo purépecha estd dispuesta a todo. La diferencia es
aterradora [...] Sergio Magafia ha escrito una cruda, intensa, fiel,
desgarradora visién de y sobre los jodidos, los miserables, los seres
de la orilla, y ha creado un personaje fabuloso por lo que tiene
de Madre-Tierra, Madre-Pueblo, Madre-Cloaca, Madre-Cofio,
Madre-Sobrevivencia [...] ha reunido las fuerzas de su talento
dramdtico para entregarnos una visién implacable de nuestra rea-
lidad. La suya es la verdadera”.***

222 [TA, Fernando de. "La madre coraje de Sergio Magana' En La Jomada (23 de diciem-
bre, 1988).
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20/2 La wltima diana.**

Fecha Febrero, 1990

Direccién German Castillo

Actuacion Enrique Pineda, Angelina Peldez, Felio Eliel, Juan Saha-
gun, Leticia Huijara, Humberto Yanez, Alfredo Escobar, Héctor Do-
minguez, German Castillo

Escenografia e iluminaciéon German Castillo

Vestuario Carlos Roces

Musica Marcela Rodriguez

Lugar Foro Sor Juana Inés de la Cruz, Centro Cultural Universitario

Produccion Departamento de Teatro y Danza, Universidad Nacional
Auténoma de México

La dltima diana.

En escena Enrique Pineda y
Angelina Pelaez.

Direccién German Castillo,
1990.

Fuente: El Nacional (19 de julio, 1990).

Testimonio de Germdn Castillo:

“Cuando le pedi La dltima diana, Sergio ya estaba enfermo. No
quiso ir a los ensayos ni al estreno, porque no quiso mostrar-
se enfermo. La diltima diana se incluye en esa larga pasién que
tengo por la dramaturgia de Sergio, desde siempre. Es un texto
realmente poderoso, subversivo, extrafo en Sergio, extrafio en la
dramaturgia nacional; casi dirfa que es un texto que abre una nue-
va manera de hacer teatro, en cuanto a su enorme libertad para
reunir una serie de indagaciones dramatdrgicas que se han venido
dando con el siglo y reunirlo en una nueva sustancia bastante po-
derosa. El tema resulta también turbador: fundamentalmente es

223 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.

el hambre que, como resultado de nuestras historias, se ha fincado
ya durante muchos siglos en América Latina, y las consecuencias
que ésto trae y las razones que la provocan. A veces uno habla
de hambre y piensa en una sensacién fisiolégica mds o menos
desagradable y nada mds. Pero no, genera una degradacién de las
aspiraciones histéricas de la humanidad, una fractura definitiva
en las relaciones filiales tradicionales, plantea nuevas maneras de
sobreviviencia, plantea otra ética, otra moral. Traté de convertir
la obra en una pieza intima, que tendrd que ver mds con el teatro
metafisico y del absurdo que con el teatro politico o diddctico. El
movimiento zapatista y esta paranoia actual que nos hace dudar
de la pervivencia de la democracia en América Latina, dan cuenta

de la pasmosa actualidad de la obra” >

224 CASTILLO, German. Entrevista con LZ y JCL (2 de mayo, 2000).
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21 LOS ENEMIGOS [1984]**

Presentacion

Si fuera posible desarmar la historia escénica de Los enemigos: la
invencién de América —titulo con el que la Compafia Nacional
de Teatro represent6 el texto dramdtico de Magana— nos pode-
mos remitir a la imagen de la pirdmide prehispanica, donde la
estructura externa encierra una sucesién de procesos creativos
anteriores que la sustentan y de las cuales es una reelaboracién.
En efecto, en el primer basamento se encuentra la representacién
ritual sacrificatoria el —Buaile del Tun— asociada al calendario de
los ciclos agricolas de los mayas prehispdnicos; festividad de la
que el abate Charles Etienne Brasseur de Bourbourg registré los
elementos orales, algunos movimientos escénicos generales y la
transcripcion de la musica, y rebautizé con el nombre de Rabinal
Achi, en 1885. En Los enemigos, Magana recrea esta version litera-
ria del Rabinal Achi en un texto dramdtico que historiza el mito
y reinterpreta su funcion ritual al situarla en un dmbito politico;
pues Magana encuentra en la anécdota histérica un soporte para
referirse a las condiciones sociales en las que transcurre la vida de
dos comunidades con relaciones asimétricas: Rabinal y Queché,
con posibilidades de aplicacién a condiciones sociales vigentes.
Los enemigos, a su vez, fue objeto de dos reinterpretaciones: una
dramattrgica —de Luis de Tavira, David Olguin, Tolita Figueroa
y Lorena Maza— en la que se integra a Brasseur como personaje
del texto dramdtico; y que sirvié de soporte a la puesta en escena
de Lorena Maza, estrenada en 1989. En su momento, la reelabo-
racién dramatirgica y escénica de la CNT revivié en el medio
teatral mexicano la discusién sobre los derechos y privilegios que
corresponden al dramaturgo y al director de escena. En todo caso,
el montaje generd la mayor respuesta de la critica teatral hacia
un texto dramdtico de Magafia, desde el estreno de Cortés y la

225 Fecha de escritura. Los enemigos. Texto dramético. Manuscrito del autor. Fondo
documental SM/CITRU.

Malinche [1967]. La obra se publicé en 1990 por Editores Mexi-
canos Unidos, con una presentacién en la que Emilio Carballido
elaboré una biografia literaria, imprescindible para el estudio de

la escritura de Magaﬁa.

Los enemigos (La invencion de América)
En escena el ejército de Rabinal.
Direccion Lorena Maza, 1989.

Fuente: México en el arte, No. 24 (invierno 1989).

21/1 Los enemigos (La invencion de América).*° Estreno

Direccién Lorena Maza Asistentes de direccion, Marissa lglesias-){
Nina Serratos |

Fecha 1989 i

Dramaturgia Luis de Tavira, David Olguin, Tolita Figueroa y Lorena
Maza

Actuacién Angelina Peldez, Farmesio de Bernal, Edgar Alexen, Rosa-
fio ZUiiiga, Daniel Giménez Cacho, Eduardo Palomo, Mario Garcla
Gonzalez, Eduardo Alcantara, Luis de Icaza, Guillermo Gil, Alfon-
5o Bravo, Eduardo Fernandez, Roméan Gama, Benjamin Gavarre,
Alvaro Hernandez, Omar Moreno, Luis G. Padilla, Jorge Savinon,
Armando de la Vega, Israel Villa

Musica original Federico Ibarra

226 Programa de mano. Fondo documental SM/CITRU.
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Escenografia y vestuario Tolita Figueroa
lluminacién Alejandro Luna

Coreografia Lidya Romero

Lugar Teatro Julio Castillo

Produccion ejecutiva Genoveva Petitpierre
Coordinacién de vestuario Horacio Martinez
Realizacion de vestuario Emma Torao,
Sastreria D'Lucca, Matilde Romén y Andrés Moreno
Construccion Efrén Solares

Pintura escénica Sergio Mandujano
Realizacion de utileria Francisco Echéavarri
Peluqueria Luis Horcasitas

Esgrima Andrés Llorente

Arco René Peralta

Productor Compania Nacional de Teatro

Produccién Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto
Nacional de Bellas Artes, XVII Festival Internacional Cervantino

Los enemigos (La invencién de América)
En escena Rosario Zuniga.
Direccién Lorena Maza, 1989.

Fuente: México en el arte, No. 24 (invierno 1989).

Testimonio de Sergio Magana:

“Deberia yo decir que Los enemigos es una version libre del Rabinal
Achi, pero va més alld de lo libre, es una versién maganesca, luego
libertina. Es asi porque ya no es posible que el piblico aguante
un texto arqueoldgico. Yo me basé en el Rabinal Achi, que es un
largo didlogo entre dos guerreros, el vencedor y el derrotado. E/
Rabinal tiene una funcién ritual, pero a la postre, resulta un texto
tan aburrido como una misa. La obra sucede en un pueblo maya-
queche de Guatemala. Y maneja un planteamiento retérico. Estd
escrita para teatro cerrado, por ciertos efectos que no funcionan
en teatro abierto. Hablando del género, yo la considero una trage-
dia-ballet. Los personajes principales son el Varén de Rabinal, el
Varén de Queché y la princesa Yamanin Mun, hija del gobernan-
te de Rabinal, Habtog. Se podria aprovechar la musica de Chévez,
la Sinfonia india, para el ballet. Trato de retratar el mundo maya.
Independientemente de su valor, quise retratar el mundo maya,
pero los motivos y los signos son muy de acd”.*

Los enemigos

(La invencion de América).

En escena Eduardo Palomo.
Direccion Lorena Maza, 1989.

Fuente: México en el arte, No. 24
(invierno 1989).

227 MAGANA, Sergio. Entrevista con LZ y JCL (18 de abril, 1988).
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Testimonio de Lorena Maza:

“La forma como se inicié este trabajo fue muy curiosa. Primero se
propuso como épera, como un texto musical cantado; de hecho
se empez6 a trabajar de esta manera pero nos dimos cuenta que
no funcionaba como se habia imaginado. Se pensé que tal vez
resultaria en forma de oratorio pero tampoco; yo insisti mucho
en conservar un texto teatral, hacer del original de Magasia, teatro
y no 6pera. Se trabajé mucho tiempo analizando el original de
Magafia; de hecho hay ciertos elementos del mismo que nosotros
retomamos —reconocié Maza—. Nuestra principal aportacién al
texto original fue la inclusién del personaje de Charles Etienne
Brasseur y Bourbourg y el de Colach Lépez. Acerca del caricter
ritual de este baile-drama, la directora subrayé: La obra original se
llama E/ baile del Tun y se desarrolla dentro de un baile continuo
y constante; hay un circulo de bailarines y dentro de este se lleva
a cabo el drama. La obra es muy visual; en muchos momentos no
se dice nada, simplemente los personajes entran, colocan objetos,
se persignan, cruzan. Para mi fue importante este sustento éptico.
Acerca del trabajo actoral, la joven directora aseguré: para mi el
elemento primordial en el teatro es el actor y uno de nuestros
problemas, fue encontrar el tono adecuado a Los enemigos, que es
una obra que podria resultar muy solemne o podria ser recitada o
declamada. Se traté de darle ese tono, sin traicionar el texto, sin
desvirtuarlo [. .] la propuesta principal de esta vision escénica es
presentar el mundo maya, el mundo prehispdnico, a través de los
ojos europeos. Finalmente, Lorena Maza manifest6: Sergio Maga-
fia es uno de los mejores dramaturgos que hay en nuestro pais. A
mi manera de ver, el teatro en México estd a la altura de cualquie-
ra del mundo. En ese sentido, Magana estd también a la altura de
cualquier dramaturgo. Como autor tiene validez universal y esto
se advierte en el texto de Los enemigos” *

228 ARISTA Manuel. "El primero de nuestros clésicos: nuevos aires en la CNT. Los
enemigos la invencion de América, de Sergio Magarfia, bajo la direccién de Lore-
na Maza" p. 4. En Tiempo Libre (30 de noviembre, 1989).

22 ANA LA AMERICANA [1984]*

Presentacién

Como parifrasis de Los siete pecados capitales, de Bertolt Bre-
cht, Ana la americana toma como hilo conductor las canciones
de Kurt Weill. Con un tratamiento mds bien firsico, la obra se
estructura con cuadros y escenas complementarias, paralelas y/o
en contrapunto; y, temdticamente, se refiere a la inmigracién de
una familia irlandesa a los Estados Unidos, en los afios veinte, en
busca del “suefio americano”. A Magafa le pareci6 interesante
escribir una obra en la que los mexicanos retratdramos a ese pais;
y claro, como un efecto indirecto, retratdramos actitudes que nos
corresponden también a nosotros mismos; es cierto, los inmigran-

tes se apropian de las migajas del consumo pero a un costo muy
alto: enajenan las relaciones familiares y la identidad y dignidad
propias. El texto lo dedicé Magafia a Dunia Zaldivar. Fue editada
en 1995 por conacurta/Plaza y Valdés. A raiz de esta publicacién
ha sido puesta en escena por varios grupos de aficionados.

)
=

La Americana

Ana la americana.

Portada del libro

Fuente: Ana la americana. México:
CONACULTA: Plaza y Valdés, 1995. 93 p.

229 Fecha de escritura. Ana la americana. Ver, RONQUILLO, Victor, “México es una
obra de teatro sin dramaturgos, dice Sergio Magaia’, En £l Nacional (3 de agos-
to, 1985).
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23 2DONDE QUEDO 1.4 REVOLUCION MEXICANA?
[1981] (COLABORACION)*®

Autor Armando Garcia/Sergio Magana (dos escenas)

Direccién Armando Garcia

Fecha 21 de febrero de 1981 ;

Actuacion Judith Arciniega, Alfredo Escobar, Armando Garcfa, Javier
Silva, Luciela Martinez, Sergio Lagunas, Arquimedes Peral, Rai-
mund Koestinger

Coreografia Lidia Romero

Muisica Patrick Watteau, Hugo Lopez y Juan Valdez

Lugar Museo Universitario del Chopo

Producciéon Grupo Vamonos Recio

Observaciones El 28 de noviembre de 1981 se cumplieron 100 re-
presentaciones de la obra. Devel6 la placa conmemorativa Tomds
Mojarro

Grupo Vdmonos Recio

con fa obra
<Dénde Quedd la Revolucion Mexicana?
do Armando Garcla
con la colaboracién de Sergio Magaia
CUMPLIO 100 REPRESENTACIONES EN EL MUSEO
UNIVERSITARIO DEL CHOPO (UNAM).

Integrantes;

Ao s Seroi0 LAARET ¢Donde guedo la
RS ARMOCOE et INAER Revolucion Mexicana?.

Placa conmemorativa por
las cien representaciones.
Direccién Armando Garcia.
LA e Grupo Vdmonos Recio, 1981.

THIALL S (A, D1 UION CULTURAL UNAM DACH Placa proporcionada por
A% S AR .,___==JJ Armando Garcia.

i Fondo documental SM/CITRU

Coreagrata; Lidia Romero

Misica Patrick Wattessu, Hugo Lopez y Juen Veldez.
Produccion General: Vémonos Recio

Direccion; Armando Garcia

Develo la placa: Tons Mojarro

AU A
ATIVIDAN

Testimonio de Armando Garcia:

“La colaboracién del maestro Magafia para ;Dénde quedé la Re-

230 Fecha de estreno. ;Dénde queda la Revolucién Mexicana? Placa conmemorati-
va. Fondo documental SM/CITRU.

volucion Mexicana? consistié en que escribié dos escenas que yo
le pedi para la obra. Sergio valoré el uso expresivo del lenguaje
teatral en nuestra puesta, al servicio de lograr una sétira de la
Revolucién Mexicana, tan llevada, traida, discutida y manoseada
por tantos intereses de personalidades politicas”.*!

(]
Testimonio de Sergio Magana:
“Con habilidad sorprendente, disfrazando el ingenio con la inge-
nuidad, Armando Garcfa hace desfilar por el escenario a nuestras
mds importantes figuras surgidas en la bola de 1910. El pensa-
miento profundamente critico del autor ni se nota, envuelto en
los rodajes sarcésticos, caricaturescos, tan amados de nuestros
chindinguaros [...] También es cierto que el director y autor de
esta farsa logra disimular con gracia hasta su propia cultura y re-
salta los valores mexicanos sobre los defectos personales de nues-
tros caudillos. Un ejemplo seria la escena de la Calaca y Madero,
donde la remenbranza de Guadalupe Posada es innegable. Sélo
que aqui la Muerte Catrina se convierte en simbolo pedagégico
y didéctico, elevando la moral del piiblico a lo muy saludable de
la risa. Virtud otra de esta obra, donde un momento critico y re-
flexivo es resuelto por un rompimiento inesperado y asi nos lleva
de sorpresa en sorpresa, de nariz a dedo y de la cabeza al trasero.
Aqui los discursos se convierten en recursos. Y el publico los en-
tiende y los disfruta. Al final y enmedio, aplausos. En un juvenil
espectdculo, pletérico de esa aguda critica que s6lo los jévenes
pueden tener” >

231 GARCIA Armando. Entrevista con LZ y JCL (25 de agosto, 1989).

232 MAGANA, Sergio. “Dénde quedé la Revolucién Mexicana?” p. 30. En La Cabra.
no. 16-17. (enero - febrero, 1980).
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20% 24 TEXTOS INCONCLUSOS cabo. Meneando el bote tenia toda la apariencia de un gran éxito (2%03
;%; Existen registros de por lo menos tres textos draméticos sobre los a la Magaa, con toda la garra jadeante y agresiva del autor. Era ;
g que todo apunta a considerar que Sergio Magana finalmente no una historia de carpa, grotesca, de comicos viejos y degradacién g
) los concluy6: Meneando el bote, Pasarela'y La gallina de los huevos del oficio, algo un poco en la vena del As7 pasan... de Marcelino b
de oro. D4valos, que ni Sergio ni yo conociamos entonces, para nada ele-

gante y si un poco brutal”. 2

24/1 Meneando el bote

Presentacion

Aurora M. Ocampo data Meneando el bote como un texto dramd-
tico escrito en 1954.23 De ese afo, Emilio Carballido recuerda
que, cuando viajaba a México en la época en que era Subdirector
de la Escuela de Teatro de la Universidad Veracruzana, con fre-
cuencia se encontraba a Sergio Magana leyendo su obra “a cada
rato, a diferentes personas y grupos” Transcribimos el testimonio
de Emilio Carballido como una evocacién que nos permite vis-
lumbrar el 4mbito poético y estilistico del texto:

- v T v R TP
Conc‘lzxé;?ad fu te hcx.I:duh. En la fot Scrgm Maqcﬁn.h oxplica lo que quie-
. . e . o, 1] .m.n @ {-]
Testimonio de Emilio Carballido: re decir "Moneando el bote”, itulo de una obra del misme Magafia y que le fue criticade:
estém presentes Edelmira Zﬁnigc. Chouchette T“:l:: Y H‘ctor‘ Mendoza. Conchita Sada ob-
« . ’ . .
En Xalapa la nostalgia de México era inmensa. Yo regresaba a AT STOTHNIRS Yo odmsinen Jul e ol o 1
; . L “CINE MUNDIAL® Pégina
cada rato, a un cuartito de azotea que Sergio me convidaba. En
4 Meneando el bote.
unos pocos meses me lo encontré leyendo Meneando el bote, una ConCaaian Saikd, Suraid WisgaNg, Edeiir
. . . P i . o 4
farsa brillante casi terminada [. .] La lefa a cada rato, a diferentes ZUfiga, Chouchette Torres y Héctor
g
personas y grupos. Yo la recuerdo completa pero el reescribia, y Mengor,

‘ sy % , . Fuente: Cine mundial (20 de agosto, 1954).
las malditas visitas a las que lefa le hacian cambiar de enfoque

y de opini6n y rehacia y tiraba lo desechado sin guardar copia.
Una Penélope divagada que cambiaba cada dia los trazos del tapiz
[. .] a Meneando el bote, que recuerdo como muy interesante, él
nunca la dio por terminada, ni la dio a estrenar a nadie y no tengo
idea si la conserva o se perdi6. Aurorita Walker sofiaba hacerla,
al lado de su hijo Julio Taboada. Idea perfecta, que no se llevé a

233 OCAMPO, Aurora M. “Bibliohemerografia y critica de Sergio Magana” p. 227-
236. En MAGANA, Sergio. Moctezuma ll, Cortés y la Malinche. México: Editores 234 CARBALLIDO, Emilio. “Nosotros los de entonces. Prélogo! p. 25. En Los enemi-
Mexicanos Unidos, 1985. (Colec. Teatro). gos. México: Editores Mexicanos Unidos, 1990.
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24/2 Pasarela y La gallina de los huevos de oro.

Presentacion

Pasarela fue para el grupo Vimonos Recio un montaje fallido y
una experiencia fructifera. Si bien es cierto que el grupo no es-
trend el trabajo teatral proyectado por sus integrantes, el director
Julio Castillo y por el propio Sergio Magafa, también lo es que,
segtin el testimonio de Armando Garcia, fue un experimento que
permiti6 enriquecer, y, en cierto modo, formar creativamente al
grupo y a sus integrantes. Finalmente Pasarela culminé en el de-
sencuentro de dos maneras de concebir los oficios teatrales: la del
dramaturgo y la de los nuevos directores y grupos de creacién
colectiva. De La gallina de los huevos de oro, conservamos atin me-
nos: apenas algunas alusiones de Sergio Magafa en entrevistas
periodisticas.

e
Testimonio de Sergio Magafa:
“Los planes de ahora son dos nuevas obras: La gallina de los huevos
de oro 'y Pasarela, ésta (iltima ya estd en proceso de ensayos con
Julio Castillo [. .] Estoy embarcado ahora en un nuevo buque,
es decir, estamos experimentando. Los nuevos grupos de teatro
exigen proposiciones escénicas que toquen la problemdtica de
nuestro mundo actual, todo cadtico y desproporcionado. No hay
alternativa. O el autor se flexiona o se queda en el estante. Hoy
por hoy, sin embargo, contienda inminente parece ser la tensién
entre el autor que crea y el director que lo descrea” >

e
Testimonio de Armando Garcfa:
“Ademis de la colaboracién del maestro Magafia con nosotros
para ;Dénde queds la Revolucion Mexicana?, trabajé con el grupo

235 ACOSTA, Marco Antonio.“Dos nuevas obras del autor de Los signos del zodiaco.
Ya estd Pasarela en proceso de ensayo'. En Excélsior (13 de diciembre, 1982).

Vimonos Recio y con Julio Castillo, que era el director, escri-
biendo una obra para nosotros, Pasarela, que nunca se termin6,
después de haber ensayado y trabajado por dos afios. Se estaba
haciendo en colaboracién con el grupo, con Julio Castillo y con
Magafia. Un dfa Julio Castillo desaparecié de los ensayos. Es que
empez6 el montaje de pelicula. Pasarela era De pelicula, en otro
contexto. La nuestra tenfa un solo tono, en una especie de caba-
ret, de teatro en el teatro, con personajes que cuentan su infancia
en la familia, en la escuela, presentando realidades que eran de
algiin modo grotescas. Muchas imdgenes nuestras estaban en De
pelicula; y todavia en De la calle habfa cosas de nuestro proyecto.
Castillo salié con ‘domingo siete’, nos abandoné. Magafia tam-
bién se fue. Para nosotros, fue un experimento que nos permitio
enriquecernos y formarnos. Atn cuando no se haya terminado, el
producto fue muy valioso. Magafia entré en colaboracién con el
grupo y el director. Yo escribi algunas cosas para esa obra: letras de
canciones, una escena de Panchitos. .. intercambidbamos textos,
la mitad de una cancién, etc. Escribi una cancién, ‘La noche’, con

la que se iniciaba”.?*

Sergio Magana.
llustracion
Fuente: Excélsior (26 de octubre, 1986).

236 GARCIA, Armando. Entrevista con LZ y JCL (25 de agosto, 1989).
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Historia escénica de una
dramaturgia. Apéndice
Mapa de creadores

De la historia escénica que recrea los textos draméticos de
Sergio Magafia, se desprende la constelacién de creadores (direc-
tores de escena, actores, escendgrafos, iluminadores, vestuaristas,
musicos, productores e instituciones) que a lo largo de varias
décadas ~con mayor o menor constancia— incursionaron en el
mundo de nuestro dramaturgo. Las entradas, organizadas en or-
den alfabético, registran los nombres de los teatristas, su funcién
profesional y la obra dramdtica. Al final de cada registro, la nu-
meracién remite a la pdgina donde aparece la ficha técnica y el

montaje en el que participaron.

A

ABUNDIS, DANIEL. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/3

ACEITUNO, ALINE. EL SUPLICANTE. (Actriz) 03/3

AcosSTA, TELL. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Actor) 16/1

ADAME, PEDRO. SANTISIMA. (Actor) 18/2

AGUILAR, BERTHA. MocTEzuMA I1. (Actriz) 07/4

AGUILAR, ENRIQUE. MocTEzuMA I1. (Actor) 07/3

AGUILAR, Jost Luis Y BLas BRAIDOT. Los morivos DEL L0Bo.
(Iluminacién) 13/2/1

AGUILAR, JosE Luis Yy BLas BRAIDOT. Los MOTIvOS DEL LOBO.
(Hluminacién) 13/2/2

AGUILAR, JOSE Luis. Los MOTIVOS DEL LOBO. (Escendgrafo) 13/2/1

AGUILAR, JosE Luis. Los Mo71v0s DEL LOBO. (Escendgrafo) 13/2/2

AGUILAR, RAMIRO. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/2

AGUIRRE, ALFONSO. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1

ALARCON, CARLOS. SANTISIMA. (Actor) 18/1/2

A1BA, ELIZABETH. L0s MOTIVOS DEL LOBO. (Actriz) 13/2/2

ALCANTARA; EDUARDO. L0S ENEMIGOS. (Actor) 21/1
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ALCALA, ANTONIO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/2
ALCALA, ANTONIO. L0OS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/3
ALDAMA, JULIO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/1
ALEGRO, ARTURO. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Actor) 16/1
ALEXANDER, SUSANA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/1
ALEXEN, EDGAR. L0s ENEMIGOS. (Actor) 21/1
ALFONSO, JULIA. MocTEzumA I1. (Actriz) 07/4
ALLENDE, JUAN. EL PEQUENO 4SO DE JORGE LiviDO. (Actor) 09/2
ALMANZA, YURIRIA. SANTISIMA. (Escendgrafa) 18/2
ALVARADO, SANDRA Luz. Los siGNos DEL zopraco. [Arena México).
(Actriz) 04/3
ALVAREZ, Francisco. Mocrezuma 11 [FRAGMENTOS]. (Escenografia e
iluminacién) 07/8
Avvarez, JosE MANUEL. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Director) 17/3
AwmIGOs DEL TeATRO, A.C./GLORIA MESTRE. EL MUNDO QUE TU
HEREDAS. (Produccién) 16/1
AMMEL RODRIGO. MocTEzUMA 1] [FRAGMENTOS). (Actor) 07/8
ANCIRA, CARLOS. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/1
ANDRADE, DANIELA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/4
ANGEL, OSCAR DEL. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA, (Actor) 17/4
ANILLO DE ORO, EL. DireCCION Lora Bravo. 11/1
ANSALDUA, JUAN MANUEL. Moctezuma I1. (Interpretacién musical) 07/3
ANTON, DAVID. MocTezuma IL. (Escendgrafo) 07/5
ANZURES, INES. EL vid/E DE NOCRESIDA. (Actriz) 06/1
APONTE, SALVADOR. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1
ARAGON, ANGELICA, EL PUEBLO DE JULIA.
(Basada en El retorno de la vieja dama, de Friedrich Diirrenmatt; Los Perros, de
Elena Garro'y Moctezuma II, de Sergio Magafia). (Actriz) 7/7
ARAGON, EVELYN. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/2
ARAGON, JACOBO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/2
ARAGON, LILIA. CORTES ¥ L4 MALINCHE, (Actriz) 14/1
ARAGON, MARGARITA. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/1
ARANA, ALFONSO. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1
ARCARAZ, JOSE LUIS. RENTAS CONGELADAS. (Direccién musical) 12/1

ARECHIGA, LAURA. Los SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/2

ARGUELLES, ADRIANA. LA ULTIMA DIANA. (Actor) 20/1

ARIAS, JOSE ANTONIO. SANTISIMA. (Actor) 18/1/1

ARMAS, FELIPE. EL vid/E DE INOCRESIDA. (Actor) 06/1

ARMENDARIZ, EMMA TERESA. MocTEZUMA I1. (Actriz) 07/2

ArmIjo TORRES, LETICIA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA.
(Intérprete musica) 17/4

ARREDONDO, JORGE. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. [Arena México].
(Asist. de direccién) 04/3

AsocIACION DE TEATRO EXPERIMENTAL POLITECNICA. EL SUPLICANTE.
(Grupo) 03/2

ATONAL, ENRIQUE. ENsAYANDO A MOLIERE. (Actor) 15/1

AUDITORIUM DEL SEGURO SOCIAL. MocTEZUMA I1. (Espacio escénico) 07/2

AURA, MARTA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/2
AVELAR, SOCORRO. CORTES ¥ LA MALINCHE. (Actriz) 14/1
AVELAR, SOCORRO. EL ViAJE DE NOCRESIDA. (Actriz) 06/1
AVELAR, SOCORRO. L4 NOCHE TRANSFIGURADA. (Actriz) 02/1
AVELAR, SOCORRO. L4 NOCHE TRANSFIGURADA. (Direccién) 02/1
AVELAR, SOCORRO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/1
AVELAR, SOCORRO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/2
AVELAR, SOCORRO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/3
AVELAR, SOCORRO. MoctezumA 1. (Actriz) 07/2

AVELAR, SOCORRO. MocTezuma I1. (Actriz) 0715

AviLa, HECTOR. Moctezuna IT. (Actor) 0716

AviLES HERRERA, GERARDO. CORTES ¥ LA MALINCHE. (Actor) 14/2
AviLES, GIGI. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actiz) 09/4
Az7ENETH, CLAUDIA. EL SUPLICANTE. (Actriz) 03/3

B

Baas, LANDI. Los MOTIVOS DEL LOBO. (Actriz) 13/2/1
Baas, LANDI. Los MOTIvOS DEL LOBO. (Actriz) 13/2/2
BAEZ MEZA, LOURDES. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA.
(Asist. de direccién) 17/5
BALDERAS, GUADALUPE. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actriz) 09/2
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BALDERAS, GUADALUPE. L0OS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/1

BALLMEA, Luz. Mocrezuma IT [FRAGMENTOS)]. (Actriz) 07/8

BALZARETI, FERNANDO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/3

BARANDA, MIGUEL ANGEL. SANT/SIMA. (Actor) 18/1/2

BARBA, MARIO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/4

BARBOSA, MARIA. SANTISIMA. (Actriz) 18/2

BARCENAS, TOMAS. MocTezuma I1. (Actor) 07/6

BARCLAY, GUILLERMO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO.
(Escendgrafo) 09/2

BARRAZA, MARTIN. SANTISIMA. (Actor) 18/2

BARREDA, ALFREDO. MocTEZUMA I1. (Actor) 07/6

BARRERA, SALVADOR DE LA. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. [Arena México].
(Actor) 04/3

BARRETO, CARLOS. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/3

BAsTOS, ISAURO. CORTES ¥ 14 MALINCHE. (Actor) 14/2

BAsTOS, ISAURO. CORTES ¥ L4 MALINCHE. (Escenografia) 14/2

BAsT0S, ISAURO. CORTES ¥ L4 MALINCHE. (Vestuario) 14/2

Bastos, IsAURO Y MARTHA ALICIA TREJO ESPINOZA. CoRTES v 14
MALINCHE. (Direccién) 14/2

BAUCHE ALCALDE, MANUEL. EL SUPLICANTE. (Director) 03/3

BAUTISTA, ERNESTO. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Escenografia) 04/2/1

BAVINI, ANTONIO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/3

Baz, BEATRIZ. L0S MOTIVOS DEL LOBO. (Actriz) 13/1

BAZAN, LIZETTE. SANTISIMA. (Bailarina) 18/1/2

BELLER, ROBERTO. MocTEzUMA I1. (Asist. de direccion) 07/3

BENITEZ, ENRIQUE. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/2

BERGER, SUSAN. EI MUNDO QUE TU HEREDAS. (Actriz) 16/1

BERISTAIN, DOLORES. L0s MOTIVOS DEL LOBO. (Actriz) 13/1

BERMEJO, MARGIE. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/1

BERMUDEZ, MARGARITA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/3

BERNAL, FARNESIO DE. EL vi4/E DE INOCRESIDA. (Actor) 06/1

BERNAL, FARNESIO DE. L0S ENEMIGOS. (Actor) 21/1

BEVERIDO, FRANCISCO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/2/1

BICHIR, ALEJANDRO. MocTEzuMA II. (Actor) 07/4

BicHIR, ODISEO. MocTEzUMA II. (Actor) 07/6
Brancas, CESAR. MocTezumA I1. (Actor) 07/1/1
BLUME, RICARDO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/3
BOCANEGRA, GUADALUPE. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/1
BoETTO, HAYDEE. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/2
BOLIVER, PILAR. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Maquillaje) 04/2/2
BOLIVER, PILAR. LOs SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/2
BoniLLa, HECTOR. CORTES v 14 MALINCHE. (Actor) 14/1
BoRrjAs, MARTHA PATRICIA. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO.
(Escenograffa e iluminacién) 09/4
BOURGUET, MARIO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Escenégrafo) 17/2
BRACHO, DIANA. SANTISIMA. (Actriz) 18/1/1
BRAIDOT, BLAS. Los MOTIVOS DEL LOBO. (Director) 13/2/1
BRrAIDOT, BLAS. Los MOTIVOS DEL LOBO. (Director) 13/2/2
BRrAVO, ALFONSO. L0S ENEMIGOS. (Actor) 21/1
BRrAVO, ANTONIO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/1
BravO, LOLA. DEL OTRO LADO DEL MAR (Direccién) 10/1
Bravo, LOLA. EL ANILLO DE ORO. (Direccién) 11/1
BRIBIESCA, CARLOS. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1
BRISENO, XANAT. SANTISIMA. (Produccién ejecutiva) 18/1/2
BurGos GONZALEZ, FERNANDO. CORTES Y LA MALINCHE.
(Iluminacién) 14/2
Burcos GONZALEZ, Luis. CORTES Y LA MALINCHE.
(Asist. de iluminacién) 14/2
BusQuETs, NARCISO. MocTezumA I1. (Actor) 07/5
BUSTAMANTE, SERGIO DE. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1

C

CABELLO, VICENTE. CORTES Y 14 MALINCHE. (Actor) 14/1

CACHO, SUSANA. MocTEzZUMA I1. (Actriz) 07/1/1

CACHON, GILBERTO. MocTEzuMA II. (Actor) 07/1/1

CALATAYUD, JOSE. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Arreglo de canciones) 16/1
CALDERON, RUBEN. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/3

CAMACHO, PATRICIA. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Asist. de direccién) 16/1
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CAMARA, CARLOS. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/3
CAMARILLO, RAFAEL. MocTEzZUMA IT. (Actor) 07/1/1
CAMPO, JORGE DEL. EL VIAJE DE NOCRESIDA. (Actor) 06/1
CAMPOSANO, JORGE. MocTEzuMA 1. (Productor) 07/4
CAMPUZANO, JORGE. ENSAYANDO 4 MOLIERE. (Escendgrafo) 15/1
CANCHOLA, JOSE. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/4
CARBAJAL, EMPERATRIZ. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/1
CARBALLIDO, EMILIO. AUTO DE LA TRIPLE PORFIA.
(Repertorio del Teatro de Antecdmara) 02/1
CARBALLIDO, EMILIO. COMO LAS ESTRELLAS Y TODAS LAS COSAS.
(Testimonio) 01/1
CARBALLIDO, EMILIO. EL sUPLICANTE. (Colaborador dramaturgia) 03/1
CARBALLIDO, EMILIO. EL SUPLICANTE. (Colaborador dramaturgia) 03/2
CARBALLIDO, EMILIO. EL TRIANGULO SUTIL.
(Repertorio Teatro de Recdmara) 01/1
CARBALLIDO, EMILIO. EL vi4jE DE NOCRESIDA. (Coautor) 06/1
CARBALLIDO, EMILIO. LA NOCHE TRANSFIGURADA. (Testimonios) 02/1
CARBALLIDO, SRA. BLANCA FENTANES DE. DEL OTRO LADO DEL MAR
(Interpretacién al piano) 10/1
CARDENAS, LUIS. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/2
CARDIN, ROBERTO. MocTEzumA II. (luminacién) 07/4
CARDONA, OLGA. LA NOCHE TRANSFIGURADA. (Actriz) 02/1
CARDONA, RAUL. CoMO LAS ESTRELLAS Y TODAS LAS COSAS. (Actor) 01/1
CARDONA, RAUL. L4 NOCHE TRANSFIGURADA. (Vestuario) 02/1
CARLOS GABRIEL. MOCTEZUMA II. (Actor) 07/2
CARPA GEODESICA. EL SUPLICANTE. (Espacio escénico) 03/3
CARPIO, MILAGROS. L0OS SIGNOS DEL ZODIACO. [Arena México]. (Actriz) 04/3
CARRASCO, ADOLFO. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/2
CARRASCO, GLORIA. EL SUPLICANTE. (Actriz) 03/2
CARRILLO E., ROBERTO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA.
(Misica, interpretacion contrabajo) 17/5
CARRILLO, PoLICARPO. MocTEZUMA II. (Actor) 07/6
CARRILLO, SALVADOR. MocrEzuMA . (Director) 07/4
CasA DEL LAGO/UNAM. L4 DAMA DE LAS CAMELIAS. (Espacio escénico) 19/1/1

CasA DEL LAGO/UNAM. L4 DAMA DE LAS CAMELIAS. (Espacio escénico) 19/1/2
Casa DEL LAGO/UNAM. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA.

(Espacio escénico) 17/4
CasA DEL LAGO/UNAM. ENSAYANDO A MOLIERE. (Espacio escénico) 15/1
CASANOVA, DELIA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) - 04/2/1
CAsARIN, ANGEL. Mocrezuma I1. (Actor) 0716
CASILLAS, GISELA. L0OS MOTIVOS DEL LOBO. (Actriz) 13/2/1
CasILLAS, LUDIVINA. MocTEzZUMA I1. (Actriz) 07/1/1
CASTANEDA, JORGE. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/2
CASTANEDA, JOSE Luis. Cor7es v L4 MALINCHE. (Actor) 14/1
CASTANEDA, JOSE Luis. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Actor) 16/1
CASTANEDA, JOSE Luis. ENsavANDO 4 MOLIERE. (Actor) 15/1
CASTANEDA, JOSE LUIS. Los MOTIVOS DEL LOBO. (Actor) 13/1
CasTiLLO DEL VALLE, GRACIELA. MocTEZUMA 1.

(Escenografia y vestuario) 07/2
CASTILLO, GERMAN. LA ULTIMA DIANA. (Actor) 20/2
CASTILLO, GERMAN. LA ULTIMA DIANA.(Director) 20/2
CASTILLO, GERMAN. L4 ULTIMA DIANA. (Escenografia e iluminacién) 20/2
CASTILLO, GERMAN. L0OS SIGNOS DEL ZODIACO. (Director) 04/2/1
CASTILLO, GERMAN. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Director) 04/2/2
CASTILLO, GERMAN. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Escenografia) 04/2/1
CASTILLO, GERMAN. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Escenografia) 04/2/2
CASTILLO, GERMAN. SANTISIMA. (Director) 18/1/1
CASTILLO, GERMAN. SANTISIMA. (Director) 18/1/2
CASTILLO, GERMAN. SANTISIMA. (Escenbgrafo) 18/1/1
CasTILLO, HERIBERTO DEL. MoCTEZUMA 1. (Actor) 07/6
CASTILLO, JORGE. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/2/1
CASTILLO, JULIO. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Director) 16/1
CASTILLO, JULIO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Director) 17/1
CASTILLO, PATRICIO. CORTES ¥ LA MALINCHE. (Actor) 14/1
CasTILLOS, ELIO. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/3
CASTRO LOPEZ, ISRAEL. CORTES Y 14 MALINCHE. (Actor) 14/2
CasTRO LOPEZ, PRIMITIVO. CORTES Y LA MALINCHE. (Actor) 14/2
CASTRO, CESAR. L0OS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/3
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CASTRO, FERNANDO. E vi4/E DE NOCRESIDA. (Actor) 06/1
CasTRO, FERNANDO. MocTEzUMA II. (Actor) 07/2
CASTRO, JORGE/RADIO UNAM. LA DAMA DE LAS CAMELIAS.
(Grabacién masica) 19/1/1
CASTRO, JORGE/RADIO UNAM. L4 DAMA DE LAS CAMELIAS.
(Grabacién musica) 19/1/2
CEJA, BENJAMIN. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/2
CENDEJAS, MARIA DE LA LUZ. Los SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/2
CeNTRO CULTURAL MIXCOAC. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO.
(Espacio escénico) 09/4
CENTRO DE DANZA Y TEATRO ALBERTO ESTRELLA. EL PEQUENO CASO DE
]ORGE LiviDo. (Produccién) 09/4
CERINO CASTRO, MARISOL. CORTES Y LA MALINCHE. (Actriz) 14/2
CERVANTES B., ARTURO. EI QUE VINO A HACER LA GUERRA.
(Musica, interpretacion guitarra) 17/5
CHAPA, ALFREDO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/2
CHAVEZ, CARLOS. MocTEzuMA 1. (Msica) 07/2
CHAVEZ, JAIME. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/2
CHAVEZ, JAVIER. DEL OTRO LADO DEL MAR. (Actor) 10/1
CHAVEZ, Roci0. Los siGNoSs DEL zopiAco. [Arena México). (Actriz) 04/3
CHAZARO, MIRIAM. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/1
CHAZARO, ROCIO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/1
CHiIrrES, Luis. Mocrezuma 1. (Actor) 07/6
CIENFUEGOS, ALFREDO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/2/2
CirAU, ROBERTO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Escenégrafo) 09/3
CLARK, ESTELA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/1
CLAVEL, AURORA. MocTEzZUMA II. (Actriz) 07/5
CoBo, EUGENIO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/3
CoBO, JORGE. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Asist. de produccién) 16/1
CoLO6N 1, CUARTO DE AZOTEA NO. 12. COMO LAS ESTRELLAS ¥ TODAS LAS
COSAS. (Espacio escénico) 01/1
COMO LAS ESTRELLAS Y TODAS LAS COSAS. DIRECCION JAVIER

VELAZQUEZ. 01/2

COMO LAS ESTRELLAS Y TODAS LAS COSAS. DIRECCION SERGIO MAGANA. 01/1

ComraKia DE TeaTRO CLASICO DE MICHOACAN. EL QUE VINO A HACER
LA GUERRA. (Grupo) 17/3

ComprARiA DE TEATRO DE LA UNIVERSIDAD VERACRUZANA. L0S SIGNOS
DEL ZODIACO. (Grupo) 04/2/1

CompANiA ESTATAL DE TEATRO DE MICHOACAN. LA ULTIMA DIANA.
(Produccién) 20/1

ComraNiA NACIONAL DE TEATRO / CONSEJO NACIONAL PARA LA
CULTURA Y LAS ARTES / INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS
ARTES / XVII FesTIVAL INTERNACIONAL CERVANTINO.
Los ENEMIGOS. (Produccién) 21/1

ComprANia TiTuLAR DE ARTE DRAMATICO, UNIVERSIDAD

'VERACRUZANA. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Produccién) 09/2

CONJUNTO DE JAZZ DE BELLAS ARTES. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA.
(Interpretacién musical) 17/2

CONTIGO... AMERICA, GRUPO. L0OS MOTIVOS DEL LOBO. (Produccién) 13/2/2

CONTIGO... AMERICA, GRUPO/UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE
Mexico. LOS MOTIVOS DEL LOBO. (Produccién) 13/2/1

CoNTRERAS, CRUZ. MocTEZUMA I1. (Actor) 07/1/1

CONTRERAS, SALVADOR. EL VIAJE DE INOCRESIDA. (Director de orquesta) 06/1

CORCEGA, BARBARA. MocTEZUMA I1. (Actriz) 0716

CORCEGA, MIGUEL. MocTEzuMA I1. (Actor) 07/6

CORDOVA, ANGELA. EL PUEBLO DE JULIA. (Basada en El retorno de la vieja dama,
de Friedrich Diirrenmatt; Los Perros, de Elena Garro y Moctezuma I1, de Sergio
Magafia). (Actriz) 7/7

CORONA, ANGELINA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/3

CORONA, ANTONIO. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1

CoRONA, CARLOS. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/2/2

CORONA, ISABELA. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actriz) 09/1

CoRREA, FrANCISCO. MocTEZUMA 1. (Realizacién vestuario) 07/3

CORTAZAR, BARBARA. SANTISIMA. (Produccién ejecutiva) 18/1/2

CORTES Y LA MALINCHE. DIRECCION JosE SOLE.  14/1

CORTES v 14 MALINCHE. DirecciON MarTHA ALicia TrRejo EspiNoza E

Isauro Bastos. 14/2
CORTES, JORGE. MocTEzUMA II. (Actor) 07/1/1
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CoRTES, RAFAEL. MocTEZUMA 1. (Actor) 0716
Cossio, SANDRA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/2
COTERO, JOSE. Los SIGNOS DEL ZODIACO. [Arena México).
(Actor) 04/3
CRESPO, FERNANDO. EL SUPLICANTE. (luminador) 03/2
Cruz, CONCEPCION DE LA. CORTES ¥ 1A MALINCHE. (Actriz) 14/2
CRUZ, ANGELES. SANTISIMA. (Asist. de direccién) 18/1/2
CRUZ, AMBROSIO DE LA. CORTES ¥ LA MALINCHE. (Actor) 14/2
CRuz, ARTEMIO. Moctezuma I1. (Actor) 07/6
Cruz, CARLOS. MocTEzuMA II [FRAGMENTOS). (Actor) 07/8
Cruz, CARLOS. MocTEZUMA II [FRAGMENTOS]. (Musicalizacién) 07/8
CRruz GARCIA, JESUS DE LA. CORTES ¥ 14 MALINCHE. (Actor) 14/2
Cruz HERNANDEZ, ASUNCION. CORTES ¥ 1A MALINCHE. (Actriz) 14/2
Cruz HERNANDEZ, GUADALUPE. CORTES Y LA MALINCHE. (Actriz) 14/2
CRruz, IsAAC. ENsavanpo 4 MOLIERE. (Actor) 15/1
CRuUZ, JORGE LUIS. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 1712
CRUZ, JOSE DE LA. CORTES ¥ 14 MALINCHE. (Actor) 14/2
CRruz, Jost FLORETO DE LA. CORTES ¥ 1A MALINCHE. (Actor) 14/2
CRruz, JUAN DE LA. MocTezuma II. (Actor) 07/3
Cruz LuciaNO, MIGUEL DE LA. CORTES ¥ LA MALINCHE. (Actor) 14/2
CUELLAR, JuaN CARLOS. MocTEzuMA IT [FRAGMENTOS). (Actor) 07/8
CuEvAs, MARYCIELO. L0s SIGNOS DEL zoDIACO. [ARENA MExico).
(Actriz) 04/3
CUINBURIN PROSPERO, VICTOR, MARIO BARRERA PROSPERO,
GILDARDO MEJjiA RODRIGUEZ. L4 ULTIMA DIANA. (Msica) 20/1
CusTopio, ALVARO. MocTezuma IT. (Director) 07/3

D

D’ALARCON, CELIA. RENTAS CONGELADAS. (Actriz) 12/1

D’ALBA, AMPARO. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Actriz) 16/1

Dama DE 14S CAMELIAS, LA. DirecciON IgNacio HERNANDEZ. 19/1/1
Dama DE 14S CAMELIAS, LA . DiRecciON IgNacio HERNANDEZ.  19/1/2
DAMIAN, NORA. RENTAS CONGELADAS. (Actriz) 12/1

DaNTES, RAUL. Mocrezuma 1. (Actor) 07/2

DANTES, RAUL. Los SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/2

DANTES, RAUL. Los SIGNOS DEL ZODIACO. (Asist. de direccién) 04/1/1

DaANTES, RAUL. MocTEZUMA I1. (Actor) 07/5

DAviLA, JesUS. Moctezuma I1. (Actor) 07/4

D’ELiAS, IRMA. Los SIGNOS DEL ZODIACO. (Actiiz) 04/1/2

D’ELiAS, IRMA. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/3

DEL 0TRO LADO DEL MAR. D1reccION Lora Bravo. 10/1

DELOERA, RICARDO. CORTES ¥ L4 MALINCHE. (Actor) 14/1

DEPARTAMENTO DE TEATRO Y DANZA, UNAM. L4 UL7IMA DIANA.
(Produccién) 20/2

DIAL0GOS DE LOS ANIMALES. D1rRecCION IGNAcIO HERNANDEZ. 08/1

Diaz, ANGEL. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/3

Diaz DE SALAS, MARCELO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/2

Diaz INFANTE, FERNANDO. L4 NOCHE TRANSFIGURADA. (Escenégrafo) 02/1

DoMmiNGUEZ, HECTOR. L4 ULTIMA DIANA. (Actor) 20/2

DONATH, GERALDINE. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/2

DoNAY, LUCILLE. RENTAS CONGELADAS. (Vestuario) 12/1

DoNAY, LUCILLE. SANTISIMA. (Vestuario) 18/2

DoucGLAS, MARIA. Los SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/2

E

ECHANOVE, ALONSO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/2/1
EcCHAVARRI, FRANCISCO. L0S ENEMIGOS. (Realizacién de utileria) 21/1
ECHEGARAY, AMANDA. EL SUPLICANTE. (Actriz) 03/1

ECHEVARRIA, NICOLAS. L0S ENEMIGOS/VIDEO. (Director) 21/p
ECHEVARRIA, NICOLAS. L0s ENEMIGOSIVIDEO. (Fotografia) 21/p
EcHEVARRIA, NICOLAS. L0S ENEMIGOS/VIDEO. (Montaje) 21/p
ECHEVERRIA, ROSITA. EL SUPLICANTE. (Actriz) 03/2

Ecuia, PATRICIA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/1

ELiAS, MANUEL DE. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Musicalizacién) 04/2/1
E1LAN VITAL. Los MOTIVOS DEL LOBO. (Actor) 13/2/1

ELAN VITAL. Los MOTIVOS DEL LOBO. (Actriz) 13/2/2

ELIEL, FELIO. L4 ULTIMA DIANA. (Actor) 20/2

EvLiEL, FeLio. Moctezuma 1. (Actor) 07/5
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ELIEL, FELIO. SANTISIMA. (Actor) 18/1/1

EL1zoNDO SAMANO, VERONICA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA.
(Intérprete musical) 17/4

ELizoNp0o, RAYMUNDO. MocrezuMA II [FRAGMENTOS]. (Actor) 07/8

EL1ZONDO, SERGIO. EL SUPLICANTE. (Director) 03/2

EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. DIRECCION IGNACIO HERNANDEZ. 17/4

EL QUE VINO A HACER 1A GUERRA. DIRECCION JAVIER VELAZQUEZ. 17/5

EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. DIRECCION Jost MANUEL ALvarez Y
SERGIO MAGARA. 17/3

EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. DIRECCION JuLio CASTILLO. 17/1

EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. DIRECCION SERGIO MAGARA. 17/2

ENEMIGOS, LoS. DirecciON LorRENA Maza. 21/1

ENEMIGOS, LOS/VIDEO. DirecCION NicoLAs ECHEVARRIA. 21/p

ENRIQUEZ, JoSE RAMON. MocTezuma II [FRAGMENTOS). (Direccién y
dramaturgia) 07/8

ENsaYANDO A MOLIERE. D1ReCCION DE MArIo DEL Razo. 15/1

ESCALANTE, JORGE. MocTezumA I1. (Actor) 07/6

EscALANTE, MARIANO. MocTEzumA I1. (Actor) 07/6

ESCOBAR, ALFREDO. L4 ULTIMA DIANA. (Actor) 20/2

ESCOBAR, ANTONIO. MocTEzumA II. (Actor) 07/6

EscuELA DE ARTE TEATRAL. MocTEzuma II. (Produccién) 07/4

EspiNOSA, DAVID. COrTES v 14 MALINCHE. (Actor) 14/1

EstEBAN LUciaNo, ToMAS. Cor7es v 14 MALINCHE. (Actor) 14/2

EsTEBAN MAGARA, ELEUTERIO. CORTES v 14 MALINCHE. (Misica) 14/2

EsTRADA, GLORIA. MocTEzZUMA I1. (Acttiz) 07/3

ESTRELLA, ALBERTO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Director) 09/4

Evms, EL1sA. CorTES v L4 MALINCHE. (Actriz) 14/1

F

FABREGAS, MANOLO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/1
FABREGAS, MANOLO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Director) 09/1
FABREGAS, MANOLO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Produccién) 09/1
FAMILIAR, GUILLERMO. EL SUPLICANTE. (Director) 03/1

FERNANDEZ, CARLOS. L0OS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/2

FERNANDEZ, EDUARDO. L0S ENEMIGOS. (Actor) 21/1

FicAcHI, MARIO. SANTISIMA. (Actor) 18/1/1

FierrO, MANUEL. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/2/1

FiERRO, MANUEL. MoCTEZUMA I1. (Actor) 07/1/1

FiGUEROA, TOLITA. L0S ENEMIGOS. (Dramaturgia) 21/1

FIGUEROA, TOLITA. LOS ENEMIGOS. (Escenografia y vestuario) 21/1

FLORES, EDGAR. SANTISIMA. (Actor) 18/2

FLoRES, MIGUEL ANGEL. EL PEQUENO 40 DE JORGE LiviDO.
(Asist. de direccién) 09/3

FLORES, RAUL Y XAVIER FUENTES. RENTAS CONGELADAS. (Coreograffa) 12/1

FONCA/INBA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Produccién) 041212

Foro CONTIGO... AMERICA. L0OS MOTIVOS DEL LOBO. (Espacio escénico) 13/2/1

Foro pDEL CENTRO UNIVERSITARIO DE TEATRO-CUT. Mocrezuma IT
[FRAGMENTOS]. (Espacio escénico) 07/8

Foro LIBRE. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Grupo de danza) 17/5

Foro Luis BUNUEL. EL PEQUENO CASO DE JORGE LiviDo.
(Espacio escénico) 09/4

Foro Sor Juana INgs DE LA CRuz, CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO.
LA ULTIMA DIANA. (Espacio escénico) 20/2

FUENTES, XAVIER Y RAUL FLORES. RENTAS CONGELADAS. (Coreografia) 12/1

FurmaN, RosA. Mocrezuma I1. (Acuiz) 07/3

G

GALERiA METROPOLITANA. EL RELOJ Y LA CUNA. (Espacio escénico) 05/2
GALINDO, BLAS. Los s1GNOS DEL ZODIACO. (Misica) 04/1/1
GALINDO, BLAS. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. (Mtsica) 04/1/2
GALINDO, BLAS. Los S1GNOS DEL ZODIACO. (Misica) 04/1/3
GALINDO, IMELDA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/3
GALINDO, OCTAVIO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/1
GALINDO, OcTAvVIO. MocTEzuMA I1. (Actor) 07/6

GALLARDO RaMOS, YOCASTA. LoS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/1
GALVAN, MARIO. SANTISIMA. (Actor) 18/2

GALVAN, NESTOR. SANTISIMA. (Actor) 18/2

GaMA, ROMAN. Los ENEMIGOS. (Actor) 21/1
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GARCiA, BLas. Moctezuma I1. (Actor) 07/4
GARciA, CECILIA. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Vestuario) 09/4
GARcia DE LA CrUZ, PEDRO. CORTES ¥ 14 MALINCHE. (Actor) 14/2
GARCIA, GAEL. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 1714
GARCiA GONZALEZ, MARIO. EL viAJE DE INOCRESIDA. (Actor) 06/1
Garcia GONZALEZ, MARIO. L0s ENEMIGOS. (Actor) 21/1
GARCIA GONZALEZ, MARIO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/1
GARCiA GONZALEZ, MARIO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/2
GARrciaA GONZALEZ, MARIO. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/3
GARrciA GONZALEZ, MARIO. MocTEzuma 1. (Actor) 07/6
GARCiA, HECTOR. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/4
GARCIA, JAIME OMAR. LA ULTIMA DIANA. (Actor) 20/1
GARCIA, JoSE REFUGIO. SANTISIMA. (Actor) 18/1/2
GARCIA, JUAN FRANCISCO. CORTES ¥ LA MALINCHE. (Actor) 14/1
GARcia Lozano, MAURICIO. MocTEzuMA I] [FRAGMENTOS].
(Disefio sonoro) 07/8
GARCIA, MARCOS. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/2/2
GARCIA, REYNA. RENTAS CONGELADAS. (Actriz) 12/1
GARciA, RODOLFO. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Asist. de escenograffa) 16/1
GARCIA, SOLEDAD. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/1
GARRIDO, AMPARO. EL SUPLICANTE. (Actriz) 03/1
GARRIDO, TEODORICO. MocTEzuma 1. (Actor) 07/6
GAVARRE, BENJAMIN. L0s ENEMIGOS. (Actor) 21/1
GAYON, CARLOS. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. [Arena México]. (Actor) 04/3
GAY0SS0, LUCIANO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/4
GAYTAN, DANIEL. ENSAYANDO A MOLIERE. (Actor) 15/1
GIACOPELLO, MICHEL. LA ULTIMA DIANA. (Actor) 20/1
GIACOPELLO, MICHEL. LA ULTIMA DIANA. (Asist. de direccién) 21/1
GIL, GUILLERMO. L0S ENEMIGOS. (Actor) 21/1
GIMENEZ CACHO. Los ENEMIGOS. (Actor) 21/1
GIMENO, VIRGINIA. MocTEZUMA 1. (Actriz) 07/6
GocHI, MINERVA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/3
GOMEZ, HECTOR. Mocrezuma II. (Actor) 07/2
GOMEZ, HECTOR. Los SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/1

GOMEZ, IeNACI0. MocTEZUMA I1. (Actor) 0716
GOMEzZ Lora, MIGUEL ANGEL. Moctezuma 1. (Actor) 07/6
GOMEZ, MARIA ELENA. ENSAYANDO A MOLIERE. (Actriz) 15/1
GOMEZ, MARIA ELENA. ENsAYANDO A MOLIERE. (Coreograffa) 15/1
GOMEZ, MARIA ELENA. MocTEzumA I1. (Actriz) 07/4
GOMEZ, RUBEN. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/2
GONZALEZ, ANA MARIA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/2
GONZALEZ, DOMITILO. CORTES Y 14 MALINCHE. (Actor) 14/2
(GONZALEZ, ENRIQUE. EL SUPLICANTE. (Escendgrafo) 03/2
GONZALEZ, ERIK. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. [Arena México). (Actor) 04/3
GoNzALEZ, EUSTORGIO. MocTEZUMA I1. (Actor) 07/1/1
GONZALEZ, GERARDO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/3
GONZALEZ, MALENA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/3
GONZALEZ MORALES, DOMITILO. CORTES ¥ LA MALINCHE. (Actor) 14/2
GONZALEZ, RAQUEL. CORTES ¥ LA MALINCHE. (Actriz) 14/1
GOROSTIZA, CELESTINO. EL ViAJE DE INOCRESIDA. (Director) 06/1
GOROSTIZA, PALOMA. EL vi4JE DE NOCRESIDA. (Actriz) 06/1
GRANADOS, CHARO. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Actriz) 16/1
GRANADOS, JORGE. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/3
Gruro CULTURAL MEXICANO XENIA. L4 NOCHE TRANSFIGURADA.
(Produccién) 02/1
Guizar, CARLOS. MocTEZUMA I1. (Actor) 07/6
Guizar, MANUEL. MocTezuma I1. (Actor) 07/6
GUARDIA, MIGUEL. COMO LAS ESTRELLAS Y TODAS LAS COSAS. (Actor) 01/1
GUERRERO, ALVARO. SANTISIMA. (Actor) 18/1/1
GUERRERO, ELIA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/5
GUEVARA, ADAM. CORTES Y LA MALINCHE. (Actor) 14/1
GUEVARA, ADAM. CORTES Y LA MALINCHE. (Asist. de direccién) 14/1
GUEVARA, AGUSTIN. MoctezuMA I1. (Actor) 7/2
GUILLAUMAIN, DAGOBERTO. MocTEzUMA II. (Director) 07/1/1
GUILLAUMAIN, DAGOBERTO. MocTEZUMA II. (Director) 07/1/2
GUILLAUMAIN, YOLANDA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/2
GUILLAUMAIN, YOLANDA. L0OS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/3
GUILLAUMAIN, YOLANDA. MocTEZUMA I1. (Actriz) 07/4
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GURROLA, JUAN JOSE. Los MOTIVOS DEL LOBO. (Director) 13/1
GUTIERREZ, ALICIA. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/2
GUTIERREZ, DOLORES. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/1
GUTIERREZ, VICENTE. MoCTEZUMA I1. (Actor) 07/4
GUTIERREZ, VIRGINIA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/1
GUTIERREZ, VIRGINIA. MocTEZUMA IL. (Actriz) 07/6

GUzMAN, CLAUDIA. SANTISIMA. (Actriz) 18/2

H

HacieNDA Ojo DE AGUA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA.
(Espacio escénico) 17/1
HELLNER, RAUL Y FEDERICO HERNANDEZ RINCON. Mocrezuma II.
(Musica) 07/3
HEREDIA ORTIZ, BERENICE. SANT/SIMA. (Bailarina) 18/1/2
HERNAN, AARON. L0s MOTIVOS DEL LOBO. (Actor) 13/1
HERNANDEZ, ALVARO. L0S ENEMIGOS. (Actor) 21/1
HERNANDEZ, AULDARICO. CORTES Y LA MALINCHE. (Actor) 14/2
HERNANDEZ, AULDARICO. EL PUEBLO DE JULIA. (Basada en El retorno de la vigja
dama, de Friedrich Diirrenmatt; Los Perros, de Elena Garro y Moctezuma I1, de
Sergio Magana). (Actor) 7/7
HERNANDEZ DE 1A CRUZ, MIGUEL. CORTES ¥ 1.4 MALINCHE. (Actor) 14/2
HERNANDEZ, IGNACIO. DIAL0GOS DE LOS ANIMALES. (Direccién) 08/1
HERNANDEZ, IGNACIO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Director) 17/4
HERNANDEZ, IGNACIO. EL RELOJ Y LA CUNA. (Director) 05/2
HERNANDEZ, IGNACIO. L4 DAMA DE LAS CAMELIAS. (Actor) 19/1/2
HERNANDEZ, IGNACIO. LA DAMA DE LAS CAMELIAS. (Director) 19/1/1
HERNANDEZ, IGNACIO. L4 DAMA DE LAS CAMELIAS. (Director) 19/1/2
HERNANDEZ ISIDRO, ISATAS. CORTES ¥ 14 MALINCHE. (Actor) 14/2
HERNANDEZ ISIDRO, AGUSTIN. CORTES ¥ L4 MALINCHE. (Actor) 14/2
HERNANDEZ, JORGE FERNANDO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/2
HERNANDEZ, JORGE FERNANDO Y SERGIO MAGANA. EL QUE VINO A
HACER LA GUERRA. (Canciones) 17/4
HERNANDEZ, JORGE FERNANDO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Misica) 17/2
HERNANDEZ, MIGUEL. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/3

HERNANDEZ MONTERO, SOFiA. CORTES ¥ LA MALINCHE. (Actriz) 14/2

HEeRNANDEZ PEREZ, CARLOS. CORTES Y L4 MALINCHE. (Actor) 14/2

HERNANDEZ, RAMIRO. EZ vi4/E DE NOCRESIDA. (Actor) 06/1

HEerRNANDEZ RINCON, FEDERICO Y RAUL HELLNER. MocTezumA 11.
(Musica) * 07/3

HEerRNANDEZ ROMAN, MARIA DEL CARMEN. CORTES Y LA MALINCHE.
(Actriz) 14/2

HERNANDEZ, VIOLETA. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actriz) 09/4

HERRERA, AGUSTIN. MocTEzumA I1. (Actor) 07/6

HERRERA, GUILLERMO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/3

HERRERA, GUILLERMO. MOCTEZUMA 1. (Actor) 07/5

HiNOJOSA, ALBERTO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. [Arena México). (Actor) 04/3

HorcasiTas, Luis. Los ENEMIGOS. (Peluqueria) 21/1

HORROUTIER, OLGA. MocTEZUMA I1. (Actriz) 07/1/1

HuijarA, LETICIA. L4 ULTIMA DIANA. (Actriz) 20/2

HuijARA, LETICIA. LoS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/2

I

IBARRA, FEDERICO. L0S ENEMIGOS. (Musica otiginal) 21/1

IBERRI, GUILLERMO. SANTISIMA. (Actor) 18/2

Icaza, Luis DE. Los ENEMIGOS. (Actor) 21/1

IGLEsIAS, MARISSA Y ININA SERRATOS. L0S ENEMIGOS. (Asist. de direccién) 21/1

INDA, ESTELLA. MocTEZUMA II. (Actriz) 07/5

INFANTE, INDHIRA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. [Arena México]. (Actriz) 04/3

InstITUTO CULTURAL MORELOS. EL PUEBLO DE JULIA. (Basada en El retorno de
la vieja dama, de Priedrich Diirrenmatt; Los Perros, de Elena Garro y Moctezuma II,
de Sergio Magafa). (Productor) 7/7

INsTITUTO MICHOACANO DE CULTURA. SANTISIMA. (Produccién) 18/1/2

INsTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES, ESCUELA DE ARTE TEATRAL.
Los SIGNOS DEL ZoDIACO. [Arena México]. (Produccién) 04/3

INsTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES. CORTES ¥ LA MALINCHE.
(Produccién) 14/1

INsTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES. DEL OTRO LADO DEL MAR
(Produccién) 10/1
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INsTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES. EL ANILLO DE ORO.
(Produccién) 11/1

INsTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES. EL RELOJ Y LA CUNA.
(Produccién) . 05/1

INsTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES. EL ViAJE DE NOCRESIDA.
(Produccién) 06/1

INsTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES. ENsAvANDO 4 MOLIERE.
(Produccién) 15/1

INsTITUTO INACIONAL DE BELLAS ARTES. L0S SIGNOS DEL ZODIACO.
(Produccién) 04/2/2

INsTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES. L0S SIGNOS DEL ZODIACO.
(Produccién) 04/1/1

INsTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES. LOS SIGNOS DEL ZODIACO.
(Produccién) 04/1/2

INsTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES. L0S SIGNOS DEL ZODIACO.
(Produccién) 04/1/3

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES. MocTezUMA IT. (Produccién) 07/2

InsTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES. MOoCTEZUMA I1. (Produccién) 07/6

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES. SANTISIMA. (Produccién) 18/1/2

IRIGUEZ, JESUS. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Actor) 16/1

J

JARA, JUAN. L4 DAMA DE 14S CAMELIAS. (Actor) 19/1/1

JAsso, ANDRES. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/3

JimENEZ, FRANCISCO. MocTEZUMA 1. (Actor) 07/4
JODOROWSKY, ALEJANDRO. MocTEzuMA II. (Director) 07/5
JUAREZ, IVONNE. EL SUPLICANTE. (Actriz)

JURADO, ALEJANDRO. EL QUE VINO A HAGER LA GUERRA. (Actor) 17/3
JURADO, GRISELDA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/3

K

KNIGHT, VALERIA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/2

)

LAzARO, CANDELARIA. CORTES Y LA MALINCHE. (Actriz) 14/2

LABORATORIO DE TEATRO CAMPESINO E INDIGENA DE MORELOS.
EL PUEBLO DE JULIA. (Basada en El retorno de la vieja dama, de Friedrich
Diirrenmatt; Los Perros, de Elena Garro y Moctezuma I1, de Sergio Magafia).
(Grupo) 7/7

LABORATORIO DE TEATRO CAMPESINO E INDIGENA DE TaBASCO.
CORTES Y LA MALINCHE. (Produccién) 14/2

Lacayo, CLEMENTINA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/3

LAFFITTE, PABLO. MocTEzUMA II [FRAGMENTOS]. (Actor) 07/8

LAGE, SUSANA. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. [Arena México). (Acuiz) 04/3

LAGUARDIA, ERNESTO. SANTISIMA. (Actor) 18/2

LAGUNAS, SERGIO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/3

LAGUNAS, SERGIO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/2

LANDETA, JORGE. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Productor asociado) '

LANDETA, JORGE. MocTEzUMA II. (Actor) 07/2

LANz, JoAQUIN. MocrezumA 1. (Actor) 07/4

LARA, ALICIA. MocTEZUMA IT [FRAGMENTOS]. (Actriz) 07/8

LARa, ALICIA. MocTEzUMA 1T [FRAGMENTOS]. (Disefio y realizacién vestuario) 07/8

LARA, JUAN. L4 DAMA DE LAS CAMELIAS. (Actor) 19/1/1

LARA, UBALDO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/3

LAR10S, RAFAEL. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/3

LARUMBE, PABLO. CORTES Y 14 MALINCHE. (Ejecutante Misical) 14/1

LEON, ANGELICA. EL SUPLICANTE. (Actriz) 03/3

LEON, Luis DE. Mocrezuma I1. (Actor) 0716

LEDESMA, OSCAR. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Asist. de direccion) 04/1/2

LepEsMA, OSCAR. Los SIGNOS DEL ZODIACO. (Asist. de direccién) 04/1/3

LicoNa, Luis. Mocrezuma I1. (Actor) 0716

LiMON, CARMEN. SANT/SIMA. (Asist. de direccién) 18/1/1

LiIMON, EDUARDO. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/3

LiNARES, DOLORES. MocTEzZUMA I1. (Actriz) 07/4

Liramas, MARiA CRISTINA. ENSAYANDO A MOLIERE. (Acttiz) 15/1

LrANAS, OTONIEL. CORTES ¥ LA MALINCHE. (Act‘or) 14/1

LLORENTE, ANDRES. L0S ENEMIGOS. (Esgrima) 21/1
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LONGARES, IGNACIO. EL viA/E DE NOCRESIDA. (Musica) 06/1
LoNGARES, IGNACI0. MocTEzZuMA 1. (Misica) 07/1/1

LONGORIA, ANTONIO. DEL OTRO LADO DEL MAR (Actor) 10/1

LOPEZ, AZUAY. SANTISIMA. (Actriz) 18/1/2

LoOrez, CHEL. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/1

Lorez EsTEBAN, FRANCISCO. CORTES ¥ 14 MALINCHE. (Misica) 14/2
LOrEzZ, GERARDO. ENSAYANDO A MOLIERE. (Actor) 15/1

LorEz, Jesus. MocrezumA I1. (Actor) 07/1/1

L6rEzZ, JUAN MANUEL. EL SUPLICANTE. (Msica) 03/2

LoOPEZ, LUCIANO. CORTES Y 1A MALINCHE. (Actor) 14/2

Lorez, Luss. ErL PEQUENO cASO DE JORGE LIVIDO. (Asist. de direccién) 09/3
Lo6rEz MIARNAU, RAFAEL. EL PEQUENO CASO DE JORGE LiviDO.

(Director) 09/3

LoOrEz MANCERA, ANTONIO. RENTAS CONGELADAS. (Escenégrafo) 12/1
LorEz MANCERA, ANTONIO. MocTEZUMA 1. (Vestuario) 07/6

LorEz MANCERA, ANTONIO. MocTEzUMA I1. (Productor) 07/2

LoOrEZ MANCERA, ANTONIO. MocTEZUMA I1. (Escendgrafo) 07/6
LOrEzZ MANCERA, ANTONIO. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Productor) 04/1/3
L6rEz MANCERA, ANTONIO. L0OS SIGNOS DEL ZODIACO. (Productor) 04/1/2
L6PEZ MANCERA, ANTONIO. L0OS SIGNOS DEL ZODIACO. (Productor) 04/1/1
LorEz MANCERA, ANTONIO. EL VIAJE DE INOCRESIDA. (Escendgrafo) 06/1
LoOrEZ MANCERA, ANTONIO. EL RELOJ Y LA CUNA. (Escenégrafo) 05/1
LoOrEzZ MANCERA, ANTONIO. CORTES Y LA MALINCHE. (Escenégrafo) 14/1
Lorez, NicoLas. Mocrezuma II. (Actor) 07/4

LOPEZ, SEBASTIAN. MocTEzuMA II [FRAGMENTOS]. (Actor) 07/8

Lorez Tarso, IGNAC10. MocTEzumA I1. (Produccién) 07/5

Lorez Tarso, IGNAc10. MocTezuma I1. (Actor) 07/5

Lorez Tarso, IGNACI0. MocTEzZUMA I1. (Actor) 07/3

Lorez Tarso, IGNACI0. MocTEzuMA I1. (Actor) 07/2
Lorez Tars0, IGNACIO. EL viaje DE INOCRESIDA. (Actor) 06/1

Lorez, WILEBALDO. MocTEzumA 1. (Actor) 07/4
Los TRASHUMANTES. ENSAYANDO A MOLIERE. (Grupo) 15/1
Loza, JosE. Mocrezuma 1. (Actor) 07/3
LozaNO, IRMA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/1
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LozaNO, IRMA. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/3 "
LozANO, VERONICA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/4 E
LuGO, ADRIANA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 1714 g

o

LuUjAN, ARMANDO. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1
LuNA, ALEJANDRO. L0S ENEMIGOS. (Iluminacién) 21/1
LuNA, MARTHA. SANTISIMA. (Directora) 18/2

LuNA, ROCIO. SANTISIMA. (Coreografia) 18/1/2

LUVIANO, AUGUSTO. L0S MOTIVOS DEL LOBO. (Actor) 13/2/1
LuUVIANO, AUGUSTO. L0S MOTIVOS DEL LOBO. (Actor) 13/2/2

M

MADRIGAL, GUILLERMO B. MoctezumA II. (Actor) 07/2
MAGARA, CARLOS. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/3
MAGAKA, SERGIO Y JORGE FERNANDO HERNANDEZ. EL QUE VINO 4
HACER LA GUERRA. (Canciones) 17/4
MAGARNA, SERGIO. [ARENA MExico] Los SIGNOS DEL ZODIACO.
(Dramaturgo) 04/3
MAGAKA, SERGIO. COMO LAS ESTRELLAS Y TODAS LAS COSAS. (Director) 01/1
MAGARA, SERGIO. COMO LAS ESTRELLAS Y TODAS LAS COSAS.
(Dramaturgo) 01/1
MAGARNA, SERGIO. COMO LAS ESTRELLAS Y TODAS LAS COSAS.
(Dramaturgo) 01/2
MAGARA, SERGIO. CORTES Y LA MALINCHE. (Dramaturgo) 14/1
MAGAKA, SERGIO. CORTES ¥ LA MALINCHE. (Dramaturgo) 14/2
MAGANA, SERGIO. CORTES Y LA MALINCHE. (Letra y misica de los himnos)  14/1
MAGARA, SERGIO. DEL OTRO LADO DEL MAR. (Canciénes) 10/1
MAGARA, SERGIO. DEL OTRO LADO DEL MAR. (Dramaturgo) 10/1
MAGARA, SERGIO. DIALOGOS DE LOS ANIMALES. (Dramaturgo) 08/1
MAGARA, SERGIO. EL ANILLO DE ORO. (Dramaturgo) 11/1
MAGAKA, SERGIO. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Canciones) 16/1
MAGAKA, SERGIO. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Dramaturgo) 16/1
MAGAKA, SERGIO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Dramaturgo) 09/1
MAGAKNA, SERGIO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Dramaturgo) 09/2
MAGARA, SERGIO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Dramaturgo) 09/3
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MAGARA, SERGIO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LiVIDO. (Dramaturgo) 09/4

MAGARA, SERGIO. EL PUEBLO DE JULIA. (Basada en El retorno de la vieja dama,
de Friedrich Diirrenmatt; Los Perros, de Elena Garro y Moctezuma I, de Sergio
Magafia). (Dramaturgo) 7/7

MAGANA, SERGIO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Director) 17/2

MAGARA, SERGIO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Dramaturgo) 17/1

MAGARA, SERGIO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Dramaturgo) 17/2

MAGARA, SERGIO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Dramaturgo) 17/3

MAGARA, SERGIO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Dramaturgo) 17/4

MAGARA, SERGIO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Dramaturgo) 17/5

MAGANA, SERGIO. EL RELOJ Y LA CUNA. (Dramaturgo) 05/1

MAGARA, SERGIO. EL RELOJ Y LA CUNA. (Dramaturgo) 05/2

MAGARA, SERGIO. EL SUPLICANTE. (Dramaturgo) 03/1

MAGANA, SERGIO. EL SUPLICANTE. (Dramaturgo) 03/2

MAGARA, SERGIO. EL SUPLICANTE. (Dramaturgo) 03/3

MAGARA, SERGIO. EL VIAJE DE NOCRESIDA. (Dramaturgo) 06/1

MAGARA, SERGIO. ENsAYANDO A MOLIERE. (Dramaturgo) 15/1

MAGARA, SERGIO. L4 ULTIMA DIANA. (Dramaturgo) 20/1

MAGANA, SERGIO. LA ULTIMA DIANA. (Dramaturgo) 20/2

MAGARA, SERGIO. LA DAMA DE LAS CAMELIAS. (Dramaturgo) 19/1/1

MAGARA, SERGIO. L4 DAMA DE LAS CAMELIAS. (Dramaturgo) 19/1/2

MAGARNA, SERGIO. LA NOCHE TRANSFIGURADA. (Dramaturgo) 02/1

MAGARA, SERGIO. L0S ENEMIGOS. (Dramaturgo) 21/1

MAGARA, SERGIO. L0S ENEMIGOS/VIDEO. (Dramaturgo) 21/p

MAGANA, SERGIO. L0S MOTIVOS DEL LOBO. (Dramaturgo) 13/1

MAGARA, SERGIO. L0S MOTIVOS DEL LOBO. (Dramaturgo) 13/2

MAGARA, SERGIO. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Dramaturgo) 04/1

MAGARA, SERGIO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Dramaturgo) 04/2/1

MAGARA, SERGIO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Dramaturgo) 04/2/2

MAGARA, SERGIO. MocTEzumA II. (Dramaturgo) 07/1

MAGANA, SERGIO. MocTEzUMA I1. (Dramaturgo) 07/2

MAGANA, SERGIO. MocTEzUuMA I1. (Dramaturgo) 07/3

MAGANA, SERGIO. MocrEzuma 11. (Dramaturgo) 07/4

MAGARNA, SERGIO. MocTEzZUMA 1. (Dramaturgo) 07/5

MAGARA, SERGIO. MocTEZUMA II. (Dramaturgo) 07/6
MAGARA, SERGIO. MocTEZUMA II [FRAGMENTOS). (Dramaturgo) 07/8
MAGARA, SERGIO. RENTAS CONGELADAS. (Dramaturgo) 12/1
MAGARA, SERGIO. RENTAS CONGELADAS. (Misica) 12/1
MAGANA, SERGIO. SANTISIMA. (Dramaturgo) 18/1/1
MAGAKNA, SERGIO. SANTISIMA. (Dramaturgo) 18/1/2
MAGARA, SERGIO. SANTISIMA. (Dramaturgo) 18/2
MAGARA, SERGIO. SANTISIMA. (Letra canciones) 18/1/1
MAGANA, SERGIO. SANTISIMA. (Musica original) 18/1/2
MAIROZ, JORGE. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1
MANCILLA, MALINCHE. L0OS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/1
MANDUJANO, SERGIO. L0S ENEMIGOS. (Pintura escénica) 21/1
MANRIQUE, CLEMENCIA. DEL OTRO LADO DEL MAR. (Actriz) 10/1
MANZANO, ROBERTO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO.
(Asist. de direccién) 09/1
MANZANO, VIRGINIA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/1
MAaNzo, MARIA. MocTEzuMA I1. (Actriz) 07/3
MaNzoL1, LLUZIA. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Actriz) 16/1
MARAN, MARINA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/2
MAaRcO VINICIO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA.
(Intérprete musica) 17/4
MARICHAL, JULIA. CORTES Y LA MALINCHE. (Actriz) 14/1
MARIEL, VIRGILIO. RENTAS CONGELADAS. (Director) 12/1
MARiIN, GERARDO. MocTEZUMA 1. (Actor) 07/1/1
MARIN, LILIANA. EL SUPLICANTE. (Actriz) 03/3
MARRUFO, ANGELES. L0 SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/1
MARRUFO, ANGELES. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/2
MARRUFO, ANGELES. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/3
MARRUFO, ANGELES. MocTEzuMA II. (Actsiz) 07/2
MaRsANS, ELENA. MocTezumA II. (lluminacién) 07/6
MARTIN, ANA. MocTEzUMA I1. (Actriz) 07/5
MARTINEZ MEDRANO, MARIA ALICIA. EL PUEBLO DE JULIA. (Basada en El
retorno de la vieja dama, de Friedrich Diirrenmatt; Los Perros, de Elena Garro y

Moctezuma II, de Sergio Magana). (Direccién) 717
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MaRTINEZ MEDRANO, MARIA ALICIA. EL PUEBLO DE JULIA. (Basada en El
retorno de la vieja dama, de Friedrich Diirrenmatt; Los Perros, de Elena Garro y
Moctezuma I1, de Sergio Magafia). (Dramaturgia) 7/7

MaRTINEZ MEDRANO, MARIA ALICIA. EL PUEBLO DE JULIA. (Basada en El
retorno de la vieja dama, de Friedrich Diirrenmatt; Los Perros, de Elena Garro y
Moctezuma 11, de Sergio Magafa). (Escenografia) 7/7

MARTINEZ SANCHEZ, JESUS. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/2

MARTINEZ SANCHEZ, MANOLO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA,

(Actor) 17/2

MARTINEZ, AGUSTIN. Mocrezuma II. (Actor) 07/1/1

MARTINEZ, GUSTAVO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/5
MARTfNEZ, Horacio. Los eneumicos. (Coordinacién de vestuario) 21/1
MARTINEZ, JOAQUIN. MocTezumA 1. (Actor) 07/3

MARTINEZ, JORGE. EL PEQUENO CASO DE JoRGE LIvIDO. (Actor) 09/4
MARTINEZ, JORGE. EL PEQUENO C4SO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/4
MARTINEZ, LEANDRO. MocTEzuna I1. (Actor) 07/6

MATURANO, HOMERO. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Actor) 16/1
MaTurANO, HOMERO. Er QUE VINO A HACER 14 GUERRA. (Actor) 17/1
Maza, LORENA. L0 ENEMIGOS. (Directora) 21/1

Maza, LORENA. Los ENEMIGOS. (Dramaturgia) 21/1

MEDINA, CANDELARIO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Escenégrafo) 17/4
MEDINA, CANDELARIO. LA DAMA DE LAS CAMELIAS. (Actor) 19/1/1
MEDINA, CANDELARIO. L4 DAMA DE LAS CAMELIAS. (Realizacién escenografia)

19/1/2

MEjia, VicTOR MANUEL. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/5
MENDEZ, GUILLERMO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Méscaras) 04/2/2
MENDEZ, ROBERTO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/2
MENDIZABAL, EDUARDO. EL PEQUENO C4SO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/4
MENDOZA LOPEZ, BERTHA. EL SUPLICANTE. (Vestuario) 03/2

MENDOZA, DIANA. MocTEzumA 1. (Actriz) 07/2
MENDOZA, TERESA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/1
MENESES, MAGDALENA. MocTezuma I1. (Actriz) 07/2
MENESES, MARTHA. SANTIsIMA. (Actriz) 18/1/1
MERIDA, YOLANDA. MocTezuma I1. (Acriz) 07/6

MERLIN, SOCORRO. MocTEzUMA I1. (Actriz) 07/4
MESON DE SAN ANTONIO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA.
(Espacio escénico) 17/5
MESSEGUER, ARTURO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/2/1
MESTRE, GLoriA / AMiGos DEL TeATRO, A.C. Ei MUNDO QUE TU
HEREDAS. (Produccién) 16/1

MESTRE, GLORIA. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Actriz) 16/1

MijARES, MARTA. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actriz) 09/1
MILLAN, JUAN. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/4

MIRANDA, LUIS. DIAL0GOS DE LOS ANIMALES. (Actriz) 08/1

MIRANDA, LUIS. L4 DAMA DE LAS CAMELIAS. (Actor) 19/1/1

Mocrtezuma IT [FRAGMENTOS]. DIReCCION Jost RaMON ENRIQUEZ . 07/8
Mocrezuma II. Di1RECCION ALEJANDRO JODOROWSKY. 07/5
Mocrezuma II. DirecciON DAGOBERTO GUILLAUMAIN.  07/1/1
Mocrezuma II. DirecciON DAGOBERTO GUILLAUMAIN. 07/1/2
Mocrezuma II. Direccion Awvaro Custopio.  07/3

Mocrezuma II. DirecciON ANDRE MOREAU.  07/2

Mocrezuma II. DirecciON JosE SOLE. 07/6

Mocrezuma II. DireccION SALVADOR CARRILLO. 07/4

MoGoJ, ISABELLA. Los SIGNOS DEL ZODIACO. [Arena México). (Actriz) 04/3
MOGUEL, ORLANDO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/4
MonRroy, Maria TeresA. Mocrezuma I1. (Actriz) 07/4

MoNRroY, MARiA TERESA. MocTEZUMA I1. (Asist. de direccién) 07/4
MONSREAL, AGUSTIN. CORTES Y LA MALINCHE. (Actor) 14/1

MONTERO BERNARDO, BERNARDINO. CORTES Y LA MALINCHE. (Actor) 14/2
MONTERO, DORA. MocTEzuMA I1. (Actriz) 0716

MONTES, ARMANTINA. MoCTEZUMA I1. (Actriz) 07/1/1

MONTES, LiLiIA. MocTezuma I1. (Actriz) 07/1/1

MOoONTIEL, FLAVIO DANIEL. L0OS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/2/2
MONTORO, MANUEL. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Director) 09/2
MONTSERRAT, HELIANA. ENSAYANDO A MOLIERE. (Actriz) 15/1

MOORE, VICENTE. L0S MOTIVOS DEL LOBO. (Actor) 13/1

Mora, OFELIA. MocTEZUMA 1. (Actriz) 07/1/1

MORALES, MARBIL. EL PUEBLO DE JULIA. (Basada en El retorno de la vieja dama,
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de Friedrich Diirrenmatt; Los Perros, de Elena Garro y Moctezuma II, de Sergio
Magafia). (Actriz) 7/7
MORANTE, SERGIO. MocTEZUMA II. (Actor) 07/2
MOREAU, ANDRE. MoctEzumA II. (Director) 07/2
MORELL, ARTURO. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/3
MORENO, ALICIA. RENTAS CONGELADAS. (Actriz) 12/1
MORENO, GRACIELA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/1
MORENO, JosE ELiAS. EL PEQUENO cASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/1
MOoReNoO, JosE Luis. Mocrezuma I1.-(Actor) 07/3
MORENO, JosE Luis. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1
MORENO, LAURA. Los siGNoS DEL zobiaco. [ARENA MEXICO]. (Actriz) 04/3
MORENO, MARTHA. EL PEQUENO CASO DE JORGE LivIDO.
(Asist. de direccién) 09/2
MORENO, OMAR. L0S ENEMIGOS. (Actor) 21/1
MOoRENO, RosA MARIA. Er RELOJ Y LA CUNA. (Actriz) 05/1
MoTivos DEL LoBO, Los. DirecciON Bras Braipor.  13/2/1
Morivos DEL LoBO, Los. DireccioN Bras BrapoT. 13/2/2
Motivos DEL L0BO, Los. DirecciON JuaN Jost GURROLA. 13/1
MUuNDO QUE TU HEREDAS, EL . DIRECCION JuL1o CASTILLO. 16/1
Muroz, ENRIQUE. CORTES Y .4 MALINCHE. (Actor) 14/1
MURATALLA, MARIO. MocTEzUMA II. (Actor) 07/2
MURIEL, ALMA. SANTISIMA. (Actriz) 18/2
MURILLO, DESSIRE. SANTISIMA. (Actriz) 18/1/2
MUSALEM, VERONICA. L0S MOTIVOS DEL LOBO. (Actriz) 13/2/2

N

NAJERA, GRACIELA. RENTAS CONGELADJS. (Actriz) 12/1

NAPOLES, LEONCIO. TEATRO DE ANTECAMARA. (Escendgrafo) 02/1
NARrRrO, HOMERO. MocTEzUMA IT. (Actor) 07/4

NARVAEZ, OSCAR. SANTISIMA. (Actor) 18/2

NarvAez, OSCAR. MocTEzuma I1. (Actor) 07/6

NAVA, ADRIANA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. [Arena México). (Actriz) 04/3
NAVA, ARTURO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. [Arena México). (Escenografia,

vestuario e iluminacién) 04/3
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NAVA, ARTURO. SANTISIMA. (Iluminacién) 18/2

NAVA, GABRIELA. EL SUPLICANTE. (Actriz) 03/2
NAVARRETE, CARLOS. MocTEZUMA II. (Actor) 07/2
NAVARRETE, JOSE. EL VIAJE DE INOCRESIDA. (Actor) 06/1
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NAVARRO, FRANCISCO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/5
NAVARRO, NORMA. RENTAS CONGELADAS. (Actriz) 12/1

NOCHE TRANSFIGURADA, LA. DIRECCION SOCORRO AVELAR.  02/1
NORIEGA, ELENA. EL vi4JE DE NOCRESIDA. (Coredgrafa) 06/1
NOVELO, MANUEL. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/1
Novo, SALVADOR. EL RELO] Y LA CUNA. (Director) 05/1

NoVO, SALVADOR. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Director) 04/1/1
Novo, SALVADOR. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. (Director) 04/1/2
NoVO, SALVADOR. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Director) 04/1/3

L4

NUREz, OFELIA. MocTEZUMA I1. (Actriz) 0716

O

OBREGON, CLAUDIO. CORTES Y LA MALINCHE. (Actor) 14/1

OBREGON, CLAUDIO. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/2

OBREGON, OLIVIA. SANTISIMA. (Actriz) 18/1/1

OcarA, EDUARDO. MocTEzuMA 1. (Actor) 07/6

OcHOA, DIANA. MocTEzUMA I1. (Actriz) 07/5

OLGUIN, DAVID. L0s ENEMIGOS. (Dramaturgia) 21/1

OLIVARES, ELiAS. MocTEzuMA I1. (Actor) 07/1/1

OLVERA, JOSE. EL SUPLICANTE. (Escenégrafo) 03/2

OLVERA, RICARDO JAVIER. CORTES ¥ 14 MALINCHE. (Actor) 14/1

ONTIVEROSA, ENRIQUE. MocTEzumA II. (Actor) 07/6

OREA, MARIO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/1

OREA, MARIO. MocTEZUMA I1. (Actor) 07/2

OREA, MARIO. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1

OROZCO, ANDRES. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/1

ORr0zco, GRACIELA. MocTEZUMA II. (Actriz) 07/3

OROZCO, VALENTIN. SANTISIMA. (Asist. de direccién) 18/1/2

ORrQUEsTA DE CiMARA DEL INBA, BAJO LA DIRECCION DE SALVADOR
CONTRERAS. EL VIAJE DE INOCRESIDA. (Interpretacién musical) 06/1
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ORQUESTA SINFONICA DE XALAPA, BAJO LA DIRECCION DE Luis
XIMENEZ S0SA. MocTezuma II. 07/1/1

ORTEGA, GRACIANO. MocTEzUMA I1. (Actor) 07/1/1

OrT1Z, EDMUNDO. MocTEZUMA II. (Actor) 07/4

ORTIZ, FELIPE ANTONIO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/2

ORTIZ, JOSE. LA ULTIMA DIANA. (Actor) 20/1

ORTIZ, JUAN ANTONIO. MocTEZUMA I1. (Actor) 07/4

ORT1Z, MARCO ANTONIO. SANTISIMA. (Actor) 18/1/2

Osor10, MARCOS. CORTES v LA MALINCHE. (Productor) 14/2

OsORIO, SILVIA. MocTEZUMA II. (Actriz) 07/6

OviEDO, RUBEN. MoctEzuma II. (Actor) 07/6

P

PACHECO, ALFREDO. MocTEZUMA I1. (Actor) 07/3

PapiLLA, Luis G. Los ENEMIGOS. (Actor) 21/1

Paracio CLAVIJERO, MORELIA, MICH. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA.
(Espacio escénico) 17/3

PALACIO DE BELLAS ARTES. EL RELOJ ¥ LA CUNA. (Espacio escénico) 05/1

PALACIO DE BELLAS ARTES. EL viA/E DE NOCRESIDA. (Espacio escénico) 06/1

PALACIO DE BELLAS ARTES. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Espacio escénico)
04/1/1

PALLES, LUCIA. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/1

PaLomMo, EDUARDO. L0s ENEMIGOS. (Actor) 21/1

PARRA, JosE Luis. Mocrezuma I1. (Actor) 07/1/1

PARRA, TARA. L0s siGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/1

PaTiNO, MARIA TERESA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/4

PATINO, REBECA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/4

PaT10 DE BELLAS ARTES, OAXACA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA.
(Espacio escénico) 17/2

PecH FLORES, FRANCISCO. CORTES Y L4 MALINCHE. (Productor) 14/2

PecH FRANCO, MARLENE. CORTES Y LA MALINCHE. (Actriz) 14/2

PEGUERO, JESUS. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/4

PELAEZ, ANGELINA. LA ULTIMA DIANA. (Actriz) 20/2

PELAEZ, ANGELINA. L0OS ENEMIGOS. (Actriz) 21/1

PELAEZ, ANGELINA. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/1

PENAGOS, JOSE LUIS. SANTISIMA. (Actor) 18/2

PENA, ARCELIA DE LA. SANTISIMA. (Coreografia) 18/1/1

PENAFIEL, ANTONIO. MOCTEZUMA II. (Vestuario) 07/3

PENALOZA, GUILLERMINA. CORTES Y LA MALINCHE. (Coreografia) 14/1

PEQUENO 4SO DE JORGE LiviDo, EL. DIRECCION ALBERTO ESTRELLA.
09/4

PEQUENO c4s0 DE JORGE Livipo, EL. DIRECCION ManoLo FABREGAS.
09/1

PEQUENO €ASO DE ]ORGE Livipo, EL. DireccioN MANUEL MONTORO.
09/2

PEQUERO €450 DE JORGE LiviDO, EL. DIRECCION RAFAEL LOPEZ
MIARNAU. 09/3

PeRALTA, RENE. L0S ENEMIGOS. (Arco) 21/1

PERDIGON, LETICIA. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actriz) 09/3

Perez DzuL, MARTIN. CORTES ¥ 14 MALINCHE. (Actor) 14/2

PEREZ GALLARDO, JESUS. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/3

Prrez Soto, CESAR. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Escenografia) 16/1

Pirez SoT0, CESAR. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Vestuario) 16/1

PiRreZ, AGUSTIN. CORTES Y LA MALINCHE. (Actor) 14/1

Pirez, EUGENIO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LiviDO. (Actor) 09/2

PETITPIERRE, GENOVEVA. LOS ENEMIGOS. (Produccién ejecutiva) 21/1

PiNEDA, ENRIQUE. LA ULTIMA DIANA. (Actor) 20/2

PINEDA, ENRIQUE. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/2/1

PiNEDA, HUMBERTO. L4 ULTIMA DIANA. (Actor) 20/1

PINGARRON, GABRIEL. CORTES Y LA MALINCHE. (Actor) 14/1

PINGARRON, GABRIEL. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Actor) 16/1

PiNo, CARMEN. MocTEzZUMA I1. (Actriz) 07/2

PINEIRA, ALICIA. EL VIAJE DE INOCRESIDA. (Actriz) 06/1

PINEIRO, JOSEFINA. EL VIAJE DE NOCRESIDA. (Vestuario) 06/1

PIOTROWSKY, ANDRES S. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/4

PIRAMIDE DEL SOL, TEOTIHUACAN. MocTEzUMA 1. (Espacio escénico) 07/3

PrLATAS, JOSE FRANCISCO. CORTES Y L4 MALINCHE. (Actor) 14/1

PoL, JORGE. SANTISIMA. (Actor) 18/1/1
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PoLA, ANTONIO. E. vidje DE NOCRESIDA. (Actor) 06/1

PONTE, JUDY. EL viaje DE NOCRESIDA. (Actriz) 06/1

PoRrTAS, RAMIRO. MocTEzUMA II. (Asist. de direccién) 07/3

Pouviot, CARLOS. £ PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/1

PRECIADO, JUAN FELIPE. CORTES v 14 MALINCHE. (Actor) 14/1

PRIETO, JULIO. DEL OTRO £4DO DEL MAR (Escenbgrafo) 10/1

PRIETO, JULIO. EL PEQUENO c4SO DE JORGE LiviDO. (Escendgrafo) 09/1

PRIETO, JULIO. LS SIGNOS DEL ZODIACO. (Escendgrafo) 04/1/1

PRIETO, JULIO. LOs S1GNOS DEL ZODIACO. (Escendgrafo) 04/1/2

PRIETO, JULIO. L0S s16NOS DEL ZODIACO. (Escendgrafo) 04/1/3

PUCHETA, JUAN JOSE. EL PEQUENO casO DE JorGE LiviDo. (Actor) 09/4

PUEBLITA, FERNANDO. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/3

PuUEBLO DE _] ULIA, EL. (Basada en El retorno de la vieja dama, de Friedrich
Diirrenmatt; Los Perros, de Elena Garro y Moctezuma II, de Sergio Magafia).
Direccién Maria Alicia Martinez Medrano 7/7

PUENTE, CLAUDIA. SANT/SIMA. (Actriz) 18/1/1

Q

QuijapA, RAUL. MocTezuma II. (Actor) 07/5

QUINTOS, ALICIA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/2
QUINTOS, ALICIA. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/3
QuiNTOS, ALICIA. MocTEzumA IT. (Actriz) 07/3

Quiroz, RODOLFO. L0s SIGNOS DEL Z0DIACO. (Actor) 04/1/3
QUIROZ, SALVADOR. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1

R

RAMIREZ, ESTEBAN. DEL 07RO 14DO DEL MAR (Iluminacién) 10/1

RAMIREZ, GUSTAVO. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/3

RAMIREZ, GUSTAVO. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/3

Ramirez, RoBerTO E. EI pussio pe JULIA. (Basada en El retorno de la vieja
dama, de Friedrich Diirrenmatt; Los Perros, de Elena Garro y Moctezuma IT, de
Sergio Magafa). (Actor) 7/7

RAMOS, ADRIAN. EL QUE VINO A HACER L4 GUERRA. (Actor) 17/1

Ramos, ELISA. EL QUE VINO A HACER 14 GUERRA, (Acuiz) 1712

RamMos, HERNANDO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/2

RAMOS, SERGIO. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Actor) 16/1

RANGEL, MARTHA. RENTAS CONGELADAS. (Actriz) 12/1

RAZ0, MARIO DEL. ENSAYANDO A MOLIERE. (Director) 15/1

RECREO INFANTIL DEL BOSQUE. DEL OTRO LADO DEL MAR
(Bspacio escénico) 1041 :

RECREO INFANTIL DEL BOSQUE. EL ANILLO DE ORO. (Espacio escénico) 11/1

RELOJ Y 14 CUNA, EL. DirECCION IGNACIO HERNANDEZ. 05/2

REeLOJ ¥ 14 CUNA, EL. DirEcCION Saivapor Novo. 05/1

RENDON, DELIA MARiA, CARLOS FRANCISCO BAEZA, SALVADOR
ALEJANDRO CRuUZ, SiLviA E. DUARTES Y ROBERTO E.
RAMIREZ. EL PUEBLO DE JULIA. (Basada en El retorno de la vieja dama, de
Friedrich Diirrenmatt; Los Perros, de Elena Garro y Moctezuma I1, de Sergio
Magana). (Asistentes de direccién) 7/7

RENDON, DELIA MARiA, IMELDA T. AvaLA, ANGELA CORDOVA Y

SiLviA E. DUARTES. EL PUEBLO DE JULIA. (Basada en El retorno de la vieja

dama, de Friedrich Diirrenmatt; Los Perros, de Elena Garro y Moctezuma I1, de
Sergio Magana). (Vestuario) 7/7
RENTAS CONGELADAS. DIRECCION VIRGILIO MARIEL. 12/1
REey, BRuNO. Mocrezuma II. (Actor) 07/3
REYERO, GERARDO. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/3
REYES LOPEZ, MARCELINO. CORTES ¥ LA MALINCHE. (Actor) 14/2
REYES, MIGUEL. CORTES v 14 MALINCHE. (Actor) 14/1
REYES, YOLANDA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/2
RIANDE, JOSE. CORTES ¥ 14 MALINCHE. (Actor) 14/1
RINCON, ROSA. Los SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/3
Rios, MaARiA EUGENIA. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/3
Rivas, MaRiA TERESA. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actriz) 09/3
Rivera, EuTiMIO. Moctezuma 1. (Actor) 07/1/1
RIVERO, GINES. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/1
RiveRro, Luis. Cor7es v 14 MALINCHE. (Ejecutante misica) 14/1
RivErO, Luis. Los MOTIvVOS DEL LOBO. (Seleccién musical) 13/2/1
Rivero, Luis. Los MoTIvos DEL LOBO. (Seleccién musical) 13/2/2
Rivero, ROBERTO. MocTEzumA 1. (Actor) 07/6
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RivErO, ROBERTO. MocTEZUMA II. (Asist. de direccién) 07/6
ROBLES, JORGE HUMBERTO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO.
(Asist. de direccion) 04/2/1
RoBLES, JORGE HUMBERTO. SANTISIMA. (Actor) 18/1/1
RocEs, CARLOS. LA ULTIMA DIANA, (Vestuario) 20/2
RocHA, ANA MARIA. MocTEzumA . (Actriz) 0714
RODARTE, ENRIQUE. MocTEZUMA . (Actor) 07/4
RODRIGUEZ, ALBERTO. SANTISIMA. (Actor) 18/1/2
RODRIGUEZ, ALEJANDRO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/3
RODRIGUEZ, AZUCENA. EL VIAJE DE NOCRESIDA. (Actriz) 06/1
RODRIGUEZ, AZUCENA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/1
RODRIGUEZ, AZUCENA. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/3
RoDRiGUEZ, CARLOS. MocTEZUMA I1. (Asist. de direccién) 07/2
RODRIGUEZ, JOSE MIGUEL. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/3
RODRIGUEZ, MARCELA. L4 ULTIMA DIANA. (Misica) 20/2
RODRIGUEZ, MARCELA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Misica) 04/2/2
RODRIGUEZ, MARIO ALBERTO. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1
RODRIGUEZ, XOXHIQUETZAL. SANTISIMA. (Actriz) 18/1/2
Rojas ALARCON, DR. RENTAS CONGELADAS. (Produccién) 12/1
Rojo, MARIA. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actriz) 09/2
ROMAN, GEORGINA. MoctezumA I1. (Coreografia) 07/4
ROMERO, LIDYA. Los ENEMIGOS. (Coreografia) 21/1
ROQUE, MAURICIO. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/3
Rosas, MIGUEL. MoctEzumA I1. (Actor) 07/6
ROTZINGER, CARLOS. MocTEZUMA II. (Actor) 07/2
RuUAN, JAVIER. MocTEzZuMA 1. (Actor) 07/4
RuUAN, JAVIER. MocTEzumA I1. (Actor) 07/5
RUAN, JAVIER. CORTES v 1.4 MALINCHE. (Actor) 14/1
RUBIO, MARIA. RENTAS CONGELADAS. (Actriz) 12/1
Ru1z AGUIRRE, CARLOS. MocTEZUMA I1. (Actor) 07/2
Ruiz, ALEJANDRA. EL PUEBLO DE JULIA. (Basada en El retorno de la vieja dama,
de Friedrich Diirrenmatt; Los Perros, de Elena Garro y Moctezuma II, de Sergio
Magafia). (Actriz) 7/7
Ruiz, CARLOS. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/2

Ruiz R., MARTIN. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/5 W
’ >
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SAAVA, SOFIA. RENTAS CONGELADAS. (Actriz) 12/1

SAAVEDRA, DULCE. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actriz) 09/4

SAGREDO, CARMEN. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 041112

SAGREDO, CARMEN. MocTEZUMA I1. (Actriz) 07/2

SAGREDO, CARMEN. MocTEZUMA I1. (Actriz) 07/6

SAHAGUN, JUAN. L4 ULTIMA DIANA. (Actor) 20/2

Sa1A cHICA DEL TEATRO DEL ESTADO DE VERACRUZ. LOS SIGNOS DEL
ZODIACO. (Espacio escénico) 04/2/1

SarLA MarTi. (FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS). L4 NOCHE
TRANSFIGURADA. (Espacio escénico) 02/1

SALA VILLAURRUTIA, EscuELA DE ARTE TEATRAL DEL INBA.
MoctezumA I1. (Espacio escénico) 07/4 -

SALAS, MANUEL. COMO LAS ESTRELLAS Y TODAS LAS COSAS. (Actor) 01/2

SALAS, MARIA LUISA. L4 ULTIMA DIANA. (Actriz) 20/1

SALAZAR, ANA MARIA. CORTES Y 14 MALINCHE. (Actriz) 14/1

SALAZAR, CARLOS Y MIRIAM LANZAGORTA. EL PEQUENO CASO DE JORGE
LiviDo. (Musicalizacién) 09/4

SALAZAR, DANIEL. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. [ARENA MEXICO]. (Actor) 04/3

SALAZAR, DANIEL. SANTISIMA. (Actor) 18/2

SALAZAR, LEOPOLDO. EL Vi4JE DE INOCRESIDA. (Actor) 06/1

SALGADO, TZINIA. L0s MOTIVOS DEL LOBO. (Actriz) 13/2/1

SALIDO, JUAN. Los SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/1

SALINAS, LUZ. Los s1GNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/1

SALMERON, JOSE. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/2

SANCHEZ ALVARADO, RODOLFO. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. [ARENA
MExico]. (Escenofonia) 04/3

SANCHEZ, ALONSO. ENSAYANDO A MOLIERE. (Actor) 15/1

SANCHEZ GARCiA, ROSA V. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA.
(Intérprete musica) 17/4

SANCHEZ, MAURICIO. MocTEZUMA I1. (Actor) 07/6

SANCHEZ M., Horacio. CORTES Y L4 MALINCHE. (Productor) 14/2
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SANCHEZ, SELMA. SANTISIMA. (Actriz) 18/1/2

SANCHEZ, SANDRA. EL SUPLICANTE. (Actriz) 03/3

SANCHEZ, SALVADOR. MocCTEZUMA I1. (Actriz) 07/6
SANDOVAL, MARIA ELENA. RENTAS CONGELADAS. (Actriz) 12/1
SAN ROMAN, REBECA. Los SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/2
SAN ROMAN, REBECA. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/3
SANTA CECILIA. MocTEzUMA II [FRAGMENTOS]. (Actriz) 07/8
SANTANDER, FELIPE. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/2

SANTIAGO PALMA, GRACIELA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/2

SANTISIMA. D1RECCION GERMAN CASTILLO  18/1/1

Santisima. DiRecciON GERMAN CASTILLO  18/1/2

SANTISIMA. DIRECCION MARTHA LUNA. 18/2

Sanz, Rocio. CorTES v 1.4 MALINCHE. (Msica) 14/1

SAURET, AGUSTIN. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/1

SAUZA, CRISTINA. SANTISIMA. (Vestuario) 18/1/1

SAVINON, JORGE. L0S ENEMIGOS. (Actor) 21/1

SCHULZ, MIGUEL ANGEL. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 172

SEOANE, RAQUEL. L0s MOTIVOS DEL LOBO. (Actriz) 13/2/1

SEOANE, RAQUEL. L0os MOTIVOS DEL LOBO. (Actriz) 13/2/2

SEOANE, RAQUEL. L0s MOTIVOS DEL LOBO. (Vestuario) 13/2/1

SEOANE, RAQUEL. L0s MOTIVOS DEL LOBO. (Vestuario) 13/2/2

SERNA, MONICA. MocTEZUMA 1. (Actriz) 07/6

SERRATOS, NINA Y MARISSA IGLESIAS. L0s ENEMIGOS. (Asist. de direccién)
21/1

SERRET, GUILLERMO, ANTONIO EsparzA, EDGAR FLORES. SANTISIMA.

(Coreografia) 18/2
SERRET, GUILLERMO. DEL OTRO LADO DEL MAR. (Productor) 10/1
SERVIN, YAZMIN. SANTISIMA. (Bailarina) 18/1/2
SEVILLA, ALFREDO. L0OS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/2/1
SEVILLA, ALFREDO. SANTISIMA. (Actor) 18/2
SEVILLA, MANUEL. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/2/2
SHERIDAN, BEATRIZ. L0s MOTIVOS DEL LOBO. (Actriz) 13/1
SIGNOS DEL ZODIACO, Los [ARENA MExico).

DireccidN Y Dramarurcia Escénica RAUL ZERMERO. 04/3

SIGNOS DEL zoDIACO, LS. DIRECCION GERMAN CASTILLO.  04/2/1

SIGNOS DEL ZODIACO, L0S. DIRECCION GERMAN CASTILLO. 04/2/2

SIGNOS DEL ZODIACO, L0S. DIRECCION SALvADOR Novo. 04/1/1

SIGNOS DEL ZODIACO, L0S. DIRECCION SALVADOR Novo. 04/1/2

SIGNOS DEL ZODIACO, L0s. DIRECCION SALVADOR Novo.  04/1/3

S1LVA, MARCO ANTONIO. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Corcografia) 04/2/2

SIXTOS, JAVIER. SANTISIMA. (Actor) 18/1/2

SoCICULTUR / DEPARTAMENTO DEL DISTRITO FEDERAL. SANTISIMA.
(Produccién) 18/2

SOLARES, EFREN. Los ENEMIGOS. (Construccién escenograffa) 21/1

SOLE, GUILLERMINA. MoCTEZUMA I1. (Actriz) 07/6

SOLE, JOSE. CORTES Y L4 MALINCHE. (Director) 14/1

SOLE, JOSE. EL viAJE DE INOCRESIDA. (Actor) 06/1

SoLE, JosE. Mocrezuma I1. (Director) 07/6

SOLiS, JOSE. L4 ULTIMA DIANA. (Director) 20/1

SoLis, JUSTO. Los SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/2

SOLIS, JUSTO. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1

SoLis, SERGIO. MocTEzuMA I1. (Actor) 07/3

SOREL, VICTOR. MocTEzZUMA I1. (Actor) 07/5

S0SA, ARTURO. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. [Arena Meéxico]. (Actor) 04/3

SOTELO, IGNACIO. EL vI4JE DE INOCRESIDA. (Actor) 06/1

SOTO SORIA, ALFONSO. MOCTEZUMA I1. (Escenografia) 07/1/1

Souza, PILAR. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/2

SouZA, PILAR. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/1

SouzA, PILAR. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/3

Souza, PiLAR. MocTezumA 11 (Actriz) 0712

Souza, PILAR. MocTEzuMA I1. (Actriz) 0715

STERN, MARIO. CORTES ¥ LA MALINCHE. (Ejecutante misica) 14/1

SUAREZ, EDUARDO. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1

Suirez, KARINA N. SANTISIMA. (Bailarina) 18/1/2

SUAREZ, MANUEL. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/3

SuprLicantg, EL. DiReccION GUILLERMO FAMILIAR. 03/1

SuPLICANTE, EL. DIRECCION MONICA VILLASENOR.  03/3

SupLICANTE, EL. DIRECCION MANUEL BAUCHE ALCALDE. 03/3

N
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SupLICANTE, EL. DirECCION SERGIO ELIZONDO. 03/2
SWAAN, SALOMON DE. L0s MOTIVOS DEL LOBO. (Escenografia) 13/1

f i

TABOADA JR., JuLio. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/1
TABOADA, CARLOS. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/1
TALAN CAROLINA. DEL OTRO LADO DEL MAR (Actriz) 10/1
TALAN, SILVIA. DEL OTRO LADO DEL MAR (Actriz) 10/1
TALAN, RoY. Mocrezuma II. (Actor) 07/4
TALLER DE TEATRO, GRUPO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA.
(Produccién) 17/2
TaLLER DEL NUEVO TEATRO. MocTezumA 1. (Produccién) 07/1/1
Taria, FIDELIA. MocTezumA I1. (Actriz) 07/1/1
TAPIA, ITZEL. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/4
TAVERA, FERNANDO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/3
TAvIRA, LUIS DE. L0S ENEMIGOS. (Dramaturgia) 21/1
TeaTRO CLASICO DE MEXICO. MocTEZUMA IT. (Produccién) 07/3
TEATRO CONTEMPORANEO. EL SUPLICANTE. (Grupo) 03/3
TEATRO DE ANTECAMARA. LA NOCHE TRANSFIGURADA. (Grupo) 02/1
TEATRO DE LA NACION, INSTITUTO MEXICANO DEL SEGURO SOCIAL.
EL PEQUENO €4SO DE JORGE LIVIDO. (Produccién) 09/3
TEATRO DE LOS INSURGENTES. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO.
(Espacio escénico) 09/1
TEATRO DE RECAMARA. COMO LAS ESTRELLAS Y TODAS LAS COSAS.
(Grupo) 01/1
TEATRO DEL BOSQUE. (AHORA TEATRO JULIO CASTILLO).
Los SIGNOS DEL ZODIACO. (Espacio escénico) 04/1/2
TEATRO DEL BOSQUE. (AHORA TEATRO JULIO CASTILLO)
Moctezuma I1. (Espacio escénico) 07/6
TeATRO DEL ESTADO DE VERACRUZ. EL PEQUENO CASO DE JORGE LivIDO.
(Espacio escénico) 09/2
TEATRO ESPERANZA IRIS. RENTAS CONGELADAS. (Espacio escénico) 12/1
TeaTrRO HIDALGO, DEL INSTITUTO MEXICANO DEL SEGURO SOCIAL.
MocTEzUMA 11 (Espacio escénico) 07/5

TeATRO JULIO CASTILLO. LOS ENEMIGOS. (Espacio escénico) 21/1
TeATRO JULIO JIMENEZ RUEDA. CORTES Y LA MALINCHE.
(Espacio escénico) 14/1
TeATRO JULIO JIMENEZ RUEDA. LS SIGNOS DEL ZODIACO.
(Espacio escénico) 04/2/2 {
TeaTRO MANOLO FABREGAS. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Espacio escénico) 04/1/3
Teatro OcampPO, MORELIA, MICH. LA ULTIMA DIANA. (Espacio escénico) 20/1
TeaTRO OCAMPO, MORELIA, MICH. SANTISIMA. (Espacio escénico) 18/1/2
TeaTRO PRINCIPAL, DE XALAPA, VER. MOCTEZUMA I1. (Espacio escénico) 07/1/1
TeATRO PRINCIPAL, GUANAJUATO. COMO LAS ESTRELLAS Y TODAS LAS COSAS.
(Espacio escénico) 01/2
TeaTRO REFORMA. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Espacio escénico) 16/1
TeatrO REFORMA / FORO CONTIGO... AMERICA. LOS MOTIVOS DEL LOBO.
(Espacio escénico) 13/2/2
TeaTRO SALVADOR NOVO, CNA.LOS SIGNOS DEL ZODIACO.
[ARENA MEXICO]. (Espacio escénico) 04/3
TeATRO SANTA CATARINA. SANTISIMA. (Espacio escénico) 18/1/1
TEATRO SERGIO MAGANA, EN MAZATEUPA, NACAJUCA, TABASCO.
CORTES ¥ LA MALINCHE. (Espacio escénico) 14/2
TEATRO SERGIO MAGANA. SANTISIMA. (Espacio escénico) 18/2
TeaTRO TiVOLL. EL SUPLICANTE. (Espacio escénico) 03/1
TEATRO VENTANA. COMO LAS ESTRELLAS Y TODAS LAS COSAS. (Grupo) 01/2
TEATRO VENTANA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Grupo) 17/5
TeaTRO XOLA. (AHORA JULIO PRIETO). EL PEQUENO CASO DE JORGE Livipo.
(Espacio escénico) 09/3
TeATRO XOLA. (AHORA JuLIO PRIETO). LOS MOTIVOS DEL LOBO.
(Espacio escénico) 13/1
TeJEDA, CELIA. RENTAS CONGELADAS. (Actriz) 12/1
TeJEDA, MIGUEL. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1
TiNoco, LOLA. Los SIGNOS DEL ZODIACO. (Actiz) 04/1/3
ToraKo, EMMA, SASTRERIA D’LUccA, MATILDE ROMAN Y ANDRES
MORENO. L0S ENEMIGOS. (Realizacién de vestuario) 21/1
ToRrizZ, ALEJANDRO. MocTEZUMA I1. (Actor) 07/6
TORNER, LUIS. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Actor) 16/1

N
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TORNER, LUIS. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/1

ToRRE LAPHAN, FERNANDO. EL vi4/E DE INOCRESIDA. (Asist. de direccién) 06/1

TORRES, BLANCA. MocTEzumA II. (Actriz) 07/6

TORRES, EDGARDO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/3

ToRRES, MARIA ANTONIA. MocTEzuMA I1. (Actriz) 07/4

Torryjos, AUREA. EL viaje DE NOCRESIDA. (Actriz) 06/1

ToscANO, ESTEBAN. Los SIGNOS DEL ZODIACO. (Coreografia) 04/2/1

TREJO, GUADALUPE. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Coreografia) 17/5

TREJO, LUPE. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/5

TREJO, MARTHA ALICIA E ISAURO BASTOS. CORTES ¥ 14 MALINCHE.
(Direccién) 14/2

TREJO, MARTHA ALICIA. CORTES Y 14 MALINCHE. (Disefio grifico) 14/2

Trejo, MARTHA ALICIA. CORTES ¥ LA MALINCHE. (Vestuario) 14/2

TREVINO, FERNANDO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/4

TREVINO, FERNANDO. L4 DAMA DE LAS CAMELIAS. (Asist. de direccién) 19/1/1

TREVINO, FERNANDO. L4 DAMA DE LAS CAMELIAS. (Asist. de direccién) 19/1/2

TrueBA A., EDUARDO MATEO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Misica
original de las canciones y direccién musical) 17/5

TrRUEBA A., EDUARDO MATEO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA.

(Msica, interpretacién acordeén y piano) 17/5

U

UGALDE, IGNACIO. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/4

UGARTE, PATRICIA. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Actriz) 16/1

Urrima DIANA, LA, DirRecciON GERMAN CASTILLO. 20/2

ULtima D1aN4, LA. DiReccioN Josk Soifs. 2071

UNIDAD DE ProDUCCIONES AUDIOVISUALES DEL CNCA / INBA. Los
ENEMIGOS/VIDEO. (Produccién) 21/p

UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL EstADO DE MEx1CO, ESCUELA DE
ARTES. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. [Arena México). (Produccién) 04/3

UNIVERSIDAD AUTONOMA METROPOLITANA. EL RELOJ Y LA CUNA.
(Produccién) 05/2

UNIVERSIDAD AUTONOMA METROPOLITANA / D1FUSION CULTURAL.
DIALOGOS DE LOS ANIMALES. (Produccién) 08/1

UNIVERSIDAD DE GUANAJUATO / DIFUSION CULTURAL. COMO LAS
ESTRELLAS Y TODAS LAS COSAS. (Produccién) 01/2

UNIVERSIDAD DE GUANAJUATO / DIFUSION CULTURAL. EL QUE VINO A
HACER LA GUERRA. (Produccién) 17/5

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO, DEPARTAMENTO DE
TEATRO Y DANZA. LA ULTIMA DIANA. (Produccién) 20/2

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MExico, DIFUSION
CuLTURAL, CENTRO UNIVERSITARIO DE TEATRO. MoCTEZUMA 1]
[FRAGMENTOS]. (Produccién) 07/8

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO. LA DAMA DE LAS
CAMELIAS. (Produccién) 19/1/2

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO. SANTISIMA.
(Produccién) 18/1/1

UNivErsIDAD NAcCIONAL AuTONOoMA DE MExico / DiFusioN
CULTURAL. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Produccién) 17/4

UNIVERSIDAD VERACRUZANA. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO.
(Produccién) 09/2

UNIVERSIDAD VERACRUZANA. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Produccién) 04/2/1

UriBe, NORMA. LS SIGNOS DEL ZODIACO. [Arena México]. (Actriz) 04/3

URRETA, ALICIA. SANTISIMA. (Arreglos musicales) 18/1/1

\Y

VALENCIA, CANDELARIA. EL PUEBLO DE JULIA. (Basada en El retorno de la vieja
dama, de Friedrich Diirrenmatt; Los Perros, de Elena Garro y Moctezuma II, de
Sergio Magafia). (Actriz) 717

VALERIO, RAUL. MocTezumA I1. (Actor) 07/3

VALESCI, ALFREDO. EL VIAJE DE INOCRESIDA. (Actor) 06/1

VARGAS, CHABELA. EL ViAJE DE INOCRESIDA. (Actriz) 06/1

VAizQUEZ, ADA LEA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/1/1

VAZQUEZ, ALBERTO. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1

VizQuEz, CARLOS. EL VIAJE DE NOCRESIDA. (Actor) 06/1

VizQUEZ, CARMINA. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actriz) 09/3

VAzQUEZ, MARTINIANO. CORTES Y LA MALINCHE. (Productor) 14/2

VizQUEZ MENDEZ, FRANCISCO. CORTES ¥ 14 MALINCHE. (Productor) 14/2

N
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VAzQUEZ, OCTAVIO. L4 ULTIMA DIANA. (Escenégrafo) 20/1
VAZQUEZ, OCTAVIO. SANTISIMA. (Escenografia y vestuario) 18/1/2
VAzZQUEZ, ROBERTO. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/3
VEGA, ARMANDO DE 1A. L0S ENEMIGOS. (Actor) 21/1
VEGA, COPERNICO. SANTISIMA. (Actor) 18/1/2
VEGA, GONZALO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/1
VEGA, GONZALO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Productor) 17/1
VELA, JoSE LUIS. EL SUPLICANTE. (Actor) 03/2
VELARDE, RUBEN. Moctezuma I1. (Actor) 0716
VELAZCO, AMERICA. CORTES Y L4 MALINCHE. (Acttiz) 14/1
VELAZCO, GRACIELA DE. RENTAS CONGELADAS. (Actriz) 12/1
VELAZQUEZ, DAVID. EL PUEBLO DE JULIA. (Basada en El retorno de la vieja dama,
de Friedrich Diirrenmatt; Los Perros, de Elena Garro y Moctezuma II, de Sergio
Magafia). (Miisica) 7/7
VELAZQUEZ, JAVIER. COMO LAS ESTRELLAS Y TODAS LAS COSAS. (Actor) 01/2
VELAZQUEZ, JAVIER. COMO LAS ESTRELLAS Y TODAS LAS COSAS. (Director) 01/2
VELAZQUEZ, JAVIER. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Director) 17/5
VELAZQUEZ, LEONARDO. EL RELOJ Y LA CUNA. (Musicalizacién) 05/2
VELAZQUEZ, RAUL. EL PEQUENO CASO DE JORGE LIVIDO. (Actor) 09/2
'VERA, CARMEN. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/2
'VERA, RODRIGO. L0s MOTIVOS DEL LOBO. (Actor) 13/2/1
'VERA, RODRIGO. L0s MOTIVOS DEL LOBO. (Actor) 13/2/2
VERDUZCO, DAVID. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/2/2
'VERDUZCO, MARTHA. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/2
VERDUZCO, MARTHA. SANTISIMA. (Actriz) 18/1/1
Viaje DE NOCRESIDA, EL. D1RECCION CELESTINO (GOROSTIZA. 06/1
VIEYRA, ALEJANDRO H. MocrEzuma II. (Actor) 07/1/1
VIGARITO, FERNANDO. SANTISIMA. (Productor) 18/2
VILLA, ISRAEL. L0S ENEMIGOS. (Actor) 21/1
VILLAGRAN, BLANCA. Los SIGNOS DEL zoDIACO. [Arena México).
(Actriz) 04/3
VILLAGRAN, DANIEL. MocTEzUMA I1. (Actor) 07/3
VILLALPANDO, MANUEL. MocTEzUMA II. (Actor) 07/6
VILLANUEVA, GEORGINA. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Actriz) 04/2/2

247
VILLARINO, ARTURO. RENTAS CONGELADAS. (Actor) 12/1 &
VILLASENOR, MONICA. EL SUPLICANTE. (Directora) 03/3 g,
VILLASENOR, SALOMON. LA ULTIMA DIANA. (Actor) 20/1 g
o

VILLAVELAZQUEZ, OFELIA. SANTISIMA. (Actriz) 18/1/2
VILLEGAS, FRANCISCO. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/5
ViIVANCO, MARTIN. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA.

(Muisica, interpretacién guitarra) 17/5

\\%4

WACHTLER, MARGOT. EL MUNDO QUE TU HEREDAS. (Actriz) 16/1

h |

YiREz, HUMBERTO. LA ULTIMA DIANA. (Actor) 20/2

YiREZ, HUMBERTO. SANTISIMA. (Actor) 18/1/1

YBARRA, HERNAN. L0S SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/2/1

YBARRA, HERNAN. LOS SIGNOS DEL ZODIACO. (Asist. de direccién) 04/2/1
YLIZALITURRI, LEOPOLDO. MocTEZUMA I1. (Asist. de direccién) 07/6
Yorp1, OSCAR. ENsAYANDO A4 MOLIERE. (Actor) 15/1

YOLIZMA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/4

Z

ZALDIVAR, DUNIA. DIAL0GOS DE LOS ANIMALES. (Actriz) 08/1
ZALDIVAR, DUNIA. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actriz) 17/4
ZALDIVAR, DUNIA. EL RELOJ Y LA CUNA. (Actriz) 05/2

SALDIVAR, DUNIA. LA DAMA DE LAS CAMELIAS. (Actriz) 19/1/1
ZALDIVAR, DUNIA. L4 DAMA DE LAS CAMELIAS. (Actriz) 19/1/2
ZALDIVAR, DUNIA. L0s MOTIVOS DEL LOBO. (Actriz) 13/1
ZARATE, MAxiMo Tizoc. MocTezuma I1. (Escendgrafo) 07/4
ZArATE, MAxiMo Tizoc. Mocrezuma I1. (Vestuario) 07/4
ZARZOSA, CHUCHO. RENTAS CONGELADAS. (Arreglos musicales) 12/1
ZEDILLO, RICARDO. EL Vi4JE DE NOCRESIDA. (Iluminador) 06/1
ZERMENO, Luis. DIALOGOS DE LOS ANIMALES. (Actriz) 08/1
ZERMENO, LUiS. EL QUE VINO A HACER LA GUERRA. (Actor) 17/4
ZERMENO, LUIS. EL RELOJ ¥ LA CUNA. (Asist. de direccion) 05/2
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ZERMENO, LUIS. L4 paMA DE 145 CAMELIAS. (Actor) 19/1/2
ZERMENO, LUIS. L4 pAMA DE 145 CAMELIAS, (Asist. de direccién) 19/1/1
ZERMERO, LUIS. L4 pamA DE 145 CAMELIAS. (Asist. de direccién) 19/1/2
ZERMERO, RAUL. Los siGnos peL zopuaco, [Arena México). (Direccién y
dramaturgia escénica) 04/3

ZeTINA, MARCOS. MocTEzumA I, (Actor) 07/6

ZoRRILLA, MARIANO. E. supLicanTE. (Actor) 03/3

ZUMAYA, AMADO. L0s SIGNOS DEL ZODIACO. (Actor) 04/1/1

ZuMAYA, AMADO. MocTEzuma 11, (Actor) 07/2

ZuMAaYA, AMADO. MocTezuma 11, (Actor) 07/3,

ZUMAYA, AMADO. RENTAS CONGELADAS, (Actor) 12/1

ZoKiGA, IGNACIO. CORTES ¥ 14 MALINCHE. (Huminacién) 14/1

ZURIGA, ROSARIO. Los ENEMIGOS, (Actor) 21/1

Obra publicada

Presentacién

Al levantar esta propuesta de inventario de la obra publi-
cada de Sergio Magafia, a veces llegamos ficilmente a los registros
y materiales buscados, en otros casos recorrimos atajos y rodeos;
tuvimos asi mismo hallazgos inesperados pero, hay que mencio-
narlo, también llegamos a callejones sin salida. Y es que nos pro-
pusimos compilar y completar los registros bibliohemerogrificos
ya existentes sobre la produccién artistica del maestro y, comple-
mentariamente, realizar una investigacién documental que nos
permitiera cotejar, corregir y completar la informacién dada por
cierta en las fuentes de referencia usualmente consultadas. Por tal
raz6n nos propusimos localizar y recuperar la mayoria de los es-
critos de Sergio Magana a través de busquedas retrospectivas que
se remontan, en algunos casos, hasta més de cincuenta afios atrds;
como es sabido algunas de estas fuentes son de dificil acceso pues
en algunos casos se encuentran dispersas en periédicos y revistas
fuera de circulacién; en otros su localizacién y consulta fue dificil
por formar parte de fondos reservados personales e instituciona-
les; o inclusive porque algunos manuscritos permanecen inéditos
ylo extraviados. Es pertinente observar que en este capitulo se
provilegia la obra publicada en los diversos géneros en los que
se aventurd nuestro autor. A los estudiosos que deseen conocer
exhaustivamente la obra dramética de Sergio Magana, los remiti-
mos al capitulo Historia escénica, de este catdlogo.
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1. DRAMATURGIA:
TEXTOS PUBLICADOS Y MANUSCRITOS

En este apartado se registran los textos draméticos de Sergio Ma-
gafia cuando han sido publicados en mds de una ocasién, se en-
listan sus diferentes ediciones; también se da cuenta de los textos
manuscritos y, del hasta ahora irrecuperado texto de La noche
transfigurada. Por otra parte, como la publicacién impresa de las
obras de Sergio Magana no obedece a la fecha de su escritura y/o
de su estreno, para facilitar su consulta optamos por presentarlas
en orden alfabético; y cuando un texto tiene mds de una edicién,
estas se enlistan en orden cronolégico.

ANA 14 AMERICANA

Ana la americana (obra en un acto). México: Consejo Na-
cional para la Cultura y las Artes: Plaza y Valdés, 1995. p.
93 (Colec. Teatro Breve).

ANILLO DE ORO, EL
El anillo de oro. Manuscrito del autor (inédito).

COMO LAS ESTRELLAS Y TODAS LAS COSAS
“Como las estrellas y todas las cosas” p. 133-137. En Tramo-
ya: cuaderno de teatro. Jalapa, Veracruz: Universidad Vera-
cruzana. Nos. 21-22 (sep.-de diciembre, 1981).
“Como las estrellas y todas las cosas”. p. 78. En El centavo: re-
vista de cultura y literatura. Michoacdn, México: La revista.
no. 212 (marzo, 1997). 30 p.: il.
“Como las estrellas y todas las cosas” En Mensaje, revista de
la Universidad Veracruzana [s.f.]. En Fondo documental
SM/CITRU.

CORTES Y LA MALINCHE = L0S ARGONAUTAS.*”

Los argonautas = Cortés y la Malinche: sitira en 2 partes.

237 SM decidi6 como titulo definitivo el de Cortés y la Malinche pues inicialmente
la habia titulado Los argonautas.

México: Instituto Nacional de Bellas Artes, 1967. 86 p.: il.
(Colec. de Teatro ; 7).

“Cortés y la Malinche”. p. 139-226. En Moctezuma I1. Cor-
tés y la Malinche. México: Editores Mexicanos Unidos,
1985. 236 p.: il. (Colec. Teatro).

DaMA DE LAS CAMELIAS, 1A
La dama de las camelias. p. 60-71. En Documental CITRU:
revista semestral de investigacion teatral. Nueva época. no. 3
(noviembre, 2000).

DEL OTRO LADO DEL MAR
Del otro lado del mar. Manuscrito del autor (inédito).

D1iL0GOS DE LOS ANIMALES
“Didlogos de los animales. Los perros” En El Nacional (4 de
julio, 1954).
“Didlogos de los animales. Los insectivoros”. En El Nacional
(8 de agosto, 1954).
Didlogos de los animales. p. 473-476. En Estaciones, no. 12
(invierno, 1958).
“Didlogos de los animales: Los perros, Los insectos, Los antro-
pomorfos, Los leones, Las gallinas” En Cuadernos de Bellas
Artes. México: Instituto Nacional de Bellas Artes. Ao II,
no. 1. (diciembre, 1961).
“Didlogos de los animales: Los insectivoros, Las arasias, Los fa-

bulosos, Los moluscos, Los crustdceos, Los anfibios”. En Cua-
dernos de Bellas Artes. México: Instituto Nacional de Bellas
Artes. Afo 11, no. 1. (enero, 1962).

“Didlogos de los animales”. En Tierra Cdlida. Boletin infor-
mativo de la Casa de Cultura de Mexicali, Baja California
(enero, 1977).

“4 dilogos de los animales: Los fabulosos, Los moluscos, Los
crustdceos y Los anfibios”. p. 11-17. En Tramoya: cuaderno
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de teatro. Jalapa, Veracruz: Universidad Veracruzana. no.
18 (enero,-de febrero, 1980).

Cruce de vias N

ENEMIGOS, LOS
Los enemigos. Prélogo de Emilio Carballido. México: Edi-
tores Mexicanos Unidos, 1990. 142 p. (Colec. Teatro).

ENsaYANDO A MOLIERE
“Ensayando a Moliere” p. 159-204. En El Teatro Trashu-
mante: las obras. México: Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes, Departamento de Teatro, 1966 (Colec. de Teatro; 4).
“Ensayando a Moliere” p. 81-113. En 12 obras En un acto.

Selec. y prélogo de Wilberto Cantén. México: Ecuador
0°0°0”, 1967

Mocrezuma I1
“Moctezuma II’ p. 35-82. En Panorama del Teatro En
México. México: La revista. no. 1 (julio, 1954).
“Moctezuma II’ En Cuadernos de Bellas Artes. México: La
revista. Afio IV, no. 9-10-11 (sep.-de noviembre, 1963).
Moctezuma 1I. Cortés y la Malinche. México: Editores
Mexicanos Unidos, 1985. 236 p.: il. (Colec. Teatro).

Mortivos DEL LOBO, LOS
“Los motivos del lobo”. p. 153-205. En Tramoya: cuaderno
de teatro. Nueva época. Jalapa, Veracruz: Universidad Vera-
cruzana. no. 25-b (oct.-de diciembre, 1990).

MUNDO QUE TU HEREDAS, EL = FAUSTINO Y LA BARCA DE ORO. >
El mundo que ti heredas = Faustino y la barca de oro. Ma-
nuscrito del autor (inédito).

238 Existen testimonios de que inicialmente Magana nombro esta obra Faustino y
la barca de oro; aunque tanto en el manuscrito como para su estreno se decidié
finalmente por el titulo de £/ mundo que tu heredas.

53
NINO DE MADERA, EL = EL QUE VINO A HACER LA GUERRA™”

El que vino a hacer la guerra: western en un solo tiro. p. 53-63.
En México En el arte. México: INBA. no. 9 (junio, 1985).

Cruce de vias N

NOCHE TRANSFIGURADA, LA {
La noche transfigurada. Texto teatral hasta la fecha no recu-

perado.

PEQUERO €450 DE JORGE LivIDO, EL
“El pequerio caso de Jorge Livido®. En Teatro mexicano 1958,
Seleccién y prélogo Luis G. Basurto. México: Aguilar, 1959.
“El pequerio caso de Jorge Livido”. En Teatro mexicano del si-
glo XX. Seleccién, prélogo y notas Antonio Magafia Esqui-
vel. México: Fondo de Cultura Econémica, 1970. (Colec.
Letras Mexicanas).

(B B
El 2APATERO

FTRAIGAA SUS NINDS DIVIER

b Al

Del otro lado del mary

El anillo de oro.

Recreo Infantil del Bosque.
Direccion Lola Bravo, 1960.

Fuente: Memoria de la Unidad Artistica y Cultural del Bosque
1958-1964. México: SEP, INBA. Fondo documental SM/CITRU.

239 SM decidié como titulo definitivo el de El nifio de madera pues inicialmente la
habfa titulado E/ que vino a hacer la guerra
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RELOJ Y 14 CUN4, EL

El reloj y la cuna. México: Coleccién de Teatro Mexicano,
1952.

] UNIDAD mmsn;“cuu RAL del BOSQUE

I uva s

RECREO INFANTIL del [JoCl3

FUNCION privi@RT
TR S \

El anillo de oro.
Programa de mano
Direccién Lola Bravo, 1960.

£ " Fuente: Memoria de la Unidad Artistica y
ORIENTAC |ON ; Cultural del Bosque 1958-1964. México:

SEP, INBA. Fondo documental SM/CITRU.

RENTAS CONGELADAS
Rentas congeladas. Manuscrito del autor (inédito).

SANTISIMA

“Santisima’ p. 5-55. En Tramoya: cuaderno de teatro. Nue-
va época. Jalapa, Veracruz: Universidad Veracruzana. no.
26 (enero,-de marzo, 1991).

SIGNOS DEL ZODIACO LOS

Los signos del zodiaco. México: Coleccién Teatro Mexicano,
1953

“Los signos del zodiaco” p. 208-325. En Teatro mexicano
del siglo xx. Selecc., prél. y notas de Celestino Gorostiza.
México: Fondo de Cultura Econémica, 1956. (Colec. Le-
tras Mexicanas ; 27).

Los signos del zodiaco. México: Publicistas Teatrales Organi- 35 3
zados, 1962. Programa de mano de lujo. ;
Los signos del zodiaco. Monterrey, Nuevo Le6n: Instituto g

g

04

1A
T~y \

SERGIO
MAGA NA

Moctezuma ll
Cubierta libro.

Fuente. MAGANA, Sergio. Moctezuma ll.
Cortés y la Malinche.

S, jitores mexicanos unidos

Meéxico: Editores Mexicanos Unidos, 1985.
Fondo documental SM/CITRU

Tecnolégico de Estudios Superiores de Monterrey, 1981
“Los signos del zodiaco”. En MAGANA, Sergio, Luisa Jose-
fina HERNANDEZ, y Héctor MENDOZA. Los signos del
zodiaco, Los frutos caidos y Las cosas simples. México: Secre-
tarfa de Educacién Pablica; Fondo de Cultura Econdmica,
1984. (Colec. Lecturas Mexicanas ; 42).

SUPLICANTE, EL B
“El suplicante”. p. 61-81. En Primera antologia de obras En

un acto. Tomo 1. Compilacién Maruxa Vilalta. México:
Coleccion de Teatro, 1950.

“El suplicante” p. 8-11. En Revista de la Universidad de
Mixico. México: Universidad Nacional Auténoma de
México. Vol. XIII, no. 4 (diciembre, 1958).
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“El suplicante’ p. 47-71. En Tres dramas mexicanos En

un acto. Jeanine Gaucher Shultz and Alfredo O. Morales,
edits. New York: Odyssey Press, 1971.

VIAJE DE NOCRESIDA, EL

El viaje de Nocresida. Manuscrito del autor (inédito).

11. NARRATIVA

En este apartado, se registran los cuentos y novelas publicados
por SM. Como en la mayoria de los textos la publicacién coinci-
de con su orden de escritura, optamos por presentarlos en orden
cronolégico. Las diferentes ediciones de una misma narracién se
ordenan cronoldgicamente.

El a’ngel roto. México, 1946.
El padre nuestro. México, 1947.

“Tirele al negro”. p. 195-204. En Ameérica: revista antoldgica.
México: Secretarfa de Educacién Piblica, Departamento de Di-
vulgacién. no. 59 (febrero, 1949).

« . » PO A Y b ’

arriada’”. En América: revista antoldgica. México: Secretaria

de Educacién Pablica, Departamento de Divulgacién. no. 60
(mayo, 1949).24

“La puerta verde”. p. 225-254. En América: revista antoldgica.
Meéxico: Secretaria de Educacién Publica, Departamento de Di-
241

vulgacién. no. 61 (agosto, 1949)

“La mujer sentada’. En América: revista antoldgica. México:

Secretarfa de Educacién Publica, Departamento de Divulgacién.
no. 63.

240 Barriada sobrevivié como el tnico capitulo de una novela que Magana en
un arrebato temperamental destruyé. Ver Carballido, Emilio. “Nosotros los de
entonces. Prélogo”. p 3-37. En MAGANA, Sergio. Los enemigos. México: Editores
Mexicanos Unidos, 1990.

241 SM lo integré posteriormente como el primer capitulo de la novela £/ molino
del aire.
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Del otro lado del mary

El anillo de oro.

Recreo Infantil del Bosque.
Direccién Lola Bravo, 1960.

Fuente: Memoria de la Unidad Artistica y Cultural del Bosque
1958-1964. México: SEP, INBA. Fondo documental SM/CITRU.

La mujer sentada” En Cuentistas mexicanos modernos. Ed.
Emanuel Carballo. México: Libro Mex Editores, 1956, tomo II.

“La mujer sentada” p. 4-14. En La vida literaria. no. 33 (ene-
ro-febrero, 1979).

“La mujer sentada” p. 188-201. En Cuadernos Americanos.
Vol. CCXXV, no. 4 (julio-agosto, 1979).
La mujer sentada” En El cuento, no. 287 (1981).

“La mujer sentada’”. En Los mejores cuentos mexicanos. Ed. Gus-
tavo Sdinz. México: Editorial Océano, 1982.

“No corra, Crispin Guz” p. 159-170. En América: revista an-
toldgica. México: Secretarfa de Educacién Publica, Departamento
de Divulgacién. no. 64 (diciembre, 1950).

“El molino del aire” En Revista Mexicana de Cultura. 1954
(Premio del concurso del periédico El Nacional, 1953).

El molino del aire. Xalapa, Ver.: Universidad Veracruzana,
1981. 222 p. (Colec. Ficcion).

“The invaders”. p. IV. En La Cultura en México, suplemento
cultural de Siempre! no. 842 (agosto, 1969). .

“Anales de Tepeque, Michoacdn (dos transgresiones): San-
sén y Dalila. Salomé’ p. 14-21. En La palabra y el hombre.
Nueva época, no. 23 (julio-septiembre, 1977).

Didlogos de los animales: los insectivoros.
llustracién de la publicacion.

Fuente: Cuadernos de Bellas Artes.
Meéxico: INBA. Aio ll, No. 1, enero, 1962.
Fondo documental SM/CITRU.

“La fiesta magnifica”. p. 16-31. En Plural: revista cultural de
Excélsior. 2a. época, no. 229 (octubre 1990).
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11I. PROLOGOS, TRADUCCIONES E HISTORIETAS

Sergio Magana realiz6 los prélogos de tres libros relacionados con
el teatro. En este apartado se registran también las traducciones
que Magafa publicé de poesias de Williams Shakespeare, asi
como la traduccién de La flauta mdgica que, en colaboracién con

Emilio Carballido realizé para la puesta en escena en el Palacio de
Bellas Artes.

Sergio Magaiia

EL QUE VINO A
HACER LA GUERRA

~Western navidofio en un solo tiro—

V::..w’n:- piess con canciones previsla purs teprmsentane | REPARTO POR ORDEN DE APARICION

El que vino a hacer la guerra:
western naviderio en un solo

" et s sttt i o o [ 20
equiere extriclmente escenografia smbiontal, iranos, y | Juun (19 afos)

wn conjumto de jéveues sctares, algunos do sllos capaces de | Muler.

Marido (edud convencianal)

::.._.h;:_u.._‘.u-,:,"..‘.'h:?::'.‘;:‘.l'”.i Dl V) tiro. ] i
by ket e el llustracién de la publicacién.
o e e i "
R T e, Sl ombast s muerede posbl Fuente: México en el arte. No. 9 (julio,
faog s forhay o ger del sovadesmento. n nifio (6 aios). 1985).

Fondo documental SM/CITRU.

Teatro mexicano 1963. Prélogo, seleccién y notas de Sergio Maga-
fia. México: Aguilar, 1965.

MOREAU, André. Entre bastidores: vademécum de un artista. Pre-
facio Sergio Magafia. México: André Moreau, 1965.

O’NEILL, Carlota. Zeatro. Prélogo Sergio Magafia. México: Cos-
ta Amic, 1974.

SHAKESPEARE, William.“El Fénix y la tértola” p. 57 Traduc-
cién de Sergio Magafia. En Cuadernos de Bellas Artes. Afio IV, no.
3 (marzo, 1963).

SHAKESPEARE, William. “4 sonetos” p. 69. Traduccién de

Sergio Magana. En Cuadernos de Bellas Artes. Afio V, no. 4 (abril,

1964).

SHAKESPEARE, William. “Sonetos”. p. 356-663. En La palabra
y el hombre. no. 32 (oct.-de diciembre, 1964).
La flauta mdgica. Traduccién en colaboracién con Emilio

Carballido.

Sergio Magafa escribié aproximadamente veinte guiones de la
historieta Watusi, que se publicaron a lo largo de 1968.

wmarraba on los des, y parecia lievar en in cabe-
23 dos palmeras copetonas.

u
Por su pelambro de palmersy Sansin ne
himo

Anales de T

e, Michoacin
transgresiones)

j
j
!

[
!
;

i
b
i

Anales de Tepeque, Michoacdn
(cuento).

Portadilla de la publicacion.
Fuente: La palabra y el hombre.

Nueva época, no. 23 (septiembre, 1977)
Fondo documental SM/CITRU
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1v CRrITICA

En este apartado se presentan las referencias de los articulos pe-
riodisticos que escribi6 Sergio Magafa en el orden de su publica-
cién. Al final del apartado se relacionan los textos de los que no
existen datos editoriales.

“Carta a Rubén Salazar Mallén” p. 289-291 En América:
revista antoldgica. México: Secretaria de Educacién Pablica, De-
partamento de Divulgacién. no. 62 (enero, 1950).

“Moctezuma II. el estreno” En El Nacional (abril, 1953).

“Autocritica de Moctezuma II” En Panorama del Teatro Fn
Meéxico. no. 1 (julio, 1954).

NO CORRA, CRISPIN 6UZ

No corra, Crispin Guz (cuento).
llustracién de la publicacion.

Fuente: América: revista antoldgica. México: SEP, Departa-
mento de Divulgacién. no. 64 (diciembre, 1950).
Fondo documental SM/CITRU.

“La escena”. [Columna social, de Celestino Gorostiza]. p. 4.
En Diorama de la Cultura, suplemento de Excélsior (15 de mayo,
1955).

“La escena’. [Rincén feliz, de Marc Gilbert Sauvajon] p. 4.
En Diorama de la Cultura, suplemento de Excélsior (5 de junio,

1955).

“La escena’. [Ballet Theatre de Nueva York]. p. 4. En Diorama
de la Cultura, suplemento de Excélsior (10 de julio, 1955).

“La escena’. [Nina, de Andre Roussin]. p. 4. En Diorama de la
Cultura, suplemento de Excélsior (4 de septiembre, 1955).

“Un triunfo de Carballido” [La danza que suesia la tortuga].
p. 3. En Diorama de la Cultura, suplemento de Excélsior (23 de
octubre 1955).

“La escena”. [Los justos de Albert Camus). p. 4. En Diorama de
la Cultura, suplemento de Excélsior (24 de noviembre, 1955).

S-B-BG-I.0
MAGANA

dicho que, de ser Geto miendo poco v Nuego las penas y e empotrada en une mesita de paiss
marido susente, y squelios dos ijas  coras a 10a0 con 1a baja estatura de

. e —fSabes ol cuento del comrvo y s
n Pass fon dedos sobwe la grasa del  Nijost —pragunid ), pensando en s
‘Atés, y més alto que lla, estabs  esiomago. Suspi. padee
Jost —Maco-~. que &a Uno de sus a0, por w0

7 pero 31 1o
Qe buscas e 1a nata de 1 oche serd

dosels. padce ui6 buscando.
iNo puedo hacerla comida sime  Maco estaba hurgando los vasos  —Buena, sdonde estd?
s antash =i ek,

—difo el
horque Maco fy &1 por broma que 1 cocina. €ra un fregadera de ce- Y apreid ol candido en s amelisy
o hacta erla vl detgaca, siendo.  mento proximo 4 s hortillas de 1a  dea alacens. uardindose a lave in
gorda. Y como podia ser gord co-  estula; et una evtula de petdleo hacer caso del digusto de s hik.

LA FIESTA

La fiesta magnifica (cuento).

MAGN ' F ICA Portadilla de la publicacion.

[CUENTO INEDITO) Fuente: Plural: revista cultural de Excélsior.
% No. 229 (octubre 1970)
[ Fondo documental SM/CITRU
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“Sobre Rémulo Magno” [Friedrich Durrenmatt]. p. 7. En
Ovaciones, suplemento 183 (11 de julio, 1965).

“Viaje y aventura”. [Valdéz Romero]. p. 6. En Ovaciones, suple-
mento 184 (18 de julio, 1965).

“El ermitano descubierto” [James Saunders] p. 8. En Ovaciones,
suplemento 187 (8 de agosto, 1965).

Ajuste matrimonial” [Tennessee Williams] p. 8. En Ovaciones,
suplemento 188 (15 de agosto, 1965).

“El hielo roto” (£l hilo rojo, de Henry Denker]. p. 6. En Ovacio-
nes, suplemento 190 (29 de agosto, 1965).

“Las ruedas ruedan de Eduardo Rodriguez Solis y La muerte de
Atahualpa, de Bernardo Roca Rey” p. 8. En Ouvaciones, suple-
mento 194 (26 de septiembre, 1965).

“Los cazadores, de F. Taibo I” p.7 En Ouvaciones, suplemento 195
(3 de octubre 1965).

“Respuesta de Sergio Magafia” [a Malkah Rabell] p. 12. En £/
Dia (17 de octubre 1970).

“Antirresumen de un teatro efimero” [resumen teatral de 1970]
p- 2y 3. En Revista de la Semana, suplemento de El Universal (10
de enero, 1971).

“Nuestro teatro: 10 afios de circo” p. 13. En Diorama de la Cul-
tura, suplemento de Excélsior (7 de febrero, 1971).

“Actores como pupilos, directores domadores” p. 12. En Diora-
ma de la Cultura, suplemento de Excélsior (14 de febrero, 1971).

“Casi, casi teatro”. p. 14. En Diorama de la Cultura, suplemento
de Excélsior (21 de febrero, 1971).

“Azar y los jévenes en la galerfa de los oficios”. p. 12. En Diorama
de la Cultura, suplemento de Excélsior (28 de febrero, 1971).

“Dofia Isidra Duncan, reina del estriptis”. p. 16. En Diorama de
la Cultura, suplemento de Excélsior (7 de marzo, 1971).

Sonetos de Shakespeare,
traduccién Sergio Magana.
llustracion de la publicacién.
Fuente: Cuadernos de Bellas Artes. AfioV,

no. 4 (abril, 1964).
Fondo documental SM/CITRU.
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“Alf ante el gran teatro del mundo”. p. 12. En Diorama de la Cul-
tura, suplemento de Excélsior (14 de marzo, 1971).

“La cultura también es exportable”. p. 12. En Diorama de la Cul-
tura, suplemento de Excélsior (28 de marzo, 1971).

“Tracatraca’. p. 12. En Diorama de la Cultura, suplemento de
Excélsior (11 de abril, 1971).
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“Para circundar el cuadrado”. p. 7 En Diorama de la Cultura,
suplemento de Excélsior (18 de abril, 1971).

“sCompaiia Nacional? Andlisis de una pregunta” p. 12. En Dio-
rama de la Cultura, suplemento de Excélsior (25 de abril, 1971).

“Lo malo de los viejos es que saben mucho. .” p. 12. En Diora-
ma de la Cultura, suplemento de Excélsior (2 de mayo, 1971).

“Marco Polo subdesarrollado” p. 12. En Diorama de la Cultura,
suplemento de Excélsior (9 de mayo, 1971).

“Platero y yo” p. 10. En Diorama de la Cultura, suplemento de
Excélsior (16 de mayo, 1971).

“La entrevista de Platero” p. 14. En Diorama de la Cultura, suple-
mento de Excélsior (30 de mayo, 1971).

“De la discusion nace la luz.  eléctrica” p. 12-14. En Diorama de
la Cultura, suplemento de Excélsior (6 de junio, 1971).

“Solérzano baja a los infiernos™ p. 10. En Diorama de la Cultura,
suplemento de Excélsior (13 de junio, 1971).

“Solérzano baja a los infiernos” p. 37 En Primera llamada: la voz
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“El apocalipsis segtin Platero” p. 12. En Diorama de la Cultura,
suplemento de Excélsior (27 de junio, 1971).

“Los primeros asesinatos del espacio” [Efrén Herndndez] p. 14.
En Diorama de la Cultura, suplemento de Excélsior (4 de julio,
1971).

“Las denuncias literarias”. p. 10. En Diorama de la Cultura, suple-
mento de Excélsior (11 de julio, 1971).

“El jazz y el vudd nacieron en el templo”. p. 12. En Diorama de la
Cultura, suplemento de Excélsior (25 de julio, 1971).

“La rebelién de las tortas”. p. 12. En Diorama de la Cultura, su-
plemento de Excélsior (8 de agosto, 1971).

“Didlogo del viento y el mar”. p. 12. En Diorama de la Cultura,
suplemento de Excélsior (15 de agosto, 1971).

“Cuando los pueblos se hablan”. p. 5. En México en la Cultura,
suplemento de Novedades. No. 1168 (15 de agosto, 1971).

“Lo malo de algunos ciegos es que tampoco oyen”. p. 14. En
Diorama de la Cultura, suplemento de Excélsior (22 de agosto,
1971).

“A quien corresponda”. p. 10-12. En Diorama de la Cultura, su-
plemento de Excélsior (29 de agosto, 1971).

“Avandaro: un feo reventén”. p. 12-13. En Diorama de la Cultura,
suplemento de Excélsior (19 de septiembre, 1971).

“Fotocharla de José Alvarado”. p. 12-14. En Diorama de la Cultu-
ra, suplemento de Excélsior (3 de octubre 1971).

“Sin miedo a la libertad”. p. 12. En Diorama de la Cultura, suple-
mento de Excélsior (10 de octubre 1971).

“Algo peor que una mujer: dos”. p. 12. En Diorama de la Cultura,
suplemento de Excélsior (17 de octubre 1971).
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“Neruda o el sentimiento mdgico de la vida” p. 10. En Diorama
de la Cultura, suplemento de Excélsior (24 de octubre, 1971).

“El cine asesiné a la novela mexicana”. p. 2. En Diorama de la
Cultura, suplemento de Excélsior (7 de noviembre, 1971).

“Magia negra vs. mafia negra’ p. 12. En Diorama de la Cultura,
suplemento de Excélsior (14 de noviembre, 1971).

“Magia, fe, cienciay. 7 p. 6-16. En Diorama de la Cultura, su-
plemento de Excélsior (21 de noviembre, 1971).

“La cuesta de enero”. p. 14. En Diorama de la Cultura, suplemen-
to de Excélsior (16 de enero, 1972).
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suplemento de Excélsior (23 de enero, 1972).

“Juego de masacre” p. 12. En Diorama de la Cultura, suplemento
de Excélsior (30 de enero, 1972).
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suplemento de Excélsior (6 de febrero, 1972).
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mento de Excélsior (13 feb,. 1972).

“La vuelta del cruzado, de Fernando Calderén” p. 12. En Diora-
ma de la Cultura, suplemento de Excélsior (20 feb,. 1972).

“Jalapa, Cérdoba, Puerto, etc.” p. 10. En Diorama de la Cultura,
suplemento de Excélsior (27 de febrero, 1972).

“Cuando las vacas piensan”. p. 12. En Diorama de la Cultura,
suplemento de Excélsior (5 de marzo, 1972)

“Oaxaca y el cepillo”. p. 6. En Diorama de la Cultura, suplemento
de Excélsior (12 de marzo, 1972).

“Artesanfas y apocalipsis”. p. 12. En Diorama de la Cultura, suple-
mento de Excélsior (19 de marzo, 1972).

“lonesco en Salina Cruz”. p. 14. En Diorama de la Cultura, suple-
mento de Excélsior (26 de marzo, 1976).

“Taller de teatro de la UACH. ;Dénde queds la Revolucion Mexi-
cana?. p. 29-30. En La Cabra. no. 16-17 (enero,-de febrero,
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“Los personajes juzgan al autor” [conferencia presentada en la
ciudad de México el 14 de marzo, 1969]. Fragmentos selecciona-
dos. p. 33. En Plural. no. 225 (junio, 1990).

“El Minotauro y los jévenes”. Manuscrito.

“El observador: El canto de los grillos” [Juan Garcfa Ponce]. En

Fondo documental SM/CITRU.
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V. CINE Y VIDEO

CINE

Sergio Magafa realiz6 en el cine una gran diversidad de activi-
dades profesionales, en algunos casos colaborando con persona-
lidades del campo artistico y en producciones de desigual calidad
y fortuna critica. Trabajé en la adaptacién de textos literarios
propios, como en Los signos del zodiaco [1963], Viento distante
[1964] y Los anos vacios [1969]; en la adaptacién y elaboracién
de argumentos, como en Ldgrimas de amor [1958], Sed de amor
(1958], El gato con botas [1960], Caperucita y Pulgarcito contra los
monstruos [1960]; e incluso como dialoguista, en E/ cuerpazo del
delito [1968]. Se ofrecen las fichas técnicas de las peliculas en el
orden cronolégico de su realizacién y se especifica la colaboracién
de SM en cada caso

Sed de amor [1958P%

Direccion Alfonso Corona Blake

Argumento y adaptacion José Maria Fernandez Unsain y Alfredo
Varela Jr.

Dialogos adicionales Sergio Magafa

Produccién México Producciones Sotomayor, 1958

Fotografia Raul Martinez Solares

Musica Raul Lavista

Actuacion Silvana Pampanini, Pedro Armendariz, Ana Luisa Peluffo,
Jaime Ferndndez, Miguel Manzano

Observaciones Filmada en los estudios Churubursco y en Mi-
choacén. Estrenada el 30 de agosto de 1959 en el cine Palacio Chi-
no. Duracién 85 min,, clasificaciéon C

Ldgrimas de amor 1958
Director Alfonso Corona Blake
Argumento Sergio Magana, Emilio Carballido y Alfredo Ruanova

242 GARCIA RIERA, Emilio. Historia documental del cine mexicano. México: Era. T. 9, p.
302.

243 GARCIA RIERA, Emilio. Historia documental del cine mexicano. México: Era. T 9, p.
258.

Adapatacién Alfonso Corona Blake y Emilio Carballido

Produccién México Brooks y Enriquez, 1958

Fotografia Jack Draper

Musica Manuel Esperon

Actuacién Ana Luisa Peluffo, Carlos Lopez Moctezuma, Sergio de
Bustamante

Observaciones Estrenada el 10 de septiembre de 1959 en el cine

Mariscala. Duracién 105 min.,, clasificacion C

Ldgrimas de amor (pelicula).
En escena Ana Luisa Pelufo y
Sergio Bustamante.
Direccion Alfonso

Corona Blake;

Argumento Sergio Magaiia,
[1958].

Fuente: GARCIA RIERA, Emilio. Historia
documental del cine mexicano. México:
Era.T9.

Fondo documental SM/CITRU.

Caperucita y Pulgarcito contra los monstruos [1960 i

Direccién Roberto Rodriguez

Argumento Fernando Morales Ortiz y Adolfo Torres Portillo

Adaptacién Sergio Magana y Roberto Rodriguez

Produccién México Produccion Peliculas Rodriguez, 1960

Fotografia Rosalio Solano

Muisica Raul Lavista

Actuacién Marfa Gracia, Cesareo Quezadas, José Elias Moreno, Manuel
Loco Valdés, Ofelia Guilmain, Magda Donato

Observaciones Estrenada el 20 de septiembre de 1962 en el cine
Alameda. Duracion 85 min,, clasificacion A

El gato con botas [1960P"
Direccién y adaptacion Roberto Rodriguez
Argumento Sergio Magafia, sobre el cuento de Charles Perrault

244 GARCIA RIERA, Emilio. Historia documental del cine mexicano. México: Era. T 10,
p. 253

245 GARCIA RIERA, Emilio. Historia documental del cine mexicano. México: Era. T 10,
p.278.
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Produccion México Peliculas Rodriguez, 1960

Fotografia Rosalio Solano

Musica Sergio Guerrero

Actuacion Rafael Mufioz Santanén, Antonio Raxel.

Observaciones Filmada del 3 al 22 de octubre de 1960 en los estu-
dios Churubusco. Estrenada el 14 de septiembre de 1961 en los
cines Las Américas, Real Cinema, Olimpia y Ariel. Duracién 90 min,,
clasificacion A

El gato con botas (pelicula).

Dolores Tinoco, Inés Murillo, Javier Marc, Rodolfo Quiroz, Alfonso
Lizarraga, Leopoldo Salazar, Cecilia Leger

Observaciones Filmada a partir del 3 de diciembre de 1963 en los
Estudios Churubusco y estrenada el 27 de febrero de 1964 en el
cine Mariscala. Duracién 100 min,, clasificacion C

Los signos del zodiaco
(pelicula).
Cartel.

En escena Edmundo Benitez y
Santandn.

Direccién Roberto Rodriguez;
Argumento Sergio Magana
[1960].

Fuente: GARCIA RIERA, Emilio. Historia
documental del cine mexicano. México:

Direccién Sergio Véjar.
Argumento y didlogos Sergio
Magaria [1964].

Fuente: GARCIA RIERA, Emilio. Historia

documental del cine mexicano. México:
Era.T11.

Era.T10.

Los signos del zodiaco (19637

Viento distante (Los niftos) [1964°"

Direccion Sergio Véjar

Argumento y didlogos Sergio Magana

Adaptacion Emilio Carballido

Produccién México Técnicos y Manuales del STPC, 1962

Fotografia Agustin Jiménez

Musica Carlos Jiménez Mabarak

Escenografia Jorge Fernandez

Magquillaje Marfa del Castillo Edicién Carlos Savage

Actuacion Kitty de Hoyos, Angélica Maria, Pilar Souza, Blanca de Cas-
trejon, Luis Bayardo, Mario Garcfa Gonzalez, Enrique Aguilar, Diana
Ochoa, Marfa Eugenia Rios, Martha Zamora, Angeles Marrufo, Yo-
landa Guillaumin, Socorro Avelar, César Castro, Ricardo Fuentes,

246 GARCIA RIERA, Emilio. Historia documental del cine mexicano. México: Era. T 11,

p.258.

Tercer episodio Encuentro®®

Direccién Sergio Véjar

Adaptacion Sergio Magana y Sergio Véjar, sobre un cuento de SM

Produccién México Jacobo Nicolayewsky y Robert Margolin, 1964.

Fotografia Alex Phillips Jr.

Musica Raul Lavista

Edicion Carlos Savage

Actuacién Elizabeth Dupeyrén, Rogelio Jiménez Pons, Antonio Ar-
zate, Cristulo Guajardo, Rubén Marquez, Georgina Ramos, Leonel
Castillo

247 GARCIA RIERA, Emilio. Historia documental del cine mexicano. México: Era. T 12,

p.171.

-4 La cinta consta de tres episodios, dos basados en cuentos de José Emilio Pa-

checo y uno en un cuento de Sergio Magafa, todos referidos a la infancia.
Salomén Laiter dirigié En el parque hondo y Manuel Michel, Tarde de agosto.
Sergio Véjar dirigié Encuentro, basada en la narracién de SM. La ficha que se
transcribe corresponde a este Ultimo episodio.
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Observaciones Filmada a partir de 1964 en el Distrito Federal. Estre-
nada el 19 de mayo de 1966 en el cine Regis. Duracion: 90 minu-
tos, clasificacion D. La cinta obtuvo el cuarto lugar en el Ter. Con-
curso de Cine Experimental de largometraje [1965], convocado en
1965 por la seccién de Técnicos y Manuales del STPC.

El cuerpazo del delito®”

Episodio “La seductora”*®

Direccidn Sergio Véjar

Argumento y adaptacion Raul Centeno

Dialogos Sergio Véjar con colaboracion de Sergio Magania

Produccion México Peliculas Mundiales y TV Producciones, 1968

Fotografia Agustin Jiménez

Actuacion Elsa Aguirre, Fernando Lujan, Roberto Cariedo, Alejandra
Méyer, Carlos Nieto.

Observaciones Estrenada el 9 de julio de 1970, en los cines Roble,
Ermita y Venus. Duracién 115 min,, clasificacion C.

El cuerpazo del delito (pelicula).
En escena Fernando Lujany
Elsa Aguirre en el episodio

La seductora.

Direccién Sergio Véjar;
Colaboracion Sergio Magaia
[1968].

Fuente: GARCIA RIERA, Emilio. Historia

documental del cine mexicano. México:
Era. T 14.

Los anos vacios [1969/°!

Direccion Sergio Véjar
Adaptacion Sergio Magafa y Sergio Véjar, sobre texto de SM.
Produccién México producciones Nova 1969

249 GARCIA RIERA, Emilio. Historia documental del cine mexicano. México: Era, T 14,
p. 145.

250 La colaboracion de SM fue para uno de los episodios de la cita, “La seductora”
La ficha que se transcribe corresponde a esta parte de la pelicula.

251 GARCIA RIERA, Emilio. Historia documental del cine mexicano. México: Era. T 14,
p. 266

Fotografia Alex Phillips

Musica Luis Hernandez Breton.

Temas musicales Ernesto Cortazar Jr.

Maquillaje Ramoén Judrez

Edicion Alfredo Rosas Priego

Actuacion Elsa Aguirre, Joaquin Cordero, Narciso Busquets, Pilar
Souza, Carlos Nieto, Pablo Manuel Garcfa.

Observaciones Filmada del 9 de junio al 5 de julio de 1969 en Zihua-
tanejo, Las Estacas y DF. Estrenada el 12 de noviembre de 1979 en
el cine Variedades. Duracion 90 min,, clasificacion C.

Los aos vacios (pelicula)

En escena Narciso Busquets
y Elsa Aguirre.

Direccién Sergio Véjar;
Adaptacion Sergio Magafa
[1969].

Fuente: GARCIA RIERA, Emilio. Historia

ERA.T 14,

documental del cine mexicano. México:
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VIDEO

Los textos de Sergio Magaiia sirvieron de base para la produccién
de multiples teleteatros. Escribié también, por encargo, un guién
para un capitulo de media hora para una serie de suspenso que
nunca se realizé: Lutos y diamantes [1988]. Con una filmacién y

edicién especial para video registramos el de Zos enemigos, que
abajo se presenta.

Los enemigos: la invencién de América (199075

Direccion de la puesta en escena Lorena Maza

Direccién, fotografia y montaje del video Nicolds Echevarrfa

Produccién México Unidad de Producciones Audiovisuales del
CNCA, INBA, 1990

Mdsica Federico Ibarra

Actuacién Angelina Peldez, Farnesio de Bernal, Eduardo Palomo, Ed-
gar Alexen, Rosario Zdfiga

Observaciones Formato Betacam. Videocassette VHS, 105 min,, son.,
col. 172 plg. Spa. El video recibié Diosa de Plata al mejor videofilm

y Mencién especial por registro teatral durante la I Bienal de Vi-
deo, 1990.

252 El video registra la puesta en escena de Lorena Maza [1989]. Para una infor-
macion completa sobre los créditos de los participantes en este montaje, ver
capitulo Historia escénica, de este catélogo.

Sergio Magana:
Repertorio bibliohemerogrifico
de referencia

Presentacion

Un campo poco frecuentado por los investigadores del teatro es
el de las fuentes de referencia para el estudio de la obra de Sergio
Magafia. Por una parte, debido a la dispersién del corpus lite-
rario del escritor; y por otra, porque en su mayoria los estudios
sobre su dramaturgia han surgido en ocasién de los montajes de
sus textos dramdticos, publicados en periédicos y revistas, lo que
dificulta su registro y recuperacién. Los saldos de la fortuna criti-
ca le fueron, finalmente, favorables; y conté con las reflexiones de
investigadores y criticos como Armando de Maria y Campos, An-
tonio Magana Esquivel, Carlos Sol6rzano, Maria Luisa Mendoza,
Marco Antonio Acosta, Miguel Guardia, Malkah Rabell, Gonza-
lo Valdés Medellin, Dionicio Morales, Alejandro Hermida, Olga
Harmony, José Antonio Alcaraz y Fernando de Ita, entre quienes
con mayor frecuencia lo han estudiado. Razones suficientes para
justificar una aproximacién a la obra de Magana que incluya una
compilacién de los estudios generados por su escritura en el cam-
po de la critica.

La primera bibliohemerografia de referencia sobre la obra li-
teraria de Sergio Magana fue publicada por Aurora M. Ocampo
en el Diccionario de Escritores Mexicanos. Un capitulo importan-
te de nuestro proyecto de investigacién lo constituye la confor-
macién del Fondo documental Sergio Magafia/ CITRU, para el
que hemos recuperado documentos (testimonios, programas de
mano, fotografias, carteles, libretos, estudios, manuscritos, etc.);
lo que nos ha permitido triplicar las fuentes sobre Sergio Ma-
gafa registradas hasta ahora. Consideramos que su publicacién
serd por si misma una invitacién para miltiples acercamientos de
estudiosos a la diversa y compleja escritura del maestro.
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hemos decidido incluirlas. (N. Del E.)
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Fuimos companeros de trabajo de Sergio
Magana en el CITRU; y lo mas importante,
fuimos sus companeros en un proyecto
de investigacion. Desde 1988 hasta
mediados de 1989, nos reunimos en su
casa dos dias por semana y compartimos
sesiones de trabajo,a lo largo de las cuales
el maestro nos ofrecié testimonios sobre
su concepcion del teatro, de la realidad
cultural mexicana y sobre sus textos
dramaticos. El azar nos acerco reciente-
mente a esos textos olvidados, cuando
fuimos invitados a elaborar un estudio de
obra para recordarlo.

En el catalogo, antes que ofrecer una
imagen estatica y acabada sobre Sergio
Magana y sobre su obra, nos propusimos
configurar un conjunto de facetas, image-
nes y valoraciones -asumidas como
subjetivas, tamizadas por nuestra mirada-
que pretenden evocar las aportaciones
artisticas y estéticas del dramaturgo al
teatro mexicano; y posibilitar una aproxi-
macion a su vision del teatro, la culturay la
politica nacionales.
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