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EDITORIAL —

En la actualidad somos testigos de una inquietante asi como
creciente labor dancistica que, por fortuna, ya no solo se
circunscribe al Distrito Federal, sino que comienza a tener
respuesta en otros puntos del territorio nacional.

Tenemos, por ejemplo, ciudades como Aguascalientes, Xalapa

y Hermosillo convertidas en sedes de eventos dancisticos, ademas
de la ya tradicional ciudad de San Luis Potosi, donde anualmente
se celebra el Festival Nacional de Danza. Mientras en la capital,
el movimiento de danza se expande, toma nuevos caminos, se
desplaza con renovado brio: Danza Mexicana, A. C. reine en un
solo maraton a una cantidad extraordinaria de bailarines y
corebgrafos de diferentes grupos y estilos con motivo del Dia
Internacional de la Danza; el Ballet Nacional de México realiza
una gira fuera de México con lo mejor de su repertorio; bailarines
clasicos mexicanos conforman una delegacion que representa al
pais en el Concurso Internacional de Jackson, EUA; el Ballet
Independiente celebra ocho anos de El hombre y la danza; los
jovenes coredgrafos dan a conocer sus propuestas artisticas; los
grupos independientes trabajan tenazmente para unirse y ganar
mas espacios, entre los que destaca el escenario callejero.

Estas, y otras actividades mas, han hecho que organismos
internacionales relacionados con la danza, como el Instituto
Internacional de Teatro (IIT-UNESCO), el Consejo Internacional
de la Danza (CIDD-UNESCO), la Alianza Internacional de Danza
(AID), por mencionar sdlo algunos, vuelvan sus ojos a México con
confianza y brinden su apoyo para la realizacién, en nuestro pais,
de diversos eventos relacionados con la danza.

El proposito de este boletin, en la medida de sus posibilidades,
sera el de testigo y participe de esa labor dancistica: registrarla
para mejor comunicarla. La acogida que le brinden, asi como el
material informativo que nos proporcionen y las opiniones que
nos hagan llegar a nuestras oficinas, haran que sigamos
cumpliendo con la tarea de colaborar en el desarrollo de la
historia de la danza de México.

Este medio impreso, como la danza, crece cada dia y desea
vincularse con sus actores. Recordando la frase ya muy popular de
Machado podriamos decir: se hace camino al bailar.



El llamade (1983). Coreografia de Guillermina Bravo
Ballet Nacional de México,




CHARLAS DE DANZA

ajo el titulo de “Experiencias
B cotidianas de una vida al

servicio de arte”, se han veni-
do realizando una serie de charlas so-
bre danza en donde el ptblico que
asiste tiene la oportunidad de dialo-
gar con los expositores. En lo que va
del afio han transitado por las insta-
laciones del CID-DANZA Nellie
Happee, Roberto y Mitzuco, Maria
Antonieta “La Morris”, Adriana Si-
queiros, Rosa Reyna, Sylvia Rami-
rez, Mercedes Pascual, Alicia Fer-
niandez Leal de Vasquez, Marco An-
tonio Silva, Carlos Gaona y Martha
Forte.

Este ciclo de charlas, que se han
convertido ya en una acostumbrada
cita los lunes al mediodia, es coordi-
nado por la maestra Rosa Reyna y
conducido por el maestro Felipe Se-

gura.

SEMINARIO DE CAPACITACION

Y ACTUALIZACION
EN DANZA

ada vez es mayor el nimero

de bailarines, corebgrafos,

maestros y gente interesada
en la danza que participa en los cur-
sos que el CID-DANZA realiza con-
juntamente con el ISSSTE-Cultura.
Asf se constatd, durante los meses de
febrero y marzo, en los que se impar-
tieron los siguientes cursos: “Seis
danzas preclasicas” por Bodil Gen-
kel; “Notaciéon aplicada a la danza
mexicana” por Josefina Lavalle;

LOS QUEHACERES DEL CID-DANZA __

“Teatro danza" por Graciela Henri
quez; e “Instrumento tebrico-practico
de apoyo para la investigacion de la-
danza” por Luz del Carmen Vilchis.

En el Centro de Investigacion Co-
reografica (CICO), que dirige Lin
Duran, se impartieron dos cursos:
uno sobre direccién escénica y otro
sobre misica en la coreografia por
Juan Gabriel Moreno y Luis Rivero
respectivamente. Asimismo, Miriam
Huberman ofrecié un curso de “His-
toria de la danza teatral en occiden-
te” que fue muy bien acogido por
alumnos del Sistema Nacional para
la Ensefianza Profesional de la Danza

del INBA.
Durante los meses de marzo y abril

se llevaron a cabo los Cursos Intensi-
vos de Primavera 1986, que confor-
maron el Seminario de Capacitacién
y Actualizacién en Danza, auspi-
ciado por el INBA, ISSSTE-Cultura
y SEP-Cultura. Los participantes,
tanto del Distrito Federal como de
provincia, asistieron a fuertes jorna-
das de trabajo que los ocuparon du-
rante todo el dia, mientras durd el
Seminario.

En el area de danza clasica hubo
cursos como: “Teoria y practica del
método Cecchetti” ofrecido por Eva
Maria Ortiz; “Aspectos musicales de
una clase de danza clasica” por Fran-
cisco Escobedo:; "Concientizacidon
corporal” por Marco Zazueta; “Di-
déactica de la danza clasica” por Syl-
via Ramirez y “Notacion Benesh del
movimiento” por Haydée Martinez
de Rios.

En el area de danza folklérica se



Conquistas (1983). Coreografia de Michael Descombey.
Ballet Teatro del Espacio

ofrecieron cursos como; “Técnicas de
investigacion de la danza folklérica
mexicana” por César Delgado Marti-
nez; ‘“Analisis musical” por José
Alfredo Barrera Prospero; “Practica
de la danza de Concheros” por Rosa

Hernandez y Maya; “Desarrollo cor-.

poral” por Francisco Illescas y “Taller
de redaccion” por Norma Avila.

En el area de danza contempora-
nea se impartieron cursos sobre
“Concientizacion corporal” dictado
por Marco Zazueta; “Improvisacion
coreografica” por Anadel Lynton;
“Interaccion entre la misica y la
danza” por Luis Rivero; y “Principios
basicos y métodos de ensefianza de la
técnica Humphrey-Widman-Limon”
por Lynne Wimmer.

Por daltimo, este seminario se vio
complementado por una serie de
conferencias, entre las que se en-

cuentran: “Doris Humphrey y José

Limon en México” por Rosa Reyna;
“Tendencias actuales en la danza”
por Patricia Cardona, "“Tendencias
actuales en la musica” por Luis Rive-
ro, “Tendencias actuales en el
teatro” por Fernando de Ita, Ten-
dencias actuales en el cine por Jorge
Ayala Blanco y “Danza popular me-
xicana: realidades actuales” por Cé-
sar Delgado Martinez.

Auspiciado por las instituciones ya
mencionadas, se continud, durante
los meses de abril, mayo y junio, con
el Seminario de Capacitacidon y Ac-
tualizaciéon en Danza, Este compren-
did los cursos de “Coreografia II"
dictado por Bodil Genkel;
“Anatomia del movimiento” por
Marco Zazueta, “Historia oral con
relacion a la danza” por Elisa
Ramirez, “Misica en la coreografia”
por Luis Rivero, “Danza Urbana
(practica)” por Gregorio Torres;



Encuentros: Coreografia de Arturo Garrido. Arturo Garrido y Daniela Heredia.




La carpa de amor errante (1980). Coreografia de Graciela
Henriquez. Benjamin Hierro y Herminia Grootenboer.

“Instrumento teorico-practico de
apoyo para la investigacion de la
danza” por Luz del Carmen Vilchis y
“Direccidon escénica’” por Juan
Gabriel Moreno.

CURSO INTERNACIONAL DE
VERANO 1986

on el patrocinio del Comité
‘ de Danza del Instituto In-

ternacional de Teatro (IIT-
UNESCO), el INBA, el ISSSTE-Cul-
tura, la Sede Latinoamericana del
Dance Notation Bureau, la Seccidon
Nacional de Danza del Centro Mexi-
cano del IIT, el Comité Mexicano
del Consejo Internacional de Danza
CIDD-UNESCO, Socicultur del DDF
y la embajada de los Estados Unidos
en México se efectud durante los me-
ses de julio y agosto, el Curso Inter-
nacional de Verano 1986, que contd
para el Seminario de Danza Clasica
con los maestros Sylvia Ramirez, Tu-
lio de la Rosa, Alan Stark, Jean
Michael Hanvick; para el Curso de
“Labanotation’”, Adela Adamowa,

Rodolfo H. Sorbi, Bodil Genkel, Jo-
sefina Lavalle y Miriam Huberman;
para “Critica de la danza y analisis
coreografico’, Orlando Taquechel, y
para el “Taller de Ometeot]”, las
maestras Waldeen, Atenea Baker y
Fanny D'Argence.

MEMORIA DEL PRIMER
ENCUENTRO SOBRE
INVESTIGACION DE

LA DANZA

a se encuentra a la venta en

las oficinas del CID-DAN-

ZA, la Memoria del Primer
Encuentro Nacional sobre Investiga-
cion de la Danza, preparada por Ke-
na Bastien, que se llevd a cabo en
1984. En este documento se pueden
encontrar algunas de las ponencias
que participaron en las diferentes
mesas que integraron los participan-
tes de ese evento. Las ponencias
abordan temas referentes a la Danza
escénica; Danza popular, rural y ur-
bana; Danza y educacion; y Danza y
salud.



MICHAEL UTHOFF

Felipe Segura

n el mundo de la danza son

contadas las personas que

nacen, se desarrollan y tie-
nen padres bailarines; eso le toct a
Michael Uthoff. Su padre, Ernst
Uthoff, figura de la danza, estudi6
con Kurt Jooss y Sigurd Leeder. Fue
miembro de la Compaiiia de Jooss y
viaj6 por el mundo al igual que su
madre, Lola Botka. En 1941 actua-
ron en Sudamérica y la pareja per-
manecib en Santiago de Chile donde
a través de los afios crearon una es-
cuela, una gran compaiiia: el Ballet
Nacional de Chile, y el movimiento
dancistico més importante de la Re-
plblica de Chile. Fueron pioneros de
la técnica Jooss-Leeder.

Michael inicié sus estudios en la
Universidad de Chile, pero fue hasta
la adolescencia cuando llegb a él el
anhelo de bailar, siempre rodeado de
bailarines, viendo ballets. En una vi-
sita a la ciudad de Buenos Aires vio a
la Comparifa de José Limbn y penso
“si algn dia bailase serfa con esta
compafifa” y su suefio se realizarfa.

Fue a Nueva York becado para la
escuela de Martha Graham y al
School of American Ballet, escuela
oficial del New York City Ballet.
Frente al lugar donde se hospedaba
estaba la famosa Juilliard School, “el
centro del mundo en cuanto a crea-
dores”, e ingres6 a él. Martha Gra-
ham, José Lim6n, Anthony Tudor,
Maggie Black fueron sus maestros y

VIDA Y OBRA

como parte de sus estudios bail6
obras de esos creadores.

Ingresa a la Compania de José Li-
mbén dos anos después de haberla
conocido (1964). Cuando se decidib,
en ¢l Lincoln Center, crear una gran
comparifa de danza contemporinea
que fuese la paralela a la del New
York City Ballet, se tomé a la de Li-
mén como base, a pesar de la gran
oposicidn de otros grupos; Michael tu-
vo alli grandes oportunidades para su
desarrollo artistico. En una de las
funciones lo vio Robert Joffrey y le
ofrecibé una beca, como aprendiz en su
ballet: “trabajé duramente hasta que
las rodillas no me daban mas durante
cuatro afios. Y tuve mas éxito del que
yo crefa iba a poder tener como bai-
larin. Ahora, mirando atrds en pers-
pectiva, me doy cuenta de que yo era
mejor de lo que creia”. En La mesa
verde hizo los roles de la muerte y el
abanderado. Papeles principales en
obras de Balanchine y Joffrey y per-
manecid seis afios como solista. A to-
das estas oportunidades hay que afia-
dir que su generacién, la de 1955-60,
le tocH la ensefianza de los grandes
maestros del siglo XX, y fue la gene-
racibn que se dio cuenta del cambio,
de que los bailarines y corebgrafos ya
no iban a poder seguir una linea
“clasica” Gnicamente, sino un cam-
bio ecléctico. Son quienes dirigen
compaiias y escuelas en los Estados
Unidos.

De 1965 a 1969 baila con el Ballet
de Joffrey, después con el First
Chamber Dance Company hasta
1973. Ese ano se convierte en Direc-



Murmurs of the stream (Reflejos en el arroyuelo). Hartford Ballet.

tor Artistico del Ballet de Hartford.
Toda su experiencia, sus conocl-
mientos le han permitido hacer de un
grupo pequefio, una gran comparnia
profesional con un repertorio muy
amplio.

Ha sido coredgrafo huésped de di-
versas casas de oOpera: Honolulu,
Pittsburgh, Tulsa, San Diego, Con-
necticut, la de la Ciudad de Nueva
York, y con la Orquesta Sinfonica de
Hartford.

Michael dice que: “empez6 a bailar
sabiendo que lo que deseaba hacer
era coreografia”. Su primera obra, en
1967, fue para una escuela; la se-
gunda la prepard durante unas vaca-
ciones navidefias y la mostro a Joffrey
que la presentd en una programa es-
pecial en 1968. Hubo un dueto con
Lisa Bradley y ahora reine mas de
cuarenta obras. En 1972 viene a Mé-
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xico y monta para el Ballet Clasico
70 que dirigia Nellie Happee dos
obras: Creptuisculo y Concerto grosso.

Nuevamente nos visita como invi-
tado a la Reunién de las Américas
que organiza el CID-DANZA en di-
ciembre de 1985, Y a través de Nel-
lie Happee es contratado por la Com-
paiiia Nacional de Danza para mon-
tar su ballet Reflejos en el arroyuelo.
Esta obra se estrend en Santiago de
Chile con el Ballet Nacional de Chile
en el verano de 1984, y recibib el pre-
mio como “la mejor obra del afio”;
posteriormente fue estrenada en los
Estados Unidos con el Ballet de
Hartford.

Reflejos en el arroyuelo es una
obra fresca, llena de juventud y per-
fecta para el repertorio de la compa-
fiia mexicana, Michael habla de ella:
“es un arroyuelo que corre desde las



montafias hacia el mar, y ¢qué nos
contaria ese arroyuelo de lo que ha
visto al pasar?: estampas de gente
que trabaja, que goza, que sufre, que
llora, y al final —espero— tiene algo
de esperanza. . ."

Michael y su obra son un lazo entre
dos pueblos latinoamericanos herma-
nados y de raices profundas.

MARY WIGMAN Y EL NUEVO
ARTE DE LA DANZA

Anadel Lynton

sta Navidad, al estar revisan-
E do papeles guardados desde

mi nifez en la casa de mis
padres, me topé de repente con
unas fotografias y unos folletos, guar-
dados desde hace mas de 30 afos. De
golpe, me inundé de recuerdos, de
experiencias aparentemente olvida-
das, pero que me han alimentado de
algin modo, a lo largo de todos estos
anos.

En 1952 tuve una experiencia que
desgraciadamente estaba demasiado
joven para valorar y apreciar en su
plenitud en ese momento, pero que
vista retrospectivamente, considero
que tuvo un impacto importante en
mi actividad posterior relacionada
con la danza.

Estando mi familia en Ginebra
(mis padres se encontraban organi-
zando una conferencia internacional
para diplomaticos), nos enteramos
de los Cursos Internacionales de Va-
caciones que patrocinaba la Asocia-
ci6n Suiza de Bailarines y Gimnastas
Profesionales.

Los maestros del area de danza
moderna eran nada menos que:
Mary Wigman, Kurt Jooss, Harold
Kreutzberg y Hans Ziillig.
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Mary Wigman en los Cursos
Internacionales de Vacaciones,

1972, Suiza.

Harold Kreutzberg en
MiSmMo Cursos

los



El lugar donde se desarrollaba el
curso era un hotel inmenso, elegante,
del siglo XIX, cerca de la orilla del
Lago de Ginebra. Alli se congrega-
ban numerosos estudiantes de todas
las edades, la mayoria, maestras de
danza. Mi mama aceptd inscribirme
en cuatro materias, la maxima canti-
dad autorizada.

Yo estudiaba danza en Washing-
ton y ya habia bailado en la compa-
fifa de mi maestra Ethel Butler. Ella
ensefiaba la técnica Graham de la
época de los afios treinta y principios
de los cuarenta, periodo en el que
pertenecid a la compania de Martha.
También habia estudiado ballet cla-
sico con Leén Fokine. Ambas ense-
fianzas enfatizaban la formacibn del
instrumento corporal dentro de de-
terminados patrones. Su objetivo era
adquirir la destreza necesaria para
ejecutar determinados movimientos
de determinada manera. Se enfoca-
ban a la adquisicion de un codigo de
movimiento preestablecido, el voca-
bulario del bailarin clisico o del bai-
larin de Graham. Enfatizaban el de-
sarrollo de fuerza muscular, flexibili-
dad, extensiones altas, saltos, giros,
etc., de caracteristicas muy especifi-
cas, cuyos grados de dificultad eran
muy valorados. Eran los lenguajes
de la danza que entendia y aprecia-
ba. Sabia vagamente que existia una
escuela alemana de danza moderna,
pero mi informacién al respecto era
muy rudimentaria. Casi se limitaba a
reconocer los apellidos de Wigman,
Jooss y Kreutzberg como muy famo-
508,

Unos de mis maestros fue el apues-
to Hans Ziillig, quien habia sido pri-
mera figura y coredgrafo del Ballet
Jooss y era profesor de la escuela de
Kurt Jooss en Essen. Su clase me gus-
t6 mucho y era del tipo que yo com-
prendia, técnica fisica. Empezaba

con barra similar a la de clasico pero
con muchos movimientos y posicio-
nes “modernas”.

Otro de mis maestros fue Harold
Kreutzberg. Su curso se llamaba
Ejercicios para estimular la fantasia
coreografica y el movimiento expre-
sivo. El era pequefio, calvo, y con un
cuerpo compacto y fuerte, Desgra-
ciadamente, no recuerdo nada de sus
clases, pero me impresiond vivamen-
te una funcién-exhibicién de solos
que presentd en el salén mas grande,
donde su intensidad, rapidez y casi
locura, me envolvian y me sacudian.
Parecia un gnomo, salido de otro
mundo, de otra cultura que sentia
muy lejana a la mia; excitante, mis-
terioso, antiguo y moderno a la vez. .

Son las clases de Mary Wigman,
que se daban en el gran salén de
baile del hotel, que méas recuerdos
me dejaron. Sus cursos se titulaban
Nuevo arte de la danza: principios y
formas de la expresion y del ejercicio
a la escenificacion coreogrifica,

La Wigman era alta, de aparien-
cia firme, enfatica. Ya contaba con
66 anos, pero se movia con gran se-
guridad. Usaba un vestido de largas
faldas y a las alumnas nos pedia usar
faldas para la clase como se puede
apreciar en las fotos. Irradiaba con-
viccibn. Evocaba fuerzas de la natu-
raleza e imégenes de lo sobrenatural,
emociones Intensas.

La clase empezaba con unos 15 a
20 minutos de ejercicios sencillos,
gimnasticos, a modo de calentamien-
to, ejecutados sin proyecci6bn dancis-
tica, sin buscar belleza en la forma y
con pocas variantes, como ejercicios
de una clase de educacibn fisica, sin
énfasis ni dinamica. Su objetivo era
lograr cierta elasticidad, fuerza y
coordinacién, pero no eran conside-
rados danza. La danza venia después
en una serie de diagonales donde ca-



Trabajo coreogrifico del curso “Del ejercicio a la escenificacién”, impartido por Mary Wigman.

da alumno creaba su propio movi-
miento basado en un tema que la
maestra Wigman fijaba, Estos temas
eran emotivos y/o relacionados con
la naturaleza. Cada tema se repetia
durante varias diagonales, y luego se
iba desarrollando con temas relacio-
nados, Cada alumno trabaja su creati-
vidad tratando de encontrar, de cada
idea, todas las posibilidades que pu-
diera. A veces, las sugerencias de la
maestra enfatizaban el uso de deter-
minadas partes del cuerpo, cualida-
des de movimientos o relaciones es-
paciales. Posteriormente, se pedia a
los alumnos interactuar en sus explo-
raciones de movimientos relacionan-
do un tema. Finalmente, el grupo
que era muy grande, 40 o 50 si mal
no recuerdo, se dividia en grupos
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mas pequenos, cada uno de los cuales
improvisaba colectivamente sobre
ideas aportadas por la maestra, Lue-
go ella daba instrucciones y correc-
ciones sobre la organizacién del mo-
vimiento: estructuras en el espacio y
en el tiempo y, sobre todo, sobre la
intensidad animica que permitiria el
hallazgo de un vocabulario de movi-
miento expresivo, de sinceridad en la
actuaciéon, y de la compenetracién
con los deméas miembros del grupo,
haciendo del resultado un verdadero
aprendizaje creativo. Finalmente, or-
ganizaba los distintos grupos para
trabajar simultineamente con temas
relacionados, de manera que queda-
ba armada una especie de coreogra-
fia de grandes conjuntos.

Esta manera de abordar la ense-



fianza de a danza, como la bisqueda
de una manera de moverse, de un vo-
cabulario propio y no de lograr do-
minar determinados patrones de mo-
vimientos fijos caracteristicos de un
género o estilo de danza en particu-
lar, me sorprendi6 y me hizo dudar
sobre lo que estaba aprendiendo.

Gozaba intensamente la clase, pe-
ro al mismo tiempo me parecia ex-
trafa y me daba una pequefia sensa-
cibn de culpa porque no se trataba
de “trabajar” mis misculos con in-
tensidad, ni de imitar movimientos
con exactitud. Y por lo tanto, no
creia que estaba “formado” mi cuer-
po para verme como bailarina duefia
de un lenguaje repetible. ;Cuil era la
“técnica Wigman"? ;En qué consistia
el “estilo Wigman™'?

Cinco anos mais tarde, estando en
Nueva York, ya con la intencién de
formarme como bailarina profesio-
nal (con técnica Graham y clasica,
naturalmente) vi una funcién de la
compaiiia de Alwin Nikolais que me
fascind por imaginativo y sugerente,
y me meti a su escuela en el Henry
Street Playhouse. Alli encontré una
organizaciébn de la clase de danza
muy similar a la de Wigman, pero
transformada y puesta al servicio de
la estética de una concepcion del
mundo muy distinta. La clase empe-
zaba igual, con 20 minutos de ejerci-
cios gimndsticos ejecutados mecéni-
camente y luego venian diagonales
donde cada alumno trabajaba indivi-
dualmente, buscando solucionar,
CON Sus Propios movimientos inventa-
dos, una serie de problemas de tipo
espacial, ritmico, de foco, relaciones
de partes del cuerpo, etc., asumidos
como tales, abstractamente, aislados
de cualquier contenido emotivo, de
cualquier imagen dramatica. En este
sentido, la clase de Nikolais era el po-
lo opuesto de la clase de Wigman que
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estaba siempre enfocada a la evoca-
cibn de iméigenes derivadas de las re-
laciones humanas y de la naturaleza.
La formacién de Nikolais proviene
de la escuela alemana a través de Ha-
nya Holm, asistente de Wigman
quien fundé una escuela en Nueva
York, en 1931, y se volvid maestra y
corebgrafa del movimiento norte-
americano de danza.

Con la perspectiva de tantos afios,
me queda claro que cada uno refleja
una vision del mundo proveniente de
su ubicaciéon en un pais, en un tiem-
po histoérico. Ambos representan ma-
neras muy distintas de interpretar el
mundo a través de movimiento, y los
resultados de las improvisaciones, de
las exploraciones de movimiento que
se dan en sus respectivas clases, son
totalmente diferentes. Sin embargo,
el valor del sistema de organizacién
de la clase es precisamente su per-
meabilidad. Puede permitir al alum-
no crear su propio movimiento, ade-
cuado a su momento y lugar, a sus
necesidades expresivas, sin imponerle
un estilo.

Mary Wigman.



ANTONIA MERCE
“LA ARGENTINA"

Felipe Segura

| 18 de julio de 1936, hace
E cincuenta anos, fallece en

Bayonne la mas célebre,
excepcional y genial de las bailarinas
espainolas: “La Argentina”, nombre
con el que fue conocida en el mundo
entero. Ella, como Anna Pavlova,
- habria de recorrer todos los conti-
nentes y cautivar a los pablicos con
su arte magnifico. Ese mismo dia se
inici6 la Guerra Civil en su patria Es-
pafia, André Jacovlvich Levinson,
uno de los mas grandes escritores y
criticos de danza le atribuye el rena-
cimiento de la danza espafiola de
nuestro siglo, y quien haria que las
castafiuelas adquirieran categoria
musical.

Antonia Mercé nacié en Buenos
Aires el 4 de septiembre de 1890, de
alli el sobrenombre de “La Argenti-
na”. Sus padres, espanoles, fueron
bailarines profesionales, y habria de
ser en una visita a ese pais cuando
nacié la futura gran estrella. Dos
anos después regres6 a Espana y fue
educada por su padre estrictamente
como una bailarina clasica. Hizo su
debut a la edad de seis afios, y due
nombrada primera bailarina a los
once. Tres anos después abandona
esta carrera y estudia danza espanola
con su madre, A los 18 afnos hizo su
primera gira al extrenjero, y las giras
se sucedieron ininterrumpidamente,
fue una infalible trabajadora, baild
hasta morir.

Se presentd en Paris por primera
vez en 1905, pero su danza comienza
a tener cardcter coreografico integra-
mente espaniol en su debut en Lon-
dres en 1914, en un espectaculo que
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Antonia Mercé “La Argentuna’
{1890-1936).

llevo el nombre de El embrujo de Se-
wlla. Durante la Primera Guerra
Mundial visita Ameérica, y en esa lar-
ga gira de 1916 a 1918 visita México.

Para que la danza espafiola reco-
brara su fama de antafio contribuye
Manuel de Falla encendiendo la ho-
guera con la fuerza de su masica re-
Juvenecida. Diaghilev sopla su valor
dandola a conocer al mundo, y surge
la llama viva: Antonia Mercé, que
llega al cielo con el resplandor de sus
geniales creaciones. Ella restituye a
la danza espariola la belleza, tradu-
ciendo por modelaciones sabias de
gestos las sutilezas integradas en esta-
do bruto en la danza de tradicién po-
pular, “La Argentina" da vida a la
delicada sensualidad de las danzas
ibéricas, crea un folklore imaginario
que convierte en danza teatral bajo
una forma personal que no podia ser,
en su dia, mi igualado, ni recons-
truido.



Antonia Mercé “La Argentina” en el afio de 1912,

En 1923 el Teatro Olimpia de Pa-
ris le sirve de peldafio para su glorio-
sa trayectoria; después la Sala Ga-
veau, el Teatro Femina, el Teatro de
Champs-Elysées, y cuando hace su
primer recital popular en el Troca-
dero, cinco mil personas invaden el
inmenso coliseo y quedan tantos ad-
miradores fuera que la obligan a re-
petir el concierto. Ningln teatro es
ya suficiente para acoger la multitud
entusiasta que se arremolina con el
nombre de Antonia Mercé. Su fama
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escala la caspide de la gloria. Actfia
una noche entera, sola, en el inmen-
so escenario de la Opera de Paris.

Regresa a México, a nuestro recién
inaugurado Palacio de Bellas Artes
en 1934, presenta cuatro cuatro fun-
ciones con tanto éxito que se afiaden
otras tres extraordinarias. Nuestro
pueblo también la aclama.

En su primera visita a México,
nuestro gran poeta Lopez Velarde le
dedicd el poema transcrito en la sec-
cibn Danza y Poesia de este namero.



DANZA Y POESIA

LA ESTROFA QUE DANZA
A Antonia Mercé

Ya brotas de la escena cual guarismo
tornasol, y desfloras el mutismo

con los toques indivagos de tu planta certera
que fiera se amanera al marcar hechicera
los multanimes giros de una sola quimera.

Ya tus ojos entraron al combate

como dos uvas de un goloso uvate;

bajo tus castanuelas se rinden los destinos,

y se cuelgan de ti los suenos masculinos,

cual de la cuerda endeble de una lira, los trinos.

Ya te adula la orquesta con servil

dejo libidinoso de reptil,

y danzando lacénica, tu reojo me plagia,

y pisas mi entusiasmo con una cruel magia
como estrofa danzante que pisa una hemorragia.

Ya vuelas como un rito por los planos

limitrofes de todos los arcanos;

las almas que tu arrullo va limpiando de escoria
quisieran renunciar su futuro y su historia,

por dormirse en la tersa amnistia de tu gloria.

Guarismo, cuerda, y ejemplar figura:

tu ritmica y euritmica cintura

nos roba a todos nuestra flama pura;

y tus talones transfugas, que se salen del mundo
por la tangente docil de un celaje profundo,

se llevan mis holgorios al azul pudibundo.

Ramon Lopez Velarde
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Ultima soledad (1983), Coreografia de Jaime Blane,
Ballet Nacional de México

-
-

Conguisias, Coreografia de Michel Descombey,
Ballet Teawro Espacio
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LA INVESTIGACION
DANCISTICA EN MEXICO,
UN RETO PARA LAS

GENERACIONES FUTURAS
Norma Avila

el 6 al 8 de diciembre del

afio pasado, la ciudad de

México se convirtit en el lu-
gar donde los investigadores dancisti-
cos y los interesados en esta disciphi-
na, de diferentes partes del mundo,
transmitieron sus conocimientos vy
mensajes, intercambiaron ideas, re-
solvieron sus dudas y despertaron
nuevas inquietudes, ademés de que
por primera vez en la historia de la
danza se reunieron las dos organiza-
ciones que desde 1973 han tomado el
estandarte de la difusiébn y el apoyo
de esta manifestacion: el Instituto In-
ternacional de Teatro (1IT) y el Con-
s¢jo Internacional de la Danza
(CIDD), ambos afiliados a la Organi-
zacion de las Naciones Unidas para
la Educaci6n, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO). Todo esto, dentro del
marco de las actividades efectuadas
durante el Encuentro Internacional
sobre Investigacion de la Danza y la
Reuniétn de las Américas, llevadas a
cabo en el Museo de Antropologia e
Historia,

Después de varias horas de traba-
Jo, se llegd a la conclusion de que la
mejor forma para alcanzar metas
concretas que impulsen a la danza es
instituir organismos regionales y na-
cionales “que vigilarin la conforma-
cibn de su propia identidad”, los que
a su vez informardn sus investigacio-

INVITADOS
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nes e inquietudes a los citados orga-
nismos mundiales, asegurd André-
Louis Perinetti, secretario general
del 1IT, en conferencia de prensa.
“Los organismos internacionales rea-
lizarin lo que estos grupos deman-
den”, agregd.

Asimismo “nuestros objetivos com-
prenden, entre otros, ayudar a pre-
servar las manifestaciones dancisticas
de cada pais, sin importar el credo, y
formar consejos donde se expresen
los profesionales de la danza”, afirmé
Helba Nogueira, vicepresidenta para
América Latina del CIDD.

Rold Garske, miembro del IIT y
editor de la revista Ballet Internatio-
nal habl6 en dicha sesion, sobre algu-
nos proyectos que se trabajan en pro
de la danza, como es el derecho auto-
ral coreogrifico y los intercambios.
También se hablo de que el Centro
de Investigacion, Informacién y Do-
cumentacidn de la Danza (CID-Dan-
za), del Instituto Nacional de Bellas
Artes fue elegido para que en un fu-
turo cercano sea un archivo de docu-
mentacion internacional,

Lo anterior es un paso trascenden-
tal en el desarrollo de la investigacién
en México y denota que existe una
preocupacion por estudiar y analizar
los diversos actos dancisticos. Sin em-
bargo, es s6lo el comienzo; ain que-
da mucho por hacer, ya que es mini-
mo el namero de investigadores en
nuestro pais. Lo mismo sucede en Es-
tados Unidos dijo Spider Kedelsky,
profesor de la Universidad de
Ambherst, Massachusetts y quien dic-
to la conferencia "El tratamiento es



cénico de la danza folklérica en las
universidades”.

Cerca de 900 personas asistieron al
evento, de las cuales el 90 por ciento
eran mexicanos y de este porcentaje,
puede asegurarse, que Gnicamente el
10 por ciento estaba conformado por
individuos que han estudiado for-
malmente el arte en cuestion. No
obstante, se observd que varios de los
conferencistas y asistentes, se han
atribuido, de un dia para otro, el ti-
tulo de investigadores y tinicamente
son recopiladores de datos. Esta ca-
rencia de analisis dio por resultado
que varias de las ponencias fueran
vacias en contenido y que mas bien
parecieran una charla entre amigos o
una opinion personal sobre algin
punto. Pero ja qué se debe esa falta
de investigacion dancistica en Mé-
xico?

En el panorama de la danza
folklorica

El problema del desinterés de los bai-
larines, coreografos, directores y
maestros por la investigacién formal,
es decir, por aquélla que conjuga el
hecho dancistico con los aspectos so-
cioecondmicos, politicos y religiosos
de la comunidad a que pertenece,
comienza desde las escuelas oficiales
o particulares, ya que en ellas se les
da mayor inportancia a la practica y
se minimiza la teoria. Los docentes se
preocupan por lo bonito, colorido y
llamativo, y no ven el verdadero fon-
do del porqué se danza. Por ello, co-
mo dijo Hilda Rodriguez, jefe de
Promocion y Eventos de la Direccion
General de Culturas Populares, du-
rante su ponencia presentada en el
Segundo Foro Interamericano de
Cultura Popular y Educacién Supe-
rior, efectuado en la ciudad de Coli-
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ma, en enero de 1984, “la inmensa
mayoria aprende las danzas y bailes
ya transformados, reducidos, listos
para adaptarse a un espectaculo, y
por lo tanto, sofistican la indumenta-
ria, estereotipan el contexto festivo y
montan cursis escenografias”.

Y aqui cabe recordar lo que César
Delgado Martinez ha enfatizado en
diversos foros sobre el tema: “Las
companias folkloricas casi siempre
han sido utilizadas como tarjeta de
presentacion de la institucién que las
subsidia”.

Por su parte, Amparo Sevilla, in-
vestigadora del Centro de Investiga-
cién y Estudios Superiores de Antro-
pologia Social, sefiala en su tesis de
licenciatura Danza, cultura y clases
soctales, que varios de los estudios se-
rios que sobre esta disciplina se han
hecho, son frenados o se quedan en
la pura descripcion coreografica, de
la indumentaria o de los pasos, por-
que dar a conocer los resultados de
las investigaciones antropolégicas
profundas, delata situaciones que lle-
gan a chocar con ciertos intereses, ya
que proyectan la miseria y explota-
cién econdémica y cultural que viven
los grupos rurales practicantes de las
danzas.

Para tratar de resolver esta proble-
matica, en la Escuela Nacional de
Antropologia e Historia de la capital
y del estado de Puebla, ha surgido la
inquietud de ubicar oficialmente el
area de etnodanza, proyecto insusti-
tuible para la formacién de investi-
gadores y la realizacion de analisis
con una metodologia apropiada.

Danza contemporanea y clasica
Patricia Cardona, critica dancistica y

periodista cultural del Unomdsuno
ha puntualizado que a la danza con-



temporinea, por ser un arte interna-
cional del siglo XX

.+ .le ha costado mucho tener una
presencia y conquistar un espacio
en la sociedad, al grado de que su
piblico es muy reducido y por ello
también existen pocos especialis-
tas en arte y humanidades que la
tomen en consideracion.

En un principio, refiere, en la lla-
mada época de oro de la danza mexi-
cana, sus intérpretes estaban dedica-
dos a la preparacion técnica requeri-
da para expresar el nuevo lenguaje
corporal.

Y es hasta finales de los setenta y
principios de los ochenta, cuando
se comienza a investigar este feno-
meno. La danza contemporianea
empieza a despertar la curiosidad
de intelectuales e historiadores.
Surge la necesidad de que se de-
sarrollen ideas, juicios y parame-
tros, Se intelectualiza porque ya
hay madurez en el medio donde se
desenvuelve esta manifestacion.

Y por ello se ha formado el CID-
Danza, y se realizan congresos, cursos
y seminarios encaminados a alentar a
los pioneros de la investigaci6én asi
como para impulsar a las genera-
ciones futuras de especialistas.

Para Graciela Henriquez, recono-
cida corebgrafa y ahora pasante de
Antropologia, una barrera con la
que se ha topado en el desarrollo de
la intelectualizacién de la danza es
que

. . .alin suspiramos por esa época
de oro de la danza sin cuestionar-
la, en el ocio facil y en el elogio
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que nos ha cegado. Definitiva-
mente eso ha contribuido a estan-
carnos. Hay muy pocas personas
realizando investigaciones serias:
uno de ellos es Jesis Jauregui con
el equipo de la ENAH, en el drea
de folklor y en el terreno de la
danza contemporanea; quienes se
han ocupado de una critica pro-
funda, son Alberto Dalla y Patri-
cia Cardona.

Dentro del marco de la danza cla-
sica, puede decirse que sus ejecutan-
tes, coredgrafos y seguidores, han da-
do muestras de poco interés por el es-
tudio de la materia. Tanto en Méxi-
co como en todo el mundo, lo Gnico
que se ha hecho, es escribir libros
acerca de la historia del ballet y
anécdotas de las obras y sus estrenos,
pero no se han llevado a cabo anilisis
que toquen puntos filoséficos, so-
ciales o antropologicos.

Unidn, cordialidad y apoyo,
indispensables para el desarrollo de
la investigacion
A pesar de lo anteriormente expues-
to, la investigacion de la danza en
México ya ha dado los primeros
grandes pasos en su camino evoluti-
vo. Coordinadas por el CID-Danza,
instituciones como la UNESCO,
UNAM, ISSSTE, IMSS, DDF y SEP,
se unieron para llevar a cabo este en-
cuentro, en el que aun cuando no to-
das las ponencias tuvieron un nivel
profesional como ya se menciond, si
lograron despertar la inquietud de
ahondar en los capitulos tratados.
Aquéllas que estuvieron a la altura
del evento, removieron el deseo de
buscar el camino de la sabiduria, en
el interior de cada uno de los asisten-

tes.



DANZA Y VIDA
UNIVERSITARIA.
EL BALLET DE LA
UNIVERSIDAD

Maria Cristina Mendoza

as instituciones que generan
L y desarrollan actividades ar-
dsticas en su interior, adquie-
ren un fuerte compromiso social al
convertirse en parte integral de un
proceso amplio de produccion y con-
sumo cultural. Tal responsabilidad
exige una infraestructura material y
una intencion ideologica que supone,
ademas del apoyo financiero, una es-
tricta definicién de los objetivos so-
ciales que se persiguen al dar impulso
a estas actividades. De esta definicion
dependera la orientacién de sus ac-
ciones, su sistematicidad asi como la
significacion que alcancen dentro del
ambiente cultural de nuestro pais,
La Universidad Nacional Auténo-
ma de México ha mostrado, tradicio-
nalmente, su preocupaciéon por apo-
yar y promocionar distintas mani-
festaciones artisticas, siendo uno de
sus fines prioritarios la extensiéon de
la cultura en amplios sectores so-
ciales. Asi lo ha dado a conocer a tra-
vés de sus distintos érganos de infor-
macion:

Entre las finalidades esenciales de
la Universidad, ocupan lugar fun-
damental las que consisten en la
organizacion y realizaciébn de in-
vestigaciones, principalmente acer-
ca de las condiciones y problemas
nacionales, y en la extensiébn, en
su mayor amplitud posible, de los
beneficios de la cultura. . . Con-
corde con el espiritu de tales obje-
tivos, la Universidad no puede ser
ajena, y nunca lo ha sido a los pro-
blemas que plantea el arte en sus
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aspectos de investigacibn, ense-
fianza y difusién. Tampoco ha ol-
vidado nunca la funcién de las
manifestaciones artisticas, y es por
eso que ha incorporado, de mane-
ra definitiva, tales aspectos de la
cultura a su vida institucional.’

No obstante estos lineamientos de
orden general, las condiciones espe-
cificas del desarrollo, tanto interno
como externo, de cada una de las ac-
tividades artisticas acogidas en el se-
no universitario, han determinado
procesos y resultados diferentes,

Con base en los informes de Recto-
ria relacionados con la difusiébn cul-
tural y la extensidn universitaria, se
puede apreciar que la danza fue, du-
rante muchos afios, un arte no con-
templado dentro de los planes de la
Universidad, La década de los cin-
cuenta registra, tardiamente, los ini-
cios de su consolidacion dentro del
Departamento de Difusion Cultural;
la primera mencién que se encuentra
sobre esta disciplina anota simple-
mente “, . .la danza es otro de los
medios de expresidon artistica mas fa-
cilmente comprensible y al cual Difu-
siobn Cultural concedib especial apo-
yo'.2

Al paso del tiempo, los objetivos
especificos de esta actividad serdn de-
limitados dentro de los planes univer-
sitarios con mayor precisibn: “Fo-
mentar el gusto por la danza entre la
comunidad universitaria y proyectar
hacia afuera la imagen de la Univer-
sidad en este importante aspecto del
arte”.3

Sin embargo, las menciones a la-
bores permanentes de misica y tea-
tro tendrdn mas peso en los érganos
informativos de esta casa de estudios,
lo cual impide adquirir una nocién
certera de la significaciéon de la dan-



za en su espectro cultural.

Esta respuesta aletargada no es ex-
trafia si se reconoce a la Danza como
una actividad habitualmente subva-
luada y relegada dentro del ambiente
artistico mexicano,

En el presente siglo, los afios trein-
ta dan cuenta de los primeros inten-
tos por crear una danza con caracter
nacional; para esas fechas no se pue-
de hablar atin de un pablico asiduo a
espectaculos dancisticos, ni hay noti-
cias de grupos profesionales mexica-
nos que ofrezcan funciones de danza
clasica y mucho menos moderna.

La primera escuela para la forma-
cibn dancistica con lineamientos de-
finidos surge en 1932, dependiente
de la SEP, y por ella desfilarin la
mayoria de los bailarines de &pocas
subsecuentes. Asi también, la inau-
guracion del Palacio de Bellas Artes,
dos afios mas tarde, contribuira a la
conformacién de un piablico y un
movimiento dancistico importante
para nuestro pais.

El propésito de generar una expre-
sibn mexicana de la danza se gesta
lentamente; hasta 1935 se registra un
primer intento por crear un movi-
miento con contenidos nacionalistas

! Gaceta de la Universidad, "Informacién in-
terna de la UNAM", vol. II, n. 32 n. 51,
Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
co, México, 8 de agosto de 1955. p. 1.

* Referencia dentro de la gestion del Rector
Luis Garrido (1952), tomada de: Guadalu-
pe Pérer San Vicente, La extension univer-
sitaria; notas para su historia, 1. 1; vol. V,
Universidad Auténoma de México, México,
1979. p. 198,

Probablemente existieron actuvidades dan-
dsticas antes de los afios cincuentas vincu-
ladas a la Universidad; sin embargo, no
fueron resefladas en sus 6rganos de difusion
interna y adn tuempo después las alusiones
en las Gacetas y Revista de la Universidad,
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en el que existe ademas una clara
alusidén al proceso revolucionario de
1910.1

Hasta aquel entonces, el tipo de es-
pecticulos presentados eran los de
corte clasico, como los de la Compa-
iifa de Ballets Rusos de Montecarlo,
del Coronel W. Basili, que desde Es-
tados Unidos salia de gira a México y
Sudamérica; los de Antonia Mercé
“La Argentina”, ejecutante de dan-
zas clasico-espaiiolas y los de Yol-Itz-
ma, que realizaba estilizaciones
orientales con influencias segura-
mente de la escuela norteamericana
Denishawn,

Tres afios mas tarde, Sergio Fran-
co se anuncia como el primer grupo
integrado por bailarines y director
mexicanos; sin embargo, su contacto
con las corrientes norteamericanas lo
inducen a trabajar sobre estilizacio-
nes, que extiende al folklore nacio-
nal, con la idea de formalizar de esta
manera, un estilo mexicano.

Contradictoriamente, el movi-
miento dancistico de corte nacionalis-
ta habria de cuajar en los afios si-
guientes, cuando el rescate de las rai-
ces autbctonas y el interés por el arte
pablico y los problemas sociales em-

son minimas. Se tiene noticia de una Es.
cuela Superior de Danza patrocinada en
1944 por la UNAM ya que se le menciona
en un Programa-invitacion prestada al
Archivo del CID-Danza por Paz Monterde,
Tomado de los objetivos del Departamento
de Danza, década de los 70, en: La exlten:
stdn universitaria, notas para su historia; t.
II: vol. VI, Universidad Auténoma de Mé-
xico, México. p. 103.

Patricia Aulestia, Memonas de Bellas Ar

tes. en proceso de edicion. Con la presenta-
citin de las obras Barricada v Clarin coreo

grafias de las hermanas Campobello, se re.
conoce un punto de partida importante pa

ra la danza mexicana de contenido revolu-
cionario y nacionalista.

-



Magda Montoya
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pezaba a decaer en los circulos artis-
ticos e intelectuales. Francisco Reyes
Palma manifiesta al respecto:

En México de mediados de siglo,
encauzado en el espejismo desarro-
llista, con un proceso consolidado
de institucionalizacién, corporati-
vo y dispuesto a una apertura des-
nacionalizadora, dificilmente se
avenia con un arte de proyeccion
social, todavia incrustado en la ex-
periencia del viejo nacionalismo
cardenista, con su coherencia en
el impulso a las reformas sociales y
sustentado en la movilizacion de las
clases subordinadas.®

La ideologia desarrollista y nacio-
nalista de Lizaro Cardenas se mati-
zaba adquiriendo una amplitud tal,
que justificaba la apertura a fuertes
Inversiones extranjeras.

Otro elemento importante para la
reorientacion de la politica cultural
de los cincuentas fue la creacion, por
decreto presidencial, del Instituto Na-
cional de Bellas Artes, en 1947. A
través de este organismo, el Estado se
convirti6 en guia y protector de las
artes, persiguiendo la unidad ideol6-
gica de las distintas clases sociales en
conflicto. En el plano de lo real, esta
unién no llega a cristalizar, y los con-
flictos obligan a la politica cultural
oficial a tratar de satisfacer las de-
mandas de un nacionalismo, ya tra-
dicional, al mismo tiempo que a im-
pulsar una produccién que pudiera
colocarse al nivel de los aconteceres
culturales internacionales,

* Francisco Reyes Palma, Aproximaciones a
cncuenta anos de arte y politica en México
(1934-1984). p. 27 (en proceso de edicidn).

* Matilde Tania Aroeste Konigsberg. La dan
za moderna: el nacionalismo. Tesis para op-
tar por el grado de Licenciatura en Histona
del Arte, UNAM, México, 1983, p. 121
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Mientras en las artes plasticas se
persiguen caminos cosmopolitas y
tarde se inspiran en las vanguardias
europeas o en el expresionismo abs-
tracto estadounidense, la danza se
muestra preocupada por la situacién
social del pais y toma como principal
modelo al muralismo mexicano. La
vocacion politico-social de la danza
mexicana de los cincuentas resulta su
cualidad especifica con respecto al
proceso de otras manifestaciones ar-
tisticas nacionales.

Miguel Covarrubias, Jefe del De-
partamento de Danza de Bellas Artes
afianza, en 1950, la linea a seguir:

Para estudiar y elevar nuestra
danza [. . .] es necesario estudiar
bien nuestra pintura. Nuestros
sentimientos, nuestra ideologia
nacional, nuestras actitudes, nues-
tra estética se encuentra en la gran
pintura mural, que a tan grandes
alturas ha llegado® —y agrega en
otro momento— [La danza se ba-
sard] .. .sobre los planteamientos
tedricos y formales del muralismo
[. . .] tebricos en cuanto al redes-
cubrimiento del pasado histérico y
revolucionario mexicano y de la
tradicion artistica, tanto indigena
como mestiza. Formales, porque
la danza se constituyd como el mo-
vimiento virtual de las iméigenes
que se habian plasmado en los
muros: para puntualizar este ca-
racter, fue decisiva la labor de los
pintores que incursionaron en los
terrenos de la escenografia y del
vestuario.’

" “La danza mexicana y su desarrollo; entre-
wsta con Miguel Covarrubias” Suplemento
de El Nacional, n. 245, México, D.F. 12 de
diciembre de 1951. p. 5.



ina ciega (1957). Magda Montova y




En términos generales, se podria
afirmar que la politica cultura de Be-
llas Artes era correspondiente con la
de la Universidad como lo anota el
poeta Rubén Bonifaz Nuno, quien
participara ampliamente en el cam-
po cultural universitario desde aquel
entonces: . . .total apertura a todas
las tendencias, con acento puesto en
lo nacional, para después llegar a lo
Universal”."

En este ambiente de redefinicion
de lo nacional surge el Ballet de la
Universidad, coincidiendo con la
Epoca de Oro de la danza mexicana
y con la que comparte muchas de sus
inquictudes ideologicas y formales.
Esta agrupacion se reconoce en for-
ma oficial en el ano de 1950, en el
que participa en la inauguracion del
Estadio de Ciudad Universitaria y
colabora con los eventos de I'V Cente-
nario de la Universidad.

Corresponde a Magda Montoya,
bailarina, coredgrafa, maestra y di-
rectora del grupo infantil de danza
del SME, sensibilizar a las autorida-
des universitarias, haciéndoles com-
prender la necesidad de incluir esta
actividad en los programas de Ex-
tensién Cultural, asi como de apoyar
la creacion de un ballet profesional.

Su propuesta pretendié afirmar y
garantizar la permanencia de la dan-
za en su seno, ya que de principio
descarté la idea de convertirla en
una practica meramente recreativa.
Con esta finalidad elaboré un pro-
yecto ambicioso y audaz aan para
nuestra época, ya que comprendia la
constituciéon de un grupo que cum-
pliera con las demandas de difusion,
ademas de la de una escuela encarga-

* Rubén Bonifaz Nufio; entrevista personal.
* David Campero, "El Ballet de la Universi-
dad”, México en la Cultura, Suplemento de
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da de la formacién interdisciplinaria
y solida de sus bailarines. David
Campero expresaba en su tiempo:

La Escuela de Danza de la Univer-

sidad en Insurgentes 152, es un in-

tento Gnico en su categoria hoy en

México y en Hispanoamérica de
dar a la poblacién universitaria y
al pueblo en general los medios
adecuados para el cultivo de su
especial movimiento, dotandolos a
la vez de una preparacion espe-

cializada en danza y enfocada
siempre desde ese particular pun-

to de vista que permita una mayor
eficacia en los procedimientos y
una mayor proyeccibn artistica.

Magda Montoya trabajaba hacia
tiempo en la Facultad de Filosofia y
Letras, sita en el edificio de Mascaro-
nes, en un sotano cercano al patio
central, También bailaba ocasional-
mente para la Escuela de Verano.
Desde entonces lucha fervientemente
por crear el grupo dancistico repre-
sentativo de la Universidad, ideal
que cobra forma objetiva al conse-
guir un subsidio importante.

Una de las preocupaciones perma-
nentes de Magda fue la de encauzar
las inquietudes del bailarin, cuestio-
nandolo acerca de la finalidad de su
profesion; argiifa que la conciencia
era producto de una cultura solida y
un esfuerzo continuo, lo cual le fue
inculcado a ella misma por el emi-
nente maestro de teatro Seki Sano,
de quien considera “. . .logrd orien-
tar a los bailarines y actores al ha-
cerlos reconocer la situacion real que

debemos reflejar en la danza™.'”

Novedades, no. 169, México, D.F. s/t p. 5
W Charlas de Danza. Entrevista con Magda
Mantaya; conductor Felipe Segura,
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Convencida de esta necesidad fun-
da la Escuela de Danza Universitaria
que para 1952 ya estaba completa-
mente organizada y funcionando. La
totalidad de la poblacién de esta es-
cuela no era de universitarios, aun-
que algunos de sus elementos, como
Aurora Agiieria, fueron estudiantes
rescatados y encaminados hacia su
verdadera vocacion,

Los participantes eran becados:
nadie recibia sueldo a excepcién de
algunos muchachos con dificultades
econdmicas, y del maestro de danza.
Esta caracteristica hacia del grupo y
de la escuela un organismo flexible,
al decir de la critica contemporanea:

Los principiantes, divididos en va-
rios grupos, segin sus capacida-
des, y los especiales, que son estu-
diantes que solo toman clases a de-
terminadas horas, a causa de sus
trabajos o estudios, que siguen pa-
ralelamente a los de danza.!

Los alumnos adelantados se inte-
graban automiticamente al ballet,
apoyando las labores de difusion.

En el drea practica de la danza, el
objetivo de la escuela fue la forma-
cion de artistas completos que de-
sarrollaran sus cualidades como bai-
larines, maestros y corebgrafos; con-
siderando la importancia del proble-
ma técnico, para el logro de estos ob-
jetivos, Magda Montoya discuti6é con
especial cuidado este aspecto, llegan-
do a importantes conclusiones:

Considero que tenemos que crear
nuestra propia técnica, pues los

! David Campero, op. cit. p. 5.

¥ “Magda Montoya", México en la Cultura,
Suplemento de Novedades, n. 113, México,
D.F., 1° abril de 1951. p. 4.
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complejos problemas que nos han
hecho tal y como somos no encon-
traran soluciéon sino cuando en-
CONLremos nuestra propia expre-
sion artistica [. . .] lo mexicano no
es lo indigena ni lo extranjero, si-
no un nuevo elemento resultante
de la mezcla de aquellos dos. Bas-
tara ir con sinceridad a nosotros
mismos para encontrar una expre-
sibn auténticamente mexicana
dentro de la danza, sin necesidad
de recurrir a lo externo y objetivo
del folklore.'?

Los maestros de danza eran la mis-
ma Magda y Antonio Avilés, este al-
timo formado en la escuela de las
Campobello. Ambos daban técnica
clasica y la complementaban con ele-
mentos de la Graham, con contrac-
ciones y trabajo de piso:

.en ese entonces —recuerda
Aurora Agiieria— habia un re-
chazo absoluto al clasico y creo
que como modernas, éramos las
Gnicas que tomabamos ese entre-
namiento, aunque quiza sin sa-
berlo, ya que nadie manejaba la
terminologia.'?

a ®

Asi también, la insistencia de las
ensefianzas de Magda recaia en la
motivacion; exigia que cada movi-
miento que se ejecutaba dijera algo
del intérprete. Esta busqueda de la
motivacién interna y particular del
movimiento se complementaba con
la externa, ya que forzaba a sus
bailarines a interesarse en el aconte-
cer cotidiano y los problemas so-
ciales. Para ello, se ofrecian materias

'* Aurora Agiieria; entrevista personal.



complementarias y sin reconocimieto
académico, tales como Historia del
Arte, Historia de la Filosofia, Teatro,
etc,; los maestros del area teorica
fueron determinados, por su apoyo
constante y desinteresado, destacan-
do entre ellos Miguel Guardia y Ru-
bén Bonifaz Nufio.

El conjunto era, segin Aurora
Agiieria muy disciplinado; se traba-
jaba diariamente manana y tarde, y
los sabados sblo se tomaba clase y se
ofrecia una comida a la que eran in-
vitados otros grupos con el fin de eli-
minar las asperezas y antagonismos
de la &poca.

Rubén Bonifaz Nuno destaca la
importancia del trabajo interdiscipli-
nario que se generd alrededor de
Magda Montoya:

. . .logré conjuntar un grupo de
escritores, pintores, literatos que
colaboraban con ella: Carlos Ji-
ménez Mabarak, Luis Herrera de
la Fuente, José Durand, el pintor
Reyes Meza. . . se competia para
hacer el vestuario o la escenogra-
fia. . . colaborabamos con puntos
de vista en ensayos y trabajabamos
integralmente en el Ballet de la
Universidad.'*

Durante los diez anos de la existen-
cia del grupo, se ofrecieron miltiples
exhibiciones dentro del salén para
distintos artistas y autoridades uni-
versitarias, aunque en palabras de
Aurora, las funciones eran escasas

. . .el concepto de la danza era
otro, se tomaba mucho tiempo pa-
ra preparar la obra; incluso los
ballets apoyados por Bellas Artes,

" Rubén Bonifaz Nufio: entrevista personal,
'* Aurora Aglierfa, miembro del Ballet de la
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solo tenian dos temporadas al
ano.'®

Dicha dilacién se debia también a la
preparacion de vestuarios — cosidos
en su mayoria por los propios bailari-
nes — y de escenografias.

Magda Montoya fue también la
primera en organizar circuitos de
danza en facultades, todas ubicadas
en el centro de la ciudad. Se bailaba
a pesar de no existir locales apropia-
dos o las minimas condiciones de tra-
bajo; los apoyos eran luces y discos
pues ain no se contaba con grabado-
ras y los mismos bailarines cumplian
las funciones de tipo técnico. Esta ac-
titud contribuyb a crear un piablico
universitario que recibia a la danza
con gran felicidad.

En Bellas Artes, el Ballet de la
Universidad realizé varias tempora-
das importantes, reportadas con éxi-
to en las crénicas de la época, compi-
tiendo con grupos profesionales fuer-
temente apoyados.

Lamentablemente, los esfuerzos de
Magda Montoya no fueron recom-
pensados de manera equivalente, ni
alcanzaron la proyeccion deseada. Su
ballet se desintegro a fines de los se-
sentas y su objetivo prioritario de cre-
ar la escuela profesional de danza
universitaria, que enriqueciera el fu-
turo desenvolvimiento de esta activi-
dad, no continud siendo apoyado.

En la actualidad, la carencia de
organismos de nivel superior, dedica-
dos al mantenimiento técnico de eje-
cutantes y a la investigacion tebrica y
practica de la danza, es sufrida por
los bailarines y coredgrafos mexica-
nos, que si bien siguen avanzando
con sus propios medios, podrian opti-

Universidad, bailarina y coretgrafa, en la
actualidad, de Danza Libre Universitaria.



mizar su labor de contar con mejores
vias de desarrollo.

El empuje y dinamismo de los pro-
fesionales de la danza ha suplido mu-
chas veces la falta de recursos, conso-
lidando un movimiento importante
en todo el pais, que permite contar
con companias subsidiadas y semi-
subsidiadas y con grupos indepen-
dientes, que con su ardua labor co-
tidiana han venido estructurando el
panorama dancistico que expresa la
creatividad y riqueza que en ese cam-
po se tiene en México.

La Universidad Nacional Autono-
ma de México, como principal casa
de estudios del pais por sus caracte-
risticas cuantitativas y cualitativas,
que la vinculan con las miltiples ex-
presiones del desenvolvimiento cultu-
ral y cientifico de México, no ha po-
dido consolidar, pese al empefio de
muchos interesados, una plataforma
definida de expresion para la danza,
que reclama elementos tedricos, téc-
nicos y formativos, para conducirla a
nuevas y superadas formas de accion.
Comparativamente, otras discipli-
nas artisticas, como la masica, las ar-
tes plasticas y el teatro, lograron
constituir sus respectivas escuelas
dentro del seno universitario, nu-
triendo con sus egresados el entorno
cultural nacional.

La vision de Magda Montoya re-
quiere ser revalorada y adaptada a
las circunstancias actuales, con la in-
sistencia de ganar mejores espacios de
formacion y difusion para una disci-
plina artistica, que indudablemente
ha crecido de entonces a la fecha.

Se agradece a Patricia Aulestua, Felipe Se-
gura, al destacado poeta Rubén Bonifaz
Nufio y a la bailarina y corebgrafa Aurora
Agiieria su apoyo para la realizacion de este
trabajo,
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AHORA, DANZA
LA PROVINCIA
Luis Enrique Mueckay

el 3 al 15 de febrero del pre-
sente ano, diversos grupos
de danza contemporanea que
desarrollan sus actividades profesio-
nales en diferentes lugares de la pro-
vincia se reunieron en la ciudad de
Aguascalientes en lo que fue el VII
Foro de Danza Contemporinea
“Ahora, danza la provincia”. En el
antiguo local del teatro Morelos de
esa capital se presentaron el Ballet de
Aguascalientes, el grupo Germidan-
za de la Casa de la Cultura de Aguas-
calientes, el grupo de la Casa de la
Cultura de Ledn, el Ballet Provincial
del Instituto Potosino de Bellas Ar-
tes, el grupo Nuevo Espacio de Gua-
najuato, el grupo Sinalodanza de la
Universidad Autonoma de Sinaloa,
el grupo Integracion de la Universi-
dad de Guadalajara, el grupo Origen
de la Escuela Superior de Musica y
Danza de Monterrey, la Compaiiia
Estatal de Danza Contemporanea de
Oaxaca, el grupo Eclectia de la Uni-
versidad Auténoma de Cuernavaca y
el grupo Barro Rojo que actualmente
tiene su sede en el Distrito Federal.
Este Foro, organizado por el IN-
BA, el Instituto Cultural de Aguas-
calientes y el Gobierno del Estado,
fue un evento dancistico miltiple ya
que, ademds de la presentacion de
los grupos mencionados, se efectua-
ron otras actividades de apoyo, como
un seminario que comprendid talle-
res con los maestros Georges Berard y
Antonio Trinidad (Técnica clisica),
Arturo Garrido (Técnica contempo-
ranea) y Lynne Wimmer (Composi-
cibn coreografica). Asimismo, hubo
una serie de conferencias sobre medi-
cina aplicada a la danza con la parti-
pacion de varios médicos estudiosos



Sylvie Reynaud.

del tema. Y por otro lado, se exhibie-
ron, en el vestibulo del teatro More-
los, las fotografias de Roberto Agui-
lar, quien es ya un viejo conocido en
el medio.

Cabe mencionar, que aunque no
estuvo lo mas representativo de la
provincia, ya que no todos los grupos
pudieron asistir y la mayoria de los
que lo hicieron carecian de una cali-
dad aceptable para un festival como
éste, no deja de ser de singular im-
portancia que dichos encuentros
existan y se multipliquen, porque
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constituyen, quiérase o no, puntos de
arranque para evaluar la situaciéon
de la danza contemporanea y los gru-
pos que la realizan en la provincia,
que es donde invariablemente deben
ampliarse los esfuerzos humanos y
econdmicos para que la danza con-
temporanea pase de ser entreteni-
miento o actividad relegada a segun-
dos planos, a labor profesional expo-
sitora de los problemas humanos y
concretizadora del pensamiento de
quienes la ejecutan y tratan de difun-
dirla.



DERECHO AUTORAL
COREOGRAFICO
EN MEXICO

Patricia Aulestia de Alba

xisten muchos y variados
E textos legales como antece-

dentes de la defensa del de-
recho autoral aplicado a la protec-
cion de las obras coreograficas. Entre
otros, los codigos civiles de 1884 y
1928 que se refieren, concretamente,
a la propiedad intelectual literaria y
artistica. Y la Ley Federal del De-
recho de Autor de 1947 que sefiala en
su articulo 4° la proteccion a las
obras coreogrificas y pantomimas
cuya accion sea fijada por escrito o
en otra forma.

Recientemente, el Instituto Inter-
nacional del Teatro (IIT) de la
UNESCO, Comité de Danza, planted
el problema de la paternidad de las
coreografias ante la Ley, en un am-
plio cuestionario de 34 preguntas que
ya fueron contestadas en 17 paises.

Nosotros hemos sometido ese largo
interrogatorio a la atenciéon del Lic.
Adolfo Loredo Hill, Director Gene-
ral del Derecho de Autor, depen-
diente de la SEP, quien tiene amplia
experiencia no solamente como juris-
ta especializado y como alto funcio-
nario del ramo, sino también por su
labor en la Asociacién Nacional de
Intérpretes (ANDI), agrupacién que
defiende el trabajo artistico de los

artistas mexicanos.
— La primera pregunta que abre

el cuestionario es ;Estd legalmente

TESTIMONIO
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protegida la propiedad artistica co-
reogrdfica en México?

—Si, en nuestro pais estd regla-
mentada la propiedad intelectual y
artistica y, por lo mismo, tienen pro-
teccion juridica las coreografias. Los
articulos primero, segundo y tercero
de la Ley Federal de Derechos de Au-
tor defienden esos principios; el pri-
mero, de acuerdo con el Convenio de
Berna; el articulo segundo, primer
parrafo, por la Convencién Inter-
americana sobre Derechos de Autor
en obras literarias, cientificas y
artisticas; y el articulo tercero, por la
Convencion sobre propiedad literaria
artistica suscrita en la Cuarta Confe-
rencia Internacional Americana.

El derecho sobre una coreografia
dura tanto como la vida de su autor,
y 50 anos mas, después de su muerte
(articulo 23, fraccién I de la misma
Ley autoral). Vencido ese plazo, la
obra coreogrifica pasa a ser del do-
minio piblico.

Existe en México el Registro Pabli-
co de Derechos de Autor, donde pue-
de presentarse la documentacién so-
bre una coreografia. El tramite es
simple, rapido y barato.

Sin embargo, hay que tener pre-
sente que el Registro Piablico en
nuestro pais es de naturaleza declara-
tiva, no constitutivo de derechos.
Una obra coreografica esta protegida
aunque no esté registrada ni se haga
del conocimiento pablico, aun cuan-
do sea inédita, segin dispone el ar-
ticulo ocho de la citada Ley Federal
de Derechos de Autor,



~Pero ;Existe alguna definicion
legal de “coreografia”? ;Requiere és-
ta de un cierto nivel de creatividad y
originalidad? ; Qué es una "coreogra-
fta’? ;Se incluye o excluye en la defi-
nicién de "coreografia" la danza fol-
klorica, la social, la experimental o
la abstracta?

—Quiza, la mas clara definicién
de “coreografia” es la que acude al
valor etimologico de la palabra: se
compone de dos vocablos griegos
choreia: baile y graphein: describir,
trazar. Su definicion seria, en su pri-
mera acepcion, “arte de componer
bailes”. En forma mas amplia y como
segunda aceptacion, “arte de repre-
sentar, en el papel, un baile por me-
dio de signos, como se representaria
un canto o una partitura musical por
medio de notas”.

~¢Cémo proteger los titulos y par-
te de una coreografia?

— El titulo sélo puede ser utilizado
por su creador, por su autor. Pero
téngase en cuenta que los titulos ge-
néricos y los nombres propios no tie-
nen proteccion legal, y el Registro
Pablico rechaza su inscripcion.

—¢Como definir una coreografia
realizada en equipo, con diversos ele-
mentos: danza, musica, libreto, dise-
no, etlc?

—La explicacién exige un mayor
espacio del que aqui disponemos.
Adelantemos, sin embargo, que no
hay que confundir el todo con las
partes: bailes, argumento (o tema
abstracto), partitura musical, etc.

En préximo articulo proseguire-
mos con las preguntas sobre coreo-
grafia y derecho autoral del Instituto
Internacional del Teatro (1IT) y las
respuestas del Director General de
Derechos de Autor.
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:QUE ES EL CONSE]JO
INTERNACIONAL
DE LA DANZA?

Josefina Lavalle
Antecedentes

n 1983, a instancias de varias
E delegaciones de la UNESCO,

y promovido fundamental-
mente por las Delegaciones de Uru-
guay, México y Ghana, se considerd
la urgente necesidad de crear un
Consejo Internacional de la Danza,
toda vez que ya existia, dentro de la
misma UNESCO, el Consejo Interna-
cional de la Misica y del Teatro (sin
la rama de danza).

A iniciativa de las delegaciones
mencionadas, se invité a mis de 50
paises para que apoyaran el proyecto.

De esa manera, y con el respaldo
internacional, nacié el Consejo Inter-
nacional de la Danza, en 1973, como
un organismo independiente, bajo la
forma de una asociacién no lucrativa
y conforme a la legislacién francesa,
puesto que su sede estd en Paris.

Objetivos

Los fines del Consejo Internacional
de la Danza coinciden con algunas de
las preocupaciones de la UNESCO,
en lo que se refiere a la danza, es por
ello que ha estimulado la creacién
del CIDD (Consejo Internacional de
la Danza): ha aceptado su calidad de
organizacion internacional no guber-
namental (ONG); lo ha reconocido
como la anica ONG especifica de
danza; ha estado de acuerdo en la
colaboracion UNESCO-CIDD, en



Screenplay (1971). Coreografia de Job Sanders. Patricia Aulestia
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Mugeres (1983). Coreografia de Jaime Blanc. Mabel Ramos, Eva Pardavé y Lorena

Glinz.

cuanto a intercambio de informa-
cion, consultas, contratos de estudio,
investigaciones y eventos.

El Consejo Internacional de la
Danza tiene como finalidad apoyar
todo aquello que pueda servir a la
danza, de acuerdo con los objetivos
siguientes: preservar el patrimonio
de la danza en el mundo; organizar
la clasificacién de ese patrimonio; es-
timular la creacion de centros de do-
cumentacion que comprendan, entre
otros, bibliotecas, cinematecas, dis-
cotecas, teletecas, asi como todas las
formas de documentacién relaciona-
das con la danza; promover la crea-
cion y la investigacion; estimular, en
diferentes paises, la creacion de
agrupaciones que tengan por objeto
la promocidon de la danza bajo todas
sus formas, asi como la constitucion
de comités nacionales; promover,
concursos de danza, o cualquier otra
manifestacion dancistica; propiciar
la creacidon y la difusion de obras co-
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reogréificas y la distribuciéon del ma-
terial necesario; favorecer el conoci-
miento de la danza en la educacién
general y alentar la formacion de in-
térpretes y de creadores; actuar en
relacion estrecha con la UNESCO vy,
en la medida de lo posible, dentro
del cuadro de los organismos interna-
cionales no gubernamentales recono-
cidos por la UNESCO.

Pssssss U X ONODANZA Y
RAUL PARRAO

César Delgado Martinez
I

omienza la funcién en el Tea-
tro de la Danza un domingo
del mes de mayo, al medio
dia. La masica de Nana Vasconcelos
ocupa el espacio sonoro. Después de
un rato se escucha: “primera llama-



da. . . segunda llamada. . . tercera
llamada. . . cuarta llamada. . . [Co-
menzamos!”

Rail Parrao (El Paso, Texas, 1963)
sale de entre el pablico. Es un vende-
dor de tenis que hacen bailar al que
se los ponga, y que le son robados por
unos personajes que todo el tiempo
andan bailando. Se dedica a perse-
guir a los ladrones para que le de-
vuelvan su mercancia.

Es su coreografia ;Sansangaraba-
teando chivatito. . ? Ucu chivatean-
do. Lanza cascarones llenos de confe-
ti a los asistentes. Juega con el respe-
table. Este entra encantado al juego.
Hay movimientos pantomimicos. (A
lo largo de la obra se ve una mezcla
innovadora entre la danza y la panto-
mima).

El pretexto para la danza es la ma-
sica. Hay un tema. Pero lo mis im-
portante es disfrutar el baile, senti-
miento que logran transmitir al pa-
blico los bailarines Rodrigo Angoi-
tia, Gerardo Delgado, Mauricio Gu-
tiérrez, Angel Méndez, Jorge Osorio,
Rocio Zamora, Andrea Zavala y el
mismo Parrao. Asi es que no es extra-
fio el goce colectivo. La risa espon-
tanea.

¢Ironfa? ;Improvisaciébn? ;Antiso-
lemnidad? ;Antidanza? ;Locura co-
reogréifica? ;Biasqueda? ;Encuentro?
¢Contradiccién?

¢Quién se atreve a lanzar la prime-
ra piedra y decir que esto no es dan-
za? ¢Quién osa sefialar hasta dénde
llegan los limites de la danza?

I

U X Onodanza es un grupo de jove-
nes comprometidos con su quehacer
dancistico, Se fundé en 1985, des-
pués de que Raiil Parrao ganb el Pre-
mio Nacional de Danza, patrocinado
por la Universidad Auténoma Metro-

politana (UAM) con su coreografia
Héroes, tras de vencer una serie de
dificultades: reunir un grupo de bai-
larines y contar con la seguridad de
su trabajo indefinidamente, encon-
trar un lugar para los ensayos y lo-
grar la aceptacion en el medio dan-
cistico. entre otras cosas,

El nombre U X Ondanza, afirma
Raidl Parrao,

no significa nada. Importa mas el
trabajo que vaya haciendo el gru-
po [. . .] lo que siempre he hecho
es plantear las fronteras de lo real
y lo no real. O sea, lo onirico. En-
tonces, por ahi le estuve buscan-
do: onirico, danza y no sé qué. Se
me ocurrid “Onodanza”. Fue ca-
sualidad. El U X es porque busca-
ba nameros o un juego de letras,
Puede ser también U X O no dan-
za, U X O-danza. Como uno
quiera,

ITI

Sobre lo que significa haber ganado
el Premio Nacional de Danza 1985,
Rail Parrao dice:

Es vanidad. Cuando a uno le dan
un premio es porque, de alguna
manera, se le estd halagando. En-
tonces, eso viene como a picarle a
uno la vanidad. Pero méis que na-
da, sinceramente, este premio yo
lo buscaba, no para que se me
considerara corebgrafo, sino por-
que hay "“un apoyo”. Se dice "este
grupo tiene una coreografia que
gand” y se le pone cierta atencién.

Acerca de otro reconocimiento ob-
teniendo, el de mejor bailarin en el
Premio Nacional de Danza 1984,
Ranl Parrao afirma:



Mis secretos y mis amigos (1986). Coreografia de Raal Parrao. Jorge Osorio, Rodrigo
Angoitia y Rail Parrao.

También es vanidad. Uno empie-
za a tratar de superarse, de mejo-
rar, porque uno se siente presio-
nado. Me acuerdo que cuando ga-
né ese premio era noviembre, iba-
mos a tener funciones a principios
de diciembre, Todo ese tiempo,
como un mes, me meti como loco
a hacer clase tras clase y me en-
fermé. Cai en cama por agota-
miento. Total, no me presenté en
aquellas funciones.

A la pregunta de si hay honestidad
o manipulacién en el jurado, Rail
Parrao con toda claridad expone:
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Si puede haber cierta honestidad,
pero también hay mucha manipu-
lacién. Es dificil saber en qué se
basan los miembros del jurado pa-
ra decir esto es bueno, esto es ma-
lo. A las coreografias que son de
vanguardia, por llamarlas asi, co-
Mo SON Nnuevas o muy poco vistas,
se les rechaza, no se les toma en
cuenta.

El jurado tiene diferentes for-
mas de pensar, pero yo, en lo per-
sonal, creo que para que una per-
sona califique debe haber hecho
algo importante. Haber hecho his-
toria, cosa que no he visto.



¢DANZA?*
Margarita Tortajada

ste texto pretende definir la
E danza desde una perspectiva

transcultural y toma en cuen-
ta la imposibilidad de dar una defini-
cibn acabada.

Hacia una conceptualizacion
transcultural de la Danza

Existen varias definiciones en la lite-
ratura y ciencias sociales sobre la
danza. Sin embargo, después de ana-
lizarla, desde el ballet clasico hasta la
danza popular en Occidente, Latino-
américa, el Caribe y Africa, la auto-
ra se plantea la necesidad de desarro-
llar una definicién analitica para de-
mostrar la relacion entre los diferen-
tes aspectos de la cultura y la organi-
zacibn social.

Para la autora la definicién debe
incluir esos aspectos, que
generalmente son considerados por
todas las culturas en su concepcion
de danza, pues en este sentido existen
grandes diferencias, ya que, por
ejemplo, en algunos pueblos la danza
incluye a la misica, o es considerada
como el mismo trabajo.

La conceptualizacién, por consi-
guiente, de la danza que se pretende
dar aqui es el resultado de la investi-
gaci6n realizada en numerosas cultu-
ras y del anilisis de las definiciones
en cada una de ellas. Este trabajo de

LIBROS
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definici6n estd enriquecido por la ob-
servacibn, el examen de la literatura
dancistica, la consideracién de ele-
mentos de movimiento de la danza y
el cuerpo humano en movimiento,
aunado a un acercamiento holistico.

La danza tiene, esencialmente, su
significado al interior de su contexto
sociocultural. Esto implica relaciones
funcionales en un sistema que no
asume una completa interrelacién.
Los elementos basicos del movimien-
to en la danza, que generalmente son
aceptados por los analistas y que son
considerados romo intrinsecos a
dicho movimiento, son: espacio, rit-
mo (tiempo) y dindamica (fuerza, es-
fuerzo y calidad). Queda implicito
que la danza existe en el tiempo y en
el espacio y es afectada por su medio
fisico, de la misma manera que lo son
otros fenébmenos motores. El instru-
mento de la danza es el cuerpo hu-
mano y su analisis depende de la
kinesiologia.

La definicién de danza que da la
autora, al considerarla como una
forma de conducta humana, incluye:
el propésito, el ritmo intencional y
los patrones culturales de secuencias
de los movimientos no-verbales del
cuerpo, diferentes a otras actividades
motoras ordinarias, el movimiento
con valor inherente y estético. Con
esta conceptualizacién, la conducta
humana debe conocer cada uno de

* Judith Lynne Hanna. To Dance s Hu-
man, University of Texas Press, USA, 1979.



los cuatro criterios enunciados para
ser clasificada como danza. Algunos
de los indicadores pueden tener ma-
yor significado que los otros, en di-
ferentes contextos socioculturales,
pero todos estan presentes.

El propésito

Toda la danza tiene un propésito o
intencién. El propésito puede ser pri-
meramente el movimiento, la crea-
cion efimera, el disefio kinético en su
concepto de danza, el proceso que
lleva a la ejecucion, el instrumento
corporal como medio y, finalmente,
el producto: la ejecucién de la danza.

Cuando el movimiento es el propo-
sito, la danza es vista como un siste-
ma semiautdnomo, puede ser separa-
da conceptual y practicamente de su
contexto sociocultural (pero la com-
pleta autonomia de la danza estd im-
posibilitada por sus determinantes
culturales). Bajo este propésito, el
significado de la danza se da en las
cualidades formales y en la superficie
sensual de la misma.

El propésito de la danza puede ser
entendido también en términos de la
estructura social, pues la conceptua-
lizacién y la accion de la danza se
dan en el interior de una sociedad.
La estructura social puede dictar el
criterio para la participacioén y rela-
ci6n de los bailarines, lo que significa
también que la pueden reproducir
ellos mismos: la danza es arte de la
sociedad y su organizacion.

La autora habla de dos dimensio-
nes sociopsicologicas de la danza: la
cognoscitiva y la afectiva, que permi-
ten la comunicacién. Como otros co-
digos culturales y de interaccién con
patrones mas o menos fijos, la danza
es una manera de ordenar y categori-
zar la experiencia, y puede ser que lo
establecido por medio de la danza no

pueda ser hecho por ningin otro cé-
digo.

La comunicacién no verbal es usa-
da donde hay escasez de codigos ver-
bales, por ejemplo, es el caso de emo-
ciones, estados de animo y actitudes
interpersonales. La danza es un me-
dio de comunicacién efectivo, fun-
ciona como un fenémeno multidi-
mensional que codifica experiencias
y captura las modalidades sensoriales
(como la cuncepcién de los bailarines
moviéndose en el tiempo y en el espa-
cio, los sonidos del movimiento fisi-
co, el olor que se desprende de é&ste,
el sentimiento de la actividad kinaes-
tética, el toque de un cuerpo con otro
0 de un irea de movimiento con
otra). De esta manera la danza tiene
una potencia unica frente a cual-
quier otro medio de persuasién
audiovisual. Aqui tres factores parti-
cipan en la comunicacidon: el cored-
grafo, el bailarin y el espectador. El
coredgrafo y el bailarin pueden ser
el III.ISIII'D ¥ 4 VECEs un SD]:D actor pue-
de jugar los tres roles.

La danza es un gran complejo de
simbolos de comunicacién, un vehicu-
lo de la conceptualizacién. La danza
puede comunicar informacién nece-
saria para mantener los patrones cul-
turales de una sociedad o grupo, pa-
ra ayudar a alcanzar sus metas, para
adaptarse a su medio ambiente, o
para integrarse o cambiar. Obwia-
mente la danza no puede comunicar
a todos de la misma manera. En una
cultura, el entendimiento diferencial
de los simbolos puede estar basado en
la edad, sexo, clase social, estatus poli
tico, etc., del bailarin o corebgrafo,
como emisores, o de la audiencia for-
mada por los receptores. Y puede ser
que lo que es comunicado no sea tra-
ducido a cédigos o conceptos de otras
culturas.

La funcién efectiva de la danza es



dar un experiencia inmediata y sen-
sual. La presencia de la danza puede
evocar una sola respuesta emocional
o muchas de ellas, a veces por placer,
a veces por aspectos problematicos
del medio social. La danza puede ser
como un juego, como ritual de rebe-
libn o escape catartico, una manera
de representar un segmento de la psi-
que o del mundo, ya sea para enten-
derlo o enfrentarlo.

La danza puede dar idea de segu-
ridad al espectador o al bailarin, al
presentarse como una experiencia fa-
miliar o, alternativamente, puede
romper las reglas, ser incogruente y
causar sorpresa.

El ritmo intencional

El ritmo se refiere a patrones desarro-
llados. Puede ser repetido regular-
mente o se pueden alternar varios de
ellos. La danza contempla los movi-
mientos ritmicos, el pulso fluido de la
energia en el tiempo y el espacio, y a
veces busca que el ritmo sea delibera-
damente roto, segiin los parimetros y
reglas culturales.

La danza puede ser vista desde di-
ferentes perspectivas del tiempo: se-
gin la duracion de la ejecuciéon en s
misma; o segiin la duracién del inter-
valo durante el cual la audiencia per-
cibe, entiende y/o reacciona a la
danza, y/o el intervalo de la danza
segin la concepcién de tiempo del
corebgrafo. La orientacién del tiem-
po puede ser hacia el pasado, presen-
te o futuro, teniendo un marco de
tiempo particular, el cual es diferen-
te a la nocién del tiempo ordinario.

Segin la duracién de la funcion de
danza existe un tiempo para el pibli-
co y, otro, expresado en la danza, a
través de las alteraciones del tiempo
o las referencias del contenido y los
varios marcos del tiempo que presen-
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Soliloguio (1981).
de Rail Flores Canelo.
Ballet Independiente.

Coreografia

tan la danza. Hay también un tiem-
po “motor” en la danza, que consiste
en 4 elementos: el acento (la fuerza
con que es liberada la energia), la
duracién (la cantidad de tiempo,
movimientos, pﬂ.l’l’ﬂ]’lfﬁ ¥ ij‘fuClﬂ"
nes), el metro (agrupamiento numé-
rico de acentos y golpes), el tempo (la
velocidad con la que los movimientos
se siguen unos a otros).

Los patrones culturales de
secuencias

La danza tiene patrones culturales y
significados, pero estos no son idénti-
cos universalmente, a pesar de que
en cierto nivel, la danza puede refle-
jar estructuras universales del cuer-



po, la experiencia y de la mente. Pe-
ro un individuo social aprende la
danza no solo sobre las bases de sus
innatas capacidades, sino que lo lo-
gra también por la interaccion so-
cial, pues la danza vive, se desarrolla
y persiste como un fenomeno colec-
tivo,

La danza es un sistema de movi-
mientos ordenado, un conjunto acu-
mulativo de reglas o conjuntos de pa-
trones de movimiento permisibles, es
uno de los elementos que comprende
la cultura, refleja otras manifestacio-
nes culturales y es un vehiculo a tra-
vés del cual la cultura es aprendida.

La danza no tiene la misma impor-
tancia en todas las sociedades, y al
interior de un sistema sociocultural
puede haber tipos de danza jerarqui-
zados (por ejemplo, dentro de una
clase social, una danza especifica
puede ser mas o menos aceptada se-
gin el rango que se le tenga asig-
nado).

Es importante mencionar que no
todas las expresiones y formas de mo-
vimiento pueden ser tomadas dentro
de la danza; es necesaria una evalua-
cion social y coreogrifica para que
asi sea considerada.

Los estilos de movimientos y la es-
tructura del movimiento de danza no
se dan casualmente, sino que corres-
ponden a patrones culturales deter-
minados. Los bailarines en una cul-
tura especifica aparecen usando solo
clertas combinaciones segin ciertos
pardmetros o reglas. Los patrones
culturales al interior de los determi-
nantes afectan la manera en que el
proposito y la funcién crean la for-
ma, determinan las secuencias maxi-
mas y minimas y la configuracién de
elementos de la danza. Los patrones
culturales afectan las secuencias de
interaccion personal, esto es, quién
baila, quién interactia con el baila-
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rin, como y cuando la danza sucede,
con qué frecuencia, con qué dura-
cién y por qué.

Para la formacién de un estilo
existe cierta determinacién por la
creacion “individual” (que no lo pue-
de ser totalmente, ya que todo indivi-
duo es parte de una sociedad) y con
los elementos que se toman de lo ya
conocido. Ademas los factores histo-
ricos, psicologicos, del medio am-
biente o de la idiosincrasia contribu-
yen a su formacién.

Los movimientos no-verbales
del cuerpo, diferentes a otras
actividades motoras ordinarias,
el movimiento teniendo valor
inherente

Es necesario examinar el uso carac-
teristico del cuerpo en los movimien-
tos de postura, de gestos y de locomo-
cion, y la manipulacién de las varias
dimensiones de movimiento para di-
ferenciar los que son propiamente de
la danza.

Esta distincién también se aprecia
en otros factores como el espacio
que, cuando es un irea usada por los
bailarines, puede ser reconocido ob-
servando lo siguiente: amplitud (ta-
mano del movimiento) direccion (del
cuerpo a traves del espacio), focus
(direccion de los ojos y cuerpo), nive-
les (alto, medio y bajo), forma (con-
torno del movimiento), agrupamien-
to (patron espacial).

La distincién en la dindmica se re-
fiere al esfuerzo realizado por el cuer-
po al moverse e incluye fuerza (canti-
dad de energia fisica y emocional uti-
lizada), flujo de esfuerzo (cambio en
el gasto de energia), la calidad pro-
yeccional (textura creada por la com-
binacién de elementos y velocidad de
liberacion de energia en el espacio) y
movimiento.



Tania Alvarez vy Noe Alvarado durante un ensayo,
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Al utilizar el concepto de conducta
motora extraordinaria podemos dis-
tinguir la danza de otras formas de
conducta. El movimiento ordinario
tiende a ser difuso, fragmentario e
inconsciente; el movimiento en la
danza se da como una unidad, esta
mas ligado y ordenado, ademas de
que es una forma de expresiéon. Sin
embargo, la caracteristica distintiva
que le da la danza a los movimientos
no verbales del cuerpo, en relacién
con otras actividades, es la manipu-
lacibn de actividades motoras ordi-
narias al interior de un dominio esté-
tico; el énfasis esti hecho sobre el
movimiento (el hecho de la accién
cultural) y la mocién (ilusion y acciéon
residual resultado del tipo de movi-
miento producido). La calidad ex-
traordinaria de los movimientos en la
danza es que busca establecer un
marco anterior de imiagenes que
pueden ser revisadas y representadas.
Como un marco para la reflexion
publica, la danza puede servir como
un vehiculo para comentar las
estructuras sociales.

Valor estético

En estudios culturales el significado
de estética debe ser abierto para in-
cluir nociones de propiedad, calidad
y competencia desde la perspectiva
del bailarin, Los grupos de referen-
cia de éste toman en cuenta otros va-
lores o motivaciones asociadas con la
danza, éstos, cinones de medida,
surgen en ciertas condiciones cultu-
rales y utilizan la manipulacién de
elementos que tienen que ver signifi-
camente con la estructura fisica y la
presentaciéon de una danza; estas ac-
ciones constituyen las reglas de la
danza, y dan el marco de referencia
para la autoevaluacién y la actitud
de formaci6n para guiar las acciones
del bailarin,

La experiencia estética incluye el
aspecto sensorial y contempla tres ni-
veles del fenémeno: el emocional-
afectivo, el cognoscitivo y la accién
conductual. Esta experiencia la tie-
nen tanto el bailarin y el corebgrafo
como el pablico.

La danza tiene cualidades que es-
timulan la conciencia estética; el mo-
vimiento tiene un valor inherente co-
mo fuerza motivadora: el placer en
hacer o en contemplar.

Para comprender el movimiento
(extraordinario) estético, con valor
inherente, debe tomarse en cuenta su
significado. Este es mas que la rela-
cioén entre un signo y su referente, es
la comunicaciébn en los contextos
donde los participantes comparten
los codigos seméinticos, es decir, la
comunicacién se da por el conoci-
miento de la forma y la familiaridad
con su uso, al compartir las nociones
de cuindo, dénde, como y por qué,
son enviados esos mensajes, y la in-
formacién suficientemente clara pa-
ra ser percibida a pesar de los impe-
dimentos.

La comunicacién se da a través de
simbolos. Un simbolo es esencial-
mente arbitrario y su determinacién
depende de patrones culturales; un
simbolo es un vehiculo para la con-
ceptualizacién: ayuda a ordenar con-
ductas y es una transformacién o sis-
tema de transformaciones, Como
conducta simbélica, la danza crea
una 1lusiébn, por medio del movi-
miento del cuerpo y del gesto, que
son su materia prima.

El contenido de la danza puede ser
representado por medio de sus sim-
bolos, de manera realista o distorsio-
nada; las cualidades de las iméagenes
kinaestéticas pueden ser empleadas;
el cuerpo puede estar sujeto a la dis-
torsion; el tiempo puede ser alterado;
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Golpe de gracia (1986). Coreografia de Lidia Romero.
Grupo El Cuerpo Mutable

Murmurs of the stream. Hartford Ballet.




un concepto simple puede ser elabo-
rado, y, ademas, puede introducirse
el uso de mascaras y vestuario.

Toda esta riqueza de la naturaleza
de la danza le da un caracter impre-
sionante y seductor, ademas de ser
un medio de evocacion, persuasion y
estimulo hasta para jornadas de tra-
bajo. Es el caso de los Nupes de Nige-
ria, donde las mujeres danzan al
construir el piso para su choza. Este
podria ser elaborado mas eficiente-
mente sin la danza, sin su estética mi
sus estilizaciones, y sin que las muje-
res estuvieran involucradas afectiva-
mente, Sin embargo, la danza, el
movimiento, motiva y sustenta la la-
bor. Asi vemos que muchas de las ac-
tividades humanas tienen tanto el as-
pecto técnico (al hacer o crear algo),
como el estético, el aspecto comuni-
cativo, que significa y dice algo. Es-
tas actividades humanas se retinen en
la danza.

TRATADO MODERNO DE
DANZA CLASICA
Patricia Aulestia de Alba

caba de editarse en Francia

A el Tratado moderno de dan-
za cldsica, obra en tres tomos

de Edmon Linval que abarca los te-
mas: diccionario dindmico, lenguaje
de la danza y estudios coreogréficos.
El autor, Edmon Linval, se consa-
gro desde muy joven a la danza, per-
teneciendo a diversas compaiias de
ballets rusos con eminentes maestros
como Michel Fokine, Bronislava Ni-
jinska, Kurt Jooss y Marcel Bergé, Ar-
tista, corebgrafo y maestro, siempre
ha estado vinculado con los archivos
internacionales de la danzd. Es fun-
dador de la Escuela Francesa de Arte

Coreografico y maestro en la Escuela
de Danza de la Opera de Paris.

46

El tomo primero, Diccionario di-
ndmico, abarca en 162 articulos, mas
de 128 pasos, movimientos, gestos,
actitudes, ejercicios, etc., desde el
mismo momento en que se emprende
la ejecucién, hasta la accidén coordi-
nada con la cabeza, torso y brazos.
Los textos se complementan con di-
bujos esquematicos y cuadros que re-
sumen los ejercicios.

El tomo 11, Lenguaje de la danza,
sorprende con claras definiciones que
empiezan en generalidades y prosi-
guen con aspectos concretos sobre el
ejercicio dancistico: orientacién, ro-
tacion, géneros, estilos, apoyos, crea-
tividad, etc.

Finalmente, el tomo III, Estudios
coreogrdficos, retine 24 variaciones
mnemotécnicas, es decir, reglas que
sirven o ayudan a aumentar las facul-
tades y alcances de la memoria en re-
lacibn con la danza. Estos conoci-
mientos tienen un efectivo valor pric-
tico, pues se basan en observaciones
reales de los mas variados y comple-
tos repertorios. Es el aspecto creativo
de la danza,

El Tratado moderno de danza cld-
stca tiene el patrocinio del Ministerio
de Cultura (Direccién General
de Misica y Danza) del Gobierno de
Francia y el apoyo de la Federacién
Nacional de Danza Educativa y Pro-
fesional. La edicion es francamente
lujosa, y reproduce dibujos originales
de Jean Cocteau, Choveton, Serge
Lifar y Jacques Maloubier.

Los interesados en esta obra pue-
den dirigirse a Chiron-Diffusion, cu-
yo director general es Denys Ferran-
do-Durfort, 40 rue de Seine, 75006,

Paris.



INTERNACIONALES

REUNION DE
ORGANIZACIONES
ERNACIONALES
DE DANZA

romovida por el Instituto In-
P ternacional del Teatro y el

Comité de Danza del IIT se
efectud una reunién informal entre
los representantes de los organismos
internacionales de la danza, los dias
26 y 27 de febrero de 1986, en la Ca-
sa de la UNESCO en Paris.

Algunas decisiones concretas que
se acordaron en el curso de la reu-
nién fueron: informacién mutua de
las organizaciones y, ademds, envio
de estas informaciones a la revista
Ballet International que se encarga-
ra de publicarlas en una primera eta-
pa; efectuar una reunion similar el
27 de octubre de 1986, en Paris; las
entidades dancisticas del mundo de-
ben compartir sus actividades invi-
tandose mutuamente en la medida
de lo posible; constitucién de un co-
mité de enlace de los organismos in-
ternacionales de la danza. Lo que se-
ra estudiado por los consejos admi-
nistrativos de cada organismo.

André-Louis Perinetti, Secretario
General del 11T, manifiesta en el re-
porte enviado a los participantes que

. . .Ja evoluciébn contemporinea
de la danza, su desarrollo univer-
sal, los diferentes lazos que ella ha
unido a su alrededor en todos los
continentes, han hecho posible es-
te reencuentro donde cada uno de

NOTICIAS DE DANZA
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los participantes tuvo la posibili-
dad de volverse a encontrar, o
bien de descubrir al otro. La in-
tuicibn de todos fue mas alla de la
afirmacién de sus propias raices:
intentar un mejor conocimiento,
buscar los medios para trabajar
juntos, armonizar las actividades y
procurar coordinarlas, ya que
nuestras organizaciones no
pueden ni deben competir, sino
complementarse.

Un dato sobresaliente es que en es-
ta reunion fue presentada la Memo-
ria de la Reunién de las Américas ce-
lebrada en la ciudad de México del 6
al 8 de diciembre de 1985. Asimis-
mo, fue representada la nueva orga-
nizacion Danza Mexicana, A.C.

El primer boletin de las organiza-
ciones mundiales de la danza se ha
editado en cuatro idiomas y ha sido
distribuido por la revista Ballet In-
ternational. El segundo nlimero sera
publicado en septiembre de este afio;
las colaboraciones deberan ser envia-
das antes del 4 de agosto a: Rolf
Garske, Ballet International. POBox
270443 D-5000. Cologne 1, Ger-
many, Fed. Rep.

REUNION DEL COMITE DE
DANZA DEL IIT
| Centro del IIT de la Repii-
E blica Democritica Alema-
na realizo los dias 1° y 2 de
marzo de este afio, en Berlin-Este,
seis sesiones de trabajo con diez horas
de deliberaciones en total.
Entre los puntos que figuraban en



la agenda estaban, entre otros: revi-
sibn de la minuta de la reunién del
Comité de Danza realizada en Varso-
via (octubre, 1985); reunion de Or-
ganizaciones Internacionales de Dan-
za en Paris (febrero, 1986); evalua-
cién sobre la Reunion de las Améri-
cas y el Encuentro Internacional so-
bre Investigacion de la Danza en Mé-
xico (diciembre, 1985); conceptos
editoriales de Dance Information
Danse; préximas reuniones del Co-
mité que llevaran a cabo en Jack-
son, Mississippi, en junio de 1986 y
en Calcuta, India, en diciembre del
mismo afno, en la que se efectuara
una plenaria y una reunioén regional
asiatica; proximo Congreso del 1IT
que se realizard en La Habana, Cuba
el 6 de junio de 1987. Entre los pun-
tos acordados estan: presentar en la
reunién de Jackson un proyecto para
el desarrollo regional de la danza en
las Américas y apoyar los intercam-
bios de maestros, corebgrafos y beca-
rios solicitados por el Centro Mexica-
no del ITT.

LA DIRECTORA DEL
CID-DANZA EN FRANCIA
Y ALEMANIA DEMOCRATICA

atricia Aulestia de Alba, di-
P rectora del CID-DANZA-

INBA de México, entregd
un informe escrito sobre los tres pri-
meros afios de existencia de esta insti-
tucidén al Secretario General del 11T
(UNESCO); reiterd, ademas, la soli-
citud de apoyo para extender la im-
portante labor del Centro. De igual
manera, se entrevisto con la Jefa de
la Seccion de Creacién Artistica del
Sector Cultural de la UNESCO, Ma-
delaine Gobeil, quien invit6 al Comi-
€ de la Danza del IIT para que se
presenten proyectos de danza para
1987-1988, por medio de la Comision

Nacional de la UNESCO de cada
pais o de los organismos no guberna-
mentales afiliados a ella.

En otro orden de cosas, la Directo-
ra fue invitada, por el Centro del II'T
de la RDA, a realizar algunas visitas
de observacion a diferentes centros
dancisticos de las ciudades de Berlin-
Este, Dresden y Leipzig. Entre ellos
se encuentran el Ballet de la Opera
Coémica de Berlin-Este, fundado en
1965, la Escuela Estatal de Ballet de
Berlin-Este, creado en 1951, la Es-
cuela de Palucca en Dresden, el Con-
junto de Ballet de la Opera Estatal
de Dresden, el Conjunto de Ballet de
Leipzig, fundado en 1958, el Archivo
de la Danza de la Academia de Arte
de la RDA.




BALLET INTERNATIONAL
a revista especializada Ballet
International dedica su edi-

L cibn de marzo a la actividad
dancistica de México.

La informaciébn ha sido recibida
por sus lectores con gran interés por-
que presenta un amplio panorama
sobre la danza teatral en este pals.

Rolf Garske, editor-director de la
mencionada revista comenta la ac-
tualidad profesional y educacional
mexicana y califica de ejemplares a
algunas instituciones mexicanas de
danza; destaca, también, la labor de
nuestros artistas de la danza y final-
mente, incluye en sus péiginas foto-
grafias de algunos grupos mexicanos.
COLOQUIO LA DANZA Y LOS

MEDIOS
| coloquio sobre la Danza y
E los Medios que deberia lle-
varse a cabo en Niza Acro6-
polis, los dias 22, 23 y 24 de mayo de

1986, se ha pospuesto para noviem-
bre-diciembre de 1987.

EXPOSICION DE DIBU JOS
INFANTILES SOBRE DANZA
E cabo una exposicién con di-

bujos de nifios de seis a doce
anos, sobre el tema de la danza. Se in-
vita a los nifios mexicanos que estu-
dien en diferentes escuelas de danza
o academias, a participar, enviando

sus trabajos bajos los siguientes re-
quisitos:

| CIDD-UNESCO llevara a

® Fecha limite de entrega: 30 de sep-
tiembre

® Nombre y edad del participante

* Escuela de danza o academia

* Direccion
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* Pais

® El formato y las técnicas serian li-
bres

® Enwviar los dibujos a:

Comité Mexicano del CIDD-UNESCO

Campos Eliseos 480 (CID-DANZA,
INBA)

Col. Polanco Deleg. Miguel Hidalgo
C.P. 11000

Profa. Josefina Lavalle

FORO DE DANZA DENTRO DEL
FESTIVAL INTERNACIONAL
DE PARIS
E Paris organizara, en el Cen-

tro Pompidou, en los meses
de octubre y noviembre de 1987, un
Foro de Danza. Se invitard a doce
compaiiias de jovenes de danza de di-
ferentes partes del mundo.

El Consejo Internacional de Dan-
za, a través del Comité Mexicano del
CIDD-UNESCO, abre la convocato-
ria a todas las compaiiias indepen-
dientes de México, para que envien
un video cassette con algunos traba-
jos coreograficos, de los cuales, un
grupo de especialistas designados por
dicho Consejo, hara la seleccion. Pa-

ra mayores informes dirigirse al CID-
DANZA.

| Festival Internacional de



DIRECTORIO INTERNACIO-
NALIDE COREOGRAFOS
L con el Consejo Internacional

de la Danza y bajo la respon-
sabilidad de uno de sus miembros
fundadores, Sr. Jacques Chaurand,
estd preparando un directorio inter-

nacional de corebgrafos, con la fina-
lidad de tener informacién necesaria
para uso de bailarines, companias,
centros de investigacion, asi como
para personas interesadas en la mate-
ria.

Por lo anterior pedimos a todos los
corebgrafos mexicanos se sirvan re-
gistrar, llenando la forma que para
el efecto nos ha enviado la UNESCO
y que esta a su disposicién en el CID-
Danza.

OFICINA PARA
EL CIDD-UNESCO EN EL
EDIFICIO DE LA PROPIA
UNESCO

E ternacional de la Danza, Sr.
Bengt Hager y el Delegado
Ejecutivo Sr. Jean Robin, se compla-
cen en anunciar que el CIDD dispone
ya de una oficina en el seno de la

UNESCO. Esta oficina esti situada
en el Edificio Miollis, direccion:

a UNESCO, en colaboracién

1 Presidente del Consejo In-

CIDD-UNESCO
Bureau S2.60
1, rue Miollis
75015 PARIS

NACIONALES

PREMIOS “TEATRO DE LA
11° de marzo del afio en cur-
so se llevd a cabo una cere-

DANZA"”
E monia de premiacién en el

Teatro de la Danza del INBA, en
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donde se hizo un reconocimiento a lo
mejor que desfilé por dicho foro du-
rante 1985. La lista de premiados es
la siguiente: Jorge Reyes por la mu-
sica compuesta para la coreografia
Magias de Juan José Islas del grupo
Quinto Sol; Pilar Medina por sus ha-
llazgos innovadores en la danza-dra-
ma; Luis Enrique Mueckay del grupo
Barro Rojo como corebgrafo y ejecu-
tante del solo Marque una X donde
le duela el alma; Emile Dubois como
el mejor grupo extranjero y Truzka,
de Sonora, como el mejor de provin-
cia.

Del Ciclo Danza’'85 fueron premia-
dos: Jeannie Baker de Quinto Sol co-
mo la mejor bailarina; Serafin Apon-
te de Barro Rojo como el mejor bai-
larin y En el nido de la serpiente de
Cecilia Appleton del grupo Contra-
danza como la mejor coreografia.

Del Ciclo Miguel Covarrubias:
Herminia Grotenboer del grupo
Cuerpo Mutable como mejor bailari-
na; Lino Perea del Ballet Teatro del
Espacio como mejor bailarin y E/ lla-
mado de Guillermina Bravo del
Ballet Nacional de México como la
mejor coreografia.

El jurado estuvo conformado por
Bodil Genkel, Anadel Lynton y Gui-
llermina Pefialosa. La ceremonia de
premiaci6n estuvo presidida por Gui-
llermo Arriaga, director de la Com-
paiiia Nacional de Danza. Finalmen-
te, los bailarines del Ballet Nacional
de México ejecutaron, para el pabli-
co que asistié esa noche, la coreogra-
fia ganadora El llamado.
HOMENAJE A JEAN-GEORGE

NOVERRE
129 de abril, techa en la que
E se conmemora el natalicio de
Jean-George Noverre (1727-

1810), ha sido tomada por el Comité



de Danza del Instituto Internacional
de Teatro, ITT, UNESCO y por la
Alianza Internacional de la Danza,
para celebrar mundialmente el Dia
Internacional de la Danza. Con tal
motivo, el Instituto Nacional de Be-
llas Artes realizé una mesa redonda
sobre Noverre, el corebgrafo parisino
cuyas teorias generales sobre el ballet
siguen teniendo una asombrosa vi-
gencia.

En este mismo acto, el maestro
Alan Stark hizo la interesante exhibi-
cibn Misica y danzas del Renaci-
miento, que apoyada con sus comen-
tarios, logré la atencién del pablico
asistente.

FESTIVAL PRO DANZA

MEXICANA, A.C.

e puede decir que la flaman-
S te agrupacién que preside la

maestra Tania Alvarez y que
se propone conjuntar a todas las per-
sonas que tengan que ver con la dan-
za en México, ha empezado con un
muy buen paso. Con motivo del Dia
Internacional de la Danza, el 26 de
abril del presente afio, organizdé un
Festival en las instalaciones del teatro
Angela Peralta.

Nunca antes, bailarines, corebgra-
fos y pablico habian estado reunidos
en un acto maraténico como éste,
donde actuaron los grupos Alternati-
va, Andamio, Ballet Indoamericano,
Ahuiyani, Barro Rojo, Contradanza,
Huehuecéyotl, Macuilxochitl, Quin-
to Sol, Teatro del Cuerpo, Utopia,
U X Onodanza, Y Ahora qué, la
Compaiiia de Danza Folklérica de la
UNAM y Maria Elena Anaya. Estu-
vieron también presentes el Ballet In-
dependiente y el grupo Cuerpo Mu-
table que no pudieron realizar sus ac-
tuaciones por la fuerte lluvia que
comenzd a caer al final del festival.
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DELEGACION MEXICANA
ASISTIO AL III CONCURSO
INTERNACIONAL DE BALLET
D rroll6, en la ciudad de Jack-

son, Mississippi, el 111 Con-
curso Internacional de Ballet, aus-
piciado por el Instituto Internacional
de Teatro (IIT).

Estos concursos se celebran peri6-
dicamente en las ciudades de Moscii,
Helsinki, Berna y Jackson; tienen
una duracion de dos semanas, y en
ellos se relinen maestros, bailarines,
coreografos y directores de todo el

mundo, presentando lo mejor del
pais que representan.

el 15 al 28 de junio se desa-

EN

ENCUENTRO DE DANIZA
EL NOROESTE
eniendo como sede la Casa
I de la Cultura de Hermosillo,
del 18 al 29 de agosto del
presente afio, se efectud el Encuentro
de Danza del Noroeste.

Ademas de las funciones de danza
previstas para este encuentro, el pi-
blico podra asistir a cursos de Critica
de danza, Técnica Limoén, Técnica
Horton, Analisis coreografico, Fol-
klore y bailes populares. Habra pro-
yecciones de peliculas, talleres y un
ciclo de conferencias en donde figu-
ran destacados maestros.

MAS DE MIL PRESENTACIONES
DE EL HOMBRE Y LA DANZA
ara celebrar los ocho anos de

P presentaciones de la coreo-
grafia El hombre y la danza

del reconocido Raiil Flores Canelo,
director del Ballet Independiente, el
Instituto Nacional de Bellas Artes re-
alizé una ceremonia en el Teatro de
la Danza, en donde, ademas de eje-
cutarse la meancionada coreografia,



el Lic. Javier Barros Valero, Director
General del INBA develé una placa
en la que se deja constancia de que
cerca de un millon de personas han
admirado esa coreografia.

El hombre y la danza se constituye,
asi, en la danza escénica que mayor
nimero de funciones ha tenido en la
historia de la danza mexicana.

BALLET NACIONAL
DE MEXICO DE GIRA POR
ESTADOS UNIDOS
! llamado y Homenaje a Cer-
E wintes de Guillermina Bra-
vo, A cuarimdntima de Fede-
rico Castro, Mujeres de Jaime Blanc
y Sesion de vals para seis donde el di-
uin no cupo de Rossana Filomarino
son algunas de las obras que confor-
man el repertorio que el Ballet Na-
cional de México interpretara en el
Festival Internacional de Artes Escé-
nicas de San Antonio, Texas, los dias
14 y 15 de junio. En danza escénica
solo participan el Ballet de Stutt-
gart con Marcia Haydee y el Ballet
Nacional de México. Parte de la ma-
sica de las,mencionadas coreografias
es de autores mexicanos como Mario
Lavista, Federico Ibarra y Luis Ri-
vero.
El Ballet retornara a México pa-
sando por Monterrey en donde hara
también dos presentaciones, los dias

18 y 19 de junio, en el Teatro de la
Ciudad de Monterrey.

TERCER ENCUENTRO
NACIONAL SOBRE

on el fin de seguir promo-

INVESTIGACION DE LA DANZA
‘ viendo la investigacion de la
danza en los estados de la Re-

pablica, de fomentar el intercanibio
de ideas y experiencias relacionadas
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con la misma, asi como continuar
con la temitica de los Encuentros
Nacionales que se realizaron en di-
ciembre de 1984 y agosto de 1985 en
la ciudad de México, en esta ocasion
el CID-DANZA-INBA, la Facultad
de Danza de la Universidad Veracru-
zana, la Universidad Pedagbgica Ve-
racruzana, la Subdireccién de Activi-
dades Culturales del ISSSTE y la
Unidad de Servicios Educativos a
Descentralizar-Veracruz-SEP, orga-
nizaron el Tercer Encuentro Nacio-
nal sobre Investigacion de la Danza,
que se llevara a cabo en Xalapa-En-
riquez, Veracruz, los dias 3, 4, 5 y 6
de julio de este ano.

WALTER REUTER EXPONE
EN EL MUSEO DE ARTE
MODERNO

alter Reuter, conocido en
México desde hace varios de-
cenios como fotbgrafo y ca-

marografo de lo mexicano, especial-
mente de los grupos indigenas y su
cultura, presentd una exposicion fo-
tografica titulada Walter Reuter y
la danza en el Museo de Arte Moder-
no, del 29 de abril al 26 de mayo.
Walter Reuter, berlinés de nacimien-
to, llegd a México en 1942 y con una
camara prestada inici6 su profesiéon
de fotografo. De los afios cuarenta,
época en la que México vivié una in-
tensa actividad dancistica, Reuter fi-
Jo con su lente ese mundo, por encar-
go de la revista Hoy y del Instituto
Nacional de Bellas Artes. La exposi-
cion de este fotografo resultd en ver-
dad, una valioso documento.,
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