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Prefacio

Para el Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion
Musical “Carlos Chdvez”, es un orgullo y un honor presentar esta primera
edicion de la obra para piano de Silvestre Revueltas, un compositor cuyo legado
musical ha trascendido el tiempo y las fronteras, dejando una huella imborrable
en el corazon cultural y artistico de México y mds all. Esta publicacién no
s6lo representa un tesoro invaluable para la misica mexicana, sino que también
destaca por incluir una notable variedad de obras hasta ahora desconocidas,
revelando facetas inexploradas de la genialidad de Revueltas.

El presente volumen, meticulosamente recopilado, ofrece una ventana
tinica para conocer una parte fundamental del proceso formativo de Silvestre
Revueltas, desde la perspectiva de sus primeros pasos como compositor a los 15
afos. Por ello, estas obras para piano remiten a un periodo fundamental de su
vida, durante el cual cultivé y perfecciond las semillas creativas que germinarfan
en su distintivo lenguaje musical. Ademads, el dlbum incluye obras que revelan
otras ctapas creativas y facetas humanas del compositor, desde el experimentador
vanguardista hasta el padre amoroso.

Al explorar estas piezas musicales, nos embarcamos en un viaje que trascien-
de el tiempo, conectdndonos con la esencia misma de un compositor cuya masica
no solo sigue resonando con fuerza y relevancia en el siglo XXI, sino que conti-
ntia inspirando a generaciones de musicos y oyentes por igual, reafirmando su
legado y su importancia en el panorama musical mundial. A medida que avan-
zamos por estas obras, la gran mayoria inéditas, nos sumergimos en la mente
de un compositor audaz y apasionado que desafi6 convenciones, fusionando los
sonidos de México con innovaciones vanguardistas.

Esta publicacion es el resultado del incansable y meticuloso trabajo de
investigacion y edicion llevado a cabo por el Dr. Luis Jaime Cortez, quien, con
un compromiso inquebrantable y su protundo conocimiento sobre la obra de
Silvestre Revueltas, estuvo al frente del proyecto y al cuidado de la edicion de
este volumen. Durante el proceso de revision y dictaminacion le acompaid
un estupendo equipo conformado por la Dra. Elena Kopylova y el Mtro.

Michel Herndndez, investigadores del CENIDIM, asi como por los brillantes
pianistas Mauricio Nader, Salom¢é Herrera y Rodolfo Ritter, concertistas

de Bellas Artes, quienes enriquecieron significativamente este trabajo. Sus
valiosas observaciones, comentarios y sugerencias aportaron una pluralidad

IX



de perspectivas que generaron un fructifero intercambio de ideas y maltiples
lecturas sobre las obras. Este didlogo interdisciplinario permitio explorar
diversas posibilidades interpretativas que ampliaron la comprension de las
composiciones, nutriendo el proceso creativo con multiples voces expertas que
enriquecieron la deliberacion editorial previa a la toma de decisiones finales, las
cuales estuvieron a cargo del Dr. Cortez, editor de este volumen.

El proceso de edicion de este volumen ha sido extraordinario. Iniciamos con
25 obras originalmente descubiertas por el CENIDIM, pero afortunadamente
hemos debido detener el tiraje en dos ocasiones debido a hallazgos y aportaciones
excepcionales. La primera ocasion fue al recibir generosamente algunas otras
obras, como es ¢l caso de Margarita, conseguida por la Dra. Kopylova con el
pianista suizo Jean Baptiste Miiller. Posteriormente, al recuperar Cogueta para
Genio, obra que Silvestre compuso y tocaba con su hija Eugenia. Este hallazgo
resultd particularmente significativo, pues revel6 una faceta inédita y profunda-
mente humana del compositor: no la del virtuoso violinista, ni la del artista de
vanguardia que revoluciond la masica mexicana, sino la del padre amoroso que,
a través de la musica, construia un espacio de didlogo intimo y convivencia con
su hija. La inclusion de esta pieza en el volumen enriquece nuestra comprension
del universo creativo de Revueltas, mostrandonos otra dimension esencial de su
personalidad y demostrando como su genio artistico se manifestaba también en
los momentos mds cotidianos y entrafiables de su vida familiar. Dicha obra la
conseguimos gracias a la generosidad del Dr. Roberto Kolb, con quien estamos
muy agradecidos.

Finalmente, de manera afortunada y casi milagrosa, recientemente, cuando
estdbamos finalizando la edicion del dlbum, el Mtro. Martin de la Rosa nos
contactd para informarnos que habia encontrado Cancidn, obra de la que tenia-
mos noticias por la edicion que se realiz6 en 1941, pero de la cual no contdbamos
con la fuente primaria, es decir, el manuscrito del compositor. Agradecemos
sinceramente al Mtro. De la Rosa por su invaluable aportacion al compartir este
hallazgo con nosotros. Con la recuperacién de esta pieza, el album pasé de 25 a
33 composiciones, lo que nos permite incluir todas las obras de las que se tenia
noticia en mayor o menor medida, ofreciendo un contexto mas amplio de Re-
vueltas: desde el joven compositor en la construccion de una voz propia hasta el
compositor experimental y vanguardista, o el amoroso padre de familia.

Queremos expresar nuestro mds sincero y profundo agradecimiento a la
Dra. Eugenia Revueltas, cuyo sensible deceso lamentamos profundamente. Su
autorizacion y participacion, aunadas a un decidido apoyo incondicional, se
erigieron como factores fundamentales para la materializacion de la presente pu-
blicacion. Su compromiso no s6lo se manifest) en términos de facilitar el acceso
al valioso fondo documental del compositor, sino que fue mas alld, proporcionan-
donos perspectivas enriquecedoras y esclarecedoras sobre la vida y obra de
su padre. Dichas perspectivas nos permitieron abordar las piezas musicales des-
de una posicién de mayor comprension y profundidad. Tras su partida, su hijo,
el Dr. Silvestre Villegas Revueltas, ha continuado con la misma generosidad y
compromiso el apoyo total a este proyecto, honrando asi el legado de su madre y
de su abuelo. Dedicamos el presente volumen a la memoria de la Dra. Eugenia
Revueltas y al Dr. Silvestre Villegas le extendemos nuestro mds profundo



agradecimiento por su invaluable colaboracién, y por mantener viva la memoria
y el espiritu de esta familia de artistas excepcionales.

Esperamos que esta publicacion sirva como un puente entre el pasado y el
presente, un recordatorio de la inagotable creatividad de este extraordinario
artista y un testimonio de una parte esencial de su universo sonoro. También
esperamos que sea un estimulo para que futuras generaciones puedan apreciar
con mayor claridad la dimensién de uno de los compositores méds importantes de
México y del mundo: Silvestre Revueltas.

Dr. Victor Barrera Garcia

Director del Centro Nacional de Investigacion,

Documentacion e Informacion Musical “Carlos Chavez”
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Argumentos y consideraciones del editor

Luis Jaime Cortez

Biografia de las obras

Las par tituras que se imprimen por vez primera en estas paginas perma-
necieron extraviadas entre papeles durante un siglo exacto, ocultas a plena vista,
como la carta robada de Allan Poe. Algunos vaporosos vislumbres habian suge-
rido su existencia, pero el relieve especifico fue desestimado por exceso de rapidez
investigadora, o por prejuicios academicistas que impidieron a los oidos oir. Era
necesario escuchar desde el silencio de los graficos que martilleaban su elocuen-
cia sin sonido, en esa escritura siempre exaltada de Revueltas.

Veintitrés obras pertenecen al afiio 1915 (su autor acababa de cumplir quince
anos). Dos son de 1918 (Andantino y Feuille dalbum) y cinco de 1919 (segundo
Andante, Solitude, Valsette, Someday y Lento doloroso). La Gltima lleva fecha de
1924 (Tragedia en forma de ribano). Pero hemos incorporado una triple adenda:
Ostinato (1934), Coqueta para Genio (1940) y Cancidn (1939). 33 obras en total.
Tiene el lector en sus manos la summa pianistica revueltiana en un sélo volumen.
Salvo por un par de excepciones, se trata de novedades totales.

Treinta y tres obras que representan una década de busquedas, de indagacio-
nes, de asedios. Leidas en clave biogréfica, nos cuentan tanto de su autor como
las cartas o los diarios. Incluso nos revelan dmbitos mas secretos.

Las de 1915 fueron escritas cuando Silvestre llegd por vez primera a la Ciudad
de México, para estudiar en el Conservatorio Nacional. Las de 1919 pertenecen
a su estancia en Chicago. La pendltima, una obra maestra, Tragedia en forma
de ribano, se concluy6 en Guadalajara, donde estuvo Revueltas por una gira de
conciertos. La dltima es el Ostinato, exploracion de un recurso revueltiano por ex-
celencia, dedicada a su amigo, el pianista Francisco Agea, con quien tocd innume-
rables obras a dto. Y, claro, las dos piezas que sumamos en un apéndice por sus
especiales peculiaridades: Cogueta para Genio (Revueltas la escribio para tocarla
con su hija Eugenia, de cinco aios, a cuatro —déa tres?— manos) y Cancidn (una
obra publicada en 1941 en extrafas circunstancias).

Ambas estdn por debajo de los estdndares de escritura pianistica de Re-
vueltas, pero en el propésito de publicar las obras completas era indispensable
integrarlas. La de Eugenia atrae por su valor sentimental y biogréfico. La Cancidn
parece en realidad apenas un boceto.
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Comparecen aqui las primeras notas escritas por Revueltas. Personifican
el testimonio de un surgimiento, la aparicion de una voz fundamental para la
musica. Asistimos con ellas al nacimiento de un volcdn, que crecié con velocidad
insolita y se agotd en unos pocos anos (como ocurrié con el Paricutin poco tiem-
po despuds de la temprana muerte de Silvestre en 1940).

Lleg6 al Conservatorio Nacional para estudiar composicion con Rafael J.
Tello hacia el mes de febrero de 1915.! Tres meses antes, en diciembre de 1914, las
tropas de Villa y Zapata habfan arribado a Palacio Nacional. Llenaron el Zdcalo
con la algarabia bélica de los ejéreitos. A dos cuadras de ahi, en la calle de Mone-
da, un maestro y un estudiante reflexionaban sin prisa sobre los misterios de la
musica (ahi estaba, en unas casas gemelas, el Conservatorio de entonces, en los
ntmeros 14 y 16, donde Tamayo dej6 un mural dedicado a la masica?).

Podemos aprender muchas cosas si leemos y escuchamos estas obras con
sagacidad paciente. Primero, que Ratael J. Tello no sélo es un gran compositor, sino
un maestro extraordinario que supo conducir y estimular la fiebre desbordada de
creatividad explosiva de su joven alumno, que permanecio en el Conservatorio
Nacional por aproximadamente dos aios (para partir luego a Texas). Dos afios en
los que Rafael J. Tello suministré combustibles incendiarios a una mente frenética
de experimentacion que devoraba todo: teorfas, procedimientos, conceptos, estilos...

Este corpus pianistico nos obligard a emprender una reivindicacion de Tello,
por consecuencia indirecta, como un compositor indispensable para la misica en
México.

Sorprende el genio del joven pueblerino recién llegado a la ciudad, que sabe a
sus escasos quince afos mds de lo que habiamos sospechado. Experimenta con
desenvoltura, juega con las armonias y con las formas y texturas de maneras auda-
ces y sumamente creativas. Toca el piano, pues de otra forma su escritura pianis-
tica seria imposible. Domina la armonia, aprendida en las aulas romdnticas de la
provincia. Ejerce el contrapunto con sobrada solvencia. Conoce la tradicion de los
maestros mexicanos (Villanueva, Castro, Rosas) y los honra con unos cuantos
valses y danzas. Es la imagen de Revueltas como artista adolescente.

No debe el oyente esperar, por tanto, al compositor de madurez. Ese criterio
equivoco habia impedido asomarse a estos tesoros de su juventud.

Transitaremos con estas obras el camino por el que Revueltas llego a ser
Revueltas. Frutos primerizos, como los Dublineses de Joyce o el Noviembre de
Flaubert, o las sinfonias para cuerdas de Mendelssohn, deliciosamente haydinia-
nas. Obras que estdn buscando su propio espacio entre las notas todavia vacilan-
tes de un compositor en gestacion.

Podriamos decir que el conjunto se despliega en tres grupos o etapas. Prime-
1o, piezas de naturaleza, digamos, schubertiana, por la transparencia y fluidez de
sus texturas. Se apropia con ellas de la tradicion romdntica europea, pero buscan-
do siempre, con intuicién feroz, un gesto, un impulso que las salve del academi-
cismo y les otorgue una chispa de belleza incendiaria. Invariablemente aparece
la sorpresa de una inteligencia genuinamente creativa. Recomendamos ofrendar
atencion a las sutilezas.

I Rosaura Revueltas (ed.), Silvestre Revueltas por él mismo. Ediciones ERA, México,

1989, pp.34-37.
2 Juan Carlos Pereda et al., Los murales de Tamayo. Américo Arte Editores | INBAL |

Fundacién Tamayo, México, 1995.
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Luego vienen las piezas mexicanistas, que constituyen un apéndice del
romanticismo nuestro, que se suman a la tradicion de Castro y Villanueva y les
agregan sus dltimos momentos crepusculares, como cerrando un ciclo natural.
De aqui en adelante, Revueltas formara parte de las melancolias valseadas del
Romanticismo mexicano.

Enseguida surgen experimentaciones de un radicalismo vanguardista, cro-
maticas, scriabinianas en muchos sentidos, como el Lento doloroso o el Moderato,
o el segundo Andante. O, sin duda, el Capricho mingaro, que recuerda por su
textura, cardcter y ritmo el mundo de los Microcosmos de Béla Bartok, aunque
hacian falta un par de décadas para que fueran escritos. El Capricho hingaro es
una especie de Bartok anterior a Bartok.

Finalmente, obras en las que parece seguir a sus contemporaneos, que no co-
noce adn: Debussy, Ravel y Satie. Es el caso del Prelude (con su guifio en francds,
que Silvestre hablaba con potable fluidez) y de una de sus primeras obras maes-
tras, ya no juveniles, que cierra este ciclo: Tragedia en forma de ribano.

Las dos dltimas son obras aisladas, repentinas, chispazos surgidos de cir-
cunstancias de vida. En el caso del Ostinato, Francisco Agea, uno de sus amigos
mds queridos, pianista, siempre estuvo pidiéndole masica para piano, y se la
escribid justo en el momento en que habia ya calibrado sus recursos de compo-
sicion, mostrandonos las posibilidades de vivificacion de un ostinato, a través de
los ritmos y de los universos intervalicos. Y Cogueta..., que escribio para tocar
con su pequena hija de cinco afios, Eugenia, con una melodia al alcance de sus
dedos mindsculos.

En rigor, las partituras son una especie de diario: nos relatan mds que las
palabras. Son testimonios y vestigios (sefiales, rastros). Desvelan una pelicula
que nunca veremos, como en el negativo de un guion.

Tienen otro mérito, no menor: muestran que no hay tal ruptura, como se ha
supuesto, entre la masica del porfiriato y el movimiento nacionalista, revelan
que hay una continuidad laboriosamente conducida por maestros como Rafael
J. Tello. Muchas de las pequefias piezas del joven Revueltas son indispensables
homenajes a los maestros Castro y Villanueva, de los que Silvestre se despide ca-
riflosamente. Son cartas a los muertos. Iay un camino fantdstico por descubrir
en esta perspectiva.

Las obras se quedaron en una caja por muchas razones. Primero, porque tie-
nen la apariencia de apuntes, aunque una fecha siempre cuidadosamente anotada
sefialaba la culminacion de cada una. Muchas de ellas fueron tareas para el maes-
tro, que debi6 haber hecho bizcos de asombro ante tantas centelleantes audacias.

Estdn escritas, las primeras, en un cuaderno alemdn pautado, marca
The Bear, que anduvo rodando entre los papeles. Un investigador llegd al extremo
de escribir en un catdlogo temprano que Revueltas tenfa una obra llamada 77%e
Bear?Y quienes tuvieron ese cuaderno en sus manos no vieron dentro con los
miramientos que esas notas merecian. O vieron y no supieron oir con los 0jos.
Salvo por la Tragedia y el Ostinato, ninguna de las obras se habia registrado antes
en un catdlogo revueltiano.

El astigmatismo academicista contribuy6 a que siguieran guardadas. Varios
revueltologos han sostenido a lo largo del tiempo que Revueltas empez6 su vida

3 Juan Alvarez Corral. Epistolario de Silvestre Revueltas. UNAM, México, 1974.



de autor en 1930, en un repentino golpe de inspiracion, por sugerencia de Carlos
Chavez. Esa historia serfa incluso bonita, excepto porque falta a la verdad. oy
sabemos que durante los quince afios anteriores Revueltas estuvo buscando su
voz, y que la fue confeccionando con sutiles martillitos de orfebre. Escribié copio-
sos, esforzados tesoros minimalistas de exactitud contundente.

En suma, las reflexiones bdsicas a que nos conducen estas obras deconstru-
yen muchas suposiciones que las exégesis tradicionales daban por buenas. Entre
cllas, las siguientes: (1) Revueltas, a contrario sensu, era un pianista sobrado; (2)
Revueltas cierra a la vez el ciclo romdntico decimonénico y echa a andar los pro-
cedimientos iniciales del modernismo postrevolucionario; (3) Revueltas aprendio
en provincia mds de lo que sospechdbamos, con maestros pueblerinos magnifi-
cos; (4) Revueltas se formd en México con mds solvencia y profundidad de lo que
han pensado quienes lo concibieron como hechura gringa.

Podria formularse la pregunta de si Revueltas tenfa algtin aprecio por es-
tas obras tempranas. La respuesta es simple: ahi estdn, guardadas por ¢l, entre
Sensemayd y el Homenaje a Gareia Lorea. No hay que olvidar que Revueltas era
capaz de regalar sus manuscritos (como hizo con alguno de sus cuartetos). Pero
la mdsica para piano la custodid carifiosamente toda su vida. Y luego pasé otra
vida sin ¢, hasta que pudimos publicarla y escucharla. Un siglo despuds.

Las obras que tienes en tus manos, lector, son evidencias que escriben por si
mismas la biografia intelectual de un musico.

¢De donde salieron?

Mayormente, del archivo Revueltas, que estuvo en las manos de su hermana
Rosaura hasta su muerte en 1996. En ese aio paso a las manos de su hija Eugenia.

Algunas partituras yacian en un cuaderno, marca 7%e Bear, donde Revueltas
las escribi6. Entre sus paginas alguien fue guardando (¢Revueltas mismo?)
diversas hojas sueltas. El cuaderno engordd, lo que no aboné a que fuese mirado
con algo de carifio.

Pero no todo se encuentra ahi. A raiz del estreno de las obras que el INBAL-
CENIDIM realizé el 8 de agosto de 2024, recibimos numerosisimos comentarios,
sobre todo por redes sociales.

En ese marco, felicitindonos por el concierto, el pianista Jean Baptiste
Mueller nos comentd que no habia visto (desde Suiza) que la obra Margarita
apareciera en el programa, una obra grabada por ¢l hace lustros. Le respondimos
que conociamos su brillante interpretacion de Revueltas, pero que no estdibamos
publicando nada que no surgiera de un manuscrito fidedigno. Respondi6 veloz-
mente que ¢l tenfa una copia fotostdtica del manuscrito. Y generosamente nos la
envio con presteza digital. Quedd incluida. Se trata de una pieza interesantisima,
pero desencadena al menos una pregunta: édénde quedd el original?

Entre los afios 2022 y 2023, digitalizamos el archivo completo, incluyendo
hasta las servilletas de papel. Y puedo jurar que ahi no estaba Margarita.

La deduccion es obvia: hay obras fuera del archivo de las que no tenemos
noticia, por la razon que sea. Incluso la mds incomprensible.

4+ Azaneth Cruz, “Presentan obra inédita de Silvestre Revueltas en el Palacio de Bellas

Artes”. El Heraldo de México, (8 de agosto, 2024).
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Pero logramos reunir 33, una cifra fantdstica. Un centenar de paginas con
musica desconocida de Revueltas. Esperamos que la historia generosa del maces-
tro Mueller se repita. Invitamos a quienes tengan alguna copia (io algtin ori-
ginal!) a que la compartan con nosotros para sumarla al volumen en una muy
probable segunda edicion.

<Son todas las obras que existen?

La respuesta breve es: no, como se desprende de lo dicho antes. 4Como lo sabe-
mos? Por prudencia metodoldgica, pero también por deducciones e inferencias.
Veamos.

El Tercer impromptu lleva como subtitulo, de mano de Revueltas, op. 2n.° 1.
Luego entonces, nos falta al menos el gp. 1, que podria contener mds de una obra,
pues cabe imaginar un gp. 1 n.° 2, etcétera.

Una de las obras que conforman este volumen se llama Zercer impromptu.
Por tanto, nos falta el primer impromptu y el segundo. Al menos.

El Andante de 1915 lo subtitula como op. 4. Si pensamos que el Tercer im-
promptu es el op. 2, nos falta, ademds del op. 1 que ya mencionamos, el op. 3.

Publicamos la segunda Danza de salén. El manuscrito dice que es la segunda,
pero no hemos encontrado la primera.

En el epistolario de Alvarez Coral® se refiere la existencia, a partir de un mi-
crofilm, de la obra Mistral. Otra desaparecida. Lo mismo ocurre con Way of the
best. (Es otra obra? ¢Serd acaso otra libreta perdida?

Revueltas escribia mucho y velozmente, por lo que resulta muy raro el afio
1917, cuando al parecer dejo de escribir por completo. ¢Fue asi? Resulta muy
extrafio, en medio de una prodigiosa fiebre creativa.

En 1918 y 1919 aparecen algunas obras mds, a cuentagotas. Cuesta creer que
NO COMPUSO Otras cosas en esos afios, que son el marco de su primer enamora-
miento. Cudntas cartas habrd escrito con el teclado del piano... Al menos una
cancion, con texto de Paul Verlaine, que publicaremos en el tercer volumen, con
todas las canciones.

Entre 1920 y 1923 no hay otras obras. Resulta inverosimil pensar que no
escribio absolutamente nada. Hasta que aparece Tragedia en forma de ribano, en
1924, y luego el Ostinato, diez afios después, que cierra el repertorio pianistico.

[ay algunas piezas incompletas. Pdginas sueltas sin origen ni final...

De modo que podemos afirmar sin vacilacion que hemos recuperado el cien
por ciento de las obras que se encuentran hoy en el archivo. Pero, como vimos,
hay obras que no estdn ahi, pues fueron extraidas de alguna forma en algtin mo-
mento. Recuperamos algunas de ellas, como Margarita.

Encontramos indicios de estropicios copiosos en los manuscritos. Algunas
hojas fueron arrancadas de la libreta, a la vez que muchas otras, sueltas, se agre-
garon ahi, sin ton ni son. Pas6 un siglo entero de ires y venires de ese archivo,
hasta hoy. ¢Cudntos fantasmas los habran tenido en sus manos?

5 J. Alvarez Corral, op. cit., p. 83.
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¢Por qué son importantes?

Primero, porque son de Silvestre Revueltas, un compositor de culto, un crea-

dor fundamental. Una voz estructural del arte mexicano, como Sor Juana o

Juan Rulfo. Todo lo de ¢] es urgente y nada alcanza a saciar nuestra curiosidad.
Lamentablemente, lo que se conserva es escaso. Revueltas fue un personaje sin
objetos. Seria fantdstico tener su violin. Hasta las fotos escasean. No hay ningu-
na grabacion de ¢l tocando o dirigiendo. Salvo por esos segundos de La cucaracha
en Védmonos con Pancho Villa, Gnico momento en que podemos ver a Silvestre en
movimiento. Es una aparicién tan breve que nos deja un vacio inmenso.

El repertorio pianistico de Revueltas es importante, ademds, porque consti-
tuye un corpus de obras notablemente valiosas en su estructura musical. Refor-
zardn naturalmente la historia de la musica, aportando un eslab6n indispensable,
que nos obligard a repensar el modo en que hemos entendido la transicion del
Romanticismo mexicano al nacionalismo. Revueltas, lo sabemos gracias a estas
obras, puso punto final al primero e inicié con determinacion el segundo. Carlos
Chavez es ligeramente mds tardio.

Estas obras suministran tal abundancia de informacion sobre Revueltas que
nos obligardn a reescribir de nueva cuenta una biogratia que se pretendia indubi-
table. Revelan que nada es como pensdbamos. Configuran un diario escrito con
fusas, corcheas y negras.

Sin duda se sumardn al repertorio del piano, lo cual resulta fascinante, sobre
todo en la obsoleta creencia de que Revueltas no sabia tocar el piano, como se ha
sostenido con lastimosa osadia. {Como sabemos que si tocaba y que lo hacfa con
un nivel solvente? Observando que la escritura pianistica de las obras no habria
sido posible sin que el compositor tuviera sobrada competencia.

Las obras nos informan puntualmente de los enormes conocimientos de
armonfa, contrapunto y formas musicales que tenfa Revueltas a los quince afos.
Eso es pasmoso, pues los estudiosos han menospreciado a los maestros puebleri-
nos de Silvestre. Hoy podemos deducir que esos maestros eran quizds bucélicos,
pero no agrestes. Revueltas escribi6 alguna vez que sus mejores maestros fueron
los musicos de los pueblos, pero nadie le crey6. Iasta ahora. Estas obras dan fe
de que hablaba en serio.

También don Rafael J. Tello se nos aparece como un gran maestro. Aunque
alguien escribié que no estaba eso acreditado porque no habia anotaciones del
maestro en los manuscritos (razonamiento arbitrario, pues qué maestro verdade-
ro se atreveria a mancillar con su ldpiz obras tan fantdsticamente resueltas).

La verdad es que las obras no se habian publicado por prejuicios academicis-
tas sobre su valor, no porque estuvieran extraviadas en alguna biblioteca recon-
dita. Quizds la mayor aportacion de esta edicién surge precisamente de valorar
en su merecida medida estas obras tempranas. El verdadero descubrimiento
es proponer un eslabon que faltaba en la historia de Revueltas. Nuestra mayor
aportacion podria consistir quizds en empezar a mirar (y a escuchar), fenomeno-
l6gicamente, lo que ya estaba ahi.

El Dr. Roberto Kolb, estudioso de Revueltas, ha sostenido en diversos
momentos que estas obras son tan menores que le hariamos un mal a Revueltas
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ddndolas a la prensa.® Pero desde el CENIDIM pensamos que no tenemos derecho
a esa decision. Nuestra obligacion es poner los documentos a disposicion de los
estudiantes, oyentes e investigadores para que cada quien pueda pensar el tema
por si mismo. Los musicélogos no deberiamos asumir, por ética, un quehacer de
censores. No hay que olvidar, ademads, que se trata del primer volumen, como se
dice en literatura, de sus obras completas.

¢Eran valiosas para Revueltas?

No tenemos ninguna declaracion firmada al respecto. Sabemos que las guardo, y
conservaba muy pocas. Son obras, pero son a la vez recuerdos, declaraciones de
amor (Someday, con puntos suspensivos, para Jule Klarecy), aventuras, momen-
tos de autoafirmacion.

En el Andantino casi allegretto escribid, al margen:

Aqui yace una de mis mds queridas composiciones. La escribi una tarde de otorio de

19187

Tampoco eso le habian creido los musicologos.

Lo que dice es suficientemente claro, a mi parecer. (Quién podria sostener
entonces que esa obra no tiene relevancia, si la tuvo para su autor?

Las partituras se publican en estricto orden cronolégico, salvo por un par de
excepciones, con obras de las que sabemos el afo (1915), pero no el mes ni el dia.
Esas obras las pusimos al final del afio correspondiente.

¢Cuadl es su estética, su lenguaje, su atmosfera?

Su estética, a todas luces, no es atin revueltiana, salvo por frecuentes chispazos
repentinos. Sin embargo, su lenguaje ya da evidencias del tipo de gestos que con-
servard toda su vida. Hay algo esencialmente creativo en cada obra.

Si se busca con criterios tradicionales, no habra sorpresas. Se trata de recur-
sos armoénicos y contrapuntisticos comunes. Lo importante se encuentra en lo
que hace con los otros pardmetros: textura, registro, color, densidad y movimien-
to. Es con ellos con los que se salva del academicismo. No busca cumplir una
regla. Mds bien crea a partir de lo que sabe. Y lo hace con la mayor radicalidad.

Editando estas obras de aparente convencionalismo, comprendi algo de
enorme importancia. Hemos tratado de entender el lenguaje de Revueltas, por
décadas, a partir de esquemas intervalicos formalizados. No hay tiempo aqui
para mostrar la historia de esos esfuerzos. Yo mismo lo intenté por esa via, en
mds de una ocasion. Invariablemente, esos trayectos terminan en un sinsentido.
Comprendi entonces que no es ese el pensamiento de Revueltas. Mds radical, mds
moderno, no considera las alturas como e¢je de su lenguaje. Le importan mas los

¢ Carlos Montes de Oca, La muisica juvenil de Silvestre Revueltas (dir. Roberto Kolb Neu-

haus). Universidad Nacional Auténoma de México, México, 2013. [ Tesis de maestria].
" R.Revucltas, op. cit.,, p. 148.
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contornos, los registros, las texturas contrastantes. Es ahi donde encuentra su
potencia motora. Su ingenio es patente en cada trazo.

El lenguaje es mayormente tonal, aunque algunas obras son densamente
cromdticas. Pero no es ahi donde puede buscarse la originalidad, sino en lo que
ocurre dentro de cada obra concreta, en su modo particular de perfilar las mate-
rias sonoras. Decir de una obra que es tonal y que tiene forma a-b-a es como decir
de un pdjaro que tiene alas a los lados.

En las primeras obras realiza un proceso de apropiacion personal de la
tradicion. En otras, rinde tributo a sus maestros mexicanos, que evidentemente
conocid bien: Villanueva, Castro... En otras despliega sus impetus cromdticos con
una furia neptdnica que complic6 notablemente la labor de este modesto editor.
En las dltimas, hace un guifio de inteligencia a sus contemporaneos, como en la
Tragedia en forma de ribano.

El Moderato op. 4 o el Andante sequndo muestran sus experimentos mds
extremosos. El Valsette contiene frases que adelantan a Nino Rota; en Someday se
cuelan aires de ragtime.

Encontramos en estas obras tres retratos de Revueltas. Primero, el artista
adolescente. Luego, el baudelaireano enamorado. Finalmente, el artista que ha
sido tocado por el arte mexicano de los muralistas y los primeros estridentistas.

Hay un aire de Verlaine en la melancolia de las tres Hojas de dlbum (en espafiol,
en francés —Ileuille dalbum— y en aleman —Albumblatt—. Le falt6 la hoja rusa).

Las primeras treinta partituras dan fe de coémo se gest6 el estilo de madurez.
Son el relato de un viaje.

¢IHay antecedentes de investigacion que las refieran?

Por supuesto. Una edicion temprana, del aio 1941, mal hecha y sospechosamente
andmala, logré al menos generar, por décadas, la sensacién de que habia un mun-
do revueltiano radicalmente inaccesible y desconocido.

Se trata de las obras que llevan por nombre Cancidn y Allegro, publicadas por
Carl Fischer Inc., en Nueva York. Si uno lee atentamente, hay cosas que sorpren-
den, no necesariamente para bien. Por ejemplo, leemos: “Copyright 1941 by Carl
Fischer Inc., New York, International Copyright Secured”.

¢Como obtuvo esa editorial los derechos a un afio de la muerte de Revueltas?
Los derechos, legalmente resueltos en favor de Rosaura Revueltas, se definieron
un poco mds tarde. De modo que el asunto es, al menos, extraio. No hay aqui
tiempo para jalar ese hilo.

El manuscrito de la Cancidn no se encuentra en el archivo Revueltas. Ante la
carencia de las fuentes, y a pesar de que la obra habia sido publicada en 1941, no
la habiamos integrado en este volumen. Sin embargo, como en otros felices casos
de generosidad, el maestro del Conservatorio Nacional, Martin de la Rosa, nos
obsequi6 una copia digital del manuscrito.

Aunque representa lo que hasta hoy se entendfa como paradigma de la
escritura pianistica de Revueltas, lo cierto es que es instrumentalmente bésica.
No tiene nada que ver con las obras juveniles que estamos descubriendo. Ya que
conocemos el pianismo revueltiano, podriamos sostener que esta Cazncidn no es



companera de las otras obras. Es en todo caso una obra para dos instrumentos,
probablemente de cuerda. O mds atn, es el boceto de una obra inconclusa.

El Allegro si se encuentra en el archivo, pero incompleto, lo que es una Idsti-
ma, pues tiene recursos premonitorios de un Bartdk tardio, como en el Capricho
hiingaro (que si aparece en este volumen). El A/legro, por tanto, no se incluye
como tal, pero nos llevamos una gran sorpresa con un Ostinato, que es la version
tltima del allegro famoso. Tiene como un cincuenta por ciento mds de compases
que la version publicada por Carl Fischer. Y es un feliz experimento, una clase de
cOmo se trata un ostinato para que vaya renovandose de manera continua, sin que
se ahogue en una intervilica fija.

Otro antecedente digno de evocacion apareci6 con la edicion de un primer e
incompleto epistolario de Revueltas, publicado por Juan Alvarez Coral,® bajo el
sello de la UNAM (Departamento de Mdsica), en el afio de 1974. El compilador
no escribié nada sobre la edicion, ni sobre las circunstancias en que desempeid
su trabajo. La introduccion estd firmada por Jorge Velazco, quien hace algunas
consideraciones generales, pero no abunda sobre los procesos de investigacion
que llevaron a la consulta de los archivos.

Constituye una publicacién importante, porque nos puso en contacto por vez
primera con las cartas de Revueltas. Como apéndice, ese libro presenta un listado
de obras, pues en ese momento, a siete lustros de la muerte del maestro, era atn
limitado el conocimiento que se tenfa de su musica. Todavia no estaban sus res-
tos en la Rotonda de las Personas Ilustres. El traslado ocurrié hasta 1976.

Ellistado es curioso. El primer apartado dice: “Composiciones juveniles entre
1915y 1923” La idea misma de que Revueltas tenia obras juveniles ya era un
acierto y una novedad, que curiosamente no influy6 en las investigaciones poste-
riores en la escala debida. Prueba de ello es que estamos publicando este volumen
medio siglo despuds.

Por datos de la edicion, se entiende que Alvarez Coral trabaj6 con un micro-
filme que realizé la UNAM por la intervencion a cuatro manos de Eugenia y
Rosaura. Se resguardaba en la Biblioteca Central, pero... se perdio, se lo robaron,
desaparecid. Se esfumd, pues.

La “obra” que encabeza el listado se llama De Bear (escrito asi). De ahi el 0so
de pensar que Silvestre tenfa una obra con ese nombre. En realidad, se trataba de
la portada del cuaderno pautado en que Revueltas escribié muchas de sus obras
de 1915, que se incluyen integralmente en el presente volumen. Como es que se
confundié el nombre de una obra con la marca de una libreta, es un enigma.

Se mencionan en esa lista algunas obras que estdn contenidas en este volu-
men, como Someday, Valsette a Jules y Hoja de dlbum. Es un primer atisbo que, sin
embargo, no permite adivinar que ese oso era tan gordo que guardaba 30 tesoros
impensables.

Son ahi mencionadas cuatro obras, de las treinta y dos que reunimos aqui.
Pero ademds se seiialan otras que no hemos encontrado. Por ejemplo, Mistral o
Way of the best. Cabe la posibilidad de que sean otras tantas confusiones.

8 J. Alvarez Corral, op. cit.

o Ihid., p.82.
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Ademds, se refiere la existencia de un “Cuaderno fechado el 9 de julio de 1919”.
Incluimos en este volumen dos obras de ese afio, pero no sabemos con certeza si
pertenecen a ese citado cuaderno. De modo que numerosas incognitas persisten.

De 1915 s6lo se cita una supuesta obra: “7he Bear”. Las otras dos pertenecen a
los afos siguientes.

Con todo, ese libro encendid focos de alarma positiva: nos mostré que habia
mundos de Revueltas atn por descubrir.

El siguiente eslabon aparece en mi libro Favor de no disparar sobre el pia-
nista," un estudio dedicado a la vida y obra de Revueltas. Hay en ¢l numerosas
reflexiones sobre estas obras tempranas, que conoci gracias al apoyo de Rosaura
Revueltas, a quien visité durante varios meses en su casa de Cuernavaca.

La primera vez que estuve con ella, yo era director del CENIDIM, hacia 1990.
IHice una cita por teléfono, llegué a su casa, toqué el timbre y ella, bella, enorme,
poderosa, me dijo, sin un saludo previo ni nada parecido:

—LEse CENIDIM del que usted viene, Zes del gobierno?
Orgulloso respondi:
C

—Claro, es del INBA.
—Pues entonces no tengo nada que hablar con usted.

Y me cerrd la puerta, literalmente, en las narices.

No me di por vencido y volvi a llamar, a insistir, a explicar. La convenci; la
siguiente vez me recibi6, desconfiada. Luego, por incontables meses, fui cada
semana. A partir de la segunda sesién se comportd conmigo muy amablemente,
aunque no logré nunca derrotar su desconfianza en los investigadores mexicanos:

—Se lo roban todo —dijo—.

Ofreci6 responderme cualquier cosa que yo le preguntara, asumiendo que eso
era todo lo que hacfa falta. Asi pasaron varias semanas de conversacion sustan-
ciosa. Ya para entonces me ofrecia bocadillos y vino.

Un dia, ante mi pasmosa y paciente prudencia, fue ella quien pregunté:

—dQuiere ver el archivo?

Mis ojos redondeados respondieron sin necesidad de palabras.

A partir de entonces, las sesiones fueron con el archivo de por medio. Des-
cubri que lo de “ver el archivo” serfa perpetuamente literal: s6lo podria verlo, no
tocarlo. Me pidi6 que me sentara en una cabecera de la mesa y ella hizo lo propio
en la otra. Puso junto a ella una caja de cartén, con los codiciados papeles. Saca-
ba uno y me lo mostraba en la infinita distancia de la mesa. Me lefa lo que crefa
relevante, lo guardaba y sacaba otro. Luego de varias sesiones asi, le coment¢ que
me gustaria hacer un catdlogo.

1" Luis Jaime Cortez, Favor de no disparar sobre el pianista. Consejo Nacional para la Cul-
turay las Artes, México, 2000.
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—Ya estd hecho —me respondié— y puso en mis manos el libro de Juan Alvarez

Coral (que por cierto ya tenia).

De modo que lo que pude referir en Favor de no disparar sobre el pianista
surgi6 de esas conversaciones. Era apenas el inicio de algo, lo sabia. Pero también
sabia que no podia avanzar mds, sin la oportunidad de acercarme a los papeles.

Ella muri6 en 1996. El archivo pasd entonces a la custodia de la hija de
Revueltas: Eugenia, escritora y profesora de literatura, como su tio José. Volvi a
intentar un acercamiento al archivo. Pero su organizacion fue encomendada al
profesor de la UNAM, Roberto Kolb, quien se encargaria de catalogarlo, para
hacerlo accesible. Luego, por dos décadas, no fue posible consultarlo.

Un dia, ya perdida toda esperanza, a mitad de la pandemia del COVID-19, la
Dra. Revueltas me buscd para comentar algo sobre mi libro, publicado en el aiio
2000. Tuvimos una muy agradable conversacion, como eran siempre las conver-
saciones con ella. De pronto me pregunté:

—¢Qué falta hacer por mi padre?
Sin pensarlo, como si una inspiracién de otro mundo me iluminara, respondi:

—¢Qué pasaria si no tuviéramos publicada en México a Sor Juana o a Juan Rulfo?
Falta la edicién integral de las obras de Revueltas. Es un trabajo de fillogos musicales.

Sus 0jos se le redondearon con una sorpresa de felicidad y me dijo:
—¢Y qué esperamos?

Ella era amiga del Dr. Victor Barrera, director del CENIDIM, y entonces todo
empez6 a cuadrar propiciatoriamente. A las pocas semanas estuvo autorizada la
digitalizacion del archivo y no descuidamos ni una servilleta. Asi se dio el pri-
mer paso en la edicion integral mexicana de Revueltas. En mi destino aguardaba
una experiencia absolutamente maravillosa al tener contacto con esos papeles
madgicos.

Pero hubo otro antecedente que es indispensable mencionar. En junio de 2013
se presentd una tesis para optar por el grado de Maestria en Musica, en el drea de
interpretacion, por la Escuela Nacional de Msica, el Centro de Ciencias Aplica-
das y Desarrollo Tecnolégico y el Instituto de Investigaciones Antropoldgicas.

El graduando: Carlos Montes de Oca Guerrero. Su director de tesis, el
Dr. Roberto Kolb. La tesis sustentaba el siguiente titulo: La muisica juvenil de
Silvestre Revueltas.

Se trata sin duda de un trabajo valioso, que aprovechd la circunstancia de
que el Dr. Kolb, en tanto asesor, dio la posibilidad al estudiante de trabajar con el
archivo, cosa que nadie habia podido hacer antes.

Por vez primera, alguien lograba aproximarse de verdad a esos papeles con la
calma necesaria, y Carlos Montes de Oca hizo un esfuerzo valioso. No se enfocd,
sin embargo, en la obra pianistica, sino que decidié abarcar la obra juvenil en su
conjunto.
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Alleerla, encontramos que la primera afirmacion define claramente su enfo-
que y perspectiva, influido, como declara ¢l mismo en la pdgina 1V, por diversas
hipétesis sugeridas por su maestro Roberto Kolb, hipétesis que ¢l adoptd plena-
mente, seglin se sefiala explicitamente.

En el inicio de su exposicién afirma:

No es usual el estudio de la obra juvenil de los compositores, porque suele estar
asociada a un proceso de aprendizaje y socializacion correspondiente a la infancia
y juventud, mds que a un concurso de originalidad en el dmbito de la composicion
profesional.!

No entraré en la exégesis de esa larga frase. Pero el autor no parece muy entu-
siasmado con el proposito de estudiar al joven Revueltas. Enseguida se da cuenta
de que ha creado un vacio, y entonces agrega:

¢Qué sentido persigue, entonces, este abordaje? El deseo que lo motivé en primera
instancia era el de encontrar en la masica de juventud anuncios del Revueltas madu-
ro, huellas de identidad premonitorias que contribuyeran a un nuevo acercamiento a
este sorprendente compositor."

Las obras juveniles, pues, tendrian importancia en tanto “anunciaran”
al Revueltas de madurez, cosa que considera el autor que no ocurre. Agrega
entonces, en la pdgina 2:

Muy pronto quedé en evidencia que las primeras obras distaban mucho de una
pretension creativa...

Es decir, las treinta y dos obras que presentamos aqui, segtin el maestro
(pues su tesis fue aprobada) Carlos Montes de Oca, distan mucho de “una preten-
si6n creativa”. Son prescindibles, menores, sin interés como musica en serio:

..o se trata de composiciones propiamente dichas... (sic.)"*

Son, ilo dice!, “pastiches”. De hecho, el capitulo se llama “Revueltas al piano o
el joven pasticheur” >
Poco después describe lo que hard su tesis con los manuscritos:

Como apéndice se incluye la transcripcion de la totalidad de los manuscritos juveni-
les accesibles en el Archivo Revueltas, desde 1915 hasta 1924. Segtin los estdndares
actuales de edicién musical, el formato de esta transcripcién no corresponde ni a
una edicién critica ni a una edicion urtext. En una edicion critica se tendria que ha-
ber hecho un trabajo musicoldgico para realizar enmiendas importantes y corregir

C. Montes de Oca, op. cit., p. 1.
2 Ihid., p. 2.

B Idem.

" hid., p. 19.

5 Ihid., p.18.
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errores de diversa naturaleza, producto de la inexperiencia de Revueltas. Por otro
lado, una edici6on urtext habria dejado intactos dichos errores.'®

Meterse en el bosque de la edicion musical es un asunto complejo y el autor
decidié no boscar entre las corcheas (como decia Sebastian de Covarrubias). il.o
que ve en las obras es la “inexperiencia” de Revueltas! Y no pretende hacer una
ediciéon urtext ni una edicion critica, sino todo lo contrario...

No es, pues, ni una cosa ni la otra. La transcripcién que incluye como apéndi-
ce es una suerte de anfibologia conceptual que no da cuenta de las obras ni parece
respetarlas minimamente. Lo cual no es tan importante al final, puesto que se
trata, segtin expresa el autor, de un apéndice. No muestra un s6lo manuscrito,
cuando su verdadera aventura consistia en tener acceso a ellos por vez primera.
No se permitio sorprenderse. Se imagina muy por encima del joven Revueltas.
Su tesis es un modo de demostrar “cientificamente” (pues esas pretensiones tiene
la musicologia universitaria de ese periodo) que puede prescindirse sin cargos de
conciencia de la obra juvenil de Silvestre (que en realidad ya es Revueltas).

No abundaré en el andlisis de este trabajo, porque no es el momento opor-
tuno para hacerlo. Se menciona, sin embargo, por dos razones. Primero, como
antecedente, que tiene un lugar sin duda meritorio. Y segundo, porque Carlos
Montes de Oca define con claridad que no pretendia hacer una edicion critica.
Pues bien, este volumen se propone hacer lo que esa tesis decidio explicitamente
no hacer. Si esa tesis hubiera, a pesar de su falta de tino conceptual, puesto en un
apéndice los manuscritos, habria hecho lo que se supone que debe hacer un buen
trabajo de investigacion: ayudar a que otros investigadores posteriores contintien
el trabajo. Pero no los incluyd, porque siempre estuvieron vedados, y asf sigui6
siendo después de una tesis que tuvo la oportunidad de ser muy importante. Pero
se le escapd el conejo.

Es importante expresarlo con esa claridad, porque, ante el concierto de
presentacion de las obras en el Palacio de Bellas Artes, con los pianistas Rodol-
fo Ritter, Salom¢é Herrera y Mauricio Nader, recibi algunas criticas, directas e
indirectas, por parte tanto del Dr. Kolb como del ahora graduado Carlos Montes,
en el sentido de que estdbamos tratando de hacer lo que ya estaba hecho. Creo que
la explicacion correspondiente ha quedado suficientemente asentada. Volveré al
tema, sin embargo, abundantemente, en textos posteriores.

La nocién de que esas obras no son obras fue asumida con tal rotunda exac-
titud, que no aparecieron en el catdlogo de obras de Revueltas, realizado por el
Dr. Kolb en 1998." Felizmente, después del citado concierto,”™ el Dr. Kolb decidi6
hacer una segunda edicion del catdlogo, en el que ya se incluyen. Consideramos
que es esa una buena noticia: las obras han adquirido su sitio formalmente en el
escenario de la obra. Es un buen ¢jemplo de lo que no debe permitirse la filologia
musical.

16 Ihid., p. 5.
" Roberto Kolb, Silvestre Revueltas: catilogo de sus obras. UNAM, México, 1998.
% A. Cruz, op. cit.



Tanto es asi que, para el reciente libro de Roberto Kolb,” la mayoria de las
obras para piano no existen. Fueron asi repetidamente invisibilizadas. Considero
que eso cambiard a partir de esta edicion y de las grabaciones consecuentes.

Tiene razon Montes de Oca en la complejidad del propdsito. Quizds este
primer volumen de la obra integral sea el mds dificil de realizar, porque nos
encontramos con borradores, no con obras dibujadas en limpio. Hay que sacar la
musica de entre las tachaduras. A veces, una hoja tiene el inicio de una obra, y
la misma hoja, de cabeza, contiene el final de otra.

Ciertamente, el Revueltas de estas obras no suena al Revueltas maduro, pero
eso no significa que Revueltas est¢ ausente. Es otro Revueltas, que no sospecha-
bamos. Un joven en su camino para crear un lenguaje. Tanto es asi que editar
este primer volumen me ha conducido a comprender las claves del pensamiento
revueltiano de formas que no sospechaba.

Deberé resolver la argumentacion plena en un texto mds amplio, pero ade-
lanto que las vias de acceso al lenguaje de Revueltas parten de un interés integral
por todos los pardmetros de textura, registro, color, densidad y movimiento.
Todo ello lo empieza a dilucidar en estas obras tempranas, cuyo sentido tonal es
meramente anecdético.

Ademads de la téenica indispensable para una edicion critica, la presente
edicion se distancia de las tesis de Kolb y Montes de Oca en un sentido funda-
mental: nos hemos tomado en serio al joven Revueltas. Y hemos valorado en si
misma la belleza sonora que proponen sus obras.

Se puede apreciar la necesidad de esta edicion de diversas formas. Primero:
porque se trata de un maravilloso diario escrito en papel pautado. Segundo: porque
revela la sabidurfa musical del joven, insospechada hasta ahora. Tercero: porque nos
acercan a la posibilidad de una verdadera biografia de la formacién de Revueltas.
Cuarto: porque son obras deliciosamente simpdticas. A quienes no encuentran ori-
ginalidad, pueden encontrar algo mejor: autenticidad. Quinto: porque, si se escucha
bien, contienen gérmenes indudables del Revueltas maduro, lo que, por otro lado,
parece casi inevitable. Para esto Gltimo hay que ofr con oidos finos, para entender.
Sexto: porque los pianistas estardn encantados de hacer la prueba y valorar la posi-
bilidad de ampliar con ellas el repertorio mexicano para piano. Séptimo: porque los
oyentes tienen derecho a decidir por si mismos y una responsabilidad musicologica
es hacer accesibles los materiales para que eso ocurra.

La diferencia, digamos, es que nos hemos tomado en serio el trabajo de
Revueltas a sus quince afos, tratando de encontrar en las obras lo que proponen,
antes de pensar en verificar que no contienen lo que esperamos que contengan.

Criterios de la edicion

Se trata de una edicion critica, con rigor filologico, para intérpretes. Busca fijar el
texto como proposito inicial. Se publicardn ademds las fuentes en una Mediateca
Digital Revueltas que permitird a los estudiosos sopesar la edicion criticamente,

sin intermediacion.

" Roberto Kolb, Silvestre Revueltas: Sounds of a Political Passion. Oxford University

Press, Estados Unidos, 2023.
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Buscamos con ello cumplir varios propositos. El proceso completo implica
que daremos a los interesados las herramientas y fuentes para verificar el rigor
de la edicion, y para dar pie a otros posibles trabajos. Ese deberfa ser un criterio
regular de edicion y lo serd en el CENIDIM a partir de ahora.

Para que eso ocurra, debemos desterritorializar la custodia de los archivos.
Por una tradicion cuestionable, los investigadores suelen guardar sus fuentes
como herramienta de un pequeno poder que perjudica notablemente a los com-
positores. Al publicar los manuscritos, deseamos crear, como centro de investi-
gacion, criterios de edicion musical que pongan en las manos de los oyentes y los
lectores las fuentes mismas, con la facilidad que nos proporciona la tecnologia.

La edicion ha sido un proceso sumamente complejo, porque no estamos ante
unas obras “pasadas en limpio”. Son manuscritos en estado germinal. Ia sido
necesario tomar numerosas pequenas decisiones, pdgina por pagina. Enumera-
mos enseguida algunos criterios generales.

Anotaciones del editor
Cualquier agregado del editor, salvo en los fraseos, aparece entre corchetes.

Fraseo
A veces los manuscritos descuidan el fraseo, aunque otros casos despliegan un
rigor extremo. Cuando nos enfrentamos al primer caso, completamos los fra-
seos faltantes con el criterio de proponer una edicion eficiente a los intérpretes.
Describir en cada caso qué se ha hecho restaria claridad y facilidad a la lectura de
los intérpretes. Como el proyecto involucra la edicion de los manuscritos, quienes
quieran verificar o corregir cualquier cosa, podran hacerlo con facilidad.

La Tragedia en forma de ribano no tiene ninguna ligadura; las escritas en la
partitura fueron agregadas por el editor.

Alturas
Las alturas son respetadas con precision incesante. Los integrantes del equipo
editorial pasamos horas y horas revisando y discutiendo los casos dudosos.

Estructura
Las partituras aparecen en su forma integral, aunque en ocasiones el manuscrito
solo remite a la repeticion de la seccion inicial.

Algunas obras exigieron verdaderos esfuerzos de articulacion, pues se encon-
traban en hojas sueltas, desperdigadas entre papeles y partichelas.

Anotaciones textuales

Revueltas agrega con frecuencia notas curiosas a sus partituras, que se reprodu-
cen en la edicion. Por ejemplo: “Pedal siempre que se le ocurra al ¢jecutante”.

O, como en el caso del Andantino casi allegretto: “Aqui yace una de mis mds
queridas composiciones”.
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Erratas

Como es natural, hay erratas multiples (normales) en los manuscritos de
cualquier autor. Cuando eso ocurre, se corrigen tomando como modelo otros
segmentos de la obra, o derivando la decision de la 16gica intervilica del
contexto. Con la edicion de los manuscritos, el lector podrd revisar cualquier
duda personalmente. Si hubiera cualquier observacion o correccion, suplicamos
escribir a cenidim.Icortez@inba.edu.mx. Creemos que la primera edicion se
agotard pronto y deseamos incorporar a una segunda todas las observaciones y
propuestas de los lectores e intérpretes, en ese esfuerzo creativo que representan
las comunidades digitales.

Tempi

Revueltas nunca agregd un ndmero metrondmico. Sin embargo, como apoyo para
los intérpretes, se incluye en todos los casos un fempo surgido de la interaccion
del editor con los pianistas intérpretes.

Alteraciones
La ortografia se mantiene, salvo donde es necesario realizar una correccion. La
ortografia muestra mucho del imaginario de Revueltas, con sus dobles bemoles
y dobles sostenidos, y sus tonalidades extremas que utilizan el cien por ciento
de los bemoles. Habria sido mds sencillo en algunos casos elegir una enarmonta,
pero respetamos cabalmente la ortogratia de Revueltas.

¢Como entendia el cromatismo? Ese es un tema. Sumapa mental de tona-
lidades es extremo. Escucha las tonalidades como colores. Representar en una
edicion moderna todas las alteraciones con exactitud ha sido un esfuerzo laberin-
tico. Vale la pena recordar que la liberacion de los criterios para anotar sosteni-
dos y bemoles mds alld de las reglas de la tonalidad quedd clara hasta la obra de
madurez de Schoenberg. Con esos criterios hemos construido la edicion.

Una obra presenta el acorde de Tristdn en su exacta configuracion y ortogra-
fia. Las obras estdn llenas de guifios como ese.

El objetivo de escribir las alteraciones con criterios del siglo XX, post-Schoen-
berg, consiste en que en la lectura las alteraciones correspondientes sean incon-
trovertibles.

Pedales

Algunas obras definen los pedales minuciosamente. Otras los dejan sin defini-
cion. Una de ellas dice: “Pedal cada vez que se le ocurra al intérprete”. Se respeta-
ron en esa logica.

Cross Staft

En muchos pasajes se agregan indicaciones de left hand o right hand, pero no
aparecen con rigor, de modo que generan confusion en lugar de agregar precision.
Se eliminaron de la edicién. Porque, ademds, en esos pasajes la direccion de los
corchetes y la escritura en general resuelven por si mismas cualquier duda al
respecto.
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Ritmo

Hay obras sin compds, obras en 3/8, o en compases encabritados, o ritmos mul-
tiples en simultaneidad, recurso revueltiano por excelencia. El ritmo es ya aqui

tan importante como las alturas, la dindmica y la articulacién. Un pasaje puede
cambiar por completo sélo por su fraseo.

Comentario final

Paraddjicamente, los aos 1915 a 1917 tueron mds bien tristes para Revueltas,
segtin puede leerse en las cartas a su padre. Hay un contraste violento entre la
tristeza de las cartas y el impetu creativo y experimental de las obras. Se abre
una nueva veta biogréfica en ello.

Iay una cierta arrogancia del editor, no de este, sino del género editor, que se
cree con derecho a corregir. En este caso hemos corregido solamente las erratas
y las omisiones, que podran comprobarse en la compulsa de los manuscritos que
estardn disponibles simultineamente.

IHemos proyectado una edicion clara y precisa, para que los intérpretes puedan
ponerse en accién sin especulaciones accesorias. Pero a la vez ofrecemos las herra-
mientas para quien quiera revisar el proceso o indagar mds a fondo en las obras o
para quienes tengan pasion por los quebraderos de cabeza.
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