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Bailar

no es un deporte, ni un comercio, es un ARTE.
No es saber los mejores pasos,

es saber usar lo que tienes.

Es ser feliz con lo que haces a diario.

No es para impresionar, es para expresar.






OR EL INDEPENDIENTE PARECIERA QUE NO PASAN LOS ANOS. PARA ACCEDER A SU ESTUDIO

se tiene que sortear al pueblo de México —amas de casa con sus cldsicas bolsas del

mandado, albafiiles, teporochos, viejecitos, maestros, nifios sonrientes o vendiendo
chicles— que circula cotidianamente en los limites del centro de la ciudad. Ah{ el trdnsito
es siempre desastroso, por lo que la mejor opcidn es viajar en metro.

Al aproximarse a su sede desde el metro Salto del Agua se pasa por el Mercado de
San Juan, con sus puestos de frutas coloridas que asoman por las entradas. En la acera se
despliegan otros de comida, que a veces invitan a deleitarse con una rica quesadilla, y otras
revuelven el estémago con su olor a grasa porcina.

Las calles aledafias son bulliciosas, sucias, repletas de un sinnimero de mercancias
baratas, la mayoria de procedencia china o “pirata”, pero también llenas de vida.

Al acercarse a la entrada del edificio donde se ubica el estudio destaca el color amarillo,
tinte de los pollos que exhibe el local de al lado, que seguramente cumplird més de un cin-
cuentenario. El vestibulo, descuidado, polvoso y cubierto de una patina ancestral, es amplio,
pero el ascensor afios ha que no funciona, por lo que es preciso tomar aire para acceder hasta
el cuarto piso. Conforme se asciende se escucha musica popular de moda. En las paredes de
las escaleras caras sonrientes, de comercial, invitan a ejercitar el cuerpo, pero no en el Indepen-
diente. Parte del edificio se ha dedicado al negocio de los tipicos gimnasios de la zona, donde
por lo general transitan forzudos en camiseta de manga corta, shorts y paliacate en la cabeza.

Al Espacio Independiente lo restringe una reja que resguarda los escasos pero valiosos
bienes del grupo. Finalmente, al abrir la puerta del estudio se puede observar un pizarrén en
el pasillo, donde estin adheridos distintos pensamientos que invitan a la reflexion. Varias fo-
tografias del Canelo, con sus ojos limpios, dan la bienvenida. Al lado derecho, en el salén de
clase, algunos jévenes ensayan, mientras otro, tirado en el piso y con las piernas abiertas sobre
la pared, se tortura con la finalidad de adquirir la elasticidad requerida “para bailar mejor™.

La azotehuela, hechiza, alberga distintas plantas cuyo verdor tranquiliza los nervios y
compagina con las vecindades de la zona. La utileria invade el pasillo: una silla y un macetero
alargado pintado de blanco, elemento distintivo de varias coreografias del Independiente.

Siguiendo la dnica ruta marcada por la arquitectura se perciben varias puertas cerradas
y pequefias bancas donde mochilas y zapatos esperan a los bailarines. Mds all4 de los bafios
un nicho exhibe la imagen tranquila del maestro Raul, en cuya esquina superior se ha co-

Ratil Flores Canelo durante un ensayo en el salén 3 de la Academia de la Danza Mexicana; atrds: Gladiola Orozco,
sin referencia, Efrain Moya y Luis Zermeifio. Foto: Jorge C. Chacel, ABIL
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locado un corazén ardiente. Desde ese altar pareciera
estar atento a lo que sucede.

Huele a sudor, a amor; se aspira juventud y vida...

Esta habria sido la entrada vivencial al presente
texto celebratorio del cincuentenario del Ballet Indepen-
diente, A. C., de haber salido a la luz, como se tenia pla-
neado, a fines de 2016. Los que nos dedicamos al oficio
de la escritura sabemos de las dificultades que implica la
edicién de un libro en México, proceso que por distintas
causas se alarga, a veces sin tener idea de cuindo podra
finalmente aparecer en las estanterias de un librerfa.

Ahora, a inicios de marzo de 2018, me he enterado
de que el Ballet Independiente cierra sus puertas, jduro
golpe al corazén! Que una institucién a la que uno per-
tenecid desaparezca representa un duelo, aunque la vida
nos alejara de su seno. El duelo inicia con la no aceptacidn,
y por ello seguiremos pensando que en una tarde cualquie-
ra podremos ver de nuevo esas obras que marcaron nues-
tra vida dentro de la danza: La espera, Jaculatoria, Poeta,
Terpsicore en México, Tres fantasias sexuales y un prélogo,
deseosos de reconocer algunas formas de la vida nacional, de
reir o de avergonzarnos ante la ingenua cosmovision de al-
badiles, campesinos, borrachines, politicos, “machos” y
“maricones”, cabareteras, prostitutas, sefioritas provincia-
nasy “otros” habitantes con los que compartimos nuestro
ayer, nuestro hoy, e incluso nuestro mafiana.

Sin duda, toda vida tiene un término, y el Ballet
Independiente reconocié su fin. No queda sino agra-
decer a Magnolia Orozco de Flores el que alargara esa
vida —que segin algunos debié haber terminado a la
muerte del maestro Ratl Flores Canelo— al conservar
y difundir su visién coreogrifica a otras generaciones
de espectadores. Las ocasiones en que pude presenciar
las distintas reposiciones de la obra del maestro Ratil,
después de su fallecimiento, me dejaron siempre un
buen sabor al revivir mis escenas favoritas: la muchacha
que va por el pan y recibe los piropos de los albailes;
las almas del pasado que se desbaratan entre las niveas
esculturas del cementerio; la muerte con su sombrilla
abrazando al enamorado poeta; los diablos sueltos por
los pueblos, haciendo de las suyas; los cristos reptan-
tes, ensangrentados... Otros cuerpos, otras formas de
moverse, otras interpretaciones —unas més profundas,
unas aun juveniles—, pero siempre mostrando y entre-
gando algo a la mirada, a la raz6n y al corazén. De ahi
este sincero réquiem por Radl Flores Canelo y por el
Ballet Independiente (1966-2018).
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Radl Flores Canelo, Ignacio Aguirre, Magnolia Flores y Anna Sokolow. Foto: Radl Aguilar, ABI







Introduccion

N 2006 EL CENIDI DANZA PUBLICO UN TEXTO DE MI AUTORIA TITULADO LA COREOGRAFIA: EL

nacionalismo de Raiil Flores Canelo, en el que recuperé de manera sintética la historia

del Ballet hasta ese momento, la biografia de Raul Flores Canelo, y una tentativa de
andlisis de sus principales obras coreogréficas.

En la conmemoracién del aniversario nimero cincuenta de la creacién de Ballet In-
dependiente (BI), la actual directora, Magnolia Orozco, viuda de Raul Flores Canelo, me
solicit6 otro escrito para celebrar la existencia del grupo, con lo cual me senti honrada por
haber sido miembro de esta compaiifa antes del fallecimiento del maestro Radl y por haber
conocido su ambiente de trabajo. Asimismo, como investigadora de la danza, no puedo
rechazar la oportunidad de involucrarme en los actuales debates que han surgido en torno a
la preservacién —o recuperacidn, recreacidn, reposicién, remontaje— de la obra intangible,
de la cual es claro representante el BI.

Desde el inicio del proyecto, cuando estaba en pliticas con Magnolia Orozco, decidi que
mi tarea consistirfa en dar peso al actual B, a la labor realizada desde la muerte de nuestro
querido maestro Raul, acaecida en 1992, hace ya veinticinco afios. Unos afios después, en
espera del proceso de edicién del libro, me enteré de la inminente disolucién del BI, con
lo cual confirmo que el haber planteado un recuento histérico antes de intentar cualquier
tipo de disquisicién pertinente y verosimil, fue lo més atinado. Asi que adentraré al lector
en datos tales como la raigambre de BI y de su figura emblemadtica, sus participantes di-
rectos y sus colaboradores —bailarines, coredgrafos y directivos— de distintas épocas, las
visiones conceptuales, las funciones, las criticas. Considero que el peso de la historia es de
suma importancia para valorar cincuenta afios de la azarosa y productiva existencia de esta
agrupacion.

Si en la primera ocasién que escribi sobre el Ballet el foco de atencién fue la obra de
Radl Flores Canelo, ahora me veo obligada a referirme a otros coredgrafos que participaron
en el grupo pues, como lo han declarado muchos de sus integrantes, Ratl Flores siempre
impulsé a los jévenes con inquietudes creativas a que hicieran coreografia, en el entendido
de que con ello apoyaba el desarrollo de la danza contemporinea mexicana. Esta fue, desde
entonces, una de las cualidades distintivas de su direccidn.

En la larga historia del BI, innumerables talentos se sumaron a las labores artisticas y
administrativas, y gracias a ellos el trabajo de la agrupacién pudo desarrollarse, pero en este
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momento corresponde atender a los avatares que Mag-
nolia Orozco de Flores ha sorteado desde 1992 como
cabeza del grupo. Sin duda habria que mencionar el
apoyo, directo e indirecto —muchas veces tras bambali-
nas—, que Orozco presté a BI desde sus inicios. Ahora,
como directora general de la compaiiia, casi siempre
es posible encontrarla detrds de su escritorio, a no ser
que haya salido en busca de funciones y recursos fi-
nancieros.!

A sus ochenta y cuatro afios, y trabajando ardua-
mente para mantener con vida al Ballet, declara:

Estoy con BI pues es algo en lo que creo; creo en lo que
hace el artista. Para mi [dirigir el BI] no es un esfuerzo,
es comprobar lo que yo he heredado de un padre que
se dedicaba a la politica, de una madre que fue maestra,
muy amiga de Lépez Mateos. Siempre estuve rodeada
de arte. Yo quisiera que surgiera un candidato para diri-
gir a BI [...] Mientras tanto, a mi el trabajo me estimula,
no me siento cansada ni agobiada. Me siento bien, pues

corresponde a mi perfil...2

Magnolia estuvo cercana al arte y a los sucesos politi-
co-sociales debido a que su padre, Ramén Orozco, y
su madre, Soledad Pérez, conocian a muchas personali-
dades del medio intelectual y del artistico.* Fue gracias
a estos antecedentes que ella apreci6 desde temprana
edad la figura del artista, raz6n por la que congenié de
inmediato con Raul Flores.

Como en el caso de cualquier otra agrupacién que
perdura, hay personas que siguen y admiran al BL, y
otras que lo critican —la mayoria, gente que ha presen-
ciado su evolucién— al compararlo con aquella compa-
fifa que floreci6 en 1966.

Muchos se preguntan cuél hubiera sido el destino
de la compaiiia bajo el mando de otra directiva; para

! Es pertinente mencionar que Raul Flores pudo destacar en su arte
gracias a que alguien mds “jalaba la carreta” (en palabras de Magno-
lia). Ella contribuyé en el sustento de su familia al trabajar por largo
tiempo en el Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS), y ayudé
a su marido en la confeccién de figuras en papel de china, cuya venta
les dejaba algtin ingreso, asi como en las distintas producciones re-
queridas por el BL

2 Después de Patricia Aulestia, Magnolia Orozco fue presidenta de
la Sociedad Mexicana de Coredgrafos (Somec), asociacién que por
afios ha luchado en pro del respeto a la autoria y el pago de regalias a
los coredgrafos. Sin embargo, segtin manifiesta Orozco, este proceso
sigue “atorado” sin conocerse la causa precisa.

3 El padre de Magnolia —a quien no conocié — fue el primer presi-
dente municipal de Leén, Guanajuato.
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algunos, BI se ha apartado de los pardmetros estilis-
ticos de Ratl Flores, en tanto que otros no coinciden
con esta opinién. Lo cierto es que, pese a los tiempos de
esplendor o de quebranto, el BI cumple entusiasmado
sus “bodas de oro”.

Ante las diatribas, Magnolia Orozco permanece
ecudnime y vindica sus lazos familiares: “Ratl fue mi
marido, ¢lo desaparecemos...?”. La viuda reclama un
mérito que, incluyendo también a sus maltiples cola-
boradores artisticos y administrativos, no ha sido visi-
ble cuando se alude a la compaiifa y, por supuesto, a la
figura quijotesca de Ratl Flores Canelo, imposible de
ser reemplazada.

Dar a conocer el trabajo de BI después de la muer-
te de su director y la manera en que el grupo ha logrado
mantener su obra vigente, son los dos objetivos que me
propongo alcanzar en este escrito. Temas que —consi-
dero— no serdn percibidos por la compaiifa y por su
publico como indignos de un festejo. Por el contrario,
creo que las preguntas que a continuacién formulo,
ubicadas en el contexto de la danza mexicana contem-
poréanea, habran de resaltar la persistencia de Ballet In-
dependiente A. C. en los escenarios de México.

“Las preguntitas”™ —como seguramente lo expon-
dria Raul Flores, de acuerdo con su particular sentido
del humor— que afloran en el texto son:

a) ¢Cémo abordar al BI cuando la persona que lo con-
formé, lo doté de sentido y de vida, ya no se encuentra
encabezdndolo?

b) ¢ Qué caracteriza al BI como un grupo unitario si en la
actualidad son otros sus bailarines y ha tenido distintos
directores artisticos, cada uno con una visién diferente
de lo que deben ser el grupo y el repertorio del maestro
Raul?

¢) ¢Coémo encajan las obras “canelianas” de BI con la
produccién dancistica actual?

d) ¢Cémo entienden los encargados de salvaguardar la
obra de Ratl Flores Canelo esa tarea de preservacion?

e) ¢Es pertinente la preservacién de su obra?

* En 1979 Raul Flores escribié un articulo en el que traté de dar
respuesta a todas esas “preguntitas” que frecuentemente le formu-
laban los criticos. Raul Flores, “La preguntita”, en Danza y Teatro.
México, noviembre de 1979, afio 4, nim. 22, pp. 8-9 Archivo Ballet
Independiente (ABI).

| Ballet Independiente en 1967, de izquierda a derecha, al frente: Raul Aguilar, Graciela Henriquez, Anadel Lynton y Elsie Contreras.

De pie: Rosa Pallares, Ratil Flores, Valentina Castro, Gladiola Orozco y Freddy Romero. Foto: Alfonso Muiioz, ABI.



Liberman Valencia, Silvia Unzueta, Jaime Hinojosa, Cecilia Baram y Benjamin Hierro. Foto de estudio: Jorge C. Chacel, inicio de los afios ochenta, ABI.




Todos estos cuestionamientos surgen al tratar de dar
peso material a un pasado inmaterial. No trataré de
responderlos en forma puntual, pero son la base re-
flexiva desde la cual vislumbro el tejido de esta trama, a la
vez histérica e interpretativa. Describo esta historia desde
varias perspectivas: la posicién de espectadora de BI, la
debailarinaintérprete delas obras de Ratil Flores Canelo, ylade
investigadora que retoma el asunto por segunda vez, de-
seando tender un puente entre el pasado y el presente de
la agrupacién que me permita hacer una reflexién en torno
al trascendental tema de la memoria.

Esta trama de discursos e imdgenes se me ird deve-
lando conforme me introduzca en ella desde la nueva mi-
rada que asumo y que quisiera fuera percibida por el lec-
tor, para que cada cual —con base en los elementos que
sefialo— adopte una postura personal sobre el proceso
que siguié el BI, lo que ademds nos brinda esta intere-
sante oportunidad de introducirnos en la memoria de
sus protagonistas en el cincuentenario de su existencia.

De 1967 2 2017 BI ofrecid un total de 1797 funcio-
nes con programas diferentes, en los que se ha procu-
rado exhibir una o varias obras del maestro Ratl. Con
el objetivo de iniciar un registro de esta multiplicidad
creativa, en la parte final del libro presento un listado
donde aparecen de manera cronoldgica las presentacio-
nes, los teatros donde se efectuaron y las coreografias
que se bailaron. El texto se apoya en los reportajes pe-
riodisticos que a lo largo de los afios han registrado la
historia del Ballet y su produccién coreogréfica. He de
mencionar que en los Gltimos afios, a raiz de que el Bl se
dedicé a bailar para “publicos especificos” en escuelas,
hospitales, comunidades étnicas y centros penitencia-
rios, los reportajes y las criticas acerca de su produccién
disminuyeron. Imposible conocer de manera profunda
este largo trayecto, sin embargo reconozco — por el tiem-
po que convivi con Radl Flores Canelo— que las genero-
sas intenciones del maestro de alguna manera contindan

vigentes dentro de su agrupacion.

Sintesis histérica

Como es facil imaginarlo, el BI ha atravesado por distintas
facetas a lo largo de su vida. Varias veces enfrenté fuertes
vicisitudes que pronosticaban su desaparicion; las causas,
distintas, siendo las mds apremiantes la lucha por el poder
—en el sentido de encauzar el destino de la compafifa— y
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la “falta de recursos”, motivos que han manifestado los
distintos participes — bailarines y directivos— del BIL.

En vida de Radl Flores Canelo, la escisién que tuvo
lugar a fines de los afios setenta —a la que él denomind
en términos sarcisticos “la intervencién francesa” — casi
borré de los escenarios a esta compaiifa; sin embargo, la
agrupacion se sobrepuso e inicié una nueva etapa en el
local que hasta ahora mantiene como sede, “dentro de las
tripas de la ciudad”, con todo lo que esta frase representa.

Un fuerte momento de inestabilidad sobrevino
ante la muerte del célebre coredgrafo —que acontecié
justo cuando él resurgia tras afios de apatia coreografi-
ca—, situacién que desatd una desbandada en su equipo,
en la que afloraron las luchas de poder y las rivalidades,
hasta que Magnolia Orozco reclamé “sus derechos con-
yugales” y decidié que Manuel Hiram fuera la nueva
cabeza del grupo. Desde ese momento, BI declar6 que
su principal cometido serfa preservar la obra coreografi-
ca del Canelo, considerada como patrimonio intangible
de todos los mexicanos.

Sobran razones para defender este cometido, ya que
por largo tiempo la obra de Raul Flores ha sido valorada
por su publico, el cual se identifica con su manera sencilla
y sensible de exponer nuestra variopinta cultura.

Consciente de que no podia estancarse en el pasa-
do, BI otorgé énfasis a la postura que su fundador tuvo
con respecto a la formacién de bailarines y coredgra-
fos dentro de la compafiia, y destac6 su funcién como
semillero de nuevos creadores, lo cual dio muestra del
ideario democritico del Canelo.

Después de trece afios de dedicacién al BI lleg el
momento en que Manuel Hiram, pese a su experiencia
y su conocimiento, no satisfizo las expectativas de la
direccién general. En 2004 Orozco decidié removerlo
del cargo de régisseur;’ tras un corto periodo en el que
Socorro Meza encabezé al grupo, José Rivera Moya fue
designado como director artistico, una apuesta llena de
esperanza con el firme deseo de impulsarlo. No obs-
tante, el inquieto bailarin y coredgrafo se separ6 a los
pocos afios de haber tomado las riendas, y prefiri6 de-
dicarse a su propio proyecto: La Cebra Danza Gay.

Al pupilo favorito le siguieron otros lideres que,
con cargo definido o no, se arriesgaron a dirigir a BI

5 En una compaiifa de danza, el régissenr se encarga de supervisar y diri-
gir la escenificacion de una obra. En el B, dependiendo de la época, las
funciones del director artistico se han empalmado con las del régissexr.
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siempre con la consigna prioritaria de salvaguardar el
repertorio coreografico de Raul Flores Canelo. Las di-
versas sucesiones duraron poco tiempo, y afios después,
con mayor experiencia y no poco entusiasmo, el hijo pré-
digo —José Rivera Moya— retorné al Independiente.
Cuando faltaba un afio para el cincuentenario se separd
sorpresivamente de la direccién artistica, y desisti6 en su
empefio de convertir a Bl en una compaiiia de “primer
mundo”, segtin sus expectativas y sinceras declaraciones.

A inicios de 2016 la responsabilidad del aniversario
ntimero cincuenta de BI recayé en Emmanuel Torres, colabo-
rador cercano de José Rivera, quien fue el encargado de
presentar las reposiciones de las obras del maestro Raul
Flores Canelo en los distintos eventos relacionados con
la celebracién.

El legado estilistico de Raul Flores Canelo

Ratl Flores Canelo irrumpid en un espacio coreogréfico
donde se ensefioreaban la solemnidad y el tecnicismo del
Ballet Nacional de México (BNM), el conservadurismo
consabido de los grupos de danza cldsica —Ballet de
Cémara (BC), Ballet Contemporineo (BCo), Ballet
Clisico de México (BCM)—, la tendencia a la abs-
traccion de los grupos de avanzada —Nuevo Teatro de
Danza (NTD)—, y la superficialidad recreativa de las
expresiones folcléricas —Ballet Folklérico de México
(BEM)—.

En los afios ochenta Ratil compartiria la escena con
distintos grupos independientes, herederos de su propia li-
bertad creativa. Durante este largo proceso mantuvo su ori-
ginalidad y su sentido critico; su obra fue un muestrario de
diferentes posibilidades bajo el sello de un estilo propio.

El camino de su experimentacién fue azaroso, con
resultados expresivos y estéticos disparejos. Ratl Flores
admitié que algunas de sus coreografias fueron discre-
tamente desechadas porque no se sentia satisfecho con
ellas; las que surgieron desde muy adentro de su ser
—como La espera, Tres fantasias sexuales y un prélogo,
Jaculatoria y Poeta, por mencionar algunas de las mds
logradas— alcanzaron unidad y riqueza pldstico-con-
ceptual, cualidades que les han permitido subsistir a
pesar de la opinidn de ciertos detractores, quienes en
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distintos momentos las han criticado por sentirlas “lo-
calistas” o “caducas”.s

Para aproximarnos a la peculiar estilistica de Flo-
res Canelo es preciso conceder especial atencién a la
estructura narrativo-conceptual que se desarrolla en su
obra, ya que la comunicacién de situaciones vitales fue
el objetivo principal que persiguié. Habria que destacar,
sin embargo, que al aplicar algunos elementos de la me-
todologia de anilisis de movimiento Laban a segmentos
de sus principales coreografias, se hicieron evidentes
cualidades dindmicas y compositivas que dan muestra
de su preocupacién por la factura formal.

Segtin la opinién de algunos criticos, Raul sim-
plificaba la realidad en extremo. No obstante, sélo me-
diante este recurso le fue posible recrear los complejos
temas sociopoliticos que tanto le interesaban, haciendo
uso de un lenguaje tan poco apropiado para ello como es
la danza. Sin contradecir la idea anterior serfa vilido
afirmar que al desmenuzar sus obras, aun las de apa-
riencia mds simple, emerge una riqueza de sentidos que
va mds alld de la simplificacién, si bien no intelectual, si
de experiencias y de vivencias.

Es interesante observar que las coreografias de
Flores Canelo se fueron complejizando a lo largo de su
trayectoria creativa. Con frecuencia plante6 que sus
danzas eran “sencillas”, afirmacién que se podria aplicar
a sus obras iniciales, quiz4 las de intencién humoristica,
como Pastorela o Un buen partido. Mas con el paso del
tiempo sus temas se enriquecieron, sus atmésferas co-
braron profundidad al acercarse a su propia intimidad,
y se hizo evidente una perspectiva autoanalitica.

Muchas obras de Flores Canelo, si no es que todas,
se estructuran en dos planos: el comentario directo que
de forma casi inmediata hace cémplice al espectador, y
un trasfondo individual dificil de ser aprehendido cla-
ramente, pero que logra percibirse y queda impreso en
la mente o en el corazén “para ser pensado”.

La mayoria de las veces Radl escogié el esquema
narrativo para elaborar su dramaturgia, sin simplificarlo

¢ En el momento del primer rompimiento de BI hubo criticos que
estuvieron a favor de Michel Descombey e hicieron comentarios ne-
gativos sobre las obras de Flores. En los afios ochenta tuvo feroces
detractores como Gustavo Emilio Rosales, quien considerd que su
propuesta coreogréfica estaba “pasada de moda”. Sin duda habria
que destacar el empefio de Magnolia Orozco, Manuel Hiram y otros
muchos involucrados que mantuvieron el deseo de preservar la obra
de Radl Flores, entre otras razones, para mostrar a las nuevas generacio-
nes una faceta histérica de la produccién coreogrifica de la segunda
mitad del siglo XX.



La otra familia (1986, fragmento de Terpsicore en México), coreografia de Ratl Flores Canelo. Sobre la silla: Jaime Hinojosa; sentados: Joaquin
Herndndez, Zoraida Vargas y Jayahuata Chédvez. Foto: Ratl Velizquez, ABL

hasta el grado de la linealidad. Construia de manera con-
densada, simbdlica, de ahi que las superposiciones de tiem-
pos, espacios o personajes fueran una constante. Sus relatos
son una sintesis onirica, donde las imdgenes se suceden
con cierta l0gica interna y estructura, a final de cuentas, un
significado complejo. No s6lo trataba de hacer visible una
historia coherente, sino de plantear una vision personal del
mundo: las obras van desplegando sensaciones, recuerdos,
imdagenes, datos y experiencias personales, autobiogréficas
y de penetracién filosdfica, politica, moral y estética.
Como resultado de este enfoque usé la estructu-
ra (formal y conceptual) de divisién en “escenas”, a la
manera de un guion literario, caracteristica de su estilo
desde sus inicios coreogrificos, misma que perfecciond
hasta imprimirle una cualidad personal.” En su obra E/

7 Esta divisién ha ocasionado que las coreografias se puedan fragmentar
y que en la actualidad se exhiban como piezas sueltas, segtin el escenario
donde se presenta y el publico al que se dirige el BL. Lo anterior forma
parte de los cuestionamientos que surgen acerca de la tarea de conser-
vacién y remontaje de las creaciones, pues incluso por falta de registros
se ha optado por presentar sélo fragmentos de obras importantes para
la historia de la danza. En lo personal considero que ante la falta de
elementos materiales para la reconstruccién de una obra, la exhibicién
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fin (1969) es clara esta estructura, que también empleard
en Tema y evasiones, La espera, Queda el viento, El
hombre y la danza, Poeta, Jaculatoria, De aqui, de alld y
de aculld, Auras, Tres fantasias..., Terpsicore en México,
Preguntas nocturnas y Pervertida.

Esta modalidad dio libertad al coredgrafo para
abordar cualquier temdtica con eficacia, construyendo
un sentido claro. Si bien en ocasiones las escenas se su-
cedian de manera abrupta y violenta, logré desarrollos
con gran unidad y sutileza, como en La espera o Jacula-
toria. Al final de su carrera empleé complicadas super-
posiciones y regresiones temporales que evidenciaban
la influencia de los métodos y las técnicas cinemato-
graficos, por ejemplo, la simultaneidad y el flash back.

A pesar de habérsele tachado de cronista o localista,
en muchas obras de Ratl no existe un espacio geografi-
co definido; su bisqueda apuntd, en cambio, hacia las

2

“esencias tipicas”: “la provincia”, “la ciudad”. Muchos

«

de sus personajes fueron una especie de tipologia: “al-

» <«

baiiiles”, “hippies”, “campesinos”, “prostitutas”, “mu-

fragmentaria es una solucién pertinente y puede dar una idea de lo que
fue la coreografia.






jeres”, que por su dimensién sobrepasaban el nivel de la
crénica al no ser retratos “fieles” o “realistas”.

Radl exacerbaba a sus personajes otorgidndoles ca-
racteristicas extremas y exagerandolos al punto de la farsa.
Sin embargo, todos fueron construidos con un profundo
humanismo; inclusive los seres ficticios, aleg6ricos o me-
taféricos guardan cercania con una vivencia emotiva real.

El coredgrafo imprimid en sus obras tonalidades
“peligrosas”: unas veces su clasicismo se detuvo justo
antes de la “cursileria”; otras, su realismo entré de lleno
en el melodrama, sin desbordarse en él. La melancolia
y el humor sutil dieron vida singular a su trabajo. El
humor fue, quizd, su principal virtud; humor nunca
ofensivo, que en ciertos casos ray6 en lo extraordinario.

Es dificil encontrar una composicién de Rail donde
la sensualidad o el erotismo no formen parte del discurso.
No me refiero a una sexualidad expresa, aunque en oca-
siones también la usé. Su manejo corporal tenfa implicito
este sello, al igual que muchos de los temas que abordé.

En cada una de sus coreografias hay algtin rasgo de
originalidad y sus puntos de vista sorprenden, sobre todo si
se toma en cuenta el momento en el que fueron compues-
tas. Fue un creador de sutilezas: un detalle condensa,
en ocasiones, la intencién de la coreografia. Traigo a
colacién La fantasia del cazador nocturno, que de ma-
nera sugestiva toca el derecho a la preferencia sexual,
y mediante el recurso de los aullidos de un lobo evoca
el encuentro erético y afectivo, al mismo tiempo que
recalca la inmensa soledad.

Ratl usé el cuerpo de una manera hondamente
simbdlica; buscé la expresividad persiguiendo el gesto
preciso que modelara la emocién. Su meta fue trans-
formar al espectador, llegar a él a través del despliegue
de una corporeidad altamente emotiva. Si bien es cierto
que no mostré preocupacién por forzar la técnica o
innovar el movimiento, la construccién de sus frases es
ejemplo del dominio de su oficio.

En sus inicios tuvo la suerte de trabajar con el ta-
lentoso compositor Rafael Elizondo, quien enriquecié
sus creaciones; cuando Elizondo fallecid, se aproximé
a Rafael Castanedo, experto en musicalizacién cinema-
tografica, que lo apoyé en la seleccién y la edicién de
la musica de muchas de sus obras. Como coredgrafo
hizo un uso acertado de la sonoridad (mdsica, palabras,
ruidos) y seleccioné mdsica popular “de moda” —re-
presentativa de la idiosincrasia de ciertos grupos so-
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cioeconémicos—, sobre la cual construyd intrincadas
historias, unas banales, otras de trascendencia nacional.

Radl super6 la pobreza econémica con su inven-
tiva, al grado de ser considerado como el coredgrafo
del reciclaje: sus “trapos”, econémicos y versitiles, le
permitieron crear atmdsferas increibles y efectos de
gran teatralidad. Al paso de los afios empleé mayores
elementos de utilerfa, siempre cargados de significacion
e integrados magistralmente a la danza; objetos dindmi-
cos y moviles, de gran efectismo.

De una nota periodistica rescato una observacion
acertada y emotiva: “Ratl Flores Canelo hace lo que en
el mundo de la danza se nombra con la fria palabra de co-
reografia, pero que para los que la vivimos, la gozamos, la
sufrimos, la admiramos como espectadores, deberia lla-
marse radiografia de la vida cotidiana, acto de contricidn,
de fe, de esperanza, y a veces de angustia y desolacién”.

Sirva la experiencia de Anadel Lynton, integrante
fundadora del B, para caracterizar la estilistica de Ral:

La autenticidad y compromiso de su obra estriban
precisamente en su rechazo al dogma, a la consigna, al
discurso del poder de estridencia y lo pretencioso. Raul
se atreve a mostrar su inocencia, su sencillez, su antiso-
lemnidad, su critica a lo falso, a lo impuesto [...] En las
obras de Ratil, los bailarines siempre son personas en
situacién, en un contexto. Sus movimientos son gestos
extraidos de la realidad donde el disefio corporal, la tea-
tralidad, la musicalidad, el uso del espacio y la estructu-
ra de la obra estdn en funcién de la comunicacién para
el ptblico campesino o urbano, sin necesidad de mis

preparacién que la de sus propias experiencias vitales.’

Para esta investigadora —quien considera que nuestra
danza moderna fue la tercera en iniciar su desarrollo,
después de la de Estados Unidos y la de Alemania, y
que pronto serd reconocida entre las més vitales y ori-
ginales—, la gran efervescencia, la pluralidad y la creati-
vidad de las nuevas generaciones de coredgrafos nacio-
nales “son resultado del desarrollo, negacién y sintesis”
del ejemplo de Ratil Flores Canelo.

$ Sin autor, “De persona a persona”, en La Jornada. México, D. E,
19 de julio de 1985, ABIL.

? Anadel Lynton, “Raiil Flores Canelo”, en Una vida dedicada a la
danza, Cuadernos de Danza, nim. 21. México, D. F,, Cenidi Danza/
INBA, 1989, p. 48.

1% Idem.

Jaime Hinojosa y Carlos Tolosa en Fantasia del cazador nocturno (1981, fragmento de Tres fantasias sexuales y un prologo), coreografia de Raul

Flores Canelo. Foto: Ratil Velizquez, ABI.



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

Lo que més le preocupaba a Radl Flores con respec-
to al futuro de BI era que “continuara su linea creativa”.
No mostraba tanto interés en el sentido de que sus obras
se siguieran bailando; lo que él deseaba era que los bai-
larines se arriesgaran a convertirse en coredgrafos, que
tuvieran sus propias compaiifas y continuaran su proceso
creativo: “que la gente sepa que surgié aqui, que aqui
tuvo su raiz”. El querfa que su escuela permaneciera, y
su forma de concebir la danza se siguiera transmitiendo
a través de BL."

Sara Salazar, una de las intérpretes preferidas de
Radl por su “don de escena”, relata su experiencia des-
pués de haber asistido a una presentacién del BI:

Ese dia quedé tan impresionada al ver las coreografias del
Ballet y sobre todo Tema y evasiones, pues senti que todo
el publico entendia, percibia y disfrutaba, pues no estaban
dedicadas[...] alas personas cultas y de la élite del arte o la
danza, sino més bien a todo tipo de ptblico, de cualquier
estatus tanto social, econémico y cultural [...] Desde mi
punto de vista Radl era el mejor coredgrafo de México,
ya que rompié con el seguimiento de las escuelas nortea-
mericanas o europeas creando su propio lenguaje, con sus
propias raices mexicanas. El fue para mi un gran maestro
[...] permitia que desarrollaras tu propia propuesta como
creador [...] En ese sentido, trabajar con él siempre fue
un reto, pero al mismo tiempo enriquecedor y fructifero.

Me sentfa muy honrada cuando me escogfa para in-
terpretar los diferentes personajes que me daba, como “la
pastorcita” [...] cuando bailamos en la 6pera de Sanson y
Dalila; en Poeta, al hacer a la nifia [...] Me gustaba mucho
que la compaiifa se presentara con El hombre y la danza en
plazas, escuelas, reclusorios, ferias, festivales, o en cualquier
lugar a donde se le invitara [...] En una temporada éramos
s6lo siete bailarines, y recuerdo que el unitardo de la dlti-
ma danza [...] lo tenfa debajo de otros dos, pues no habia
tiempo para los cambios tan rapidos [...] llegamos a bailar
en espacios tan pequefios que no cabia toda la compaiifa,
o en los que te tenfan que cargar los bailarines para subirte
al escenario, pues ni escaleras tenia [...] Algunas veces se
metieron perros y en ocasiones habia espectadores ebrios
lanzando jitomates. También bailamos con murciélagos
volando en el teatro y con el escenario lleno de grillos que

pisibamos descalzos, con unas temperaturas muy elevadas

! José Rivera Moya en entrevista realizada por Marfa Cristina Mendoza,
Ciudad de México, 26 de julio de 2015, inédita.
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Sara Salazar y Cornelio Laguna durante un ensayo de Anna Sokolow en la sede de BI, ABI.
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Capitulo |

lL.as raices afectivas té cnicas
’
y de pensamiento

Probablemente tenia cuatro afios cuando me llevé mi abuela [...]
a ver una pastorela en el patio de la casa de unos mineros.
Sélo ahi cabian tantos diablos, dngeles y pastores [...]

Recuerdo muy bien el olor a pino, a cedro y a brea...!

ESDE SU INFANCIA, RAUL FLORES GONZALEZ (1929-1992), DESPUES CONOCIDO COMO

Radl Flores Canelo, mostré su inclinacién por el arte, situacién que de una manera

u otra lo estigmatizd, debido a que el pardimetro del éxito en nuestros dias es la bo-
nanza econémica.’ Al maestro le gustaba relatar, con su gran sentido del humor, que de nifio
solia organizar representaciones teatrales “con una sirvienta mexicana, un perro mexicano y
una maceta mexicana, alld en Coahuila” Desde temprana edad también dio muestras de su
capacidad de observacidn, la cual al convertirse en coreégrafo le resulté de gran utilidad para
construir sus historias e imaginar a algunos de sus personajes, tan cerca de la cotidianidad.
Al crecer rodeado de mujeres, Flores Canelo desarroll6 el gusto por las actividades manua-
les: su abuela le ensefi6 a hacer las famosas “calaveras” de Dia de Muertos, de las que él se
sentiria después tan orgulloso.’ Con el paso del tiempo, las labores artesanales favorecieron
su inventiva como coredgrafo y disefiador de vestuario y de escenografia.:

Como buen nortefio, nacido en Monclova, Coahuila, Ratl era confiado, por lo tanto
vulnerable, pero poseifa un cardcter fuerte que afloraba ante las dificultades y que controla-
ba gracias a su “educacién aristocratica”. Siempre se mostrd inquieto y abierto a distintas
experiencias de las que se impregnaba para crecer. Fue melancélico y podia deprimirse con
facilidad, por lo que necesitaba apoyo y comprensién, pues bajo la aparente tranquilidad, él

! Radl Flores citado por César Delgado Martinez, “Ratl Flores Canelo. Mondlogo vivo con César Delgado
Martinez”, en Plural. México, D. E, diciembre de 1987, niim. 195, p. 55.

2 Cuando Ratl Flores cursaba la primaria, el director de su escuela le hizo sentir que su aficidn por el dibujo era
“malsana”, pues solia ridiculizarlo si encontraba algtin boceto hecho por él. Maria Cristina Mendoza, La coreografia:
el nacionalismo de Radil Flores Canelo. México, Conaculta/INBA, 2006, p. 26.

3 Ratl Flores narraba divertido que, debido a su desempefio en tal obra, Felipa, la sirvienta, se habia casado un mes
después con el jardinero; que al perro lo tuvo que despedir por indisciplinado; mientras que la maceta le agradecié
la oportunidad de participar en su obra. Cuando finalmente se presenté en el Palacio de Bellas Artes (PBA), con
su gran telén de Tiffany, Rail dio gracias a la vida al recordar que en sus obras infantiles utilizaba una colcha como
tel6n de fondo. Rodolfo Rojas Zea, “En sus 25 afios, estrenos de Ballet Independiente”, en Tiempo Libre. México,
D. F, 27 de agosto-2 de septiembre de 1987, ABIL.

“ La abuela paterna de Ratil Flores confeccionaba tapetes con retazos de trapo, mufiecos de cafia de maiz con
canutos y hojas de mazorca, disfraces para los bailes, nacimientos y decoraciones para las bodas y las posadas,
ademds de otras muchas labores caseras. César Delgado Martinez, Raiil Flores Canelo, arrieros somos. INBA/
Cenidi Danza, 1996, p. 24.

5 Ibid., p. 44.

Queda el viento, coreografia de Raul Flores Canelo. Foto: Ratl Velizquez, 1981, ABI.
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vivia en “un mundo volcanico, fisico, sexual, amoroso,
de investigador, de curioso, de burlén”.¢

La espontaneidad de Rail Flores lo alejé de su fa-
milia, provinciana, burguesa y tradicionalista. El cuenta
que solia jugar con los campesinos y nunca oculté el
hecho de que habia convivido con los vaqueros de su
tierra, gente “pendiente de sus festividades”, a quienes
agradeci6 el haber sido testigo ocular y animico de sus
“usos y costumbres”.

La apertura ante este mundo plural, donde los
opuestos le eran igualmente atractivos —“Yo veo surgir
de pronto en mi aspectos muy afrancesados, herencia de
mi madre, porfiriana y burguesa”—,” le gané fama de
contradictorio, sin embargo, siempre fue fiel a sus ideas,
aunque nunca rigido, dogmadtico o soberbio.

Para cumplir la meta de convertirse en bailarin
Ratl se rebel6 contra su padre, Teédulo Flores Calde-
rén, quien ambicionaba que su hijo fuera el adminis-
trador de los negocios familiares, razén por la cual lo
enviaron a estudiar a Estados Unidos. Esta separacién
del terrufio y de la familia lo afectd, pero obediente
cursé su high school en una escuela militarizada; es-
tando en aquel lugar tachaba en un calendario los dias
transcurridos, a fin de tener presente cudntos faltaban
para regresar a México. De esa experiencia estudiantil
atesor6 varios recuerdos significativos, como el olor
de las hojas cuando en los entrenamientos “habia que
andar arrastrindose en el bosque”.? Al terminar entré
enseguida a la Universidad de Arizona para estudiar una
carrera que pronto abandond.” Sumido en la nostalgia
se refugid en el arte —en este caso las artes plsticas y
la artesania— para sobrellevar la carga de otras materias
que poco lo entusiasmaban.!®

¢ Manuel Hiram en entrevista realizada por Marfa Cristina Mendoza,
Ciudad de México, 20 de octubre de 2002, inédita.

7 Elizabeth Pérez Liechti, “Radl Flores Canelo nos habla de sus vi-
vencias”, en Galdctica, seccién Sociales de El Universal. México, D. E,
20 de abril de 1981, ABI.

8 C. Delgado Martinez, Raiil Flores Canelo, arrieros somos, op. cit.,
p- 25.

° Anadel Lynton, “Radl Flores Canelo”, en Una vida dedicada a la
danza, Cuadernos de Danza, nam. 21. México, D. F,, Cenidi Danza/
INBA, 1989, p. 41.

19 El joven dejé de hacer sus figuras artesanales por algtin tiempo,
pero siendo ya bailarin retomé esta labor de su infancia y elaboré
toda clase de personajes: arcingeles, magos, santos reyes y diablos.
Ese pasatiempo le brindé muchas satisfacciones y menos dolores de
cabeza que la danza pues, segtin decia: “Sobre mis personajes de papel
de china y alambre tengo un pleno dominio. Con ellos no tengo que
pelear”. Ibid., p. 27.
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Durante su estancia en Estados Unidos Ratil Flo-
res disfrutd los ritmos de moda: el jitterbug y el boogie
boogie, y alguna vez mencioné que en los bailes a los
que asistia “los blancos le ensefiaban la parte atlética y
los negros la elegancia y el savoir faire”.!! Pero bastd
con que presenciara una funcién de Las silfides con el
Ballet Ruso de Montecarlo, en Phoenix, Arizona, para
descubrir el arte, “la vida a un nivel superior”.?

Al cabo de un semestre en la universidad, Radl
Flores le informd a su padre que deseaba estudiar artes
plésticas en la Ciudad de México. Sin tener la aprobacién
ni el apoyo paternos, partié hacia la capital para ins-
cribirse en la Academia de San Carlos, pero la danza
apareci6 en su camino desvidndolo de su intencién de
convertirse en pintor.

Con la encomienda de bocetar el cuerpo en mo-
vimiento frecuenté la Academia de la Danza Mexicana
(ADM) y al Ballet Nacional de México (BNM), en aquel
entonces en formacidn, bajo la direccién de Guillermina
Bravo. La danza lo cautivé desde el principio, por lo
que un dia apareci6 en el estudio del BNM dispuesto a
tomar clases e integrarse a sus actividades.

Carlos Ocampo describié admirablemente este

sino:

...ni ingeniero agrénomo progresista, ni militar apuesto,
ni hacendado rulfiano. Pese a la casa de arcos moris-
cos al lado del rio y los naranjales y los limoneros y el
desierto; pese a su misién de primogénito-cabeza de
prole, pese a su origen nortefio, pese a todo esto y mds,
su pasién por las formas, los colores vy, sobre todo, el

movimiento se impuso a cualquier sino prefijado.”

Magnolia Orozco, con quien se cas6 en 1955, destacé su
gran atractivo fisico y algunos rasgos de su personalidad,
tales como su extremada timidez y su simpatia. En ese
tiempo conservaba atin su imagen provinciana: “Vestia
un pantalén y una camisa vaqueros. Incluso trafa un
sombrero de fieltro tipo nortefio”.

11 A Pedro Moreno Salazar le contd sus experiencias en el Salén Verde,
lugar que frecuentaba de pequefio y que nos permite reconstruir la
atmosfera de los bailes en su natal Monclova. Pedro Moreno Salazar,
“Adin en desarrollo la danza en México”, en Vanguardia. Monclova,
Coah., 7 de agosto de 1988, ABI.

12 Daniel Gleason Galicia, “Juegos internos”, en El Sol de México.
México, D. E, 18 de julio de 1989, ABL

13 Carlos Ocampo, “Raiil Flores Canelo, el arriero”, en Siempre!,
La cultura en México. México, D. F., 28 de diciembre de 1998, ABI.
1 C. Delgado Martinez, op. cit., p. 42.



El joven Ratil se instalé en un cuarto de azotea y
extrafié los lujos de su hogar provinciano, donde pasaba
el dia “nadando, explorando, descubriendo especies de
peces y tortugas, [y de] plantas que crecen en los bordes
del rio”, y ademis cerca del desierto, “entre rocas y es-
pinas”.” La afioranza por su tierra lo marcé de por vida,
y aun afo de su muerte confesé que amaba el desierto y
sus rocas, que sentia que le hablaban: “No sabria cémo
explicarlo, es una euforia muy especial”.'®

Como contrapartida, Flores Canelo hizo de la ca-
pital su amante: “Fue amor a primera vista; me enamoré
de sus calles, de sus edificios, de la gente”.”” Lleg6 a ella
atraido por el “pecado” —la libertad y el conocimiento—,
y asumi6 de corazén las consecuencias de unirse a los
“desclasados”, los bailarines, “los cirqueros de Dios”,
simil que hiciera de ellos Martha Graham.'®

En la ciudad se aficioné a los cabarets —lugares
muy distintos a los que frecuentaba en Estados Unidos—,
donde se bailaba “de una forma mas comercial, mas
erdtica y peligrosa”, y a los que asistia atraido por el
ambiente sérdido, con poca luz y “muy teatral”.”

Durante este periodo inicial en su carrera como
bailarin sufrié decepciones y muchas privaciones, pero
a pesar de ello siempre se mostr6 agradecido con su
suerte pues, segiin rememoraba, cuando tenfa hambre
bastaba con que se aproximara a un puesto de quesa-
dillas para que lo alimentaran: “Me paraba ahi y me
daban. Sin pedir, sin nada; es que la mujer mexicana es
muy especial”. %

Sin saberlo, Ratil Flores lleg6 en un momento en
que los artistas progresistas estaban llenos de entusias-
mo y se dedicaban generosamente a su profesién con un
sentido claro de su “funcién social”. El objetivo de mu-
chos inquietos bailarines era conformar la danza moderna
mexicana, por lo que compartieron sus ideales con otros
artistas que ya habian avanzado en ese camino. Esta
unién de voluntades dio como resultado el denominado
Movimiento Mexicano de Danza Moderna.

15 Idem.

¢ Raquel Peguero, “Celebra el Ballet Independiente sus 25 afios de
persistencia y tenacidad”, en La Jornada. México, D. E,, 2 de sep-
tiembre de 1991, ABI.

17 Evangelina Osio, “Homenaje fotografico a Flores Canelo”, en Re-
forma. México, D. E, 7 de enero de 1994, ABL

18 Manuel Arista, “Aniversario del Ballet Independiente, 25 afios con
los cirqueros de Dios”, en Tiempo Libre. México, D. E,, 5 de sep-
tiembre de 1991, p. 43.

1 C. Delgado Martinez, op. cit., p. 35.

2 P. Moreno Salazar, “Aun en desarrollo la danza...”, op. cit.

31

LAs RAICES AFECTIVAS, TECNICAS Y DE PENSAMIENTO

El joven Raul Flores, ABL

Radl Flores se formd fisica, ideolégica y artistica-
mente en el BNM, experiencia sobre la cual cimentaria
su compaiifa, el BL, en 1966. De sus inicios en la discipli-
na dancistica conservd la idea del compromiso social, el
heroismo artistico y el papel que la danza podia adquirir
en la sociedad, conceptos que a su vez retomé de José
Vasconcelos y que defendié a lo largo de su existencia.
Para él era sumamente importante hacer “un arte de al-
tura, pero conectado con la gente del pais donde vives,
todo eso que finalmente produjo la pintura mural de
México™*

Gracias a su carécter pronto se gand a los integran-
tes de la compaiifa: las bromas, los dichos, las celebra-
ciones estaban a cargo de él, especialmente las del Dia de
Muertos, cuando confeccionaba sus célebres calaveras
y componia versos chispeantes, pues también podia ser

2t Idem. Cuando decidié integrar al BI esta premisa continud viva,
ya que Ratl nunca dio la espalda al compromiso vital, personal, que
algin dia adquiri6 con la danza. Como lider de la nueva agrupacién
traté de generar una atmésfera positiva y se preocupd por mantener
un clima democrdtico en materia creativa, al propiciar la unién y la
comunicacién entre sus distintos miembros.
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El demagogo (1956), coreografia de Guillermina Bravo. Al frente:
Raul Flores Canelo; atrés: John Fealy. 50 arios de danza, Palacio de
Bellas Artes. México, INBA/SEP, 1986, p. 126.

satirico, “chacotero”, bonachén, y en ocasiones hasta
“berrinchudo” e infantil.??

Como ejecutante, Flores Canelo no fue téc-
nicamente fuerte, pero si muy expresivo; su
entrenamiento inicial fue herencia de la maestra
Waldeen, y gracias a su buena presencia logré ocupar
una posicién destacada dentro del BNM.* El
fotégrafo Nacho Lopez, visitante asiduo en la compaiiia,
lo consideré como uno de los artistas mds serios y
comprometidos con su época, pues su intencién no
era “hacer una danza corpérea, Unicamente estética”,
sino reflexionar sobre la existencia de manera personal y
“reflejar los problemas de su tiempo”. Con su peculiar
mirada plastica, Lépez resaltd la cualidad de Ratil Flores
al moverse: “parece como si el cuello girara casi 360
grados; este movimiento es el que dirige al resto del

cuerpo imprimiéndole una dindmica extrafia”.?*

2 Idem.

% C. Delgado Martinez, “Entrevista a Manuel Hiram sobre Ratil Flo-
res Canelo”, segunda parte, documento mecanografiado, s/f, Cenidi
Danza.

2 Elvira Garcia, “El Ballet Independiente de Flores Canelo”, en La
Semana de Bellas Artes. México, D. F., 21 de octubre de 1981, nim.
203, ABL
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Radl Flores Canelo en Imdgenes de un hombre (1958), coreografia de
Guillermina Bravo. 50 azios de danza, Palacio de Bellas Artes. México,
INBA/SEP, 1986, p. 139.

El Canelo se integr6 al BNM desde sus inicios
y permaneci6 en él quince afios —de 1951 a 1966 —,
viviendo en carne propia los esfuerzos que Guillermina
Bravo y los demds integrantes realizaron para
consolidar a la que fuera una de las compafiias mis
importantes de danza moderna y contemporinea de
la segunda mitad del siglo XX. En ese periodo Flores
interpreté obras de distintos coredgrafos mexicanos
y extranjeros, asi como de diversas tendencias, dichas
experiencias lo hicieron madurar como ejecutante.

Durante la primera década que incursion6 dentro
del foro bailé principalmente para BNM, Ballet
Mexicano (BM) y Ballet de Bellas Artes (BBA). Una de
sus primeras intervenciones se registré en un programa
del afio 1951 en la obra Recuerdo a Zapata.”

Poco a poco se incorporé en otras coreografias,
y cuando el BNM fue incluido por vez primera en la

% Su nombre apareci6 en el programa de una gira que hizo BNM al
estado de Michoacédn en 1951. En esa ocasién el repertorio que baila-
ron fue: Recuerdo a Zapata, La conquista del agua'y Alturas de Machu
Picchu, de Guillermina Bravo; y Suite mexicana, Concerto, Carta a las
madres del mundo y El nifio y la paloma, de Josefina Lavalle. Al afio
siguiente participé en las giras que BNM hizo al estado de Veracruz,
asi como a la ciudad de Puebla. Margarita Tortajada Quiroz Danza y
poder. México, INBA/Cenidi Danza, 1995, pp. 221-222.



programacién del PBA, en 1953, bailé en Concerto,
de Josefina Lavalle; y Guernica y La nube estéril, de
Guillermina Bravo (Flores interpreté al brujo con
BM).?* En aquel momento Magnolia Orozco, la
futura pareja del Canelo, fungia dentro del ballet
como encargada de difusién y de otras actividades
administrativas.

En 1956 Raul Flores interpreté al gendarme de
la coreografia Juan Calavera, de Josefina Lavalle (m.
Silvestre Revueltas y Rafael Elizondo), obra en la que él
disefié el vestuario y apoy® en la concepcién general de
la pieza. También participé en las distintas temporadas
del afio en el PBA, donde bailé Concerto y encarné al
tipo del saco en El demagogo. Danza sin turismo no.
2, de Guillermina Bravo (m. Béla Barték). Con BBA
colabor6 en Polifonia, de Helena Jordan (m. J. S. Bach).

A mediados de la década de los cincuenta Raul
Flores fue programado para presentar su coreografia E/
corrido del Giiero Vizquez vy sus malas compariias (m.
Rafael Elizondo, 1956) en la Temporada de Bellas Artes,
sin embargo, esta obra no fue aprobada por el Consejo
encargado de la seleccién del programa.”

El afio de 1957 fue de gran trascendencia para
BCo y BNM, compaiifas que fueron invitadas a realizar
una gira cultural por los paises socialistas de Europa
y de Asia.”® Las obras incluidas en esa ocasién fueron
El demagogo, Braceros y La nube estéril, de Bravo;
Juan Calavera, de Lavalle; y El corrido del Giiero
Vizquez y sus malas companias, de Flores Canelo, que
no pudo presentarse debido a que algunos vestuarios y

2 BNM fue invitado por el Ballet Mexicano, que pertenecia a la ADM
y presentaba su séptima temporada. En aquella ocasién BNM bailé
Concerto (m. Vivaldi, escenografia y vestuario de Juan Soriano), La
maestra rural (m. C. Jiménez Mabarak) y Emma Bovary (m. Vivaldi
y Bach, escenografia y vestuario de Juan Soriano), de Josefina Lavalle; y
La nube estéril (m. G. Noriega) y Guernica (m. G. Noriega), ambas
de Guillermina Bravo. M. Tortajada Quiroz, op. cit., p. 262. En 1954, a
BNM —invitado nuevamente por el BM— no le permitieron estrenar
Rescoldo, de Guillermina Bravo.

? Junto con El corrido del Giiero Vizquez y sus malas compariias (m.
R. Elizondo) se rechazaron las coreografias Fronteras, de Guillermo
Arriaga, y Braceros, de Guillermina Bravo (m. R. Elizondo, disefios de
Ratil Flores); esta dltima tuvo gran aceptacién al presentarse tiempo
después en otros foros, incluso internacionales. En declaraciones pos-
teriores Raul se manifesté en contra de la implantacién de Consejos,
pues ademds de considerarlos instrumentos de censura pensaba que
eran inttiles y parciales. M. Tortajada Quiroz, op. cit., pp. 298-310.
% Thid., pp. 320-343. Miguel Alvarez Acosta, director del INBA en
ese entonces, habia anunciado que por falta de presupuesto no habria
temporada en el PBA, por lo que los bailarines estaban muy decep-
cionados. Al recibir la invitacidn del Partido Comunista para asistir
al IV Festival de la Juventud en la ciudad de Mosci, BCo y BNM
aceptaron de inmediato.
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utilerfa de los ballets programados —entre ellos los que
correspondian a la obra del Canelo— se perdieron en
uno de los trenes en los que eran transportados.?”’
Durante el viaje, los artistas invitados tuvieron la
oportunidad de presenciar una gran cantidad de espec-
ticulos, lo que les permitié “madurar, evaluar y valorar

su cultura”.®®

Después de esta experiencia se generd en
ellos la necesidad de un cambio a raiz de haberse enfrenta-
do con otras técnicas y estilos dancisticos. De regreso a
México, Flores Guerrero, director de la ADM, destacé
la importancia de este enriquecimiento cultural y descri-
bi6 las discusiones que se habian generado con algunos
artistas en la Unién de Republicas Socialistas Soviéti-
cas (URSS), que contribuyeron a la “afirmacién de la
conclencia artistica nacional de nuestros bailarines”.*!

Cuando finalizé la gira, Ratil Flores declaré sen-
tirse “distinto”, tanto en lo tocante a su vida personal
como a la artistica.”? La experiencia vivida le hizo rea-
firmar su postura y lo ayud6 a decidirse por el camino
de la creacién coreografica. China fue su principal de-
tonante: “—sin saberlo el sefior Mao Tse-Tung— me
hizo sentir la necesidad de crear [...] Artisticamente [...]
cambié toda mi visién...”.

La X Temporada de Danza Contemporinea Mexi-
cana del PBA (1958) anuncié al BBA, constituido una
vez mds por los grupos BCo y BNM. En esa ocasién,
Flores Canelo colaboré con los disefios de dos obras
de BCo: jUn cuento! (m. andénima de los siglos XIII,
XIVy XV)y Los cazadores (m. Lan Adomidn), ambas
de Farnesio de Bernal. Los estrenos de BNM fueron
Imdgenes de un hombre (m. Silvestre Revueltas, dise-
fios de Raul Flores) y Braceros (m. R. Elizondo), de
Bravo, ambas con disefios del Canelo; Corrido del sol
(m. Carlos Chdvez) y El ciclo mdgico (m. Béla Bartdk),
de Carlos Gaona; Aria del sacrificio, de John Fealy (m.
R. Elizondo), y la reposicién de El demagogo.** Ratl
bail6 la imagen de madurez en Imdgenes de un hombre,
y participé en el Corrido del sol.

» [bid., p. 324.

% Emilio Carballido, “La danza contemporinea y el Ballet Nacional”,
documento mecanografiado, expediente BNM, Cenidi Danza.

3t M. Tortajada Quiroz, op. cit., p. 333.

32 Rosa Reyna, “Ratil Flores Canelo, sobre el viaje a Europa y Asia”,
Entrevista Charlas de Danza (Rosa Reyna), México, 16 de octubre
de 1989, Cenidi Danza.

3 Idem.

3 M. Tortajada Quiroz, op. cit., p. 347.



Pastorela, coreografia de Raul Flores Canelo. Bailarines: sin referencia, José Mata, Federico Castro y Angel Afiorve, del BNM, ABL

Raquel Tibol declar6 que debido a ciertas intrigas
no se habia permitido que Raul Flores Canelo estrenara
su obra Pastorela durante la temporada, sin embargo,
a pesar de estos fracasos iniciales en Bellas Artes sus
coreografias siempre fueron apoyadas y programadas
dentro del repertorio de BNM.*

En los afios siguientes BNM enfrenté graves pro-
blemas econémicos, por lo que Flores Canelo acep-
t6 colaborar como solista en el BBA. Tiempo después
confesaria que la experiencia habia sido deprimente a
causa de la guerra de vanidades que existia dentro de
esa compaiia.’®

3 Ibid., pp. 349-350. En su gira a Tamaulipas, en 1958, durante la
Primera Temporada de Conciertos en el Centro de Cultura de Piedras
Negras present6 la obra Pastorela (m. sonidos hechos por los bailari-
nes), junto con E! ciclo mdgico, Braceros y El bautizo (realizada con
asesoria coreogréfica de Marcelo Torreblanca). En Ciudad Mante,
donde bailaron para el Instituto de Arte de la Cooperativa del In-
genio, BNM participé con un programa que incluyé En la boda, de
Waldeen (m. Blas Galindo), E! ciclo mdgico, y dos obras en las que
Ratil particip6é como bailarin: Imdgenes de un hombre (él interpretaba
la imagen de la madurez) y Corrido del sol; ademds bailé en su obra
Pastorela.

36 Apremiado por las necesidades econémicas se incorporé por un
lapso de tres afios (1959-1961) a la Compaiifa Oficial del INBA donde
fue solista, pero finalmente decidié abandonar la seguridad que ésta
le ofreciera debido a lo insatisfactorio de su trabajo. Ratil llegé a ser
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En 1959 no hubo Temporada en Bellas Artes y
BNM tuvo tan sélo una funcién compartida en el Au-
ditorio Nacional. La falta de apoyo a su trabajo fue
cada vez mayor, lo cual desaté los “afios de hambre
absoluta”.””

En la Temporada de 1960 el BBA invité como
agrupacion huésped a BNM. La compaiifa oficial es-
trend tres obras de Anna Sokolow: Orfeo (m. C. W.
Gluck), Opus 1960 (m. Teo Macero y Antonio Adame)
y Homenaje a Hidalgo (m. R. Elizondo); Ratl bail6 en
las dos primeras. También aparecié en los créditos de
BBA en las coreografias Juguetes mexicanos, de Elena

miembro del Consejo del BBA, sin embargo, al no existir conviccién
ni visién dentro de la compaiiia, esta estrategia democrdtica no pudo
cumplir con las expectativas que habia generado. El coredgrafo
menciond alguna vez que lo tnico bueno de su participacién en el
BBA habia sido conocer a Anna Sokolow, coredgrafa invitada.

%7 Para reanimar el ambiente, Guillermina Bravo organizé una tem-
porada en el Teatro Fibregas a la cual decidi6 invitar al grupo de van-
guardia Nuevo Teatro de Danza (NTD). Ratil Flores Canelo actud en
esta agrupacion como bailarin y coredgrafo invitado. Los programas
presentados fueron El demagogo, Braceros, Imdgenes de un hombre y
Enla boda; Los danzantes, El ciclo mdgico, Corrido del sol y Un buen
partido; asi como Pastorela, La iniciada —de David Wood (m. Darius
Milhaud)—, La anunciacion —de Radl Flores Canelo—, Braceros y
El amor amoroso —de Carlos Gaona (m. Haendel, disefios de Radl
Flores)— los dias 9, 16, 23 y 30 de noviembre, y 7 y 14 de diciembre,
con dos funciones por dia.



Noriega (m. Leonardo Veldzquez. Flores interpreté al
cirquero); El complejo de Electra, de Ana Mérida (m.
G. Noriega. Flores en el papel del médico); Interludio,
de Josefina Lavalle (m. Benjamin Britten), y en Santa
Maria 2 a. m., de Farnesio de Bernal (m. G. Norie-
ga), para la cual Raul Flores disefié la escenografia y el
vestuario. Como coredgrafo, en esa Temporada Flores
Canelo present6 La boda de Pancha (1960), con musica
de Rafael Elizondo.*® Ese mismo afio BNM realizé una
gira a Cuba, donde ofrecid veintitin conciertos en los
que se incluyeron las obras Pastorela, Un buen partido
y La anunciacion.”

A fines de la década el BNM empez6 a introducir
la técnica Graham y desde ese momento programé dis-
tintos cursos con maestros de esta escuela, entre ellos
David Wood, Gene McDonald, Joan Gainer, Kasuko
Hirabayashi y Tim Wengerd.*

En 1962 el grupo realizé otra gira al norte y parti-
cip6 en la Primera Temporada de Danza para nifios en
el PBA con las obras Pastorela, La iniciada, En la boda
y El paraiso de los abogados, donde el Canelo aparecié
como bailarin en el programa (abril y mayo). Dentro
del BNM, durante la temporada de noviembre, Ratil
interpreté el papel del hechicero en la obra Danzas de
hechiceria, de Bravo (m. R. Elizondo y disefios de Raul
Flores). En tanto que con BBA bailé Homenaje a Re-
vueltas, de Gloria Contreras (m. S. Revueltas); Balada
de la luna y el venado, de Ana Mérida (m. C. Jiménez
Mabarak; Flores encarnd al cazador); Triangulo de si-
lencios, de Ana Mérida (m. Béla Bart6k), y La visita,
de Martha Bracho (m. Blas Galindo; Ratil Flores en el
papel de un danzante).

Ese mismo afio Radl Flores bailé con BNM La
iniciada y Danzas de calor, de Gaona, en el II Festi-
val de Danza Moderna Mexicana que se presentd en el
Teatro del Bosque. En 1964 participé en Los bailarines
de la legna, de Bodil Genkel (m. Leonardo Veldzquez

3 Carmen G. de Tapia criticé que BNM apareciera al lado del BBA
y comenté que, de todos modos, su obra El paraiso de los ahogados
(m. magnetofénica, C. Jiménez Mabarak) habia sido el éxito de la
temporada.

¥ M. Tortajada Quiroz, op. cit., p. 450.

“ Anadel Lynton, “Guillermina Bravo”, documento mecanografia-
do, expediente Guillermina Bravo (GB), Cenidi Danza. A partir de
1963 se realizaron viajes de estudio para aprender el método de en-
trenamiento y algunos de los maestros invitados a México crearon
coreografias para el grupo. Federico Castro fue el primero en ir a
Nueva York. A varios maestros también se les invit$ periédicamente
y se desarroll6 un contacto estrecho y permanente entre el BNM y
el centro de ensefianza de Martha Graham.

35

LAs RAICES AFECTIVAS, TECNICAS Y DE PENSAMIENTO

Vestuario para la coreografia Pastorela, disefio en acuarela de Radl
Flores Canelo.

sobre danzas precldsicas), obra en la que él disend la
escenografia y el vestuario; y en La portentosa vida de
la muerte, de Bravo (m. C. Jiménez Mabarak, disefios
de Raul Flores), interpretando a la muerte. De igual
forma se presentaron sus coreografias Adain y Eva (en
colaboracién con Valentina Castro), y Luzbel, donde el
Canelo personificaba al arcingel (ambas con musica de
R. Elizondo y con disefio de escenografia y de vestuario
de Raul Flores, 1964).

Un critico elogié especialmente los disefios de
Adin y Eva*!

Al inicio de su carrera coreogréfica Radl Flores
manifest6 de una manera un tanto cruda su inconteni-
ble impulso por la composicién y al mismo tiempo su
miedo al fracaso:

Me parece muy dificil explicar el proceso de concep-
cién de un ballet, pero puedo decir que generalmente

hay una serie de pequefios sucesos que se van ligando

# Sin autor, “Encrucijada de Ballet Nacional”, en Revista Politica, La
Cultura en México, 1 de agosto de 1964, expediente BNM, Cenidi Danza.
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y acumulando hasta hacer que un coredgrafo sienta de
pronto que no puede seguir soportando el monstruoso
feto imaginario que se ha apoderado de él, y que de no
darle salida acabari por consumirlo. Viene entonces la
ansiedad de buscar una forma adecuada a la idea, pues
existe el peligro de que, por incapacidad, este feto se
transforme en algo todavia mas monstruoso de lo que
ya era. Y esto suele suceder a la vista de un publico
—sobre todo el de los estrenos— que parece siempre

més interesado en ver gusanos en lugar de mariposas.*

Fidelio hizo un resumen de sus primeras composicio-
nes. Acerca de Pastorela manifesto:

Ratil Flores ha simbolizado la tradicién en el viejo er-
mitafio y la gracia popular en el coro de jévenes que
bailan coronados de flores al son de ritmos ingenuos
[...] En la Anunciacién (m. R. Elizondo, 1960) [...] ha
imaginado una anunciacién a Maria a la manera de los
artistas populares, quienes saben ornamentar el candor
con ampulosidades barrocas [...] En El buen partido (m.
R. Elizondo, 1958) satiriza las tristes mafias de las feas
solteronas y sus terribles madrecitas. Quizd sea Luz-
bel la mas pretenciosa de todas sus creaciones, porque
arranca de lo popular con terciopelos chillantes y espe-
jos y brillos de todos los estafios y latones imaginables,

para sugerir filosofia...*
Melo abordé Luzbel:

...el movimiento no estd supeditado a la musica, sino
que muchas veces la altera, la contrarfa. Todo estd mds
contenido ahora y han sido suprimidos y evitados to-
dos los riesgos de ingenuidad que privaban en las obras
primeras. El largo Alabado que inicia el ballet estd
construido sobre movimientos y actitudes que apenas
se insindan. Provocados por una necesidad expresiva
y significativa, se terminan apenas nacen [...] Podria
pensarse en una danza que tiende a la inmovilidad, al
silencio, sin embargo, se trata de un ballet —y ésaes la

caracteristica de Rail Flores— esencialmente pensado

2 Lin Durén, “Flores Canelo y la danza”, en Ovaciones. México, 8
de julio de 1962, expediente BNM, Cenidi Danza.

* Fidelio, “El Canelo transfigura el folklore mexicano”, en Lunes,
suplemento de Excélsior. México, D. E, 20 de septiembre de 1965, ex-
pediente Raiil Flores Canelo (RFC), Biblioteca Nacional de las Artes
(BNA).

36

y construido para ser bailado, para regocijo del cuerpo

humano.*

El sentimiento religioso fue un motivo reiterado en
sus primeras coreografias, y explicaba que, como buen
mexicano, se encontraba atrapado “entre la realidad y el
misticismo”.”” Haciendo remembranzas, en 1977 Raul
Flores describié asi su obra Pastorela (m. sonidos in-
terpretados por los bailarines, 1958):

...se refiere de una forma simplista al nacimiento de Cris-
to; mi segunda realizacién también tiene esta motivacion,
por lo que la titulé La anunciacion y es una especie de re-
tablo barroco. Durante un tiempo segui esa linea y llegué
a la elaboracién de la obra Luzbel, en la que ya se hacia
presente el espiritu de critica mediante una elaboracién

més profunda y analitica de la religién cristiana.*

Luzbel (m. R. Elizondo, 1964), obra temprana en la que
el coredgrafo represent6 al “primer rebelde del mun-
do”, podria ser una metifora de su personalidad, in-
quieta y contradictoria. Como una sintesis de su visién
del mundo explicé: “de esta creacion guardo un especial
interés, pues creo que es la que refleja mas fielmente mi
posicién de duda-creencia existencial”.*

Tiempo después el maestro Ratl declaré que
cuando compuso sus primeras coreografias sélo habia
tomado dos breves cursos, uno con Xavier Francis y
otro con Mary Anthony, y se quejé: “Sin salir del pais
hay que aprender el oficio de milagro”.*

También mencioné que habia presenciado y co-
laborado como bailarin en Los cuatro soles, de José
Limdn, gracias a lo cual descubrié varios secretos
elementales, pues los montajes de Limén tenian
estructura y limpieza, “eran trabajos profesionales”.*
Afirmaba que la mejor manera de aprender composicién
era trabajar cerca de grandes coreégrafos, y reconocié

la influencia indirecta de Waldeen en sus obras, ya que

# Juan Vicente Melo, “Cuatro ballets y algunas esculturas en papel
de china”, expediente RFC, BNA.

# Ménica Gémez, “Radl Flores busca plasmar en la danza su libertad
de espiritu”, en E/ Sol de México. México, D. E, 6 de abril de 1977, ABL
 Idem.

47 Idem.

* Lin Durdn, La danza mexicana en los sesenta. México, INBA/Ce-
nidi Danza, 1990, p. 73. Rail ya conocia a Anna Sokolow y trabajé
con ella en 1960, pero no la menciond en esta plitica.

# A. Lynton, “Rail Flores Canelo”, op. cit., p. 42.

%0 P. Moreno Salazar, “Atn en desarrollo la danza...”, op. cit.



Anna Sokolow y Raul Flores Canelo en la Academia de la Danza Mexicana durante un ensayo de la obra Homenaje a Garcia Lorca (194151973
con BI). Foto: Jorge C. Chacel, ABI.

Bravo estaba muy apegada a ella, y con esta tltima él
habia aprendido “los secretos del oficio”.’!

En 1965 Raal participé en las obras Danzas
primitivas, de Carlos Gaona (m. electrénica de
Schaeffer); La portentosa vida de la muerte y Danzas
de hechiceria; Cinco por cinco, de Federico Castro (m.
Oskar Sala, Henk Badings y Remi Gassman), y en la
creacién colectiva Ronda, junto con Luis Fandifio,
Guillermina Bravo y Freddy Romero, con musica de
Leonardo Velizquez.

Ese mismo afio Radl Flores obtuvo una beca de la
Fundacién Ford que le permitié compenetrarse con el
ambiente dancistico de Nueva York y otras importantes
ciudades estadunidenses. Visité los departamentos de
danza de las universidades de Los Angeles y de San
Francisco, en California; de Utah; y de Tulane en
Nueva Orleans, asi como las compaiifas de ballet de

51 C. Delgado Martinez, “Raul Flores Canelo. Mondlogo vivo...”, op.
cit., p. 59. Alberto Dallal constata el legado disciplinario de la danza
al afirmar que asi como Waldeen fue modelo de Guillermina, esta
tltima se erigiria posteriormente en ejemplo para muchas figuras de
la danza mexicana. Alberto Dallal, La danza en situacién. México,
Gernika, 1985, p. 155.
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Washington, Atlanta y Houston. En Estados Unidos
presencié las obras de George Balanchine, de Martha
Graham y de coreégrafos como Ann Halprin (en
California), que las presentaban en los sétanos de las
iglesias o en las calles.

Otra de sus experiencias memorables fue tomar
clases con los grandes coredgrafos: José Limén, Anna
Sokolow y Alwin Nikolais, gracias a lo cual se percaté
de la diversidad de caminos posibles para dar forma a
una idea.

Ya de regreso a México, en una entrevista que
le hizo Alfonso Loya, Radl resumi6 sus experiencias
y transmitié su vision de la danza estadunidense de
aquel momento. En Nueva York habia percibido que
el trabajo de quienes consideraba “los consagrados”
— Anna Sokolow, Martha Graham, José Limén— se veia
amenazado por el avance de las nuevas generaciones,
y que las compaiifas de cldsico tenfan un repertorio
plagado de “ntimeros tan modernos como los de
cualquier compaiifa de las llamadas de vanguardia”. Se
extendid en este tema y criticé las posturas extremas:
“alld los que presumen de vanguardistas son los
que hacen las cosas mds sabidas [...] resultan viles



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

happenings, con todos los recursos tan manidos de esta
clase de eventos: los pollos pelados, los vestidos de carne
de carniceria, la agresividad hacia el publico, en fin,
todas esas cosas ‘alexandrinas’®? que all4 lo dnico que
provocan es el aburrimiento general”.

Flores Canelo intent6 clasificar las diferentes lineas
de la danza estadunidense y mencioné como primera
vertiente a las grandes compaiiias cldsicas “que hacen
ballet moderno, con técnica tradicional e incursiones por
lo moderno. Estos son el New York City Ballet, el Ballet
Theatre, el Joffrey y otras compaiiias de alta calidad”.>*

En la segunda linea incluyé a los grupos de danza
moderna (Graham, José Limén, Hanya Holm y muchos
otros) cuya preocupacién eran “los temas psicolégicos,
la profundizacién en los problemas y la expresién emo-
tiva”. En la tercera linea ubicé a los representantes del
“neodadaismo”, entre los que cité a Merce Cunnin-
gham, Paul Taylor, James Warring y Ann Halprin, quie-
nes llegaban al teatro montados en grandes motocicletas
y vestidos con trajes de piel negra. Se quejé de que en
sus creaciones utilizaran recursos con la sola intencién
de impresionar: “ponen los reflectores hacia el pablico
durante cinco minutos [...] hacen ruidos ensordecedores
[...] bailan con toda frialdad, sin expresar emociones,
sin emplear temas psicolégicos”. Estos montajes le re-
sultaron ambiguos, de “una libertad absoluta en forma
y contenido”. No obstante, consideré que Paul Taylor
era el mds emotivo de todos.

En opinién del coredgrafo mexicano, Merce Cunnin-
gham y John Cage eran los que causaban mds revuelo. Cage
salia a escena, se sentaba o se quedaba de pie junto al piano,
tocaba una tecla o daba “manotazos en la madera”. Los
bailarines se movian de acuerdo con lo que les sugerfan
los sonidos, o bien investigaban el silencio, momento en
el que bailaban de manera mis agitada, improvisando.
Enseguida se refirié a Alwin Nikolais, arquitecto, pintor
y musico interesado en el movimiento. Sus ballets hacian
uso de muiltiples recursos: luces, gente, decorados, telas,
alambres, restindole importancia al bailarin.”

52 Quizé Flores Canelo aludia a Alexandro Jodorowsky, que hacia pre-
sentaciones similares en México: “Las buenas conciencias también se es-
candalizaron con los especticulos efimeros, que eran bien divertidos si
se tenia presencia de animo para ver cuasirrituales de gallinas degolladas
o actores defecando en escena”, José Agustin, Tragicomedia mexicana
1. La vida en México de 1940 a 1970. México, Planeta, 2003, p. 216.

53 Alfonso Loya, material en fotocopia, sin referencia, expediente
RFC, Cenidi Danza.

 Idem.

% Idem.
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Radl Flores también cité a Eric Hawkins y a Mu-
rray Louis, cuya preocupacidn era asimismo el movi-
miento del cuerpo humano:

Son los mis dificiles, los mas novedosos, no sabemos a
dénde van. Dan la impresién de querer regresar a con-
ceptos més pulidos, no encontrarlos al azar [...] Ambos
hablan de la belleza del movimiento como meta y les
llaman los del avant-garde bonito, pues la vanguardia
alld ha sido fea [...] en el sentido de producir efectos

escabrosos, exagerados, fuera de proporcién.*

Por dltimo se refirid a los happenings como “experi-
mentos de mucha bisqueda”, quizd serios, pero cuyos
resultados fracasaban. Estos especticulos eran, desde su
perspectiva, creaciones de gente aburrida que no encon-
traba imdgenes precisas. Después de esta avalancha de ex-
periencias Ratl declaré estar “bastante descentrado”, en
espera de asimilar lo aprendido. Sin miramientos se ma-
nifestd interesado “en la comunicacién con el publico”
y dijo abiertamente no congeniar con el hermetismo.”

Con determinacién hablé de su deseo de seguir
creando y de vencer las dificultades que sabia que en-
contraria en México: “Me he propuesto que en el futuro
no me importe fracasar o triunfar (huecas palabras) en
mis ballets. Lo que quiero es trabajar con constancia.
Intentar, planear, provocarme a mi mismo y, en fin, vivir
la vida como cualquier otro ser humano. Yo no aspiro
al titulo de artista emérito, me conformo, y me sentiré
muy feliz, si me gradiio como ser humano”.%

Este viaje, de gran significacién para Radl Flo-
res Canelo, amplié su mirada y le dio seguridad para
alcanzar sus objetivos creativos.”” Las amargas pala-
bras que le escribié a su esposa Magnolia poco antes
de su regreso muestran el ambiente competitivo que
él sentia ya en el BNM. Expresé en ellas su intencién

% Idem.

57 Idem.

% C. Delgado Martinez, Rail Flores Canelo, arrieros somos, op. cit.,
p.-74.

% Las actividades que llevé a cabo durante su estancia en Estados
Unidos fueron las siguientes: asisti6 a clases de técnica de danza
moderna en Juilliard School, Mattox School of Dance y Merce
Cunningham Studio; estuvo presente en ensayos de José Limdn, Anna
Sokolow, Merce Cunningham, Alwin Nikolais y del Metropolitan
Opera House; vio multiples espectdculos de danza, entre ellos a las
compaiifas de Martha Graham, Dance Theatre Workshop, Seventh
New Choreographers Concert (Clark Center) y Danish Royal
Ballet. Ademds presencid obras teatrales, conciertos de musica, cine
experimental, Gpera, y también visité museos.



Ratl Flores Canelo. Foto: Jorge C. Chacel, ABIL.

de presentarse a clase “como si nada”, completamente
“cool” y preparado para recibir toda clase de puyas.
En tal ocasién afirmé: “La felicidad ajena es algo que
duele y ellos saben muy bien que yo he sido feliz estos
sels meses”.*

Jestis Quintero hizo un balance de las peripecias
vividas por Radl en el afio de 1966: destacé las giras pla-
gadas de dificultades, el anhelo de ampliar sus temas hacia
situaciones urbanas, y la bisqueda de mejores condicio-
nes de trabajo. Indicé que la oportunidad crucial para
el coredgrafo habia sido la beca de la Fundacién Ford,
pues a partir de entonces las cosas cambiaron: “el interés
de Ratil Flores Canelo dejé de ser el pablico de danza
para trasladarse al pueblo”.®!

Sin duda alguna, en Raul Flores se fortalecié la
idea vasconceliana de hacer un arte de altura para el

¢ C. Delgado Martinez, Razil Flores Canelo..., op. cit., p. 81.
¢! Jests Quintero, “La moda forma parte de la historia: Magnolia
Flores”, en El Nacional. México, D. E, 26 de junio de 1996, ABIL.
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pueblo de México: “Yo seguia creyendo en eso y [...]
BNM ya no. Senti que alli se estaba haciendo danza para
otro publico, que también me interesaba —los criticos,
los enterados, los parientes, los simpatizantes —, pero no
tanto para [...] el pueblo, aunque suene demagégico”.*?

En varias entrevistas que le realizaron tiempo des-
pués afirmé que su concepcién personal se iba alejan-
do de la de su directora. La dltima obra que hizo para
el BNM fue El tramoyista (m. Lopresti, Vivaldi y The
Beach Boys, 1966), coreografia en la que hacfa visible la
importancia de estos trabajadores de la escena.

Durante su estancia en BNM Radl Flores recibi6
una sorpresa inesperada que lo llené de satisfaccién: al
cabo de diez afios de distanciamiento, su padre asistié
—sin que él se lo pidiera— a un concierto en Bellas
Artes donde él bailaba.®®

62 C. Delgado Martinez, op. cit., pp. 68-69.
¢ D. Gleason Galicia, “Juegos internos”, op. cit.






Capitulo 2

Ballet Independiente, “una
ventana al mundo”

Mucha gente cree que he sufrido mucho [...] Pero es mucho mds
lo que la danza me ha dado que lo que he padecido [...] No quisiera dejar
de insistir en el amor que siento por mi compaiifa [...]

Soy un hombre muy afortunado.!

N 1966, DIECISEIS ANOS DESPUES DE SU INICIACION EN LA DANZA, RAUL FLORES CANELO

fundé, junto con su futura codirectora Gladiola Orozco —hermana de Magnolia— y

otros disidentes del BNM, una nueva agrupacién a la que le dio el nombre de Ballet
Independiente. En poco tiempo el coredgrafo aglutind a su alrededor a otros bailarines como
Graciela Henriquez y Radl Aguilar,? al coredgrafo John Fealy, y al director de teatro Juan
José Gurrola, con quienes empez6 a trabajar.’

El bailarin y coredgrafo se separé de BNM poco tiempo después de haber cumplido
con la beca que la Fundacién Ford le concedid, convencido de las grandes diferencias exis-
tentes entre la cultura estadunidense y la mexicana, aunque en su nueva coreografia Librium
puede notarse cierta influencia de la danza del pais vecino en cuanto a temdtica y vestuario.
Tras haber observado diversas propuestas dancisticas, Ratl Flores cuestioné la desmedida
importancia que la técnica Graham y la corriente abstraccionista estaban adquiriendo en
México, y alentd a los creadores a alejarse de la imitacidn de las tendencias extranjeras.*

El buscaba un camino distinto al de la danza de su época, percatindose de “la riqueza
de la temdtica y la musica mexicanas y de las posibilidades que habia en nuestro pafs para
conformar una pequefia compaiifa”.’

Después de meses de ensayos Ratil acudié a una audicién convocada por Clementina
Otero, Jefa del Departamento de Danza del INBA. Terminada la audicién BI fue incorpo-
rado al Segundo Festival de Danza (1966) en el Palacio de Bellas Artes (PBA), con un apoyo

> »

! Ratl Flores citado por Evangelina Osio, “Homenaje a Ratl Flores Canelo: ‘soy un hombre muy afortunado
en Tiempo Libre. México, D. F,, del 16 al 22 de julio de 1992.

? Bailarin del Ballet Cldsico de México.

3 Graciela Henriquez puntualizé algunas de las caracteristicas de los elementos que conformaron el grupo inicial,
entre ellas la belleza fisica de Ratil Flores, Freddy Romero y Rosa Pallares, la técnica de Valentina Castro y la
voluptuosidad de Elsie Contreras, cualidades que atrajeron al publico. Destacé asimismo que todos ellos tenian una
personalidad muy abierta, por lo que no conformaron una agrupacion etnocéntrica, y por otra parte les gustaban la
experimentacién y los cambios. Graciela Henriquez en entrevista realizada por Marfa Cristina Mendoza, Ciudad
de México, 8 de septiembre de 2002, inédita.

* Anadel Lynton recuerda que a Radl no le agradaba mucho la técnica Graham porque no se le facilitaba, ademds
de que no compartia el sentido de ortodoxia con que aquella se manejaba en el BNM. La bailarina enfatizé la
diferencia de conceptos entre Raiil y Guillermina, quien por esa época compuso la obra Pitdgoras dijo (1966), que se
alejaba definitivamente del mundo cotidiano y el imaginario de los mexicanos. Anadel Lynton en entrevista realizada
por Maria Cristina Mendoza, Ciudad de México, 6 de agosto de 2002, inédita.

5 C. Delgado Martinez, Raiil Flores Canelo, arrieros somos, op. cit., p. 81.

@ Lin Durdn y Ratl Flores Canelo, 1950. Foto: Tufic Yazbek. Coleccién Cenidi Danza, Lin Durdn (foto donada
por Valentina Castro).
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de seis mil pesos para produccién. Desde entonces, al
comparar las vicisitudes que tuvo que superar BNM
para presentarse en el PBA, Ratil advirtié que BI habia
“nacido con suerte”.

El surgimiento de esta agrupacién significé la
apertura de un fresco y nuevo espacio expresivo para
la joven generacién que vivia movimientos sociales de
trascendencia, como el histérico e internacional de 1968
y el aparentemente light del hippismo estadunidense.
Los preceptos ideoldgicos de la Revolucién Mexica-
na se sentian con menor fuerza y a ello se aunaban las
corrientes econémicas de corte capitalista, con lo cual
el pais se abria a nuevas posibilidades que vaticinaban
un México de “grandes oportunidades”. Por su actitud
fresca y desinhibida, por su preocupacién ante los pro-
blemas cotidianos y por su contenido transgresor BI
llamé la atencidn de inmediato, y se gand la simpatia de
los medios de comunicacién que veian en la agrupacién
una esperanza para recuperar un publico que parecia
haber perdido su interés en la danza.

BI ofreci6 una primera funcién en 1967, dentro de la
Temporada Domingos Populares de la Cultura del Teatro
del Bosque (TB), con Addn y Eva 'y Juegos de playa (el
dia 6 de agosto). Sin embargo, se podria considerar que
su debut dentro del medio dancistico fue en el PBA, du-
rante el Segundo Festival de Danza Profesional Clasica y
Contemporinea (los dias 17 y 20 de agosto). Las coreo-
graffas programadas fueron Juegos de playa (m. Bach y
A. Benichou), Addn y Eva'y Librium (m. Charlie Parker
y T. Albinoni, 1967), de Flores Canelo; Canciones, de
John Fealy (m. A. Berg), y You bastard o An internatio-
nal love affair during the Olympics at the Mexico City
Airport, de Juan José Gurrola (m. Luis G. Jord4, Michel
Legrand, Trio Los Panchos, Abdul Galil Wahib y Rafael
Hernandez. Didlogos: Edward Albee), obra que enojé a
los criticos, entre otras cosas por el titulo y por utilizar
musica popular.®

Un autor anénimo se refirié al modernismo en la
vestimenta de las féminas, que lo hizo sentir en “otro
planeta”, pues todo era “desenfrenadamente joven [...]

Muy interesante, muy deslumbrante, muy novedoso”.

¢ Ibid., p. 82. El tnico estreno de Rail Flores fue Librium, pieza enla
que abordd problematicas relativas a la ciudad, pues los divertimentos
humoristicos Juegos de playa y Adin y Eva ya se habian presentado
con BNM.

7 Sin autor, “Ballet”, en Siempre! México, D. E, 30 de agosto de 1967,
ABL
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En el escenario el especticulo le resulté menos sensacio-
nal, pues una compaiiia formada por sélo diez personas
bailé acompaifiada de un tocadiscos, situacién que no se
crey6 podria suceder en “nuestro teatro maximo”. El
volumen de la musica era elevado, por lo que molesta-
ba, y el foro estaba desnudo. El periodista explic6 que
la primera obra, Juegos de playa, le habia recordado el
ballet de David Lichine, “sélo que sin Lichine”. No
resulté mds ingeniosa la segunda obra: “un hombre y
una mujer, ademds una manzana, y entonces ya pudo
llamarse Adan y Eva”. A manera de sintesis manifestd
que en BI los bailarines mds bien adquirian posturas,
moviéndose poco, pero distinguid el aporte de la musica
del joven Rafael Elizondo.*

Juan Vicente Melo escribi6 acerca de esta funcién
inaugural de forma extensa y adulatoria, destacando el
propésito del Independiente: “Nos une la sola idea de
bailar”, y asenté que esta compafia manifestaba “un es-
piritu abierto a todas las corrientes, lo mismo dispuesto
a mantener viva una tradicién que a experimentar”. Su
actitud joven y honrada se sostenia por un conjunto de
excelentes bailarines y coredgrafos “decididos a resca-
tar el libre y gozoso ejercicio del cuerpo” que —segin
Melo— “sucesivas administraciones habian esclerosado
en favor de un supuesto academicismo transformado en
la creacion de una ‘escuela’, un modo de bailar que 4
fortiori tenia que ser calificado de ‘mexicano’ ».”

Melo aplaudid esta presentacién que presagiaba lo
que el grupo podria alcanzar “con el paso del tiempo y
la labor de todos los dias”. Finalmente se enfocé en la
obra coreografica y confirmé que con Librium el estilo
del Canelo habia madurado: “el humor, la inocencia, la
nostalgia, la ternura eran (y siguen siendo) las caracte-
risticas dominantes. Pero con el tiempo ha crecido la
necesidad de claridad, la voluntad de orden, de rigor.
Sin embargo, los més recientes ballets de Flores no han
perdido sus primeras palabras, sus mis incipientes sig-
nos de comunicacién”.!

El coredgrafo, describié Melo, se habia liberado
de la cita folclérica y de la gratuidad para alcanzar una
mejor significacion sobre la realidad: “Cierta disposiciéon
escultérica —remembranza y homenaje de Rodin— anula

$ Idem.

® Juan Vicente Melo, “Danza”, en Siempre!, Presencia de México.
México, D. E, 6 de septiembre de 1967, ABI.

10 Idem.
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el pintoresquismo ingenuo que dominaba los anteriores dancistica, y “si antes el actor necesitaba de la danza
trabajos”.!! y de la musica para expresar un texto, ahora el bailarin
Con respecto a Canciones (o Cantos, o Voces) hizo representa el dolor de la ausencia de la palabra, la urgen-
alusién al reto de escoger una partitura antidancistica, te e imperiosa necesidad de la palabra oral, de la voz”.
con la cual Fealy logré “uno de los momentos miés her- Sus palabras finales pronosticaban el surgimiento de la
mosos y emocionantes de la danza en México”. Para denominada danza-teatro."
tratar el tema de la incomunicacién el coredgrafo habia En una de las primeras entrevistas que le hicieron a
integrado, de manera espléndida, la musica de Berg con Radl Flores, Jorge Silva abordd su rompimiento con el
una danza sobria, concisa, econdmica, en la que el cuer- BNM. El coredgrafo aseguré que mantenia buenas re-
po entero se convertia en simbolo, por lo que se atrevié laciones con esta agrupacidn a la que admiraba y res-
a proponerla como una obra de repertorio. petaba, e hizo mencién de sus aportes personales mas
Melo indic6 asimismo que la entrada de Juan José alld del aspecto interpretativo, es decir, el montaje de
Gurrola a la danza era previsible, pues sus obras tendian varias obras y el disefio de vestuario. Al instdrsele a
al especticulo total, donde la danza adquiria sinénimo hablar acerca de las diferencias entre BNM y BI Raul
de alegria y “perfecta comunién”. La colaboracién de Flores respondid con sarcasmo: “Oiga, pues no sé [...]
Gurrola marcaba una nueva dimensién en la escena es demasiado pronto para saber en qué nos parecemos
1 Idem. 12 Idem.
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y en qué diferimos [...] el Nacional es nacional y el In-
dependiente es independiente. Mejor ahi lo dejamos™.”

Como una compaiiia pequefia y con un progra-
ma original BI encontré interesantes oportunidades de
trabajo. Con el apoyo de Miguel Alvarez Acosta, exdi-
rector general del INBA y director del Organismo para
la Promocién Internacional de la Cultura (OPIC) de la
Secretaria de Relaciones Exteriores, el grupo realizé una
gira a Centroamérica en el mes de noviembre de 1967,
donde exhibi6 un programa conformado por las obras
Pastorela, Adan y Eva, Luzbel, Canciones y Librium.
Esta primera salida internacional comenzé en el Teatro
Nacional de Bellas Artes, de San Salvador (el dia 11 en
El Salvador), y continud en el Teatro Nacional, de Tegu-
cigalpa (el dia 12 en Honduras), y en el Teatro Capital,
de Guatemala (el dia 13)."*

Asimismo BI viajé a Estados Unidos para presen-
tarse en Our Lady of the Lake University, en San Anto-
nio, Texas, como parte del programa Salute to Mexico.
Las obras presentadas fueron Pastorela, Addin y Eva,
Luzbel, Canciones y Librium (el dia 20 de febrero de
1968)." En el programa de aquella funcién se aclaré
que mientras Addn y Eva era un jovial divertimento, en
Pastorela, Luzbel y Librium se hablaba con un lenguaje
“sorpresivamente moderno”.!°

Una critica de Tom Nickell afirmaba que Librium
habia sido una de las pocas muestras coreograficas ori-
ginales y modernas apreciadas recientemente en San
Antonio."”

Durante los meses de enero, febrero, marzo y abril
de 1968 la Casa de la Paz organiz6 una serie de funcio-

13 Jorge Silva, “Raul Flores Canelo”, sin referencia, agosto de 1967, ABIL.
* Gladiola Orozco, Ballet Teatro del Espacio y sus antecedentes,
t. 1. México, Conaculta/INBA, 2016. A poco tiempo de terminar
este libro tuve la fortuna de encontrarme con la memoria realizada
por Gladiola Orozco, en la que publicé las funciones iniciales de
BI como un antecedente de BTE. Me vi precisada a hacer uso de tal
informacién ya que BI no contaba con programas de esa época y sus
registros diferfan en fechas, sedes y obras. Es por ello que extiendo un
reconocimiento a esa publicacidn que segui de cerca para verificar las
funciones presentadas por BI desde sus inicios hasta 1978.

1% Programa de mano Our Lady of the Lake University, San Antonio,
Texas, 20 de febrero de 1968, Archivo Graciela Henriquez (AGH).
En el programa se registraron a los bailarines Ratl Aguilar, Valentina
Castro, Elsie Contreras, Ratl Flores, Graciela Henriquez, Anadel
Lynton, Efrain Moya, Gladiola Orozco, Rosa Pallares y Freddy Ro-
mero. Romero aparece ademds como maestro, Orozco como admi-
nistradora, y como patrocinadores Luis Barranco e Ignacio Villasefior.
16 Idem.

7 Tom Nickell, “Ballet Independiente outshines ‘name’ groups”, en
San Antonio News. San Antonio, Texas, 21 de febrero de 1968. Mar-
garita Tortajada indica que Robert North, maestro de la escuela de

44

nes (los miéreoles de cada semana) con el BI. El progra-
ma estaba formado por Credo, de John Fealy (m. Igor
Stravinski), Addn y Eva, Luzbel, Cancionesy Pastorela.

Como parte del programa cultural de la XIX
Olimpiada en México BI recibié una invitacién para
presentarse en el Teatro del Bosque (TB) donde bailé
un primer programa con Cuarteto, de Nellie Happee,
coredgrafa y bailarina invitada (m. H. Purcell, E. A.
Bonporti y Samuel Barber); Jardin (m. Alan Lousadzak)
y Voces, de John Fealy, y Plagios, de Raul Flores Ca-
nelo (m. Villarreal, Brown, Caballero, Franz Schubert,
Robert Schumann, Lopresti, popular de la India y
folclérica mexicana, 1968), del 10 al 12 de mayo. Asi-
mismo conformé un segundo programa con Capriol
y Jardin, de Fealy; Cuartero, de Happee; Bachianas,
de Joan Gainer, maestra y coredgrafa invitada (m. H.
Villalobos y disefios de Ratil Flores), y Librium, del 24
al 26 de mayo.

Eloisa R. de Baqueiro coment6 que el grupo habia
mejorado notablemente desde su dltima presentacién en
el PBA y se congratulé de la invitacidn que se le hicie-
ra a Nellie Happee, quien conjugé de manera acertada
la danza clésica y la moderna en Cuarteto, obteniendo
“los més bellos movimientos estéticos del cuerpo”. In-
dicé que en Voces, Fealy habia aprovechado la capaci-
dad actoral de los bailarines, y que Plagios mostr6 las
actuales tendencias del coredgrafo que “lo dirigen a la
busqueda incesante de nuevas expresiones en la danza
moderna que puede llegar a trascender en el futuro”.'*

Luis Bruno Ruiz calificé la obra de Happee como
un magnifico “assembler” y establecié que la danza era
de espiritu moderno, pero que en ella resaltaban las ba-
ses cldsicas de los intérpretes. Ante esta demostracién
asegur6 que en México se podria tener una compaiifa de
la calidad del Ballet Teatro de Holanda que acababa de vi-
sitar el pafs. Plagios le pareci6 un ballet del absurdo por
la superposicién de musica y danzas, estilos y técnicas
muy diferentes que se sucedian de manera inesperada:
“Danza del absurdo, pero con el valor que tiene el tea-

tro moderno”."”

Martha Graham, se habia quedado casi un mes para impartir clases al
Independiente de manera gratuita gracias a Gladiola Orozco. Marga-
rita Tortajada Quiroz, Danza y poder I1. México, Conaculta/INBA/
Cenart, 2006, Biblioteca Digital, p. 311.

18 Elofsa R. de Baqueiro, “ Opera, Conciertos, Ballet”, en El Nacional.
México, D. E, 23 de mayo de 1968, ABI.

19 Luis Bruno Ruiz, columna Temas de Ballet, en Excélsior. México,
D.FE, 14 de mayo de 1968, ABI.



Miguel Angel Medellin entrevist6 a Radl Flores
después de estas funciones. Debido al interés del pe-
riodista por el tema econémico, Flores aclaré que BI
cobraba por funcién y que consideraba dificil que se
subsidiara a una compaiia con el nombre de “Indepen-
diente”. Al respecto afadi6 que la independencia era el
ideal supremo de todo hombre, meta que no sabia si la
compaiifa alcanzarfa. A pesar de este impulso libertario,
declar6 que un subsidio le ayudaria a realizar sus idea-
les, siempre y cuando no se limitara su linea artistica.
En aquella ocasién también aseveré que los temas de
sus obras eran multiples —la guerra, la paz, los arcin-
geles barrocos, el amor, las pastillas tranquilizantes, la
soledad—, pero que su preocupacién primordial era la
forma. Si bien sus obras tenfan un mensaje, no deseaba
que éste fuera obvio, posicionindose contra los “mu-
ralistas mexicanos de la izquierda anticuada”. Flores
Canelo negd hacer una danza de “protesta”, término
que en ese momento era sinénimo de oportunismo, y
defendid la unién entre danza y teatro. Manifesté ser
consciente de que el pablico de BI estaba constituido
por “estudiantes, empleados de oficina, intelectuales y
uno que otro snob despistado”, pero desde su perspec-
tiva cada publico reaccionaba en forma distinta a las
mismas coreografias, cosa que a él le encantaba consta-
tar desde las butacas.”

Poco tiempo después del debut se unieron a BI
nuevos bailarines, y el salén de la Casa del Lago, lugar
donde ensayaban, pronto fue insuficiente. Flores Ca-
nelo comentaria con cierto orgullo: “Ya éramos veinte
o veintiuno”.?! Solicit6 entonces un espacio en la ADM,
mismo que le fue concedido y en el cual permaneceria
alo largo de una década.

En el Teatro Antonio Caso BI ofrecié el estreno
en México de la coreografia de Anna Sokolow Desiertos
(m. Edgar Varese) el 29 de junio de 1968, y bailé en el
mismo teatro Capriol, Addin y Eva, Cuatro en el foro,
de Carlos Gaona (m. Samuel Barber), y nuevamente
Desiertos, de Anna Sokolow, los dias 20 y 27 de julio.
BI viaj6 a Aguascalientes, donde present6 en el Teatro
Morelos Capriol, Adan y Eva, Pastorela, Bachiana y
Librium dentro del Festival Internacional de las Artes,

» Miguel Angel Medellin, “El Ballet Independiente”, Revista de la
Semana. México, D. F, 12 de mayo de 1968, ABI.

2t C. Delgado Martinez, “Rail Flores Canelo, mondlogo vivo...”,
op. cit., pp. 55-59.
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BALLET INDEPENDIENTE, “UNA VENTANA AL MUNDO”

organizado para la celebracién de la XIX Olimpiada en
México, con dos funciones el 9 de agosto.

En 1969 BI recibi6 otra vez una invitacién a San
Antonio, Texas, donde exhibi6 Librium, Adin y Eva,
Cuatro en el foro y Desiertos los dias 29 y 30 de marzo.
Durante el IV Festival de Danza Profesional Clisica
y Contemporinea en el PBA el Ballet se present6 con
las obras Bulcanin, de John Fealy (m. Blood, Sweat
and Tears); Equilibrio perdido, de Graciela Henriquez
(m. Samuel Barber); Retratos agénicos y vivientes, de
Valentina Castro (m. F. Couperin, disefios de Castro);
Desiertos, de Anna Sokolow, y E! fin, de Raul Flores
Canelo (m. John Lewis y The Doors, 1969), los dias 20,
22,23y 26 de mayo.”

Elisa Kahan describié las obras como “modernisi-
mas y muy sofisticadas”. Para Raquel Tibol, la compa-
fifa estaba atin en proceso, pero calificé su produccién
de manera positiva debido a “su fuerza”. Desiertos era
una obra de danza-danza que destilaba “pasién, sin-
ceridad creadora y los més profundos conocimientos
de los valores fundamentales del ballet expresionista”.
José Antonio Alcaraz gusté también de esta obra por su
“lenguaje dspero y conmovedor” que se abstenia de los
recursos “mimicos literaturizantes”. Alabd la decisién
de los directivos de invitar a una artista como Sokolow,
lo que daba muestra de la seriedad de la compaiiia al
tratar de incorporar en su programacion “obras ver-
daderamente importantes”. En contraste, la produccién
de los otros coredgrafos le pareci6 ingenua y “de un
abrumador mal gusto”.?

El encuentro de Ratl Flores con Anna Sokolow
fue determinante para su futuro, pues a través de ella
encontr6 un impulso para buscar su propio estilo. Hasta
ese momento, Flores priorizaba los aspectos formales
—herencia de las ensefianzas de Bodil Genkel—, pero
al presenciar la manera en que Sokolow se arriesgaba y
componia sus obras desechando los convencionalismos
decidi6é que debia encontrar su lenguaje. Pronto se es-
tableci6 un fuerte vinculo entre los dos que duré largos
afios y rindi6 frutos creativos.?*

2 M. Tortajada Quiroz, 75 arios de danza en el Palacio de Bellas Artes
(1934-2009). México, Conaculta/INBA, 2010, p. 308.

2 Idem.

2 Soffa Vela, “Veinte afios de crénica social en la danza contempori-
nea”, en el suplemento Revista Mexicana de Cultura de El Nacional.
México, D. E, 2 de marzo de 1986, ABI.
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Al paso del tiempo, Ratil Flores Canelo describiria
a Bravo y a Sokolow como dos artistas “intensamen-
te intensas”, manifesté que las obras que preferia de
ambas tenfan un profundo tono sombrio y dramitico:
Danza sin turismo y Vision de muerte, de Guillermina
Bravo, y Rooms y Opus 60, de Anna, y aseverd: “No
es, por tanto, nada extrafio que mis rollos sean poli-

» 25

ticometafisicos y medioexistenciales”.”> Muchos afios
después (1986) confesé que con Sokolow aprendié a
ser coredgrafo, pues ella lleg6 a lo profundo de su ser y
le removié lo que tenia por dentro.” En momentos de
duda Ratil Flores recordaba sus certeras palabras: “Haz
lo que sientas, no lo que piensas que debes hacer. Sé un
bastardo. Entonces podrds ser un artista”, y gracias a
ellas encontraba nuevamente su tranquilidad.”

En septiembre de 1969 BI se trasladé a Cuba para
bailar en el Teatro Garcia Lorca, de La Habana, y en el
Teatro Sauto, de Matanzas, del 16 al 26. En esa ocasién
llevé dos programas, el primero compuesto por Pasto-
rela, Equilibrio perdido, Luzbel, Voces y Librium;y el
segundo con Bulcanin, Evita y Addn, Desiertos, Cuatro
en el foro y El fin, también del 16 al 26.

Para Roberto Vizquez Pérez fue una sorpresa en-
contrarse con un grupo de danza cuyos integrantes no
segufan una linea dancistica definida, por lo que expre-
s6 que realizar una critica de BI era tarea dificil. Aseverd
que el conjunto estaba en la biisqueda de renovacién
constante y comentd que sus integrantes tenian otros
oficios “para vivir” y bailaban “por placer”.* Se refirié
de forma escueta al primer programa, quiza alejado de
la experiencia cubana: Pastorela tenia sabor religioso y
recogia las tradiciones de los campesinos del norte de
México; Equilibrio perdido trataba el clasico tridngu-
lo amoroso; Luzbel era la historia del primer rebelde;
Voces ilustraba la vida de tres seres en busca de la co-
municacién humana; Evita y Addn retrataba en forma
ingenua el tema biblico del pecado original, donde Adin

% C. Delgado Martinez, “Rail Flores Canelo, mondlogo vivo...”,
op. cit., p. 55.

% Sonia Morales, “25 afios de RFC en el universo coreogrifico”, en
Proceso. México, D. F,, 5 de septiembre de 1991, ABIL.

2 Idem.

% Los integrantes de BI eran Radl Flores, Gladiola Orozco, Fernando
Moya, Bernardo Benitez, Elsie Contreras, John Fealy, Anadel Lynton,
Miguel Angel Palmeros, Rosa Pallares, Guadalupe Remirez, Mario
Rodriguez y Luis Zermefio.
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era dominado por Eva, y Librium era una danza de
tema irénico en pro de la paz mundial.”’

Durante el V Festival de la Danza, organizado en
abril de 1970 en el PBA, BI present6 Elegia, de Ratil
Flores Canelo (m. popular rumana y disefios del coreé-
grafo, 1970); A, de John Fealy (m. K. Penderecki), asi
como Gymnopedies (m. Erik Satie y disefios de Roberto
Cirou) e Invenciones (m. Miloslav Kabelic) de Graciela
Henriquez, los dias 13, 15 y 18. Radl interpreté Elegia
y Gymnopedies.

En general las criticas fueron positivas. Kahan en-
contré en la compaiifa un trabajo concienzudo, homo-
geneidad y profesionalismo. Jaime O’Farrill reconocié
a los bailarines por su estilo y su fluidez. Las obras mas
gustadas fueron Elegia, Gymnopedies y A.*°

Ese afio BI viaj6 nuevamente a Cuba invitado por
la Compaiiia Nacional de Danza Moderna, ahora deno-
minada Danza Nacional de Cuba. En el Teatro Mella
presentaron Librium, obra que compartié escena con
Ceremonial de la danza e Improntu galante, ambas de
Ramiro Guerra, y O’Kantomi, de Eduardo Rivero; este
programa estuvo en cartelera por tres semanas a partir
del dia 12 de septiembre.’!

En una nota para Granma, José Manuel Otero
expresé que Librium —obra que duraba alrededor de
dieciocho minutos— abordaba el tema de la angustia
que desata la vida agitada de las sociedades contempo-
raneas, generando hombres obsesivos que consumian
pastillas tranquilizantes para fugarse de la realidad. Con
respecto al devenir de la danza, Otero coincidié con
Flores en que las grandes compaiiias del mundo estaban
introduciendo ballets modernos en su repertorio.’> A
cuatro afios de haber fundado el Independiente, Raul
confesd a Otero su deseo de dedicarse en exclusiva a
las tareas de direccion y de composicién.”® No obstan-
te, su nombre apareceria en el listado de intérpretes en
programas posteriores, seguramente en respuesta a las
exigencias y las necesidades propias de la agrupacion.

¥ Roberto Vizquez Pérez, “Un estilo nuevo: el Ballet Independiente de
México”, Matanzas, Cuba, 23 de septiembre de 1969, expediente BI,
Cenidi Danza.

3 E. Kahan y J. O’Farrill citados en M. Tortajada Quiroz, 75 asios de
danza..., op. cit., pp. 313-314.

3 José Manuel Otero, “Ratl Flores Canelo habla de Librium, obra
que estrenard el proximo sébado en el Mella”, en Granma. La Habana,
Cuba, 11 de septiembre de 1970, expediente BI, Cenidi Danza.

32 Idem.

3 Idem.



Secretos (1971), coreografia de John Fealy. Bailarines: Luis Zermeiio, Silvia Unzueta, Herminia Grootenboer y Miguel Angel Palmeros. Foto:

Jorge C. Chacel, ABL

Ya en México BI ofrecié nueve funciones durante la
IT Temporada del Teatro de la Danza (TD) de 1970, con
un primer programa compuesto por Elegia, A, Gymno-
pedies e Invenciones (del 1 al 4 de octubre); y el segundo
constituido por Espacio, Tres adagios independientes (c.
Fealy, Flores y Palmeros; m. Chopin, Lopresti y King
Curtis, 1970), Luzbel y Cambios (del 7 al 10 de octubre).
Alberto Domingo afirmé que esta obra sefialaba la “vo-
cacién poética” de Henriquez.**

Tere Vargas encontr6 que la agrupacién habla-
ba de “forma visual” y la calific6 como mexicana en
su raiz e internacional en su ejecucién. Como puntos
sobresalientes sefial6 que en ella se permitia el desa-
rrollo de sus miembros y se daba impulso a nuevos
coredgrafos, como lo demostraba la excelente bailari-

3 A. Domingo citado en M. Tortajada Quiroz, Danza y poder I1,
op. cit., p. 358.
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na Graciela Henriquez, quien experimentaba ya en la
composicion.*

En el TD, también dentro de la IT Temporada de
Danza, BI participé con las obras Cambios, Desiertos,
Ceremonias, de Ratl Flores Canelo (m. Giombini y
popular italiana, 1970), y Bernarda, de Ana Mérida (m.
Joaquin Rodrigo-Miles Davis), del 12 al 15 de noviem-
bre.* El grupo finaliz6 el afio participando como invi-
tado en el homenaje que se realiz6 a la maestra Bodil
Genkel en el PBA el 16 de noviembre, donde presenté
Invenciones.”

Durante los primeros afios de su existencia BI per-
siguié mayores apoyos econdémicos, pero a pesar de las
opiniones favorables de los periodistas sus esfuerzos

3 Tere Vargas, “La plasticidad poética del Ballet Independiente”, sin
fuente. México, D. F.,, 29 de octubre de 1979, ABI.

% Sin autor, “El Ballet Independiente en el Teatro de la Danza”, en E/
Dia. México, D. E, 10 de noviembre de 1970, ABI.

%7 También se presentaron los grupos BNM, Ballet Clésico 70, Com-
pafifa de Danza Moderna de la ADM y BCM.
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Herminia Grootenboer y Raul Flores Canelo en Gymnopedies (1970), coreografia de Graciela Henriquez, ABI.

no obtuvieron respuesta. El coreégrafo Ratil Flores de-
claré que las buenas criticas “no conmovian en lo mis
minimo a las autoridades del INBA”, que se limitaban
a proporcionarles siete mil pesos, previo recibo, desti-
nados a montar cuatro obras para la temporada anual
en el Teatro de Bellas Artes.*

En 1971 la compaiifa tuvo pocas funciones, y hasta
la mitad del afio se le invit6 al PBA para participar en
el I Festival Internacional de la Danza con Cambios,
Secretos (m. Samuel Barber, vestuario de Fealy y RFC)
y Antigona (m. Carlos Chavez, vestuario de RFC), to-
das de John Fealy; Mantis religiosa, de Miguel Angel
Palmeros (m. Morton Subotnick, disefios de RFC), y
Espacios, de Graciela Henriquez (m. improvisaciones de
Rafael Elizondo), el 29 de junio y el 1 de julio.

La coreografia Cambios recibié un comentario
destacado en la revista Siempre!, que la catalog6 como
el “hallazgo del programa” por su lirismo, “noble ex-
presién, limpio trazo, ritmo seguro, ideas plasticas con
rasgos de poesia preciada”. El autor alabé a los ejecu-
tantes de BI a quienes puso como ejemplo al criticar a

3% C. Delgado Martinez, Raul Flores Canelo, arrieros somos, op. cit.,
p. 82.

otros por su “divismo petulante”; elogié la interpreta-
cién de Palmeros como bailarin, pero también se refirié a
su falta de experiencia como coredgrafo. En cuanto a An-
tigona, indicé que Fealy no habia sabido aprovechar a
la extraordinaria bailarina invitada, Aurora Bosch. Por
ultimo, expresé que Espacios era “un muestrario de con-
torsiones sin objetivo ni visién”.*’

Al BI se le invit a participar dentro de la III
Temporada del TD (el 30 de septiembre y del 1 al 3 de
octubre de 1971). Su primer programa incluyé Cuatro
ceremontias, de Flores Canelo; Secretos, de John Fealy;
Un hombre, de Miguel Angel Palmeros (m. Samuel
Barber y Morton Subotnick), asi como Gymnopedies
y Mujeres, de Graciela Henriquez. El segundo progra-
ma present6 la reposicion, después de ocho afos, de
Luzbel, de Flores Canelo, quien buscaba la reaccién del
publico; Espacios, de Henriquez (ahora con musica de
Varese); Tres adagios independientes, de Fealy, Flores
Canelo y Palmeros, y Cambios, de Fealy (del 7 al 10
de octubre).®

3 M. Tortajada Quiroz, 75 arios de danza..., op. cit., p. 320.

# M. Tortajada Quiroz, Danza y poder II, op. cit., p. 476. El elenco
estuvo formado por Bernardo Benitez, John Fealy, Raul Flores, Her-
minia Grootenboer, Graciela Henriquez, Patricia Ladrén de Gueva-

De izquierda a derecha, en el piso: Patricia Ladrén de Guevara, Luis Zermefio, Raul Flores Canelo; fila intermedia: Miguel Angel Palmeros, Silvia Un-
zueta, Efrain Moya, Gladiola Orozco, Miguel Malpica, Anadel Lynton, Martha Quezada, Cecilia Baram; fila superior: Rosa Pallares, Mario Rodriguez,

Bernardo Benitez y Herminia Grootenboer, salén 3 de la ADM, ABI.



Gymnopedies. Bailarines: Silvia Unzueta, Efrain Moya, Mario Malpica, Raul Flores y Herminia Grootenboer, ABI.

Ulises Gracidn abordd las obras que mds lo impre-
sionaron: Secretos, “un texto” que “con fina escritura”
decia “en el espacio y con el cuerpo todas aquellas cosas
que no se pueden decir al amante, al amigo, a uno mis-
mo”; y Mujeres, donde la “mujer-mujeres”, auténticas
y veraces, se vaciaban, gemian, llevaban lo cotidiano y
arcaico a niveles artisticos al expresarse como “sexo,
como individuo, como grupo”. Felipe Cazén comentd
que finalmente el BI habia superado su vinculo con el
BNM gracias a su buisqueda creativa. El tema de Cua-
tro ceremonias giraba en torno a los rituales de doctri-
nas que proclamaban la violencia, donde los bailarines
mostraron “poca expresién dramdtica, hasta el grado de
parecer objetos”. Secretos era una “buena coreografia”,
bien planteada, acerca de los conflictos de dos pare-
jas. Gymnopedies era un intento fallido por “recrear el
clasicismo griego con lo moderno”, obra que resultaba
“muy simple, esquematica y simétrica”. Por el contra-
rio, Mujeres tenia una estructura compleja con “dngu-

ra, Anadel Lynton, Mario Malpica, Efrain Moya, Gladiola Orozco,
Miguel Angel Palmeros, Rosa Pallares, Ema Pulido, Marta Quesada,
Guadalupe Remirez, Mario Rodriguez y Luis Zermefio. La ilumi-
nacién fue de Mario Alcéntara, y la fotografia de Jorge Contreras.
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los muy acabados” de la narracién corporal y utilizaba
elementos del teatro, ademdas destacé como un acierto
la ausencia de musica.”!

Emilio Arizaga criticé fuertemente al BI: la “ma-
lograda” Espacios “no nos remite a nada porque el espa-
cio es la concrecién de elementos en movimiento y con
una duracién ininterrumpida”. Asi también manifest6
que Henriquez usaba misica de Varese, “hoy tan soli-
citado” desde que Sokolow la introdujera en Desiertos.
Los Tres adagios independientes habian sido “un fiasco”
porque la pieza carecia de “planteamiento serio”, de
“narracién coreografica”, y se remitia a “una cosa obvia
de dos hombres, en el cual uno es la parte femenina y
“La
segunda historia [de Flores Canelo] iba por el mismo

otro el macho, como en los ballets romanticos”.

camino, y s6lo la tercera [de Palmeros] mostré entu-
siasmo juvenil, colorido, frescura, por lo cual mereci6 el
aplauso”. Por ultimo hizo referencia al “final de fiesta”
con el que concluyé esta obra, el cual habia “abaratado”
a la compaiifa:

# U. Gracidn y F. Cazén citados en M. Tortajada Quiroz, Danza y
poder I, op. cit., p. 476.



Circles (1972 estreno en México), coreografia de Michel Descombey. 1976, Hamburgo.

Vale més aclarar de una vez que ese fin de fiesta més bien
parece una Babilonia norteamericana a la que se le ha
agregado chilpachole enlatado. Porque a estas alturas,
insistir en las flores y la decadencia moral de los hippies
después de lo de Avandaro resulta grotesco. Como en mu-
chas comedias musicales mexicanas, que s6lo tienen de
México el que se realicen en un teatro mexicano, el
fin de fiesta provoca la repugnancia por la insistencia
de este grupo balletistico que se ha distinguido por la
copia, la calca de todo lo que llega de Norteamérica,
desvirtuando con ello cualquier intento de biisqueda de

lo nuestro.

Por otra parte, Luzbel hacia referencia a una “época
yaida”, su recreacién de danzas tradicionales estaba
lograda a medias y el disefiador (Flores Canelo) carecia de
imaginacién. S6lo Cambios le valié comentarios posi-
tivos: un “trabajo mds laborioso y logrado en partes”,
“loable esfuerzo” de su autor y de la compafifa. *?
Como solia suceder, la critica de Siempre! sobre el
BI fue buena. El autor, an6nimo, aprovechd para sefalar

“ E. Arizaga citado en idem.
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que gracias a la labor de BNM, el Taller Coreogrifico de
la Universidad, la ADM y el BI, la danza moderna es-
taba ganando terreno: “se mete en el animo de los jéve-
nes, interesa y preocupa a los intelectuales, abre limpios
horizontes de emocién y de recreo a la gente comin”.
Si bien en el BI hab{a equivocaciones, surgian nuevos
creadores, como Graciela Henriquez, quien era una
revelacién. A pesar de que en Mujeres su dramatismo
habia “resbalado a veces a lo chistoso”, en Espacios tenia
aciertos “de tension, de angustia, realmente estreme-
cedores”. Cambios, de John Fealy, era uno de sus me-
jores trabajos por su “claro sentido de la composicién
de volimenes y ritmos, con un lirismo alto —eso que a
muchos despistados les parece algo enmohecido—, con
poesia limpia y verdadera”. Miguel Angel Palmeros, a
quien el cronista calificé de insuperable como bailarin,
apuntaba obras “decorosas”, pero sus trazos todavia
eran “infantiles”: en su adagio creaba un ambiente de
night club “alo Roberto y Mitzuko”. Desde su pers-
pectiva, Bl atin no completaba su “perfeccion técnica”,
sufria de “imprecisiones” en la direccién y todavia no
definia un “juicio critico colectivo”, sin embargo, tenfa

a su favor “su propia esencia de grupo sin vedetismos ni
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Mario Malpica en Arioso (1972), coreografia de John Fealy. Foto: Jorge C. Chacel, ABI.

jerarquizaciones personales chocantes”, el entusiasmo
de sus integrantes nuevos y veteranos, y “unas ganas
enormes de originalidad y frescura”.®

Los domingos de agosto de 1972 BI presentd en
el Teatro Jiménez Rueda De uno a cinco y rodos, de
Miguel Angel Palmeros (m. afrocubana, John Coltrane,
Mozart, Ramsey Lewis-Bach), Gymnopedies y Cambios
los dias 20 y 27.

Siempre! calific6 Gymnopedies como “bastante
desvaida”, una vez pasada la sorpresa de su estilo (1971),*
no obstante, fue una coreografia que duré mucho tiempo
en el repertorio del BI. Para Luis Bruno Ruiz Gymnope-
dies era una coreografia que mostraba las posibilidades

“ Nota de la revista Siempre! citada en M. Tortajada Quiroz, Danza
y poder I1, op. cit., p. 478.
“ Nota de la revista Siempre! citada en ibid., p. 497.
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del cuerpo, “la danza por la danza, con una tendencia
a establecer una proyeccién plistica de movimiento”.*

En 1972 BI acudié al PBA para presentarse con
Arioso, de John Fealy (m. Bach, disefios de RFC, 1972);
Nosotros, de Miguel Angel Palmeros (m. Zawinul); Mu-
jeres, de Graciela Henriquez, y Tema y evasiones, de
Flores Canelo (m. Rafael Elizondo, Brown, Caballero,
Schubert, Schachter y Villarreal, con disefios del cores-
grafo, 1972), los dias 13, 14 y 15 de octubre.

Colomba Giélvez comenté que si bien la danza era
una profesion que le habia permitido destacar a la mujer
—ya fuera como intérprete, creadora, o sirviendo de ins-
piracién como figura “romdntica, erdtica o heroica”—,
Graciela Henriquez era capaz de denunciar “las faenas

# L. B. Ruiz citado en idem.
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Ratl Flores Canelo (personificando al torero) en un ensayo de Homenaje a Garcia Lorca (1973), coreografia de Anna Sokolow. Foto: Jorge C.
Chacel, ABIL

cotidianas, eternamente repetidas, como lavar, planchar,
barrer, guisar, esperar al amo y sefior”.*

Una nota periodistica describié Tema y evasio-
nes como una obra de “mensaje social” en la que se
esbozaban ciudadanos de primera y de segunda, y estos
ultimos sélo contemplaban de lejos la prosperidad al-
canzada por los primeros.”

A pesar de las dificultades econémicas, la década
de los setenta pintaba muy esperanzadora para BI. En
1972, durante una corta visita que hizo a México, Mi-
chel Descombey monté por primera vez una obra para
BI: Circles. El connotado coredgrafo regresé tres afios
después para quedarse definitivamente en nuestro pais.

“ Colomba Giélvez, “Un minuto con Ballet Independiente”, sin re-
ferencia, ca. 1975, ABI.
“ M. Tortajada Quiroz, 75 arios de danza..., op. cit., p. 336.
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En mayo de 1973 BI pisé el PBA con las coreogra-
fias Gymnopedies, Desiertos, Tema y evasiones, y Circles
(el dia 13).%

Manuel Capetillo comenté que no obstante las
diferencias en la visién coreogrifica, el grupo encon-
traba su equilibrio. Gymnopedies era una danza pura de
“belleza perfecta”; Desiertos, “anuncio de un terror irre-
presentable”; Circles mostraba “lugares comunes acerca
de lalibertad”, pero con destacadas “propiedades esté-
ticas”, y Tema y evasiones tocaba la realidad concreta
del campesino y la indiferencia social, entremezclando
“la calca, la caricatura y la burla”.®

Marco Antonio Acosta afirmé que Circles era

una “extraordinaria muestra de danza contemporinea

# El Dia del Maestro BI asistié al Homenaje al magisterio que tuvo
lugar en el Teatro Morelos, de Toluca, donde bailé Gymnopedies,
Secretos, y Tema y evasiones, el dia 15 de mayo.

# M. Tortajada Quiroz, 75 arios de danza..., op. cit., p. 342.



Herminia Grootenboer y Efrain Moya (al frente) en La espera (1973), coreografia de Ratl Flores Canelo. Foto: Jorge C. Chacel, ABI.

francesa”, con su “estructura dificil y complicada, mo-
vimientos cerrados y bruscos, desplazamientos cortos
y rdpidos”. Segin su perspectiva, Tema y evasiones
mostraba el camino coreogrifico que debia seguir Radl
Flores Canelo.”

BI trabaj6 durante tres semanas con Anna Soko-
low para llevar a escena las obras Noche (m. Luciano
Berio), Oda (m. E. Varese) y Homenaje a Garcia Lorca
(m. Silvestre Revueltas), que se estrenaron en el Teatro
del Ballet Folklérico los dias 24 y 25 de julio de 1973.5

Segin Gabriel Pourcel, la funcién fue un “ma-
ratén sokolowiano” con el que la compaiiia se anoté
“un nuevo hit, de los que el Gltimo afio han recibido un
saludo entusiasta del pablico y de la critica”. Con Ho-
menaje a Garcia Lorca Sokolow habia reafirmado su
amistad con Revueltas, devolviendo a la escena mexica-
na “una alegria juvenil que hacfa mucho no se sentia por
estos lugares”. Flores Canelo actuaba como un torero,

5 M. A. Acosta citado en M. Tortajada Quiroz, Danza y poder I1,
op. cit., pp. 626-627.
5! Rojas Zea citado en bid., p. 628.
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lo que podia “indicar una revitalizacién de su carrera
como intérprete”.”

Para Tibol, Oda, la obra “menos ambiciosa, re-
sultd ser la més lograda”; en Noche, Sokolow utiliz6
recursos ya planteados en Opus 60, como la actitud re-
tadora de los bailarines hacia el pablico, “gritos inaudi-
bles, gemidos callados, flexiones hiperdramdticas”; en
Homenaje a Garcia Lorca (que también era un recono-
cimiento para Silvestre Revueltas) la coredgrafa se habia
decidido por “un sentido espontaneista y popular que
cay6 en lo populachero [...] proyecto danzario antiballet
que no logrd su climax”.»

52 Fuera de programa y sorprendiendo al publico se present6 el solo E/
estanque y la jaula, con el bailarin jamaiquino Namron, del London
Contemporary Dance Theatre, compaiiia con la que Sokolow habia
trabajado tiempo atrds. Raquel Tibol aseguré que Namron era un
“bailarin completo: técnica, expresion, fisico, capacidad comunicati-
va”, y que su presencia en el foro fue un “chispazo de madurez que
contrastd con el nivel del grupo mexicano, cuya profesionalizacién
estaba en proceso”. Afiadié que “la mejor voluntad, la seria y mag-
nifica disposicién no alcanzaban nunca a compensar las deficiencias
de cuerpos insuficientemente preparados, como tampoco se puede
disimular la ausencia de un sentido propio de estilo”. R. Tibol citada
en M. Tortajada Quiroz, Danza y poder I, op. cit., p. 628.

% Idem.



En 1974 BI se present6 en el Teatro Principal, de
Guanajuato, durante el Festival Internacional Cervan-
tino (FIC), con Vespertina (c. RFC, m. Silvestre Re-
vueltas, 1974), Desiertos, Circles y La espera (c. RFC,
m. Silvestre Revueltas, 1974), el 31 de abril y el 1 de
mayo. En octubre el Ballet asisti6 al Homenaje a Silves-
tre Revueltas en el Museo de la Ciudad, donde exhibié
Vespertina, Circles, Gymnopedies y La espera (el dia 4).

Enseguida el Independiente inauguré la Tempo-
rada Dominical de Danza Contemporanea en el Teatro
Jiménez Rueda. En dicha ocasién presenté Vespertina,
Circles, Gymnopedies y La espera los domingos 10y 17
de noviembre.* En ese mes visité nuevamente el PBA,
ahora con las obras Vespertina, Relaciones, Circles,
Gymnopedies y La espera los dias 18 y 25.

Raquel Tibol coment6 que el dramatismo de La
espera habia llevado a Radl Flores Canelo a recurrir a
la plstica de Manuel Rodriguez Lozano, en referencia a los
pafios de dos vistas —gris y rojo— que “son bandera,
petate, sudario, tierra o viento. Permiten componer es-
cenas de desolacion existencial o descendimientos que
Rodriguez Lozano hubiera reconocido como propios.
Del barroco popular extrajo Flores Canelo al arcin-
gel Gabriel, a quien los campesinos a coro ruegan que
castigue a gobernadores, enfermedades, hambrunas y
otras plagas”.»

Un reportero de E/ Sol sefial6 que era refrescante
ver que el interés de la gente joven por la danza estaba
aumentando. Puntualizé, en apoyo a su comentario,
que en las funciones del teatro se veia a nifios y a ado-
lescentes, lo que lo llevaba a predecir que “el futuro de
la danza no es todo lo negro que pudiera pensarse”,
pues BI poseia la cualidad de comunicarse ficilmente
con el publico.*

Otro reportaje indicé que Vespertina se referia al
ambiente pesado que prevalece después del mediodia
en los climas cilidos y que propicia la siesta. La danza

5+ Sin autor, “Movimiento artistico con tematica mexicana”, en E/
Sol de México. México, D. E, 12 de noviembre de 1974, expediente
BI, Cenidi Danza. Los integrantes de BI en aquel momento eran
Bernardo Benitez, Jorge Gale, Herminia Grootenboer, Graciela
Henriquez, Graciela Gonzélez, Patricia Ladrén de Guevara, Anadel
Lynton, Patricia Infante, Efrain Moya, Ruth Noriega, Ema Pulido,
Mario Rodriguez, Silvia Unzueta y Luis Zermefio.

% R. Tibol, “Arte y puiblico”, en Excélsior. México, D. E, 13 de no-
viembre de 1974, ABI.

% Sin autor, “Comunicacién, hermosa cualidad del Ballet Indepen-
diente”, en E/ Sol de México. México, D. F., 24 de noviembre de 1974,
expediente Herminia Grootenboer (HG), Cenidi Danza.
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Anadel Lynton, Silvia Unzueta y Patricia Infante en Invenciones
(1969), coreografia de Graciela Henriquez. Cartel de las presenta-
ciones de BI en Paris, 1975. Foto: Jorge C. Chacel, ABL.

reflejaba “la lucha entre la pereza y el momento dificil
de la transicidn hacia la noche”. Relaciones era una obra
profundamente dramdtica, con inspiracién del cineasta
Pier Paolo Pasolini, que mostraba a un grupo de per-
sonas en un momento decisivo de su vida, cuya catarsis
desencadenaba el contacto fisico. Circles, del exdirector de
la Opera de Paris y de Zurich, abordaba el tema de la
libertad y la sociedad. Herminia Grootenboer aparecia
vestida de rojo, como “una llamarada que enciende el
escenario, en contraposicién con los movimientos rigi-
dos y mecanizados de los demis bailarines”. La espera
desplegaba una serie de imdgenes “inconfundiblemen-
te mexicanas, de trasfondo trigico”, en donde musi-
ca, danza y lenguaje formaban “una unidad de intenso
dramatismo.”

5 Sin autor, “Con gran éxito, el Ballet Independiente estrend 3 obras”,
sin referencia, expediente BI, Cenidi Danza.
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Malkah Rabell expuso que —si su oido no se
equivocaba— Silvestre Revueltas habia utilizado una
variacién de Stravinski como motivo principal de su
Sensemayd, lo cual aplanaba la actuacién de los baila-
rines. Asi, la danza le resulté “demasiado dulce, exce-
sivamente exquisita y geométricamente perfecta para
ese alud de sonidos desatados como una tormenta de
potencias naturales, como una tormenta de pasiones de-
moniacas que penetrasen en los oidos, en los ojos muy
abiertos y en el alma prisionera de todo espectador, sin
dejar lugar para nada mds” .=

Eso no pasaba con La espera, que si bien no re-
sultaba mds fuerte que la musica —hazafia imposible —,
quedaba envuelta, sumergida en ella, “rodeados sus bai-
larines en sus sones como niufragos que emergen del
abismo”. Destacé el acierto de haber incorporado en
esta coreografia al Arcingel, “;figurita de Metepec, con
sus colores chillones, con sus dorados y su tiara bri-
llante, y toda esa cursileria grandilocuente e ingenua de
los santos populares! jCudnta belleza dolorosa en esas
dolorosas madres virgenes que llevan sus Cristos-hijos
ensangrentados en sus ensangrentados rebozos!”.”

Enseguida Rabell abordd la obra Relaciones, que
en su opinién no manifestaba lo que en el programa
se habia escrito, ademds de que “algo le faltaba y algo
le sobraba [...] algo como excesivo y pobre a la vez”.®
Considerd que a pesar de la solucién plistica de la co-
reografia Circles, “con su expresionismo en blanco y
negro, con esa mancha roja en el centro, simbélico de
la libertad, o de la revolucién”, la obra no podia com-
petir con la dramitica belleza de La espera: “Esa ciudad
lejana de Circles no pudo enfrentarse con ese pedazo
de tierra mexicana que Revueltas y Ratl Flores Canelo
engendraron”. La critica concluyd asentando que Flores
Canelo se afirmaba, o reafirmaba, “como uno de los
méximos, o tal vez el miximo, coreégrafo de México™.¢!

En La espera, Ratl Flores se manifesté como un
sensualista: los olores —“a pino, cedro y brea, que se
quemaban en las pastorelas de su infancia” — y los co-
lores fueron el detonante para su creacién. Después de

38 Malkah Rabell, “La musica de Silvestre Revueltas, estrella del Ballet
Independiente”, en El Dia. México, D. E, 21 de noviembre de 1973,
ABI.

3 Idem.

© Idem.

! Idem.
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exponer que para hacer una coreografia se servia de una
imagen, una linea, una poesia, asent6:

Me la sugiri6 el color rojo; empecé a pensar en todo lo
que significaba el color rojo, la sangre, la pasién. Con-
forme se fue desarrollando la idea, la unifiqué con lo que
estaba leyendo: la historia de la Revolucién Mexicana.
Era un libro que tenia muchas fotografias y dibujos,
me impresionaron las fotografias de caudillos muertos,
colgados, habia mucha muerte. Ademis, lo ingenuo del
pueblo, lo injusto de matar a los campesinos que ni si-
quiera hablaban el espafiol [...] Me di cuenta de cuintas
luchas por el poder ha habido en México [...] La lucha por

el poder se dio y se sigue dando en una forma absurda.®

En 1975 Bl acudi6 al PBA para bailar Mujeres, Ciclo, de
Radl Flores (m. Carlos Chévez y disefios del coreégra-
fo), Tema y evasiones, y Presagio el 24 de abril.
Manuel Capetillo hizo énfasis en la diversidad de
musica empleada en Tema y evasiones'y se refiri6 a la mar-
ginalidad que sufria el campesino mexicano: “La calca, la
caricatura y la burla se entremezclan en primer plano,
mientras que la presencia del campesino que agoniza per-
manece como fondo, a manera de acusacién imborrable.
Tiempo de ‘rondd’: el tema al que se regresa necesaria-
mente es el de la agonia del campesino, el de su muerte”.
Ese mismo afio BI fue contratado para realizar una
gira a Europa. Radl Flores explic6 que un dia el director
del Théatre de la Ville, de Paris, el sefior Jean Mercure, los
visitd y les planted la posibilidad de bailar en dicha sede.
Mercure presencié algunos ensayos, les hizo observacio-
nes, principalmente en lo referente al vestuario, y después
de esa sesién no volvieron a saber mds de él. Como al
mes de este suceso, y para su sorpresa, el sefior Mercure
les extendi6 una invitacién formal para presentarse en
Paris y en otras ciudades de provincia, ademds de asistir
al Festival de Danza de Holanda. Flores Canelo sefialé
con gran sencillez: “Nos preparamos a nuestra manera.
Total, fuimos al Viejo Mundo. La verdad, gusté mucho el
especticulo, tanto en Francia como en Holanda”.+

¢ Maricruz Jiménez y Emiliano Pérez Cruz, “25 aniversario del Ballet
Independiente”, en Summa. México, D. E, 6 de septiembre de 1991,
ndm. 2, ABIL

¢ Manuel Capetillo, “Ballet Independiente, notas sobre cierto cui-
druple especticulo”, en Excélsior. México, D. F, 20 de mayo de 1973,
expediente BI, BNA, ABI.

¢ C. Delgado Martinez, “Radl Flores Canelo, mondlogo vivo...”,
op. cit., pp. 55-59.



Jorge Gale en Ciclo (1972), coreografia de Ratl Flores Canelo. Foto: Jorge C. Chacel, ABL.

Ballet Independiente tard6 varios meses en pre-
parar los dos programas con los que se presenté ante el
publico europeo. Finalmente estuvieron listos: el pri-
mero incluy6 Desiertos (que no entusiasmé mucho a la
audiencia parisina), Invenciones, Tema y evasiones, y
La espera; el segundo se conformé con Mujeres y Gym-
nopedies, Ciclo, Presagio (c. RFC, m. Carlos Chivez,
1975) y La espera (tinica obra repetida).

El periodista Alvaro Soriano y Bueno resalté la
importancia de este viaje, pues era la primera vez que un
grupo mexicano salia al extranjero por méritos propios,
“contratado profesionalmente”, y con la oportunidad
de “recibir el espaldarazo internacional que se merecen
ampliamente por su destacada labor”.>

6 Alvaro Soriano y Bueno, “El Ballet Independiente de México al
Festival de Holanda”, en Novedades. México, D. F., 9 de mayo de
1975, expediente Herminia Grootenboer (HG), Cenidi Danza.
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En mayo BI bail6 en el Théatre de la Ville, de Pa-
ris (del 20 al 31); en junio pisé el Teatro Jean Vilar, de
Rennes, los dias 3 y 4; posteriormente se presentd en el
Teatro Gerard Philippe, en Saint Denis, el 6 de julio. Los
dias 12,13, 14 y 16 ofrecieron funciones en distintas ciu-
dades de Holanda (Amsterdam, Eindhoven, Schevenin-
gen y Rotterdam), y regresaron a Francia para efectuar
otras tres presentaciones con las que cerraron la gira.

La Prensa publicé desde Paris que Ciclo se inspi-
raba en la cosmogonia maya y representaba el acto vital
de la fecundacién: “Con sobriedad, con un dosificado
empleo de la musica de Chivez, Ciclo constituye un
eterno movimiento de danza que va del cielo a la tierra,

»

del sol a la luna, del 4guila a la serpiente”. En Presagio,

tres intérpretes bastaron para “trazar un fresco de la

¢ Sin autor, “Exito de Ballet Independiente”, en La Prensa. México,
D.E, 2 de junio de 1975, expediente BI, Cenidi Danza.
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Tlustracién de figuras manieristas.

conquista espafiola de México”. El indigena que con-
sultaba el ordculo en la creencia de que Herndn Cortés
no era otro que Quetzalcdatl, “indica la claudicacién de
una cultura, que nunca termina de morir, y el trdgico
nacimiento de otra, que ain no puede afirmarse”. En la
misma nota, Flores Canelo comenté que las danzas de
su conjunto perpetuaban los mitos mexicanos y trans-
cribian la realidad cotidiana, inserta en los origenes y
en la cultura indigenas, pero nunca hacian concesiones
“al exotismo del folclore”.”

En el Théatre de la Ville las localidades se agota-
ron para ver al Independiente y fue necesario vender
boletos “de escalera”. A lo largo de la gira se recogieron

¢ Idem.
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opiniones bastante favorables: “el idioma de Raul Flores
Canelo [...] es fuerte [...] recuerda a veces a Béjart, cuyo

g €

sentido teatral comparte”;* “se impuso en Amsterdam
ante todos con su ballet revolucionario La espera, sencilla
y bella coreografia”; “con maestria nos enseié que la dan-
za [...] puede constituir la mds eficaz de las armas”.” Una
de las notas mais significativas de aquel momento sefialé
que el Independiente realizaba una danza pensante que a
la vez hacia pensar. El critico afirmé de manera expresiva:
“sugiriéndonos la miseria de su condicién, los bailarines
mexicanos nos pusieron enfrente un espejo. Mexicano, mi
amigo, mi hermano, cuando bailas, pienso en mi miseria”.”!

Asi también hubo opiniones menos benevolentes:
el periédico Le Monde alabé la voluntad del grupo por
pretender escapar del folclorismo y mostrar la realidad
cotidiana de su pais, sin embargo, subrayé que BI no
contaba con los medios de expresion a la altura del testi-
monio que pretendia acotar. Manifest$ que el coredgra-
fo dejaba “brillar, bajo simbolos naif, un gusto barroco
grandioso y torturado en La espera”, y menciond haber
encontrado auténticos valores coreograficos en Inven-
ciones, de Graciela Henriquez.”

El critico alemédn Jochen Schmidt, del periédico
Frankfurter, escribié: “Con Mujeres [...] la emancipa-
cién baild, y que esta sefial viniera de México y no de
Nueva York fue la sorpresa del festival”.”

A su regreso, Ral le describié a Malkah Rabell
los momentos emotivos que habia vivido BI, los cuales
culminaron con una calurosa despedida a la que asistie-
ron hasta los tramoyistas, quienes por cierto silbaban
de memoria la musica de Rafael Elizondo y repetian las
oraciones a San Miguel.”

¢ Mia Aleven-Vranken, Telegraf, Holanda, 14 de junio de 1975, ABI.
¢ Jochen Schmidt, Frankfurter, Frincfort, Alemania, 27 de junio de
1975, ABI.

7 Le Midi Libre, Paris, Francia, 29 de junio de 1975, ABL

7! B. Revel, “L’Indépendant”, Carcasona, Francia, 29 junio de 1975, ABL
72 Marcelle Michel, “Le Ballet Indépendant du Mexique”, en Le Monde.
Paris, Francia, 30 de mayo de 1975, Archivo Graciela Henriquez (AGH).
75 A. Lynton, “Mujeres: un sorprendente grito para la liberacién de
la mujer emerge desde México”, en Maya Ramos Smith y Patricia
Cardona, La danza en México, visiones de cinco siglos, vol. I Ensayos
Histéricos y Analiticos. México, Conaculta/INBA/Escenologfa, a. c.,
p- 285. Durante esta gira BI particip6 también en el Taller Coreogri-
fico Internacional, que tuvo lugar entre el 20 de junio y el 10 de julio
en Angers, Francia, y al que asistieron personalidades como George
Skibine, del antiguo Ballet Ruso; Michel Descombey, exdirector de la
Opera de Parfs; Janine Charrat, directora de un pequeio e innovador
grupo francés, y John Butler, coredgrafo estadunidense; Flores Canelo
fue el dnico invitado latinoamericano.

7+ Malkah Rabell, “Gran éxito europeo del Ballet Independiente”, en E/
Dia. México, D. F, 12 de junio de 1975, expediente HG, Cenidi Danza.



Una nota de 1975, en referencia a la gira de BI
por Europa, destacé que Gymnopedies, de Graciela
Henriquez, y Ciclo, de Flores Canelo, gustaron. El
autor explic6 que Desiertos, de Sokolow, habia sido
“demasiado dspera, suscitando aplausos moderados”;
Tema y evasiones fue acogida “con regocijo y levanté
ovaciones”; Invenciones fue aprobada “undnimemen-
te”; Mujeres, “positivamente el delirio”, y La espera,
la “obra estelar, sin duda”.”

En julio, Ballet Independiente volvié al PBA con
las obras Invenciones, Tema y evasiones, Gymnopedies
y La espera (el dia 29).7

Carmen Aguilar Zinser entrevistd a Flores Cane-
lo, quien declaré convencido que el futuro de la danza
era para las expresiones contemporéneas. No obstante,
criticé la moda de copiar los procesos de compaifiias
extranjeras: “No podemos ignorar del extranjero la téc-
nica que nos puede ayudar, pero no [es conveniente]
usar la técnica como un fin”.”

Para sorpresa de los codirectores de B, el gru-
po fue convocado para asistir a una cita en Los Pinos,
donde se les informé que se les otorgaria un beneficio
econémico. Al no haberlo solicitado lo consideraron
como otro gran regalo de la fortuna. En forma senci-
lla, Radl Flores rememordé: “Hicimos una lista bastante
discreta [...] mencionamos la posibilidad de una sede [...]
Conseguimos nuestro estudio [...] era una enorme ga-
solinera —mds bien un taller mecdnico— en la calle de
Hamburgo, lleno de grasa, con techo y todo; lo limpia-
mos, lo adaptamos y seguimos trabajando”.”

Por fin BI conseguia un local y un subsidio. Des-
pués de ocho afios de arduo trabajo en los que no habia
un espacio para entrenamiento o ensayos, Rail empezé a
sentir que finalmente se le tomaba en cuenta. Durante ese
periodo habia creado diez coreografias, la mayoria con
temas innovadores extraidos de la cotidianidad contem-
poranea. Cuando parecia estar en posicién de cosechar el
fruto de sus esfuerzos sufrié lo que denominaria, con su
ingenio sarcistico, la “intervencidn francesa”, es decir, la
escision del grupo, con terribles consecuencias para todos.

7 Sin autor, “jParis, oh 12 1a!”. La vida airada, en Siempre! México, D. E,
1975, expediente HG, Cenidi Danza.

76 M. Tortajada Quiroz, 75 arios de danza..., op. cit., p. 370.

77 Carmen Aguilar Zinser, “El futuro de la danza estd en lo contem-
pordneo”, en Excélsior. México, D. F, 23 de agosto de 1974, ABIL.

78 Oscar Flores Martinez, “Ratl Flores Canelo, treinta afios de danza”
(VI), en El Universal. México, D. E,, 19 de julio de 1988, ABI.
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Invenciones (1969), coreografia de Graciela Henriquez; entre los
bailarines se encuentran Luis Zermefio y Efrain Moya. Foto: Rubén
Pax, ABIL

El proceso de ruptura dio inicio con la gira a Eu-
ropa, ya que ésta despertd grandes expectativas en el
grupo. Ratl empez6 a sentir la presién de su codirecto-
ra, quien lo conminaba a hacerse cargo de las relaciones
publicas del BI, mientras él preferia seguir bailando y
creando.” Los problemas se agudizaron después del
montaje de A7io cero, de Michel Descombey, quien de-
cidi6 unirse a Bl de manera permanente. Los enfoques
artisticos y de trabajo de Michel y de Radl diferfan de
manera radical. Flores Canelo pronto se mostr6 descon-

tento con la manera “convencional” en la que el coreé-

7 Ratil Flores delegaba todos los enfadosos menesteres de la compaiifa
a Gladiola Orozco, quien se encargaba de los asuntos administrativos,
de las clases y de mantener la disciplina, en tanto que él se hacia cargo
de la direccién artistica.



Tema y evasiones (1972), coreografia de Ratl Flores Canelo. Bailarinas: Ruth Noriega, Herminia Grootenboer, Patricia Ladrén de Guevara,
Patricia Infante y Silvia Unzueta. Foto: Jorge C. Chacel, ABI.

grafo francés queria dirigir, “como si fuera [una compaiifa]
de cldsico”.®

Ario cero, de Michel Descombey (m. Bernard Par-
megiani), se estrend en abril de 1976 en el PBA, los
dias 13 y 18, y continud en el TD (los dias 26, 28, 29
y 30). La obra constaba de tres partes: la primera, Na-
cimiento-lucha-éxodo-amor-dindmica de la esperanza;
la segunda se referia a la Sociedad de consumo; y la
tercera, Huidas —en bisqueda de tiempo reinventado
del amor, de la libertad, de la comunidad —, esta Gltima
con improvisacién de los bailarines.

Alfredo Henares sefial6 que en las partes primera
y tercera Descombey no se habia apartado de trabajos
ya conocidos, si bien hubo “un avance en la interpre-
tacién pldstica” y en la imaginacién puesta en prictica
para mover a los bailarines. Henares descubrié “detalles
folclorizantes elegantemente manejados, dando un toque

80 Ricardo Castillo Mireles, “Por una divergencia de criterios nacen
dos Ballets Independientes”, en Excélsior. México, D. F,, 27 de junio
de 1979, expediente RFC, Cenidi Danza.

81 M. Tortajada Quiroz, 75 arios de danza..., op. cit., p. 375.
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extrafio y fascinante al producto final”. En cambio, la
segunda parte le parecié “una lastimosa, y por ello lamen-
table, parodia de algtin sketch adecuado a una carpa
donde abunda lo obvio, lo vulgar y lo cretino”. Los
“espléndidos” bailarines fueron convertidos en “cémi-
cos al estilo mds idiotizante y aburguesado de nuestra
televisién comercial”, y para el vestuario se recurrid a
“una novedad de hace treinta afios empleando trajes
inflables, varios de los cuales fallaron”. El periodista
opiné que la segunda parte de Ao cero se “disparaba” y
estaba plagada de lo que pretendia criticar: “chabacane-
ria, lo burdo, la antidanza, lo barato por corriente fue el
resultado de esta parte que nada tiene que hacer dentro
de la belleza del resto de la obra”. Para rematar, Henares
aludié a los “pésimos textos” que parecian copiados
de “La publicidad os hard libres”, de Radl Cremoux,
ademds de que algunos de ellos no se entendian por
deficiencias en el sonido.

52 A. Henares citado en M. Tortajada Quiroz, 75 asios de danza...,
op. cit., p. 376.
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El hombre y la danza (1978), coreografia de Ratil Flores Canelo. Foto: Dirk Meys, ABI.

Domingo reporté que el inicio de A7io cero fue
“dspero, luego la esperanza vuelta emotividad intensa,
mds tarde una critica dura, pero llena de gracia, a la
enajenacién humana en el tiempo presente, y al final un
mensaje de encendida esperanza en el mejor destino de
todos nosotros”. Tiempo después criticé su extension,
la repeticidon que encontraba en frases y actitudes, asi
como su intelectualismo, que no congeniaba con las
aspiraciones del BI. Patricia Cardona consideré que
esta obra permitiria a “los ptiblicos masivos” acercarse
nuevamente a la danza. En cuanto a los bailarines
observd que habian pasado “por una revolucién total”
y lucian mds profesionales. Luis Bruno Ruiz desaprobé
los desnudos al final de la obra, preguntindose si con
ellos Descombey “serfa capaz de presentarse en el
refinado Teatro de la Opera de Paris”.»

Esta coreografia causé un gran revuelo entre el
ptblico que asistié a verla, no sélo por los desnudos
—muy bien camuflados por la iluminacién—, sino por
su sabor altamente “contempordneo” y su propuesta
esperanzadora.

% Domingo, P. Cardona y L. B. Ruiz citados en ibid., pp. 375-376.
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En mayo de 1976 Bl llev6 A7io cero al TD los dias 2,
3,5,8y 9,y al Festival Cervantino el dia 7. En octubre BI
celebré en el Teatro del Bosque (TB) su 10° Aniversario de
creacién durante la exposicién “México hoy y mafiana”,
donde bail6é Ciclo, La espera, Gymnopedies y Tema
y evasiones, del 27 al 29. Continué con los festejos
escenificando A7io cero en noviembre en el TB los dias
12,13, 26 y 27; y Ciclo, Desiertos, Gymnopedies, La
espera, Circlesy Tema y evasiones los dias 19,20y 21. El
siguiente mes acudi6 al TB, donde presenté Invenciones,
La espera, Circles y Tema y evasiones los dias 3,4 y 5. Se
aprovechd la ocasién para remodelar el citado teatro y
se prometi6 dedicarlo a la danza.

No obstante las tensiones, en septiembre de 1977
BI bail6 en el PBA su denominada Swuite ecléctica,
compuesta por las obras Cuarteto, de Bernardo Benitez
(m. Gustav Mahler), Numerito y Solo (ambas de Ratil
Flores, la ltima con musica de Silvestre Revueltas,
1977), y dos coreografias de Michel Descombey:
Polyrythme (m. Francois Bayle) y Zarabanda de las
soledades (m. Bach, Stravinski, Haendel, Mozart,
ritmos asidticos, canciones populares, cantos de ballenas
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y sonidos concretos; disefios de Fiona Alexander y
Descombey), del 17 al 20.+

En los créditos aparecia Michel Descombey
como director asociado y Maurice Dejean como
administrador.

Luis Bruno Ruiz comenté en esa ocasién que
Solo habia sido “el nlimero del programa que tiene una
proyeccion sicolégica mis determinada en el hombre
—Luis Zermefio, magnifico bailarin actor—, que vive
en un estado de ‘cauchemar’ muy interesante. El ve su
imagen en un espejo y se pierde a si mismo para volverse
a encontrar. Mira a la mujer amada, que es sélo una
visién, en eterna huida”.®

Numerito era una critica al militarismo hitleriano,
pieza que sélo sirvié de “relleno”; Cuarteto —“obra
donde los bailarines necesitan tinicamente zapatillas,
pues resalta mds la técnica del ballet blanco” — les dio
oportunidad de lucirse a Elizabeth Anderson y a Her-
minia Grootenboer. Ruiz manifest6 que el coredgrafo
de Zarabanda de las soledades pretendi6 protestar por
la pobreza existente en el tercer mundo sin lograr “la
fineza que debe tener el ‘alto ballet’, que tuvo La mesa
verde, de Joos, o simplemente el planteamiento social
que tuvo La coronela, de Waldeen” s

El 6 de diciembre los directivos del BI ofrecie-
ron en su sede una funcién privada de la coreografia El
hombre y la danza, en la que estuvieron trabajando gran
parte del afio. Se invité al director del INBA, Juan José
Bremer, para platicar acerca del vestuario. Este evento
defini6 la ruptura entre los miembros de la agrupacién
pues hubo un desencuentro entre Ratl Flores y Gla-
diola Orozco. Después de la presentacion Radl se fue
a su casa y no regresé al Independiente por un tiempo,
debido a que estaba muy sentido.

Ricardo Castillo Mireles explic6 que el 31 de julio
de 1977 Salvador Vizquez Araujo, director de Danza del
INBA, envié6 un oficio solicitindoles a Flores Canelo y
a Gladiola Orozco que abandonaran la sede de Ham-
burgo, pues estaba enterado de que habia dificultades
internas y hasta que no se arreglaran no tendrian el be-
neficio del subsidio o del salén. Gladiola permanecié
en el local y continué con su trabajo de costumbre,
por lo que fue Flores Canelo quien quedé desplazado.

8 M. Tortajada Quiroz, 75 asios de danza..., op. cit., pp. 391-392.

$ 1. B. Ruiz, “Afioran los ballets de los afios 50’s”, en Excélsior. México,
D. E, 24 de septiembre de 1977, expediente HG, Cenidi Danza.

8 Idem.
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Poco tiempo después la situacién se reorganizd, pero
Vizquez Araujo quedd en medio de la pelea sin poder
entender que sibitamente existieran dos versiones de
Ballet Independiente; finalmente él se incliné por la que
encabezaban Orozco-Descombey.

El ingeniero Vizquez Araujo le solicité a Flores
Canelo que rebautizara a su grupo para continuar con
su trabajo. Durante algtin tiempo, Gladiola Orozco y
otros integrantes de la agrupacién habian hecho presién
para cambiar el nombre original por el de Ballet Inde-
pendiente de México, decisién con la que Ratl nunca
estuvo de acuerdo por considerarla innecesaria.

Afios mis tarde (1988) Ratil resumiria: “empeza-
ron a surgir diferencias muy grandes entre nosotros; ni
siquiera pudiéramos decir artisticas [...] de otro tipo,
ideoldgicas [...] por la interferencia, por otras personas;
se hizo inevitable la ruptura”.v

En junio de 1978, y bajo la direccién de Gladiola
Orozco y del director asociado Michel Descombey, BI re-
cibid una invitacién para presentarse en el Festival Interna-
cional de Danza en el PBA. Entre las coreografias incluidas
para aquella ocasién se encontraban Ciclo y La espera, de
Ratl Flores. Manuel Hiram relata que finalmente Canelo
reacciond y asumié una actitud de lucha al ver que sus
obras seguian en el repertorio de Orozco-Descombey sin
contar con la supervision de su creador.® Hiram decidié
pedir ayuda a Guillermina Bravo con el objeto de evitar la
dispersién de los bailarines que deseaban seguir con Radl
Flores. Una vez mas, la coredgrafa apoyd al BI ofrecién-
dole su estudio y sus maestros.”

Finalmente, el 24 de octubre de 1978 Radl Flo-
res Canelo presentd El hombre y la danza en el Teatro
del Ballet Folklérico de México (TBFM), obra que se
convirti6 en el “caballito de batalla” de esta compaiiia.

Dionisia Urtubees describié con detalle las danzas
incluidas en esta coreografia, desde la época primitiva
hasta la actualidad, y comenté: “La danza de la fertilidad
nos recordd al inicio de la danza expresionista: un coro
de mujeres que emite sonidos, que invoca y gesticula con
las manos”. Desde su perspectiva, las danzas campesinas
resultaban un tanto sobreactuadas, pero era patente la
investigacién detrds de su composicion. Urtubees lament6
que al abordar la danza moderna no se hubiera recuperado

7 Idem.
8 C. Delgado Martinez, “Entrevista a Manuel Hiram, segunda parte”,

documento mecanografiado, s/f, Cenidi Danza.
 Idem.
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la figura de Isadora Duncan, y concluyé: “Con todo y
sus fallas técnicas, algunas partes demasiado repetitivas o
demasiado ilustrativas, el especticulo de Flores Canelo es
un vélido intento de mostrar al publico la historia de una
de las manifestaciones artisticas ms antiguas del hombre, y
que sin embargo, menos registros para su historia tiene”.”

Raiil Flores explicé a un reportero que la historia de
la danza como arte y actividad social era poco difundida
dentro de la educacién artistica, por lo que decidié crear
un especticulo que pudiera suplir esa deficiencia, y
describié:

Se trata de ilustrar por medio de la danza, y un minimo
de narracidn, la estrecha relacidn que existe entre la dan-
za 'y la sociedad; las situaciones politicas, sociales y reli-
giosas que la exaltan o la reprimen; y resaltar cémo cada
época de desarrollo del género humano es reflejada por
la forma de bailar, producto de la ancestral necesidad

del hombre de ser practicante o espectador de la danza.
Esta obra, sentencid, era para todo publico:

...nadie se aburre, estoy seguro. Estd pensada no para
quienes son esnobs o se dicen eruditos, sino para quie-
nes estan interesados en iniciarse en este arte [...] es una
obra con grandes contrastes y toques humoristicos, que
orienta y divierte, a la vez que introduce a los especta-

dores en un viaje a través de la historia...”

También, sin saberlo ni esperarlo, atendiendo a su “buena
fortuna”, El hombre y la danza permitié que la agrupa-
cién siguiera desarrollando su peculiar linea de trabajo

frente al ptiblico de un México cambiante, pero que atin
se divierte con las peliculas de Cantinflas, de las rumbe-

. . . . El hombre y la danza (1978), coreografia de Ratl Flores Canelo.
ras, y de las situaciones cotidianas en las que se sobrevive Foto: Dirk Meys, ABL.

en la ciudad capital; un piblico que afiora la tranquilidad
de la provincia, que gusta del melodrama y la cursilerfa, y
que llora por sus muertos de antier y ancestrales.

% Dionisia Urtubees, “El hombre y la danza”, en el suplemento Rewvis-
ta Mexicana de Cultura de El Nacional. México, D. E, sin fecha, ABI.
°! Sin autor, “El hombre y la danza, un especticulo que aborda pro-
blematicas sociales”, en Excélsior. México, D. E., 8 de diciembre de
1978, expediente RFC, Cenidi Danza.
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Capitulo 3

l.a Compania de Danza

de Raul Flores Canelo

Yo estoy ocupado en el arte, no preocupado por el arte
[...] Si en este sexenio me ningunean es precisamente porque no me quedé calladito
[...] En fin, por lo pronto seguiré luchando por que nos dejen usar nuestro nombre legal, el de siempre,

Ballet Independiente, y mientras eso ocurre nuestro grupo se llamard Compaiia de Danza.!

N 1979 BI RESURGIA CON UN GRAN IMPULSO CREATIVO, RESPALDADO POR LA BUENA FOR-
TUNA que le trajera la coreografia EI hombre y la danza, que se convirti6 en una de
sus obras representativas y que aun en la actualidad le rinde frutos.

Con ahinco, el grupo trabajé para presentar un programa en el Teatro de la Ciudad
conformado por Trio, de la bailarina Patricia Ladrén de Guevara (m. Erik Satie); Juego
eterno, de Bodil Genkel (m. Francis Miroglio); Jaculatoria, de Flores Canelo (m. Manuel M.
Ponce, Rota, Mancini, Froberger, Chopin y Wagner, edicion de Rafael Castanedo y disefios
de Flores Canelo, 1979), y La carpa del amor errante, de Graciela Henriquez (m. Hilario
Sénchez, voz de Micheline Chantin y disefios de la coredgrafa), el 29 de junio.

Las obras de Flores Canelo y de Henriquez fueron resefiadas de manera positiva. Con
su tradicional estilo, Luis Bruno Ruiz puntualizé que Jaculatoria tenia como inspiracidn al
“mds mexicano de los poetas mexicanos” —Ramén Lopez Velarde— vy resaltd sus valores
plasticos. En el mismo tono, y otorgando peso a la solucién formal, escribid otra nota en la
que afirmé que la composicién mostraba un “excelente uso del escenario, con trabajos de
grupo e individuales en diversos planos de profundidad escénica” En la revista Danza, Ruiz
repitié algunos de los conceptos anteriores y esta vez sugirié que debia apoyarse al BI, ya
que sus obras segufan el camino de “lo mexicano”, como lo habia hecho el muralismo, que
se convirti6 en “universal sin perder la fisonomia espiritual propia”. Desde su perspectiva, el
éxito de Jaculatoria residia en que trafa a la memoria del espectador las obras del momento
de oro de la danza mexicana.’

En julio la compaiifa realiz6 una larga gira que abarcé todo el mes, con la misma obra,
en varios municipios de Sinaloa.* Segin Raul —y muchos de sus bailarines—, ésta fue la
gira méds pesada que tuviera el Independiente hasta ese entonces: treinta y tres funciones en

! Ratl Flores citado en Lourdes Gémez, “Cada sexenio la danza de los politicos”, en Novedades. México, D. E,,
6 de septiembre de 1981, ABI.

2 L. B. Ruiz, “Otro triunfo de Ratl Flores Canelo”, en Excélsior. México, D. E, 2 de julio de 1979, expediente
RFC, Cenidi Danza.

3 L. B. Ruiz, “El éxito de Ratl Flores Canelo y su Ballet Independiente”, en Danza. México, D. E, octubre de 1979,
afio 3, nam. 17, expediente RFC, Cenidi Danza.

* El hombre y la danza se presentd en Los Mochis (dia 6), El Fuerte (dia 9), Choix (dfa 10), Cosald (dia 11), Badi-
raguato (dfa 13), Culiacdn (dia 14), Guamichil (dia 15), Mocorito y Angostura (dfas 16 y 17), Concordia (dia 17),
Mazatldn (dia 19), San Ignacio (dia 20), La Cruz de Elota (dia 21) y Rosario (dia 22), con el apoyo de la Direccién
de Investigacién y Fomento de Cultura Regional (Difocur).

Bl a fines de los afios ochenta, de izquierda a derecha: Javier Basurto, Luciano Gémez, sin referencia, Georgina Gutiérrez,
Joaquin Hernandez, Ana Prieto, Raul Flores, Rafael Rosales, sin referencia, sin referencia, Mario Alberto Frias, Jaime
Hinojosa, Patricia Ladrén de Guevara, Jayahuata Chavez, Esther Lopezllera, Socorro Meza y Claudia Desimone. Foto:
Eric Jervaile, ABL 65
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pleno verano, cuando el calor era tan fuerte que “los
bailarines se andaban desmayando”.:

Por esas fechas Ratil Diaz hizo comparaciones entre
los dos Ballets Independientes —el de Gladiola-Descom-
bey y el de Flores-Hiram— y como resultado elogid
Jaculatoria y La carpa, ambas sustentadas en la litera-
tura mexicana. Ratl Flores y Graciela Henriquez, djjo,
superaron la dificultad de trasladar un texto a la danza,
proceso que dependia de la capacidad imaginativa del
corebgrafo para enriquecer lo leido a través de imagenes
plasticas. Destacé el hecho de que Henriquez hubiera
encargado una partitura original para elaborar su obra
y resalté su manejo del espacio y de la iluminacién: “El
verde de la jungla americana con rompimientos blancos de
la sébana que, como cortina, anuncia y oculta el acto
de amor con Ulises o la posesion frenética del cliente
necesitado urgentemente del cumplimiento de un acto
puramente biolégico”.c

El 25 de julio de 1979 se decret6 la recuperacién
del nombre de Ballet Independiente para Ratl Flores
Canelo. Sin embargo, Gladiola Orozco habia registrado
afios atrés al grupo con un agregado: Ballet Indepen-
diente de México, razdn por la cual los alegatos con
respecto a los derechos sobre la denominacién de los
grupos continuaron atn por largo tiempo.’

Malkha Rabell mencioné por esas fechas que
Raul Flores era uno de los mejores coredgrafos —tal vez
el mejor—, debido a “su interpretacién muy peculiar del
ritmo y de la expresion pléstica, que hunde sus raices a
lo hondo de su propia tierra y en el sentir de su propia
gente, gente y tierra a los que pide inspiracién”. El co-
redgrafo le coment6 a Rabell que su principal proyec-
to era terminar el guidn de su préxima obra que hacfa
referencia a las cosas terribles que ha sufrido la Ciudad
de México a través de los siglos, con el apoyo literario de
El luto humano, de José Revueltas. En tono reflexivo
declaré que la vida era sufrimiento, pero que mientras se
estuviera en este mundo habia que “gozar de las flores
y del viento”, actitud que mantenia a Flores Canelo

5 C. Delgado Martinez, “Ratil Flores Canrelo. Monélogo vivo...”,
op. cit.

¢ Radl Diaz, “Alentador panorama”, en El Dia. México, D. F,, 8 de
julio de 1979, ABL.

7 Ademis del apelativo del grupo se peleaban la produccién coreogri-
fica y los recursos a los que Gladiola Orozco, por haber sido codi-
rectora, tenfa derecho. Para conocer mds sobre esta disputa véase M.
Tortajada Quiroz, Danza y poder. México, Conaculta/INBA/Cenart,
2006, Biblioteca Digital, p. 1186.

66

con buen dnimo. Esta idea culmind en su coreografia
Queda el viento.s

Después de otra funcidn, en la que se presenté La
carpa del amor errante, Connie Ibarzibal se refiri6 a al-
gunas cualidades que fascinaron a los espectadores, tales
como su colorido, barroquismo y rico manejo grupal que
inclufa duetos “bellos, sensuales”. La construccién afecti-
va de la obra se daba, segtin descripcion de Ibarzabal, en
dos niveles: el de los amantes que se entegaban por amor,
y el de la desfachatez de la prostituta. Otro acierto de la
coreografia fue que el personaje de la abuela de Eréndi-
ra estuviera interpretado por un hombre, con lo que se
conseguia “una imagen entre la fiereza y la vejez” muy
sugestiva.’

En 1979 la revista Danza y Teatro public6 una
carta abierta en la que Radl Flores abordé las razones
por las que bautiz6 a su grupo Ballet Independiente.
Reiteré que la palabra “independiente” atrafa de inme-
diato la simpatia de la gente, al ser “el mis caro ideal del
hombre desde su aparicidn en la tierra”. Como artista,
él valoraba las luchas, en todos los 6rdenes, por la inde-
pendencia, y lo ejemplificaba con su propia compaiia
que naci6 persiguiendo este ideal. Enseguida detall6 que
bajo su direccidn artistica se podian haber producido
“obras amelcochadas, vanguardistas, inconclusas, oscu-
ras, y hasta hechas al vapor”, pero atesoraba el orgullo
de “pasear a lo largo y ancho de nuestro pais” avalado
por las dos tnicas opiniones que realmente le importa-
ban: “el publico, al que le gusta la obra y no sabe por
qué, y la critica especializada que, haciendo un anilisis,
decide que la obra es buena”.»

El 18 de enero de 1980 BI comenz6 su ciclo de
funciones con El hombre y la danza en el Teatro Ma-
nuel Doblado, de Leén, Guanajuato.

A manera de resumen sobre los aconteceres del
Independiente, Angelina Camargo sefialé que Rail
Flores no sélo habia tenido sinsabores durante 1979:
ademds de que el grupo se mantuvo vivo, el 12 de abril
recibié un Premio de la Unién Mexicana de Cronistas
de Musica. Raul confes6 en la nota de Camargo que

$ Malkah Rabell, “Rail Flores Canelo y sus damas-calaveras”, en E/
Dia. México, D. E, 2 de noviembre de 1979, ABI.

® Connie Ibarzibal, “Noche de estrenos”, en la revista Danza y Tea-
tro. México, D. E, agosto de 1979, afio 3, ndm. 16.

10 Ratl Flores, “Carta abierta de Raul Flores Canelo”, en la revista
Danza y Teatro. México, D. F, diciembre de 1979, BNA. Ese afio
(1979) Ratl Flores Canelo no fue programado dentro de la acostum-

brada Temporada del PBA.
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Zoraida Vargas en El hombre vy la danza (1978), coreografia de Raudl Flores Canelo. Foto: Dirk Meys, ABI.

la noticia lo sorprendid, y celebraba que los criticos
asumieran seriamente su papel, pendientes de lo que
pasaba en la danza y en el arte. A su vez, la reportera
anunci6 que Flores Canelo habia llegado a un acuerdo
con la Direccién de Danza del INBA, mediante el cual
al renunciar al nombre de BI obtendria la igualdad de
derechos que tenfan las otras compaififas subsidiadas por
la institucién."

En el PBA y bajo su nuevo nombre, la Compaiiia
de Danza de Raul Flores Canelo asisti6 a la Tempo-
rada de Danza Contemporéinea los dias 22, 24 y 25 de
mayo. El programa estuvo formado por las obras Rito
a la danza, del coredgrafo invitado Victor Cuéllar (m.

! Angelina Camargo, “Ratil Flores Canelo recibird el Premio de la Unién
de Cronistas de Musica”, en Excélsior. México, D. E, 2 de abril de 1980,
ABL
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George Crumb, popular rumana, Scarlatti y popular
de Senegal), Jaculatoria y La carpa del amor errante.

Las obras fueron exitosas debido a que refleja-
ban el espiritu latinoamericano donde se conjugaban
realismo y magia.”

Después de varias funciones de El hombre y la
danza en distintas ciudades y teatros, la Compaiiia rea-
liz6 una temporada en el TD con Gymnopedies, Jaculatoria
y De los diarios de Kafka, de Anna Sokolow (m. Schu-
mann, Schoenberg, Bloch y Mahler), del 11 al 14 de
agosto. El siguiente mes tuvo presentaciones en el TD
con dos programas: Gymnopedies, Jaculatoria y De los
diarios de Kafka del 2 al 5;y Rito a la danza, Jaculatoria
y De los diarios de Kafka los dias 9,12 y 17 de septiembre.

12 M. Tortajada Quiroz, Danza y poder I1, op. cit., p. 1180.
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Ratil Flores Canelo, Victor Cuéllar y Manuel Hiram en un ensayo, 1980, ABI.

Durante el resto del afio bailé EI hombre y la danza en
distintos foros de la capital y de la repiblica.®

A inicios de 1981 la Compaiifa preparé un programa
con las obras Rito a la danza, Mujeres, Jaculatoria y La es-
pera, que se presentd en distintos teatros a lo largo del afio.

En el TD bail6 del 12 al 15 de febrero y enseguida
realizé una gira a Cuba.” Un critico cubano expresé
que Mujeres “ofrecia un cuadro delirante de protesta
ante el obligado sometimiento de la mujer al mandato
del hombre y de la casa”, compuesto “sobre musica de
murmullos, risas, llantos, palabras entrecruzadas, so-
nidos y aullidos emitidos por las propias bailarinas”.

3 El 14 de octubre Radl Flores celebré las cien representaciones de
esta exitosa coreografia en el TD.

* La Compaiifa bail6 en el Teatro Nacional, de La Habana, Cuba
(del 19 al 22 de febrero); en el Teatro Sauto, de Matanzas (24 y 25
de febrero); y en el Teatro Terry, de Cienfuegos (27 y 28 de febrero,
y 1 de marzo). Estas funciones fueron auspiciadas por el Ministerio
Cultura, Cubartistas. El dia 28 se estrend la coreografia Oraciones,
de Graciela Henriquez, que se incluyé en la funcién del 1 de marzo
en lugar de Mujeres.
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El autor destacé el dominio “para utilizar el espacio y
mantener la tensién de la produccién”.

Pedro de la Hoz consideré a la coreografia Mujeres
“como el trabajo mds llamativo de la compaiiia por su
intencién renovadora y actual”, a través de un enfoque
en el que se imbricaban recursos expresivos del teatro. Sin
embargo, argumentd que esta premisa experimental se
revertia “como punto flaco”, pues se hacfan concesiones
en el rigor técnico y en la profundidad de los plantea-
mientos. En sintesis, subray6 la dificultad de lograr “el
equilibrio entre el significado y el significante”, impres-
cindible para que cuajara la dimensién estética.'

En abril la Compaiiia prepard otros estrenos para
el TD: De jaulas y mariposas (m. George Crumb, 1981)
y De aqui, de alld y de aculli (m. Mozart, Verdi, Pérez
Prado y Benny Moré, 1981), ambas de Flores Canelo,
y complet6 el programa con Oraciones, del 23 al 26.

15 Sin autor, “Compaiiia de Danza de Rail Flores Canelo”, sin refe-
rencia, La Habana, Cuba, 1981, Archivo Graciela Henriquez (AGH).
1¢ Pedro de la Hoz, “De c6mo San Miguel puso los pies en tierra”, en
Cada Domingo. Cienfuegos, Cuba, 1 de marzo de 1981, ABIL.
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La Compaiiia de Danza de Raul Flores Canelo en La carpa del amor errante (1979), coreografia de Graciela Henriquez, ABI.

Radl Diaz menciond en tono burlén que la Com-
paifiia habia hecho irreverentes estrenos esa noche, en
la que Graciela Henriquez habia puesto lo suyo “para
escandalo de las buenas conciencias catélicas”. Reco-
mendé no ver Oraciones, “so pena de sufrir severo in-
farto al miocardio, suocardio, en este caso”, y prosiguié
con una sarcastica descripcion:

Resulta que la descreida Henriquez (por las muestras
quizd hasta comunista) tomé una serie de oraciones de
esas que si realmente reza el pueblo y pueden obtener-
se ficilmente por no més de cinco pesos en cualquier
mercado sobre ruedas, o sin ruedas; les colocé alguna
misica e hizo que otros descreidos bailarines las dan-
zaran (Dios los cria y ellos se juntan) [...] En breve obra
desfilan invocaciones a San Tadeo, San Caralampio, San-
ta Elena, San vaya usted a saber cuantos més, pero que
constituyen el auténtico y cotidiano Olimpo popular,
no importando que muchos de esos santos estén ya ofi-
cialmente descontinuados por la Iglesia [...] Oraciones

contra el mal de ojo, contra los enemigos, para preservar

69

de los que me quieran mal, para que vuelva el hombre
amado y cese en sus ingratitudes, para que los negocios
marchen bien [...] Para lo que a usted se le ocurra y sea
menester, puede tener la seguridad de que encontrari la
oracién adecuada en el patrimonio popular de oraciones,
del cual Graciela Henriquez no tomé sino unas cuantas
que entremezclé con algunas deidades del vudd, como

Changé y compaiifa.”

Patricia Cardona sefald, después de presenciar Ora-
ciones, su semejanza con la orientacién coreografica de
Flores Canelo, aunque con resoluciones distintas, ya
que “cada quien tiene un marcado estilo de expresién”.'

La Compaiifa regres6 al TD con varios estrenos.
En esa ocasién bailé De aqui, de alld y de aculld, Reflejo
perdido, de Patricia Ladrén de Guevara (m. G. Aperghis

17 Rail Diaz, “De jaulas, oraciones y aculld (Flores Canelo y compa-
fifa)”, en Figaro. México, D. E, 28 de abril de 1981, ABI.

18 Patricia Cardona, “Mozart y Pérez Prado en la coreografia de Flores
Canelo”, en Unomdsuno. México, D. F,, 5 de mayo de 1981, ARFC,
Cenidi Danza.






Mugjeres (1970 con BI), coreografia de Graciela Henriquez. Bailarinas: Herminia Grootenboer y Silvia Unzueta (inclinadas), Patricia Infante y
Patricia Ladrén de Guevara (de pie). Foto: Jorge C. Chacel, ABIL

y Alain Louvier), Antigona, de John Fealy (m. Carlos
Chivez), Oraciones y Jaculatoria, del 16 al 19 de julio;
ademds la agrupacion fue invitada a inaugurar la primera
edicién del Festival Nacional de Danza Contemporanea
en San Luis Potosi, junto con el Ballet Provincial de San
Luis Potosi, Ballet Nacional de México, Ballet Teatro
del Espacio, y Danza Libre Universitaria. En esa me-
morable ocasion bailé dos programas en el Teatro de la
Paz: el primero fue El hombre y la danza (28 de julio),
y el segundo se integr6 con De aqui, de alld y de aculld,
Reflejo perdido, Antigona, Oraciones'y Jaculatoria (29
de julio).”

Maria Elena Matadamas sefald, en principio, la
raigambre latinoamericana de Oraciones, acercamien-
to 16gico después de la irrupcidén de corrientes técni-
co-dancisticas norteamericanas que prevalecian en aquel
momento. Matadamas comenté asimismo que las Ora-
ciones estaban “planteadas de una manera muy intima y

1% Sin autor, “Nuevas coreografias presenta hoy Canelo”, en Momen-
to. San Luis Potosi, S. L. P, 29 de julio de 1981, ABI.

71

un tanto irénica”, y destacé el “abarrocamiento de los
cuerpos” en su solucién formal.»

En agosto la compaiifa se presenté nuevamente en
el TD con Antigona, Reflejo perdido, Oraciones, Duetos
en el bosque, de Victor Cuéllar (no se tiene registrada
la masica), y De aqui, de alld y de aculld, del 27 al 30, y
no tuvo mas funciones hasta octubre, cuando bailé en
el PBA del 23 al 25.

El programa estuvo compuesto también por varios es-
trenos: Tres fantasias sexuales y un prélogo, de Ratl Flores
Canelo (m. Manos Hadjidakis, Timberwolf, Paul Winter,
David Darling, Henri Mancini, popular egipcia, Silves-
tre Revueltas, Homero Aguilar, Pedro Flores, John Ba-
rry y G. Perdomo, 1981), Solilognio, también de Flores
Canelo (m. Schubert y montaje de Rafael Castanedo,
1981), y Queda el viento (m. Julidn Carrillo, Cuco
Sénchez, Silvestre Revueltas, Carlos Chdvez, Miguel
Bernal Jiménez, Manuel M. Ponce, Vladimir Kosma, P.
Cansen, concheros, José Alfredo Jiménez y Margarito
Bermudez).

20 Ma. Elena Matadamas, “La falta de una tematica en la Danza Con-
temporéinea es una enfermedad: RFC”, sin referencia ABI.

“@ Socorro Meza y Liberman Valencia (al frente) en La carpa del amor errante, ABIL.



Sara Salazar y Joaquin Herndndez en Fantasia de la redentora (1981, fragmento de Tres fantasias sexuales y un prélogo), coreografia de Raul
Flores Canelo, ABI.

En esa ocasién, un critico andénimo declaré que
en la Compaiiia los bailarines no bailaban y sélo ex-
presaban ideas teatrales, lo cual molesté al puablico, que
esperaba otra cosa. Luis Bruno Ruiz criticé Tres fanta-
sias... por falta de moralidad; en especifico menciond el
fragmento Fantasia de la redentora, pues el coredgrafo,
al tomarse todas las libertades, atentaba contra las reglas
morales. Con Soliloguio se sintié complacido porque
era una obra plena de “dramadtico equilibrio”, con una
“interpretacion perfecta” de Silvia Unzueta. Segun el
cronista, el tema de Queda el viento habia hecho surgir
la fuerza creativa del coredgrafo e insistié en destacar
su mexicanismo al afirmar: “El puede hacer renacer la
danza del pasado, por su capacidad de crear lo que tiene
México de valores estéticos. También puede darle un
futuro optimista y universal a nuestro arte”.

En 1982 la agrupacién realizé una temporada en la
Sala Miguel Covarrubias con los programas De aqui, de
alld y de aculld, Tres fantasias sexuales y un prologo, el
estreno de Las condiciones de un pajaro solitario, de Mar-
cela Aguilar (m. Larry Borden), e Invenciones; y Gymno-

2t Cronista anénimo y L. B. Ruiz citados en M. Tortajada Quiroz, 75
anos de danza..., op. cit., pp. 432-433.

Javier Romero en Las condiciones de un pajaro solitario (1982), coreografia de Marcela Aguilar. Foto: Jorge C. Chacel, ABI. [
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pedies, Invenciones, Las condiciones de un pdjaro solitario
y Tres fantasias. .., los dias 12, 13, 19 y 20 de febrero.

Con motivo de la presentacion de Tres fantasias. ..
Patricia Cardona sostuvo una entrevista con Flores Ca-
nelo, en la cual el coredgrafo se refirié a la dificultad
de tratar temas erdticos a través de la danza, pues “ya de
por si [los bailarines] palpan la sensualidad cotidiana
de cuerpos entrenindose, elevindose, enroscindose unos
con otros, como para que desarrollen —de pilén— un tema
sexual”.2 Confes6 durante la entrevista que tiempo atras
él no se hubiera atrevido a estrenar esta obra en el PBA,
ni a ser tan audaz:

Hay un momento en la coreografia en que se encuentra
una sirvienta con un albanil. Ella representa a la madre,
la novia, la amante, todo; él se mete debajo de sus fal-
das, imagen que podria resultar grotesca para el publi-
co, pero que, por el anhelo de ternura que el personaje
manifiesta, no da una mala impresién. Yo he observado

mucho a los albaiiiles. Tienen un lenguaje corporal muy

2 P. Cardona, “Temporada de Flores Canelo enla UNAM con la obra
Tres fantasias sexuales y un prologo, a partir del 13”, en Unomdsuno.
México, D. E, 9 de febrero de 1982.
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amplio que me interesa. Son muy agresivos con las de su
clase, no tanto con las sefioras de cabello rubio. Y gritan
cosas no muy tiernas que digamos. Pero lo hacen por

una necesidad de ternura.

El coredgrafo asegurd que le gustaria perder atin més su
pudor para tocar otros temas semejantes, pues a pesar de la
opinién fantasiosa que tenia la mayoria de la gente del
mundo de la danza, los bailarines eran bastante “puri-
tanos”, pues no les convenia “estar en la borrachera y
en la disipacion”. Flores Canelo aprovechd para criticar
el uso de movimientos acrobéticos explotados por algu-
nos coredgrafos “que poco o nada dicen respecto a las
implicaciones animicas y psicolégicas de esa conducta
humana [la sexual]”.2

La Compaiifa participé en el homenaje dedicado a
Waldeen en el Teatro Juan Ruiz de Alarcén con Fantasia
del maistro albail, extracto de Tres fantasias..., el 11 de
junio. Al mes siguiente la compaififa acudi6 al TD con las
obras Cuarteto incidental (m. André Gagnon) y Cuarto
interior (m. Keith Jarret), ambas de Silvia Unzueta, In-
venciones, En la playa, de Efrain Moya (m. Edith Piaf y
Louiguy —Lois Guglielmi—), y Tres fantasias..., del 1 al
4 de julio.

El grupo recibié una invitacién para asistir al 11
Festival Nacional de Danza en San Luis Potosi los dias
14 y 15 de julio, al que llevé dos programas: el primero
conformado por Cuarteto incidental, Cuarto interior,
Invenciones, En la playay Tres fantasias...; y el segundo
por Gymnopedies, Invenciones, Las condiciones de un
pdjaro solitario y Tres fantasias... En agosto la agrupa-
cién particip6 en la Temporada del TD con las obras
Las condiciones de un pdjaro solitario, Jaculatoria y
Cuarto interior, del 12 al 15.

Rabell, quien provenia de la escena teatral, encon-
tré que las obras de la Compaiifa de Danza de Flores
Canelo eran una especie de dramas bailados, razén por
la cual se atrevia a hablar de ellas. Abordé entonces la
obra de Aguilar, para la cual sugirié proyectar en la es-
cena el texto de San Juan de la Cruz en el que se basaba
la obra. Asumié que estos versos se referfan en realidad
aun hombre, por lo que Javier Romero habia sabido
interpretar la coreografia con su técnica “moderna”. En
la obra, el protagonista era un joven en busca de algo
mis alld de la vida cotidiana, la santidad o quizd “un

B Idem.
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Dios”. Describi6 esta corta danza como “disciplinada
técnicamente” y “con una extrafia y tierna sugestiéon”.*
Enseguida hablé de Jaculatoria, de Flores Canelo,
y afirmé que se alejaba de las extravagancias de los afios
veinte e insinuaba, por el contrario, “una cierta suavidad
de provincia, con no poco de romdntico, que fue el tono de
los principios del sublime zacatecano”. De Cuarto interior
puntualizé las cualidades de Unzueta como bailarinay su
falta de experiencia coreografica. Por ultimo, calific6 a De
aqui, de alld y de aculli como un divertimento en el que
prevalecian la alegria y la fantasia, lo que permitia que los
bailarines mostraran su “temperamento juvenil”.»

La Compaiia llevé al Teatro de la Ciudad las
obras de Anna Sokolow Poema (m. A. Scribian), La
jaunla y el estanque (m. Charles Ives), y Suesios (m. Teo
Macero, Bach y Anton Webern), los dias 6 y 8 de oc-
tubre; mientras que en el PBA presenté Bagatelas, de
Flores Canelo (m. Leonardo Veldzquez, 1982), Cuarto
interior, Sensemayd (m. Sergio Vitier y cantos rituales)
y Michelangelo (m. S. Vitier, escenografia y vestuario
de Ramiro Maceda), ambas de Victor Cellar, y Suesios, de
Anna Sokolow, los dias 14, 16 y 17 del mismo mes.

Patricia Cardona reportd que con la obra Bagatelas
Flores Canelo cambiaba de piel, ya que era un diverti-
mento compuesto de “naderias” que funcionaba como
entrada al “programa fuerte de la noche”, y describi6 que
enfundados en mallas de colores luminosos y contrastan-
tes, los bailarines se movian “como si estuvieran dentro
de un caleidoscopio, cambiando disefios en el espacio
escénico [...] No hay evidencia de significados ocultos
[...] No hay desarrollo de tensiones dramiticas ni desen-
laces inesperados”.* Por el contrario, Cuarto interior, de
Unzueta, trataba el tema de las relaciones infructuosas
entre la pareja, muy de moda en esos momentos. Sin
embargo, Cardona distinguié: “el de Silvia se resuelve
con secuencias dramdticas, con el ir y venir de enfren-
tamientos amorosos y alejamientos angustiosos, todo
ello [...] mediante gestos sueltos, aunque muy intensos,
mezclados con fraseos dancisticos que se interrumpen
intermitentemente para volver a la estaticidad [...]”. La
obra evitaba lo convencional y sorprendia con instan-
tes muy intimos, lo que perfilaba la personalidad de la

2+ Malkah Rabell, “Ballet de Radl Flores Canelo”, en El Dia. México,
D.E, 16 de agosto de 1982, ABIL.

% [dem.

2 P. Cardona, “Radl Flores Canelo estrend su coreografia Bagatelas”,
en Unomdsuno. México, D. E, 16 de octubre de 1982, ABI.



coredgrafa.” Sensemayd, de Victor Cuéllar, sugeria con
los movimientos la cilida selva tropical. Con base en su
experiencia Cardona afirmé que la primera parte estaba
bien consolidada, mientras que en la segunda la energfa
se dispersaba. Percibi6é también la dificultad para asimilar
la danza afrocubana, en funcién de que los bailarines esta-
ban entrenados con técnicas “mds cartesianas”. Por otra
parte, la critica habl6 de la voluptuosidad en el trabajo
de Rubén Rodriguez, quien interpreté a Michelangelo en
una obra que mostraba “la transicién del hombre/obrero
ala piedra que se cincela a si misma, desde adentro, para
autoplasmarse en el David”. Para concluir su nota se refi-
116 a Suerios como una composicién en la que los recuer-
dos de guerra de Anna Sokolow se plasmaban mediante
un expresionismo mds teatral que dancistico. La obra
se componia de solos, duetos, trios, en ininterrumpida
serie de pequefias secuencias que tuvieron como fondo
los “muros desnudos” del PBA. El vestuario, disefiado
en blancos, negros y grises, transmitfa las vivencias de la
coredgrafa, quien era intensa, franca, profunda conoce-
dora y transmisora del dolor humano.»

La agrupacién organizd una gira al interior de la
reptiblica en la que bailé el mismo programa en el Teatro
Lépez Velarde, de la ciudad de Zacatecas (20 de septiem-
bre); al dia siguiente estuvo en el Teatro Morelos, de la
ciudad de Aguascalientes; y después en el Teatro de Di-
fusién Cultural, de San Luis Potosi, dentro del Festival
anual (22 de septiembre). Ademads viajaron en noviembre
ala ciudad de Cérdoba, donde se presentaron en el Tea-
tro Pedro Diaz con El hombre y la danza, funcién con
la cual terminaron el afio (26 de noviembre).

En febrero de 1983 la Compaiifa fue invitada a la Sala
Miguel Covarrubias donde particip6 con Bagatelas,
Suerios, Cuarto interior y Sensemayd el dia 27. El mes
siguiente presentd El hombre y la danza en el TD del
4 al 6 y del 11 al 13; y en abril conformé un programa
con Tres fantasias..., Y ..., Sensemayd, Cuarto interior
y Un tango, de Ratl Flores (m. P. Piccioni y M. Portal,
1983), del 15 al 17 y del 22 al 24.

José Enrique Gorlero expres6 que la Compaiifa
tenia un lenguaje eminentemente teatral y que recupe-
raba lo popular como elemento definitivo. Sus coreo-
grafias, principalmente las de Flores Canelo, requerian
de “un bailarin-actor, gestual” que actuara el desarrollo

2 Idem.
2 Idem.
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Rubén Rodriguez (bailarin cubano invitado) en La janla y el estan-
que, coreografia de Anna Sokolow, ABI.

de “una ceremonia dramdtica”, razén por la que esta
compaiifa le recordaba los musicales de Broadway, pues
en ellos se teatralizaba el hecho dancistico.” Se refirié
entonces a Ires fantasias... y sefialé que los persona-
jes caricaturizados “acarician tangencialmente las vetas
eréticas expuestas”, y ejemplific con dos piezas en las
que se abordaban los temas de la homosexualidad y el
machismo: “Dos puntas de una madeja [...], pero que
pierden su efecto al no ser precisamente profundizadas.
En este esbozo, en este contorno de personajes, la fan-
tasia olvida paraddjicamente aquello que la alimenta: la
falta de pudor, la intimidad, el famoso entresuefio que
no tiene més limite que la imaginacién”.

Un tango, inspirada en los melodramas de Libertad
Lamarque y en algunas canciones de este género, le pare-

¥ José Enrique Gorlero, “Estrenos de Ratil Flores Canelo y Enrique
Calatayud en el Teatro de la Danza”, sin referencia. México, D. E,
marzo de 1983, ABI.
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ci6 un tanto superficial. Enseguida describié la coreografia
Y..., de Calatayud, como un dueto cerebral inscrito en la
danza contemporéinea, semejante a las obras de Jaime Blanc;
finalmente opiné que Cuarto interior era “el momento mds
interesante del programa”, donde gesto, movimiento y tea-
tralidad encontraban una “aproximacién al estilo que este
grupo se plantea como propio”.®

En junio el grupo se dedicé a presentar El hombre
y la danza en el TD, del 1 al 3 y del 6 al 10.

Alberto Domingo escribié que El hombre y la
danza era considerada por expertos como la mejor
versién bailada de la historia de la danza, no sélo por
su calidad coreogréfica. Y resumié: “Tiene todos los
buenos elementos de la obra trascendente: sentimientos,
ensefianza, técnica didfana, elocuencia. Y vivird gusto-
samente mucho tiempo”.’!

Como lo hizo hasta hace poco, la compaiifa par-
ticipé en el ITI Festival de Danza Contemporanea de
San Luis Potosi que se efectué en julio; en el primer
programa incluyé Queda el viento, Bagatelas, Un tango
y La espera el dia 15. E1 16 bailé Un tango, Jaculatoria,
Y.,y La espera.

Un comentarista anénimo expresé que Un tango,
inspirada en el cine de los afios cincuenta, narraba “la
historia de la mujer y su triste y “fatal’ destino, de una
manera humoristica, en manos de los malos hombres”.
Jaculatoria era una visién nostélgica de la provincia que
Lépez Velarde inmortalizara; Bagatelas dejaba sentir
también “el fino humor del autor”, y en Queda el vien-
to, Flores Canelo trat6 de “proyectar una desconcentra-
da y sombria mirada sobre nuestra existencia”.?

Con el fin de festejar los veinticinco afios de co-
reégrafo de Ratl Flores Canelo, la UAM y la Casa de
la Paz organizaron el 31 de agosto una funcién con las
obras Y..., Cuarto interior y Fantasia del maistro albariil.

En septiembre la agrupacién realizé una temporada
en el PBA con las obras Queda el viento, Jaculatoria y
La espera los dias 8 y 10 con dos funciones, y el dia 11.
En el TD la Compaiiia bailé El hombre y la danza los
dias 30 de septiembre, 1 y 2 de octubre, y del 17 al 28 de
octubre. Enseguida viaj6 al interior de la republica con

3 Idem.

3t Alberto Domingo, “El Ballet Independiente a la vuelta de un afo
més”, en revista Danza y Teatro. México, mayo-junio de 1983, ABIL.
32 Sin autor, “Con coreografias de Flores Canelo particip6 el Ballet

Independiente en el III Festival”, en Momento. San Luis Potosi, S.L.
P, 17 de julio de 1983, ABL.
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las obras Queda el viento, Jaculatoria y La espera que
llevé al Teatro Judrez, de la ciudad de Guanajuato, du-
rante el XI Festival Cervantino, el 4 de octubre; al Teatro
Isauro Martinez, de Torredn; al Teatro Luis Elizondo, de
Monterrey, y al Teatro de la Ciudad, de Ciudad Victoria,
Tamaulipas, los dias 6, 8 y 9 respectivamente.

La participacién del grupo en el Cervantino fue
criticada por la prensa debido a que no incluy6 en su
programa “uno o varios estrenos”. Fernando de Ita habl6
acerca de la polémica que provocé la Compaiiia al pre-
sentarse en el Festival: que si le faltaba factura a Queda
el viento; que si era nacionalista; que si a los bailarines les
faltaba técnica, pero a cambio tenfan autenticidad; que si
el coredgrafo no avanzaba y era mejor tal otro grupo...
Fue necesario callar a los reporteros que discutian a lo
largo de la funcién y aun después de que terminara.

De Ita concluyé:

Conocedores aparte, el ptblico se mostré sensible a la
proyeccién temdtica y a la resolucidn artistica de BI, y
creo que disfruté mucho al encontrar el mundo que lo
rodea reflejado en el escenario. Al igual que sus suefios,
o parte de ellos. Para los simples mortales la cuestion
era sencilla: te provocd o no te provocé alguna reaccién el

trabajo de BI. A este ignorante le enchiné el cuero.”

Radl Flores se quejé del hostigamiento gratuito al que
lo sometieron en esa ocasion los medios de difusién al
negarle a BI una rueda de prensa. Ante los ataques por
no haber estrenado una obra en tan importante ocasién
respondi6 que “habia tiempo para cada cosa”, y se quejé
con Elvira Garcia de que la criticas de danza en México
eran superficiales y viscerales. Insisti6 en que la palabra
“nacionalista”, con la que lo calificaban, estaba muy des-
prestigiada, por lo que él componia sin adjetivos: “lo que
hago en mis coreografias es algo que he visto con mis ojos,
que he sentido con mi boca, con todos mis sentidos [...]
La danza es todo un proceso intelectual y de los sentidos,
y ése es mi cometido”**

Posteriormente, en el Teatro Pedro Diaz, de Ve-
racruz, bailaron Doble suesio, de Patricia Ladrén de

» Fernando de Ita (enviado), “Polémica actuacién de Flores Canelo;
le falta técnica, dijeron los criticos, pero el piblico disfruté su ballet”,
en Unomdsuno. México, D. F,, 6 de octubre de 1983, ABI.
3 Braulio Peralta (enviado), “La palabra ‘nacionalista’ es muy peli-
grosa, estd muy desprestigiada; nosotros buscamos una identidad”,
en Unomdsuno. México, D. ., 5 de octubre de 1983, ABI.



Antonio Fuentes, Leonardo Maturano (de pie) y Javier Basurto (sentado) en Fantasia del maistro albanil (1981, fragmento de Tres fantasias
sexuales y un prologo), coreografia de Raul Flores Canelo, ABI.

Guevara (m. Keith Jarret), Jaculatoria, Cuarto interior y
Queda el viento el 28 de noviembre, y para cerrar el afio
la agrupacién conformé un programa para el TD con
Doble suerio, la reposicién de Los gallos, de Farnesio de
Bernal (m. Ratil Cosio), Puerta abierta, de Silvia Un-
zueta (m. Musgrave, Crumb, Jarret y Poulanc, edicién
de R. Castanedo), y Queda el viento el 13 de diciembre.
Para finalizar este capitulo es pertinente mencionar
que el Ballet padeci6 un acoso constante, producto de las
corrientes que estaban enfrentadas desde tiempo atrds en-
tre los intelectuales, artistas y funcionarios de la cultura
en México; cabe puntualizar que dicha tensién ideoldgica
es un asunto auin no resuelto dentro del mundo artistico.
Sin duda, el hecho de que el dirigente de la danza en Mé-
xico, Salvador Vazquez Araujo, se inclinara por el trabajo
que proponia Michel Descombey —quien buscaba el lu-
cimiento técnico y la “buena factura”, caracteristicas muy
asociadas a las manifestaciones artisticas, asi como un len-
guaje mds “contemporaneo” en el sentido occidental euro-
peo— fue determinante para que Flores Canelo y su grupo
de seguidores fueran menospreciados y “ninguneados”.
Sin embargo, durante esta etapa se puede constatar
la gran creatividad que desplegé la Compaiiia, la cual
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exhibi6 un raudal de estrenos, no sélo de los jévenes
talentos sino del mismo Raul Flores. Asimismo, la agru-
pacion hizo esfuerzos por diversificar su programacién
al invitar, como siempre lo habia hecho, a coredgrafos
extranjeros, como fue el caso del cubano Victor Cuéllar.

No cabe duda de que a Rail Flores Canelo le toc
vivir en una época de cambios dristicos en los que se
perseguia la profesionalizacion de la danza que, entre
otras cosas, tenfa como pardmetros el desenvolvimiento
técnico y la aspiracion de “codearse” con los mejores
grupos nacionales e internacionales. Desde los inicios
de la danza contemporidnea hubo una relacién estre-
cha con los intelectuales del momento, que de alguna
manera esperaban que detrds de la danza se reflejara
un “pensamiento” e insistian en la necesidad de elevar
la técnica.

Raul Flores reconocid en cambio que el pueblo
mexicano requeria otro acercamiento, principalmente
desde la percepcién emotiva, intuicién que dirigid sus
anhelos y que resulta efectiva aun en la actualidad cuando
se desea atraer a nuevos publicos hacia los especticulos
dancisticos.






Capitulo 4

Recuperacion del nombre:

Ballet Independiente, A. C.

Cuando hago mis obras no pienso en hacer
coreografias con sabor mexicano. Si me sale eso
es porque soy de aqui, y esto es

lo que conozco.!

SFUERZOS Y SINSABORES, ADEMAS DE TIEMPO, LE COSTO A BALLET INDEPENDIENTE, A. C.

hacer nuevamente uso del nombre con el que dio inicio a sus actividades y se le re-

conocia en la Ciudad de México y el interior del pais. La divisién sufrida reforzé la
unidad de los bailarines que se quedaron con Raul Flores, y brindé la oportunidad de que
nuevos miembros se integraran a la agrupacién. Los problemas que enfrent6 el Ballet para
seguir adelante le atrajeron las simpatias del puiblico, de la prensa y de distintas instituciones
—oficiales y no— vinculadas con la cultura. Con el 4nimo en alto la compaiifa siguid con su
trabajo creativo ininterrumpido, el cual continué caracterizandose por presentar programas
con propuestas coreograficas variadas, al ejercer Flores Canelo su espiritu generoso y abierto
con sus propios bailarines y con coredgrafos invitados. Se podria decir que de las multiples
funciones que ofrecia el BI muy pocas se conformaron con una programacién exclusiva del
director-coredgrafo.

Como de costumbre, Bl inici6 su temporada anual de 1984 con funciones de E/ hombre
y la danza en el TD.? Seguidamente organiz6 una gira al sureste con la misma obra, del 17
al 27 de marzo. El 12 de abril fue al Teatro de la Paz, en San Luis Potosi, para presentar la
primera reposicién de Los gallos, coreografia de la Epoca de oro, lo cual muestra la preocu-
pacidn de sus directivos por recuperar la memoria de la danza mexicana. Asimismo, jévenes
coredgrafos salidos del propio Ballet o invitados por Rail Flores exhibieron sus obras, como
fue el caso de Cuarto interior, Puerta abierta y Doble suerio. Del maestro Flores Canelo se
present6 sélo la Fantasia del maistro albariil.

En el Teatro Morelos, de Aguascalientes, BI bailé en mayo Simpatias y diferencias, de
Miguel Angel Palmeros (m. Cage, Price y Arpeghis), Puerta abierta, Los gallos y Queda el
viento durante la Feria de San Marcos (el dia 5). Ese mismo mes fue al TD con Doble suerio,
Jaculatoria, Los gallos y Queda el viento del 17 al 20.

Dallal asent6 en esos momentos que BI era la compaiifa més “literal” si se tomaba
en cuenta que en “casi todas las danzas dominaba una expresividad directa, la ilustracién
inmediata, por medio de los movimientos del cuerpo, de la idea, el tema o la anécdota”.:

! Ratil Flores citado en Sofia Vela, “Veinte afios de crénica social en la danza contempordnea”, en el suplemento
Revista Mexicana de Cultura de El Nacional. México, D. E, 2 de marzo de 1986.

2 Las funciones fueron programadas del 13 al 29 de febrero y del 1 al 9 de marzo.

3 Alberto Dallal, “Obras del Ballet Independiente”, en Revista de Revistas. México, D. E, 6 de agosto de 1984.

Beatriz Flores y Ratl Flores Canelo en Los gallos, coreografia de Farnesio de Bernal, Ballet de Bellas Artes (com-
paiifa oficial), 1959-60. Coleccién Cenidi Danza.
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Desiertos. Bailan: Bernardo Benitez, Marisela Acosta, Ratl Flores, Efrain Moya, Anadel Lynton (atras), Patricia Infante y Mario Rodriguez, ABL

Por esas fechas, en entrevista con Saide Sesin, Flo-
res Canelo le explicé que estaba en un plan revisionista,
por lo que remontaria Librium —después de diecisiete
afios de haberla estrenado— a fin de constatar cuéles
obras de su repertorio eran atin vigentes. Desde la pers-
pectiva del coredgrafo, una de las funciones de la danza
era materializar un “estado de conciencia colectivo o
de busqueda espiritual”. Esta intencién era manifiesta,
segtn Sesin, en Queda el viento: “El hombre pasa por
civilizaciones, creencias, luchas, y sélo queda el viento,
eternamente el viento que barre los despojos para que
vuelva a germinar la semilla, lo inmortal que hay en todo
ser humano, su bisqueda incesante por superarse”.*

Con respecto a Doble suerio, Sesin explicé que
Ladrén de Guevara recreaba un mundo onirico donde
transitaban los deseos més profundos y todo era posible:

* Saide Sesin, “Las obras del Ballet Independiente crecen como len-
guaje vivo que habla del hombre: Flores Canelo”, en Unomdsuno.
México, D. E, 22 de mayo de 1984.

Sara Salazar en Soliloguio (1981), coreografia de Ratl Flores Canelo. Foto: Raiil Velizquez, ABI. &
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Elisa Rodriguez y Enrique Calatayud duermen juntos,
tienen sueflos opuestos; ella reproduce su sensibilidad
femenina, su amor adquiere una forma maternal, como la
sabana que se lleva al vientre, mientras que el amor de su
pareja revolotea en su propio suefio acompaiiado de una
mujer etérea, interpretada por Sara Salazar. Sus almas se
recrean en distintos dmbitos hasta que vuelven al mismo

espacio para despertar, rechazando la realidad cotidiana.®

En la misma nota Sesin expresé que Jaculatoria le pa-
recia una oracién en movimiento que era tan delicada
“como los movimientos de labios cuando se eleva una
plegaria”, y a la vez tan fuerte como “la energia que
emana de los rituales finebres; llega a extremos gro-
tescos donde se proyecta la pequefiez del ser humano
para volver, por las lineas de lo sutil, al camino de la

» ¢

oracién”.

> Idem.
¢ Idem.
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La compaiifa acudié al V Festival Internacional
de Arte Primavera Potosina para bailar dos funciones
seguidas: el 25 de mayo en el Teatro de la Ciudad y el 26
en el Teatro de la Paz. El programa estuvo integrado por
las coreografias Simpatias y diferencias, Puerta abierta,
Los gallos y Queda el viento; el 26 las dos dltimas obras
fueron sustituidas por Doble suerio y Desiertos.

En julio BI regres6 al TD para presentar el estreno
Juegos, de Graciela Henriquez (m. I. Stravinski), ademds
de Desiertos, Oraciones y Queda el viento, del 26 al 29 de
julio y del 2 al 5 de agosto, y bail6 en el mismo teatro El
hombre y la danza el 29 de julio y el 5 de agosto.

El 30 de agosto y los dias 1 y 2 de septiembre BI
particip6 en la Temporada de Danza Contemporénea
del PBA, recinto que en ese afio celebraba su aniversario
nuimero cincuenta. Las coreografias fueron Simpatias y
diferencias, de Miguel Angel Palmeros (m. Cage, Pri-
ce y Arpeghis), Soliloquio, Puerta abierta, Viaje a la
desembocadura del rio, de Tim Wengerd (m. Koblitz),
y Tema y evasiones, de Flores Canelo (m. Elizondo,
Savio, Caballero, Villanueva, Schachtner y Villarreal,
edicién de R. Castanedo).

Un periodista anénimo abordé Puerta abierta,
ganadora del segundo lugar en el IV Premio Nacio-
nal de Danza de 1983. En entrevista, Silvia Unzueta
manifesté que su obra partia de “pasiones muy fuertes
y muy internas que todos, consciente e inconsciente-
mente, llegamos a sentir; pasiones que nos tragamos,
pasiones que nos envuelven y que nunca terminan”. El
autor de la nota explicaba que Tim Wengerd, exbailarin
de la Compaiifa de Martha Graham que residia en Nue-
vo México, habia recibido una invitacién para impartir
cursos en nuestro pais. BI tuvo la fortuna de recibir tres de
estos cursos de verano de manera consecutiva, y como
despedida Wengerd le monté al grupo Viaje a la desem-
bocadura del rio, obra para la cual se inspird en nuestras
culturas y en la que us6 cuatro méscaras originales del
estado de Guerrero. El coredgrafo aseguré: “Fuertes vi-
braciones son las que se sienten en México; vibraciones
que influyen en su folclor, en su cultura, en su ideologia”.
Finalmente, el reportero se refirié a la obra de Palmeros
—cuyo titulo provenia de una columna literaria que es-
cribfa Alfonso Reyes sobre temas estéticos—, la cual se
distinguia por su estructura.’

7 Sin autor, “Temporada de Danza Contemporénea (1984), Ballet In-
dependiente”, sin fecha, ABI.
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Alberto Dallal escribié también sobre este programa.
De Simpatias y diferencias destacé el deseo de Palmeros
—similar al de muchos otros coredgrafos jovenes— de
agotar todos los movimientos corporales, todas las
combinaciones, por lo que la obra caia en “la descon-
centracién del cédigo contemporineo”. Soliloguio reve-
laba “el espiritu de seriedad del coreégrafo”, obra en la
que Unzueta, la intérprete, asimilé el lenguaje de Flores
Canelo, “su tendencia a ilustrar, a contar, siempre dra-
madticamente, sus historias”. Afirmaba el cronista que
Puerta abierta sorprendia gratamente debido a las vi-
sualizaciones “rapidas, dgiles, dentro de dos influencias
aparentemente opuestas: el neoexpresionismo [...] y el
formalismo libre”. En esta pieza, tres parejas experi-
mentaban los avatares del amor hombre-mujer en varias
etapas. Desde su punto de vista la coreografia resultaba
excesiva en sus momentos “simbdlicos”, por ejemplo,

...cuando las mujeres se sacan el pecho para amamantar a
los j6venes, cuando mascadas suben y bajan. Sin embar-
go, esta coreografia es una verdadera “puerta abierta” a
las posibilidades de los coredgrafos mexicanos més, més
jovenes: sacar provecho del profesionalismo del nuevo
bailarin mexicano y buscar ese término medio entre la
imagen mévil pura (que a veces no dice nada) y esa reite-

racién ilustrativa de anécdotas, historias, ideas...

En cambio, a Dallal, Tim Wengerd le parecié un cored-
grafo “reiterativo y obstaculizado”: en su obra hacia uso
de demasiadas mascaras para decir lo mismo, ademds de
que al trabajar con un solo plano del escenario impedia
el desenvolvimiento “real, fehaciente de la danza”. Casi
diez afios después de su estreno, Alberto Dallal destacé
el efecto visual de los bellos disefios de Flores Canelo en
Tema y evasiones, aunque no dejé de referirse a la falta
de vigencia de la obra: “Pero volvemos a lo mismo: la
misma historia vuelta a contar. Y mucho ha ocurrido en
la danza del mundo para que nos cuenten todo de nueva
cuenta. El arte de la danza da para mds”.s

En otra entrevista, Silvia Unzueta aseverd que en
Puerta abierta habia hecho referencia a un tiempo per-
sonal que se basaba sélo en el delirio amoroso. En esta
coreografia afirmé haber hurgado en temas freudianos,
entre ellos la condicién erdtica, maternal y amorosa de

$ A. Dallal, “Cinco obras contemporédneas”, en Revista de Revistas.
México, D. E, 5 de octubre de 1984, expediente BI, Cenidi Danza.
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José Rivera (el arcingel), Rafael Rosales (el campesino) y Lynka Santillin (hincada, en primer plano) en La espera (1973), coreografia de Radl

Flores Canelo. Foto: Ratl Veldzquez, ABIL.

la mujer. Se refiri6 a la escena donde las bailarinas ama-
mantan a “los nifios” —los bailarines que descansaban en
su regazo—, que molestd a varios espectadores, pero ella
s6lo queria mostrar una imagen maternal, bella y natural,
y advirtié que “habia aspectos més fuertes en la obra”.’
En esta misma entrevista Flores explicé que habia titu-
lado a su obra Tema y evasiones porque “todos tenemos
evasiones. Todos somos culpables de c6mo estdn las cosas
en nuestro pais [...] Todas las evasiones son una forma de
corrupcién”, concluyé.

Después de estas presentaciones, Tomds Espinosa
detalld la estilistica de BI desde una interesante pers-
pectiva en la que subray¢ varios rubros: los objetos,
las mdscaras, los trapos y las anécdotas. Acerca de los
objetos apuntd que cobraban dimensiones de personajes
polisémicos en manos de sus bailarines: “La silla cobra
vida de la mano que la arrastra y acaricia [...] La silla tie-
ne el valor y sentido que le dan los nifios en sus juegos:
atalaya, barco, copa de un drbol [...] pero aqui también

? Carlos Guzman y Sofia Vela, “Entrevista con Ratl Flores Canelo y
Silvia Unzueta, coredgrafos”, en el suplemento Revista Mexicana de
Cultura de El Nacional. México, D. E, 16 de junio de 1985.

1 Idem.
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es compaififa, amante, testigo de soledades, simbolo de
espera y desespera, viaje, escudo...”.

Asilo mostraba la obra de Wengerd, donde las més-
caras eran un elemento fundamental: “Vemos al solista
beber y ver los reflejos del agua y la luz. Luego, hundir la
cara y sacar la imagen de un pdjaro, después de un mono
y de una calavera muy Soriano o muy Rivera, para final-
mente elegir la de un viejo sabio”. Espinosa aseverd que
los “trapos” que usaba la compaiia en sus obras la hacian
distinguirse: “un trozo de tela roja riega caudas de image-
nes asociadas de ideas: sangre, mascara roja, ectoplasma,
soplo vital, entrafias, floracién violenta [...] También fla-
mean como recuerdo, fluyen como una gasa que cubre el
cuerpo, lo hincha, cincha, lo hace vibrar”. De esta forma
atirmé que el Independiente ponia en prictica el “teatro
pobre, de ludismo, maduro”, y tras describir Tema y eva-
siones y Soliloquio, rematé: “En estos hélitos anecdéticos
existe una sabiduria del coredgrafo para contar (narrar)

» g

con economia de recursos y con eficacia”.

! Tomds Espinosa, “Algo sobre Ballet Independiente”, en el suple-
mento Revista Mexicana de Cultura de El Nacional. México, D. F.,
23 de septiembre de 1984.



Ventanas (1984), coreografia de Silvia Unzueta. Bailarines: Elisa Rodriguez, Carlos Tolosa, Adriana Serddn, Dolores Mendoza, Socorro Meza;
atrds, Jaime Hinojosa y Arturo Gama. Foto: Jorge C. Chacel, ABL

La compaiifa efectud varias salidas a distintos
puntos de la reptblica: Chihuahua, Mérida, Tijuana,
Mexicali y Cérdoba.

En febrero de 1985 Bl llevé El hombre y la danza
a distintos lugares.” En marzo ofrecié funciones dobles
de El hombre y la danza en el TD, del 1 al 3y del 4 al 9.
En el mismo teatro presentd Tema y evasiones, Puerta
abierta, Oraciones'y La espera del 9 al 12 de mayo; y El
hombre y la danza en el Teatro del Pueblo, de Morelia,
Michoacin, el dia 16.

En el Centro Cultural del DIF de San Luis Potosi
Bl interpretd las obras de estreno Danzas de primavera,
de Ratl Flores (m. P. Sarde, M. Portal, D. Munron y
tradicional, edicién de Rafael Castanedo, 1985); Muerte
en el bosque (m. Bach y Harold Wyse) y Ventanas (m. 1.
Xenakis, D. Savio, F. Debrese, M. Hadjidakis, B. Evans

12 BI bail6 en el Teatro del Casino de la Selva, en Cuernavaca (el dia
7); en el Auditorio Ratl Bailleres, del ITAM, en la Ciudad de México
(el dia 14), y en el TD (del 18 al 22 y del 25 al 28, este tltimo dfa con
dos funciones).
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y N. Then Dao), ambas de Unzueta, Soliloguio y Tema y
evasiones el 18 de mayo.

Durante la Temporada de Danza Contemporinea
del PBA la compafiia programé Danzas de primavera,
Ventanas, Presagio, de Elisa Rodriguez (m. Schubert,
L. Zuckert y E. Kapainapoy, edicién de R. Castanedo),
Queda el viento y Muerte en el bosque los dias 23 y 24
de julio por la tarde. Como segundo programa cambié
Presagio por Muerte en el bosque por la mafana del 24
y del 25.

Patricia Cardona habl6 acerca de la reduccién de
presupuesto que afectaba a las dependencias guberna-
mentales, y recalcd la escasa luz que hubo en la funcién
del PBA, la descompostura de la consola encargada de la
iluminacién y el poco publico asistente; debido a ello el
especticulo empez6 media hora tarde. Abord6 entonces
Danzas de primavera, coreografia que tenia la funcién
de aperitivo, ya que era una especie de “coctel elaborado
con una pizca de técnica Graham, otra pizca de danzas
folcléricas latinoamericanas y europeas, una pizca de ri-



tuales primitivos que celebran renacimientos de vida”. Se
refirié a Ventanas, donde “pasamos a la fria humedad de
un cuarto [...] empapado de recuerdos que se desprenden
como fantasmas de un dlbum de fotos”. Coment6 que los
personajes de Unzueta nunca eran felices y casi siempre
estaban abrumados de “torturosa civilizacién”. Cardona
describié el mundo de Unzueta como eminentemente

simbdlico, pero encontr6 que en Ventanas

los gestos eran precisos, la atmésfera emocional se per-
cibe claramente y el lenguaje cabe dentro de esa corriente
llamada danza-teatro que més que nada es neoexpresio-
nismo, realimentado en México por la influencia tan
necesaria y positiva que tuvieran Pina Bausch y otras
compaiias alemanas de danza contemporinea sobre los

jovenes coredgrafos mexicanos.

La critica e investigadora describié también Presagio, de
Elisa Rodriguez, quien se habia lanzado a la coreografia
protegida por un cédigo seguro, pero harto conocido.
El tema versé sobre Casandra, princesa de Troya, que
auguraba la muerte de Agamendn, asi como la suya.
Aproveché Cardona para alabar la destreza de Socorro
Meza, quien resalt6 “como un sol”. En Queda el viento,
asever6 Cardona, Flores Canelo hizo una crénica de
la historia de México: “Una vez mds, como siempre,
Flores Canelo es retratista. Es pintor naif”."?

A causa del sismo de septiembre de 1985 BI suspen-
di6 funciones en el TD. S6lo bailé El hombre y la danza
en el Teatro Auditorio de la Universidad de la ciudad
de Tampico el dia 18. Sin embargo, pronto reanud? sus
actividades al escenificar en noviembre E/ hombre y la
danza en el TD los dias 29 y 30 y el 1 de diciembre.
El dia 3 bailé la misma obra en el Teatro Pedro Diaz,
de Cérdoba, Veracruz, y presenté Cuarto interior en
la Sala Miguel Covarrubias, con lo cual dio fin a sus
actividades el dia 6.

La agrupacién inicié 1986 con El hombre y la dan-
za enel TD, del 6 al 13 y del 18 al 21 de febrero, y tuvo
temporada en el mismo teatro con las obras Presagio,
Ventanas, Puerta abierta 'y Jaculatoria el 16, la tarde del
21 y los dfas 22 y 23 de febrero.

En mayo BI present6 El hombre y la danza en el
Teatro del Pueblo, de la ciudad de Morelia, el dia 5, y

13 Patricia Cardona, “Se inauguré la temporada de danza contempo-
rénea”, en Unomdsuno. México, D. E, 25 de agosto de 1985.
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el dia 21 realiz6 una funcién con la misma obra en el
TD, en la que se develd una placa por las doscientas
representaciones de esta coreografia.

Ricardo Castillo Mireles hizo un recuento criti-
co de El hombre y la danza donde aseverd que Flores
Canelo hacia patente su concepcién darwiniana de la
danza en esta coreografia, y olvidaba otros grandes mo-
vimientos dancisticos de la humanidad, como la danza
azteca. Si bien el coredgrafo conocia a fondo el aconte-
cer dancistico de Europa, desconocia en su especticu-
lo a los hombres que “nunca fueron, ni son, bailarines
profesionales y que practican la danza para conectarse
con las fuerzas césmicas por medio del tinico pardme-
tro que tenemos los hombres para medir el universo:
nuestro cuerpo”.'

Alberto Dallal también arremeti6 contra Flores
Canelo, pues afirmé que la obra mostraba una enorme
produccién de disefios bellos y acertados, de miisica y
de espectacularidad, pero no era “sustanciosa”. Canelo
hacia con algunas “etapas” de la historia de la danza lo
que “la mal llamada (y peor hecha) danza folcl6rica”
ha perpetrado con las danzas aut6ctonas y nativas al
escoger “unos elementos, muchos de ellos aparentes, y
manifestarlos de manera superficial”. Por esta razon, el
critico e investigador ubicé la obra en el género “folclé-
rico” y no en el de la “danza contemporénea”. También
se quej6 de que Flores Canelo omitiera la descripcidon
de una etapa a la cual él pertenecid y “tal vez pertenece:
la danza moderna”, y lament6 la falta de profundidad al
trabajar con técnicas, ritmos y danzas dificiles, ya que
“resuelve su falta de informacién con chistes y recursos
ficiles (nuevamente) superficiales”."

El Independiente continué con sus actividades
dentro de la Temporada en el TD, para la cual preparé las
obras Presagio, Puerta abierta, Fantasia del maistro
albatill y Jaculatoria del 20 al 22 de junio. El 25 de julio,
en el Teatro de la Paz, de S. L. P, present6 Nostalgia de
muerte, de Patricia Ladrén de Guevara (m. Rachma-
ninov, Strauss y Hermann, edicién de R. Castanedo),
Oousis, de Unzueta (m. F. Schubert), Stoneway, de Jeff
Duncan (m. Del silencio y la lluvia), ademds de Cuarto
interior y Tres fantasias sexuales...

! Ricardo Castillo Mireles, “Lleva doscientas representaciones el es-
pectéculo ‘El hombre y la danza’ ”, sin referencia, ABL

15 A. Dallal, “El hombre y la danza: folklorismo y falta de rigor”, en
El Universal. México, sin fecha, ABI.
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Oasis (1986), coreografia de Silvia Unzueta. Bailarines: Jaime Hinojosa, Dolores Mendoza, Sara Salazar y Elisa Rodriguez. Foto: Ricardo Magafia, ABL

Durante la Temporada de Danza Contemporanea
del PBA Bl exhibi6 Tres fantasias sexuales. .., Soliloguio,
Jaculatoria 'y La espera, todas de Flores Canelo, los dias
11, 13 y 14 de septiembre. El dia 13 por la tarde bail6
Funcion de medianoche, de Elisa Rodriguez (m. De-
lerue, Dermasan y Piovani, edicién de R. Castanedo y
disefios de Kledmenes Stamatiades), Oasis, Nostalgia de
muerte y Tres fantasias sexuales...

En esa ocasion Patricia Cardona calificé al BI
como ejemplo de la danza-teatro; opiné que Nostalgia
de muerte parecia salida de un “mundo distinto” al de
la compaiifa, que rechazaba la danza pura. Nostalgia
no era “una maratdnica de pasos, pero si revela cier-
ta nostalgia por el neoclasicismo al ser éste trasladado
a la danza contempordinea, viéndose por resultado un
hibrido que hoy dificilmente funciona como medio de
expresion”. Se refirié entonces a Oasis, de Unzueta,
obra que se apoyaba en el uso del agua, y se quejé de
que este simbolismo se gastaba pronto al ser reiterati-
vo. En Funcion de medianoche Rodriguez se acercaba
al mundo “de los camerinos, de las cabareteras, de las
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traiciones y masoquismos subterrdneos”, sin embargo,
criticé que no hubiera resuelto la obra con su “propio
e intimo lenguaje”.'°

A fin de afio BI viaj6 a Cérdoba, Veracruz, para
bailar en el Teatro Pedro Diaz Funcion de medianoche,
Alguien lo sabe (no se tiene registro de datos sobre la
musica ni el coredgrafo), Nostalgia de muerte y Tres fan-
tasias sexuales... el 5 de diciembre. Los dias 12, 13 y 14
llevé a cabo su temporada de cierre en el TD con Nos-
talgia de muerte, Oasis y Queda el viento.” E1 12 de di-
ciembre se escenifico la obra Stoneway, de Jeff Duncan.

La agrupacion inicié 1987 con El hombre y la dan-
za en el TD del 2 al 4 y del 9 al 20 de febrero, y tuvo
funciones regulares en el mismo teatro con Nostalgia
de muerte, Oasis, Soliloquio y Queda el viento del 20
al 22 del mismo mes.

16 P. Cardona, “El Ballet Independiente en sus 20 afios ha unido siem-
pre dos fuerzas: danza y teatro”, en Unomdsuno. México, D. E, 20
de septiembre de 1986.

17 Los directivos de BI organizaron el Concurso de Coreografia, pero
no se tiene registro de las obras que fueron presentadas.
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Dolores Mendoza, Sara Salazar y Elisa Rodriguez en Ouasis. Foto: Ricardo Magafia, ABIL.

Luis Bruno Ruiz se refirié a Ouasis, obra en la cual
los bailarines se mojaban con el agua de bandejas y ja-
rrones siguiendo los procesos pantomimicos de Trisha
Brown, cuyos bailarines se acostaban sobre unas tablas
en un lago para sentir los vaivenes del agua. Insistié en
que estas coreografias tendian a lo teatral y buscaban algo
nuevo, aunque llegaran “al dadaismo de Tristan Tzara”
que, segtin él, ya nadie recordaba. No obstante alabé la
fantasia y el valor de Unzueta. Enseguida aludié a Nos-
talgia de muerte, pieza que tenia su origen en un poema
de Xavier Villaurrutia que hablaba de un desdoblamiento
psiquico, muy bien llevado al movimiento por la coreé-
grafa. En Soliloguio se hacian evidentes, segtin Ruiz, los
complejos y las angustias que producia la soledad, y por
ultimo afirmé haber gustado de Queda el viento, que
describi6 como “costumbrismo sociolégico” que retra-
taba la psicologia mestiza. Concluy® su nota asegurando

que los aplausos habian sido “muy vivos”.!®

18 Luis Bruno Ruiz, “Se present6 el Ballet Independiente con éxito”,
en Excélsior. México, D. F, 24 de febrero de 1987.
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En abril BI tuvo una temporada en el TD en la que
exhibié Jacularoria, Puerta abierta, Primera ruptura,
de Neri Fernindez, maestra cubana invitada por el grupo
(m. Stephen Micus), y Tres fantasias sexuales... del 10 al
12. A finales de abril y en mayo, El hombre y la danza
se presentd en varios teatros.

Mis adelante BI recibié una invitacién para parti-
cipar en el VII Festival de Danza Contemporédnea de S.
L. P. al que llevd varios estrenos: Auras, de Ratl Flores
(m. Bach, G. Ligeti, Manos Hadjidakis, E. Nazareth, G.
Rossini, P. Devrese, E. Karaindrou y popular japonesa,
1987), Rooms, de Anna Sokolow (m. Kenyon Hopkins,
estreno en México), y Terpsicore en México, también de
Flores Canelo (m. varios autores con arreglo de Rafael
Castanedo), que bailaron en el Teatro de la Paz el 18
de julio. El mes siguiente particip6 en la Temporada de
Danza Contemporinea del PBA con Awuras, Rooms y
Terpsicore en México los dias 27, 28 y 30.

Anadel Lynton aclar6 que por primera vez se veria
en México Rooms, obra de Ana Sokolow que se estrené
en 1955. La coredgrafa fue invitada a impartir clases, con-
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ferencias y asesorias en la Ciudad de México durante el
mes de julio, y el BI aproveché su estadia para que les
montara esta obra. La investigadora comenté que
Sokolow habia sido una de las primeras coredgrafas en
abordar la problematica de la soledad y la desesperanza
del hombre de las grandes ciudades del siglo XX, y en
utilizar musica de jazz dentro de la danza de concierto.
Rooms, creada en el contexto de Nueva York en los afios
cincuenta, conservaba su vigencia y era reconocida por
criticos especializados, entre ellos Sorell, Terry, Croca,
Jowitt y Siegel.”

Arturo Garcia Herndndez escribié que en Auras,
Flores Canelo recurria a las formas bésicas de la dan-
za sin mds apoyos que la musica, el movimiento y el
espacio: “Obra sin pretensiones, rigurosa en la ejecu-
cién y sencilla en el planteamiento”. Calificé de farsa
coreografica a Terpsicore en México, pieza que el autor
utilizaba como “exorcismo contra la tristeza y el des-
engafio”, donde la musa de la danza visitaba México y
no quedaba “titere con cabeza”: “los inicios clasicis-
tas con su detallito cursildn; la ‘época de oro’ con su
folklorismo en puntas; los vanguardistas que cual ranas
humanas realizan una serie de variaciones [...], Terpsi-
core no cabe en espanto y todavia tiene que aguantar la
somnifera danza-teatro”.?

Ratl Cosio Villegas hizo una descripcién de Rooms,
coreografia sin escenografia y acompafiada con musica de
jazz, en la que los bailarines aparecian sentados en sendas
sillas de madera y distribuidos en filas. Los intérpretes se
movian poco a poco, realizando evoluciones con ayuda
de las sillas. Habia solos, “todos ellos impresionantes,
escenas dancisticas completas y de una pieza”. Final-
mente, el cronista afirmé que la fuerza de la coredgrafa
se apoder6 del escenario, convenciendo al espectador de
que estaba ante una “obra maestra de la danza contem-
porénea”. Acerca de Terpsicore declaré que las criticas a
la danza estaban hechas con un “gusto finisimo [...] Una
obra preciosa, tierna y divertidisima”.?!

Isabel Beteta opiné que Rooms parecia una obra
muy actual, a excepcién de su ritmo interno: “Ahora
somos mas desesperados, ademds ya estamos acostum-

1 Anadel Lynton, “Estrena Rooms Anna Sokolow en México”, en
Tiempo Libre. México, D. F,, 27 de agosto-2 de septiembre de 1987.
2 Arturo Garcia Herndndez, “En Terpsicore Flores Canelo no dejé
titere con cabeza”, en La Jornada. México, D. F,, 29 de agosto de 1987.
2t Radl Cosio Villegas, “Dos estrenos de Flores Canelo”, en Unoma-
suno. México, D. E, 26 de septiembre de 1987.

Patricia Ladrén de Guevara en Rooms (1987 estreno en México), coreografia de Anna Sokolow, ABI. &
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brados a ver este tipo de obras, por lo que nuestra ca-

pacidad expectativa es menor”.2

BI llev6 el programa del PBA al TD del 2 al 4 de
octubre y realiz6 una gira a Tlacotalpan, Veracruz, con
la obra Huapango por la paz (c. Radl Flores Canelo,
1987) los dias 9 y 10. El Huapango fue una coreografia
que la Unesco le solicité a Radl Flores para hablar so-
bre la paz mundial. Mediante esta creacién se pretendia
enaltecer a la localidad de Tlacotalpan, Veracruz.

La agrupacién continu sus actividades con una
gira a la ciudad de Guanajuato en el marco del Festival
Cervantino, donde bail6 en la Alhéndiga de Granaditas
Tres fantasias sexuales..., Auras, Terpsicore en México
y el Homenaje a Enriqgue Ruelas (estreno) los dias 27 y
28 de octubre.

Braulio Peralta puntualiz6 que Ratil Flores Canelo
regresaba a la creacion después de seis afios de silen-
cio y era evidente un cambio profundo. Apunté que
Terpsicore en México era la primera coreografia mexi-
cana que giraba en torno al tema de la danza nacional
y la ironizaba; mediante la autocritica trataba de sacar
algo nuevo de esta propuesta, donde la musica y la dan-
za popular salian galardonadas. El recuento hecho por
Flores incluia el folclorismo ramplén, el nacionalismo
trasnochado, el academicismo que no llevaba a ningin
lado y el modernismo y el posmodernismo de los gru-
pos independientes. Al final de la obra, dijo, Terpsicore
“brinda la corona de laureles a un trabajador que baila
‘Perfume de gardenias, perfume de mujer...” ”. Peralta
reporté que el dia 28 el BI se present6 en la Alhéndiga de
Granaditas ante diez mil espectadores que agradecieron
que Flores Canelo le hiciera un pequefiisimo homenaje
a Enrique Ruelas con una coreografia “s6lo de una no-
che”. Por tltimo, vaticiné que sus obras perdurarian,
como lo habian hecho las de José Limén.?

El Independiente comenzé 1988 bailando en el Tea-
tro Juan Ruiz de Alarcon Auras, Tres fantasias sexuales. ..
y Terpsicore en México del 26 al 28 de febrero. En marzo
repitié sede y programa (del 2 al 6), y en el PBA particip
en la épera Sanson y Dalila (c. Raul Flores Canelo, m.
Camile Saint-Saéns, 1987) los dias 20, 22, 24 y 27.

En junio BI presenté su Homenaje a Ramén
Loépez Velarde en la Universidad Auténoma de Tlaxcala

2 Isabel Beteta de Cou, “Estrenos de Ballet Independiente”, en Tiem-
po Libre. México, D. E, del 10 al 16 de septiembre de 1987.

2 Braulio Peralta (enviado), “BI homenajea a Enrique Ruelas, en el
Cervantino”, en La Jornada. México, D. E, 29 de octubre de 1987.
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(s/f) y realiz6 una gira al estado de Zacatecas, lugar de
nacimiento del célebre poeta.?* El mismo mes estrené en
el PBA su trilogia Ofrendas coreogrdficas para Ramon
Lépez Velarde el dia 25. En esta creacidn se integraban
las obras referentes al poeta: E/ bailarin (m. Eleni Ka-
raindrou, 1988), Jaculatoria y Poeta (m. varios autores,
1988). Una nota periodistica de Patricia Cardona indi-
caba que, al igual que Ramén Lépez Velarde,

Flores Canelo nos ofrece, en sus coreografias, la inme-
diatez de su experiencia sensible. El ataque a lo visual
es lo que aparece en primera instancia. Al espectador le
corresponde hacer las asociaciones personales, intimas,
que se desprendan de su biografia particular [...] Su
lenguaje es la poética teatral. El vehiculo, una hermosa

compaiifa, con elementos jévenes, llenos de vitalidad.”

Evangelina Osio hablé del programa que reuniera a dos
artistas sofiadores y provincianos: Lépez Velarde y Raul
Flores, quien presentd su trilogia en honor al poeta.
Encontré que Flores Canelo tefifa:

...algunos fragmentos de Jaculatoria y Poeta de un leve
colorido naif y por momentos coquetea con la cursile-
rfa. Pero cuando parece que va a adentrarse de lleno en
ella, la esquiva milagrosamente con tintes de ironia y
filoso humor negro [...] Para Flores Canelo, la provin-
cia y sus costumbres son un tema recurrente, o mejor
dicho, un campo magnético al que vuelve una y otra
vez, sin jamds regresar del todo. Nos muestra una pro-

vincia vista a través del lente del enamorado eterno...

Para Osio, El bailarin era el resultado de una larga
busqueda y de una gran depuracién de estilo de Raul
Flores, que requeria de bailarines afinadisimos: “El co-
redgrafo los hace deslizarse con una fuerza y agilidad de
musicalidad contagiosa: diios, trios y danzas de grupo
irrumpieron en la escena, llenindola de movimiento, y a
nosotros —los espectadores—, que nos encontrabamos
amarrados en nuestras butacas, nos llend los ojos de
color y forma, nos inyect6 ritmo en las venas y regocijo
en el corazén”.

# Programa de mano, ABI.
» P. Cardona citada en M. Tortajada Quiroz, 75 asios de danza...,
op. cit., pp. 512-513.
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Consideré Osio que Flores Canelo se encontraba
en su madurez creativa, “una madurez lozana, gozosa
y fecunda, que lo lleva a crear con espléndida claridad
productos cargados de vitalidad, fuerza y un ingredien-
te rarisimo de encontrar en el intrincado mundo de la
modernidad: la ternura”.*

La compaiiia asistié también al VIII Festival de
Danza Contemporinea de San Luis Potosi, donde se
present6 en el Teatro de la Paz con dos programas. El
primero integrado por Auras, Tres fantasias sexuales...
y Terpsicore en México (22 de julio); y el segundo por
sus Ofrendas coreogrdficas (23 de julio).”” En el mismo
mes efectudé ademds una gira a Coahuila con la trilo-
gia basada en Lopez Velarde.”® En agosto BI organizé
otra gira con su trilogia,” y en septiembre participd en
la Temporada de Danza Contemporanea del PBA con
dos programas: Ofrendas coreogrdficas los dias 13 y 17;
Auwras, Tres fantasias sexuales y un prélogo, y Terpsicore
en Meéxico los dias 15y 18.

Cabe destacar que el 2 de diciembre de ese afio
tuvo lugar el III Concurso Interior de Coreografia en
el Teatro de la Danza.*

En 1989 BI inicié presentaciones hasta el mes de
marzo, cuando continué con su programacién de E/
hombre y la danza en el TD del 6 al 17. Asimismo,
el grupo organizé una gira a Zacatecas para bailar E/
hombre y la danza en el Teatro Calderén el dia 19,y en
el Teatro de la Ciudad el 20 de marzo.

BI preparé dos programas para el TD. El prime-
ro integrado con las obras Un poco mds... hacia atrds,
de Esther Lépezllera; Hoy, atrds y después, de Clau-
dia Desimone (m. Keith Jarret, Moussorgsky y Nicola

2 Evangelina Osio, “Emotivo homenaje a Lépez Velarde. Flores
Canelo mostré una magica visién de la provincia”, en Tiempo Libre.
México, D. E, del 7 al 13 de julio de 1988.

¥ Programa de mano de Ballet Independiente, ABI.

2 Sin autor, “Hoy segunda presentacién del ballet de Radl Flores
Canelo”, en La Voz de Coahuila. Coahuila, 27 de julio de 1988. BI
present la trilogia en el Teatro Fernando Soler, de Saltillo, el dia 25;
en el Teatro del Seguro Social, de Monclova, los dias 25 y 26, y exhibié
Aupras, Tres fantasias sexuales.... y Terpsicore en México el dia 27. Las dos
tltimas funciones estuvieron destinadas a la Cruz Roja. Cerr6 la gira
en Monterrey, N. L., con la trilogfa en el Teatro de la Ciudad el dia 28.
» En agosto bailé en el Teatro Victoria, de Durango, el dfa 25; y en el
Teatro Isauro Martinez, de Torreén, Coahuila, el dia 26.

% En esa ocasién concursaron las obras La paz se fue... como el viento,
de Jayahuata Chdvez; Diferentes, de Mario Alberto Frias; Hoy, atrds
y después, de Claudia Desimone; No te habian dicho, de José Rive-
ra; Una extrasia razén, de Javier Basurto, y la obra Un poco mas. ..
hacia atrds, de Esther Lépezllera (m. Paul Horn, Francisco Seprum
y Christodoulides).



Poeta (1988), coreografia de Raul Flores Canelo. Bailan: Patricia Ladrén de Guevara, Rafael Rosales, y los diablos: Jaime Basurto, José Rivera,
Jayahuata Chavez, Luciano Gémez y Mario Alberto Frias. Foto: Roberto Aguilar, ABL

Piovani); Anatema, de Patricia Ladrén de Guevara (m.
Schubert, J. P. Duport, Sebastidn Lee, D. Kabalevsky,
Kagel y Vivaldi); Las fodongas, de Ratl Flores Canelo
(m. Scott Joplin), y Danza, de Ma. Cristina Mendoza
(m. Ravi Shankar y Jan Garbarek), del 6 al 9 de abril. El
segundo programa estuvo compuesto por las Ofrendas
coreogrdficas del 13 al 16.%!

El Independiente ofreci6 una funcién de EI hombre
y la danza el 17 de mayo, durante el 10° Festival de Arte
Primavera Potosina. Asimismo, la compaiiia fue invita-
da para clausurar el IX Festival de Danza Contempora-
nea de San Luis Potosi, ocasién en la que se entregaria
el Premio Provincial DIF. La funcién tuvo lugar el 22
de julio con el programa Un paso mads... hacia atrds,”
Soliloguio, Danza, asi como Hoy, atrdsy después. En el
mismo mes el grupo realizé una gira al norte del pais.”

3! Programa de mano del Ballet Independiente, ABL

32 En el programa del concurso la obra aparece con el titulo Un paso
mds... para atrds.

3 BI bailé El hombre y la danza en el Teatro Francisco Soler, de
Saltillo, Coahuila (dia 24), y viajé a Monterrey para exhibir en el
Auditorio San Pedro las obras Un paso mas... hacia atrds, Soliloguio,
Danza, Hoy, atrds y después, y La espera (dia 26). Enseguida el gru-
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BI organiz6 una serie de funciones retrospectivas
que se efectuaron dentro de la Temporada de Danza
Contemporinea del PBA los dias 28 y 30 de noviem-
bre y 2 y 3 de diciembre. Las obras fueron Pastorela,
La espera, El fin y El bailarin, al igual que el estreno de
Preguntas nocturnas (m. Glenn Branca, Win Mertens,
Jurgens Kneiper y Eleni Karaindrou, seleccién y edicién
de R. Castanedo, 1989), todas de Flores Canelo, ademds de
Tiempo de vidrios, de Gerardo Delgado (m. Soft Ver-
dict-Vergessen, Friedman Witecka y George Winston),
y Oraciones, de Graciela Henriquez.

Alberto Dallal sefialé que Preguntas nocturnas era
una exploracién sobre las vivencias emocionales, donde
los personajes “resultan invocaciones de las figuras clave
de la nifiez y la adolescencia de Flores Canelo”. En la
obra aparecian la madre, los parientes, los amigos, los
hombres de trabajo “con cuyo trato directo o indirecto
quedé impresionado”. Dallal destacé las soluciones co-

po se trasladé al estado de Coahuila con el mismo programa para
presentarse en el Teatro Isauro Martinez, de Torre6n (dia 27); en el
Teatro del IMSS, de Monclova, y en el Parque Xochipilli de la misma
localidad; los dias 29 y 30 escenificé EI hombre y la danza.



Joaquin Herndndez y Elisa Rodriguez (de frente) en Preguntas nocturnas (1989), coreografia de Ratl Flores Canelo, en versién de M. Hiram.

Foto: Dirk Meys,

reograficas y escénicas referentes a situaciones de agresi-
vidad y violencia, ubicadas en el primer plano escénico:

El fuste, el latigo, las actitudes marcadamente varoniles
y hasta machistas, asi como el acoso a un adolescente
sensible, enamorado de la belleza y del movimiento
de los cuerpos; todos estos ingredientes hacen de Pre-
guntas nocturnas una danza atractiva, dindmica, flui-
da, participe del mismo estilo evocativo e invocativo
aplicado por Flores Canelo en su homenaje a Lépez
Velarde.*

3 A. Dallal, “Preguntas nocturnas de Ballet Independiente”, en La
Jornada. México, D. E, 7 de diciembre de 1989.

Con Preguntas nocturnas, el periodista Oscar Cuéllar
se introdujo en su propio mundo psiquico: “aquel
que recuerda y pregunta en la noche recupera el con-
trol de su presente, una vez que respondi a sus propias
preguntas”. En forma sintética el critico describié: “Flo-
res Canelo, duefio de una trayectoria [...] hace de su
coreografia un dmbito que le permite desandar el camino
en busca de ciertos nudos clave en su formacién como
gente de danza, y asi de simple, como hombre”. Cuéllar
recalcé el uso de todos los recursos que le permitian al
coredgrafo “decir algo”, como la palabra, la expresién
corporal, la iluminacién, el vestuario, la escenografia y
la musica, y enumer6 los recuerdos intimos reflejados
en la obra:
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Planos (1990), coreografia de Anna Sokolow. Bailarines: Luciano Gémez, Sara Salazar, Patricia Ladrén de Guevara y José Rivera Moya. Foto:
Ratl Veldzquez, ABIL

...mujeres que se despiden en fantasmales estaciones
de ferrocarril; parejas ataviadas como en los retratos
antiguos, que portan el pino navidefio cargado de nos-
talgias; vaqueros que latiguean, amenazantes; hembras
que defienden a un nifio vestido de marinero y ese
mismo nifio que al tiempo adquiere la capacidad de
blandir su propio latigo, arma de plata que le permite
ordenar su propia vida. La coreografia es el paraje de la
memoria donde el coreégrafo introduce incluso a sus
propias criaturas dancisticas, se reconoce como creador
y sutura la herida del pasado. Ningtin exorcismo més
adecuado contra los propios fantasmas nocturnos. El

insomne queda liberado.

Finaliz6 su nota con un resumen en tono critico: “El abi-

garramiento visual cubre, con su abundancia de signos, las
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posibilidades expresivas del cuerpo. El barniz nostalgi-
co que permea la propuesta de Flores Canelo corre el
riesgo mayor de caer en la autocomplacencia, y de ahi
a lo cursi no hay mds que un salto; mejor hacerse una
pregunta més antes de darlo”.»

El 8 de diciembre BI viajé a Cérdoba, Veracruz,
para bailar en el Teatro Pedro Diaz El bailarin, Hoy,
atrds y después, Danza y De aqui, de alld y de acu-
lla. Ese afio (1989) Ballet Independiente no convocé al
Concurso Interior de Coreografia.

En 1990 la compaiia abrié con una funcién en
Pétzcuaro, Michoacén, con El bailarin, La espera y De

35 Oscar Cuéllar, “Preguntas nocturnas, danza de la memoria del Ballet
Independiente de México”, en El Dia. México, D. F, 19 de diciembre
de 1989, expediente BI, Cenidi Danza.



Columnas (1991), coreografia de Mario Alberto Frias, ABI.

aqui, de alld y de aculla el 27 de enero. En abril progra-
mo una gira al estado de Zacatecas™ y asistié a la Tem-
porada del TD con el programa E! bailarin (c. Radl
Flores); Lejos del parque, de Claudia Desimone (m.
Nicola Piovani); Tiempo de vidrios, de Gerardo Del-
gado, y Queda el viento del 19 al 22 de abril; otro pro-
grama incluy6 El bailarin; Cuando el agua no corre,
de Lépezllera (m. J. Garbareck); Negras son las rosas,
de José Rivera Moya (m. Federico Alvarez del Toro,
Crumb, G. Winston y Meredith Monk), y Terpsicore
en México del 26 al 29 de abril. Y el mismo dia 29 bailé
De aqui, de alli y de aculld en el Museo del Chopo, en
el marco del Dia Internacional de la Danza.

Como todos los afios, en julio el grupo acudi6 al Tea-
tro de la Paz durante el X Festival de Danza Contempori-
neay el 1° Internacional en San Luis Potosi para interpretar
Planos, de Anna Sokolow (m. Silvestre Revueltas, estreno
en México); Tiempo de vidrios; Lejos del parque; 3Y abora
qué?, de Rodolfo Maya (m. Klaus Schulze, iluminacién de
Satl Maya), y Tres fantasias sexuales y un prologo, Gnica
obra de Raul Flores, el dia 28.

36 El dia 8 bail6 en el Teatro Calderdn las obras El bailarin, Hoy,
atrds y después, Danza 'y Terpsicore en México; al dia siguiente llevo
el mismo programa al Teatro de la Ciudad, de Fresnillo.
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César Delgado destac6 Negras son las rosas, de José
Rivera, un montaje que “lograba sacudir al espectador
con una pieza cargada de dramatismo y de una ‘vida
interior’ que sobrepasa los limites de lo anecdético”.”

Ese afio el Festival se abria a la presencia inter-
nacional. En la mesa de prensa Flores Canelo insisti6
en que el evento no debia dejar de lado a los grupos
nacionales por la preocupacién de vincular a México con
las agrupaciones extranjeras. Enunci6 determinante que en
Meéxico “se cuenta con un torrente de artistas”.”

El 20 y el 21 de agosto de 1990 BI present6 en el
PBA las obras Planos, ¢ Y abora qué? y Pervertida, de
Flores Canelo (m. Agustin Lara, S. Revueltas, P. Sarde,
J. Addison y Juan Gabriel, seleccién y edicién de Rafael
Castanedo, 1990).

Los dias 15, 17 y 18 de noviembre la agrupacién
volvié al PBA con Auras; Tiempo de vidrios; Manada, de
Jaime Hinojosa (m. Carlos Chavez y popular sinaloense),
y Pervertida (el dia 17 se ofrecieron dos funciones).

En esa ocasién, Flores Canelo coment6 que BI
hab{a invitado a Gerardo Delgado, un coredgrafo dis-

37 César Delgado Martinez, “Amplia representacién de provincia en
SLP?”, en Excélsior. México, D. E, 11 de julio de 1990.

38 Teresa Granados, “Artistas mexicanos desean superar calidad en
la danza contempordnea”, en Pulso. San Luis Potosi, S. L. P., 15 de
julio de 1990.



tinto a él, para que el programa tuviera variedad. Jaime
Hinojosa describi6 asi su estreno coreografico: “Se trata
de una teatralizacién estilizada de la danza del venado,
en la que intento recuperar las tradiciones mexicanas”.
Reveld entonces que pensaba dejar de bailar para dedi-
carse a componer, un reto mayor debido a que “uno se
expone, muestra lo que es, lo que lleva dentro”.

Patricia Vizquez Hall se refirié a Manada como
una danza que representaba la relacién entre el venado y
los chamanes, pero que caia en el folclorismo “en un
viraje derrotista”. Segtin la reportera, la musica que se
utiliz6 provenia de Oaxaca, por lo que le parecid ina-
propiada para una danza representativa del norte del pais.®

Posteriormente BI viajé6 a Sinaloa, donde estuvo
del 19 al 24 de noviembre alternando El hombre y la
danza y un segundo programa compuesto por El baila-
rin, Manada, La espera'y Terpsicore en México, durante
el IV Festival Sinaloa.

El 12 de diciembre se efectué el VIII Concurso
Interior de Coreografia en el Teatro Jiménez Rueda.”

En 1991 el BI celebraba sus bodas de plata, y como
parte de los festejos se presentd en el Casino de la Selva, en
Cuernavaca, Morelos, con las obras El bailarin; Ingenua
seduccion, de Rafael Rosales (m. Ray Lynch); Motivos,
de Mario Alberto Frias (m. Jean Michel Jarre y P. Glass);
Danza del mal amor o mejor me voy, de José Rivera Moya
(m. A. Vivaldi), y Terpsicore en México el 3 de abril.

Ratil Flores organiz6 un evento especial en el Tea-
tro Julio Castillo (los dias 21 y 22 de mayo) con una
retrospectiva de la compaiia. El programa se integrd
con El bailarin; Libre albedrio, de la bailarina Sara Sa-
lazar (m. G. Winston); Danza del mal amor o mejor me
00y, de José Rivera, y Poeta.” En el mismo mes y en el
mismo teatro BI exhibié Auras y Terpsicore en México,
acompanadas de obras de los jovenes bailarines a quie-
nes Ratl impulsé en la creacidn: Ingenua seduccion, de

% Raquel Pegueros, “El Ballet Independiente ya tiene los mejores
bailarines: Flores Canelo”, en La Jornada. México, D. E, 14 de no-
viembre de 1990.

“ Patricia Vizquez Hall, “Ballet Independiente y Taller Coreografi-
co”, en El Nacional. México, D. E, 19 de noviembre de 1990.

“ Las obras fueron Infinito viaje, de Claudia Desimone; Cubo y Libre
albedrio, de Sara Salazar; Plumas, de Fernando Carrillo; Ciclo, de
Javier Basurto; Aunque me cuesten las alas, de Jayahuata Chivez;
Ingenua seduccion, de Rafael Rosales, y Danza del mal amor o mejor
me voy, ganadora del concurso, de José Rivera.

#2 Sin autor, “BI Danza Contempordnea 25 Aniversario”, en Tiempo
Libre. México, D. F,, del 16 al 22 de mayo de 1991.
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Rafael Rosales, y Ciclo, de Javier Basurto (m. E. Macari,
P. Glass y A. Pirt), los dias 28 y 29.»

Con motivo de la conmemoracién de los veinti-
cinco afios de BI Patricia Pineda escribié: “jRécord! En
una historia de abortos, deserciones y muertes prematu-
ras de la danza mexicana. En sus Bodas de plata Ballet
Independiente lucié fuerte, joven, ingenuo y seguro”.
La periodista subrayé el deseo de los bailarines de lucir
la técnica —demasiadas piernas arriba— y cémo se ex-
trafiaba la sencillez de Flores Canelo, quien compensd la
noche con Terpsicore en México, donde el coredgrafo se
aliaba con la musa de la danza para “esclarecer un robo
con alevosia y ventaja. En nombre de las vanguardias se
hurt6 a un pueblo su danza. La profesionalizacion de la
danza dej6 a la mayoria sin bailar, només ‘milando’ ”.#

Durante el XTI Festival Nacional de Danza Contem-
pordnea y 2° Internacional, BI acudié al Teatro de la Paz
deS. L. P. para presentar Auras; Hela, de Jaime Hinojosa
(m. Arvo Pirt); Danza del mal amor o mejor me voy, y
Pervertida el 4 de agosto. En el PBA bail6 Jugando en el
siglo XVIII, de Jaime Hinojosa (m. Mozart); Oasis; Soli-
loquio y La espera el 7 de septiembre; y en el mismo teatro
escenificé Columnas, de Mario Alberto Frias (m. Michael
Nyman y Steve Reich); Soliloguio; En las manos del tiem-
po, de Esther Lopezllera (m. N. Piovani e I. Stravinski), y
Pervertida, de Flores Canelo, el 8 y el 10 de octubre. En
noviembre BI realizé una gira a Canctin, Quintana Roo,
y el 7 de diciembre de 1991 tuvo lugar el XIX Concurso
Interior de Coreografia en la Sala Miguel Covarrubias.”

A inicios de febrero de 1992 la prensa informd acerca
del sorpresivo fallecimiento del querido maestro Ratl Flo-
res Canelo. Los principales diarios de la ciudad publicaron
extensos articulos en los que, ademds de dar a conocer
sus datos biograficos, resaltaron la importancia de su obra
dentro del medio dancistico. Asimismo, se organizaron
varios eventos a manera de homenaje péstumo.

Su amigo Alberto Domingo destacé que Rail
Flores nunca se quejé de su destino y habia necesitado
poco para “sembrar anchurosamente su trabajo”; dio

# Danza, Tiempo Libre. México, D. F,, del 23 al 29 de mayo 1991.

# Patricia Pineda, “Ratiles”, en Tiempo Libre. México, D. E, del 13 al
19 de junio de 1991. En esa ocasién Pineda felicité a Manuel Hiram,
quien recibi6 el Premio José Limén por cuarenta y dos afios de labor
dedicada a la danza.

# Las obras fueron Impulsos, de Leticia Pliego; Mientras siga latente,
de Mario Alberto Frias (m. Beaun Geste, de Alfred Newman, e Istvan
Mont); Cubo, de Sara Salazar, y La falta, de Javier Basurto (m. Leos
Janacek).
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realce a su noble labor de formacién —legado de su
participacién dentro del BNM — y a su mérito:

Veinticinco afios de buscar y hallar la esencia de la tierra
propia. Un lenguaje muy mexicano el suyo: los hombres
de la calle, los pastores del campo, el trifago de la urbe y
los misticos atardeceres provincianos, los indios encade-
nados en espera de su arcingel libertador, el sarcasmo para
los petimetres arribistas, el hombre asumiendo su destino

en la danza e iluminando su destino a través de la danza.

Asent6 que BI habia sabido “trocar las lanzas en canas,
las espinas en cascabeles”, y describié la personalidad
timida y silenciosa de Raul Flores, quien sin embar-
go “llevaba la musica por dentro: esforzado el danimo
y tibia la sonrisa, la critica humoristica como chispa
constante, y la ternura nifia a flor de piel y a corazén abier-
t0”. Domingo difundié la idea de que se debia apoyar y
fortalecer al BI, ya que “el INBA tiene una deuda con
él”. Su nota culminé con el deseo de que al presentar
las obras de Rail Flores Canelo, “entre las sombras
refulgird su nombre —infinita presencia— para volver
a alumbrarnos por dentro”.#

Con una visién préctica en esos momentos de pér-
dida, Patricia Pineda pregunté cudntas eran sus obras,
cudles las posibilidades de recuperarlas y qué acciones
tomar para conservar ese legado.”

Rosario Manzanos resalté la autenticidad del
maestro Raul, quien siempre mantuvo su punto de vista
estilistico, “Unico y particular, donde conceptos como el
de identidad nacional eran cuestionados y recreados”.
Raul Flores creé6 —afirmaba la reportera— un sinnt-
mero de obras en las que dibujé los estereotipos de lo
mexicano, obras que sin complejidades coreograficas
causaban “gran revuelo entre los seguidores del grupo”.
En este articulo Jaime Hinojosa, amigo y mano derecha
de Flores Canelo en la direccién del grupo, hizo patente
la intencidn de servicio de Bl y su labor como platafor-
ma de experimentacién para sus miembros, quienes al
tener la posibilidad de trabajar con diferentes coredgrafos

# Alberto Domingo, “Ausencia Presencia”, en Siempre! México, D. E,
13 de febrero de 1992, expediente RFC, BNA.
7 P. Pineda, “Vuelven las cenizas a Rail ligero”, en Tiempo Libre.
México, D. F,, del 13 al 19 de febrero de 1992.
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“se encuentran en el camino de asumir el rigor de ser
bailarines y abrirse hacia nuevas rutas”.*

Miguel Angel Quemain aludié a una de sus dltimas
obras, Pervertida, de provocadora sitira, en la cual sigui6
la estructura de la carpa uniendo, sin intencién cronoldgi-
ca, escenas divertidas y grotescas donde se respiraba una
atmésfera enrarecida, semejante a la de Los olvidados, de
Bufiuel, o a la De la calle, de Julio Castillo. El cronista
calificé la pieza como una bofetada al “buen gusto”, obra
que constitufa “un contrapunto cronoldgico que mues-
tra la intemporalidad venérea del espiritu urbano, que
lo reconoce y abraza sin temor, con sorpresa y magia,
de modo obsceno, con ingenuidad y astucia, cuidado y
distraccién a un tiempo. Pervertida es un acto de valen-
tia. Declaracién de amor-odio a una estructura hecha de
convenciones burocriéticas, de adoratorios de plastico”.*

Anadel Lynton explicé que el coredgrafo habia
tenido una fuerte influencia del teatro popular chino,
mismo que tuvo la oportunidad de observar en la fa-
mosa gira de 1957. Se refiri6 a la libertad que prevalecia
en BI para abordar el arte coreogréfico desde distintas
posturas estilisticas y técnicas, donde el eclecticismo era
virtud, pues en el seno de la agrupacién convivieron
creadores tan distintos como Anna Sokolow, Victor
Cuéllar, Nellie Happee, Juan José Gurrola, Graciela
Henriquez, John Fealy o Silvia Unzueta. Comenté que
en 1991 la compaiifa emprendi6 el proceso de reposi-
cién de algunas creaciones de Raul Flores Canelo, y
afirmé que la conservacién “en vivo” del patrimonio
dancistico nacional era una necesidad apremiante.

Por dltimo, la investigadora aseguré que donde
quiera que BI bailara “se producia la magia de la comu-
nicacién profunda”.®

Brenda Marin expuso que la obra coreogréfica de
Flores Canelo construy6 “un puente entre dos genera-
ciones dancisticas, la moderna y la contemporanea; sus
obras, casi autobiogrificas, representaron el corazén
mexicano” y catalogé al coredgrafo como “el cronista
de la danza mexicana”, pues nadie como él “para retratar
personajes de la ciudad y del campo de nuestra patria”.’!

# Rosario Manzanos, “Raiil Flores Canelo y su BI”, en Proceso. Mé-
xico, D. F, 20 de febrero de 1992, ABI.

“ Miguel Angel Quemdin, Sintesis informativa, en La Jornada. Méxi-
co, D. E, 10 de febrero de 1992, expediente REC, BNA.

¢ A. Lynton, “Rail Flores Canelo, flor y canto”, en La Jornada.
México, D. E,, 9 de febrero de 1992.

5! Brenda Marin, “Ratil Flores Canelo, corazén en entropia”, Sintesis
Informativa, INBA. México, D. F., 8 de febrero de 1992.



Leticia Pliego en Pervertida (1990), coreografia de Ratll Flores Canelo. Foto: Maria Eugenia Martinez J., ABL

Por su parte, Carlos Ocampo lo describié como un

bailarin bien plantado, guapo, duefio de sus miembros; bai-
larin disciplinado pero con ideas propias; color funda-
mental en muchas composiciones coreogrificas. jAh, y
eso que ni qué! Bailarin rejego, aunque agradecido con
sus mentores, empefiado en hacer las cosas a su modo.
Ansioso. Avido de espacios mds amplios para despa-
rramarse como a él le gustaba. Adiés a Guillermina y
vémonos con nuestras danzas —que por ese tiempo ya
disefiaba coreografias— para otra parte. Vuelta para
acd, vuelta para allé, y por fin, el parto del Ballet Inde-
pendiente. ;Orale, ahora si, y con veinticinco afios por
delante —se hubiera prevenido a si mismo, de haberlo
sabido con exactitud— a trabajarle sin que nadie, y los
criticos mucho menos, me digan nada! Por las obras de
Radl Flores Canelo viajaron sus fantasmas personales
entreverados, gozosos de impudor, y una buena dosis de
malicia por medio con las simbologfas nacionales mds
sabrosas. Buen mestizo, le entr6 a los deleites castos y
a las entretelas picarescas de la pudibunda provincia,

y aceptd las provocaciones callejeras de una capital
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ojerosa y pintada, como a él le gustaban. Vamos a
reirnos, a desacartonar, a lavarle el engrudo a la danza
esa de los foros, a perderle el miedo a la cursileria de
todos tan temida, invitaba en cada aparicién publica

que hacfa.”

A fines de los afios ochenta a Radl se le vefa cansado,
un tanto preocupado y encerrado en sus propios
pensamientos. No era el Radl de la Casa del Lago, o
el que daba clases en el IMSS. A pesar de ello siempre
estuvo atento al funcionamiento de la compaiifa, y hasta
el final de sus dias siguié componiendo, reflejando su
experiencia de vida y sometido a una autorreflexién
critica sin respuestas, que lo llevé a dejar Preguntas
nocturnas bastante deshilvanada.

El 2 de febrero de 1992 moria un ser honesto, apasio-
nado y generoso, atrapado en sus culpas sin poder expiar-
las. Descanse en paz, que su recuerdo atin nos acompana.

52 Carlos Ocampo, “Los pasos de Flores Canelo”, Sintesis Informa-
tiva, INBA. México, D. F,, 8 de febrero de 1992.






Ratl Flores Canelo en su estudio. Foto: Raul Velizquez, ABI.






Capitulo 5

Manuel Hiram y el Ballet
Independiente de 1992 a 1997

A partir de que yo llegué las cosas cambiaron rotundamente en el Ballet
por varias razones. Puse un poco de orden en la compafifa en cuanto a organizacién,
disciplina, ensayos, que no habia [...] Ratl no tenfa personalidad rigida,

a pesar de haber estudiado en una escuela militar.!

NA MARIA GONZALEZ SE ACERCO A MAGNOLIA OROZCO DESPUES DE LA MUERTE DEL

maestro Radl Flores, y ella le expresé que durante sus tltimos dias el coreégrafo

tenia la firme decisién de continuar con su trabajo y planeaba proyectos para el
futuro, a pesar de haber experimentado varias situaciones que lo sumieron en la depresidn,
entre las principales, la muerte de su padre. Asimismo, Orozco comentd que la respuesta de
la comunidad dancistica habia sido muy buena, y confesé estar sorprendida por su propia
reaccién, tan calmada:

...creo que el ramalazo me vendrd después, cuando deba enfrentar el hecho de estar sola [...]
Trabajamos juntos muchos afios. Nos conocimos como pocas personas pueden conocerse, y de
todos los afios de esta historia me queda de él lo magnifico, lo bello, lo hermoso, todo lo que
construimos juntos [...] Formé parte de mi vida. Compartimos tantas cosas bellas, dificiles,
la lucha, y en un momento fue necesario separarnos; quiza para crecer ambos era lo que més
convenia. Pienso que murid joven, pero mientras yo esté activa, viva, espero que me siga nu-
triendo de este maravilloso pasado, de este presente y ver que el futuro nos espera con energia.

El siempre hablaba [sobre] que la muerte es vida y tenemos que pensar que la vida nos espera.’

Después de la muerte de su fundador, Manuel Hiram® se hizo cargo de la direccién artistica del
BI, que continué con los compromisos concertados con antelacién. Inicié actividades con la
Temporada escolar en el PBA, donde ofreci6 varias funciones dobles —a su vez Homenaje

! Manuel Hiram en entrevista realizada por Maria Cristina Mendoza, Ciudad de México, 20 de octubre de 2002, inédita.
2 Ana Maria Gonzilez, “Fallecié el mis mexicano de los mexicanos...”, en La Jornada. México, D. E, 5 de febrero
de 1992, expediente RFC, BNA.

3 Manuel Hiram nacié en Tuxpan, Veracruz, el 18 de julio de 1930. Estudié ingenieria en el Instituto Politécnico
Nacional, artes plasticas en la Academia de San Carlos y danza enla ADM y en el Nuevo Teatro de Danza (NTD).
Fue bailarin, maestro, coredgrafo y disefiador. Bail6 en la Compaiiia Oficial de Danza Moderna, en el Ballet de
Cémara de Rocio Sagadn, en el NTD y en el Conjunto Nacional de Danza de Cuba (actual Danza Contemporédnea
de Cuba). Se integré al BI en 1972, donde fue régisseur y encargado del disefio de iluminacién. Trabajé con Anna
Sokolow, Tim Wengerd, Lorna Burdsall, Ramiro Guerra, Eduardo Arrocha, Victor Cuéllar, Graciela Henriquez,
Rossana Filomarino, Ratil Flores, Jacques Broquet y Lorry May. Colaboré como disefiador de iluminacién y
direccién de escena con los grupos Foriom Ensamble, El Cuerpo Mutable, Alternativa, Ballet Danza Estudio
y Contradanza. Tras el fallecimiento de Raiil Flores fungié como director artistico de BI (1992-2004). En 1991
recibié el Premio José Limén y en 1996 el Homenaje Una vida en la danza. César Delgado Martinez (coordinador),
Diccionario biogrifico de la danza mexicana. México, Conaculta, 2009, p. 222.

@ Jaime Hinojosa, Liberman Valencia, Socorro Meza, Dalia Préspero, Radl Aguilar, Efrain Moya, Ratil Flores Canelo,
Manuel Hiram, Anadel Lynton y Cecilia Baram antes de iniciar el ensayo de la obra Enlaces, Galeria del Salén de
la Pldstica Mexicana. Foto: Radl Aguilar. Coleccién Cenidi Danza, Patricia Cardona.
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Manuel Hiram, afio 2000, ABI.

a Ratl Flores— de El hombre y la danza los dias 30 y
31 de marzo, y 6, 7 y 8 de abril.#

Durante la XXXV Semana Internacional del Filme
de Danza y Ballet, Patricia Aulestia, presidenta del co-
mité de danza del Instituto Internacional de Teatro de la
Unesco, viaj6 a Viena —auspiciada por el INBA — para
rendir un homenaje péstumo a Ratl Flores Canelo a
través de la obra fotografica de Radl Aguilar, miembro
fundador del Ballet Independiente, y de la muestra de
videos de la obra de Radl Flores.’

Elhombre y la danza se exhibié nuevamente en la
Sala Miguel Covarrubias (del 17 al 19 de abril), y en ese
mismo teatro el grupo presenté Motivos; Ciclo, de Javier
Basurto (m. Eblen Macari, P. Glass y Arvo Pirt); Cubo,
de Sara Salazar (m. Luciano Berio y Visage), y Terpsicore

* Sin autor, “Temporada de Teatro en el Instituto Nacional de Be-
llas Artes y la SEP”, en Excélsior. México, D. F.,, 18 de marzo de
1992, ABI. Se esperaba que en esa primera temporada de 1992
fueran atendidos sesenta y un mil estudiantes, y durante la segunda
temporada, que empezaria el 18 de mayo, otros setenta mil educandos.
> Sin autor, “Homenaje a Flores Canelo en Viena”, en Excélsior.
México, D. E, 20 de marzo de 1992, ABI. Dentro de las actividades
de la Semana Internacional se efectué la primera reunién anual
del nuevo comité de danza elegido en el XXIV Congreso Mundial del
ITI-Unesco en Estambul, Turquia, siendo Patricia Aulestia su
presidenta.
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en México del 24 al 26. En el Museo del Chopo BI bailé
la Fantasia del maistro albanil el dia 26,y compartié con
otros grupos la celebracién del Dia Internacional de la
Danza, el 29 de abril, en el PBA. Las coreografias que se
escenificaron fueron Terpsicore en México'y Dionaea, de
Gustavo Herrera, interpretada por la CND.

BI particip6 en el XI Festival de Danza Contem-
porénea de San Luis Potosi que tuvo lugar del 28 de junio
al 12 de julio. En el Teatro de la Paz la compaiia inter-
pretd las obras Tres fantasias sexuales..., Jaculatoria y
Terpsicore en México, todas del maestro Ratl, el 12 de
julio. En ese mismo mes el Independiente presentd en
la Sala Miguel Covarrubias Pastorela, Jaculatoria, Tres
fantasias sexuales... y La espera los dias 18 y 19.

El grupo pis6 el Auditorio Nacional con
Divertimento para caballos, de Flores Canelo (m.
Pérez Prado), y La espera el 10 de septiembre, y partié
a una gira hacia el norte y el centro del pais.c El grupo
concluy6 octubre en el Teatro de la Paz, de S. L. P, con
Divertimento para caballos, Historia de un camaleon,
obra de José Rivera dedicada al maestro Flores Canelo
(m. Wim Mertens, Sinead O’Connor y Tuxedomoon), y
La espera el dia 30, fecha de la Conmemoracién del IV
Centenario de la Fundacién de San Luis Potosi.

En el PBA BI present6 El bailarin, Historia de
un camaleon, Queda el viento y Confidencias, de Jaime
Hinojosa (m. Karaindrou, Nazareth, Villa-Lobos, Mar-
tinu y Lecuona; seleccidn y edicién de R. Castanedo),
los dfas 19, 21 y 22 de noviembre. Enseguida se trasladé
al Teatro Pedro Diaz, en Cérdoba, Veracruz, para in-
terpretar El hombre y la danza el 3 de diciembre, y de
regreso a la Ciudad de México organizé el X Concurso
Interior de Coreografia en el Teatro Julio Castillo los
dias 8 y 9. La compaiifa cerré el afio en Toluca, donde
exhibié El hombre y la danza en el Auditorio del Sin-
dicato Magisterial el dia 11.

¢ BI bail6 en el Teatro Isauro Martinez, de Torreén, Coahuila, Tres
fantasias sexuales..., Jaculatoria y Terpsicore en México (dia 17); con
el mismo programa se present6 en Gémez Palacio, Durango (dia 18),
y en el Parque Xochipilli, de Coahuila (dia 19, la funcién se cancelé
a causa de la lluvia).

7 En esa ocasion se escenificaron las obras A los caminando, de Rafael
Rosales; Quebranto, de Patricia Ladrén de Guevara; Sed, de Jayahuata
Chévez; RFC (29-1V-19), de Jaime Hinojosa; Sensaciones externas
(Cuerpo), de Raymundo Romero; Fototropismo, de Leticia Pliego; Es
hora de seguir otro camino, donde ella sonria, de Georgina Gutiérrez;
Primitivos impulsos del corazon (a mis amigos), de José Rivera; Suerio
y realidad, de Genoveva Herndndez, y Entretelas, de Sara Salazar.
La coreografia ganadora fue Primitivos impulsos del corazon, de José
Rivera.
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Queda el viento (1981), coreografia de Raul Flores Canelo. Foto: Raul Velizquez, ABI.

Un periodista de E/ Financiero se refirié a la crisis
que enfrentaba BI al desaparecer su director artistico,
no obstante indic6 que el grupo habia salido bien libra-
do, pues “pudo cumplir con sus compromisos y man-
tuvo vivas las obras de su fundador”. Hiram continué
impulsando la creacién de nuevas obras, y si bien los
jovenes coredgrafos no seguian “los pasos del afamado”
Flores Canelo, el autor afirmaba: “uno quiere pensar
que el propio Radl miraria con buenos ojos estos cam-
bios. En todo caso, ha de ser la misma experiencia la que
vaya dando la pauta”.:

8 Sin autor, El Financiero. México, D. E,, octubre de 1993, ABI.
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Las labores de la compaiiia iniciaron en el afio
1993 con la presentacién de Queda el viento en el Cole-
gio de San Ildefonso (20 de febrero). En abril BI asisti6
al VIII Homenaje Una vida en la danza que organizd el
Cenidi Danza en el Dia Internacional de la Danza; en
ese evento el Independiente escenificé Queda el viento,
de Flores Canelo, y la Compaiifa Nacional de Danza
bailé El corsario, coreografia de Marius Petipa. En mayo
el grupo acudié al Museo del Chopo para festejar el Dia
Internacional de la Danza con Danza del mal amor, y
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realiz6 una gira al estado de Chihuahua, donde ofrecié
funciones en varios municipios.’

BI llev6 al Teatro Julio Castillo Jaculatoria; Pri-
mitivos impulsos del corazon, de José Rivera (m. Steven
Brown, Takashi Kako y Zbigniew Preisner); Sensaciones
externas, de Raymundo Romero (m. Lou Reed y Tam-
borileros de Linares), y Queda el viento el 6 de julio,
durante el Gran Festival de la Ciudad de México, y via-
j6 a Puebla para bailar en el Teatro Principal Motivos,
Tema y evasiones, Humano, de Joaquin Herndndez (m.
Beethoven), y Queda el viento el dia 29.

El Ballet Independiente participé en el XIII Fes-
tival de Danza Contempordnea de San Luis Potosi, y
IV Internacional, que tuvo lugar del 18 al 22 de agosto.
La funcién fue en el Teatro de la Paz con las coreogra-
fias Primitivos impulsos del corazon, Sensaciones externas
y Queda el viento el dia 22. El grupo viaj6 después a
Ledn, Guanajuato, para presentar en el Teatro Doblado
Primitivos impulsos del corazon y Queda el viento el
23 de agosto. Ese afio, en honor al coredgrafo se cred
el Premio Raul Flores Canelo en el marco del Festival
de Danza de San Luis Potosi, distincién que se otorga a
aquellos maestros de danza con trayectoria sobresaliente.

César Delgado Martinez informé que BI habia
ofrecido una funcién con altas y bajas durante el Fes-
tival de San Luis Potosi. La obra Queda el viento lo
decepciond y considerd que Sensaciones externas, de
Raymundo Romero, era una coreografia pobre e in-
coherente que mds bien parecia el “ejercicio de fin de
afo de una academia”.”

En noviembre BI s6lo tuvo una funcién de E/
hombre y la danza en la Sala Miguel Covarrubias el dia
6, v el 15 de diciembre realiz6 el XI Concurso Interior
de Coreografia en el Teatro Julio Castillo.

° BI viaj6 a la ciudad de Chihuahua con La espera, Tema y evasiones
y Queda el viento, obras que escenificé en el Teatro de los Héroes el
dia 6. Posteriormente exhibi6 el mismo programa en el Teatro de la
Ciudad, de Cd. Judrez (dia 7), y en el Center for the Performing Arts,
de El Paso, Texas (dia 8). En ¢l Teatro Rodey, de Albuquerque, Nuevo
MEéxico, bailé un programa conformado por Historia de un camaleon,
Sensaciones externas y Queda el viento (dia 9).

10 C. Delgado Martinez, “La danza mexicana en 1993 (III)”, en Ex-
célsior. México, D. F,, 30 de diciembre de 1993, ABI.

! Las obras concursantes fueron Homo delphinos, de Javier Biez;
Hormiguero y De lo efimero, de Genoveva Herndndez; Viento, de
Joaquin Herndndez; Vizcainas # 13, 4° piso y Los dias azules (a mi
hermano Adridn), de José Rivera; Mientras tanto, de Juan Manuel
Ramos; Vida, de Joaquin Herndndez; Ya es tiempo, de Zoraida Vargas
Esquivel, y Lider, de Sara Salazar. Una vez mids, José Rivera fue el
ganador del concurso con Los dias azules.
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Merry MacMasters sefial6 que el ganador del
Concurso Interior de Coreografia habia sido José Rivera
con la obra Los dias azules (m. Steven Brown y Blaine
Reininger), la cual fue interpretada por Jests Alcdntara
y el mismo Rivera.”

La directora del BI, Magnolia Flores, expres6 en
entrevista que la importancia del concurso radicaba en dar
continuidad al propésito del maestro Canelo, en el sen-
tido de abrir las puertas y brindar apoyo y confianza
a los j6venes para que se lanzaran a experimentar en la
creacién coreografica. Aproveché la ocasion para pre-
sentar el “Calendario 1994”, concebido por el fotégrafo
de danza Roberto Aguilar y la direccién de la compa-
fifa. El almanaque presentaba distintas fotografias de
los miembros del Ballet y su titulo era “El pensamiento
caneliano”, pues recopilaba algunas ideas del coredgrafo
en torno a la danza.

Con motivo de un Homenaje fotografico a Ratl
Flores Canelo que se realiz6 en enero de 1994, Evan-
gelina Osio destac6 que él habia sido el coredgrafo
mexicano que mas saboreé la antisolemnidad. Su obra
sobresalia por el perfil psicolégico de sus personajes, los
gestos de los bailarines y la busqueda de originalidad del
movimiento. Osio rescaté las palabras del coredgrafo:
“Hacer que por medio de mi oficio (y mi artificio)
la coreografia se vea como si se hubiera hecho sola,
o que cualquiera la podria haber hecho. Hacer que
a los bailarines no se les note la técnica. Que sean
artistas al servicio de la poesia, no del circo y del
exhibicionismo”.

Asimismo, la periodista recurrié a su memoria

para dedicarle una alabanza:

A Ratl Flores Canelo le debo una visién del hombre
que sin él jamds hubiera tenido. Raul fragil Canelo, Ratil
el de trato sencillo, el cortés; Radl el de corazén de oro, el
de la imaginacién alucinada y el gran discernimiento.

Serd siempre el ser humano que todos recordaremos. El

12 Merry MacMasters, “José Rivera gané el XI Concurso Interior de
Coreografia de BI”, en El Nacional. México, D. E, 17 de diciembre
de 1993, ABI. El premio fue de 3 500 nuevos pesos y esta obra
también fue finalista del anterior Premio Nacional de Coreografia.
En dicha ocasién, Juan Manuel Ramos y Dery Fazio recibieron 1 500
pesos cada uno tras ser elegidos como mejor bailarin masculino y
femenino, respectivamente, por un jurado que estuvo integrado por
Carlos Ocampo, Andrés Torres, Oscar Flores, Emilio Carballido y
Serafin Aponte.

13 Evangelina Osio, “Homenaje fotogréfico a Flores Canelo”, en Re-
forma. México, D. F,, 7 de enero de 1994, ABIL.



que naci6 para la danza, el enlutado, el del delirio, el de la
pasién. El que Magnolia Orozco amé. La cabeza de una
compaiifa que contintia rindiéndole homenaje dia a dia
a través de la forma —la unica dirfa yo— de honrar a

un coredgrafo: bailindolo.™

Con la intencién de preservar la memoria visual BI pro-
puso un proyecto para filmar las obras de mayor tras-
cendencia de Radl Flores; la encargada de su realizacién
fue Sarah Minter, bajo la produccién de Elvira Garcia,
con el apoyo del Fondo Nacional para la Cultura y las
Artes (Fonca). Entre las coreografias que lograron re-
gistrarse estin La espera, Jaculatoria, Queda el viento
y Tres fantasias sexuales y un prélogo, pero atin quedan
otras que no se han filmado.

Por esas fechas Carlos Ocampo reportaba un
balance positivo para el Independiente, que a pesar de
los avatares por los que atravesaba —la muerte de su
fundador y los “desprendimientos sucesivos que ha
padecido”, como Jaime Hinojosa, Rafael Castanedo y
seguidores— mantenia de manera firme su estructura.
Si bien no quiso predecir su futuro, establecié que a pe-
sar de ser una compaiia de repertorio, el certamen co-
reografico le permitia “encauzar los intereses creativos
de un estupendo cuerpo de bailarines, quizi el sostén
principal de la estructura”. Elogié las capacidades de
sus diecinueve miembros, “duefios de un entrenamiento
correcto y sobre todo de una juventud y belleza evi-
dentes”, y afirmé que el BI descollaba por su vitalidad,
lo que era patente al constatar la participacién de diez
composiciones en el concurso. Destacé los aportes de
José Rivera en la obra Vizcainas # 13, 4° piso (m. Arvo
Pirt), interpretada por él:

...consigue un sélido ejercicio de introspeccién en un
espacio que no por su ritualidad carece de un marcado
sentido intimo. Aludiendo a ciertas imigenes de la mito-
logia cristiana, estilizadas y, de alguna manera, sujetas a
un juego desacralizador, el autor consolida una reflexién
sobre el fragil equilibrio del creador. Consciente de su
papel expresivo, Rivera baila casi desnudo en un acto de
un narcisismo exacerbado. Como detalle singular no so-
bra dejar sentado que el cariz biografico (de la compafifa
toda) de esta composicién provocé un singular ejemplo

de participacién en el ptblico. Agobiada por la densidad

4 Idem.
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emocional de la puesta en escena, una mujer comenzé
a gritar a media coreografia y no concluy6 hasta que el
tel6n se cerraba y atin un poco después. El fantasma de

Flores Canelo todavia causa estragos a su alrededor.”

En 1994 BI fue seleccionado para inaugurar el Festival
de Danza José Limén en el Auditorio Benito Juédrez, de
Los Mochis, Sinaloa.” El encargado de publicitar este
evento escribié: “se podrd admirar poesia corporal”, y
anuncié que el grupo de catorce bailarines interpretaria
El bailarin, Soliloquio, Mientras tanto, de Juan Manuel
Torres (m. Mozart), y Terpsicore en México el 5 de marzo.”

Notimex reporté que con “la musica de Schubert
y Mozart, la expresion corporal convertida en arte y un
poema de Ramén Lépez Velarde”, BT habia “transmitido
la soledad, el amor, la belleza” al inaugurar el VIIT Fes-
tival de Danza Contemporanea José Limén. Las obras
“permitieron el lucimiento de sus jovenes integrantes,
que fueron ovacionados por el publico sinaloense”.'

Durante el Festival de Sinaloa Magnolia Flores
se manifesté acorde con la politica de descentralizacién
de las actividades culturales, pues con esta medida el
desarrollo de las manifestaciones artisticas alcanzaria
mejores resultados y se fortalecerian las artes en los es-
tados. Afadié que compartir experiencias con otros
creadores era un factor esencial para la danza, y sugirié
incrementar el intercambio entre las compaiiias y las
agrupaciones de la Ciudad de México, asi como que los
bailarines de las distintas regiones del pais tuvieran un
espacio para mostrar su trabajo en la capital.”

En el mismo mes de marzo BI acudié a varios re-
clusorios de la Ciudad de México para escenificar E/
hombre y la danza.»

Dora Luz Haw escribié un interesante texto al
respecto, el cual permite valorar la empresa que las

15 Carlos Ocampo, “Los empefios de BI”, en El Financiero. México,
D.F, 23 de diciembre de 1993, ABI.

16 Sin autor, “El festival de danza (José Limén) se engalana con la
presencia de BI”, en E/ Sol de Sinaloa. Culiacin, Sinaloa, 26 de febrero
de 1994, ABI.

17 Sin autor, “Hay poesia corporal en el Festival de Danza José Li-
mén”, en El Debate de Los Mochis, seccién educativa. Los Mochis,
Sinaloa, 5 de marzo de 1994, ABI. El dia 6 BI se presentd en el Teatro
Villavicencio, de Culiacin, con las mismas obras.

18 Notimex, “Inauguran el VIII Festival de Danza ‘José Limén’ ”, La
Hora de Sinaloa. La hora estatal, 7 de marzo de 1994, ABI.

1 Carmen Garcia Bermejo (enviada), “Debe descentralizarse la ac-
tividad cultural, dice Magnolia Flores”, en El Debate. Los Mochis,
Sin., 10 de marzo de 1994, ABI.

2 BI bail6 en el Reclusorio Oriente (dia 9) y en el de Tepepan (dfa 11).
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Juan Lomba y Jimena Moctezuma en E/ bailarin (1988), coreografia de Ratil Flores Canelo, ABL

distintas instituciones culturales y BI llevaban a cabo.
En su nota, la periodista recogié el testimonio de una
interna: “Soy adicta a las drogas y al alcohol, y aun as{
ustedes me conmovieron, ya que me doy cuenta de que
me destrufa mientras ustedes creaban. Espero transfor-
marme y algin dia llegar a ser como ustedes”. Estas
palabras eran las de una mujer “conmovida por la dan-
za de quince j6venes, quienes hablaron y gritaron de
alegria y dolor con la magia de la expresién corporal”,
concluy6 Haw.2

Como era de esperarse, BI se incorpor6 una vez
mds a las celebraciones del Dia Internacional de la Dan-

2 Dora Luz Haw, sin titulo, en Reforma. México, D. F, 11 de
marzo de 1994, ABI. Esta funcidn tuvo lugar el 9 de marzo en
conmemoracién del Dia Internacional de la Mujer, evento realizado
por la Direccién General de Reclusorios y Centros de Readaptacién
Social en el Reclusorio Femenil Oriente de la Ciudad de México.
La doctora Verdnica Navarro Benitez fue la organizadora de las
presentaciones en los diferentes centros de reclusion femeninos. Sin
autor, “Dia Internacional de la Mujer”, en El Financiero. México, D. E,
7 de marzo de 1994.
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za en el PBA, ocasién para la que remonté Terpsicore
en México (29 de abril). El siguiente mes la agrupacién
particip6 en la Temporada de Danza Contemporinea
Verano en Movimiento, en el PBA, los dias 4, 5 y 8 de
mayo. Para ese evento prepar6 un programa con E/ bai-
larin y Poeta, de Radl Flores Canelo; Orejas de tigre, de
Jacques Broquet (m. René Clemencia, Gabilondo Soler
y Sayer-Tassano; mascara, Milagros Rodriguez), y Opus
65, de Anna Sokolow (m. Teo Macero).

Evangelina Osio manifest6 que desde la partida de
Radl Flores el BI se enfrentaba “al reto y al gusto
de seguir alimentando la identidad” que le dejara su
fundador, o se daba a la tarea de cultivar jévenes co-
reégrafos, “cada uno empapado con la pulsacién de
otros tiempos”.? Osio también comenté que Lorry
May, bailarina de la compaiifa de Anna Sokolow, se
habia trasladado desde Nueva York para el montaje de

2 E. Osio, “El suefio que abrié una ventana al mundo”, en Tiempo
Libre. México, D. E, 6 de julio de 1994, ABIL.



Opus 65. El tema de la obra era la rebelion contra el
autoritarismo, la arbitrariedad y la violencia, por lo que
veintinueve afios después de haber sido compuesta no
perdia vigencia. De Orejas de tigre, del francés Jacques
Broquet, alumno de Flores Canelo y fundador de la
compaiifa venezolana DanzaHoy, expres6 que era un
solo que permitia el disfrute de las dotes del coredgrafo.

En referencia a las obras de Radl Flores Canelo
asento:

Para Flores Canelo, la provincia y sus costumbres son
un tema recurrente, o mejor dicho, un campo magné-
tico al que vuelve una y otra vez sin jamds regresar del
todo. Nos muestra una provincia vista a través de la
lente del enamorado eterno. Esta visién no es costum-
brista sino mégica. No se trata tanto de un punto en el
espacio, como la nostalgia de un bien irrecuperable [...]
Su ofrenda coreogrifica en Poeta constituye un didlogo
intimista con Lépez Velarde, donde el coredgrafo se
obliga a separarse de si mismo y a verse sin complicidad.
El bailarin, en cambio, es el resultado y encuentro feliz
de una larga busqueda y una depuracién de estilo. El
coredgrafo los hace deslizarse [a los bailarines] con una
fuerza y agilidad de musicalidad contagiosa: dudos, trios
y danzas de grupo irrumpen en escena llenindola de
movimiento. Pieza que llena los ojos de color y forma.
Capaz de inyectar ritmo en las venas y regocijo en el

corazon.?

El BI estuvo presente en el XIV Festival de Danza Con-
temporanea de San Luis Potosi, que se efectud del 11
de julio al 7 de agosto de 1994. En esa ocasién llevo al
Teatro de la Paz El bailarin, Soliloguio, Poeta 'y Opus
65 el 24 de julio.

Una nota recalcé la nostalgia que producia BI al
recordar con sus obras la presencia del maestro Ratil,
“que se proyecta en todas y cada una de sus coreogra-
fias, las que son preservadas por la Compaiiia como
tesoros invaluables —y en eso estamos de acuerdo—
del patrimonio artistico nacional”. Recordd el autor que
Soliloguio estaba inspirada en un anuncio en el que una
mujer rentaba un cuarto para una sefiorita sola y de-
cente, a lo que el maestro habia afiadido “entre mds
decente, mds sola”, imaginando entonces qué clase de
vida tendria.

3 Idem.
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De Poeta destaco la recreacién de la época
por medio del vestuario y ciertos elementos repre-
sentativos, obra tradicional por la concepcién de los
movimientos, coreografia que “sublima la realidad”.
Otro comentario fue que Opus 65 era un reflejo de la
sociedad norteamericana de los afios sesenta, en la que
prevalecian la violencia y el enfrentamiento entre pan-
dillas. El cronista finalmente puntualizé que el piblico
“se deshizo en aplausos”.

EI XIII Concurso Interior de Coreografia se pro-
gramo para el 14 de diciembre en el Teatro Julio Castillo.»

En enero de 1995 BI escenificé E! bailarin, En
estas tres ocasiones que te digo, de Juan Manuel Ramos
(m. Vivaldi), y Tres fantasias sexuales... el dia 30 en el
Auditorio Alejo Peralta. En febrero el grupo presenté
La jaunla vy el estangue en The Sylvia and Danny Kaye
Playhouse, en la ciudad de Nueva York, el dia 15.

También en febrero de 1995 Patricia Rosales y
Zamora advirtié que, a un mes de iniciado el afio, BI
desconocia atin el monto del subsidio que le otorgaria
el INBA, que hasta entonces era de 64 000 pesos. En
ese mes se organizé un homenaje intimo a Ratl Flores
a tres afios de su muerte, en el que Elvira Garcia decla-
ré: “Nos toca a todos continuar la obra de Raul Flores
Canelo desde el lugar que nos corresponde: la danza,
la administracidn, la promocién y el crecimiento de su
escuela; desde todos estos dngulos queremos luchar sin
recelos ni envidias para hacer que la obra que Flores
Canelo dejé como herencia a México, siga creciendo y
dando frutos al pais”.

Enseguida, Garcia se refiri6 a los planes existentes
para grabar las obras legadas por Flores Canelo, gracias
alabeca de coinversién que recibieron del Fonca 1994-
1995, de la cual sélo les habian entregado una parte del
dinero. Con el nuevo presupuesto grabarian Queda
el viento, Tres fantasias sexuales..., Jaculatoria, La es-
pera y otras més. Ese dia Magnolia Flores manifest

2 Sin autor, “Se siente la presencia del maestro Flores. Excelentes
coreografias del Independiente”, en Momento. San Luis Potosi, S.L.
P, 28 de julio de 1994, ABL.

» Esa vez las coreografias concursantes fueron Fragmentos, de Sara
Salazar; Matrimonio y mortaja, de Jayahuata Chavez; La ventana y
el jardin de plata, de Genoveva Hernandez; En estas tres ocasiones
que te digo, de Juan Manuel Ramos; Silueta porteria (ganadora del
concurso), de Elisa Rodriguez; El necesité cambiar de soledad, de
Javier Béez; Pretexto para un amor, de Jorge Marcos Manuel, y La
Fontaine en movimiento, de Joaquin Herndndez.

2 E1 16 y el 22 de febrero los integrantes de BI grabaron La espera y
Jaculatoria en el PBA.



José Luis Herndndez en Humano (1992 o 1993), coreografia de Joaquin Hernandez. Foto: Dirk Meys, ABI.

que habia tenido una buena relacién con Radl: “fuimos
muy buenos compaiieros de trabajo; mis que relacién
de pareja, fue de trabajadores™.”

En marzo el Independiente asisti6 a varios cen-
tros de ensefianza,® y en abril viajé a Zacatecas, Zac.,
para exhibir en el Teatro Calderén El bailarin, Silueta
porteria, Motivos y Poeta el dia 10. Durante los festejos
del Dia Internacional de la Danza bailé Tres fantasias
sexuales... en el Teatro Ratl Flores Canelo.

BI se trasladé a Xalapa, Ver., para presentar las
obras Queda el viento, Pretexto para un amor, de Jorge
Marcos Manuel (m. The Last of the Mohicans y Dead
Can Dance), y Poeta el 6 de mayo; posteriormente asis-

% Patricia Rosales y Zamora, “La obra de Flores Canelo, vigente por
muchos afios”, en Excélsior. México, D. F.,, 4 de febrero de 1995, ABI.
2 BI asisti6 a la Escuela Superior de Medicina, donde presentd El
bailarin, Silueta portesia y Tres fantasias sexuales... los dias 6 y 13 de
marzo; en el Auditorio Alejo Peralta bailé La Fontaine en movimien-
to, Silueta porteria y Poeta los dias 10y 17; en tanto que en el Audi-
torio Javier Barros Sierra escenificé EI hombre y la danza el dia 30.
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t16 al Festival Internacional de Danza Contemporéinea
de San Luis Potosi, donde ofrecié una funcién el 6 de
agosto en el Teatro de la Paz con un programa forma-
do por Atavismos, de Mario Alberto Frias (m. Henry
Torgue y Serge Houppin), The purest blue, de Duane
Cochran (m. Love and Rockets, Front 242 y Harald
Weiss), y La espera.

En el PBA, dentro de la Temporada Verano en
Movimiento, Dos generaciones, dos lenguajes, presentd
Jaculatoria, Atavismos, Limite, de Roberto Robles (m.
John Dowland), y La espera el 11 y el 12 de agosto;
después escenificé El hombre y la danza en la Sala Mi-
guel Covarrubias los dias 26 y 27, obra que permanecid
durante todo septiembre en el mismo foro.

El BI festej6 las quinientas representaciones de
El hombre y la danza en la Sala Miguel Covarrubias el
primer dia de octubre, y en el mismo lugar bail6 Tres
fantasias sexuales... el 10 de noviembre. La compaififa
viaj6 a Cordoba, Ver., para presentar El hombre y la
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danza en el Auditorio Manuel Sudrez el 1 de diciem-
bre, y el dfa 10 tuvo lugar el XIV Concurso Interior de
Coreografia en el Teatro de la Danza.”

En 1996 Manuel Hiram hizo patente la discrimi-
nacién de la que era objeto BI al comentarle a Felipe
Segura que sentia que las autoridades trataban injusta-
mente a esta agrupacion, ya que por una u otra razén
siempre daba la impresién de que querian desaparecerla:
“las peores funciones, las peores fechas nos las dan a no-
sotros”.” Mencioné también que incluso Rail, a quien
no le gustaban los conflictos, se habia visto afectado de
manera personal al tener que enfrentar los problemas
ocasionados por su afin de conseguir una mejor situa-
cién para el Ballet.

En la conmemoracién del cuarto afio luctuoso
de Ratl Flores Canelo, en una entrevista realizada por
Jestis Quintero, César Delgado Martinez, préximo a
publicar su libro Ra#l Flores Canelo, arrieros somos,

manifesté:

A Ratil le gustaba decir que él no era el Ballet Indepen-
diente, pero la verdad es que para que cualquier tipo
de compaiiia se sostenga ésta debe girar alrededor del
proyecto artistico de un lider. Los bailarines tienen que
creer en la cabeza para permanecer alli; no estan por el
dinero que se les paga. Entonces, es muy claro que con
la desaparicién de Flores Canelo se presentd un vacio
[...] v ¢quién lo iba a llenar? La compaiiia ha logrado
sobrevivir —pese a todos los problemas— con base en
mantener el repertorio de Radl, alternando con obras

de jévenes creadores.’!

El BI inici6 1996 con el programa El bailarin, Atavis-
mos y Terpsicore en México en el TD, del 16 al 18 de
febrero. El 3 de marzo presentd El hombre y la danza
en la Plaza Tolsd, y mds adelante tuvo otra temporada en
el TD con las obras Por una sola vez que te vi, de Ge-

noveva Herndndez (m. Earl Hooker y Harold Budd);
Lider (m. medieval, Laibach), asi como Cubo y Triade,

¥ Concursaron las obras Por una sola vez que te vi, de Genoveva
Hernédndez; Color opaco, de Raymundo Romero; Quinceariera en
los portales, de Jayahuata Chévez; Sistema de transporte, de Danelia
Cantdn; Encuentros, de Lynka Santilldn, y El beso, de Elisa Rodri-
guez. La ganadora fue la obra de Genoveva Herndndez.

3 Felipe Segura, “Entrevista a Manuel Hiram” (inédita), en Charlas
de Danza. México, 30 de enero de 1996, Cenidi Danza.

3 Jesus Quintero, “Raul Flores Canelo: una contradiccién danzaria”,
en El Nacional. México, D. F.,, 3 de febrero de 1996, ABI.
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de Sara Salazar (m. L. Berio, Visage), los dias 5, 6, 12
y 13. Posteriormente bailé El hombre y la danza en
el Teatro de la Ciudad el 24 de abril; viaj6é a Culiacén,
Sinaloa, con Los dias azules, Soliloguio, Un visionudo
de costumbres raras y extrana procedencia, de José Rivera
(m. Steven Brown), y The purest blue, de Duane Co-
chran, el dia 28. En Hermosillo, Sonora, la compafiia
presentd el mismo programa en el Teatro de la Ciudad
el dia 30. Para celebrar el Dia Internacional de la Danza
escenific6 Soliloguio el dia 29 en el Teatro de las Artes
del CNA.

En junio, y con motivo de los treinta afios de Ba-
llet Independiente, Jests Quintero entrevisté a Magno-
lia Orozco. En esos momentos ella afirmé: “Es dificil
que un artista se interese por los asuntos comunes, por
eso yo me dediqué durante varios afios a atender la
casa”. También hizo referencia a que Radl Flores evitd
seguir las modas estilisticas, pues consideraba que la
gente se perdia en ellas. No obstante reconocid que,
por desgracia, “la moda forma parte de la historia”.»

En el Teatro de la Paz BI participd en el XVI Fes-
tival Internacional de Danza Contemporanea, donde
present$ Color opaco, Pervertida y Vivencias de una
mujer que mira, o La historia de una obsesion, de Cecilia
Appleton (m. Balanescu Quartet y P. Glass, edicién de
Joaquin Lépez Chas), el 4 de agosto.

Carlos Ocampo hizo una descripcién de Perver-
tida: “Ahi, en ese dambito opalino, se dan cita los mie-
dos nocturnos, las pasiones compartidas, las amistades
fragiles; sobre todo, ahi campea, sin cortapisa, el deseo:
esa sed que nunca se sacia, ese ahogo que atenaza el
cuerpo en las madrugadas, esa ansiedad sanguinea ante
los opulentos frutos de la vida”.»

BI asisti6 nuevamente a la Temporada de Vera-
no en Movimiento —del PBA —, la cual llevé el titulo
de Cuatro miradas a la danza. En esa ocasién exhibié
Soliloguio, del maestro Radl Flores. Los coredgrafos
invitados fueron Cecilia Appleton con Vivencias de una
mujer que mira, o La historia de una obsesion; The pu-
rest blue, de Duane Cochran, y De los diarios de Kafka,
de Anna Sokolow, bajo la reconstruccién de Manuel
Hiram y Lorry May.

32]. Quintero, “La moda forma parte de la historia: Magnolia Flores”, en
El Nacional. México, D. E, 26 de junio de 1996, expediente RFC, BNA.
% Programa de mano, expediente RFC, BNA.
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Por una sola vez que te vi (1995), coreografia de Genoveva Herndndez. Bailan: Grissel Betancourt, Lybia Cantén, Joaquin Hernandez, Jayahuata
Chavez y Oscar Pefia. Foto: Dirk Meys, ABL

MacMasters anunci6 la llegada de May, directora
de la agrupacién Player’s Project, a México, quien junto
con Hiram se encargaria de remontar De los diarios de
Kafka, obra creada por Anna Sokolow en 1980 para
el BI. La responsable de esta reposicién comentd que
en aquel entonces la compaiiia que dirigia la destacada
coredgrafa era bastante inestable, por lo que decidié
trabajar primero con el Independiente y después, en
Nueva York, convocar a sus bailarines con la obra ya
montada. La coreografia constaba de cinco secciones
en las cuales Sokolow abordé la vida del escritor. May
menciond que la soledad era un tema compartido entre
el escritor y la coredgrafa, pues todo artista sacrifica-
ba mucho por su arte. La primera escena mostraba a
la sociedad atrapada en su trabajo, sin espacio para la
creatividad o el pensamiento individual; la segunda,
la incapacidad del escritor para mantener una relacién
amorosa; la tercera abordaba la lucha con sus creencias
religiosas; la cuarta, las expectativas que su familia tenia
con respecto a su futuro, lo cual estaba simbolizado en la
figura de su hermana, y por dltimo, la escena que develaba
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lo que él en realidad deseaba. Esta puesta pretendia ser
la definitiva, y aunque ni May ni Hiram contaban con
grabaciones o apuntes, conservaban dos guiones. Este
montaje contd con el apoyo del Fideicomiso para la
Cultura México/USA.»

Muy cerca de festejar el BI sus tres décadas de
creacién, Eugenia Pérez Olmos entrevisté a Magno-
lia Orozco, quien aseguré que su tarea no era ficil: la
ausencia de Radl le habia provocado un momento de
incertidumbre, “como cuando sobreviene un temblor
de tierra y todo se desacomoda”. La muerte de su ma-
rido resulté inesperada e irénica, tal como lo fueron sus
mismas creaciones. Al poco tiempo de su desaparicién
distintos intereses salieron a relucir y “las alegrias y los
enojos se dejaron ver. Habia que reunificar criterios y
metas [...], que redefinir lo que ya existia y unificar
criterios en el sentido de que esta compafiia ya no es
la misma”. Consciente de que la figura base fue Ratil

3 M. MacMasters, “Incansable Anna Sokolow prepara un trio de
mujeres”, en La Jornada. México, D. E, 11 de agosto de 1996, ABI.
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Color opaco (1995), coreografia de Raymundo Romero. Foto: Maria Eugenia Martinez J., ABL

Flores Canelo, y de que los bailarines crefan en él atin
después de desaparecido, aclaré que procuraba mante-
ner la misma linea y politica de trabajo. Afirm¢ estar
atenta a las criticas que pudieran mejorar el desempe-
fio del Ballet y describi6 a BI como una agrupacién
sélida que habia superado los golpes mds duros. Para
la celebracién sus directivos comunicaron que habian
preparado una serie de actividades en el TD, mismas
que darfan inicio el 18 de septiembre, incluyendo una
muestra fotografica tras develar dos medallones en ho-
nor a Radl Flores Canelo y a Anna Sokolow, con quien
el coreégrafo mantuvo una gran amistad. Asimismo, se
presentaria el libro Rail Flores Canelo, arrieros somos,
del investigador César Delgado, y la compaiifa bailaria
Carmina Burana, de Duane Cochran.”

En la Sala Miguel Covarrubias el Independiente
interpreté Ku-Ka-Llimoku, de Cochran (m. Ohana,

3 Eugenia Pérez Olmos, “Posiciones éticas y estéticas de la danza”,
en El Nacional. México, D. F,, 18 de septiembre de 1996, ABI. En el
mismo mes BI presentd la reposicién de Zapata en el TD los dias 28
y 29.
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Nareli y Rouse), del 14 al 17 de noviembre; mientras
que en el TD escenificé Carmina Burana, también de
Cochran (m. Carl Orff y Matthew Schubring), los dias
29y 30 de noviembre, y 1 de diciembre.

En el dltimo mes del afio la compaiiia fue a Cér-
doba, Ver., con las obras De aqui, de alld y de aculld,
Zapata y Queda el viento (el dia 6), y presentd el XV
Concurso Interior de Coreografia el 17 de diciembre.*

En febrero de 1997 BI ofrecié dos funciones en el
TD con Triade y Advenimiento, de Sara Salazar, del 19
al 21. Los sibados y los domingos fue a la Sala Miguel
Covarrubias con dos programas: Tres fantasias sexua-
les..., Por una sola vez que te vi'y De aqui, de alld y de
aculld los dias 8, 9, 15 y 16 de marzo; y De los diarios
de Kafka, Ku-Ka-Llimoku y Queda el viento el 22 y el

% Las obras fueron Nocturno, de Elisa Rodriguez; Entre almas, de
Danelia Cantén; Cuatro colegialas solas en brazos de Morfeo, de Ge-
noveva Hernandez; Caida de tierra, de Gerardo Nolasco; Los amores
de Anais, de Jésus Avilés; Baboons, de Raymundo Romero; Sin dios
y sin diablo... somos, de Oscar Pefia; Doble imagen, de Leticia Plie-
g0, y Dolorosas (dedicado a Josefina Rosales y a Blanca Chévez), de
Jayahuata Chévez. La obra ganadora fue Sin dios y sin diablo... somos.



Vivencias de una mujer que mira... (1996), coreografia de Cecilia Appleton, ABI.

23. También en el TD, BI bailé Ku-Ka-Llimoku para
celebrar el aniversario nimero cincuenta de la ADM el
15 de marzo, y en abril viaj6 al Teatro Juirez, de Gua-
najuato, con Carmina Burana (el dia 19).

En mayo, Ricardo Rivera sostuvo una entrevis-
ta compartida con Magnolia Orozco, Manuel Hiram
y Gabriela Stoltenberg, quien desempefiaba distintas
labores para el BI, entre ellas la de Relaciones Publicas.
Magnolia declar6 que Radl era un profundo conocedor
del arte universal, pero que habia escogido expresarse
como mexicano. Hiram expuso que Ratl Flores fue
“un creador consciente de su lugar”, y que sin seguir la
moda hizo innovaciones como la danza-teatro “antes
de que ésta adquiriera tal nombre”.”

En el mes de julio, durante el XVII Festival Inter-
nacional de Danza Contemporanea, BI escenificé Carmi-
na Burana en el Teatro de la Paz (dia 27), y realizé una
gira por el sur de la Reptiblica Mexicana con el progra-
ma Por una sola vez que te vi, Humano, Triade y Tres

37 Ricardo Rivera, “Recuerdos y proyectos, Flores Canelo”, en el
suplemento Revista Mexicana de Cultura de El Nacional. México,
D.E, 25 de mayo de 1997, ABL
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fantasias sexuales... del 11 al 16 de agosto.* Del 28 al 31
del mismo mes el grupo llevé a cabo su temporada de
cuatro dias en el TD, en la que exhibid ... Y contestaron
(estreno de Cochran), Ku-Ka-Llimoku, Orejas de tigre,
y del maestro Ratil s6lo se repuso Auras.

En entrevista, Cochran expresé que en su obra de
estreno habia incorporado unas marionetas con la inten-
cién de impulsar “el cambio” que clamaba la sociedad.
Amplié su idea al explicar que usé dichos elementos
para producir la sensacién de que algo magico ocurria
en escena, ello a fin de “lograr pasar a otro nivel espiri-
tual”. La musica fue extraida de la cinta Entrevista con
el vampiro, a partir de la cual él disefi6 la coreografia.
Cochran se refirié también a The purest blue, primera
coreografia que hizo para BI, en la que abord6 la ino-
cencia infantil que se pierde conforme las personas cre-

cen y adoptan un escudo para protegerse de cualquier

3% BI bail6 en el Teatro de la Ciudad, de Ciudad del Carmen, Cam-
peche; en el Teatro Hermanos Dominguez, de San Cristdbal de las
Casas, Chiapas; en el Teatro del IMSS, de Villahermosa, Tabasco; en
el Teatro Francisco de Paula Toro, de la ciudad de Campeche; en el
Teatro Peén Contreras, de Mérida, Yucatin, y en el Teatro Consti-
tuyentes del 14, de Chetumal, Quintana Roo, del 11 al 16 de agosto.



Leticia Pliego y Javier Basurto en Carmina Burana. Foto: Felipe Sinchez Monsiviis, ABI.

mal, pero afirmé que también hay otros seres “que se
arriesgan a disfrutar la vida como es”. Al preguntarle su
opinién con respecto a las corrientes contemporaneas
de la danza, Cochran asent6 que la tendencia era la tea-
tralidad, la danza-teatro; debido a ello, los bailarines
perdian el interés por fortalecerse técnicamente, lo que
obstaculizaba su futuro como artistas. Hiram coinci-
di6 con esta idea y aseveré que los nuevos coredgrafos
abusaban de la potencia de la musica y de los objetos
escénicos. Magnolia Orozco intervino y comentd:

...cualquiera que alza el pie o da un giro en el aire se
cree un bailarin con el derecho de presentar y hacer
cuanta ocurrencia le viene a la mente. Sin embargo, si
los grupos de danza contemporinea quieren dejar huella
de su trabajo tienen que adquirir un compromiso serio
que esté ligado tanto a la ensefianza como a la expresion

corporal. El ejecutante no sélo es técnica, sino vida.

La directora general de BI concluy6 con un exhorto a
los bailarines para que se preocuparan por educarse de
manera integral, y reiteré algunas ideas ya expresadas
por Flores Canelo:
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...sino salgo ala calle a ver y a convivir con la gente, si
no estudio, si no leo, si no soy sensible a los problemas
que vive la humanidad [...] Los bailarines tienen que
tomar en cuenta estos y otros muchos aspectos que les
permitirdn entablar la comunicacidn con el espectador.
De otra manera estardn engafiando con modas a un pu-
blico que de por si ha crecido més con la cultura de la

televisién que con los escenarios.”

A cinco afios de la muerte de su director, Carlos Ocam-
po advirti6 sefiales de deterioro en el BI. Resefi6 en una
nota que esta agrupacion se veia inmersa en un proceso
que la llevaba a “disolverse como un terrén de azicar
en una taza de té”. Habld acerca de las deserciones de
sus miembros y las dificultades de reponer las obras
de Ratl Flores Canelo a consecuencia de un cuerpo de
baile “que acusa ya una inmadurez interpretativa alar-
mante y, por afiadidura, la incapacidad de leer, de apro-

¥ C. Garcia Bermejo, “La danza contemporéinea corre el riesgo de
perderse en la moda”, en El Financiero. México, D. F., 28 de agosto
de 1997, ABL



Fanny Garcia, Armando Pérez y Marfa Luisa Luna en Reencuentro (1997), coreografia de Marfa Luisa Luna. Foto: Dirk Meys, ABI.

piarse del sentido profundo de cada obra mis alld de su

» 40

ejecucion epidérmica”.® Calific a Carmina Burana de
oportunista y desarticulada, arguyendo que “el timén
de la embarcacién en la que bogaron muchos hombres y
mujeres con sensibilidad y aptitudes artisticas de primer
orden, le quedaba grande y que la nave hacia agua en
medio del silencio y la abulia del medio”. Por tltimo,
afirmé: “Triste desenlace para uno de los proyectos dan-
cisticos mds cercanos a la sensibilidad popular que han
surgido en el siglo que estd deshojindose cada vez con
mayor premura”.”

Durante el Festival Coahuila 97, en septiembre,

las instituciones culturales organizaron un Homenaje a

“ C. Ocampo, “Ballet Independiente, S. O. S”, en Siempre! México,
D.E, 25 de septiembre de 1997, nim. 2310, ABL
* Idem.
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Raul Flores Canelo en el que la compaiiia bailé El hom-
bre y la danza.”? E1 1 de octubre, todavia en el marco
del mencionado festival, BI llevé esa obra al escenario del
Museo de Coahuila y Texas, en Monclova. Una nota
local resalt6 la “pesada labor” que realiz6 el Instituto
Coahuilense de Cultura para “concientizar y lograr el
apoyo de los organismos municipales” en su primer
afio de gestién. No obstante, subray6 que éstos dieron
muestras de “espontaneidad y buena voluntad con el
contacto de profesionales de calidad, con sensibilidad
y conocimiento”, lo que quizd rendiria frutos a futuro
en beneficio de la cultura de Monclova.”

# En Coahuila BI se presenté en Saltillo (dia 28), en Monclova (dia
29), y en el Teatro del IMSS, en Piedras Negras (dia 30).

# Sin autor, “El hombre y la danza se present6 en Monclova”, en El
Tiempo. Monclova, Coah., 1 de octubre de 1997, ABIL.



Légrimas silenciosas (1997), coreografia de Elisa Rodriguez. Bailan: Agueda Bonilla, Marfa de Jests Bautista, Maria Luisa Luna, Tania Cervantes,
Ana L. Cardona, Paola Chavez y Elisa Rodriguez. Foto: Dirk Meys, 2001, ABIL.

Para finalizar el afio la agrupacién hizo una gira
por el estado de Veracruz, donde bailé Carmina Burana
en el Auditorio Guadalupe de la Casa de Cultura de
Cérdoba. El XVI Concurso Interior de Coreografia se
efectud el 14 de diciembre en el Teatro de la Danza.*

En entrevista con Vanessa Fuentes, Manuel Hiram
comentd que este concurso se habia instituido en 1985
gracias a la visién de Raul Flores Canelo, quien sintié
la necesidad de apoyar a los bailarines para que desa-
rrollaran sus inquietudes creativas y conocieran todas
las reglas del foro.*

Oscar Flores Martinez, quien presenci6 en esa
ocasién el concurso anual de coreografia del B, relaté
que el jurado habia premiado la obra Ldgrimas silencio-
sas, de Elisa Rodriguez, “sobria y totalmente ortodoxa”,
y agreg6 que BI parecia una compaiiia renovada. Cabe
destacar que esa vez se otorgaron dos menciones de
honor, sin estimulo econémico, a las obras Reencuentro,

“ Las obras concursantes fueron Escapes (seis escenas), de José Luis
Vézquez; Reencuentro, de Maria Luisa Luna; Farsa concreta, de Emi-
lio Martinez; No estamos locos..., de Judith Camero; La suerte, de
Hiram Abif; Fe de sed, de Edgar Robles; Ostracis, de Danelia Cantén,
y Ldgrimas silenciosas, de Elisa Rodriguez, que fue la obra ganadora.
# Vanessa Fuentes Canseco, sin titulo, en £/ Dia, Cultura. México,
D. F, 16 de diciembre de 1997, ABI.
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de Maria Luisa Luna (m. Anastasia y Zbigniew Preis-
ner), y Ostracis, de Danelia Cant6n (m. R. Shankar, Stoa
y Jorge A. Bueno).*

Hiram hizo énfasis en que el BI todavia era me-
nospreciado, no obstante haber superado los ninguneos
de los que fue objeto cuando el ingeniero Vizquez
Araujo se hizo cargo de la Direccién de Danza.

Ademais, BI enfrentaba la formacién de nuevos
bailarines, algunos inexpertos, que carecian de la pro-
yeccidn escénica que requerian las obras del maestro
Canelo. Por otra parte, a pesar de que los jovenes crea-
dores dotaban de obras al Ballet, estaban atin en proceso
de consolidar su estilo, por lo que la direccién de BI se
vio en la necesidad de convocar a creadores con mayor
dominio y experiencia coreogrifica, como Duane Co-
chran, quien siguié apoyando al Independiente.

Cinco aflos parecian pocos para que Bl se repusie-
ra de la pérdida de Radl Flores Canelo, pero se estaban
probando nuevos caminos para su fortalecimiento.

4 Oscar Flores Martinez, “Un nuevo Ballet Independiente”, en
Novedades. México, D. E, 19 de diciembre de 1997. El jurado estuvo
integrado por Lila Lépez, Alejandro Schwartz y Miguel Angel
Quemain.






Capitulo 6

Manuel Hiram 1998-2004

Trabajé siempre con Ral, entonces me
considero una memoria viviente de él,
porque tengo una buena memoria que

espero me perdure muchos afios.!

AJO LA DIRECCION DE MANUEL HIRAM BI APOSTO POR MOSTRAR UNA COMPANIA FUERTE
en cuanto a la preparacién de los bailarines y las obras seleccionadas. Los directivos
confiaron en la figura de Duane Cochran para dar impulso a estos objetivos.

A principios de 1998 BI escenificé en el PBA la coreografia Carmina Burana, de
Cochran, que enfrent6 a los intérpretes a una preparacién de varios meses de trabajo, pues con
esta presentacion el grupo celebr6 su treinta aniversario el 31 de enero y el 1 de febrero.?
Una nota explicé al ptblico que dicha obra —muy conocida por el renombre que le dio a la
corebgrafa Nellie Happee— se llevaria a una expresién corporal contemporinea, y resalté
la ambientacién “perfectamente delimitada por cambios hibilmente acotados de recursos
técnicos como la musica, la escenografia, la iluminacién y el vestuario”.?

Maricruz Jiménez Flores también destacé las cualidades de expresion corporal y la
ambientacién de la Carmina Burana de Cochran, y sefial6 que BI continuaba “con las lineas
que su fundador determinara: por un lado, conservar el repertorio que Ratl Flores Canelo
heredara y estimular el trabajo de nuevos coredgrafos surgidos en el seno de la compaififa;
por otro, invitar a coredgrafos reconocidos para realizar montajes que se sumen al repertorio
del Ballet”.

Entrevistado por Javier Delgado, Cochran consider6 que el atractivo de su nueva
version radicaba en su contemporaneidad: “En esta puesta no hay puntas ni tutts, sino
diferentes atmésferas que pueden ubicarse lo mismo en la época de la Segunda Guerra
Mundial que en otras partes, como ‘la taberna’, en un 4rea futurista”.’

En plética con Dora Luz Haw, Cochran precisé que su historia se ubicaba “en el
presente y en el futuro”, y que mediante un prélogo de sélo cuatro minutos —con musica
de Matthew Schubring— hacia una “representaciéon de época” para contextualizar la
procedencia de estos poemas escritos por los goliardos durante la Edad Media. El coredgrafo

! Manuel Hiram citado en Karenina Diaz Menchaca, “Homenaje a Ramén Lépez Velarde. Actuard el Ballet Inde-
pendiente en el PBA”, en Excélsior. México, D. E, 19 de julio de 2001, ABI.

2 M. Tortajada Quiroz, 75 afios de danza..., op. cit., p. 657.

3 Sin autor, “El BI interpretard Carmina Burana”, en Excélsior. México, D. E, 15 de enero de 1998, ABI.

* Maricruz Jiménez Flores, “Carmina Burana llega a BA bajo la direccion coreografica de Duane Cochran”, en La
Crénica de Hoy. México, D. E, 22 de enero de 1998, ABL

> Javier Delgado, “El BI escenificard en BA Carmina Burana”, en Unomdsuno. México, D. F, 22 de enero de
1998, ABL.
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Juan Lomba en ... Y contestaron (1997), coreografia de Duane Cochran.
Foto: Raul Veldzquez, ABL.

y musico dijo que habia interpretado esta composicién
de Orff en varias ocasiones, y para su montaje escogid
la batuta de Seiji Ozawa por ser “la mds bella”. La obra
tenia una duracién de una hora con veinte minutos; la
escenografia era de Victor Flores y las pinturas escénicas
(telones) de Hugo Heredia y Allan Ketriou.¢

En conferencia de prensa, Cochran sefial6 que a
lo largo de la obra se podian sentir “la represion, la
libertad, la sensualidad, pero sin perder de vista que
la emperatriz de la fortuna es quien decide nuestro

¢ Dora Luz Haw, “Una Carmina Burana contemporanea. La coreo-
grafia de Duane Cochran, con musica de Carl Orff, se escenificard en
BA”, en Reforma. México, D. E, 23 de enero de 1998, ABL.
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destino”. Por su parte, Magnolia Orozco declaré que
ésta era la primera versién contemporanea de Carmina
Burana, y Manuel Hiram coment6 que Cochran habia
“logrado dibujar con el vestuario el significado de los
poemas”.’

En febrero, Flores Martinez anuncié la préxima
funcién Homenaje a Rail Flores Canelo en el CNA
con un programa integrado totalmente por obras del
creador, entre ellas: Tres fantasias sexuales..., Soliloguio
y Auras, ademés de dedicar un programa a la obra de
Cochran.

Olimpia Velasco se acercé a los directivos de BI
para conversar acerca de este Homenaje que se present6
en varios teatros y ciudades. Ellos explicaron que ese
afio querian difundir las obras menos conocidas del
coredgrafo, como Preguntas nocturnas, que esperaban
llevar a Coahuila, su tierra natal. Las funciones en el
Cenart se efectuaron en el Teatro Ratl Flores Canelo
los dias 12, 13 y 14 de marzo.’

Maricruz Jiménez Flores también informé acerca de
este Homenaje y aludié a las presentaciones que tendrian
lugar en el Foro Experimental del Centro Nacional de las
Artes, donde se cerraria la temporada. Hiram aprovechd
para puntualizar que en Tres fantasias sexuales... Radl
Flores habia incorporado el tema de la sexualidad infan-
til, pues crefa que era una propiedad innata del hombre.
Asimismo, en esta obra mostraba la homosexualidad, la
falsa redencién de los pecados y la imposibilidad de con-
sumar el deseo. Soliloguio, interpretada por Elisa Rodri-
guez, hablaba de la soledad, y Auras era un ejercicio de
reconocimiento del cuerpo y el color, temas que siempre
le interesaron a Raul Flores debido a su inclinacién por
las artes plésticas. Si bien todas las obras pertenecian a
épocas distintas, constitufan una unidad, pues revelaban
“la manera en que Flores Canelo veia el mundo, y su
reconocimiento del cuerpo como una diversidad capaz
de generar belleza y reflexién al mismo tiempo”.

Tal como se anuncié, BI llevé Carmina Burana al
Teatro Radl Flores Canelo del 5 al 8 de marzo. Carmen

7 Eugenia Pérez Olmos, “El destino como una rueda de la fortuna.
Carmina Burana nuevamente en BA”, en El Nacional. México, D. E,
22 de enero de 1998, ABI.

$ Oscar Flores Martinez, “BI al CNCA?”, en Novedades. México, D. E,
13 de febrero de 1998, ABI.

° Olimpia Velasco, “Homenaje del Ballet Independiente a Ratil Flores
Canelo”, en El Universal. México, D. F,, 12 de marzo de 1998, ABI.
1 Maricruz Jiménez Flores, “El Ballet Independiente monta tres obras
en memoria de su fundador, Ratl Flores Canelo”, en La Crénica de
Hoy. México, D. F,, 12 de marzo de 1998, ABIL.
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Jimena Moctezuma en ...Y contestaron. Foto: Dirk Meys, 1998, ABL.

Rosas report6 que la percepcion de Cochran habia pro-
vocado polémica entre los criticos y los espectadores,
ya que rompia “todos los esquemas y tabies que han
rodeado a Carmina Burana”. Cochran explicé que en la
época en que fueron escritos esos poemas existia un
sometimiento religioso, por lo que el pueblo ejercia
la critica mediante la burla; en su Carmina Burana él
cuestionaba “situaciones vividas en la actualidad y en un
tuturo”. En relacién con las creaciones de Raiil Flores
Canelo, Rosas afirmé que seguian vigentes gracias al
trabajo de su compania."

Para celebrar el Dia Internacional de la Danza BI
exhibi6 Lagrimas silenciosas; ... Y contestaron, de Cochran
(m. Goldenthal, Jarret, Tecno e Blues), y Auras del 23
al 26 de abril en el TD.

En entrevista, Elisa Rodriguez explic6 que su pro-
posito en Lagrimas silenciosas era “Asomarnos a la vida

! Carmen Rosas, “Espléndida puesta en escena de Carmina Burana”,
en El Universal. México, D. F,, 14 de marzo de 1998, ABI.
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cada mafiana, cada noche; asomarnos hacia adentro,
adentro de nosotros”. Por su parte, Cochran manifestd
que el tema de ... Y contestaron era la mente: “Nuestra
mente loca, que a menudo pasa por diferentes pruebas,
profundizando a través de las drogas, de actividades,
de relaciones”. Auras fue descrita en esa ocasién como
“Los fulgores que emanan de los hombres, llevados al
movimiento”.”

En septiembre, cuando BI cumplié diez afos de
llevar su danza a los reclusorios, se hizo una invitacion
a varios reporteros para que presenciaran la funcién en
Santa Martha Acatitla. Karina Avilés traté de describir las
emociones de Jorge Pérez Garcia, quien cumplia una lar-
ga condena. El interno considerd que la presencia de la
agrupacién era “un alimento para el espiritu, para
la mente, para la visualizacién y también para el olfa-
to”, pues aunque tenfan visitas martes, jueves, sibados

12 Sin autor, sin titulo, en La Jornada. México, D. E, 24 al 30 de abril
de 1998, ABI.
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y domingos, “siempre se ven las mismas caras”. Otro
interno dijo que pronto se olvidaban de ellos, “nomads
el domingo nos vienen a ver”. La danza permitia, segin
Avilés, que los reclusos mitigaran sus penas e hicieran
a un lado problemas como “las infecciones de los pies,
la cuota de un peso para pasar lista [tres veces al dia, lo
que equivale a tres pesos diarios], que tienen que con-
seguir dinero para la comida, para las tarjetas de teléfo-
no, parala droga”. Algunos de ellos comentaron: “aqui
perdemos los valores que tienen las personas normales:
el modo de comer, de bafiarnos, de expresarnos”, en
fin “de tantas cosas que se quedaron all4 afuera”. Un
recluso fue mis realista: “esto es como una distraccién,
pero para que nos vayamos tranquilizando: son pretex-
tos para [frenar] nuestra libertad, para calmarnos, para
aplacarnos, para no hacer cosas”. Atenta a los gestos de
los internos, Avilés detall: “algunos acariciaban con la
mirada su libertad reflejada en aquellos movimientos,
otros se quedaban con los dedos entre los dientes, algu-
nos mds soltaban una que otra risa, y otros permanecian
inméviles, con los ojos fijos en aquellas mallas que vo-
laban de un lado a otro™.=

En la misma nota, Magnolia Orozco manifestd
que la funcién era una manera de recordar la figura de
Ratl Flores Canelo, porque uno de los objetivos de BI
era demostrar que el arte estaba presente. Sergio Veldz-
quez, quien participaba en la realizacién de un mural,
expresd: “Con actos como éste se sale uno de la realidad
por un rato”, pero ésta inexorablemente regresa cuando
“uno entra a los dormitorios, entonces viene el encierro,
la verdadera carcel”.

Katia Herndndez public otra emotiva descrip-
cién del evento:

Inmersos en un submundo que se convierte en el me-
jor de los casos en un hogar conformado tinicamente
por hombres [...] los internos de la Penitenciaria del
Distrito Federal Santa Martha Acatitla observan con
inquietud y desconfianza la llegada de los visitantes que,
en esta ocasién, se han congregado para celebrar junto con
esta comunidad el 32 Aniversario del Ballet Indepen-
diente. Miradas que reflejan alegria, otras tantas, rencor,

voces que abrazan con fe la idea de poder platicar con

13 Karina Avilés, “Cumple 32 afios y 10 de llevar la danza a las prisio-
nes. Ballet Independiente alimenté el espiritu en Santa Martha”, en
La Jornada. México, D. F., 24 de septiembre de 1998, ABI.

4 Idem.
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gente nunca antes vista, son denominador comun entre
los internos. Arriba, en el escenario, los miembros del
Ballet Independiente dan las tltimas pinceladas a sus
coreografias. Ripidamente, los més entusiastas o los
que quieren ganar algunas monedas se arremolinan para
vender a los “extrafios” sus mercancias trabajadas fina-
mente en sus talleres, flores de madera, rompecabezas,
alhajeros, cuadros con imdgenes religiosas y prendedores
[...] La vigilancia de los custodios asoma por los lugares
menos esperados, como si se tratase de una fiesta en la
que hay que mantener el orden y la convivencia pacifi-
ca[...] Tema y evasiones es la primera coreografia que
presenta la agrupacién dancistica. El concepto, aunque
extrafio por el manejo del vestuario, coreografia y técnica,
mantiene la atencién de los internos y demds visitantes en
un afdn por descubrir los secretos de la danza que en s
misma es portadora de vastos mensajes, y que en este caso
refleja una sitira sobre las apariencias y terrores de una
realidad como la que vivimos en el Distrito Federal [...]
Para los internos resulta un deleite el admirar los cuerpos
de las bailarinas que se cifien sobre ajustados trajes, y al
mismo tiempo muestran su admiracién por un trabajo

artistico que pocas veces tienen posibilidad de apreciar.”®

En agosto BI asistié al XVIII Festival Internacional de
Danza en San Luis Potosi, que se llevé a cabo en el
Teatro de la Paz, y presentd las obras ...Y contestaron,
Orejas de tigre y Pervertida el dia 8.

El grupo interpret6 El hombre y la danza en varias
sedes durante noviembre, y bail6 la misma obra en las
Islas Marfas, Nayarit, el 22 y el 26, junto con Triade,
Por una sola vez que te vi, La suerte, Reencuentro 'y
Fantasia del maistro albaniil los dias 24 y 27, ademais
de impartir varios cursos y apoyar la escenificacion de
una obra.

El 13 de diciembre tuvo lugar el XVI Concurso
Interior de Coreografia en el Teatro de la Danza.”

15 Katia Herndndez, “Ballet Independiente” (Libertad espiritual, 32
Aniversario), sin referencia, 1998, ABL

16 BI se present6 en el Teatro del Pueblo, de Tlaxcala, Tlaxcala (dia
3); en el Auditorio del Instituto Don Bosco, Hidalgo (dia 11), y en el
Auditorio Municipal de Epazoyucan, Hidalgo (dia 14); posteriormente,
en la Explanada Delegacional de Venustiano Carranza escenificé
Queda el viento (dia 15).

17 Las obras fueron El abismo, de Elisa Rodriguez; Sin titulo (ganadora
del concurso), de Joaquin Herndndez; La promesa, de Paola Chévez; 7
drboles, de Raymundo Romero; Vanas ilusiones, de Maria Luisa Luna;
Nostalgia (12-4-08), de Judith Camero, y Provocacion y pudor, de Jorge
Marcos Manuel.



José Rivera en Pervertida (1990), coreografia de Raul Flores Canelo. Foto: Ratl Velizquez, ABI.

Las funciones de BI en el afio 1999 dieron inicio en
el PBA, donde exhibié Preguntas nocturnas, de Flores Ca-
nelo en versién de Manuel Hiram (m. Olivier Messiaen,
Glenn Branca, Jirgen Knieper y Eleni Karaindrou), y Lo
que queda es el silencio, de Duane Cochran (m. David
Conte, Mark Keller, Harold Weiss y Hamza El Din, edi-
ci6n musical de Leo Heiblum), los dias 20 y 25 de febrero.

Una reportera recogié las palabras de Hiram,
quien expuso que la obra de Cochran era un grito con-
tra la opresion, la represion y los prejuicios. El montaje
presentaba a varios personajes inmersos en una situa-
cidén limite, sojuzgados por alguien o por algo, cuya
presencia se sentia aunque permaneciera invisible. En
Lo que queda es el silencio se unieron ocho escenas sin
una secuencia lineal, y la escenografia de Tibor Bak-Ge-
ller —en la que utilizé alcantarillas y rejas— cre6 un
ambiente de encierro. La periodista afiadié que BI
continuaria con sus presentaciones en los reclusorios
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y que tenia planeado participar en el Primer Festival
Ratil Flores Canelo, que se llevaria a cabo en Coahuila.™

El Universal informé sobre la presentacién de Bl en
el reclusorio de Tepepan con extractos de obras de Radl
Flores Canelo, tales como Fantasia de la redentora, Fan-
tasia del maistro albariil, ademds de Reencuentro y Entre
cuatro paredes (el 9 de abril). El autor indic6 que la cored-
grafa Elisa Rodriguez se inspir6 en una poesia de Alfon-
sina Storni para crear su obra, que recuperaba la nostalgia
por el tiempo pasado. Margarita, una interna que incluso
llor6 durante la funcién, dijo que habia disfrutado “los
albaiiles” y Entre cuatro paredes, por la historia de amor y
desamor que relataba. Manifest6 que no recibia visitas,
y concluy6 afirmando: “el abandono, mata”.”

En el mismo mes BI se trasladé a Coahuila, y en
el Teatro Isauro Martinez bailé La familia, Lagrimas

18 Angélica Valenzuela, “Nueva versién de ‘Preguntas nocturnas’, a
una década de su estreno”, en El Universal. México, D. F, 18 de
febrero de 1999, ABI.

1 Nota incompleta. Bailando, en E/ Universal. México, D. E,, 1999, ABL.



Joaquin Herndndez en Orejas de tigre (1994), coreografia de Jacques Broquet. Foto: Dirk Meys, ABIL.

silenciosas, de Elisa Rodriguez (m. R. Schumann, fla-
menca y Bellini), Preguntas nocturnas y Anras el 22 de
abril. Al dia siguiente prosiguid con una gira que abarcé
varios municipios del estado.?

Las coreografias Orejas de tigre y Lo que que-
da es el silencio fueron interpretadas por BI durante la
Temporada del Centro Nacional de las Artes, del 13
al 16 de mayo. Emilio Carballido, invitado de honor al
cierre de esta temporada, comentd que era gratifican-
te comprobar que la semilla sembrada por Raul Flores
Canelo estuviera cosechando frutos “tan espléndidos™.
Desde su perspectiva, Bl estaba preparado para enfren-
tar cualquier reto. Alabd la calidad de sus intérpretes,
como Joaquin Herndndez, capaz de “elevarse y después
caer horizontalmente y en cuatro extremidades”. Por su
parte, Jacques Broquet explicé que su obra era

2 BI presentd El hombre y la danza en el Auditorio Municipal de San
Pedro (dia 23), en Cuatro Ciénegas (dia 24), y cerré la gira en Monclo-
va, durante el Primer Festival de Danza Radl Flores Canelo (dia 25).
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la realidad del primitivismo humano enganchado a
computadoras, grabadoras, internet, celular o cine ho-
llywoodense, pues el personaje se mueve a manera de
Robocop, de una maquina [...] es un individuo territo-
rial, que primero destruye para arrebatar y finalmente
destruye para hacerse dafio a si mismo. Y esto es porque
el hombre parece no escuchar mis el llamado de su concien-
cia, pues ya no se sensibiliza ni con el llanto, ni con las

necesidades de los otros...2!

Al hacer una descripcién de Lo que queda es el silen-
cio, otra nota periodistica planteé que era una historia
circular en la que

2t Ana Maria Longi, “Cosecha frutos la semilla de Flores Canelo: Car-
ballido”, en Excélsior, Cultura. México, D. F., 28 de mayo de 1999,
ABL



...una ardorosa plegaria da inicio a las variadas esce-
nas que conforman la pieza y también da su final. Las
imdgenes que van desarrollindose en ese trayecto estdn
referidas a los aspectos del encierro, el sufrimiento, la
lucha y la desesperacién, junto con el amor. El disefio
escenogrifico, realizado en dos niveles horizontales y
uno, entre ellos, vertical, edifica un espacio atractivo
e interesante para la dindmica de esta coreografia. De
acuerdo con esto, los personajes del encierro, los que
estan debajo de las alcantarillas, tratan permanentemen-
te de pasar al nivel superior, como si esto equivaliera a
la posibilidad de acceder a una vida mejor. La fe de la
plegaria parece ser la fuerza que sustenta esta busque-
da incansable. Sin embargo, los personajes que ubica
Cochran en el “mundo mejor”, sin sufrimientos, pare-
cen inconmovibles, insensibles, en contraposicién con
los condenados, entre quienes, si, surge el amor. De
acuerdo con esto, adquiere todo su sentido el final como
una plegaria renovada, quiz4 de la misma manera co-
mo se remueven nuestras ilusiones de librarnos del su-

frimiento, el sometimiento, la violencia.?

BI asisti6 al XIX Festival Internacional de Danza Con-
temporanea de San Luis Potosi que se efectué del 24
de julio al 8 de agosto. A la agrupacién le correspondid
inaugurar el evento en el Teatro de la Paz con Preguntas
nocturnas'y Lo que queda es el silencio el 24 de julio.

Una nota de Miguel Angel Duque Hernéndez
destacé el trabajo del bailarin Joaquin Herndndez en
Preguntas nocturnas: “en el que el suefio y la violencia
se imponen, sin reposo, sin voz”, en una obra donde
“todo en la noche vive una duda secreta”. Sintetizé la
coreografia de Cochran, a la que calificé de espléndida, con
palabras que otorgaban peso a las sensaciones: “un rui-
do de huidas: los bailarines atrapados en la alcantarilla,
en el presidio, en el manicomio [...] Los pies que corren,
se acercan, y el cuerpo queda mudo, todos convertidos
en estatuas heladas de terror”. Coment6 que la danza
supo combinarse con la musica y “la escenografia am-
plia las posibilidades de los intérpretes”.”

Un reportero local expresé que Preguntas noc-
turnas tenia el sello inconfundible del maestro Canelo,

2 Rosensfaig citado en M. Tortajada Quiroz, 75 asios de danza...,
op. cit., p. 668.

% Miguel Angel Duque Herndndez, “El Ballet Independiente ha sabi-
do conservar un nombre y un estilo”, en E/ Sol de San Luis. San Luis
Potosi, S. L. P, 25 de julio de 1999, ABL.
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y por lo mismo resultaba del agrado del publico. La
obra de Cochran —dijo— mostraba la apertura de la
compaiiia hacia otros estilos coreogrificos, lo cual la
enriquecia.”

Por su parte, Carlos Ocampo escribié que Hiram
habfa reactivado la indagacién del monclovense “en las
aguas dormidas del inconsciente. El espectador, aténito,
es convidado a observar el teatro de la memoria donde
se consolidan en el aire las particulas que dan forma a
los personajes que habitaron el pasado de Radl Flores
Canelo”. Preguntas nocturnas contenia “una de las imé-
genes mas perturbadoras del erotismo sadomasoquis-
ta: un jovencito, presumiblemente el mismo artista, es
hostigado por una caterva de machazos que, litigo-falo
centelleante en mano, lo someten; serd la madre quien
proteja al chamaco entre sus faldas para luego otorgarle
su propio litigo”.»

EI XVIII Concurso Interior de Coreografia tuvo
lugar nuevamente en el Teatro de la Danza el 11 de
diciembre.*

En el Teatro Maria Tereza Montoya BI interpretd
El hombre y la danza a principios de 2002 (4 de febre-
ro). En marzo asistié a la Sala Miguel Covarrubias con
Tema y evasiones (dia 10), y en mayo el grupo recibié
una invitacién a bailar en el estado natal de Radl Flores
Canelo, Coahuila.” En junio efectuaron una temporada
en el Teatro Radl Flores Canelo con las obras De los
diarios de Kafka, Soliloguio y De olvidos se colmd el
recuerdo, de Alejandro Schwartz (m. P. Glass), el dia 20.

Antes de las presentaciones del Bl en el PBA, pro-
gramadas para julio, Ménica Mateos Vega abordé Poeta,
obra que, al igual que los versos de Lopez Velarde, era
una “profunda reflexién acerca del sentido de la muer-
te”, tema que aunaba a ambos artistas. Manuel Hiram

2 Sin autor, “Inauguran festival internacional de Danza Contempo-
rénea”, en Pulso. San Luis Potosi, S. L. P,, 25 de julio de 1999, ABL.
% Carlos Ocampo, “Altibajos coreograficos en el Festival de Danza”,
en Reforma. México, D. E, 28 de julio de 1999, ABI.

% Las obras concursantes fueron Y pensar que pudimos, de Ricardo
Chavez; Estudio para Flores, de Joaquin Herndndez; En busca de...,
de Jorge Marcos; Divagando al ocaso, de Julio César Posada; Cielo
plomizo, de Paola Chdvez; In memora, de Hiram Abif; Complice de
mi silencio, de Maria de Jests Bautista, y Detrds de la puerta, de Elisa
Rodriguez. La coreografia No hay mds. S6lo una mujer, de Maria
Luisa Luna, fue la ganadora.

¥ En Saltillo, presentd en el Teatro de la Ciudad las obras Estudio
para Flores, Detrds de la puerta, Cielo plomizo y De aqui, de alld y
de acull (dia 13); en Monclova, en la Explanada del Museo Coahui-
la-Texas bailé Estudio para Flores, La suerte, Por una vez que te vi'y
De aqui, de alld y de aculli (dia 14); en Piedras Negras, en el Teatro
del IMSS, repitié programa (dia 15).
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Lorry May en un ensayo de Ride the culture loop (1975), coreografia de Anna Sokolow; la obra se estrené en 2000 en el PBA. Foto: Dirk Meys, ABL

sefial en ese momento que cada reposicién que se hacia
de las obras de Ratl Flores alcanzaba casi el cien por
ciento de autenticidad, pues se conservaba “el disefio
de iluminacidn, el tipo de tela del vestuario [...] hay un
guion del que no nos salimos”. Agregé asimismo que,
si bien se habian realizado versiones de las coreografias
de Flores Canelo, las obras “clasicas” conservaban su
esencia aunque fueran interpretadas por nuevos baila-
rines: “Se mejoran las obras al mejorarse los equipos de
iluminacién u otros equipos técnicos, pero no puedo
cambiar nada mds”. Magnolia Orozco afirmé que la
falta de apoyos econémicos oficiales afectaba el desa-
rrollo de una compaiiia, pero la creacién dancistica no
se detenia ante la precariedad de los presupuestos ins-
titucionales: “Flores Canelo solia decir que los mejores
tiempos para el arte se dan en las adversidades. En este
sentido, el Ballet Independiente nunca ha dejado de tra-
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bajar y por fortuna siempre hemos recibido el apoyo del
Instituto Nacional de Bellas Artes”.

En el XX Festival Internacional de Danza Con-
temporanea de San Luis Potosi del afio 2000 (del 22 de
julio al 6 de agosto), BI —que celebraba treinta y cuatro
afios de existencia— fue el encargado de la clausura del
evento. El programa estuvo integrado por Soliloguio,
Ride the culture loop, de Anna Sokolow (m. Teo Mace-
ro), y De los diarios de Kafka. La intencién de presentar
dichas obras fue la de realizar un homenaje péstumo a
dos grandes personajes de la danza moderna mexicana:
Ratl Flores Canelo y Anna Sokolow, pionera de la dan-

za contemporanea en este pais.”

28 Ménica Mateos Vega, “Especticulo del Ballet Independiente en
Bellas Artes. Reflexion sobre la muerte, punto para unir a Lépez
Velarde y Flores Canelo”, en La Jornada. México, D. F,, 19 de julio
de 2000, ABL.

¥ Sin autor, “Llega a su fin el Festival de Danza Contempordnea”,
sin referencia, Cultura y espectdculos. San Luis Potosi, S. L. P, 6 de
agosto de 2000, ABI.



Los dfas 10 y 12 de agosto el Independiente ocup6
el foro con el Homenaje a Anna Sokolow, ocasién en
la que escenific6 De los diarios de Kafka y Ride the
culture loop, montajes que contaron con el apoyo de
Lorry May, y Soliloguio, del maestro Flores Canelo.»

Al respecto, Manuel Hiram le aclaré a Jeancarlo
Aldana que las dos obras de Sokolow eran poco conoci-
das en México, y no obstante haber sido producidas en
los afios sesenta eran todavia vigentes y las consideraba
“una referencia interesante para las nuevas generacio-
nes de bailarines”. Magnolia Orozco evoco a la recién
fallecida coredgrafa como “la célida, respetuosa y entra-
fiable amiga”. Destacé su vitalidad, su amor a la danza,
su disciplina y su exigencia: “Cuando se trabajaba con
ella terminaba uno agotado, pero con una sensacién de
felicidad”.»

Un texto promocional de la temporada puntuali-
zaba que desde el inicio de la compainia Radl Flores se
habia propuesto apoyar la creacién experimental. En
relacién con la obra Los diarios de Kafka el autor se-
fialaba que el talento y la vigencia de la Sokolow eran
patentes, y describia:

Personajes grises y mecdnicos caminan sobre una hilera
de sillas que restringe su espacio y nos llevan al mundo
oficinesco que sufrié Kafka; desencuentros amorosos
nos dejan en la boca el nombre de Milena; biisqueda de
un Yo indestructible. La soledad, perceptible a lo largo
de la obra, desemboca en la escena de Gregorio Samsa,
personaje de La metamorfosis, donde la paciencia es la

tnica forma de sobrevivencia.

Ride the culture loop aludia a la necesidad que tienen
las minorias culturales de toda gran ciudad de vivir en un
mismo barrio para conservar sus lazos de identidad.
Soliloguio, de Ratl Flores Canelo, fue interpretada
por Elisa Rodriguez y catalogada como “un conmove-
dor tratado de la soledad”.»

En la Sala Miguel Covarrubias BI bailé El hombre
y la danza los dias 21 y 28 de octubre, y de nuevo en
noviembre, los dfas 4, 11 y 18. E1 14 y el 15 de diciembre

3* M. Tortajada Quiroz, 75 arios de danza..., op. cit., p. 692.

31 Idem. Cita extraida de Jeancarlo Aldana, “Homenaje a Anna Soko-
low”, en Novedades. México, D. F,, 14 de agosto de 2000.

32 Marcela Sinchez Mota, “Danza en Bellas Artes”, en el suplemento
La Jornada Semanal. México, D. F,, 24 de septiembre de 2000, ABI.
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Anna Sokolow mostrando un movimiento. Foto: Ratl Aguilar, ABL

de 2000 BI efectué el XIX Concurso Interior de
Coreografia en el Teatro de la Danza.»

Una nota en Excélsior difundid esta noticia y
aniadié que Paola Chédvez y Julio César Posada habian
sido reconocidos en dicho certamen como mejores

intérpretes.”

3 Las obras participantes fueron A solas, de Maria de Jests Bautista;
JUS semper (Orale), de Julio César Posada; Mito, de Maria Luisa Luna;
Un aroma de vacio, de Horacio Arias; 3 Situaciones circunstanciales?, de
Bruno Ramirez; Sentados alli, a la orilla del alma, de Paola Chévez, y
la ganadora: Viento de cenizas, de José Luis Hernandez.

3 Sin autor, “Viento de cenizas, de José Luis Herndndez, ganador del XIX
Concurso del BI”, en Excélsior, Cultura. México, D. E, 20 de diciembre de
2000. Por su elevada calidad artistica, las piezas Sentados alli, a la orilla del
alma, de Paola Chavez (m. Leonard Cohen, Apocaliptica y Tambores del
Bronx); Mito, de Marfa Luisa Luna (m. Kamasutra), y Un aroma de vacio,
de Horacio Arias, obtuvieron mencién por parte del jurado calificador.
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De los diarios de Kafka (1980, remontaje de Lorry May en 1996),
coreografia de Anna Sokolow. Bailan: Julio César Posada, Joaquin
Herndndez, Horacio Arias, Maria de Jests Bautista, Martha Gon-
zélez, Paola Chdvez, Samuel Galvin, Maria Luisa Luna y José Luis
Herndndez. Foto: Dirk Meys (S. L. P., 2000), ABL

El BI cerr6 actividades en el TD durante la
Temporada de Otofio con el programa De olvido se
colmé el recuerdo; No hay mds, sélo mujer; Detrds de
la puerta, de Elisa Rodriguez (m. Rajmdninov, Carlos
Chivez, C. Espinoza de los Monteros, Duke Ellington
y F. M. Einheit), y Ride the culture loop del 15 al 17 de
diciembre.

El Independiente comenzd el nuevo siglo con fun-
ciones populares. En marzo asisti6 a una temporada
en el Teatro Raul Flores Canelo con Viento de cenizas,
Sentados alli, a la orilla del alma, Humano y De olvido

% Programa de BI, en Tiempo Libre, Danza. México, D. F,, del 14 al
20 de diciembre de 2000.

126

se colmd el recuerdo (del 9 al 11); mientras que en la Sala
Miguel Covarrubias, dentro de la Temporada Milenio
Uno, durante el Ciclo Verbo Femenino (del 15 al 18
de marzo), participaron las coredgrafas Paola Chédvez
con Sentados alli, a la orilla del alma, Elisa Rodriguez con
Ldgrimas silenciosas y Detrds de la puerta, y Maria
Luisa Luna con No hay mds, sélo mujer (m. Anastasia).

En el TD la agrupacion present6 Sentados alli, a la
orilla del alma y Homenaje a Luis Zermerio (17 de abril);
en el Auditorio Alejo Peralta (IPN) interpretd Ausencia,
Sentados alli..., Cielo plomizo, de Paola Chédvez (m.
Tambores del Bronx, Jam & Spoon y el Circo del Sol),
y Viento de cenizas, de José Luis Herndndez (m. Jan
A. P. Kaczmarek y Michael Nyman). También fue a la
Universidad de Chapingo con El hombre y la danza el
26 de abril, y el Dia Internacional de la Danza bail6 en
el Teatro de las Artes (29 de abril).

BI se traslad6 a Xalapa para escenificar EL hombre
9y la danza. En una nota se incluy6 un comentario hecho
por Pedro Serrano, quien elogié a esta agrupacién cuya
labor coreogréfica no se complacia con el virtuosismo,
siendo en cambio “como el espacio en el que, con la
materialidad del cuerpo, y su consistencia y dispersion,
se puede originar un lenguaje que habla de todas
aquellas pulsiones y manifestaciones que como seres
humanos nos afectan y forman”.»

El 15 de mayo la Sociedad Mexicana de Coredgrafos
(Somec), con el apoyo del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes a través del Centro Nacional de
las Artes, organizé una mesa redonda en homenaje
al trabajo del coredgrafo Rail Flores Canelo. Los
participantes fueron: los investigadores del Cenidi
Danza Anadel Lynton y César Delgado Martinez; Silvia
Unzueta, bailarina, maestra, coredgrafa y directora de
Pirpura Danza Teatro, y Magnolia Orozco, directora
del Bl y secretaria de la Somec.

Lynton dicté la ponencia “La obra coreografica de
Ratl Flores Canelo: el nacionalismo, el humor, la
autobiografia y otros deslices”, en la que destacé
las caracteristicas que marcaron la trayectoria del
coredgrafo mexicano, entre ellas su apego a los temas,
los simbolos y los estilos que reflejaban su propia
experiencia y su afin. Explicé que Ratl Flores se dirigia
en gran medida al ptblico de provincia debido a que él

% Sin autor, “Ballet Independiente: El hombre y la danza”, sin refe-
rencia. Xalapa, Veracruz, 8 de mayo de 2001, ABI.
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José Luis Herndndez y Samuel Galvan en De los diarios de Kafka. Foto: Dirk Meys, 2000, ABL.

mismo habia nacido en Monclova, Coahuila, y nunca
buscé “ser universal”:

...tuvo la virtud de la sinceridad, de utilizar como temas
y referentes estilisticos lo que él conocia mejor, lo que
habia vivido en su estado, en su pais, en su época, con el
afdn de comunicarse lo més directamente posible con
los publicos que tenia a su alcance. Su mayor virtud:
crear pensando en el destinatario, imaginar interlocu-
tores concretos y conocidos para entablar un didlogo

significativo a través de sus obras.

Abordé enseguida el supuesto “nacionalismo” del Ca-
nelo, que desde su perspectiva nunca fue trasnochado
o forzado, pues él “se refa del poder con irreverencia,
pero con el cuidado de no ‘meterse la soga al cuello’ y
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cerrar las puertas a la compaiifa por exceso de espantar
al burgués”.”

César Delgado Martinez hizo alusién a La espera,
que fue creada en una época en la que el BI refrendd
su posicion neonacionalista en la danza: “Con su obra, sus
deslices eludieron el humor y la autobiografia para, de
una manera mas seria, caminar en las arenas movedizas
de un nacionalismo que olia a guardado, como los viejos
trajes arrumbados en el rincén de algin ropero porfiriano”.
En esta obra, dijo Delgado Martinez, Flores Canelo
super6 la visién acartonada de lo mexicano debido al
“equilibrio que guarda entre la temética que trata y la
manera de abordarla, por la conjuncién de la musica,
la danza, la palabra, la iluminacién y el vestuario en un
todo perfectamente organizado”, y reconocié que, dado

%7 Sin autor, “Ratl Flores Canelo, creacién y estilo”, en El Informa-
dor. México, D. E, 28 de mayo de 2001, ABIL.
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el dramatismo que manejaba, era considerada “la mejor
obra de Raul Flores Canelo”.

En entrevista para Excélsior, la coredgrafa Silvia
Unzueta recordd las obras Tres fantasias sexuales y un
prologo, Queda el viento y Soliloguio, en las que parti-
cipé como intérprete:

Fue un trabajo muy intimo donde se dio la magia de
la creacidn, un despliegue de creatividad de Ratl en el
que demostr6 una vez mis su calidad de artista, pues
las tres eran obras excelentes. No es ficil ser un artista
auténtico, hay que estar més alld del ego, conectado con
las musas, con el espiritu abierto y la sensibilidad a flor
de piel. Asi era él. Yo aplicaria a Raul lo que decia el
poeta Pessoa: “Todos los dias la materia me maltrata.

Mi sensibilidad es una llama al viento”.

Unzueta afirmé que Flores Canelo fue uno de los ar-
tistas mds auténticos que ella conociera, que poseia un
estilo inigualable a través del cual trabajaba distintas
temdticas con un “sentido del humor genial, y al mismo
tiempo una gran sensibilidad para transmitir sutilezas,
erotismo y emociones”.”

Mis adelante, durante el mes de julio, el Indepen-
diente exhibié su Trzlogia sobre Ramén Lopez Velarde
en el PBA los dias 20 y 22.

En entrevista con Diaz Menchaca, con motivo del
Homenaje a Ramén Lépez Velarde, Manuel Hiram ex-
pres6 que uno de los objetivos de la Trilogia era recrear
el ambiente provinciano de México. Al preguntarle el
periodista a Magnolia Orozco sobre las dificultades
econdmicas, ella reiter6 que el artista no piensa en mo-
rirse de hambre, “simplemente no deja de creer en lo
que hace”.»

Tal como lo hacia cada afio, la compaiifa participé
en la XIX edicidn del Festival de Danza Contempori-
nea de San Luis Potosi, que tuvo lugar del 28 de julio
al 12 de agosto de 2001. Como de costumbre, el grupo
bail6 en el Teatro de la Paz y en esa ocasién presentd El
bailarin, Jaculatoria y Poeta, del maestro Raul Flores
Canelo, el 12 de agosto.

3 Idem.

% Sin autor, “Estrenos en BA”, en Excélsior. México, D. E., 25 de
mayo de 2001, ABI.

# Karenina Diaz Menchaca, “Homenaje a Ramén Lépez Velarde.

Actuari el Ballet Independiente en el PBA”, en Excélsior. México,
D.F, 19 de julio de 2001, ABI.
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En el Teatro Jiménez Rueda BI realizé una audi-
cién para la Bienal de Lyon, Francia, el 13 de noviembre
con la Trilogia; por otra parte, el 4 de diciembre se llevé
a cabo el XX Concurso Interior.” BI concluyd sus acti-
vidades en el TD con la Trilogia el 6 y el 9 de diciembre,
posteriormente fue a Cérdoba, Veracruz, donde exhibié
esta misma obra el dia 14.

En febrero de 2002 se cumplian diez afios del falle-
cimiento de Raul Flores, razén por la cual BI organizé
una mesa redonda en la Sala Manuel M. Ponce del PBA;
alo largo del evento se destacaron varias cualidades de
su personalidad, tales como su serenidad, la magia que
lo rodeaba, su profesionalismo, su don de gentes, su
galanura y fuerte personalidad, su excelente sentido del
humor y su actitud positiva ante la vida.

En esa ocasién José Rivera declar6 que el maestro
Ral le habia transmitido parte de su sensibilidad y su
visién sobre la danza:

Por medio de él adquiri la firmeza del valor del artista,
sobre todo del amor y respeto hacia el ser humano, de
la riqueza que encierran todas las manifestaciones de la
vida y las que Radl descubria e interpretaba por medio
de la danza. Se podria hablar de infinidad de anécdotas,
porque el maestro, ademds de talentoso, ocurrente, proposi-
tivo, juguetdn, solitario, tenfa tantas facetas que es dificil

retratarlo de una manera en especial.

Patricia Ladrén de Guevara manifest6 que Flores Ca-
nelo habia sido

...un artista mexicano entregado a su pasién: la danza.
Hombre sensible ante los acontecimientos de su pafs,
sus coreografias implicaban la mencién cotidiana de
usos y costumbres sociales, de sus penurias econémi-
cas, de la violencia social y la discriminacién, relacio-
nandolas en tiempo y forma con historias de romances,
fantasias, espejismos y remembranzas, muchas de las
cuales eran presentadas con sentido del humor [...] Ratl
supo explotar en cada uno de nosotros, sus bailarines,
todas las capacidades expresivas, técnicas y sensibles.

Con él aprendimos el dolor, el esfuerzo y la magia del

# Las coreograﬁas fueron Porque la vida, de Arturo Pineda; Soy,
de Helmar Alvarez; Serenata, de Pedro Gonzélez; Cala Luna, de
Carmen Figueroa; Abrumados, de Julio César Posada, y Fragiles es-
tructuras, de Paola Chdvez. En esa ocasién gand Mirando al cielo,
buscando el sol, de Bruno Ramirez.



foro. Su muerte fue una muerte anunciada o presentida.
Recuerdo haberle escuchado decir: “Termino la coreo-
grafia de Pervertida [...] y me voy”, y asi lo hizo: al

poco tiempo partid.”

Todo lo anterior se complement6 con una funcién ho-
menaje a Radl Flores Canelo en el PBA los dfas 1y 3, en
la cual participaron varios coredgrafos cercanos al BI:
Esther Lopezllera present6 Para una oracion (m. sono-
rizacién de Bruno Coulais, Jan Garbarek y Tan Dun)
con su grupo Eterno Caracol; José Rivera escenificé
Bailemos a Mozart, por los angeles que se han ido; Ge-
rardo Delgado bailé El luna (m. Thomas E. Yorke, Jo-
nathan Richard Guy Greenwood, Philip James Selway
y Yann Tiersen) con su grupo En Dos Partes; Cecilia
Lugo, de Contempodanza, interpret6 fragmentos de su
obra Espejo de linces (m. Lisa Gerrard y Pieter Bourke).
El especticulo terminé con la coreografia E/ bailarin,
de Ratil Flores Canelo.

Gustavo Emilio Rosales calific6 de fallidos los
esfuerzos realizados para este homenaje, tanto en la
mesa redonda como en la presentacién dancistica. Con
respecto a la funcién de danza subrayd la trivialidad de
Lépezllera: “ejercicio acerca de cémo ‘sostener’ a un
grupo de cuatro bailarines en un mismo plano espacial
y con una misma atmdsfera”; afirmé que Rivera habia
complacido al publico al exponer de forma manierista
los cuerpos de los bailarines, en una pieza donde usé
un lenguaje balletistico que se le escapaba de las manos.
Reconocio las participaciones de los otros dos invita-
dos por ser vistosas, y lament6 que se hubiera escogido
El bailarin, obra menor de Raul Flores. Desde su pers-
pectiva, todo el programa fue fallido precisamente por-
que no hubo voluntad de profundizar en la vigencia y
en las consecuencias estéticas de un trabajo que, en su
época, continud rastreando los ideales del Movimiento
Mexicano de Danza Moderna cuando la norma erayala
abstraccién cosmopolita: “Lastima, en este aniversario
luctuoso se mostré sélo la flor, pero no se ventilaron
las raices del drbol”, expresé.»

Colombia Moya ofrecié un sentido testimonio so-
bre su experiencia con el maestro Raul Flores Canelo.

“2 Sin autor, “Rail Flores Canelo fue un artista mexicano entregado
a su pasion: la danza”, en Excélsior. México, D. E, 11 de febrero de
2002, ABI.

# Gustavo Emilio Rosales, “La flor de lo canelo”, en Tiempo Libre.
México, D. E,, 8 de febrero de 2002, ABI.
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Ella se refiri6 a algunas obras de la época en que se
inici6 el coredgrafo, como El demagogo, que reflejaba
“con sinceridad, sencillez y gran talento la realidad de
los lideres sindicales, el capitalismo y la clase obrera”,
y que Flores Canelo interpretaba “como nadie”: “Su
alta y esbelta figura, vestido con saco y pantalones,
se deslizaba por el escenario con extrema simplicidad
en secuencias més bien actuadas que bailadas, pues la
coreografia, de gran intensidad dramidtica con la mu-
sica de Bartdk, no usaba los despliegues técnicos que
afios después dicha compaiifa adquirié con la técnica
Graham [...]".

Moya aseverd que al convertirse el Canelo en el
heredero del movimiento artistico del nacionalismo
dancistico, lo enriquecid y lo superé: “Ratl Flores Ca-
nelo pudo resistir el canto de las sirenas y encontré en
nuestra identidad la veta magnifica de su obra, con hu-
mor incomparable”.#

BI se presentd en la Sala Miguel Covarrubias con
el programa El bailarin, Jaculatoria y Poeta del 1 al 3
y del 7 al 10 de marzo. En esta temporada participaron
también los grupos Barro Rojo y Foramen, y todas las
obras interpretadas se relacionaban con la poesia.®

Dora Luz Haw explicé que la idea de este ciclo
coreogrifico se le ocurrié al titular del Departamento
de Danza de la UNAM, Enrique Estrada, al recibir la
propuesta de los grupos; el funcionario afiadi6: “Elegir
estas piezas nos permite vincular nuestra programacién
a la vida académica de la universidad. Es decir, es una
forma de relacionar lo que sucede en las aulas con lo
que pasa en las salas”.#

El 15 de marzo BI se trasladé a Nayarit, a las Islas
Marias, con El hombre y la danza, y bail6 fragmentos
de las obras de Radl Flores los dias 16, 18 y 19. De ahi
viajé a Zacatecas, al Teatro Lopez Velarde, donde exhi-
bi6 su Trilogia el dia 28.

A comienzos de abril Ana Maria Longi entre-
visté a Manuel Hiram, quien explic6 que el objetivo
del Ballet era que cada uno de sus miembros recibiera

# Colombia Moya, “Recuerdos de Flores Canelo”, en La Jornada.
México, D. E, 3 de febrero de 2002, ABI.

# Juan Herndndez, “Poetas trenzados por la danza”, en Unomdsuno.
México, D. E, 1 de marzo de 2002, ABI.

* Dora Luz Haw, “Rinden con danza homenaje a la poesia”, en Re-
forma. México, D. F,, 2 de marzo de 2002, ABI.
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el aprendizaje legado por el maestro Radl y desarrollara
su propia iniciativa.”

Para la Temporada en el CNA BI program las
obras Alas, de José Luis Hernandez (m. cantos bulgaros,
Zbigniew Preisner y René Aubry); Mirando al cielo,
buscando el sol, de Bruno Ramirez (m. Ryuichi Saka-
moto), y Auras, que se escenificaron en el Teatro de las
Artes del 23 al 26 de mayo.

La compaiifa preparé el remontaje de la coreografia
Ku-Ka-Llimoku, de Cochran, cuyo estreno tuvo lugar
en la Sala Miguel Covarrubias en 1996. El coredgrafo
sefalé que la pieza hacia referencia a las “pasiones del
alma y la vida, asi como a la pelea entre animales por
un territorio”. El programa se complementé con Alas
y Pervertida (que tenia doce afios de no presentarse al
publico).* Las funciones fueron los dfas 25, 26 y 28 de
julio en el PBA.

Como parte de la promocién Manuel Hiram dijo
en entrevista que en el BI se preservaban con esmero
tres grandes propdsitos: “proteger el legado de Ratl
Flores Canelo; cuidar que los nuevos trabajos coreogra-
ficos fueran dignos de sumarse al repertorio del Ballet;
y que la compaiifa y sus obras fueran vistas por todo el
pueblo mexicano”. Sobre la pieza de Cochran, Ku-Ka
Llimoku, indicé que abordaba “lo humano, lo bello y
lo poético, pero también lo oscuro de la naturaleza de
los hombres y las mujeres”. En cuanto a los movimien-
tos expresé que habia una distincién enfética entre lo
femenino y lo masculino: “los hombres siguen el ritmo
enérgico y vivaz que marcan los compases, mientras
que las figuras femeninas, sincopadas y audaces, suavi-
zan la escena en ritmos lentos, pero no por ello menos
hermosos y precisos”. En Alas se planteaba “que toda
manifestacion de libertad puede lo mismo construir que
autoinmolar”, establecié.”

Enla conmemoracién del décimo aniversario luctuo-
so de Radl Flores Canelo (que incluyé actividades duran-
te todo el afio) se unieron tres generaciones representadas
por BNM, BI, Contempodanza, Barro Rojo, Alicia Sin-
chez y Compaiifa, La Cebra y Tiempo de Bailar.

“ A. M. Longi, “El Ballet Independiente naci6 con buena estrella”,
en Excélsior. México, D. E, 2 de abril de 2002, ABI.

“ Sin autor, “Tres generaciones”, en El Heraldo de México. México,
D. F, 26 de julio de 2002, ABI.

“ A. M. Longi, “Actuard el Ballet Independiente en el PBA”, en Ex-
célsior. México, D. E, 21 de julio de 2002, ABL.

Maria de Jests Bautista, [\gueda Bonilla y Ana Luisa Cardona en Mirando al cielo, buscando el sol, coreografia de Bruno Ramirez. (k&
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El Independiente también participé en el XXII
Festival Internacional de Danza Contemporinea Lila
Lépez» con Ku-Ka-Llimoku, Alas y Pervertida el 11
de agosto. A principios de diciembre BI viajé a Cor-
doba, Veracruz, para ofrecer una funcién de gala en el
Auditorio Manuel Sudrez, donde present6 Tres fantasias
sexuales. .., Ku-Ka-Llimoku y Pervertida el dia 6.5 Mis
adelante la compaiifa efectué el XXI Concurso Interno
de Coreografia el dia 10 en el TD.* Finalmente bail6 en
el TD el programa Ku-Ka-Llimoku, Alas y Pervertida
del 13 al 15.»

En mayo de 2003 BI festej6 los treinta afios de La
espera, obra célebre de Flores Canelo. Para conmemo-
rarlo programé una funcién el dia 6 en el TD, fecha en
la que también se entregaron los premios Somec-Vitars
2003

BI recibid la invitacién a asistir al XXIII Festival
Internacional de Danza Contempordnea Lila Lopez (del
19 de julio al 3 de agosto), donde el dia 20 interpretd en
el Teatro de la Paz La otra orilla/Dead end, estreno de
Lydia Romero (m. Humberto Alvarez, musica popular).

Romero declar6 que la idea de esta obra empezé a
rondar su cabeza cuando el fotdgrafo Eniac Martinez le
regal6 un libro sobre los migrantes mixtecos, en el cual
él se habia encargado de la parte grifica. Martinez pri-
mero retrataba su entorno y sus tradiciones, y enseguida
los fotografiaba en Estados Unidos tratando de rescatar
su identidad, pero de una manera muy trastocada: “Es
algo muy humano, pero muy desgarrador”. En esa mi-
gracion adoptan otras costumbres, otras formas de vida:
“es un peregrinaje devastador y muy rico al mismo tiem-
po. Sufren una transformacién interna porque se tienen
que enfrentar a todos sus monstruos: muerte, desierto,
soledad, nostalgia, desolacién”. A lo largo de su experi-
mento Romero hizo trabajo de escritorio durante varios

50 Sin autor, “Ballet Independiente en la clausura del Festival”, en
Pulso. Sin lugar, 11 de agosto de 2002, ABI.

51 Sin autor, sin titulo, en El Mundo. Cérdoba, Veracruz, 6 de
diciembre de 2002, ABI.

52 Las obras fueron Fragmentos de Alfonsina y el mar, de Angélica
Bazin; Hacia atrds, de Paulina Alvarez; Matador, de Santos Alatorre;
Divertimento para elementos, de Julio César Posada; Perdido en el
universo, de Tania Cervantes, y De la cruda y otras cosas, de Helmar
Alvarez. La coreografia ganadora del certamen fue Detrds del silencio,
de Maria de Jests Bautista (m. Cirque du Soleil y P. Glass).

% Sin autor, sin titulo, en La Jornada de enmedio. México, D. E, 12
de diciembre de 2002.

% Eduardo Camacho Sudrez, “El Ballet Independiente celebrard
treinta afios de la coreografia La espera, de Raidl Flores Canelo”, en
Excélsior. México, D. F,, 3 de mayo de 2003, ABIL.

Foto: Dirk Meys, 2001, ABL
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meses con los bailarines, gracias a lo cual recopilaron
muchisima informacién sobre el tema; con base en la
improvisacion y sobre la célula bésica del trabajo, que
consistié en caminar, en trasladarse, “se desarrollaron
todas las secuencias de movimiento”. El vestuario, dise-
fiado por Jerildy Bosch, integra los paisajes mexicanos,
“desde lo exuberante de Michoacdn hasta lo florido de
Oaxaca”, pero ese colorido ambiente “se transforma
poco a poco en un escenario en blanco y negro” con
la escenografia de Mauro Gémez y la iluminacién de
Gabriel Pascal: “La justificacién para todo esto es que
parten de su lugar de origen, que es florido, y en el
trayecto se encuentran con el desierto, que para mi es
blanco y negro”.

La parte musical estuvo a cargo de Humberto Al-
varez, especialista en ritmos populares nortefios, con-
temporéneos y rock.

Lydia Romero expresd que le gustarfa que “el len-
guaje abstracto que utilizamos los coredgrafos pudiera
ser leido por todos. Creo que debemos buscar signos y
simbolos muy claros para que la gente los siga”. Si bien
la literalidad es una herramienta que a veces usa, en su
obra existe un juego entre lo abstracto y la realidad que
se percibe en el vestuario, la musica y la coreografia.
Asimismo establecié que todas sus coreografias traba-
jaban sobre lo cotidiano, sin hacer retratos.

En La otra orilla/Dead end uno que otro “moja-
do” se salva, pero “la mayoria se queda en el camino.
Una se vuelve puta, otros se van muriendo de diversas
formas, otros simplemente se pierden”.s

En julio y agosto trece compaiias de danza, entre
ellas BI, participaron en una temporada en el PBA deno-
minada Dibujos de otros mundos (los dias 25, 27 y 28
de julio).* En esa ocasidn el Independiente interpret6
La otra orilla/Dead end.

Una nota en La Jornada subrayé que Radl Flores
Canelo siempre se mantuvo fiel a su propia concepcioén
de la danza, y mds adelante describia la estructura de
La otra orilla:

...una serie de vifietas con la divertidisima musicaliza-

cién de Mauro Gémez, también escendgrafo, nutrida en

% Redaccidn, “Coreografia de Lydia Romero sobre los ‘mojados’ ”,
en Proceso [en linea], seccién Cultura en la mira, Edicion Mexico.
Meéxico, 20 de julio de 2003. http://www.proceso.com.mx/189926/
coreografia-de-lidia-romero-sobre-los-mojados

%6 M. Tortajada Quiroz, 75 arios de danza..., op. cit., p. 721.
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la més recalcitrante lirica popular, donde la coredgrafa
trata de recrear [...] los perfiles de ese mar de hombres,
mujeres y nifios que se aventuran a llegar al otro lado, ala
tierra prometida, donde se pueden ganar délares y sacar
del hoyo a la familia. Las alusiones corporales, sencillas
y un tanto obvias durante largo rato, no dicen més que lo
que ya todos sabemos, la marcha, la carrera, el zapateado,
la torsién y una estructura dinimica que no logra levan-
tar vuelo ante las expectativas de un tema apasionante y

bastante sensible para todos los mexicanos...”

Segtin el periodista, la coreografia tenfa dos buenos mo-
mentos: uno de ellos era cuando las mujeres jugaban
con su pelo para llegar a la escena de la malla de alam-
bre, donde los sedientos migrantes trataban de escalar el
muro: “a partir de lo cual el disefio [...] empieza a decir
lo que tenfa que decir con una buena estructura y tino
emotivo que enseguida congratula al ptblico, que en
algunas de las escenas aplaude amistosamente”.*

Jaime Torreblanca Flores registré las palabras de
Romero, quien explic que “la narracién coreografica
se construyé a partir del andar, del continuo ejercicio de
caminar, pero también de los contrastes entre el mundo
femenino y lo masculino, entre lo rural y lo urbano”.
El trabajo —dijo— se basaba en una investigacién de
Joseph Campbell sobre los mixtecos que decidian irse
a Estados Unidos, con fotografias de Eniac Martinez y
testimonios de los propios migrantes. La iluminacién
estuvo a cargo de Gabriel Pascal y se presenté en el
Teatro Principal de Puebla. La obra contd con el apoyo
de la Coordinacién Nacional de Danza y de los estados
de Puebla, Oaxacay S. L. P.»

Durante el Festival de San Luis Potosi Emilia Cer-
vantes abordd el tema de la reposicién de obra dentro
del BI. Pregunté qué coreografias de las treinta que
habia legado el maestro Ratl podrian reponerse. En la
plética se le asegurd que la compaiiia no olvidaba su
objetivo: “buscar y proyectar en lo popular las razones
y sinrazones del ser humano”.®

% Sin autor, “La otra orilla, con Ballet Independiente”, en La Jornada.
México, D. E, julio de 2003, ABI.

8 Idem.

% Jaime Torreblanca Flores, “La otra orilla/DeadEnd: migracién y
muerte”, en Intolerancia. Puebla, Pue., 8 de agosto de 2003, ABI.

¢ Emilia Cervantes, “Ballet Independiente refrenda su compromiso
con lo popular”, en San Luis Hoy. San Luis Potosi, S. L. P, 21 de julio
de 2003, afio 11, ndm. 3624, ABI.


http://www.proceso.com.mx/category/cultura-en-la-mira
http://www.proceso.com.mx/category/edicion/edicion-mex

Carmina Burana (1996), coreografia de Duane Cochran. Foto: Dirk Meys, ABIL.

En la Sala Miguel Covarrubias BI presenté Carmi-
na Burana del 14 al 17 de agosto® y La otra orilla/Dead
end del 21 al 24 del mismo mes. En el Teatro Raul Flores
exhibié Carmina Burana del 29 al 31 de agosto, y del 5
al 7 de septiembre.® Posteriormente la compaiiia efectud
una gira a Monclova donde bailé La otra orilla/Dead
end en el Teatro del IMSS y en el Teatro de la Ciudad
los dias 21 y 26 de septiembre respectivamente.

En el festejo por los treinta y siete afios de su fun-
dacién BI presenté en el Teatro de la Ciudad La otra
orilla/Dead end €l 26 de septiembre.

Interpret6 la misma obra en el Teatro de las Artes,
del Cenart, del 16 al 19 de octubre. El 5 de diciembre
la agrupacién viajé a Cérdoba, Ver., para escenificar La
otra orilla/Dead end en el Auditorio Guadalupe. El dia
10 BI efectué su XXII Concurso Interior de Coreo-
grafia, esta vez en el Teatro Jiménez Rueda. Los datos
registrados en el archivo indican solamente que la obra
ganadora fue Soledad-es, de Helmar Alvarez.

8! La Jornada de enmedio. México, D. E, 14 de agosto de 2003, ABL
2 [dem.
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El grupo finaliz6 sus actividades del afio con Car-
mina Burana en el TD el 13 y el 14 de diciembre.

Ante una serie de vicisitudes con Manuel Hiram,
que en opinién de Orozco afectaban el desempefio del
BI, la directora tomd la decisién de separarlo del cargo
que durante tantos afios habia desempefiado dentro de
la compafifa, para permanecer al frente ella sola. En en-
trevista declaré: “Es que es muy dificil preparase para la
desaparicién de una persona. De pronto, Manuel dejaba
las tareas a Elisa Rodriguez [...] Después se acercaron
varias personas y no todos funcionaron para el nivel de
la compaiifa”.”

Retornaron asi los tiempos de cambio.

¢ Magnolia Orozco en entrevista realizada por Marfa Cristina Men-
doza, Ciudad de México, 11 de julio de 2016.






Capitulo 7

Ballet Independiente en espera

de San Miguel Arcangel

En La espera hay un texto muy importante que dice:
“Se espera la llegada del caudillo”, y en el caso de Ballet
Independiente José Rivera es ese caudillo, porque él tiene

que dar respuesta a la continuidad de la compaiifa.!

N 2004 LA COMPANIA ENFRENTO UNA TREMENDA CRISIS CUANDO SU DIRECTORA GENERAL
determiné que Manuel Hiram ya no seguiria desempendndose como el régissenr
del BI, aunque continuaria su labor como asesor y conservaria su sueldo. Como
era de esperarse, Hiram y algunos bailarines que estaban en contra de esta decisién se
inconformaron. Ante tal resistencia, Magnolia Orozco adopté como medida su despido,
ocasionando que los bailarines continuaran trabajando, “bajo protesta”, dentro del Ballet.
Esta accién tuvo consecuencias inmediatas en el medio de la danza y atrajo la atencién de
los periodistas, quienes no sélo abordaron la tensién al interior del BI, sino que se dedicaron
a hacer publicas las vicisitudes de los bailarines, vulnerables ante las instituciones de danza.
Dora Luz Haw expuso que doce bailarines de la agrupacién habian sido despedidos
por “desacato y boicoteo de labores”. Orozco declaré en entrevista que ellos no quisieron
adecuarse a los nuevos ordenamientos, por lo que serfan sustituidos por nuevos ejecutan-
tes. Aclard que BI era parte de una asociacién civil y que en asamblea se determiné una
reestructuracion que apuntaba hacia nuevos derroteros y que exigia un mayor compromiso
artistico. La periodista precis6 que ante estos hechos la Coordinacién Nacional de Danza no
podia hacer nada, pues segtin indicé su titular, Marco Antonio Silva, la asociacién actuaba
de forma auténoma a pesar del apoyo que recibia del INBA.2
La revista Proceso publicé una nota en la cual relataba los avatares del Bl y su “negra
historia de desencuentros, golpes bajos, traiciones y demds”. Basindose en las palabras de
Alberto Dallal, el autor de la nota recordé los dificiles momentos por los que atravesé esta
compaiiia en 1979, cuando se escindié por vez primera. Asimismo, el articulista sefial6 que
para enfrentar la pérdida de su fundador BI conformé un Consejo artistico encabezado
por Rafael Castanedo, Manuel Hiram y Jaime Hinojosa, estrategia que no funcioné por
mucho tiempo, pues “Manuel Hiram habia dado un golpe de estado para quedarse él solo
como director artistico”. Castanedo manifestd en esos momentos que no estaba de acuer-

! Magnolia Orozco citada en Claudia Magun, “El legado de Flores Canelo en manos de José Rivera”, en Danza.
México, D. E, 1 de octubre de 2006, ABI.

2 Dora Luz Haw, “Enfrenta crisis el BI. Despide directora a doce bailarines”, en Reforma. México, D. E, 11 de
febrero de 2004, ABI.

@ José Rivera Moya y Radil Flores Canelo en el BI, ABL
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Manuel Hiram entre Gabriela Stoltenberg y Magnolia Flores. Foto: Dirk Meys, 2000, ABL

do con que Orozco hubiera asumido la direccién de la
compaiifa por decisién propia, ya que el BI no era una
“empresa familiar”.

Ante la noticia del despido de Manuel Hiram va-
rias personalidades del medio se mostraron sorprendi-
das y calificaron como errénea la decisién de Orozco,
entre ellas Cecilia Lugo, directora de Contempodanza;
Jesus Laredo, coredgrafo de Athos Danza Contempo-
ranea; Evoé Sotelo y Benito Gonzilez, directores de la
compaiifa Quiatora Monorriel, y de una manera u otra
todos ellos “exhortaron a los implicados en el conflicto

3 Después de la salida de Castanedo fueron despedidos los bailarines
y profesores Patricia Ladrén de Guevara, Javier Basurto, Georgina
Gutiérrez y Rafael Rosales, quienes decidieron demandar al Ballet
Independiente. Legalmente ellos ganaron el pleito, no obstante, la
compaiiia se declar6 en quiebra y nunca los indemnizé. Sin autor,
“Los tropiezos del Ballet Independiente”, en Proceso. México, D. F.,
16 de febrero de 2004, ABI. Al cuestionar a Orozco acerca de esta
situacion, ella respondid que si se habia otorgado una indemnizacion.
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a sentarse a dialogar para resolver la situacién a favor
de la danza”.

Poco tiempo después de su destitucién, Manuel Hi-
ram le coment6 a Ana Maria Longi que la profundidad
interpretativa que requeria cualquier obra del maestro
Radl no podia lograrse si no se conocia ésta “a fondo y
desde el principio”. Aprovechd el momento para afirmar
que él habia acompaiiado al coreégrafo a las comunida-
des indigenas para entender su forma de vida, y que “de
ese México [...] y de una ciudad saturada de contrastes
y de ninguneos” nacieron las obras de un gran artista, a
la mayoria de las cuales él les habia dado, al exhibirlas,
“el concepto y la pureza interpretativa que merecian”.

Aseguré que Flores Canelo confiaba en él al grado

de permitirle, en ocasiones, “meter mano en sus obras”,

# Juan Herndndez, “Se queda sin bailarines. Decision errdnea, dice
el gremio”, en El Independiente. México, D. F., 10 de febrero de
2004, ABI.



y que Manuel Hiram s6lo habia tenido una relacién de
trabajo administrativo con Magnolia Orozco. Solicitd
entonces que no desvirtuaran su labor con mentiras,
pues durante treinta y dos afios él jamis fall6.:

El 12 de febrero, al otro dia de haber asistido a una
reunién con la Coordinacién de Danza, los integran-
tes del BI decidieron bailar en la Cdmara de Diputados
como protesta ante las malas condiciones de trabajo que
enfrentaban. Demandaron también la intervencién de
Sari Bermtidez, presidenta de Conaculta, para resolver
el conflicto. El periodista Juan Herndndez argumentd
en defensa de los bailarines que el reglamento interno
de una asociacién civil no estaba por encima de la Ley
Federal del Trabajo.¢

Pocos dias después Juan Herndndez redacté otra
nota en la que sostenia que las “vacas sagradas” de la
danza se habian convertido en “islas intocables en las que
més vale no meterse para evitar conflictos”. Al ser en-
trevistado, Marco Antonio Silva aclaré que el INBA no
habia establecido convenios claros en cuanto a sus reglas
de operacidn, y subrayd la necesidad de transparentar
los recursos que se les otorgaban a los diferentes grupos.
Héctor Garay, entrevistado por Herndndez, indicé que el
INBA apoyaba a tres asociaciones civiles cuyo fin era la
promocién de la danza, y que esta colaboracién se regu-
laba a través de convenios anuales entre las asociaciones
civiles y la institucion. Para finalizar manifest6 que la
politica neoliberal estaba en contra del subsidio, por lo
que ahora “se exigiria a las instituciones que justificaran
los apoyos que otorgaban a los artistas”.

Emilio Rosales se encargé de informar acerca de es-
tas desavenencias y las enmarcé en un proceso de cam-
bio, ya que en octubre de 2004 Ballet Teatro del Espacio
(BTE) habia cerrado sus puertas. Puntualiz6 que este
trance estaba alimentado por “discordias, oportunis-
mos, letargo y ausencia de visidn critica por parte de
funcionarios y artistas”. Los riesgos que se corrian en
ese momento eran: 1) la clausura de espacios atin vivos
que histéricamente se constituyen como eje de los mo-
vimientos actuales de la danza nacional; 2) la perplejidad
de coredgrafos y de bailarines ante la necesidad de sol-

5> Ana Maria Longi, “Destituyen a Manuel Hiram del Ballet Inde-
pendiente”, en Excélsior. México, D. F,, 11 de febrero de 2004, ABI.
¢ Juan Herndndez, “Protestan bailarines frente a los diputados”, en El
Independiente. México, D. F., 12 de febrero de 2004, ABL

7 J. Herndndez, “La danza de los millones”, en El Independiente.
México, D. F., 23 de febrero de 2004, ABI.
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ventar su propia subsistencia; 3) la falta de un proyecto
propositivo, consistente y resolutivo que oriente las
actividades decisivas, para bien o para mal, de la Coor-
dinacién Nacional de Danza del INBA. Entrevistado
por Rosales, Alberto Dallal explicé que el Estado se
queria desentender de sus responsabilidades histéricas,
las cuales habian iniciado con José Vasconcelos en 1920.
Propuso la creacidén de un Consejo Nacional de la Dan-
za que se encargara de asesorar y de vigilar al director
del INBA, asi como a los “ideadores de los proyectos
de apoyo a los bailarines, coredgrafos, investigadores,
maestros”. Por tlamo insisti6 en que el gobierno “no debe
desentenderse de estas responsabilidades”.s

En 2004 BI comenz6 sus actividades bajo la direc-
cién artistica de Socorro Meza,’ exbailarina de la agru-
pacioén, en la Sala Felipe Villanueva, de Toluca, Estado
de México, donde ofreci6 una clase magistral y bailé
Intimo tango (fragmento de Entre cuatro paredes) y
Soliloguio €l 25 de febrero.

BI asisti6 al III Festival de Danza Contemporinea
en Monclova, donde ofrecié una funcién en el Museo
Coahuila-Texas con El bailarin, Entre cuatro paredes,
Soliloguio y Jaculatoria el 29 de abril.* En mayo pre-
sentd El bailarin en la Sala Miguel Covarrubias para
Somec-Vitars el dia 18, y en junio llevé Jaculatoria a la
Sala Ollin Yoliztli (el dia 30, para Conaculta).

En una entrevista realizada en julio, la directora
general expresé que el BI se habia deteriorado durante
los dltimos afios en que Hiram lo dirigia; la calidad de
las coreografias y de los intérpretes, asi como el estado
de conservacidén de las obras de Radl Flores Canelo fue-
ron menguando. Aclaré una vez més que a los bailarines
no se les otorgaban sueldos, més bien se les retribuia
con “becas” para que se allegaran recursos."

$ Gustavo Emilio Rosales, “Algunos problemas estructurales de la
danza”, en Tiempo Libre. México, D. F, 12 de marzo de 2004, ABL
® Socorro Meza. Bailarina, maestra, coredgrafa y funcionaria. Licen-
ciada en Historia por la UNAM, egresada de la ADM (1964-1972) y
licenciada en Ensefianza Artistica con especialidad en Danza. Debu-
t6 como bailarina en el Ballet Cldsico de México (1967) y colaboré
con grupos como Ballet Contemporaneo (1971-1973), Expansion 7
(1973-1978) y Ballet Independiente (1978-1989). Ingresé a la ADM
como maestra en 1972 y posteriormente fue directora de la misma
institucién (1995-2000). En 1994 recibié el Premio de Educacién e
Investigacién Artistica del INBA. C. Delgado Martinez, Diccionario
biogrifico, op. cit., p. 279.

10Sin autor, sin titulo, La Voz. Monclova, Coah., 29 de abril de 2004, ABI.
1 Sin autor, “Magnolia Flores habla de la salida de Hiram”, en Excél-
sior. México, D. E, 5 de julio de 2004, ABI.
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El grupo participé en los festejos del aniversario
nimero setenta del PBA (los dias 8, 9 y 11 de julio)
dentro de una temporada que se denominé Perfiles
en movimiento. La danza en el setenta aniversario del
PBA. Las obras que incluy6 el programa del BI fueron
No me nombres, de Elisa Rodriguez (m. Elizondo, D.
Ellington y misica popular); A flor de piel, de Silvia
Unzueta (m. M. Glinka, D. Darling, E. Karaindrou, Z.
Preisner, Rupesh, E. Aroeste, edicién musical de Miguel
Angel Sénchez), y Jaculatoria, del maestro Ratl Flores."

Aprovechando estos festejos BI organizé un Ho-
menaje a Ratl Flores Canelo, quien en 2004 habria cum-
plido setenta y cinco afios de edad.”” Las coreografias
que se prepararon para tal celebracién fueron No me
nombres, A flor de piel y Jaculatoria (del 8 al 11 de julio).

Ratl Diaz reiter6 la idea de que Ratil Flores era
a la danza lo que Chava Flores a la cancién, y destacé
“esa capacidad de poder tomar el hecho cotidiano, li-
tirgico en este caso, y, otorgandole la categoria superior
de Arte, convertirlo en danza escénica”. En su nota re-
salté su estilo sencillo, claro, transparente, que €l sim-
plificaba “para que todos [...] gocen lo que ven, lo que
en el escenario se presenta”. Al hacer comentarios a la
programacién expuso que en la creacién de Unzueta
se conservaba “esa frescura y espontaneidad que han
caracterizado a BI y que aqui, remozadas sus huestes,
se muestran persistentes”. Por su parte Unzueta, al ser
entrevistada, alabd la capacidad de Radl para “abordar
un tema con un sentido del humor genial, al mismo
tiempo que con una gran sensibilidad para transmitir
sutilezas, erotismo, emociones [...] conectado con las
masas, con espiritu abierto y la sensibilidad ‘A flor de
piel’ ”, como titulé a su coreografia.

El critico musical Diez de Urdanivia detallé las
coreografias que se escogieron para dicha ocasién, entre
ellas Jaculatoria: “El BI nos convencié de que Lépez
Velarde bailado es tan eficaz como leido o dicho por sus
mejores intérpretes”. Afiadié que el publico tiene de-
recho a que Flores Canelo no sea carne de aniversario,

sino lujo cotidiano, transmisible a las siguientes genera-

12 Sin autor, “Perfiles en Movimiento”, en Tiempo Libre. México, D. F,
del 1 al 7 de julio de 2004, ABL.

13 Sin autor, “BI realiza un homenaje a su fundador, RFC, Hoy a mis
75... hablen de mi”, en La Jornada de enmedio. México, D. E,, 9 de
julio de 2004, ABIL.

4 Raul Diaz, “Ratl Flores Canelo. A sus 75 hablamos de él, el Cane-
lo”, en Unomadsuno. México, D. E, 15 de julio de 2004, ABIL.

Juan Lomba y Jimena Moctezuma en Entre cuatro paredes (1998), coreografia de Elisa Rodriguez. Foto: Dirk Meys, ABI. &
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ciones.” Por esas fechas, Oscar Flores Martinez escribié
que Bl renacia, como el ave fénix, de sus propias cenizas.
Tras aseverar que Flores Canelo produjo algunas “obras
maestras”, dijo que apostaba por la juventud del grupo
que habfa atravesado treinta y ocho afios de turbulen-
cias y aparecia “renovado”. Magnolia Orozco informé
que tenian la intencién de presentarse en las escuelas de
danza, entre ellas la ADM, con la finalidad de estrechar
los lazos con estas instituciones, ademas de difundir la
obra de Flores Canelo. Flores Martinez concluy6 que
BI era una compaiifa joven, con buen nivel técnico, buen
cuerpo de baile femenino, y con intérpretes masculinos
de “solida figura y buena técnica”.

Alejandra Sénchez describi6 una de las obras es-
cenificadas durante el Homenaje a setenta y cinco afios
del natalicio del fundador de BI: “Una mujer llorando
desesperadamente a media luz, mientras el sonido del
saxofén se apodera de los espectadores y siete bailari-
nes salen al escenario a dar lo mejor de si mismos, es el
comienzo de la primera funcién que el Ballet Indepen-
diente presentard este fin de semana”.

La periodista sefialé que el conjunto se habia
esforzado por demostrar que la danza existe y que es
una manifestacién exaltada de la vida misma. No me
nombres, de Rodriguez, fue “una obra metaférica un
poco dificil de comprender para el ptblico; sin embar-
go, esto no fue obstaculo, ya que la variedad de sonido,
que de un poco de jazz cambiaba drasticamente a mu-
sica popular, se compenetré por completo con los diez
bailarines que la representaron”. Elisa Rodriguez puso
en préctica las ensefianzas de Flores Canelo, tanto por
la musica como por la coreografia “perfecta, en la que
ningtn paso puede tener un solo error, pues después de
un afio de trabajo y una exigente disciplina los artistas
reflejaron su ardua labor”.

Y Sinchez continué con su descripcion:

...una chelista, una flautista y un hombre en las percusiones,
detrés de un escenario completamente azul, dieron el inicio de
A flor de piel, donde con un estilo un poco mais clasico los
artistas casi volaban y desaparecian del escenario. Asimismo,
algunos encuentros erédticos y sensuales contrastaban con

otros un tanto simpaticos, que pasaban de una cosa a otra

15 Fernando Diez de Urdanivia, “Revivencia de Flores Canelo”, en El
Universal. México, D. E, 13 de julio de 2004, ABIL.

16 Oscar Flores Martinez, “Un nuevo renacer”, en Unomdsuno.
México, D. E, 18 de septiembre de 2004, ABL
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sin siquiera notarlo, ya que la eficacia y la sencillez de los

movimientos fueron lo que més representd a la obra.

Alejandra Sénchez afirmé que quizd Jaculatoria fue la
obra mds clara para la audiencia: “aparece la mujer idea-
lizada del poeta en comparacién con las prostitutas y
mujeres refinadas que asemejan a la tentacién, y donde
se puede llegar a ver el contraste del bien y el mal per-
fectamente representado por una escena de burdel”.”

En un articulo, Carmen Garcia Bermejo arreme-
ti6 en contra del gobierno del presidente Vicente Fox,
pues los subsidios a las compafifas de danza se habian
congelado. Manifest6 que a una compaiiia le otorgaban
el sueldo anual del director de BA, y se refiri6 a la crisis
que ya habia anunciado el BTE en 2001, por lo que era de
suponer que las cosas empeoraban, ya que el subsidio del
INBA a estos grupos no se habia actualizado desde
el periodo presidencial de Ernesto Zedillo.*

BI asisti6 al XXIV Festival de Danza Contem-
pordnea Lila Lopez, que se llevé a efecto del 9 al 24
de octubre de 2004, con el homenaje A mis 75... ha-
blen de mi. Las coreografias presentadas fueron No me
nombres, A flor de piel y Jaculatoria (el 17 de octubre).
En entrevista, Elisa Rodriguez declar6 haber tomado
mucho material de las primeras obras de Ratl Flores
Canelo para realizar su coreografia.”

También en octubre la agrupacién fue invitada al
Teatro de la Ciudad Fernando Soler, en Saltillo, Coahui-
la, para interpretar el mismo programa durante el Festi-
val de las Artes (el dia 19), asi como el dfa 21 en el Teatro
Calderén, de Zacatecas.

En diciembre, en el Auditorio Guadalupe, de Cér-
doba, Veracruz, BI present6 Soliloguio, Entre cuatro
paredes y Jaculatoria el dia 1, y en el TD escenificé E/
bailarin, Soliloguio y Entre cuatro paredes del 9 al 11.
Los dias 14 y 15 de diciembre de 2004 el grupo organi-
26 el XXIII Concurso Interior de Coreografia, que se
celebré en el Teatro Jiménez Rueda.»

17 Alejandra Sdnchez, “Emotivo homenaje de sus discipulos a Flores
Canelo”, en Cronica. México, D. E, 7 de octubre de 2004, ABI.

18 Carmen Garcia Bermejo, “El presupuesto foxista revienta la fra-
gil estabilidad de la danza”, en El Financiero. México, D. E, 27 de
julio de 2004, ABI. La periodista indicaba que del 2001 a esa fecha
el BTE habia recibido 1 736 460; BNM 1 920 000; BI 1 237 000, y la
Compaiifa Nacional de Danza Folklérica 1 313 000.

1% Sin autor, “El Ballet Independiente y su arte en el Teatro de la Paz”,
en El Sol de San Luis. San Luis Potosi, 17 de octubre de 2004, ABI.
2 Las coreografias concursantes fueron Nosotros... sin decir tu
nombre, de Selene del Real; Silencio, silencio, de Briseida Hernan-
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En febrero de 2005 Magnolia Orozco nombré como
director artistico de la compaiifa a José Rivera Moya, tam-
bién exbailarin de Bl y director de La Cebra Danza Gay.

Juan Herndndez dio a conocer algunos datos biogra-
ficos de José Rivera y ofrecié un perfil de su personalidad.
Rivera indic6 que habia nacido el 9 de agosto de 1969, que
en 1985 inici6 sus estudios de danza en el Instituto Poto-
sino de Bellas Artes, y que en 1987 Ratl Flores Canelo lo
invit$ a pertenecer al BI, donde permanecié hasta 1996.
Durante la entrevista aceptd ser una persona dificil, frégil,
con mucho entusiasmo por la vida y lleno de suefios.”

A mediados de febrero Rosario Manzanos report6
los conflictos que se habian suscitado en el Bl a raiz de
la salida de Socorro Meza. En aquel momento, los direc-
tivos del grupo puntualizaron: “El Ballet Independiente
es una asociacién civil sin fines de lucro [...] Todas las
separaciones son dificiles para las partes, y no es ésta la
primera ni serd la Gltima ocasién en que de una agrupa-
cién se desprendan algunos de sus miembros”. Orozco
explicé a Manzanos que en un principio ella invité a
Socorro Meza “para el arranque de 2004” en sustitu-
ci6n de Hiram, y poco tiempo después se decidi6 por
José Rivera Moya. Dentro de la nueva reestructuracion,
Rivera habia pedido libertad para poder asumir el cargo
de la direccidn artistica, situacion en la que el perfil de
algunos bailarines ya no encajaba. Establecié que en el
BI habria un Consejo artistico conformado por Victor
Hugo Rascon Banda, Patricia Aulestia, Alberto Caba-
fias, Fabienne Lacheré, José Rivera e Ignacio Toscano.”

Por su parte, Socorro Meza dijo que uno de sus
objetivos fue rescatar las obras del maestro Ratl, por
lo que durante su directiva se remontaron Jaculatoria,
El bailarin, Soliloguio y El hombre y la danza, ademas
hubo tres estrenos: uno de Silvia Unzueta y dos de Eli-
sa Rodriguez. Manzanos recuperé las palabras de Un-
zueta, quien declar6 que habia colaborado con Socorro
Meza con la intencién de sacar adelante a la compaiia,
lo que se logré al cabo de diez meses de trabajo. En su

dez; Transmutacion, de Adriana Pefia; Dialogando con la muerte, de
Francisco Alarcén; Palabras de sal en tu cuerpo, de Bruno Ramirez,
y la ganadora: Simples complejidades, de Miriam Gonzélez.

! Juan Hernédndez, sin titulo, en Proceso. México, D. E, 6 de febrero
de 2005, ABI. La coreografia Estudio para un visionudo de costumbres
raras y dudosa procedencia, de Rivera Moya, fue seleccionada como la
mejor en el XV Festival Internacional de Danza de San Luis Potosi,
por lo que Orozco sintié que tendria a un creador como director
artistico.

22 Rosario Manzanos, “La historia negra de la compaiia”, en Proceso.
México, D. E, 13 de febrero de 2005, ABI.



nota, Manzanos recogié también la visién del exbailarin
del Independiente Jaime Hinojosa, ahora director de
la compaiifa Mezquite Danza Contemporinea y de la
Casa de Cultura Pilar Rioja, en Torredn, quien afirmé
estar molesto por la ruta que estaba tomando el Inde-
pendiente, pues desde su perspectiva se alejaba de los
principios artisticos que planteara su creador. Opiné
que José Rivera posefa disciplina y técnica, pero se pre-
guntaba si podrian coexistir dos conceptos artisticos tan
diferentes en el BI, haciendo énfasis en que de 1966 a
2005 habia treinta y nueve afios de evolucién.”

Ana Maria Longi resefi6 la confirmacién de José
Rivera como director artistico de Ballet Independiente,
la cual tuvo lugar en la Sala Adamo Boari del PBA (mar-
zo de 2005). En entrevista, Rivera prometi6 proteger
el legado del Independiente y mejorar el nivel de los
bailarines, asimismo anuncid las futuras funciones de BI
en el TD —dentro del proyecto especial denominado
“Las ensefianzas del maestro Radl” — que incluirian dos
reposiciones de Raul Flores (Tres fantasias sexuales y un
prologo y El bailarin) y dos de José Rivera (El colegio
militar y Bailemos a Mozarr).

Rivera recalcé su responsabilidad: “Cuidar la tra-
dicién de BI” y estructurar un foro dancistico “como
es debido” para montar “sus propias coreografias”.

John Maxim hablé del programa “Las ensefianzas
del maestro Radl”, en el cual destacaban la juventud, la
vitalidad y el entusiasmo de los integrantes del grupo,
y alabé el trabajo de Rivera.”

Dora Luz Haw dialogé con José Rivera, recién
nombrado director artistico de Bl y a quien le correspon-
derfa organizar la celebracién del cuadragésimo aniversa-
rio de Ballet Independiente en el PBA. En esa ocasion, el
director artistico asegurd que en Bellas Artes se presenta-
ria un grupo consolidado. Se quejé del presupuesto que
recibfa como apoyo del INBA (107 000 pesos mensuales)
y de la publicidad, que resultaba “miserable”.*

En marzo, Juan Hernindez entrevisté de nueva
cuenta a José Rivera, quien afirmé ser un producto de

% Idem.

2 Ana Maria Longi, “Confirman a José Rivera como director artis-
tico de Ballet Independiente”, en Excélsior. México, D. E,, marzo de
2005, ABI. En ese momento estaban registrados como integrantes
de la compaiifa: Paulina Alvarez, Angélica Bazin, Silvia Elias, Marfa
José Rivera, Marfa de Jests Bautista, Helmar Alvarez, José Luis
Ferndndez, Arturo Pineda y Emilio Martinez.

» John Maxim, El Heraldo de México, sin referencia, ABL.

% Dora Luz Haw, “Prometen dignidad en su nueva época”, en Re-
forma. México, D. E, 2 de agosto de 2005, ABI.
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BI. El coredgrafo mencioné que su primera obra gay,
Danza del mal amor..., fue elaborada para el concurso
interno que organizaba afio con afo el BI, por lo que no
dudé en declarar que la estética que dio sustento a La Ce-
bra habia surgido en el seno de la compaiifa de Radl Flores
Canelo. Comenté que tenia en mente nuevas coreografias
para los bailarines con los que contaba y que invitaria a
coredgrafos jovenes a colaborar con él. Su objetivo era
lograr que Bl representara a México a nivel internacional

El grupo no tuvo funciones durante enero, febrero y
marzo de 2005. E19 de abril acudié al Cereso Varonil Sur
para interpretar Tres fantasias sexuales. ..y Bailemos a Mo-
zart, por los angeles gue han caido; al dia siguiente visité el
Cereso Varonil Oriente, donde bail6 el mismo programa.
También en abril BI llevé al TD Tres fantasias sexuales. ..
y El bailarin (de Raul Flores), asi como El colegio militar y
Bailemos a Mozart, por los angeles que han caido (de José
Rivera) los dias 11, 18 y 25. En la Plaza de las Artes del
Cenart BI presentd Tres fantasias sexuales... y Bailemos a
Mozart, por los dngeles que han caido el dia 26. Mientras
que en el Teatro Raiil Flores Canelo escenificé Bailemos
a Mozart, por los angeles que han caido, Tres fantasias se-
xuales... y Tragedia en Polanco la tarde del dia 29.

El Independiente se presenté en la Sala Silvestre
Revueltas del Centro Cultural Ollin Yoliztli con las
obras Bailemos a Mozart, por los dngeles que han caido
y Huapango el 28 de junio.

José Rivera afirmo estar satisfecho con los logros
alcanzados y anunci6 la temporada en puerta en el PBA,
durante la cual se estrenaron E/ tiempo lo arrasa todo. ..
queda la muerte, del propio Rivera, e Tkebana, de Es-
ther Lépezllera; ademds, en el programa se incluyeron
Soliloguio (que bail6 Claudia Desimone) y Terpsicore
en México, ambas de Raul Flores Canelo.

En una nota que daba a conocer las préximas fun-
ciones Rivera comparé a Flores Canelo con Shakespea-
re, en el sentido de que sus obras permanecian vigentes:
Terpsicore criticaba las influencias externas y destacaba la
necesidad de hacer una danza propia. Rivera confes6 que
se consideraba “hijo artistico” de Ratil Flores Canelo
porque queria hacer una danza que recuperara los valo-
res de la cultura mexicana. En su coreografia El tiempo
lo arrasa todo... tocaba el tema de las comunidades en
decadencia, de las cuales quedaba “sélo la muerte o la

% Juan Herndndez, “Ballet con vuelo independiente”, en Diario Mo-
nitor. México, D. F, 30 de marzo de 2005, ABI.



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

Adolfo Campos, Fernando Carrillo y Mario Alberto Frias en Danza
del mal amor o mejor me voy (1990), coreografia de José Rivera. Foto:
Raiil Veldzquez, ABI.

memoria”. Esther Lopezllera, coredgrafa invitada para la
Temporada, aproveché un momento de la entrevista para
explicar que Tkebana se inspiraba “en el amor y la pasién
de Radl Flores Canelo por las flores [bajo la simbolo-
gia de ofrecer amor]. La obra nos permite acercarnos al
proceso que va desde sembrar hasta florecer”, declaré.»

Durante la Temporada del PBA denominada Per-
files en movimiento, BI escenificé Tkebana, de Esther
Lépezllera (m. René Aubry, Yann Tiersen, Geoffrey
Oryema y melodia popular catalana); Soliloguio (repo-
sicién de Elisa Rodriguez); El tiempo lo arrasa todo...
queda la muerte, de José Rivera (m. D. Darling y René
Aubry), y Terpsicore en México (reposicion de Rivera

2 J. Herndndez, “Danza mds alld de instituciones”, en El Indepen-
diente. México, D. E, sin fecha, 2005, ABI.
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Moya, m. varios autores) los dias 11, 12 y 14 de agosto;
actud con el mismo programa en el Teatro Raul Flores
Canelo del 18 al 21 y del 25 al 28.

La compafiia viajé nuevamente a la Colonia Pe-
nal Federal Islas Marias, donde ofrecié talleres y varios
programas (del 24 al 30 de noviembre); el 4 de diciem-
bre se present6 en el Teatro Pedro Diaz, de C6rdoba,
Veracruz, con Bailemos a Mozart, por los angeles que
han caido, Soliloguio, fragmentos de Tres fantasias se-
xuales... y Rosa mexicano.

La XXV edicién del Concurso Interno de Coreo-
grafia cont6 con la participacién de ocho coredgrafos®
que realizaron sus presentaciones el 8 de diciembre en
el Teatro de la Danza del Centro Cultural del Bosque.

En entrevista con Claudia Magun, José Rivera acla-
r6: “Ratl Flores Canelo comenzé el concurso no con el
fin de crear una escuela de coreografia, sino como un es-
pacio abierto para arriesgar la creatividad de los bailarines
y convertirlos en realizadores de sus propias ideas”. No
obstante la precariedad, Rivera comunicé el deseo del BI
de ser un espacio de libertad dedicado a formar profesio-
nales de la danza. Cabe mencionar que en esa ocasién las
obras concursantes se incorporarian por primera vez en
una temporada. Otro elemento distintivo de esta edicién
del concurso fue la participacién de coredgrafos invitados,
como el maestro Felipe Méndez, egresado del Instituto
Estatal de Artes Teatrales de Mosct —institucién donde se
forman los bailarines del Ballet Bolshoi—, y Claudia De-
simone, quien se habia destacado por su aportacién como
intérprete y creadora en Ballet Independiente desde 1987

La compaiifa cerrd sus actividades del 2005 en el
TD con fragmentos de Bailemos a Mozart... y Rosa
mexicano del 9 al 11 de diciembre.

Ballet Independiente inicid el 2006 hasta el mes de
febrero. Se presentd en la Plaza de Zapotitlan con Bailemos
a Mozart..., Fantasia de la redentora, Pachucos y Rosa
mexicano el dia 9; y en la Plaza Amecameca con Baile-
mos a Mozart..., Nacionalista, Fantasia de la redentora,
El bailarin, Caballo negro y Rosa mexicano el dia 26. En

¥ Los coredgrafos y las obras concursantes fueron: Wilquer Valen-
ciana con A puerta cerrada... y la sociedad nos acusa; Bruno Ramirez
con Dias alados noches de suefios; Miriam R. Gonzélez con Angeles
perdidos; Elliot Islas con Obito; Briseida Hernindez con A la Iuz de
la luna; Adolfo Flores Ochoa con La cita; Claudia Desimone con
Carpe diem, y Felipe Méndez con s Estds conmigo?

3 Claudia Magun, “Un espacio abierto para arriesgar la creatividad”,
en Danza. México, D. F, 6 de diciembre de 2005, ABI.



marzo bailé en distintos Ceresos,” y posteriormente viajo
a Puebla para exhibir en el Zécalo de esa ciudad El bai-
larin, Caballo negro, De México a La Habana, Fantasia
de la redentora, Nacionalista y Rosa mexicano el dia 25.

Para el mes de abril BI realiz6 una gira a Cuba; en
el Teatro Sauto, de Matanzas, interpretd Bailemos a Mo-
zart..., Nacionalista, El bailarin, De México a La Haba-
na, de José Rivera (m. Arturo Marquez, Danzén ntim. 2),
Pachucos, Caballo negro, Fantasia de la redentora'y Rosa
mexicano el dia 11; en el Jardin del Auditorio Retazos, de
La Habana, bail6 el mismo programa del 13 al 16.

De regreso en la Ciudad de México present6 un pro-
grama semejante en el WTC: Bailemos a Mozart..., Ca-
ballo negro, Rosa mexicano (m. Moncayo) y Salon México
(m. Jacobo Lieberman), de José Rivera, Cabeza mala, de
Chrysthian Rodriguez (m. popular cubana), Y con ustedes
el 11, de Elliot Islas (m. danzén popular), Nacionalista,
Pachucos, Arrancame la vida, La redentora y Tragedia en
Polanco el 28 de abril. Como parte de los festejos por el
Dia Internacional de la Danza, al dia siguiente el grupo fue
al Centro Cultural Universitario de [a UNAM e interpretd
El bailarin y De México a La Habana, de José Rivera.
Esta funcidn se reporté como la més ovacionada con una
audiencia cercana a las 10 000 personas.®2 También actud
en el CNA el mismo dia con Bailemos a Mozart. .., Nacio-
nalista, Pachucos, El bailarin, Caballo negro, De México a
La Habana, La redentora y Rosa mexicano.

En el Teatro de la Ciudad BI se presenté con E/
bailarin, El otro lado de Carmela, El tiempo lo arrasa
todo... (obra dedicada “A todas las mujeres chingonas
y a todos los pendejos edipitos del mundo™), De México
a La Habana 'y La espera los dias 2 y 3 de septiembre.

A principios de octubre la prensa anuncié la ce-
lebracién del 40 aniversario de BI (2007) con el estreno
de varias obras, entre ellas una de José Rivera, Vector de
programacion niim. 6 (m. Carlos Chévez), y El otro lado
de Carmela, de Claudia Desimone (Leila au Pays du
Carrousel, Anouar Brahem Trio/Astrakan Café, Café
d’amour), ademds de la obra De México a La Habana
y las reposiciones del Canelo: El bailarin y La espera.

31 El dia 16 bail6 en el Cereso Varonil Sur y el 17 en el Cereso Varo-
nil Oriente. El programa que se prepard para tal ocasién fue Salon
México, Caballo negro, Tira la primera piedra, El bailarin, A la luz
de la luna y Tragedia en Polanco.

32 Ana Rosa Gutiérrez J., “Festejan Dia Mundial de la Danza”, en E/
Universal. México, D. F., 30 de abril de 2006, ABI.
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En entrevista con Esperanza Garcia Cueto, Rivera
dijo que BI habia impulsado el trabajo experimental
de la danza contemporinea “en sus aspectos técnicos
y conceptuales”, a la vez que pretendia conservar “las
raices que la unen a la realidad histérica de su pais”. El
director artistico expuso que si bien muchos bailari-
nes se quejaban de su disciplina “hitleriana”, lo que él
buscaba era que se comprometieran con el trabajo co-
reografico, y afirmé que ademds de bailar, sus integran-
tes debian “ser capaces de repartir volantes o trapear”.
Desde su perspectiva, el BI se habia convertido en la
principal fuente de ensefianza de la danza mexicana, y
en las coreografias de su autoria trataba de seguir la
misma estética para mantener el espiritu “caneliano”, a
pesar de que ain no lograba consolidar la compaiia de
sus suefios porque tenia bailarines j6venes e inexpertos.
Al BI le hacia falta tiempo, pero Rivera consideraba
factible alcanzar sus metas.”

El programa que se bailé en el PBA estuvo in-
tegrado por tres piezas de estreno y dos reposiciones,
una de ellas La espera, de Radl Flores Canelo, una
coreografia que la critica consideraba la obra maestra
del coredgrafo. Para representar esta pieza Rivera dijo
haber llevado a cabo una acuciosa labor de reposicion
basada en videos, documentos y bocetos del maestro
Canelo. Por su parte, Magnolia Flores sefialé que era
necesario enfrentar los movimientos con todo el coraje
para seguir adelante.*

Magun manifesté que la experiencia era signo de
madurez, y que tras cuarenta afios de trabajo Ballet In-
dependiente poseia un nombre y un estilo propios.”

El 30 de septiembre y el 1 de octubre BI interpretd
en el PBA E! bailarin, El otro lado de Carmela, Vector
de programacion nim. 6, La espera'y De México a La
Habana. Ana Rosa Gutiérrez coment6 que el programa
para festejar los cuarenta afios de BI no perdia “el senti-
do de tratar lo popular y la actualidad como contenido,
pero si de aprovechar las herramientas reinantes, mas no
vanguardistas, de la técnica dancistica”. Aseverd que E/
otro lado de Carmela, de Claudia Desimone, abordaba
una tematica feminista; Vector de programacion nim. 6,

3 Esperanza Garcia Cueto, “Ballet Independiente bailard en Bellas
Artes”, en Unomadsuno. México, D. E., 24 de septiembre de 2006, ABI.
3* Claudia Magun, “El legado de Flores Canelo en manos de José
Rivera”, en Danza [en linea]. México, D. E,, 1 de octubre de 2006.

https://interescena.com/danza2/el-legado-de-flores-canelo-en-

manos-de-jose-rivera.../
* Loc. ct.


https://interescena.com/danza2/el-legado-de-flores-canelo-en-manos-de-jose-rivera…/
https://interescena.com/danza2/el-legado-de-flores-canelo-en-manos-de-jose-rivera…/
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Oscar Pérez y Yareli Espinoza en Fantasia de la redentora (1981, fragmento de Tres fantasias sexuales y un prélogo), coreografia de Ratl Flores
Canelo. Foto: Rafael Reyes, ABL

de José Rivera, era un montaje “lleno de simbolismos
que se desarrolla al ritmo de la musica del compositor
mexicano Carlos Chdvez”, y acerca de la obra De Mé-
xico a La Habana dijo que estaba dedicada “a aquellas
mujeres mexicanas que manifiestan mayor fortaleza y
superacidn ante situaciones dificiles de los machos”.»

BI festejé sus cuarenta afios también en el PBA.
En entrevista Rivera expres6 que la agrupacién habia
evolucionado en el aspecto técnico, pero que le parecia
importante conservar las raices. Confesé que sentia una
gran responsabilidad al dirigir esta compaiifa, pues Flo-
res Canelo eraun emblema dentro de la danza nacional.”

En octubre el Independiente participé de nuevo,
después de afios de ausencia, en el Festival Internacional
Cervantino y bail6 en el Teatro Principal las mismas
obras del Homenaje en el PBA el dia 9.

En el marco del Festival Internacional Cervantino
Tomds Lépez escribié que ya habian pasado cuatro dé-

3 Ana Rosa Gutiérrez J., “El Ballet Independiente. 40 afios de pulir
el escenario”, en El Universal. México, D. F,, 29 de septiembre de
2006, ABI.

% Sin autor, “El BI festejard sus 40 afios”, en Milenio. México, D. E,
11 de octubre de 2006, ABI.

144

cadas desde la creacién de BI, compaiifa que atn conser-
vaba la esencia de su fundador, “icono de la danza con-
tempordnea”, ademds de “artifice de nuevos montajes”.
Segtin expuso, esta conjuncién entre pasado y presente
fue bien apreciada por el puablico asistente al Teatro
Principal, donde consiguid atraerlo con “coreografias
llenas de dramatismo y erotismo”. Lépez comenté que
De México a La Habana habia sido la pieza més aplau-
dida, pues “los movimientos de los bailarines sugerfan
la relacién amorosa y sexual”. Del maestro Raul Flores
Canelo se presentaron El bailarin (1988) y La espera
(1973) a la par de las nuevas obras, por lo que fue una
funcién con mucha diversidad.*

Miguel de la Cruz reporté la funcién de BI en el
Teatro Principal, alabando su indiscutible calidad.”

Jaime Soriano hizo en octubre un recuento his-
térico de BI y mencioné que cuando Carlos Fuentes
fungié como embajador de México en Francia tuvo

38 Tomds Lopez, “Ballet Independiente”, en El Sol de México. México,
D.F, 12 de octubre de 2006, ABI.

% Miguel de la Cruz, “El Festival Internacional Cervantino llega a su
séptimo dia de actividades con la Alhdndiga mds concurrida que en
cualquier otro dia”, en oncetv-ipn.net, 10 de octubre de 2006, ABI.



oportunidad de ver al BI y recomendd su trabajo a la
presidencia, motivo por el cual la agrupacién recibi6 un
subsidio. Al dividirse la compaiiia, a mediados de los
afios setenta, algunos miembros del grupo Expansién 7
se acercaron a B, entre ellos Efrain Moya, quien consi-
guid la sede en la calle de Vizcainas. Por esas épocas se
estrenaba El hombre y la danza en el Teatro del Ballet
Folklérico de México. Magnolia Orozco declaré a So-
riano que a partir de la muerte de Radl Flores Canelo
BI atraves6 momentos dificiles por no contar con un
“verdadero director artistico, como lo era Raul”. Al
elegir a José Rivera esperaba cambios, y aclard que el
grupo se formd con algunos bailarines de La Cebra y
otros seleccionados mediante audicién.®

En diciembre, Fritzi Mazari comenté que José Ri-
vera Moya habfa logrado elevar la calidad interpretativa
y técnica de BI desde el momento en que asumié la
direccién artistica. Las presentaciones para conmemo-
rar el festejo del XL aniversario del grupo se llevaron
a cabo en el Palacio de Bellas Artes y en el Teatro Ral
Flores Canelo, y mostraron un ensamble coreogrifico
més disciplinado y preciso en escena:

La visién integral que posee Rivera por su formacién
como bailarin, coredgrafo, maestro y director, ademds
de los lazos afectivos y artisticos que lo unen al BI, son
elementos sustanciales que le han permitido inyectarle
un aire de renovacién y reencuentro a la compaiiia que
desde sus inicios se caracteriz6 por una danza compro-

metida estética y socialmente.

La nota reporté que BI habia convocado al XX Concurso
Interior de Coreografia y que se realizaria una breve tem-
porada del 8 al 10 de diciembre, en el mismo escenario del
TD, con la presentacién de tres piezas coreograficas de
José Rivera: Oda al presente (m. collage musical), Estudio
para un visionudo (m. Steven Brown) y De México a La
Habana. El programa incluia también Hombre del norte
que necesita una victoria, de Claudia Desimone (m. Ale-
jandro Velasco); La ficcion derrotada, de Miriam Gonzilez
(m. Stoa, Wakal Soud y Ryuichi Sakamoto), y Habitos
oscuros (m. E. Karaindrou y René Aubry).”

“ Jaime Soriano, “El Ballet Independiente: un recuento histérico”,
en www.danzanet.com/index2.php?option-com_content&task-mo-
v&id=309&Itemid

“! Fritzi Mazari, “Ballet Independiente: invitacién a la creacion coreo-
gréfica...”, en Interescena. El escenario en el ciberespacio. México, D. E,
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Magnolia Flores. Foto: Miguel Angel Medina, ABI.

El XX Concurso Interior de Coreografia de BI
tuvo lugar el dia 7 de diciembre en el Teatro de la Danza.”

Muchos afios después, en entrevista, José Rivera
manifestd que su periodo como director del BI fue una
época dificil. Confesé haber sufrido una crisis personal
ala que se sumd su falta de experiencia: “[...] porque no
es lo mismo dirigir a un grupo independiente [se referia
a su agrupacién La Cebra] que a una compaiiia de esta
magnitud. Pedi la ayuda de muchas personas y habia
muchas cabezas, habfa mucho ruido en la compaififa y
eso no me permitia enfocarme bien”.”

2 de diciembre de 2006, ABI.

“ En esa ocasion las obras presentadas fueron: Libre albedrio, de Bri-
seida Herndndez; In-cierto destino, de Elliot Islas; Juegos para armar,
de Rosalinda Pérez F.; Violeta, de Tatiana Gémez; Hdbitos oscuros, de
Bruno Ramirez, y La ficcion derrotada, de Miriam Gonzilez. Dos
piezas resultaron ganadoras: Habitos oscuros y La ficcion derrotada.
Se interpret6 ademds el ejercicio coreogrifico Oda al presente con
alumnos de la escuela de BI, y De México a La Habana, ambos tra-
bajos de José Rivera Moya.

# José Rivera en entrevista realizada por Maria Cristina Mendoza,
México, D. E, 26 de julio de 2015, inédita.


http://www.danzanet.com/index2.php?option-com_content&task-mov&id=309&Itemid
http://www.danzanet.com/index2.php?option-com_content&task-mov&id=309&Itemid




Capitulo 8

lL.as sucesiones...

Flores Canelo solia decir que los mejores tiempos
para el arte se dan en las adversidades. En este sentido, el Ballet Independiente
nunca ha dejado de trabajar y por fortuna siempre hemos recibido

el apoyo del Instituto Nacional de Bellas Artes.!

E 2007 A LA FECHA EL BI HA CONTINUADO SU LABOR BAJO LA DIRECCION GENERAL DE

Magnolia Orozco y de maltiples directores de escena. El “caudillo” que Oroz-

co vio en Rivera —la persona idénea no sélo para mantener vivo el repertorio
de Flores Canelo, sino por su impulso compositivo— decidié proseguir con su aventura
personal. Aunque Rivera se dedicd, con entrega y seriedad, a la tarea de dirigir BI, dicha
actividad lo distraia y lo cuestionaba, por lo que Orozco buscé a otros candidatos que
pudieran asumir la direccidn artistica del Ballet; para ocupar dicho puesto los requisitos
basicos eran: haber dirigido un grupo, poseer experiencia en la composicién coreogréfica,
y ser cercano, de alguna manera, al ideario de Ratil Flores Canelo, algo dificil en una época
de posmodernidad artistica.

Desde entonces, varias personas se han hecho cargo de la direccién artistica del BI
con resultados diversos —unos més apegados que otros al estilo directivo de su creador—,
pero siempre respetando el repertorio del Canelo, motor vital de la compaiifa, asi como la
consigna caracteristica de promover a nuevos coredgrafos.

El breve lapso en el que estos diferentes colaboradores han ocupado el cargo nos hace
preguntarnos acerca de las problemdticas al interior del Independiente, que sin duda tienen
que ver no s6lo con asuntos de caricter artistico y de formas de dirigir, sino con cuestiones

de indole econémica, determinantes en la supervivencia de una agrupacion.

Alberto Cabanas:

! Magnolia Flores citada por Ménica Mateos Vega, “Especticulo del Ballet Independiente en Bellas Artes. Reflexion sobre
la muerte, punto para unir a Lopez Velarde y Flores Canelo”, en La Jornada. México, D. E, 19 de julio de 2000, ABIL.

2 Doctor en Historia del Arte con especialidad en Cine, maestro en Historia del Arte por la Facultad de Filosofia y
Letras de la UNAM, licenciado en Ciencias de la Comunicacién por la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la
UNAM, y licenciado en Artes Escénicas por el Cenart-INBA. Funcionario publico del Gobierno del Distrito Federal
en la Secretarfa de Cultura. Dictaminador de programas y planes de estudio de carreras artisticas de Conaculta-INBA,
asesor y maestro del Programa Nacional de Promotores Culturales de Conaculta. Docente en instituciones como
la UNAM, escuelas del INBA y la Universidad del Valle de México, entre otras. Ha publicado ensayos y articulos
sobre cine, performances y teoria del arte contemporaneo. Director artistico de la compaiiia de danza contempo-
ranea Ballet Independiente, subsidiada por Conaculta-INBA. Director de la compaiifa de danza-teatro Gromena.
Coredgrafo de cine, television, telenovelas histdricas y diversos eventos multidisciplinarios. Como conferencista, co-
redgrafo e intérprete ha realizado giras al interior de la Reptiblica Mexicana, Estados Unidos, Cuba, Sudamérica,
nueve paises de Europa, y Hokaido, Japdn. Es miembro distinguido de la Sociedad de Amigos de China en México.

Ratl Flores Canelo en Desiertos, coreografia de Anna Sokolow, 1968. Coleccién Cenidi Danza.
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A comienzos de 2007 Julieta Riveroll entrevisté a Alberto
Cabaiias, nuevo director del B, quien aseguré que él no
consideraba al grupo como una compaiiia “de repertorio”,
aunque sin duda asumiria el reto de preservar el legado
coreografico de Ratl Flores Canelo. Especificé que su
meta como cabeza del Independiente era “la exploracién
del movimiento, bajo la estética de una danza que apela a
las luchas sociales, los mitos y la cultura popular”. Con
treinta y un afios de experiencia dentro de la danza, el nue-
vo titular declaré que el rigor con el que habia ejercido la
direccién artistica José Rivera fue importante, y aunque
su danza gay tenia vinculaciones con el trabajo de Flores
Canelo, Rivera habfa tratado de fusionar dos compaiiias
con perfiles distintos. Aclaré que su linea seria otra: “Yo
quiero ver bailando a hombres y mujeres en el escenario”.

BI contaba en ese entonces con doce bailarines se-
leccionados mediante audicién, y el sueldo mds elevado
ascendia a 4 000 pesos mensuales que, no obstante ser
precario, animaba a los interesados en el Independiente
a que se decidieran a formar parte de sus filas.*

El grupo inici6 su actividad escénica de 2007 has-
ta el mes de marzo, principalmente con funciones en
plazas publicas y centros educativos. A mitad del afio
Magnolia Orozco expresé que estaba satisfecha con
la direccién de Alberto Cabafias, quien mantenia una
postura politica similar a la de la agrupacion, ademds de
que buscaba articular la danza con el teatro, la voz, la
pintura y la instalacién.’

Ana Ménica Rodriguez escribié acerca de las
proximas funciones del Ballet Independiente en el PBA,
para lo cual reiter6 algunas de las consignas del grupo,
entre ellas: “Enriquecer el legado de la danza y fomentar
la sensibilidad y el espiritu de la sociedad”. El programa
para la magna sala estaria conformado por las obras El

Actualmente es académico en el Departamento de Comunicacién de
la Universidad Iberoamericana e imparte clases en la licenciatura y en
el posgrado. En https://maestriacomunicacionibero.wordpress.com/
claustro-academico/dr-jesus-alberto-cabanas-osorio [Consulta: 6 de
julio de 2016.]

3 Julieta Riveroll, “Explora Ballet su lenguaje. El nuevo director del
Independiente buscard enriquecer el repertorio coreogrifico”, en Re-
forma. México, D. E, 30 de marzo de 2007, ABIL.

+ Idem. Como dato interesante, Cabafias se manifest6 en contra de
los recortes presupuestales y de las instituciones de la cultura y or-
ganiz6 una marcha en diciembre de 2006, gracias a lo cual consiguié
que los diputados destinaran 1 520 millones de pesos para apoyar el
arte, a través de las reasignaciones en el presupuesto de egresos de
2007. Su meta, dijo, era duplicar el presupuesto para BI y conseguir
apoyos de la IP.

5 Sin autor, “Prueba de fuego”, en Reforma. México, D. F., 27 de
junio de 2007, ABL.
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bailarin, Fantasia del maistro albasil (fragmento de la
coreografia Tres fantasias sexuales...)y Tragedia en Po-
lanco (fragmento de Pervertida); ademds se estrenarian
Hibitos oscuros, de Bruno Ramirez, y Los cenicientos,
de Alberto Cabaiias (m. Iron Butterfly, W. A. Mozart y
Joaquin Lépez Chas), los dias 13 y 17 de julio. La tem-
porada se anuncié con el titulo de Tres generaciones.
Habitos oscuros —coreografia ganadora en el XX
Concurso Interno— ponia de manifiesto la idea de “li-
berarse de la codicia del poder y de todos los deseos va-
roniles, con tal de disfrutar los arrebatos mas sublimes de
que la mente humana es capaz: la soledad y el amor”. En
ese entonces se le pregunté a Orozco qué pensaba acerca
de la proliferacién de compaiifas dancisticas. Ella explicé
que las experiencias més recientes de la danza mexicana
reflejaban “auge, estancamientos y caidas”, y que la dan-
za se encontraba al final de una etapa —y de un siglo—
en la que habia crecido el nimero de compaiifas. “Tales
cambios propiciardn una reflexién entre los creadores y,
con ello, la posibilidad del florecimiento de las artes.”
Hayde Lachino comenté que el legado artistico de
Ratil era “uno de los mis ricos y sélidos de México, junto
con el de Guillermina Bravo”, por lo que eran indispensa-
bles la reposicién y la presentacién constante de sus obras
para que las nuevas generaciones pudieran conocerlas y
apreciarlas. Se refiri6 a las recientes funciones del Indepen-
diente, en las cuales la agrupacién “mostré limpieza y buen
nivel técnico”, lo que permitid volver a apreciar algunas
obras del maestro Ratil como hacta mucho tiempo no se
vefan. Calificé al resto de las coreografias como “menores”,
y afirmé que Habitos oscuros pecaba de solemnidad, pobre
discurso de movimiento y era confusa, pues lo que preten-
difa ser una reflexién sobre la condicién femenina derivaba
en una “totalmente miségina”. Los cenicientos, 2 de octubre
para que no se olvide mostraba “hallazgos importantes”, y
resultaba evidente su preocupacién por investigar y cons-
truir un discurso personal comprometido con su tiempo.
El primer cuadro —dijo Lachino— “fue sorprendente”, sin
embargo, la funcién en conjunto fue fallida al no estar bien
articulada su narrativa y no conducir a sus intérpretes a un
verdadero estado emocional que transmitiera al espectador

¢ M. Tortajada Quiroz, 75 arios de danza..., op. cit., p. 789. Entre los
créditos destac6 como director artistico a Alberto Cabafias y también
se menciona un consejo artistico integrado por Magnolia Flores, Vic-
tor Hugo Rascén Banda e Ignacio Toscano.

7 Ana Ménica Rodriguez, “Ballet Independiente buscard ‘proyectar
el México profundo, sarcdstico y burlén’ ”, en La Jornada. México,
D.F, 12 de julio de 2007, ABL.


https://maestriacomunicacionibero.wordpress.com/claustro-academico/dr-jesus-alberto-cabanas-osorio
https://maestriacomunicacionibero.wordpress.com/claustro-academico/dr-jesus-alberto-cabanas-osorio

“el desgarramiento y la tragedia que fue la matanza de Tla-
telolco”. No obstante, expres6 que la obra dejaba entrever
talento y una trayectoria que prometia ser fructifera. Desde
su perspectiva, de un director artistico BI demandaba expe-
riencia y solidez, y finaliz6 con la siguiente reflexion:

La labor de mantener viva y en escena la danza construi-
da por Ratl justifica la existencia de BI, se trata de un
compromiso con las nuevas generaciones de bailarines
y de coredgrafos que, dicho sea de paso, tendrian que ir de
manera obligada a verlas para no andar inventando
después el agua tibia por no conocer la historia de
la danza nacional; pero también es un compromiso con la
sociedad, a quienes, finalmente, pertenece la obra toda
de este creador. Para las voces que descalifican este que-
hacer diciendo que ya parece museo, con ese argumento
pues también cerramos el Museo de Antropologia, lleno
de tanta cosa pasada. BI sigue en un dilema de encontrar
al coredgrafo que pueda dar continuidad al camino ini-
ciado por Ratl y que esté a la altura, pero por lo pronto,
el trabajo de difusidn de lo hecho por su fundador lo

est4 haciendo bien y ello no es cosa menor.*

Magnolia Orozco le confes6 a Gabriela Jiménez Bernal
que BI atravesaba por un momento significativo en el que
se estaban viviendo cambios favorables, como “la recu-
peracion integral de los ideales de Flores Canelo, entre
los que sobresalen el apoyo a las nuevas generaciones
de bailarines y de coredgrafos, asi como el compromiso
social y cultural con el espectador”. Muestra de ello eran
las nuevas coreografias que se distinguian “tanto por su
profundo contenido como por sus creadores, que repre-
sentan a las tres generaciones que han pasado por el BI”.

Jiménez Bernal mencion6 que Cenicientos se habia
estrenado con gran éxito dos afios antes en Cuba; en su pro-
puesta, el creador “tratd de articular la herencia del naciona-
lismo mexicano con la lucha nueva de la identidad frente a
la globalizacién”. Bruno Ramirez, autor de Hdbitos oscuros,
declar6 que admiraba la obra literaria de Virginia Woolf y
que se inspir6 en Orlando para realizar su puesta en escena,
cuya finalidad era mostrar el poder femenino: “No es
una obra feminista, pero si me interesa resaltar la capacidad
y la fuerza de las mujeres ante el mundo”, asentd.’

$ Hayde Lachino, “El dilema del BI”, en Tiempo Libre. México, D. E,
del 26 de julio al 1 de agosto de 2007, ABI.

? Gabriela Jiménez Bernal, “Tres generaciones, muestra de evolucién
coreogrifica”, en La Razon. México, D. E, 8 de julio de 2007, ABL
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En noviembre BI efectud una gira al norte del pais.
Se present6 en Piedras Negras, Coahuila, con el apoyo
del gobierno del estado, el municipio de Piedras Negras,
el Instituto Municipal de Cultura, el Instituto Coahuilen-
se de Cultura y la Minera Carbonifera Rio Escondido.!

Orquidea Lépez Allec reporté: “Con una mez-
cla de folclor mexicano, conciencia social y magistral
danza contemporinea, el BI se present6 la noche del
martes en Piedras Negras en el comienzo de su gira por
Coahuila”. En la misma nota Bruno Ramirez destacé
las bondades de la danza, ya que el ser humano olvida-
ba con frecuencia su lenguaje primario, el cuerpo: “El
cuerpo es una memoria social, una memoria fisica, una
memoria moral y sentimental incluso”.!!

A fines de afio BI viaj6 a Cérdoba, Ver., con Juan
Calavera, Nacionalista, Habitos oscuros, Fantasia del caza-
dor nocturno, Fantasia del maistro albanil y Los cenicientos
el 2 de diciembre. El dia 6 present6 en el TD Sin marcha
atrds, de Elliot Islas (m. collage), y El perfume de las som-
bras, de Bruno Ramirez (m. collage); y Nacionalista, Juan
Calavera, Fantasia del cazador nocturno, Tragedia en Po-
lanco, Habitos oscuros y Los cenicientos los dias 7 y 9. El
Ballet cerr6 actividades en la Explanada de la Universidad
Auténoma de la Ciudad de México con el programa Fan-
tasia del cazador nocturno, Fantasia del maistro albasiil,
Recurrente, Nacionalista y Los cenicientos el dia 11.

En ese afio no se convocd al Concurso Anual de
Coreografia.

Jorge Marcos Manuel®

De manera sorpresiva, la direccién artistica de BI pasé
a manos de Jorge Marcos Manuel en 2008. La compa-
fifa no ofrecié funciones hasta marzo, cuando acudié al

10Sin autor, “BI”, en Zdcalo. México, D. E, 13 de noviembre de 2007, ABIL
! Orquidea Lépez Allec, “BI realiza gira por Coahuila”, en Zdcalo.
México, D. E, 15 de noviembre de 2007, ABI.

12 Jorge Marcos Manuel, catedritico de la Facultad de Danza de la
Universidad Veracruzana (UV), fue invitado a dirigir el BI. Esta era
la primera vez que estaba a la cabeza de una compaiifa profesional,
aunque formd, dirigi6 e hizo coreografia para Comunidanza. Manuel
ha impartido cursos y montado obras a grupos independientes como
Nucleodanza y Médulo. Hizo una Especializacién en Acondicio-
namiento Fisico aplicado a la danza en el CNA de 1998 a 2000. Fue
coordinador artistico del Taller Coreogréfico de la Facultad de Danza
dela UV de 1999 a 2002. Ha sido maestro de la Facultad de Danza de
la UV durante mas de veinte afios. En Gina Sotelo, “Catedratico de la
UV dirige ballet en Bellas Artes”. https://www.uv.mx/universo/307/
arte/arte05.htm


https://www.uv.mx/universo/307/arte/arte05.htm
https://www.uv.mx/universo/307/arte/arte05.htm
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LAS SUCESIONES...

Jaculatoria (1979), coreografia de Ratl Flores Canelo. Foto: Gabriel Morales, ABI.

Reclusorio Varonil Sur y presentd las obras Naciona-
lista, Fantasia del maistro albaiil, Fantasia de la reden-
tora, Pachucos y Los cenicientos el dia 14.

El grupo bail6 en el Teatro Ratl Flores Canelo del
CNA Los cenicientos (27 de abril), y durante los feste-
jos del Dia Internacional de la Danza acudié al Teatro
Juan Ruiz de Alarcén de la UNAM para presentar El
bailarin (29 de abril).

En el PBA la compaiifa presentd su programa
Ofrendas coreogrificas, y asi se unié al homenaje con
motivo del 120 aniversario luctuoso del poeta los dias
9 y 10 de mayo.” Al final de la funcién se dedicé un
minuto de aplausos al recientemente fallecido Victor
Hugo Rascén Banda.

Notimex informd que antes de iniciar la danza
conmemorativa, un video habia mostrado la vinculacién
entre Lopez Velarde y Flores Canelo. El autor de la
nota mencioné que Ofrendas coreogrificas ofrecia “una

13 Sin autor, “Homenaje a Lopez Velarde”, en El Financiero. México,
D.E, 11 de agosto de 2008, ABI.

151

reflexién, un pedazo pequeiio de la historia de México.
Ambos artistas —profundamente religiosos, eréticos
en su ser con miradas discretas por sus deseos y pasio-
nes reprimidas— unidos en la poesia y en la danza”. El
reportero comenté que Poeta era “una especie de bio-
grafia coreogréfica; tiene un ritmo cinematografico y la
serie de imdgenes que expone no se unifican en ningdn
estilo determinado; recorre desde el romanticismo hasta
lo popular, pasando por el expresionismo”."

Angel Vargas escribié que el piblico estaba con-
movido y entregado después de noventa minutos de
“arrebato emocional intenso y constante [...] Y aunque
para algunos habia faltado algo, acaso un poco mis
de contundencia o soltura por parte de los artistas, nadie
dejaba de reconocer la gran actuacién que los integran-
tes del Ballet Independiente habian ofrecido”. Ensegui-
da detall6 las obras: E/ bailarin “era una traduccién al
lenguaje del movimiento que la imaginacién delirante de

! Sin autor, “Rinde homenaje Ballet Independiente a Rascén Banda y
Lépez Velarde”, en Notimex. México, D. E,, 12 de agosto de 2008, ABIL.

99 Vestuario de Agueda, disefio de Raul Flores Canelo, imagen cortesia de Sara Salazar.
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Flores Canelo hizo del conocido texto homénimo escri-
to por Lépez Velarde [...] Esta fue la mds abstracta de
las obras”. Resalté el tono intimista de Jaculatoria, “con
varios pasajes o escenas tendientes a la melancolia o
de plano a la tristeza, merced a movimientos lentos,
pausados, de alta tensidn, acaso hasta angustiosos, as-
fixiantes, no por ello carentes, en varios momentos, de
alto contenido erético”.
Jaculatoria era una pieza

llena de sutilezas, en la que los bailarines pasan de lo
sublime, con movimientos que recuerdan a las hojas
a merced del viento, al desparpajo cachondo, con una
escena en la que se representa una orgfa o algo muy
préximo a ella; estd presente también el momento de la
cruda moral, la expiacién, para concluir con una alusién

en grupo a La Piedad, de Miguel Angel.

Poeta “se distingui6 por su marcada influencia cinema-
togréfica, al narrarse una historia no lineal en la que el
deseo, las alusiones sexuales y la tentacién carnal son
muy directas, asi como la idea de la muerte”.”

En dicho homenaje, Colombia Moya comenté:

El BI, grupo prestigioso, luchador, que mantiene la
mistica empleada por Flores Canelo —traducida en el
repertorio prevalente—, es una organizacién que resiste
los multiples cambios y vendavales de su historia, con
una trayectoria que ha dado oportunidad a nuevos co-
redgrafos y bailarines, y que rescata, asimismo, el sello
cotidiano de nuestra idiosincrasia cada vez mas abatida,
lo cual es de gran valor [...] No podria escribirse la his-
toria artistica del siglo XX mexicano sin tener al Ballet
Independiente en la mira y en la agenda; si se quiere te-
ner un testimonio veraz y una crénica auténtica de cémo

hemos sido y somos, hay que acudir a él.

oya lamenté que otros ballets, como emagogo
Moya l t tros ballets, Eld ,
Toxcatl, Tierra, El chueco, El suerio y la presencia, y Tres
juguetes mexicanos, permanecieran en el olvido, “sin
rescate”, y expreso su deseo de que las obras presenta-
das atn conservaran “el aroma de un trozo de nuestra
historia, que a muchos hara sentir nostélgicos, a otros

5 Angel Vargas, “El Ballet Independiente rindié homenaje a Lépez
Velarde con Ofrendas coreogrificas”, en La Jornada. México, D. E,
11 de agosto de 2008, ABI.
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conocer, y a otros deleitarse con la ironfa del propio

» 16

Flores Canelo”.

El 29 de agosto BI asistié a la Universidad de la
Ciudad de México donde bailé Nacionalista, Fantasia
del maistro albaril, Habitos oscuros, Una familia, Pa-
chucos y El bailarin. E1 9 de diciembre tuvo lugar el
XXT Concurso Interior de Coreografia en el TD.” La
agrupacion finaliz6 su trabajo anual en ese mismo teatro
con las coreografias Soy, de Elmar Alvarez (m. J. A.
Rangel, E. Rangel, R. Albarrin y E. del Real), Soliloguio
y Tres fantasias... los dias 10, 13 y 14.

Gregorio Trejor

A principios de febrero de 2009, el maestro Gregorio
Trejo, fundador y coredgrafo del grupo de danza-escena
Ultimo Tren, recibié oficialmente la direccién artistica
de Ballet Independiente. En entrevista, Trejo se mostrd
satisfecho por la designacion y el reconocimiento a su
trabajo. Subrayé lo siguiente: “La compaiiia tiene cua-
renta y tres afios de vida, tiempo en el cual ha tenido
muchos éxitos y también momentos dificiles, siempre
con el respaldo del INBA. Esto significa entonces una
muy fuerte responsabilidad, y de igual forma un or-
gullo”. Su plan consistia en remontar varias obras del
maestro Canelo, entre ellas Tragedia en Polanco, ade-
més de replantear algunas coreografias del propio Trejo,

¢ Colombia Moya, Andanzas, en La Jornada. México, D. F,, 8 de
agosto de 2008, ABI.

17 Las obras concursantes fueron Decadente, de Juan Uriel Madero;
No quiero olvidar, de Thais Flores Rojas; Bon voyage, de Hersai
Pifién; Almario, de Gabriela Guerrero Woo; Embalaje interior, de
Erika Canseco, y Sublime extravio, de Sergio Nares.

18 Gregorio Trejo es originario de la Ciudad de México; a principios
de 2004 recibid una invitacién para ir a Xalapa, Ver., con la fina-
lidad de montar una obra, y permanecié alld por cuatro afios. En
ese tiempo llevé a escena obras como Decdlogo de luz eterna, Rojo,
Si 16 es parte de 22, Frontera, El libro del Popol Vub, Esas puertas
abiertas, Sonié que me moria 'y Lordy, entre otras, que ayudaron a
conformar el grupo de danza. Al salir de la UV Trejo se trasladé a la
Ciudad de México, donde recibi6 la invitacién de Magnolia Orozco
para dirigir BI. La experiencia de Gregorio Trejo es vasta, de igual
forma que el reconocimiento a su creatividad, lo cual se demuestra en
la pelicula Apocalypto, de Mel Gibson, pues bajo instrucciones
directas de éste trazgd las coreografias del filme, integrando a bailarines
de Ultimo Tren, artistas externos y alumnos de la Unidad de Artes de
la UV. Como Ultimo Tren Danza-Escena Trejo tuvo el respaldo del
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes del Conaculta, a través
del Programa de Co-inversiones, para estrenar M, El ojo de Max,
tanto en la Ciudad de México como en Veracruz y en Guanajuato.
Ricardo Rodriguez, Diario de Xalapa. Xalapa, Veracruz, 17 de febrero
de 2009, ABL



como Esas puertas abiertas y fragmentos de El drbol
de la vida. Agreg6 que tenia autorizacién para invitar
a otros creadores: “asi, desde el Ballet Independiente
podremos revitalizar a la danza en México”, concluyd.”

En mayo BI se present6 en el Centro Cultural
Veracruzano Hugo Argilielles con El ojo de Max, de
Gregorio Trejo (m. René Aubry, Benoit Jutras, R. Saka-
moto, Danny Elfman y sonidos naturales), los dias 16
y 23; en el Corral Plateresco de Taxco, Gro., bailé Car-
men, de Gregorio Trejo (m. Bizet), el dia 24.

En junio de 2009, la Subdireccién de Prevencién
Social de los Reclusorios del Distrito Federal realiz6 un
homenaje a Magnolia Orozco de Flores, por la labor de
llevar la cultura de la danza a los distintos reclusorios
de la Ciudad de México, asi como a la Colonia Federal
Penal de las Islas Marias. En el evento, que tuvo lugar en
la Fundacién Sebastidn, estuvieron presentes el escritor
Carlos Monsiviis y el escultor Sebastidn. En esa ocasién
Orozco mencioné que la danza contemporinea vivia
una transicién que se relacionaba de manera directa
con los cambios politicos, y desed que el homenaje se
aprovechara para “llevar todo tipo de manifestaciones
artisticas a las cérceles, como parte de un programa que
de verdad tenga una funcién social. Hasta el momento
hemos presentado danza, teatro y fotografia, pero se
necesita mas”. Asimismo, sefialé que nunca habia teni-
do problemas en el interior de los reclusorios y que de
lo tnico que se podia quejar era de la burocracia que
existia para ingresar en ellos.

El 26 de junio BI bailé6 Carmen en el Teatro de
la Fundacidén Sebastidn. Para el mes siguiente asistié al
Festival de Danza Contemporinea de San Luis Potosi
donde interpreté Carmen y Esas puertas abiertas el 25 de
julio en el Teatro de la Paz. Los meses de agosto y de
septiembre los dedicé a ofrecer funciones en los distin-
tos reclusorios, donde alterné tres programas.

En octubre viaj6 nuevamente a San Luis Potosi para
asistir a la Temporada de Danza Contemporanea Lila Lépez
con el programa Nacionalista, Pachucos, Hdabitos oscuros,
Fantasia del maistro albanil, El bailarin y Caballo negro
el dia 26. En diciembre el grupo fue invitado a presentar
El hombre y la danza en el Teatro del Pueblo, del Centro

19 Idem.

2 Emiliano Balerini, “Rinden homenaje a Magnolia Flores”, México,
28 de junio de 2009. En http://balerini.wordpress.com/2009/06/28/
rinden-homenaje-a-magnolia-flores/
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Jaculatoria (1979), coreografia de Raul Flores Canelo.
Foto: Gabriel Morales, ABI.

Cultural Espaiia, el dia 3; al otro dia bailé Habitos oscuros
y Carmen en el Teatro Pedro Diaz, de Cérdoba, Veracruz.

El 7 de diciembre se efectud el XXIV Concurso In-
terior de Coreografia.?! BI estuvo también en el TD con
el programa Caballo negro, Habitos oscuros, Esas puertas
abiertas, Decilogo de luz eterna y Carmenlos dias 8 y 9. El
10 de diciembre asisti6 al Festival Altamirano, de Tix-
tla, Guerrero, con las obras Habitos oscuros y Carmen.?

2 Las obras participantes fueron Al diablo la maldita primavera, de
Sergio Nares; Leminos, de Ireri Mugica; Corteo, de Arturo Veldsquez
Campos; Estas si son tunas, de Columba Zavala Arciniega (coreografia
ganadora), y Cinco para las ocho, de Elliot Islas.

2 El dia 16 BI cerr6 actividades en el Cereso Varonil Sur con las obras
Al diablo la maldita primavera, Leminos, Corteo, Estas si son tunas
y Cinco para las ocho.


http://balerini.wordpress.com/2009/06/28/rinden-homenaje-a-%20magnolia-flores/
http://balerini.wordpress.com/2009/06/28/rinden-homenaje-a-%20magnolia-flores/
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Sandra Rodriguez en Carmen, coreografia de Gregorio Trejo. Foto: Gabriel Morales, ABI.

Elliot Islas=

% Elliot Islas inicia sus estudios en el Centro de Educacién Artistica
(Cedart) Frida Kahlo del INBA. En agosto del 2003 ingresé a la Escuela
del Ballet Independiente y se integré a la compaiifa casi de inmediato.
Durante 2007 fue designado asistente de la direccién artistica del Ballet
y en 2008 inicié su labor como repositor y ensayador del mismo, lle-
vando a escena las principales obras de Ratil Flores Canelo. Ademds,
desde el 2005 trabaj6 con La Cebra Danza Gay, bajo la direccién de
José Rivera Moya. En 2006 se presenté con el Ballet Independiente en el
Festival Internacional de Danza Contemporinea de La Habana, Cuba.
En ese afio obtuvo el Premio al Mejor Intérprete en el Concurso Interno
de Coreografia del BI, convocatoria en la cual ha sido creador de diversas
coreografias que han permanecido en repertorio. En 2007 se integrd a la
Compaiifa XY Gay Company Danza y Artes Escénicas, dirigida por
Christian Rodriguez. En este mismo afio fue invitado en varias ocasiones
por Guillermo Arriaga y Rodrigo Gonzilez para trabajar en la Compaiiia
Mexicana de Danza Contemporanea, asi como en la Compafifa Nacional
de Danza Folclérica de Nieves Paniagua. En el 2008 ingres6 a Eterno
Caracol, dirigida por Esther Lopezllera, y en 2010 fue director artistico
de Ballet Independiente. En 2012 estrena la coreografia Miroku, que se
present6 como parte de las temporadas de La Cebra Danza Gay en el
Teatro Sergio Magafia y del Bl en el TD. Paralelamente a la actividad con
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En febrero, marzo y abril de 2010 BI cumpli6 con fun-
ciones en los reclusorios de la Ciudad de México. El
15 de abril acudié al Teatro Jiménez Rueda con Nacio-
nalista, Caballo negro, Neocldsicos, Pachucos y Habitos
oscuros, y el dia 22 fue a Chapingo con el mismo progra-
ma. El Dia Internacional de la Danza bail6 en el Teatro
de las Artes Hdbitos oscuros 'y La espera el dia 25. En
mayo ofrecié funciones en los reclusorios* y viaj6 a San
Luis Potosi para interpretar en el Festival del Desierto

esta compaiifa, en el mismo afio regresé como bailarin, maestro y ensa-
yador del Independiente. En mayo del 2013 viajé a Europa con estas dos
compaiifas para presentarse en el Sprechwerk Hamburg, en Alemania.

2 BI bail6 en el Reclusorio Varonil Oriente (dia 7), en el de Santa Mar-
tha (dia 8) y en el Varonil Sur (dia 12) con las obras La espera y Tres
fantasias sexuales.... Al Auditorio del Reclusorio de Tepepan llevé Na-
cionalista, Fantasias del maistro albariil, del cazador nocturno y de la re-
dentora, Neocldsicos, La otra familia, Caballo negro y Pachucos (dia 10).



las obras Nacionalista, Fantasia del maistro albasiil, Ca-
ballo negro, La otra familia, Pachucos y Carmen el dia
30. Al dia siguiente presenté el mismo programa en Real
de Catorce.”

El122 de junio BI se present6 en el Teatro Wilberto
Cantén con La espera 'y Carmen a beneficio de la Coali-
cién por el acceso legal a la cultura, dedicada al escritor
y cronista Carlos Monsivdis, recién fallecido.

Una resefia mencioné que el Ballet Independien-
te —bajo la direccidn artistica de Elliot Islas— habia
rendido homenaje al escritor Carlos Monsivéis (1938-
2010), quien mantuvo una entraiable amistad con la
maestra Orozco. La directora general de la compaiiia
expresé en esos momentos que la danza estaba en crisis
porque se desconocia el valor que tenia la cultura para
conformar una identidad nacional. Tal como lo hicie-
ra en otras ocasiones el maestro Raul, ella exhorté a
los presentes y a los lectores a reconocer y a valorar la
creatividad de los mexicanos. El autor de la nota refirié
que en el programa se habian incluido las coreografias
La espera (1973), considerada la obra maestra de Radl
Flores Canelo, asi como Carmen, de Gregorio Trejo.

El propésito de la funcidn fue recaudar fondos
para el combate contra la falsificacién y la pirateria de
obra artistica. Elliot Islas afirmé que las compaiifas
de danza contemporinea no se consideraban valiosas
porque, a diferencia de otros grupos de danza, no pre-
sentaban muchos estrenos al afio. Siguiendo los pasos de
Flores Canelo, Islas expres6 que las nuevas compaiias
imitaban lo que se veia en Estados Unidos o en Europa,
como resultado “de la pérdida de identidad que afecta a
las artes en México™.

Del 24 al 30 de junio la compaiifa viaj6é a Aguasca-
lientes para impartir un curso de danza contemporanea
y el dia 29 presentd La espera y Tres fantasias sexuales. ..
en el Teatro Morelos.

BI particip6 en el XXX Festival Internacional de
Danza Contemporanea, que tuvo lugar en San Luis Po-
tosi del 17 al 25 de julio de 2010. En esa ocasidn, en el
Centro de Difusién Cultural bailé las coreografias So-
liloquio, Fantasia del cazador nocturno, Aura morada,

% A principios de junio estuvo en Vanegas, S. L. P. (dia 2), en Mate-
huala (dia 3), y en Cedral (dia 4), con el mismo programa.

% Fabiola Palapa Quijas, “ ‘La danza estd en crisis porque se ignora
el valor de la cultura’, deplora Magnolia Flores. Ballet Independiente
rinde tributo a Monsivéis”, en La Jornada. México, D. E, 23 de junio
de 2010, p. al5, ABL
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Awura negra, Decilogo de luz eterna y Los cenicientos el
24 de julio.” El dia 27 present6 en Chapingo Soliloguio,
Decilogo de luz eterna, Aura morada, Aura negra, Fan-
tasia del cazador nocturno 'y Los cenicientos.

Finalmente, en diciembre acudié al TD con el pro-
grama denominado Sobre el grito de lo bello, que inclu-
y6 fragmentos de Lagrimas silenciosas (m. Schumann y
popular flamenca), Nocturna espera (m. Bell Orchestre),
de Elisa Rodriguez, y Hdbitos oscuros, del 2 al 5.

En 2010 BI no convocé a su Concurso Interno
de Coreografia.

Edgar Robles (2011)

El 18 de febrero de 2011 BI bailé Arrieros somos, de
Edgar Robles (m. Cuco Sinchez, Dimaso Pérez Pra-
do, Real de Catorce, Manu Chao, Macedonio Alcali,
Cachoo y Ana Belén), en el Reclusorio Varonil Sur;
y en el Centro Varonil de Rehabilitacién Psicosocial
(Cevarepsi) el dia 28. E1 1 de abril acudié6 a la Fundacién

% Sin autor, “BI de la Ciudad de México se presentard en La Pila, San
Luis Potosi”, en La Jornada. México, D. E, 23 de julio de 2010, ABL.
2 Edgar Robles (Ciudad de México, 1973), bailarin de danza con-
tempordnea; estudio la carrera de Intérprete de danza de concierto
en la ADM del INBA e inici6 su experiencia profesional en 1989
con la compaiiia Parpura, dirigida por Silvia Unzueta. Ha pertene-
cido a varias agrupaciones entre las que se cuentan Utopia, dirigida
por Marco Antonio Silva (1995-1998), Ballet Independiente (1997-
1998) y Nemian, de Isabel Beteta (1999-2003); asimismo, ha sido
bailarin invitado en La Cebra, El Circo Contemporineo, Aksenti, El
Cuerpo Mutable y Ballet Moderno de México/Las Bestias. La forma-
cién académica de Robles incluye las técnicas Graham, cldsica, Limdn,
release y Leeder. Ha asistido a cursos en Jitanjifora, bajo la direc-
cién de Farahilda Sevilla, y en el Ballet Nacional de México, y ha
estudiado con maestros como Xavier Francis, Rossana Filomarino,
Victoria Camero, Javier Romero, Eva Pardavé, Manolo Vizquez, y
capoeira con Mariano Andrade. Cabe mencionar la labor de promo-
cién que Edgar Robles ha realizado de la técnica de Sigurd Leeder,
discipulo de R. Laban y fundador de la Folkwang Tanz School, en
Essen, Alemania, con la que entra en contacto a través del curso “Ané-
lisis del movimiento, coréutica y eukinética”, impartido por Rodri-
go Ferndndez y Valentina Pavéz, catedriticos de la Universidad de
Santiago de Chile y directores de la agrupacién Danza en Cruz. Ha
desempefiado labor docente en la Academia de la Danza Mexicana, la
Escuela del Ballet Independiente, los Talleres Libres de Danza de
laUNAM, la Escuela Nacional de Danza Folklérica y el Cenidi Danza.
Actualmente, Edgar Robles explora y abunda en la interpretacién co-
mo bailarin solista e invitado en diversas agrupaciones, y destaca
como coredgrafo en las obras No dije adids a nadie, Se presume muer-
to, Implante de sueios, El hombre que nunca estuvo y Arrieros somos,
entre otras. En 2004, Vitars-Fomento Cultural y la Sociedad Mexicana
de Coredgrafos, instituciones presididas por Héctor Garay y Patricia
Aulestia, respectivamente, le otorgaron a Robles un reconocimiento
por su trayectoria dancistica. Tomado de www.pasionporladanza.org/

documents/edgarrobles.html


http://www.pasionporladanza.org/documents/edgarrobles.html
http://www.pasionporladanza.org/documents/edgarrobles.html
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Sebastidn, donde se llevé a cabo una rueda de prensa
organizada por la Secretaria de Cultura y Fonca-México
en Escena.

En entrevista para promover los cuarenta y cinco
afios de existencia del BI, Magnolia Orozco informé que
durante el transcurso del afio el grupo tenia pensado
efectuar una serie de presentaciones en las que incluiria
estrenos mundiales de dos nuevos coredgrafos y del re-
cién nombrado director artistico, Edgar Robles. Afiadié
que habria un programa especifico de aniversario en
el que se repondrian las obras La espera, Jaculatoria y
Soliloguio. De igual manera anuncié que la institucién
que representaba seria subsidiada por el Programa Mé-
xico en Escena, del Fondo Nacional para la Cultura y
las Artes (Fonca), lo cual les permitiria realizar distintas
funciones durante los dos afios siguientes.29

El nuevo director artistico comentd que el reto
de la compaiiia era consolidarse como un proyecto ar-
tistico auténtico, con raices en la tradicién, pero que
experimentaba con un discurso renovado y propuestas
actuales. Puntualizé que para conmemorar el aniversa-
rio ndmero cuarenta y cinco se estrenarian sus obras E/
hombre que nunca estuvo y Arrieros somos, que era una
version libre sobre la poética de Flores Canelo.

Una nota en La Jornada hizo referencia al estre-
no de BI, el 15 de abril, de La perfecta imperfeccion, obra
del coredgrafo Fredrik Lorentzen (m. Jesper Kyol), en
la Sala Silvestre Revueltas del Centro Cultural Ollin
Yoliztli.»

El Independiente se incorporaba ese afio al Pro-
grama México en Escena, poco después de su segunda
emision. Magnolia explica las razones de esta decision:

Me llamaron a reunién Carmen Bojérquez y el subdi-
rector del Centro [Nacional] de las Artes, y me explica-
ron que el INBA ya no tenia presupuesto para sostener
a las compaiifas y que debia acudir a Conaculta para

seguir trabajando. Yo hablé con la encargada y le dije

¥ Las cuarenta funciones ya confirmadas se exhibirfan en distintos
escenarios, como el Teatro de la Ciudad Esperanza Iris, el Teatro
Benito Judrez y el Teatro Rail Flores Canelo, al igual que en diversos
reclusorios, hospitales y ferias. BI participé también en el Festival
Internacional de Danza Contemporinea Lila Lépez y en el Festival del
Desierto, ambos con sede en San Luis Potosi.

30 Sin autor, “Presenta programa de aniversario compaiiia Ballet In-
dependiente”, en Globedia, El diario colaborativo. México, D. E, 1 de
abril de 2011, ABI.

3! Sin autor, “Festejan 45 afios del Ballet Independiente”, en La Jor-
nada. México, D. F,, 25 de abril de 2011, ABI.
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que nos dedicdbamos a publicos especificos; le gusté
el proyecto y nos dio el dinero por un afio [...] y aqui
estamos [...] Tenemos que exponer nuestro trabajo a la
sociedad; presentamos un proyecto e informamos sobre
el mismo. Hay muchisimas compaiifas en esta situacién
y el coordinador de Danza tiene que trabajar con treinta

compaififas, y para el PBA se dan unas cuantas fechas...”

Otro material publicitario anunciaba la préxima fun-
ci6n de BI en Teatro de la Ciudad. Edgar Robles, direc-
tor artistico de la compafia, manifesté que la vigencia
de la agrupacién estaba avalada por un repertorio
amplio de coreografias, treinta de ellas herencia de
Radl Flores Canelo. Robles afirmé que la compaiifa
les habia dado la oportunidad de iniciar su carrera a
coredgrafos, bailarines, escendgrafos e iluminadores,
y que dentro del grupo se formaban artistas con una
visién social y critica ante la realidad de su pais, al seguir
los lineamientos establecidos por el maestro Flores
Canelo, “quien dej6 para la posteridad un proyecto
abierto a las nuevas expresiones dancisticas”.>

A través de la publicidad de Bellas Artes se promo-
ciond la funcién especial del BI que se llevaria a cabo
en el PBA en el marco del ciclo Danza en el Palacio,
organizado por el Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA). La nota destacaba que “desde sus origenes [BI]
se planted el reto de ostentar un alto nivel de excelencia,
al acoger las nuevas corrientes coreogréficas y fomentar
el montaje de nuevas obras que experimenten diversos
aspectos técnicos y conceptuales”.”

En los preparativos para la funcién en el PBA,
Alida Pifién describi6é que en los pasillos del salén de
ensayos del BI se escuchaban las risas y el barullo de los
nuevos bailarines, “mientras se preparan para ejecutar la
versién mds actual de la obra La espera, considerada una
pieza fundamental en la historia de la danza moderna en
México”. Afirmé que Orozco estaba emocionada tanto
por el festejo, como por su regreso al Palacio tras afios de
ausencia, pues antes, bailar en este teatro “era un logro

32 Magnolia Orozco de Flores en entrevista realizada por Maria Cristi-

na Mendoza, inédita, México, D. E, 11 de julio de 2016, ABI.

3 Sin autor, “La maestra Magnolia Flores ha preparado un programa
especial que presentard el proximo miércoles en el Teatro de la Ciudad
‘Esperanza Iris’ ”, en Notimex. México, D. E, 22 de agosto de 2011,
ABI. www.sdpnoticias.com/notas/2011/08/22/sintesis-informativa

3* Sin autor, “Ballet Independiente celebrard aniversario en Bellas
Artes”, en Informador. México, D. E,, 17 de julio de 2011 www.

informador.com.mx/cultura/2011/307789/6/ballet-independiente-
celebrara-aniversario-en-bellas-artes.htm



http://www.sdpnoticias.com/notas/2011/08/22/sintesis-informativa
http://www.informador.com.mx/cultura/2011/307789/6/ballet-independiente-celebrara-aniversario-en-bellas-artes.htm
http://www.informador.com.mx/cultura/2011/307789/6/ballet-independiente-celebrara-aniversario-en-bellas-artes.htm
http://www.informador.com.mx/cultura/2011/307789/6/ballet-independiente-celebrara-aniversario-en-bellas-artes.htm

que conseguias a base de esfuerzo, de calidad. Ahora,
casi cualquiera se presenta ahi. De cualquier modo es
emocionante para mi, pero sobre todo para los bailarines;
casi todos pisardn por primera vez ese escenario”.

A la distancia, y refiriéndose a las dificultades que
enfrentaba el grupo de forma continua, Magnolia Oroz-
co advirtié:

Lo que hemos pasado no es exclusivo del Ballet Inde-
pendiente, son cosas humanas, que no se pueden evitar.
Imaginate un mundo en donde no pase nada, jimposi-
ble! Los problemas han ayudado a seguir adelante, a no
mirar hacia atrds. Nunca hemos sentido que debemos
cerrar la compatifa, por el contrario, somos una familia

y queremos seguir juntos, y asi seguiremos.

Y afiadié: “En la actualidad hemos encontrado apo-
yos y amigos, [situacién que] para nosotros es muy
importante”.

Edgar Robles aseguré: “Tenemos muy claro que
somos una compaiia de repertorio, asi que debemos
darle un enfoque actualizado”. Para la funcién del PBA
present6 La espera, obra que no se habia quedado en el
nacionalismo acartonado. La coreografia, creada en 1973,

retrata muy bien nuestra idiosincrasia, en el sentido de
que siempre estamos esperando a que llegue alguien y
nos ayude. Es una pieza muy bella y con un mensaje
muy fuerte. Hemos utilizado fragmentos de los afios
ochenta, noventa y 2000 [...] Hacer la reconstruccién
de una obra que este afio cumple treinta y ocho afios de

vida ha sido un esfuerzo muy grande.”

El director artistico aseverd que vislumbraba una larga
vida para Ballet Independiente:

Raul Flores Canelo cre6 un proyecto que pudiera fun-
cionar incluso sin él. Por su personalidad, por la hu-
mildad que tuvo al no sentir que era el tnico con la
verdad coreogrifica, dej6 todo para que continuara su
legado. Esto lo vamos a tener siempre en cuenta, asi
como el sentido de rebeldia que tuvo; él decia que ante
todo era un rebelde. En cuarenta y cinco afios se han
visto desfilar a mds de trescientas personas; nada ha sido

facil, tenemos contradicciones, conflictos, pero también

3 Idem.
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hemos tenido y hecho poesia. Vamos a defender lo que

hacemos, més alld de los presupuestos.*

El 5 de julio BI ofreci6 una funcién en el Hospital de
Perinatologia con Arrieros somos; y el 19 del mismo mes
bail6 en el PBA las obras Jaculatoria, La esperay P. D.
Llegaremos en el tren de las seis, de Oscar Ruvalcaba
(m. collage sonoro de Ruvalcaba), asimismo se develd
una placa para celebrar el aniversario nimero cuarenta
y cinco de la agrupacion.

El dia 25 presentd Arrieros somos en el Museo
Francisco Cossio de San Luis Potost, y al dia siguiente
realizé la conmemoracién de su 45 Aniversario dentro
del Festival Lila Lopez, en el Teatro de la Paz. Los di-
rectivos comentaron que el programa intentaba ofrecer
una visién tanto de las raices de la compaififa, como de
nuestro tiempo a través de dos coredgrafos contem-
poréaneos. Las obras presentadas en esa ocasién fueron
Jaculatoria, La espera, La perfecta imperfeccion y P. D.
Llegaremos en el tren de las seis.”

Fabiola Palapa Quijas manifesté que después de
la muerte de Flores Canelo (1929-1992), la historia de la
compaiifa habia sido complicada, sin embargo, los jéve-
nes bailarines que actualmente la integraban, con fuerza y
alegria habfan logrado transmitir en la funcién de gala el
legado artistico de su fundador. Al comienzo de la pre-
sentacidn se escuchd la grabacién de una entrevista en
la que Ratl Flores Canelo se referia a sus propuestas:
“Somos independientes y, como México, revoluciona-
rios. Nosotros queremos luchar por esos ideales”. La
funcién inici6 con Jaculatoria, galardonada como la
mejor coreografia de 1979 por la Unién Mexicana de
Cronistas de Teatro y Musica.

Palapa Quijas resefid:

En escena, los bailarines evocaron la tristeza de un rito
funerario; entre sombras y con el repique de campanas

H Yy P1q P >
pasaron de lo solemne a lo sublime. La figura femenina

fue la encargada de mostrar de manera sutil la belleza

% Alida Pifién, “El Ballet Independiente, una vida sobre las tablas”,
en El Universal. México, D. E, 11 de julio de 2011, ABL.

% Sin referencia, en E/ Sol de San Luis. San Luis Potosi, 26 de julio
de 2011, ABI Los bailarines, quienes han puesto su dedicacién y
esfuerzo para representar las creaciones de sus autores, son: Karla
Beltrdn, Ana Laura Bustamante, Lucelen Carvajal, Hugo Antonio
Cruz, Oswaldo Gonzilez, Carolina Laris, Eréndira Lépez, Omar
Luqueiio, Juan Uriel Madero, Tania Melo, Rafael Rodriguez, Erik
Rosales, Laura Ruiz y José Roberto Solis. Bailarines invitados: Marco
Antonio Barroso y Marcos Sénchez.



Lagrimas silenciosas (1997), coreografia de Elisa Rodriguez. Bailan:
Agueda Bonilla, Maria de Jests Bautista, Marfa Luisa Luna, Tania
Cervantes, Ana L. Cardona, Paola Chévez y Elisa Rodriguez. Foto:
Dirk Meys, 2001, ABI.

delavida[...] La pieza refleja el estilo tinico de su crea-
dor, quien mezclé al mismo tiempo amor, muerte, dolor,
alegria, desesperacién y angustia, en escenas donde los
bailarines representan una especie de orgia y lo que seria
la consecuencia: arrepentimiento, cruda moral y sacri-
ficio. Al final de la obra sélo se ven cuerpos que yacen

amontonados en el centro.

La espera abordaba creencias mexicanas en torno a la
llegada de un caudillo, el Arcingel, quien “liberard a los
hombres de la opresién”.

Claudia Magun puntualizaba en su nota que la
compaiiia afrontaba una nueva época. Al evento asis-
tieron Edgar Robles, director artistico del Ballet, Car-
men Bojérquez, coordinadora nacional de Danza del
INBA, y Gerardo Estrada, director del Festival de
México (FMX), quienes “en una breve y poco signifi-

38 F. Palapa Quijas, “Ballet Independiente celebré en Bellas Artes 45
afios de trayectoria artistica”, en La Jornada. México, D. E, 21 de
julio de 2011, ABL.
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cativa ceremonia develaron una placa conmemorativa
para presentar el respeto que merece una institucién que
lleva més de cuatro décadas representando a la cultura
en nuestro pais”.” A continuacidn la periodista descri-
bi6 Jaculatoria. La segunda intervencién, después de un
grito de “;Viva Raudl!”, fue La espera, la cual comenzé
con la voz en off del coredgrafo, “quien mencionaba la
presencia del color rojo en las escenas de muerte, pero
también en las fiestas populares mexicanas”. Después
de treinta y ocho afios de existencia, esta obra mostraba
la “esperanza milenaria de un pueblo y la lucha eterna
por el poder”. Oscar Ruvalcaba cerré la gala con P. D.
Llegaremos en el tren de las seis. De acuerdo con Ma-
gun, fue “un quiebre a esta presentacién que con los
sonidos electrénicos y los movimientos mecdnicos y
robotizados ofrecié una muestra de los nuevos usos de
la técnica clasica implementados por quien fue ganador
del reconocimiento de la critica en la pasada entrega del
premio INBA-UAM?”.©

Al referirse a Radl Flores Canelo, Norma Avila
—quien alguna vez estuvo a cargo del 4rea de prensa
de BI— confes6 que era un “constructor de arte en
movimiento favorecido por los dioses en su fisico; critico
implacable de la sociedad, que rara vez abandonaba su
sentido del humor; con la tenacidad como cualidad,
aunque en ocasiones se mostraba totalmente indefenso”.*

Avila rememoré algunas declaraciones que el
coredgrafo le hiciera en entrevistas para diversos
medios, las cuales incluy6 en su articulo:

Desde sus inicios siempre ha habido dngeles alrededor
de Ballet Independiente, por ello estin en varias de mis
coreografias: La espera, Pastorela, Poeta, etcétera. Tan
es asi que el mismo afio de su fundacién [del grupo] nos
invitaron a participar en la temporada anual de compa-
fifas profesionales que se llevé a cabo en el Palacio de

Bellas Artes. En este programa se interpretaron las obras

% Magun cuestiond la ausencia de los funcionarios de la cultura en tan
importante evento: “por lo menos la mdxima autoridad de Conaculta;
no hablemos del secretario de Educacién, que en estos tiempos de
violencia bien se podria apoyar en una encomienda como la de Ratil
Flores Canelo y estar presente en esta ceremonia, ofreciendo el res-
paldo y no la espalda a la cultura en nuestro pais”. Claudia Magun,
“Ballet Independiente celebra su XLV aniversario en el Palacio de
Bellas Artes”, en Interescena. México, D. E, 22 de julio de 2011, ABL
“ Idem.

“ Norma Avila Jiménez, “Ratl Flores Canelo y el Ballet Independien-
te”, en el suplemento La Jornada Semanal del periédico La Jornada.
México, D. E, 18 de septiembre de 2011, niim. 863, ABL



Librium, Evita y Addn, y You Bastard o An Olympic
Love Affair at the International Airport Bar, de Juan
José Gurrola. Esta dltima enojé mucho a los criticos “se-
rios” porque inclufa musica de Los Panchos y Avelina
Landin, en Bellas Artes, jqué horror! [...] No sélo los
criticos serios o puristas se molestaron: también parte
del publico se sintié incémodo al escuchar musica popu-
lar en Bellas Artes. Era el anuncio de lo que iba a ser el
arte de Flores Canelo: reflejo del refran “Arrieros somos
y en el camino andamos”, que retumbd varias veces en
ese recinto en la voz de Cuco Sinchez; traspolacidn a
coreograffa de la masacre de mexicas y estudiantes en
Tlatelolco, abatidos al compiés del sonido 13 de Julidn
Carrillo y notas de Carlos Chévez; la representacion de
un san Miguel Arcéngel atlético que mitiga el dolor de los
creyentes, de un albaifiil con fantasias sexuales o de un

campesino que llora porque la ciudad se lo traga.”

En entrevista con Fabiola Palapa, Magnolia Orozco su-
brayé que el Ballet Independiente se mantenia vigente
porque tenfa la misién de transmitir el sentir de los mexi-
canos en sus obras, y mostrar en el escenario lo que su-
cede en el pafs, sin imitar modas o corrientes dancisticas
de otras naciones. Afirmé que para BI era fundamental
crear una danza comprometida estética y socialmente.
A suvez, Edgar Robles destacé la importancia de
que el grupo celebrara cuarenta y cinco afios ininte-
rrumpidos de actividad, luego de la desaparicién de los
ballets Teatro del Espacio y Nacional de México: “Es
la Gnica compaiifa de danza contemporédnea con esta
trayectoria, y la clave ha sido adaptarse al nuevo tiempo.
Magnolia le ha dado continuidad al proyecto”.»
Durante el acto de celebracién por los cuarenta y
cinco afios de existencia del Ballet Independiente, una nota
sin autor publicada por El Sol de San Luis Potosi recogid
las palabras de Gerardo Estrada, quien recordd que el Ba-
llet Independiente habia surgido en uno de los momentos
brillantes de la cultura mexicana, la década de los sesenta,
cuando la revuelta de los artistas se hizo presente a través
del trabajo de escritores, dramaturgos, directores teatrales y
pintores, entre otros creadores. En ese evento se reconocié
apersonalidades que a lo largo de estos afios dejaron huella

“ Idem.
# F. Palapa Quijas, “El Ballet Independiente muestra la realidad del
pais: Magnolia Flores”, en http://www.solucionpolitica.net/el-ba-

llet-independiente-muestra-la-realidad-del-pais-magnolia-flores/ 23
de abril de 2011.

159

LAS SUCESIONES...

en diversas etapas de la agrupacién: Valentina Castro, Gra-
ciela Henriquez, Raymundo Romero, Reina Pérez, Elvira
Garcia, Guillermo Maldonado, José Rivera, Hugo Cruz y
Roberto Criséstomo, principalmente. En la nota se inclu-
yeron declaraciones de la ausente Magnolia Orozco, quien
comenté que el trabajo realizado durante tanto tiempo
habfa valido la pena; afios que no fueron féciles, pues el
grupo habia atravesado por muchos altibajos, pero atin
prevalecia. Al preguntarle sobre el futuro de BI, Orozco
contestd con una sonrisa que en el arte no se podia asegu-
rar nada: “Es lo que aporta cada creador y la respuesta la
tiene el ptiblico”.#

El 24 de agosto BI present6 en el Teatro de la Ciu-
dad Jaculatoria, La espera, La perfecta imperfeccion y
P. D. Llegamos en el tren de las seis. Posteriormente la
agrupacion organizé una gira a Cérdoba, Veracruz, para
bailar Jaculatoria, La espera'y La perfecta imperfeccion
el dia 2 de diciembre; ademds, en el TD se llevé a cabo el
XXV Concurso Interior de Coreografia.

Cerr6 el afio con dos funciones: una en el Auditorio
del Centro Varonil de Rehabilitacién Psicosocial (Ceva-
repsi) con Breve ensayo sobre el riesgo, Ensayo y error, A
ti, Y con todo el entusiasmo, y 3062/2 no todo se cuenta
por manzanas (el dia 9); y otra en el Auditorio del Reclu-
sorio Varonil Norte con el mismo programa (el dia 10).

El 27 marzo de 2012, como parte de la conme-
moracién por el vigésimo aniversario luctuoso de su
fundador, el BI ofrecié una funcién especial dedicada a
la memoria de Manuel Stephens, bailarin, coredgrafo y
critico de danza mexicano que habia fallecido en el mes
anterior. Se presentd la pieza Carlota, la del jardin de
Bélgica, el 13 de marzo.* En esta funcién Edgar Robles
declar6: “No hay peor muerte que el olvido”, de ahi su
interés por recordar al Canelo y a Stephens mediante
un arte tan vivo como la danza. Agregé que el bailarin
y critico habfa apoyado la realizacién de Carlota... en
muchos sentidos, por ese motivo la compaiiia le ha-
bia dedicado la funcién. En la mencionada coreografia,
Oscar Ruvalcaba exploré el contexto en el que vivié la

# Sin autor, “La Mtra. Magnolia Flores: Han valido la pena 45 afios
de trayectoria del ballet que dirige”, en EI Sol de San Luis Potosi. San
Luis Potosi, S. L. P, 30 de julio de 2011, ABL.

# Las obras fueron Breve ensayo sobre el riesgo, de Laura Mondragén;
Ensayo y error, de Erik Rosales Flores; A t7, de Heréndira Lopez; Y
con todo el entusiasmo, de Rafael Rodriguez (obra ganadora), y 3062/2
No todo se cuenta por manzanas, de Omar Luquefio.

# Ruvalcaba fue ganador del reconocimiento de la critica en la 31
edicion del premio INBA-UAM-Concurso de Creacién Coreogrifica
Contempordanea.


http://www.solucionpolitica.net/el-ballet-independiente-muestra-la-realidad-del-país-magnolia-flores/
http://www.solucionpolitica.net/el-ballet-independiente-muestra-la-realidad-del-país-magnolia-flores/

Fantasia del maistro albanil (1981, fragmento de Tres fantasias sexuales y un prologo), coreografia de Ratl Flores Canelo. Bailarines: Yareli
Espinosa, Oscar Pérez, Omar Vélez y Rodrigo Fuentes, ABL

emperatriz de México, época en la que “el despotismo
ilustrado y el caos republicano del México en forma-
cién son confrontados en un espacio parecido al cabaret
dadaista de la posguerra del siglo XX, que dio paso al
surgimiento del arte contempordneo”. Ruvalcaba inter-
pretaba el papel de un capataz encargado de dirigir a un
grupo de personajes —los hombres vestidos con faldas
y las mujeres con pantalones a media rodilla— que se
movian de manera expresiva alrededor de la emperatriz:
“Los ejecutantes se apoyan en sillas, tazas y platos para
generar sonidos que se unen a la musica que transita por
lo electrénico, lo clésico y la 6pera, con el fin de mos-
trar una pieza coreografica que adquiere dimensiones
poéticas”, finaliz6 Robles.”

BI acudi6 al TD con dos programas. El primero
conformado por Jaculatoria, La espera y La perfecta
imperfeccion el 6 de marzo; y el segundo con Carlota...
los dias 13 y 27 de marzo. En el mismo teatro estrend
La carta, coreografia de Silvia Unzueta (m. Vangelis,
Andreas Vollenweider, Schubert y P. Glass), con base

#7 Sin autor, “El Ballet Independiente ofreci6 una funcién especial en
honor al coregrafo Manuel Stephens”, Conaculta, Agencia No. 22,
Distrito Federal, México, 28/03 (N22/Conaculta), ABI.

Carlota, la del jardin de Bélgica, coreografia de Oscar Ruvalcaba, ABI. &
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en textos de Marcel Proust, el 3 y el 10 de abril. Para
el mes siguiente, en el Teatro Wilberto Cantén bail6
Arrieros somos, de Edgar Robles (m. Cuco Sénchez),
acompaiiado por el grupo {O Tango Artes Escénicas,
bajo la direccién de Elisa Rodriguez, y la compaiiia
iViva Flamenco!, a cargo de Leticia Cosio, los dias 15
y 22 de mayo. También ofrecié funciones en la Sala Mi-
guel Covarrubias con las obras La carta y La perfecta
imperfeccion, del 22 al 24 de junio.

Un nuevo cambio en la direccién artistica de
BI estaba por ocurrir en esas fechas.









Capitulo 9

Segundo periodo de José Rivera (2012-2015)
Y festejos del Cincuentenario a cargo de
Emmanuel Torres (2016-2017)

Me interesa mucho conservar la esencia de la obra de Radl,
pero no quiero remontar del video tal cual.
No me interesa porque yo soy coredgrafo,

me interesa la reconstruccidn y la reinterpretacion...!

N 2012, Jost RIvERA MOYA REGRESO A BI PARA HACERSE CARGO NUEVAMENTE DE LA

direccién artistica. Durante este periodo, en diversas ocasiones hablé de su preocu-

pacién por continuar con la linea ya marcada por el Independiente y por reforzar
la técnica, una de sus metas mds puntuales. De igual manera buscé presentar al Ballet en el
extranjero, meta que no constituia un interés prioritario para Magnolia Orozco.

La nueva direccién inici6 con el programa Bailemos a Mozart, por los dngeles que han
caido,* La familia y Danzon para una mujer..., que present6 los sibados en el Museo del
Chopo, bajo el titulo de Fuerza y Vida en la Danza, los dias 4, 11, 18 y 25 de agosto.* Con
motivo de la celebracién del Bicentenario de la Universidad Auténoma de San Luis Potosi,
el 23 de agosto BI bailé en el Teatro del Centro Cultural Universitario las coreografias Tres
fantasias sexuales..., La familia, Bailemos a Mozart... y Danzon para una mujer...*

El 8 de octubre interpretd el mismo programa en el Teatro Degollado, de Guadalajara;
posteriormente viajé a Villahermosa, Tabasco, para participar en el Festival La Ceiba, donde
se presents el dia 13 en el Teatro del Estado Esperanza Iris con las mismas obras.

En el Teatro Ratl Flores Canelo BI ofrecié Bailemos a Mozart..., Tres fantasias sexua-
les..., El libro vaquero del amor, de Andrea Chirinos (m. collage Alvaro Ruiz y otros
autores), Soliloquio y Danzon para una mujer... del 25 al 28 de octubre.

El Independiente cerré el afio el 3 de diciembre en el Teatro de la Danza con su tradicio-
nal Muestra Coreografica,’ y bailé en Leén, Guanajuato, en el Teatro Maria Greever: Baile-
mos a Mozart..., Tres fantasias sexuales..., La familia y Danzon para una mujer... el dia 9.

El 7 de abril de 2013, después de algunas presentaciones en los reclusorios, BI escenificé
en el Teatro de la Ciudad Awras, El libro vaguero del amor, Vizcainas # 13, 4° piso, y Danzon

! José Rivera Moya en entrevista realizada por Maria Cristina Mendoza (inédita), México, D. E, 26 de julio de 2015.
2 Esta obra también es conocida como Bailemos a Mozart, por los dngeles que se han ido.
3 Sin autor, “Ballet Independiente presenta ‘Fuerza y Vida en la Danza’ en el Museo del Chopo, 25 de julio de

2012. En www.arteenlared.com/latinoamerica/mexico/ballet-independiente-presenta-fuerza-y-vida-en-la-dan-
za-en-el-museo-delchopo.html

* Sin autor, “Este jueves danza contemporanea con Ballet Independiente”, en Cultura. San Luis Potosi, S. L. P,
Secretaria de Cultura, 22 de agosto de 2012, ABL

5 Las obras fueron: Miroku, de Elliot Islas; Ayer, de Cristian Torres; Paisaje interno, de Lucelen Carbajal; Gotas
que el sol resecd, de Hugo Cruz; Equilibrio, de Rocio Silva; Es que me falta el rojo (trabajo en proceso), y Danzon
para una mujer que se convierte en sandia, ambas de José Rivera. Se mencioné que se brind6 ayuda econémica a
los coredgrafos participantes.

Y Sandra Rodriguez en De aqui, de alld iy de aculld (1981), coreografia de Radl Flores Canelo, ABI.
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HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

para una mujer...; y en el Teatro Sergio Magafia inter-
pretd el estreno Chinas’s paper, Tres fantasias sexuales. ..
y Danzon para una mujer... los dias 11 y 14.

El 23 de julio la agrupacién viajé al Teatro Ocam-
po, de Morelia, Michoacin, con Auras, La mano aqui,
Fantasia de la redentora, Fantasia del maistro albaril y
Tragedia en Polanco durante el Festival Internacional de
Danza de Morelia. Ahi compartié escenario con grupos
de danza contemporinea de Michoacin y del extranjero.t

El Ballet inaugurd el 13 de septiembre su Espacio
Independiente, con la intencién de organizar funciones
ante un publico invitado. Las coreografias interpretadas
fueron Bailemos a Mozart..., un fragmento de Cddigos
elementales, de Marco Antonio Silva (m. Joaquin Lépez
Chas), La mano aqui'y Auras. En el Auditorio del Cen-
tro Femenil Tepepan present6 Te espero, Katerina de
azul celeste, de Omar Vélez (m. Kronos Quartet), Hip-
nos, de Emmanuel Torres (m. Joseph Bishara, Antoni
Wit y Geinoh Yamashirogumi), y Auras.

Elltimo dia de octubre BI tuvo una funcién en el
Teatro Sergio Magafia con motivo de su XXVII Muestra
Coreografica.

En 2014 el grupo comenzé sus presentaciones has-
ta marzo en Puebla, donde bail6 en el Teatro Principal
Auras y Bailemos a Mozart, por los dngeles que se han
ido el dfa 6. A lo largo de abril y de mayo programé una
serie de funciones en su Espacio Independiente con las
mismas obras.® El 30 de mayo la compaififa acudié al
Teatro de la Paz, de Cedral, S. L. P, con Awuras y Baile-
mos a Mozart..., en el marco del Festival del Desierto,
en Matehuala, S. L. P.

En julio BI viaj6 a Santiago de Cuba para asistir a
la Fiesta del Fuego donde bail6 las coreografias Auras
y Bailemos a Mozart... y Danzén para una mujer...
el dia 4 en el Anfiteatro Maria Grajales. Con el mismo

¢ Ivonne Monreal Vizquez, “Inicia este lunes el Festival de Danza
Contemporinea”, en Escenarios. Periodismo en evolucién, 19 de julio
de 2013. En www.cambiodemichoacan.com.mx/nota-202533

7 Las obras fueron: El camino, de Tatiana Gémez (m. improvisacio-
nes del Himno Ugarit, por Luis René Ibarra); Te espero, de Ivette
Rodriguez (m. Kronos Quartet); Katerina de azul celeste (m. Kro-
nos Quartet), Hipnos, de Emmanuel Torres; Sonata, de Luis Tavera
(m. Benedetto Marcello), y Auras (los dias 31 de octubre y 1y 3 de
noviembre).

8 Las funciones en marzo fueron para Cedart Luis Spota (dias 1 y 2),
Escuela Ollin Yoliztli (dfa 3), Escuela Gloria y Nelly Campobello
(dias 4, 8 y 9), y Cedart Frida Kahlo (dfas 10 y 11). En mayo, las
funciones programadas fueron: publico especifico (dia 15), Escuela de
Danza Contemporéinea de la Ciudad de México (dia 16), Fonca-Es-
cuela Capoeira (dia 22), y Escuela CICO (dia 23).
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programa se presenté en el Teatro José Marti (el dia 7) y
en el Complejo Cultural Rogelio Meneses, de Santiago
de Cuba (el dia 8).

En el Auditorio Hir, del WTC, el grupo interpreté
Auras, Sicinco... estudio sobre el nimero cinco, de José
Rivera (m. Mozart), y El ruletero (fragmento de la obra
De aqui, de alld y de aculld) el 22 de octubre. Durante
la Feria del Libro Infantil y Juvenil BI acudi6 al Teatro
Radl Flores Canelo, donde presentd Auras y fragmen-
tos de la coreografia De aqui, de alli y de aculli los dias
14 y 15 de noviembre. Como de costumbre, cerr6 el afio
el 3 de diciembre con la XXVIII Muestra Coreografica
de los bailarines del BI en el Teatro de la Ciudad.’

En 2015 la compaiifa ofrecié funciones hasta abril,
cuando acudié al Centro de Reinsercién Social San-
ta Martha Acatitla para presentar Auras y De aqui, de
alla y de aculla el dia 15; al dia siguiente, en el Espacio
Independiente bail6 I hat u, de Bryant Solis (m. L. V.
Beethoven); Lumus, de Omar Vélez (m. varios autores),
Hipnos'y De aqui, de alld y de aculld. En mayo el grupo
se traslad6 a Tepic, Nayarit, donde escenificé Auras y De
aqui, de alld y de aculli con motivo de la celebracion del
Dia Internacional de la Danza (dia 2), y también actud
en el Auditorio de la Quinta del Bosque, en el Estado
de México (dia 6), y en el Auditorio Cevarepsi (dia 8).

Con respecto a la presentacion del 2 de mayo en
la plaza principal de Tepic, César Delgado comenté que el
BI se negaba a fenecer, a pesar de los problemas que
atravesaba la compaiifa, desde la muerte de Radl Flores,
en lo administrativo, lo laboral y lo artistico. En aquel
momento declaré: “Me cuesta trabajo reconocerlo,
pero Magnolia Flores —a los ochenta y cuatro afios de
edad— nos demuestra que con pasidn, fuerza y amor
todo se logra”. Delgado sefial6 que Rivera habia conse-
guido que BI se mostrara como una compaiifa “joven,
fresca, vital, que es capaz de interpretar el humor y la
interioridad del ser humano que siempre buscé, entre
otras cuestiones, el maestro Ratl Flores Canelo”.r

Al mes siguiente (junio) presenté para la UNAM
el programa Como una copa vestida de vino, De aqui, de

% Las obras fueron: Luces rotas, de Emmanuel Torres (m. varios auto-
res); Asi te conoci, de Oscar Pérez; Extasis, de Erubiel Cruz (m. varios
autores); Fargo, de Frago Pefia (m. Larry Guz); [ hat u, de Bryant
Solis; Lumus, de Omar Vélez, e Hilanderas, de Claudia Monzén.
Las premiadas fueron Lumus, de Omar Vélez (m. varios autores), y
Sonata para cuatro, de Luis Tavera.

19 César Delgado Martinez, “Las siete vidas de Ballet Independiente”,
México, D. F, 4 de mayo de 2015, en https://odacultural.com/ac/6493
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SEGUNDO PERIODO DE _]OSF RIVERA Y FESTEJOS DEL CINCUENTENARIO

alld y de aculld y El bailarin, el dia 9 en el Foro Espacio
Independiente. E1 26 de agosto regresé a la Casa del Lago
con las obras El bailarin, Tres fantasias sexuales... y De
aqui, de alld y de aculld. E1 1 de septiembre viaj6 a San Luis
Potosi, S. L. P, para interpretar, en el Centro de Difusién
Ratl Gamboa, El bailarin, Tres fantasias sexuales. .. y Au-
ras. E1 20 de septiembre pisé el Teatro de la Ciudad con
El bailarin, Tres fantasias sexuales... y Queda el viento.

Los dias 14 y 15 de noviembre, durante la Feria del
Libro Infantil y Juvenil, la agrupacién bailé en el Teatro
Raul Flores Canelo las obras El bailarin, De aqui, de
alld y de aculli y Queda el viento; ademads, el dia 18
llevé el mismo programa al Teatro de la Ciudad. EI 25
se traslad6 a Campeche con las mismas obras, las cuales se
programaron en el Teatro Juan de la Cabada.

ElBI cerr6 actividades en diciembre con las siguien-
tes funciones: en el Teatro Javier Barros Sierra, de la FES
Acatlan, escenific6 El bailarin, Tres fantasias sexuales... y
Queda el viento el dia 1; en el Reclusorio Femenil de Santa
Martha bailé6 Como una copa vestida de vino, Blush, Ale-
gorias del deseo, de Omar Vélez (m. Gary Moore), Lumus
y De aqui, de alli y de aculli el dia 4; y en la Quinta del
Bosque present6 el mismo programa el dia 11.

En el Teatro La Ciudadela tuvo lugar el XXIX
Concurso de Coreografia Fonca-Artes Escénicas el 17
de diciembre."

A fines de julio, antes de dejar la direccién artistica
de B, José Rivera Moya informé que habfa invitado a las
coredgrafas Andrea Chirinos, Elisa Rodriguez y Claudia
Desimone con la idea de “darle frescura” a los distintos
programas. Afirmé que habia descubierto a muy buenos
corebgrafos entre los bailarines del grupo y que los estaba
forzando a que produjeran obra (como antes lo hiciera el
maestro Ratil). En esos momentos consideraba que la prin-
cipal caracteristica del BI era la puleritud, hacia la cual él se
enfoc6 desde la primera vez que dirigi6 al Independiente;
también explicé que la prioridad de la compatifa era orga-
nizar funciones para las escuelas de danza y los reclusorios,
y ademds el grupo acudia como invitado a distintas ferias
dentro de la republica, por lo que bailaba para el publico
al que Ratil Flores dese6 acercar a la danza.

11 Las coreografias fueron: Como una copa vestida de vino, de Yarely
Espinoza; Zona de construccion, de Rafael Rodriguez (m. Sebastiin
Ingrosso); Blush, de Omar Vélez (m. Gary Moore); Suspiros anclados
al silencio, de Marco Escalante (m. Jorge Méndez); OHM, de Claudia
Monzén (m. Gorkem Sen), y Miiller, de Paul de Jests (m. Aikyo).
La ganadora fue Blush.
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Como parte de esta estrategia en el campo educa-
tivo, al final de las funciones para las escuelas —entre
las cuales se incluian las tres del Cedart, la escuela de
Nelly y Gloria Campobello, la de la Sala Ollin Yoliztli,
ademds de otras particulares— BI organizaba un debate
con los asistentes. Los directivos se convencieron de la
necesidad de realizar dicho debate a raiz del comentario
de una estudiante, quien confesé que hasta que vio Au-
ras entendi6 el porqué de practicar la técnica Graham.

Segun los planes de Rivera, las coreografias que
se estaban montando para los festejos del Cincuente-
nario —ya en puerta— se seguirian bailando hasta que
terminara la beca de México en Escena, a mediados del
2017. Tales obras eran Auras, Tres fantasias sexuales...,
De aqui, de alld y de aculld, y El bailarin.

Emmanuel Torres=

Poco tiempo después de haber entrevistado a José Rivera,
Emmanuel Torres, bailarin y coreégrafo proveniente de
Xalapa, Veracruz, ocupd el puesto de la direccién artistica.

En febrero de 2016 el grupo inicié6 actividades en
el Reclusorio Varonil Sur con E! bailarin, Tres fantasias
sexuales... y Queda el viento (dia 19); y en el Reclusorio
Varonil Norte (dia 26). Del 11 al 13 de marzo se pre-

2 Emmanuel Torres inici6 sus estudios de danza a la edad de doce
afios. En 1998 ingresé al Grupo Folclérico Quetzalli, donde per-
maneci6 hasta el 2001. En el 2002 se incorpord a la licenciatura en
Danza Contempordnea de la Universidad Veracruzana. En el afio
2004 se integré a Médulo Danza Contemporinea, bajo la direccién
de Alejandro Schwartz. Como bailarin independiente ha participado
en: Festival Itinerarte, de Veracruz; la Caravanda, en la Cumbre Ta-
jin “Festival de la Identidad”; en la pera Il Guarany y en Carmen.
También ha sido bailarin en distintos festivales y compaiifas. Ha tra-
bajado con miltiples maestros y coredgrafos, entre los que destacan:
Alejandro Schwartz, Rolando Beattie, Emmanuelle Lecomte, Eva
Pardavé, Susana Benavides, Margarita Sanz, David Barrén, Alicia
Sénchez, Domingo Rubio, Orlando Nelson (Cuba), Franco Schmidt
(Alemania), Kasuko Hirabayashi (Japon), Daniel Madoff (EUA), y
Xavier Romero, entre otros. Ha impartido talleres de danza para la
Feria Internacional del Libro Universitario (FILU) en los afios 2004,
2005 y 2006; y en el marco del primer y el segundo encuentros de
estudiantes de danza contempordnea en 2005 y 2007, respectivamente.
En el 2008 egresé de la Universidad Veracruzana y en el 2009 traba-
j6 en la compaiiia de danza contemporéinea del Complejo Cultural
Universitario de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla,
bajo la direccidon del maestro Jorge Dominguez. A inicios de 2010
formo parte del grupo Momentos Corpéreos, a cargo del maestro
Miguel Angel Palmeros. En 2010 se integré y desarrollé en la com-
pania Ultimo Tren-Danza-Escena, dirigido por el maestro Gregorio
Trejo. En 2011 ingresé a la compaiifa La Cebra Danza Gay, bajo la
direccién de José Rivera, y en el 2012 se integré al equipo del Ballet
Independiente. Curriculum, ABI.
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sent6 en la Sala Miguel Covarrubias con el mismo pro-
grama. En el Poliforum Cultural Siqueiros interpretd
El bailarin, Fantasia del maistro alba7il, Fantasia de la
redentora 'y Auras el 23 de abril, en tanto que en mayo el
grupo se dedicé a dar funciones en el Estado de México.

BI viaj6 a Ciudad Obregén, Sonora, con El bai-
larin, Auras y Queda el viento el 18 de mayo; también
estuvo en el Centro Preventivo y de Readaptacién So-
cial de Otumba, Estado de México, donde presentd las
obras El bailarin, Jaculatoria y Queda el viento (dia
27). Pocos dias después se traslad6 a Matehuala, San Luis
Potosi, para bailar en el Teatro El Pilar las coreografias
El bailarin, Jaculatoria y Queda el viento (dia 31).

El grupo ofrecié dos funciones en el Espacio In-
dependiente con E/ bailarin, Tres fantasias sexuales...
y Jaculatoria, la primera para la Escuela de Danza de la
Ciudad de México y la segunda para la Escuela Ollin
Yoliztli (8 y 10 de junio).

El 19 de julio tuvo lugar la funcién para celebrar
el Cincuenta Aniversario de esta compaiifa en el PBA.
La directora general del INBA, Maria Cristina Cepe-
da, la directora general del Ballet Independiente, A. C.,
Magnolia Orozco, y su director artistico, Emmanuel
Torres, develaron una placa conmemorativa y enseguida
se presentd la Trilogia, de Radl Flores Canelo.?

En la nota de prensa de la Secretaria de Cultura se
calific a este festejo como “una noche de nostalgia y
evocacion del talento del coredgrafo...”, y se hizo puiblico
el reconocimiento a Magnolia Orozco por “el compromiso,
dedicacién y pasién asumida después de la partida de su
fundador”. Orozco expresé que continuar con BI era un
reto que representaba “seguir apostando a nuestra propia
permanencia y nos obliga a evolucionar no sélo para ocupar
un lugar visible dentro de las nuevas exigencias del ambiente
dancistico mexicano, sino para rendir homenaje continuo al
espiritu critico e innovador de Flores Canelo”.'

En entrevista, Emmanuel Torres, director artis-
tico, reflexiond sobre el trabajo de la compaiifa y la
importancia de preservar el legado del Ratl Flores Ca-
nelo. Se refiri6 a lo complejo que resultaba reponer una
obra “que no es tuya”, pero afirmé que gracias al archi-
vo que conservaba BI era posible hacerlo, pues en él se

encontraban “muchas anotaciones del maestro, videos,

13 Sin autor, “Celebré el Ballet Independiente su 50 aniversario con
Trilogia, de Radl Flores Canelo”, Secretaria de Cultura, 20 de julio
de 2016.
4 Idem.
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fotograffas”. Asimismo comentd que muchas personas lo
habian acercado al pensamiento del maestro Canelo, por
lo que crefa conocer la intencién de sus obras: “No se tra-
ta del movimiento por el movimiento, de aprenderse una
secuencia de pasos y que se quede vacia [...]; una de las
cosas que Flores Canelo queria era llegarle a la gente”.

El director artistico mencioné que durante cinco
décadas la agrupacién habia sorteado multiples dificul-
tades, y pese a que en 2010 se le retiré el subsidio, BI
continuaba su labor con el apoyo del programa México
en Escena, del Fondo Nacional para la Cultura y las
Artes (Fonca). Sefialé que la compaiifa vivia un buen
momento, con la idea firme de avanzar, pues lo que
realmente importaba era su proyecto artistico. Desde su
perspectiva, la agrupacién tenia una fuerza imparable y
era parte “del bagaje cultural del pais, de la ciudad”.”

BI volvié a presentarse hasta septiembre con la
Trilogia, que llevé al Teatro Ratl Flores Canelo del
CNA (del 9 al 11); al Teatro de la Ciudad, de Monclo-
va (dfa 23); y al Teatro de la Ciudad Fernando Soler, de
Saltllo (dia 24). En Guanajuato exhibi6 el mismo pro-
grama en la plaza principal del municipio de Villagran
(1 de octubre), y al dia siguiente bail6 en la plaza principal
de Dolores Hidalgo, Guanajuato.

El 13 de noviembre ofreci6 dos funciones durante
la Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil en el
CNA, y organizé el XXX Concurso Interior de Co-
reografia en el TD.'

Como de costumbre, en diciembre acudié al Tea-
tro Pedro Diaz, de Cérdoba, Ver., donde interpreté E/
bailarin, Soliloguio y De aqui, de alld y de aculld (dia
6). Enseguida, y para cerrar sus actividades, viajé a Mé-
rida donde tuvo dos presentaciones: la primera dentro
de La Noche Blanca, en el Paseo Montejo, con Con-
cierto para bongd y De aqui, de alla y de aculld; y la
segunda en el Teatro Armando Manzanero, en el marco
del XXTI Festival Nacional e Internacional de Danza
Contemporinea Oc-Ohtic, con El bailarin, Soliloguio,
Tragedia en Polanco 'y De aqui, de alld y de aculld el 10
de diciembre."”

15 “Ballet Independiente, 50 afios de bailar para México”, Secretaria
de Cultura, 19 de julio de 2017, ABL

16 Las obras concursantes fueron: Abatseye; Yo, materia; Cavernas;
De amores, Evans'y Acto descompuesto.

17 Los créditos durante el Cincuenta Aniversario de BI fueron los
siguientes: Direccidn general: Magnolia Flores; Coordinacidn artis-
tica: Emmanuel Torres; Subdireccién administrativa: Maricarmen
Bustamante; Compaiifa: Martha Cortdzar, Gabriela Coronado, Paul
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Durante el 2017, bajo la batuta de Emmanuel Torres,
BI cumpli6 con los compromisos que habia establecido
con México en Escena. Después de las presentaciones
en el TD la agrupacidn se retir$ para disfrutar de las
vacaciones anuales. Sorpresivamente, en febrero EI Uni-
versal difundid tres notas distintas en las cuales dio a
conocer el proceso de clausura del BI. En un inicio,
Magnolia Orozco declar6 que estaba en una etapa de
“retiro, de pausa y de descanso”, a la espera de dialogar
con las autoridades del INBA para solicitar su apoyo
a fin de continuar con “una gran temporada” o, en su
defecto, conversar acerca de la disolucién del grupo. En
la misma nota, Emmanuel Torres informé que a causa
del sismo del 19 de septiembre el estudio de la compaiifa
habia sufrido dafios en una de sus trabes y que, a pesar
de no reportarse dafio estructural, no podrian seguir
trabajando en el edificio hasta su reparacion. También
hizo referencia a los problemas de salud que enfrentaba
Magnolia.'®

Poco después Juan Herndndez manifest6 que el
concepto “estar en pausa”, al cual se habia referido
Magnolia Orozco, era un eufemismo, ya que en esas
palabras subyacia el “cierre de facto” del Ballet, compa-
fifa cuya historia era patrimonio de la cultura mexicana
contemporinea. Concluyé que la agrupacién se desin-
tegraba, pues los bailarines habian sido liquidados, la
escuela no estaba funcionando y sélo quedaba abierta
la oficina, ubicada en el quinto piso del edificio de Vizcai-
nas. Herndndez aclar6 que México en Escena, proyecto
institucional en el que BI particip6 afios antes, decidié
prescindir de la compaiifa. Estas circunstancias, ademds
de la falta de un proyecto artistico, determinaron —se-
gun Herndndez— su fin; la interrogante era cual seria el
destino de la obra artistica de Ratil Flores Canelo, “uno de

de Jests, Marco Escalante, Yareli Espinoza, Omar Luquefio, Claudia
Monzén, Ana Laura Murillo, Tania Melo, Oscar Pérez, Rafael Ro-
driguez y Omar Vélez. Maestros de la compaiifa: Ballet, Ivin Vargas;
Contemporineo, Emmanuel Torres; Acompafiantes: Luis Mucifio
(percusiones), Luis Guzmadn, Federico Esbri e Ivan Trujillo (pianis-
tas); Iluminacién: Hugo Heredia; Asistente de produccién: Roberto
Criséstomo; Disefio: Leticia Salas; Fotdgrafo: Gabriel Morales; Ad-
ministrativos: Roberto Criséstomo, Noemi Romero y Leticia Salas;
Documentacién y archivo: Ricardo Rangel; Consejo artistico: Jaime
Abasolo Rizada, Magnolia Flores e Ignacio Toscano; Colaboradores:
Salvador Lépez Antufiano, Félida Medina, José Solé, Andrés Torres y
Eraclio Zepeda. Proyecto apoyado por el Fondo Nacional para la Cul-
tura y las Artes a través del Programa México en Escena, sexta emision.
18 Juan Herndndez y Alida Pifidn, “Analizan cerrar el Ballet Indepen-
diente por crisis econémica”, El Universal, Cultura, 21 de febrero
de 2018. En: www.eluniversal.com.mx/cultura/artes-escenicas/ana-
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los artistas mas relevantes de México en el siglo XX”.
Aseveré6 que las obras de este coredgrafo pasarian a la
“historia del arte” como una de las propuestas de mayor
contundencia en la escena mexicana contemporénea.’

Alida Pifién también hizo referencia al cierre del
BI en El Universal. Después de aclarar que Magnolia
Orozco le informé al subdirector del INBA, Roberto
Vizquez, que la compaiiia se disolvia por motivos eco-
némicos, el funcionario difundi6 que la directora de BI
estaba cansada y que no habia expuesto anteriormente la
crisis por la que atravesaba. Pifién indicé que Magnolia
Orozco le manifest6 a Roberto Vizquez su intencién
de donar su acervo al INBA, aunque los derechos de las
obras de su marido seguirfan perteneciéndole. Ademas le
solicité apoyo para realizar el registro de tres obras del
maestro Ratl, pues el proyecto de grabar sus coreo-
grafias mds representativas, pactado afios antes, habia
quedado inconcluso.

Pifdn le sugiri6 al subdirector del INBA la posi-
bilidad de organizar una gala de despedida, a lo cual él
respondi que estaba en la mejor disposicion de llevarla
a cabo. Asimismo, anuncié que el acervo del BI queda-
ria bajo el resguardo del Cenidi Danza.”

De manera apresurada, silenciosa e impecable BI
se desintegré: una compaiiia que por cincuenta y un
afios fue un territorio donde se fomentaba el crecimien-
to técnico y artistico de sus bailarines, y que le brind al
publico la oportunidad de gozar de las honestas coreo-
grafias del inolvidable Ratl Flores Canelo. Tras la nega-
cién, el enojo, los cuestionamientos, el reconocimiento
de la vulnerabilidad y, finalmente, ante lo inevitable, la
aceptacion... ja seguir adelante!

1 Juan Herndndez, “Ballet Independiente en extincién”, en El Uni-
versal, Confabulario. Ciudad de México, 24 de febrero de 2018. www.
confabulario.el universal.com.mx/ballet-independiente-en-extincién/
2 Alida Pifién, “INBA confirma el cierre del Ballet Independien-
te”, El Universal, Cultura. Ciudad de México, 2 de marzo de 2018.
En: www.eluniversal.com.mx/cultura/artes-escenicas/INBA -confir-

ma-el-cierre-del-ballet-independiente
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Capitulo 10

Estrategias de remontaje en

el Ballet Independiente, A. C.

...la diferencia entre una reposicién y una reconstruccién es que,
mientras la reposicién utiliza las fuentes histéricas inicamente como informacién
para aproximarse fielmente al pasado, una reconstruccién siempre cuestiona

el estatus del documento y lo incorpora en un nuevo discurso.!

NO DE LOS OBJETIVOS DE ESTE TRABAJO, QUE CONMEMORA EL CINCUENTA ANIVERSARIO

DE Ballet Independiente, es discutir acerca de un tema actual que se refiere a la

memoria y por tanto a la manera en que dentro de la prictica de la danza mexicana
se ha intentado preservar aquellas obras que se consideran significativas para una comunidad
cultural.

Sin duda, la historia se entreteje con supuestos “hechos” y “documentos” que se legan
para ser interpretados a través del tiempo. Esta interpretacion pretende apoyarse en dichos
datos para construir una narracién verosimil, pero no olvidemos que siempre existen por
lo menos dos versiones de los acontecimientos histéricos. Tampoco hay que perder de vista
que las interpretaciones cambian a lo largo del tiempo y que —como se ha enfatizado en el
pensamiento de nuestra época— la historia se arma desde el futuro. Asimismo es importante
destacar que existen estudios actuales que cuestionan la efectividad de la memoria personal
o comunitaria para recordar el pasado de manera fidedigna.

La memoria construye identidades y promueve acciones. A través de la memoria se
persigue combatir el olvido y recuperar experiencias pasadas para construir un futuro, si
no mejor, al menos diferente. La memoria adquiere gran peso cuando los acontecimientos
marcan a una comunidad, y sin duda las catdstrofes —naturales o causadas por los hombres—
generan la unién de fuerzas de toda indole para impedir, en el caso de las humanas, que
ciertos hechos se repitan. Al menos eso es lo que nos gustaria creer, aunque los genocidios
parecen reproducirse a pesar de todo.

En el presente caso, la memoria que nos ocupa es la de las acciones intangibles, acciones
culturales, acciones artisticas en especifico, que cumplen la funcidn de ser faros en la niebla
de los tiempos. De esta memoria se han nutrido las epopeyas, los mitos, las leyendas, de los
cuales es posible destilar actitudes humanas ejemplares, heroismos inconcebibles, lecciones
de sobrevivencia que pueden ser recuperadas, a pesar de los afios, en la vida cotidiana actual,
tan alejada de esa “cultura de la magia”.

La historia surge del pasado, sin embargo, a fuerza de repeticién el pasado se inmo-
viliza, queda estdtico, pierde entonces su dindmica y puede convertirse en un mito vacio,

! Janez Jansa en Isabel de Naverdn Urrutia, “La danza: aliada perfecta del pasado”, www.chu.es/ojs/index.php/
articles/View/14400

Ratl Flores Canelo en Balada de la luna y el venado, coreografia de Ana Mérida. Coleccién Cenidi Danza.
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idilico, del cual no es posible extraer ensefianza alguna.
Es sorprendente constatar cémo la recuperacién mito-
16gica en ciertos momentos puede —para bien o para
mal— renacer y cobrar fuerza en las acciones histéricas.
Ast, la recuperacion de la memoria va unida a objetivos
sociales concretos, cuyas consecuencias pueden aterrar-
NoSs 0 aZOrarnos.

Los pensadores de la segunda mitad del siglo XX
pusieron especial énfasis en la temética referente a la
memoria y abrieron asi nuevas reflexiones, muchas de
ellas relacionadas con las consecuencias derivadas de las
masacres —materiales e inmateriales— de la posguerra.
La memoria busca “hacer justicia a los caidos”, como lo
enunci6é Walter Benjamin.

Es claro que en el mundo contempordneo existe
un movimiento de revisién y critica al concepto general
de la Historia y al tipo de temporalidad instituida por
la Modernidad, que estd representada por una flecha
que apunta sin desviacidn hacia el futuro. La idea de
una memoria de confiabilidad absoluta se vino abajo
al reconocer en la Historia una construccidn subjetiva,
cambiante segtin la perspectiva de observacién y el azar.
Sin duda, este posicionamiento epistemoldgico comple-
jiza los esfuerzos y los procesos que tratan de establecer
la relacién pasado-presente-futuro, pero constituye una
mirada cercana a la forma en que percibimos y vivimos
cony dentro de la Historia y las historias.

Asi, se han ampliado las lineas de investigacién dan-
do espacio a otras maneras de hacer Historia al abordar
desde miradas distintas tematicas antes no visibles, tales
como la historia de las mentalidades, de la vida cotidiana
o del cuerpo. La tendencia extrema de la posmodernidad
proclama el “fin de la historia”, cuyas consecuencias po-
liticas son revisadas por distintos investigadores y en lo
cual no abundaré en estos momentos.

Dentro de este marco general se ha retornado al
debate del papel de la memoria —en su dindmica entre
el recuerdo y el olvido— y del significado del tiempo
en las historias concretas. Estas lineas de pensamiento
—que no son las dnicas— han generado un replantea-
miento de las disciplinas histéricas —principalmente
al seno de la teoria y la filosofia de la historia—, pues
la Modernidad fue la que dio forma definitiva a estas
disciplinas sentando sus bases metodoldgicas, concep-
tuales y discursivas. La idea del cientificismo alcanz6 a
la Historia considerando que al recoger, clasificar, datar
y analizar la memoria histérica se darfa cuenta objetiva
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y fehaciente de las culturas desaparecidas y de los “he-
chos” significativos del pasado.

En lo que se refiere al problema del tiempo —uni-
do desde sus inicios al pensamiento del pasado—, en
el siglo XVII se estableci6 la triada Antigtiedad, Edad
Media y Edad Moderna, division general a la que se le
otorgaron temporalidades y representaciones propias
a cada una de estas subdivisiones: a la Antigtiedad le
correspondia el tiempo circular del mito y a la Edad
Media el tiempo salvifico de la espera —derivado de la
profecia del fin del mundo—, en tanto que la Moder-
nidad produjo la idea de un tiempo nuevo, progresivo
y dindmico. Un tiempo de la previsidn racional que
permitia el prondstico v, por tanto, la visualizacién y la
construccién del futuro. Un tiempo de obsolescencia
que producird en la contemporaneidad la impresién de
aceleracién vertiginosa y, en consecuencia, de profunda
angustia.

Reinhart Koselleck, quien estudia la semédntica
dentro de la disciplina histdrica, establece el vinculo
entre historia, tiempo e institucién en cada uno de los
momentos sefialados, y puntualiza la estrecha unién
entre la capacidad de pronéstico y la institucionalidad
del Estado. Considera que a la sombra del absolutismo
se formd una conciencia del tiempo y del futuro “que
surgi6é de una arriesgada combinacién entre politica y
profecia”.?

Por otra parte, las preguntas acerca de la funcién
de la memoria estuvieron ligadas desde Platén y Aris-
tételes a la dialéctica memoria-olvido; ambos filésofos
destacaron desde ese momento la importancia de la di-
ferencia en el proceso de conocimiento. Esta dialéctica
fue relegada por las preocupaciones evolucionistas de
la Modernidad, a pesar de que San Agustin, te6logo
medieval, ya habia dado pie a la consideracién de tem-
poralidades distintas atendiendo a la interioridad del
sujeto, por supuesto, desde la perspectiva teolégica.

En el pensamiento contemporineo, la diferencia
es un tema clave de estudio.

A fines del siglo XIX Henri Bergson cobré gran
relevancia en la reflexién sobre la relacion entre me-
moria-tiempo-percepcidn, iniciada por las propuestas
filos6ficas de la fenomenologia. Bergson insistia en
la diferencia existente entre el tiempo cronométrico

2 Reinhart Koselleck, Futuro pasado. Para una semdntica de los tiem-
pos historicos. México, Paidés, 1993, p. 36.



tiempo que finalmente llega a concebirse como espacio
al ser seccionado en unidades—y lo que él denominé
“duracién”, concepto que describié como “progreso
continuo del pasado que corroe el porvenir y que se

».3

hincha al avanzar™;’® esta reflexién reconocié la forma
azarosa en la que la memoria recupera el recuerdo, lo que
puso en duda la relacién entre la memoria y la Historia
como medio de exposicién de la verdad.

Estos pensamientos, aunados a los derroteros con-
ceptuales de la lingtiistica, hicieron posible concebir a
la Historia como una narracién sujeta a la dialéctica
recuerdo-olvido, estrategia mediante la cual, de ma-
nera consciente o no, se construye la realidad. Asi, se
produjo la desconfianza hacia los apoyos materiales e
inmateriales de la historia, tales como los documentos,
los monumentos, los archivos y los testimonios, y se
puso en jaque a la memoria como estrategia personal y
social de reconstruccién histérica y de accién politica.

Cabe preguntar en este apartado cuil es la rela-
cidn entre estos desarrollos tedricos y la danza escénica
mexicana.

No es extrafio que Koselleck haya dedicado un
capitulo de su libro Futuro pasado a exponer cémo fue
que la historia adquirié paulatinamente la connotacién
de Magistra Vitae (maestra de la vida) al otorgirsele la
funcién de ensefiar a las futuras generaciones —ya Ci-
cerén habia considerado que el conocimiento histdrico
permitia superar los errores del pasado—. Entonces, en
una nacién que se precie de serlo, las instituciones, prin-
cipalmente las que se ocupan de la cultura, se reconocen
dedicadas a salvaguardar las distintas memorias —tangi-
bles y ahora intangibles— sitas en su territorio. Los di-
versos profesionistas formados con este ideario quisié-
ramos que los textos y los rastros del pasado —mediatos
o inmediatos— no fueran borrados u olvidados de la
conciencia histérica, como sucedid en otros tiempos.
Los investigadores en el campo de la danza —y quizd
todo historiador— vivimos con la angustia de la falta,
de la imposibilidad de contar con un registro completo de
las acciones realizadas y quiénes fueron participes en ellas.

Pero ¢cémo acercarse a la memoria desde otras
trincheras, por ejemplo, las artisticas?

En la pintura, en la musica, en la literatura, existen

materiales que han permitido rastrear el desarrollo de

3 Henri Bergson, Materia y memoria: ensayo sobre la relacion cuerpo
con el espiritu. Buenos Aires, Cactus, 2006, p. 55.
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estas actividades, haciendo posible que los interesados
establezcan relaciones contextuales y pardmetros com-
parativos entre una manifestacién y otra, lo que da peso a
explicaciones tendientes a entender los distintos procesos
que se han producido durante este desenvolvimiento. En
las artes escénicas estos elementos materiales —libretos,
vestuarios, ornamentos, registros del coreégrafo— sélo
nos permiten acercarnos a algunos aspectos de la obra.

Considero que el registro histdrico-cronoldgico es
lo que permite generar las teorizaciones, las interpre-
taciones y las reinterpretaciones, recursos que explican
el presente y proyectan el futuro. Sin embargo, el peso
que se le da al registro de la memoria en una actividad
como la danza en México —y en muchas otras partes
del mundo—, cuya base técnica y de produccidn estd
asociada a la tradicién oral, ha sido escaso, a pesar de
reconocer su necesidad.*

Desde el siglo XVI —época en la que la danza
tuvo una importancia politica tangible— es visible el
intento por parte de maestros sobresalientes para esta-
blecer una notacién. A Thoinot Arbeau (Jehan Tabou-
rot) se le debe el nombre con el que posteriormente se
conocid la produccién dancistica: la coreografia, que
etimoldgicamente se refiere a la nocién “escritura de la
danza”. En el transcurrir de los siglos surgieron otras
formas de registro gréfico, sin embargo, nunca se ha
logrado su unificacién definitiva, como si fue posible
en el caso de la musica. No obstante, no existe consenso
en cuanto a su utilidad —cuando menos en México—,
y menos ahora con los avances en la videograbacién.

Los sistemas de notacién mds difundidos en el
México actual son el Benesh y el Laban, conocidos o
manejados en profundidad por escasos coredgrafos y
bailarines en activo, que quizd prefieren conservar sus
obras en video o mediante la notacién personalizada.®
La falta de una notacién consensuada ha provocado

* Antes de la creacién del Centro de Investigacion de la Danza José Li-

moén —en 1983 — por Guillermo Arriaga, Patricia Aulestia y Anadel
Lynton existian pocos libros dedicados al tema de la danza mexicana.
A pesar de que la produccidn de materiales se ha acrecentado, muchos
de ellos orientados hacia derroteros diferentes del histérico, la inves-
tigacidn en el campo dancistico estd en ciernes, no sélo en nuestro
pais, sino en muchos otros. En estos momentos considero que la liga
entre danza y reflexién académica es benéfica por la posibilidad de
relacionar teorias contemporaneas con la actividad danzaria, ademds
de que a través de ellas se incorporan sus discusiones a la Historia y,
por tanto, adquieren la dignidad de la preservacion.

5 Una excepcidn a esta prictica fue Gloria Contreras, quien en los
afios ochenta contraté a una especialista Benesh para notar algunas
de sus obras; y en la actualidad, las coredgrafas y las maestras diplo-
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grandes dificultades en la defensa de los derechos de
autor, asi como en el registro de la creacién dancistica
nacional, cuyo pasado —principalmente durante la pri-
mera mitad del siglo XX — se conoce sélo a través de los
comentarios de periodistas, cronistas o criticos, muchos
de ellos no especializados. Debido a los objetivos espe-
cificos de dichos escritos —que consistian en promover
el evento y motivar al pablico para que asistiera al mis-
mo— dificilmente se puede obtener una descripcién en
detalle de la obra presenciada. De manera excepcional
las crénicas o las criticas permiten hacer —aun ahora—
una valoracién mas profunda de la obra, que subraye
la novedad que ésta representaba dentro del contexto
nacional, y a través de una sintesis formal, una descrip-
cién, o ciertos detalles importantes, cuando menos nos
brinde a los investigadores una visién de la relevancia
de la misma.

Habria que reconocer que, de una u otra manera,
el “rescate de la cultura nacional” fue el objetivo priori-
tario de esta disciplina después de la institucionalizacién
de su ensefianza en 1932. José Vasconcelos fue el artifice
de distintas formas de recuperacién y valoracién de las
tradiciones de la danza mexicana a través de las deno-
minadas Misiones Culturales, que constituyeron la base
para el desarrollo de la futura Escuela de Danza de la
Secretaria de Educacién Publica, asi como del contenido
y la forma de las exhibiciones con cardcter cultural en
las décadas subsiguientes.

En la época del Movimiento Mexicano de Danza
Moderna, con Carlos Chévez y Miguel Covarrubias al
frente, la recuperacion institucional del pasado histérico
se hizo tomando como ejemplo los derroteros ideolégi-
cos y formales de las diversas expresiones que ya habian
probado su eficacia afios antes, tales como el muralismo,
la musica nacionalista y las novelas costumbrista y de la
revolucién. El tono aceptado y promovido por los co-
redgrafos fue resaltar las raices de México como nacién
moderna, erigida sobre los cimientos del indigenismo y
el mestizaje, que ensalzaba el costumbrismo a la vez que
apuntaba las transformaciones logradas por la Revolu-
cién Mexicana. En paralelo, hubo expresiones criticas y
alternativas planteadas por los grupos —subsidiados e
independientes— del momento, sin embargo, a la larga,

madas en Notacién Laban que la aplican o la ensefian en las escuelas
profesionales de danza del INBA, o bien, de manera independiente.
¢ Como los escritos de Raquel Tibol, Kurt Sachs, Kurt Wilhelm, Clive
Smith o Sam Azquenazi, entre otros de esa época.
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y en correspondencia con la fuerza del poder institucio-
nal, el Movimiento serviria como apoyo para consolidar
la politica cultural mexicana que, desde los grupos de
izquierda o de derecha, deseaba construir una identidad.

Dentro de este contexto general, fueron varios los
intentos por remontar y registrar las creaciones dancis-
ticas mexicanas del pasado inmediato en el siglo XX:
en los afios cincuenta, la bailarina y coredgrafa Magda
Montoya repuso algunas de las obras del denominado
Movimiento Mexicano de Danza Moderna, y en los
sesenta se escenificaron las coreografias consideradas
fundamentales dentro de la cultura dancistica nacio-
nal, gesto que puso en evidencia la preocupacién por
conservar nuestro patrimonio intangible. Como alum-
na de la ADM, durante el Festival Internacional de las
Artes colaboré en el proyecto Veinte Afios de Danza
Mexicana (julio de 1968), gracias al cual se repusieron
obras de Guillermina Bravo, Guillermo Arriaga, Rosa
Reyna y Guillermo Keys, entre ellas La manda (Reyna,
m. Blas Galindo), y El chueco (Keys, m. Miguel Bernal
Jiménez); esta tltima obra fue més alld de la temdtica
nacionalista al preconizar las denuncias en contra de
la discriminacién y retomar la anécdota de un discapa-
citado dentro del microcosmos de una vecindad en la
Ciudad de México.

A fines de los afios setenta, con la Compaiiia Na-
cional de Danza se remontaron obras como Juan Ca-
lavera, de Josefina Lavalle, y La balada de la [una y
el venado, de Ana Mérida (m. C. Jiménez Mabarak),
por lo que tengo una clara nocién de las mismas. Otros
esfuerzos semejantes de reconstruccién coreografica se
han realizado fuera por inquietudes personales o ins-
titucionales, pero la mayoria de ellas no ha quedado
grabada. Fue hasta hace pocos afios cuando pude obser-
var el video de La coronela, de Waldeen, reconstruida
por Josefina Lavalle y Lourdes Roca dentro del Cenidi
Danza en el 2001, lo cual representd una experiencia
reveladora. Por primera vez tuve la oportunidad de
constatar su estilistica y las referencias a la misma en el
sentido del uso de la teatralidad o el despliegue formal
del tema —por lo general localista—, elementos funda-
mentales para la eleccién de Waldeen como cabeza de la
danza moderna mexicana en su época.

El sistema de becas de Conaculta, instituido en la
década de los ochenta, establecié como requisito para
acceder a los concursos organizados el uso de grabacio-
nes de obras singulares o del repertorio de un grupo



o coredgrafo. En sus inicios, estos registros se hacfan
con poco presupuesto, generalmente por camarégrafos
no especializados en danza y durante la presentacién
de la obra, lo cual no era adecuado ni para la labor de
reconstruccién, ni como huella de su existencia, pues no
respondia al criterio inicial de preservacién.”

Para dificultar la situacién, dentro del campo de la
danza se ha cuestionado si la memoria —notada o gra-
bada— soluciona el problema de contar con un registro
fehaciente de las obras coreogréficas del pasado o del
presente. En afios recientes, la investigadora y experta
en coreologia Valerie Preston-Dunlop debati6 fuerte-
mente con Ann Hutchinson cuando le pregunté cuil
debia ser el alcance de una reconstruccién coreogréfica:
repetir la partitura notada o captar la esencia de la obra.
Utilizé el ejemplo de la reconstruccidn realizada por
Ann Hutchinson Guest y Claudia Jeschke de La siesta
de un fauno, de Nijinsky, insistiendo en que ésta tendria
que haber suscitado el mismo escindalo que produjo
en su estreno, aunque hubiera tenido que modificarse.®

En el caso de la historia de la estilistica y la esté-
tica coreogrificas, la falta de registro y de memoria ha
dado lugar a repeticiones que desalientan a todo tipo
de espectador asiduo a la danza —interesado o no en
los procesos artistico-coreograficos—, cuando ve pro-
puestas que parecen copia de obras propias o de otros
creadores, sobre todo si fuera del pais se han observado
versiones casi semejantes, lo que pone en duda no sélo
la originalidad creativa sino su correspondencia con el
medio del cual surge.

Los datos hasta aqui expuestos nos encaminan a lo
que serd el enfoque sustancial de la presente reflexion:
el papel que cumple la memoria en la construccién de
la historia de la danza en la Ciudad de México y, por
tanto, la revision de las estrategias del BI, compaiiia
denominada “de repertorio”, para remontar su acervo
coreografico.

El hecho de que recientemente hayan desapareci-
do dos de las compaiifas mds importantes de la ciudad
y del pais —BNM y BTE —, y que en 2010 se le haya

7 En estos momentos, los coredgrafos se quejan por no poder acceder
a las becas debido a que no cumplen con las especificaciones requeri-
das, asi como por la tensién entre el tiempo de la produccién coreo-
grifica y el necesario para dedicarse a integrar un proyecto adecuado.
8 Valerie Preston-Dunlop, “Issues in revivals and re-creations: a
choreological enquiry”, en Valerie Preston-Dunlop y Ana Sin-
chez-Colberg, Dance and the performative. A choreological perspec-
tive-Laban and beyond. Gran Bretana, Verve Publishing, 2002, p. 205.
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retirado a BI el subsidio con el que contaba desde hace
aflos es sintomatico de un cambio en la mentalidad,
tanto institucional como del propio campo dancistico
mexicano. La decisién de Guillermina Bravo de termi-
nar con el ballet que ella fundé y al que dedicé su vida
puede ser objetable —principalmente por el descrédito
a los miembros que se mantuvieron unidos a ella y a
quienes no heredé la agrupacién—, pero de gran valor
porque encarna de manera profunda la condicién efi-
mera de la danza. Esta postura resulta también lamenta-
ble para la historia y la memoria dancisticas de México
en momentos en que la caducidad parece amenazar el
legado coreogrifico de BTE y del BI, compaiifas que
influyeron en el desarrollo artistico de la danza mexi-
cana y cuya obra, pienso, deberia resguardarse para el
conocimiento y la reinterpretaciéon que de ella harin
generaciones futuras.

Si bien la tendencia actual es la dinamizacién de la
cultura, habria que sopesar la costumbre organizacio-
nal de las compaiifas de danza, sean estatales o priva-
das: es claro que la mayoria de las veces una compaiiia
permite la estabilidad requerida para la formacién de
un equipo que, dirigido por uno o varios coredgrafos,
puede alcanzar una estilistica propia, meta de muchas
de las agrupaciones importantes en el mundo. Por otra
parte, sucede que al paso de los afios, el encierro de los
colectivos los va esclerotizando y se vuelven incapaces
de correr riesgos que pongan en peligro su aceptacién
y su persistencia econdmica, de ahi que muchos miem-
bros del gremio concuerden con la idea de desmantelar
las compaiifas apoyadas, con la finalidad de establecer
una distribucién més justa del escaso presupuesto ins-
titucional.

Asi, la danza mexicana del siglo XX se ha desen-
vuelto en una tension entre los grupos subsidiados y
los independientes. Esta situacién es similar en muchos
otros paises del mundo, con la peculiaridad de que en
los latinoamericanos la iniciativa privada y la sociedad
civil no se interesan por el apoyo a la cultura y el ptiblico
que asiste a los especticulos de danza locales no reco-
noce su costo verdadero. Esta tirantez provoca que el
campo dancistico se haya distinguido por la falta de so-
lidaridad entre sus miembros —circunstancia que ya se
mencionaba desde los tiempos de Carlos Chivez como
una cualidad histérica de los mismos— debido a la dife-
rencia de objetivos y al concepto que cada agrupacién
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tenia acerca del tipo de danza que queria realizar, como
lo sefialara acertadamente Lin Durédn en los afios sesenta.

El impulso hacia la democratizacién de la danza es
una propuesta asumida por las distintas agrupaciones,
coredgrafos, bailarines y colaboradores que han trabaja-
do sin subsidio permanente durante décadas. En térmi-
nos generales, desde la segunda mitad del siglo pasado,
las instituciones encargadas de la danza han tendido a
esta democratizacién por diversas vias, sin anular los
privilegios de los que hasta ahora ha gozado la Com-
paiifa Nacional de Danza, que en un inicio se proclamé
como una compaiiia de corte contemporineo y de la
que han salido pocos creadores.’

En estos momentos, la tendencia coreogrifica ci-
tadina se ha encaminado a fortalecer el formalismo y las
temiticas personales, en un clima de democratizacién, a
su vez discurso politico institucionalizado a nivel nacio-
nal e internacional. En la danza mexicana prevalece una
intencién de olvido de cualquier tipo de sentimiento
de identidad nacional dentro de los cdnones de la tra-
dicién dancistica, el cual ha sido retomado por el drea
deportiva, principalmente a través del fitbol, que es un
especticulo que vincula a grupos masivos.

Sin embargo, la poblacién de los grupos indepen-
dientes, de los bailarines y de los coredgrafos mexicanos
ha crecido, al tiempo que la tendencia del capitalismo
mundial y su ley de libre empresa han desencadenado
nuevas maneras de asumir la organizacién institucional
que busca desembarazarse del apoyo directo a agru-
paciones o a artistas. Entre las soluciones recientes al
problema de la equidad se podria mencionar la llama-
da Puerta de las Américas, que consisti6 en poner en
contacto a compaiiias experimentadas con promotores
culturales con el fin de que sus obras pudieran reco-
rrer un circuito cultural preestablecido. Asimismo se
encuentra el planteamiento del Centro de Produccién
Coreografica, que desde sus inicios produjo inquietudes
en el gremio por la falta de informacidn con respecto a
su direccién y su funcionamiento.

En fin, lo cierto es que en términos de produc-
cién y de preservacion los recursos institucionales se
estan reduciendo. ¢ Tendremos entonces que asumir la
aparente ontologia de la danza —si es que ésta existe—

? Sin menospreciar el alcance técnico que ha alcanzado, su vocacién de
introducir la danza tradicional a un ptiblico amplio y el gran nimero
de funciones que realiza, que en ocasiones le impide seguir otros de-
rroteros de experimentacion creativa.

174

y aceptar que al ser un arte performitico, vivo, no se
contempla su detencién museistica?

En cuanto ala preservacién de la memoria documen-
tal y videografica de la expresién dancistica — indispensable
para todo tipo de anilisis posterior— cabe preguntar:
¢de qué instituciones dependen esas decisiones y qué
papel desempefiamos los estudiosos y los productores
de la danza en su definicién?, ¢serd que el mismo campo
se resiste y que de la memoria elige el olvido?

Memoria y quehacer coreogriafico

Observamos que en la creacidn coreografica estdn invo-
lucradas todas las facultades de la mente. En cuanto a la
facultad mnemdnica —indispensable para la vida—, la
que se usa con mayor frecuencia en la produccién co-
reografica es la que estd ligada a recuerdos sentimentales
que generan narraciones con caricter nostalgico si es que
no logran producir el efecto de “acontecimiento”, de
“momento abductivo”, de “relimpago benjaminiano”,
es decir, ese instante indiscernible que permite un cono-
cimiento y una experiencia més alld del entendimiento
racional y que se liga con lo instintivo, con el deseo
en su sentido de fuga constante, de energia pura, de
intensidad variable. Atendiendo a la época estudiada,
los coredgrafos interesados en la produccién de gestos
no pasos— empezaron a buscar esta memoria afectiva —
que no sentimental — , producto de estados mentales
semejantes al trance, lo cual devenia en ritmos coreo-
graficos enmarcados en narraciones dislocadas.

Con relacién a la preservacién de la memoria
cultural de la danza me referiré al peligro ya sefialado
por Nietzsche con su critica al “exceso de Historia” de
recuerdos que impiden la accién social, y planteo dos
reflexiones que tienen que ver con el exceso:

a) El problema de los recursos: conforme la tec-
nologia se especializa y aumenta su eficacia,
surgen nuevas modalidades para preservar
la cultura, tanto material como inmaterial.
Sin embargo, dichas especializacién y mejora
mediante procesos costosos de investigacién
aumentan los requerimientos econémicos. El
resguardo de la danza nacional requiere de
lugares especiales para conservar los archivos

documentales y gréficos, al igual que de una



intencién seria de filmar las obras con la tec-
nologia y los procedimientos que permitan su
resistencia al paso del tiempo. A pesar de ello,
no existe un proyecto institucional o particular
de esa envergadura. ¢Es factible tal proyecto
en el México contemporineo sumido en conti-
nuas crisis politicas y econdémicas?
b) Laampliacién de los criterios: con el paso de los
afios la nocién de cultura se ha ampliado, por
lo que en la actualidad cualquier objeto, incluso
aquellos de uso comtin, asi como la cultura in-
tangible — por ejemplo, la que engloba gestos y
habitos corporales en labores de tejer, de labrar

o de danzar— son candidatos para el resguardo.

Las instituciones enfrentan nuevos retos en los que el
factor econémico influye de manera determinante al
momento de tomar decisiones. Para ninguno de noso-
tros es ajeno que la Historia escrita hasta fines del siglo
XX surgi6 aparejada con la necesidad de enaltecer a los
grupos de poder, justificando a través de ella su dominio
y su derecho a ser perpetuados. La narracion histérica
ha recogido de manera selectiva los documentos, los
recuerdos y los testimonios pertinentes, deshaciéndose
sin miramientos de todo aquello que compromete su
imagen. En todo espacio de poder, por infimo que sea,
nos encontraremos con esta dialéctica recuerdo-olvido,
que puede ser traicionada por los mismos encargados
de preservarla o difundirla.

Si atendiéramos al olvido, a la ausencia, nos pregun-
tarfamos por la historia de los pobres, de los perdedores,
de los desechados, una historia quizi sélo rescatada por
los artistas —en la linea de Ratil Flores Canelo y el BI—,
y que en la actualidad quiere ser recuperada por tenden-
cias como la Historia de la vida cotidiana o la Historia del
cuerpo, por mencionar algunas modalidades incorpora-
das, no sin discusidn, a las disciplinas histéricas.

En principio, y en términos que se orientan hacia
la 16gica, se conservard aquello que se cree posee valor
trascendente para la cultura y la identidad de la nacién.
No es secreta la preferencia que se le otorgard a toda
manifestacién que apoye el desarrollo econémico de
un pais, por ejemplo, que pueda asociarse a las crecien-
tes industrias del entretenimiento y del turismo, de las
cuales se espera generalmente demasiado. Ante estas
consideraciones se desatan competencias internas den-
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tro del campo cultural: ¢es mejor rescatar la Basilica de
Guadalupe o la coreografia de La espera?; yendo més
alld, ¢es mejor el rescate o la promocién de actividades
culturales? Y atin mds alld: ;es mejor crear empleos o
destinar recursos a salvaguardar el pasado?

¢Dénde se sitda la danza en este complejo

recorrido?

La dindmica de la memoria: preservaciéon-in-
terpretacion-reinterpretacion

El maestro Radl Flores mostré un marcado interés por
recomponer y analizar algunas de sus obras después
del paso de los afios. Asi lo manifest6 cuando decidié
volver a montar Pastorela, la cual fue pensada para es-
trenarse con el BNM en 1957, tras regresar de su viaje
a China. El Canelo quiso festejar con ella el vigesimo-
quinto aniversario de BI y una de sus motivaciones fue
constatar si era “adn vigente”. Para ello tuvo que re-
troceder el tiempo y recurrir a su memoria, ya que la
coreografia no habia sido notada o grabada en video. En
otro momento pretendié dar vida a Luzbel y a Librium
con una finalidad semejante.

Después del fallecimiento de Raul Flores Canelo,
Manuel Hiram fue el encargado de las distintas reposi-
ciones de su obra, mismas que realizé con el apoyo de
los videos existentes, su memoria y la de los distintos
integrantes del BI que conocian ese repertorio. Hiram
declar6 en varias ocasiones que su trabajo era minucio-
so y sumamente cuidadoso, y mencioné que el hecho
de haber estado cerca de Raul Flores y del BI durante
tanto tiempo le daba la oportunidad de conocer de ma-
nera profunda la vida, el pensamiento y el caricter del
maestro Raul. Con esta conciencia se decidi6 a preser-
var las obras, aunque confes6 que tuvo que reconstruir
algunas partes de Preguntas nocturnas, la cual sélo se
exhibi en tres ocasiones después de su estreno, pues
Flores Canelo consider6 que atin no estaba acabada.
Como afirma el propio Hiram, él tuvo necesidad de
“meter mano” en la obra para dotarla de una estructura
mds comprensible, y sin duda se vio obligado a produ-
cir movimientos cercanos al estilo del coredgrafo. Asi
que durante los afios en que BI estuvo bajo la guia de
Hiram, su tarea comprendi6 un fuerte componente de

preservacién evitando modificaciones.
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Magnolia Orozco explica que tras la separacién de
Hiram ella heredd esta labor a los distintos directores
artisticos del Ballet."* Para el Cincuentenario, Emmanuel
Torres tomé en sus manos la responsabilidad de hacer
algunas reposiciones para exhibir durante el afio de fes-
tejos. Se podria decir que desde 1992 —afio en que falle-
ci6 Raul Flores— dos generaciones de coredgrafos han
producido obras coreogréficas en México con grandes
diferencias entre la estilistica y los objetivos creativos
del monclovense y los nuevos creadores. Sin embargo,
Magnolia Orozco manifiesta que las instituciones de
cultura se mostraban ain interesadas en el legado de
Ratl Flores Canelo, pues Conaculta le concedié un
presupuesto para filmar profesionalmente algunas de
sus obras y seguia ofreciéndole una gran cantidad de
funciones.

Como directora general del BI, Orozco considera
que la clave para salvaguardar las obras de su marido es
contar con sus registros visuales, pues de esa manera
cualquier persona puede basarse en ellos para vitali-
zarlas. Comenta que para exhibir la Trilogia durante el
afio del Cincuentenario no fue necesario “traer a otros
bailarines para guiar las reposiciones”, como lo habia
hecho en otras ocasiones a fin de verificar las secuencias
coreogrificas, los pasos y, sobre todo, las caracteristicas
animicas y emotivas de las mismas, ello gracias a que
contaba con las obras en video.

Con el objetivo de adentrarme en el proceso de
reposicién de las obras de Radl Flores en el BI entre-
visté a los dos tltimos directores artisticos: José Rivera
y Emmanuel Torres.

José Rivera indicé que él fue muy cuidadoso al tra-
bajar con la obra de Ratil, y antes de realizar cualquier
remontaje analizaba la situacién en la que se encontraba
el BI. Ademis se informaba a qué tipo de publico se
pensaba dirigir el evento y con qué elenco se contaba.
Fue de esta manera en la que en 2012 trabajé Auras, la
cual ha sido programada en muchas ocasiones desde
entonces, por su plasticidad y su sencillez. En 2015 re-

1 Uno de los objetivos fundamentales de BI consisti6 en preservar el
legado de Rail Flores Canelo, y la direccion artistica de la agrupacién
se dedic6 a cumplir esa encomienda. José Rivera asumi6 la direccién
artistica en dos ocasiones, y es quien la ejercié durante mds afios
—exceptuando a Manuel Hiram— y en fechas mds recientes. Rivera
fue invitado al BI por Radl Flores Canelo cuando éste lo vio bailar
en San Luis Potosi, su lugar de procedencia. Ingresé a la compaiia
a los diecinueve afios junto con otra invitada, Claudia Desimone.
Ambos vivieron en el hogar de Ratil y de Magnolia por varios afios y
se volvieron parte de la familia.
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mont6 Tres fantasias sexuales. ..,y De aqui, de alld y de
aculld, piezas que no se habian presentado completas
desde el fallecimiento del maestro Radl y que son “muy
ludicas, accesibles para todo publico™.

Asimismo, Rivera sefialé que la dindmica hist6-
rica es una importante problemdtica que enfrenta un
“repositor de obra”, pues la técnica y los elencos con
los que se trabaja sufren numerosas variaciones a lo
largo de los afios. En el caso del BI, algunos espectado-
res consideran que la precision aleja a la compaiiia del
concepto “caneliano”. Desde otra perspectiva, ciertos
jOvenes bailarines se acercan a BI con la idea equivocada
de que van a entrenarse en técnicas “de moda”," pero lo
que el repertorio exige es el entrenamiento en ballet y en
técnica Graham. Por su parte, el ptiblico que ha seguido
las coreografias del maestro Ratil Flores Canelo desde
el inicio de su compaiifa espera que las obras se ajusten
a sus recuerdos, pero —como argumenta Rivera— una
reposicion nunca puede ser igual a la pieza original.

Como metodologia de trabajo dentro del BI, el
encargado de remontar una obra muestra a los intér-
pretes el video de la misma —si es que se cuenta con
él—; posteriormente, una vez hilvanadas las secuencias,
hard uso de su experiencia y de su memoria para dotar-
las de “contenido”. Con esa finalidad se llevan a cabo
platicas para explicar a los bailarines las motivaciones
del coredgrafo y los aspectos que le importaba destacar.
En el caso de La espera, Rivera comentd que el maestro
les habia mostrado un libro con diferentes imdgenes de
Cristo, mismo que él utiliz6 para ejemplificar las distin-
tas actitudes corporales e introducir a los intérpretes en
el ambiente religioso que buscaba representar. De igual
forma, Rivera les transmitié a los bailarines las ideas
que Flores Canelo tenia con respecto a la situacién del
campesino mexicano, que vivia siempre con la esperan-
za de un cambio. En lo que se refiere a la coreografia
De aqui, de alli y de aculld, la principal preocupacién
al remontarla fue otorgar peso a la interpretacién de los
personajes, y sobre todo que comprendieran la ambien-
tacién, por lo que les habl6 del Teatro Blanquita, vieron
una pelicula de rumberas y trabajaron con los ritmos del
danzén y del mambo.

1 Como con el entrenamiento en flying low, release o cualquier otra
técnica semejante.



Emmanuel Torres, joven bailarin y coredgrafo
incipiente,” afirma que él bail6 algunas de las obras
del maestro, aunque no lo conocié. Como experiencia
previa apoy¢ el remontaje de Queda el viento, que se
present6 en el 49 aniversario del BI, y para el Cincuen-
tenario, Torres se ocupd de la puesta en escena de Jacula-
toria'y Poeta. Su estrategia fue similar a la de José Rivera
y se basé principalmente en los registros visuales. Para
reconstruir las obras planeadas para la celebracién los
bailarines primero vieron los videos y después, en con-
junto, estudiaron la musica y empezaron a “darle forma”
montando las secuencias de movimiento. Bajo la mirada
del director artistico la obra se fue depurando.

Emmanuel Torres comenta que, al igual que lo
hizo el Canelo, él pretende resaltar las cualidades y
el talento personal de los bailarines, razén por la que
a veces cambia pequefios detalles “sin que la obra se
deforme”. Al existir distintas versiones de las mismas
obras, él rescata lo que considera “las caracteristicas
esenciales del movimiento”, aunque indica que con la
“academizacién” de los bailarines ahora todo luce mds
estilizado, menos fuerte: “En otro tiempo quizd no es-
taba tan pulcro ni tan preciso, pero habia pasion, que
al final es lo que salva a la coreografia. Que le pegue al
espectador, que lo invada, que lo transforme™.

Cuando ya tiene el esqueleto de la obra, Torres ana-
liza cada escena y recibe la retroalimentacién de Magno-
lia Orozco, quien le especifica lo que buscaba y lo que
pretendia el maestro Radl; también revisa libros y ob-
serva pinturas, y con toda la informacién recabada arma
el rompecabezas. Para apoyar la interpretacién Torres
invitd a la maestra Gabriela Nuez, de la Compaiia Na-
cional de Teatro, para que el conjunto recibiera asesoria.

Con respecto a los bailarines Torres indica que
existe una diferencia generacional —a pesar de que él
solo tiene treinta y tres afios— y se queja de la falta de
compromiso de los jévenes ante la vida. Estd consciente
de que no todos los que llegan al Independiente estin
interesados en bailar las obras del maestro Radl y que
muchos desconocen su importancia, sélo saben que BI
fue una de las compaiifas subsidiadas. Sin embargo, algu-
nos se enamoran del proyecto después del proceso de
remontaje: “Hay gente que llega por la oportunidad

2 Emmanuel Torres gand el Concurso Interior de Coreografia del BI
con Hypnos, y quedd en segundo lugar en una ocasién posterior. A
Torres le gusta la composicién coreogrifica, pero entiende que no es
el momento de dedicarse a esta actividad, pues todo sigue un proceso
al que no hay que adelantarse.
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de trabajar y se topan con una compafifa con mucha his-
toria, con un repertorio, que tiene un estilo [...] que no
es actual en el sentido del movimiento, y en el camino
entienden por qué han sucedido ciertas cosas”.

En todo caso, bailar es lo importante, por lo que
para BI tiene el mismo valor presentarse en una plaza o
en el PBA, pues “lo que les interesa es llegarle a la gente.
Nosotros siempre recogemos un agradecimiento muy
honesto del publico”. Torres considera que a través de la
danza los espectadores de los reclusorios, los jévenes de
La Quinta, que enfrentan graves situaciones en la vida,
pueden encontrar una manera de canalizar su ira cuan-
do se sienten motivados a expresarse a través de una
creacién. El se ufana de trabajar para BI, una compania
completamente consolidada, porque eso le ha brindado
la oportunidad de “crecer como maestro”, ademds de
que lo ha impulsado a ser coredgrafo y le proporciona
todo lo necesario: “Yo no conozco una compaiiia en la
que los bailarines tengan una cafetera, un refrigerador,
lockers, una persona que se ocupa del vestuario”.

Después de las funciones que se presentaron para
conmemorar el Cincuentenario mucha gente se acercé a
Emmanuel Torres para comentarle detalles acerca de las
obras que remontd, pero considera que él debe seguir su
instinto y sacar el mayor provecho de sus bailarines. En
la reposicién de obras “no todo es miel sobre hojuelas”,
y aunque prefiere no entrar “en conflicto”, siempre le
surgen cuestionamientos en el sentido de saber si las
reposiciones son correctas, si “serfan aceptadas por el
maestro Ratl”. Con orgullo refiere que después de la
presentacién en el PBA —el 19 de julio— Alan Stark
le dijo: “Me hiciste sentir como si estuviéramos nueva-
mente en los estrenos”, lo cual le hizo pensar que iba
por buen camino. Optimista, considera que el futuro de
BI es: “...seguir, seguir dia a dia, trabajar dfa a dfa [...]
Yo espero que tenga mucha vida, dado que el rubro al
que se ha dedicado en los tltimos afios encaja con la vi-
si6n del Independiente por su historia, por el repertorio
[...] Seria una pena que todo lo que hay se quedaraen la
nada [...] Cuando desaparecié el BTE a los pocos dias
todo se estaba rematando...”.

A partir de su incorporacién al programa México
en Escena el BI se ha dedicado —como lo deseaba Ratil
Flores Canelo— a ofrecer un gran niimero de funciones
destinadas a un amplio publico, al que introduce de ma-
nera sencilla y vital en el mundo artistico y de la danza.
El concurso anual de coreografia nutre a la agrupacién de
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obras creadas por sus propios bailarines, cercanos a la idio-
sincrasia de los jévenes citadinos, situacién que propicia el
acercamiento entre el pablico y la compaiiia. No obstante,
se ha alejado de las funciones dedicadas a ptiblicos cono-
cedores —de snobs, como solia considerar Raul Flores—,
como el del PBA o el de los Festivales Cervantinos.

BI presenta una gran cantidad de funciones y ha
conservado la misma organizacién que poseen las com-
paiifas subsidiadas: un salén permanente para ensayos,
maestros y oportunidades para la creacién. A los con-
cursos de coreografia se invita a coredgrafos y a gente
del medio dancistico o del artistico para evaluar las obras
presentadas por los bailarines. No obstante, pareciera que
BI no alcanza la “categoria” para presentarse en el PBA
como lo hizo anteriormente. Magnolia Flores considera
que esto sucede ademds debido a la gran cantidad de gru-
pos independientes que han surgido y al deseo de darles
la oportunidad a otros jévenes creadores. Lo cierto es
que a Bl se le extrana en foros de “mayor exigencia”.

El remontaje de una obra es, sin duda, un gran
reto, y para resolverlo es necesario contar con una es-
trategia, un concepto, un objetivo. En consonancia con
los tiempos actuales, los dos directores describen como
“una encrucijada” su doble papel de creadores y respon-
sables de la “reposicién” de la obra de Flores Canelo."

Las problemadticas planteadas hablan acerca del
peso de la obsolescencia y la necesidad de plantearse
objetivos concretos en cuanto a la recuperacion de nues-
tra memoria dancistica. ¢Es suficiente grabar las obras
para que no se pierdan?, ¢deberfan ser remozadas para
que resistan el paso de los afios?

La memoria: fuga a través de la sexualidad

Para hablar de las posibilidades de preservacién y de
reinterpretacién enseguida planteo una nueva interpre-
tacién critica de la obra de Ratl Flores Canelo, ahora
con el apoyo de algunas ideas de Gilles Deleuze, a fin
de constatar la dinimica de todo pensamiento y accién.

Quisiera establecer de antemano que la vocacién
de la danza escénica es muy distinta a la de la Historia,
aunque en ella se recuperen relatos —incluyendo los

13 Tanto Rivera como Torres son coredgrafos, por lo que se muestran

interesados en la reconstruccién y la reinterpretacién. Rivera afirma
p i . p S« .

que asi trabajé De aqui, de alld y de acull, y “cualquiera que la vea

dice ‘es obra de Rail’, a pesar de ser una reinterpretacion”.
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histéricos— como referencia. La danza escénica hace
uso de narraciones para trasladarlas a un medio don-
de lo que impera es la percepcién. Vienen a mi mente
obras realizadas por Radl Flores Canelo cuyo vinculo
con la literatura es evidente, aunque recogieran también
influencias de la plastica, la musica popular, los espec-
ticulos de las carpas, y el cine o la telenovela naciona-
les. Podria afirmar que en la coreografia de éste y otros
muchos creadores, el relato histérico atiende principal-
mente a la memoria emotiva de la forma en que lo hace
Marcel Proust en su obra En busca del tiempo perdido.

Tal es el caso de Ratil Flores quien, inspirado en las
historias cotidianas vividas en el seno del complejo acon-
tecer nacional, construy6 un pathos nostilgico, a veces
critico, con respecto al mestizaje, el conflicto de clases,
la influencia estadunidense dentro de la cultura nacio-
nal, la corrupcidn, la religién, la vida provinciana, la vida
citadina y las preferencias sexuales, entre otras muchas
tematicas relacionadas con la Historia institucional, asi
como con la historia costumbrista y de la cotidianidad.

Asi, Flores Canelo cre6 un testimonio social en
imdgenes. Sus obras son, por lo general, bien recibi-
das por el ptblico porque presentan personajes-tipo
—teporochos, prostitutas, campesinos, rumberas— en
situaciones chistosas e ingenuas; personajes-simbolo a
través de los cuales se establece una critica compleja
y que recuperan un México idealizado que no volve-
rd, por lo tanto, un tiempo inmovilizado. A manera de
un dejd vu podemos citar La espera, de Flores Canelo,
una obra en la que el tiempo-mito se recupera en su
circularidad y estatismo. Los campesinos, sumidos en
tradiciones hibridas —prehispénicas, virreinales, pos-
trevolucionarias—, no acceden emocionalmente a los
cambios provocados por el capitalismo. Su mentalidad
mitica, la corrupcidn politica, el desinterés social pro-
ducen acertadamente la detencién del tiempo histérico,
la sensacién de vivir “siempre lo mismo”, lo cual los
vuelve incapaces de emprender una accién constructiva
en la que hace mucho dejaron de creer. En La espera, el
pasado y el futuro estin escritos y sélo se vive un misera-
ble y perpetuo presente que es, en mi opinién, una critica
contundente al estatismo nacional.

Deleuze considera que la sexualidad es una linea
de fuga que ofrece apertura hacia territorios distintos a
los acostumbrados. Las “fugas” no tienen un caricter
consciente, en realidad son afectivas, por lo que en el ser
humano se vinculan principalmente al inconsciente, al



deseo, a los instintos y al sistema nervioso. Sin perder de
vista este concepto me acercaré a Tres fantasias sexuales
y un prélogo, que ejemplifica lo expuesto a través de tres
atinadas escenas: una de ellas apunta hacia la diversidad
de género, y las otras dos a la “sexualidad otra”. Al
inicio de la vifieta dancistica denominada E/ cazador
nocturno se escuchan aullidos de lobos que permanecen
como fondo durante toda la coreografia, mezclindo-
se con la musica elegida. En la oscuridad aparecen dos
personajes masculinos en extremos opuestos, uno de
frente y otro de espaldas, cada uno enmarcado por su
propio espacio de luz. Desde el estado de soledad se
desarrolla, a través de movimiento corporal no del todo
ajustado a una técnica dancistica, el encuentro afectivo.
El corebgrafo hace evidente el momento en que surge
la atraccién por el mismo sexo: dos jévenes en plenitud
de su fortaleza tensan la escena con su liga tanto fisica
como emocional. Las manos se entrelazan y es posible
ver su marcada musculatura en una apuesta magnética
que atrapa a ambos participes. Las miradas y las acti-
tudes corporales se asemejan al juego exhibicionista entre
machos, sin embargo, la energia femenina de suaves caricias
reina en el entorno. El nombre elegido para esta escena nos
remite a la bisqueda de encuentros urbanos en espacios
constituidos ex profeso por la comunidad gay. Escena re-
donda, profunda y no adjetivada, donde el espacio condensa
en largos momentos las kinesferas de los bailarines, que al
entreverarse producen imdgenes de caleidoscopio.

Dentro de la misma obra Ratl formula una pre-
gunta con fines antropoldgicos: ¢cémo es el sexo de “los
otros”? Aborda esta problemitica desde la perspectiva
de clases, es decir, “las otras clases”, las no educadas, las
no sensibles, las desenfrenadas, las salvajes, que en el
imaginario social producen la fantasia de goce extremo
por su capacidad para liberar la tendencia dionisiaca: La
redentora'y Los albariiles muestran dos potencialidades
distintas del fantaseo.

La cultura estadunidense —de la cual se aparté
Flores Canelo— se desarrolld con base en el puritanis-
mo: trabajo continuo, ascético, en contra del despilfarro
de la fiesta. Con la Biblia en la mano, la redentora frena
sus instintos sexuales mientras sermonea a un atractivo
salvaje semidesnudo que se mueve —arriba, abajo, a un
lado— en una topografia que la rodea. Lo sinuoso atenta
contra la linea recta que culturalmente se le ha impues-
to: la evolucién del animal-hombre hasta la conquista de
la civilizacidn, pensamiento basico de la modernidad. La
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verticalidad caracteriza a la redentora, mientras que la cer-
cania con la tierra es lo propio del salvaje. Lo trascendente
gufa el camino de esta rigida mujer sin posibilidad de dar
marcha atris; para ella lo cotidiano, inmanente, carece de
sentido, la idea estd més all4, es a priori, por lo que esta
dupla no ofrece posibilidad de reconciliacién.

En Los albailes el deseo sexual se exterioriza
abiertamente; los piropos de “tono subido” y las men-
tadas de madre pertenecen a su teatralidad, a su per-
formatividad. Sin embargo, la fantasia de uno de ellos
es un refinamiento extremo que busca el carifio y la
comprension del mundo-madre més que la satisfaccién
instintiva: mitigar el caos vital y superar una vida de
supervivencia, de cicatrices fisicas y psiquicas, donde
resguardarse bajo las enaguas femeninas —mds que un
gesto vulgar y provocativo— le genera seguridad y lo
reconforta. Instante de saciedad que al finalizar permite
que se reanuden los gestos automdticos del trabajo —en
cdmara lenta, de inspiracién cinematografica— que alar-
gan afectivamente el tiempo percibido.

En Terpsicore en México Flores Canelo, inspira-
do de alguna manera por la fotografia y por el cine,
artes fundamentales del siglo XX, recrea un “retrato
de familia”, prictica que supo captar desde sus inicios
las tensiones sociales imbricadas en la célula sociopoli-
tica fundamental del Estado moderno: la familia. Este
estilo fotogréfico reflejaba los valores imaginarios que
investian a la clase burguesa de fines del siglo XIX: la
respetabilidad, el acceso a los bienes materiales y cultu-
rales, y el amor filial. Una imagen que se capturaba con
la esperanza de ser reproducida.

En La otra familia Ratl Flores capta la tipica es-
tructura de la clase media mexicana —grupo ampliado
donde no faltan los abuelos—, en la que un elemento
fractura la respetabilidad deseada: el travesti. Mediante
la parodia y el exceso introduce esta grieta en la estampa
hogarefia, que si bien mueve a risa, pone en evidencia
un problema politico que tiene que ver con el poder
ejercido sobre la corporalidad civil. ¢ Qué sentido ad-
quiere en la cultura occidental la frase “salir del cléset”,
sino el de hacer publico lo privado? Las excentricidades
pueden tolerarse siempre y cuando se mantengan dentro
del terreno doméstico; la extravagancia publica, por el
contrario, serd estigmatizada. El familiar travestido no
s6lo apunta, sino que pone el dedo en la llaga con gestos
que ponen a prueba la dindmica de su entorno. En con-
tra de la respetabilidad, ademanes convertidos en cliché
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—como el quiebre de cadera y de mufieca— tensan la
escena en la que el travesti hace girar a todos a su alrede-
dor. El espacio se convierte en un intercambio nervioso,
en un ir y venir provocado por una figura inestable que
descentra la accién. Sin embargo, la actitud de este per-
sonaje no es de desafio, atiende a la sensibilidad que le
atrae, la femenina, con sus rasgos calmos, caprichosos,
afectuosos, sinuosos.

En nuestra vida cotidiana la figura del travesti lla-
ma la atencién por el barroquismo de su corporalidad.
Los tacones son fetiche, objeto de deseo que transfor-
ma la figura, la alarga, la afina, ademds de conferir una
forma de caminar solemne o graciosa cuando se los do-
mina. Su sonido inconfundible atrae la mirada, incluso
la de aquellos que no quieren “escuchar”; sefialan la
incompatibilidad del deseo con el ser, la fractura ontolé-
gica. Resistencia a la docilidad y a la catalogacion de los
cuerpos: momento de extremo gozo, donde pasear por
“los linderos” se convierte en accién-sentido, un hacer
que —en contra de la yuxtaposicién polar bueno-malo-
prueba la conjuncién y el fin de las dicotomias, tan caras
para la modernidad.

En 1991 se le solicité una obra a Radl Flores para
ser estrenada en el PBA durante el II Gran Festival de
la Ciudad de México: asi nacié Pervertida. El coreé-
grafo declaré en aquel momento que pensar y hablar
acerca de la ciudad era un anhelo finalmente cumplido,
por lo que elaboraria una “declaracién de amor” para
aquella metrépoli que lo atrapé desde que llegé a ella
usando “sus huaraches”. La frase de Agustin Lara “te
quiero aunque te llamen pervertida” le sirvi6 de inspi-
racién para acercarse a “una ciudad corrupta” como
la de México, que a diferencia de otras grandes urbes
tenia, segin Ratl, capacidad para la ternura. Conocer
los bajos fondos, sus cabarets y sus barrios le sirvié al
creador para capturar el ambiente de esta obra resuelta
mediante una estructura modular, donde cada una de
sus secciones podia ser independiente.'

Flores Canelo abordé nuevamente el tema de
la sexualidad “otra” en Tragedia en Polanco, una re-
creacién barroca y kitsch —con fondo musical de Juan
Gabriel — en la que muestra la complejidad de la con-

* Tiempo antes Radl Flores habia montado Tragedia en Polanco al
grupo Barro Rojo, obra que después se integrd a Pervertida. Al estre-
narse con el BI resulté molesta para mucha gente. Arturo Alcdntara
Flores, “Danza nacional con personalidad propia, meta”, en Excélsior.
México, D. E, 29 de agosto de 1991, expediente BI, Cenidi Danza.
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ducta sexual y alude otra vez al psicoanidlisis, prictica
en la que el sujeto atraido por personas de su mismo
sexo quedard atrapado de por vida. No es raro obser-
var en varias peliculas contemporineas la atraccién
que ejerce el trabajador que de manera casual entra en
contacto con la dama de clase superior, rompiendo los
convencionalismos. Recordemos Lejos del cielo (2002),
del director Todd Haynes, largometraje que presen-
ta la dramadtica relacion entre la esposa insatisfecha y
su jardinero negro. En el caso de Raul, la coreografia
muestra la irrupcién de un trabajador en la vida de un
homosexual asumido. El exceso colma este retrato so-
cial: los atuendos, la escenografia y la musica hablan de
esta vida teatralizada. Telas baratas, imitacién de seda,
y un couch francés alternan con el nada sofisticado ma-
cho en overol, cajén de herramientas en mano. Tres
travestis cumplen la funcién del coro griego, vatici-
nando el futuro psicoanalitico del enamorado. En el
mismo espacio conviven delicadeza y rudeza extremas,
trasposicién temporal, alusiones histérico-escénicas,
el psicoandlisis y la mds burda cotidianidad. Paradojas
que sin resolucidn atraen la carcajada.

En esta obra se recrea, mis que el cine o la danza, la
telenovela, género televisivo muy popular en la cultura
mexicana que muestra y transmite estereotipos y mode-
los de comportamiento. Sexualidad que produce risa o
rechazo, pero que al colocarse en “el medio”, cuestiona
y afirma posibilidades para ver “lo otro”. El comenta-
rio que Irma Vega incluyé en su nota —“Si yo fuera
autoridad no permitiria que se exhibiera esto en Bellas
Artes” — resume el desagrado de algunos espectadores.

La intencién de esta argumentacion es hacer pa-
tente la movilidad de las ideas y los conceptos con las
que éstas se “suben a la palestra” con la finalidad de su-
gerir soluciones a una problemitica. Como puede apre-
ciarse, nunca hay “una tinica manera”, son multiples las
reflexiones y las acciones que conforman una propues-
ta segn los objetivos y los fines. Lo importante seria
permanecer atento a desentrafiar su genealogia y sus
alcances. La vida deviene, la pluralidad y la afectividad
en ella son inevitables, fuente de relecturas mltiples.

1 Irma Vega, “Crénica en vivo y a todo color con el Ballet Indepen-
diente”, en El Sol de México. México, D. F,, sin fecha, ABI.



ANEXO

Lista de abreviaturas

Archivos

ABI Archivo de Ballet Independiente

AGB Archivo de Guillermina Bravo (Cenidi Danza)
AGH Archivo de Graciela Henriquez

AHG Archivo de Herminia Grootenboer (Cenidi Danza)
ARFC Archivo de Raul Flores Canelo (Cenidi Danza)
AV-PER Archivo vertical-personal del INBA

ADM Academia de la Danza Mexicana

BBA Ballet de Bellas Artes

BC Ballet de Cdmara

BCM Ballet Clasico de México

BCO Ballet Contemporineo

BCOM Ballet Concierto de México

BI Ballet Independiente

BEM Ballet Folklérico de México

BNA Biblioteca Nacional de las Artes

BM Ballet Mexicano

BNM Ballet Nacional de México

BTE Ballet Teatro del Espacio

BU Ballet de la Universidad

CADAC Centro de Arte Dramaitico, A. C.

CONACULTA Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
CND Compaiia Nacional de Danza
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Direccién artistica

2007

Bruno Ramirez

Coordinacién artistica y régisseur
Elliot Islas

Asistente artistico

2008
Jorge Marcos Manuel

Direccidn artistica

2009
Gregorio Trejo
Direccién artistica

2010
Elliot Islas
Direccién artistica

2011-2012
Edgar Robles

Direccidén artistica

Consejo Técnico por

afios de participacion (6)

2004-2007
Victor Hugo Rascén Banda

2005-2006
Patricia Aulestia

2007
Alberto Cabafias

2008-2009
José Rivera Moya

2009-2014
Jaime Abasolo

2009-2014
Ignacio Toscano

Coredgrafos (31)
Abif, Hiram

Aguilar, Marcela
Broquet, Jacques
Cabaiias, Alberto
Castellanos, Luis Fernando
Chirinos, Andrea
Cochran, Duane
Desimone, Claudia
Duncan, Jeff
Fernindez, Neri
Flores Canelo, Ratl
Genkel, Bodil
Henriquez, Graciela
Herndndez, Joaquin
Herndndez, José Luis
Islas Carreiro, Elliot

Ladrén de Guevara, Patricia

Lépezllera, Esther
Lorentzen, Fredrik
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Luna, Ma. Luisa
Mendoza, Cristina
Ramirez, Bruno
Rivera Moya, José
Robles, Edgar
Rodriguez, Elisa
Ruvalcaba, Oscar
Salazar, Sara
Schwartz, Alejandro
Sokolow, Anna
Trejo, Gregorio
Unzueta, Silvia

Maestros de
Contemporaneo (111)
Aguilar, Marcela
Alatorre, Santos
Alerhad, Miriam
Arcos, Edna Paola
Argiielles, Amaranta
Arreguin, Luis

Baker, Jeannie

Barajas, Roberto
Barragin, Eloy
Barrientos, Guadalupe
Basurto, Javier
Bautista, Maria de Jests
Benitez, Bernardo
Broquet, Jacques
Calatayud, Enrique
Camero, Victoria
Camero, Judith
Cardona, Ana Luisa
Castafieda, Flor de Liz
Castillo, Fernando
Chirinos, Andrea
Fandifio, Luis
Fassotte, Wijnanda
Feria, Carlos
Fernindez, Neri
Fernindez, Rodrigo
Filomarino, Rossana
Flores, Thais

Freyre, Satil

Garcia, Javier

Gaxiola, Verénica
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Glinz, Lorena
Gonzilez, Ana
Gonzilez, Miriam
Gutiérrez, Georgina
Gutiérrez, Héctor
Gutiérrez, Roberto
Hernindez, Briseida
Hernindez, Isabel
Hernéndez, José Luis
Hernindez, Miguel Angel
Hernandez, Victor
Hernindez, Yazmin
Hinojosa, Jaime

Islas, Elliot

Jiménez, Maria Luisa
Ladrén de Guevara, Patricia
Larrauri, Socorro
Leén, Alejandro
Lépezllera, Esther
Lépez Peguero, Victor
Lorentzen, Fredrik
Luna, Olivia

Manuel, Jorge Marcos
Mares, Sergio
Martinez, Ricardo
Maya, Satl

Medina, Alejandro
Méndez, Erika
Mendoza, Cristina
Meza, Socorro

Nava, Rubén

Ochoa, Daniel
Oropeza

Ortega, Jaime

Padilla, Maria Luisa
Pardavé, Eva

Paris, Cynthia

Pérez, Alberto

Pérez, Oscar Michel
Pérez, Rosalinda
Pérez Pizarro, Valentina y Rodrigo
Ponce, Francisco
Posadas, Gabriela
Préspero, Dalia
Pulido, Ema

Quiroz, Antonia
Ramirez, Alejandra

Ramirez, Bruno
Ramos, Juan Manuel
Ramos, Ricardo
Rangel, Ada Missori
Renteria, Félix
Reséndiz, Luis Martin
Rivera, José

Robles, Edgar
Robles, Roberto
Rodriguez, Cristian
Rodriguez, Elisa
Rodriguez, Olga
Romero, César
Romero, Jesus
Roope, Clover
Rosales, Rafael
Salazar, Sara
Sanchez, Lidice
Sanchez, Narciso
Sandoval, Humberto
Santana, Marcos
Solis, Ana Gabriela
Stark, Alan

Torres, M. Emmanuel
Valenciaga, Wilquer
Vizquez, Manuel
Veldsquez, Arturo
Veldzquez, Lourdes
Villanueva, Luis
Wengerd, Tim

Yahuaca Valencia, Arianna

Yaron, Margolin
Zavaleta, Itzel

Maestros de Ballet (30)

Beltran, Karla Araceli
Cano, Jorge

Caracas, Mauricio
Fischer, Frank
Gutiérrez, Rocio
Lacheré, Fabienne
Lebourge, Solange
Leén, Alberto de
Limén, Mercedes
Maldonado, Guillermo
Maldonado, Ménica

194

Martinez, Francisco
Medina, Leo

Méndez, Felipe
Mendieta, Martin
Morales, Irma

Ochoa G., José Daniel
Ortega, Beatriz

Pérez, Reyna

Rangel, Ada M.
Recagno, Elsa

Rios, Guillermo
Rodriguez, Olga E.
Rysko Gidaszewski, Zygfryd
Samayoa, Virginia
Sanchez, Luz Maria
Santiago, Rafael
Savalza, Danu
Ungerer, Tania
Valdez, Guillermo

Maestros de otras

técnicas (8)

Feria, Carlos (jazz)

Flores O., Adolfo (capoeira)
Garcia Malvaez, Pedro (jazz)
Kalmouraina, Gouliana
Martinez, Roberto (yoga)
Renteria, Félix (bailes de sal6n)
Stark, Alan (danzas de la corte)
Visquez, Manuel

Administrativos (26)
Beltran, Gerardo
Bustamante, Ma. del Carmen
Cadena, Oscar
Chavarria, José
Criséstomo, Roberto
Estrada, Adriana

Flores, Magnolia

Flores, Oscar

Garay, Héctor

Garcia P., Marcela
Gonziélez, Rodrigo
Herrera, Martha

Luna, Miguel



Magafia, Cuautly
Martinez, Ricardo
Matute, Ana Maria
Medina, Miguel Angel
Raison, Ryan

Rangel, Ricardo
Romero, Noemi
Romero, Rafael

Safan, Fusebio

Salas, Leticia

Sanchez, Miguel Angel
Santoyo, Miguel
Stoltenberg, Gabriela

Contadores (4)
Cornejo Maciel, Ramén
Escalante, Lilia

Robles, Javier

Yifiez, Mercedes

Abogado (1)

Hoffmann, Jorge

Prensa (5)

Avila, Norma

Garcia, Elvira
Hernindez, Mara
Longi, Ana Maria
Quemain, Miguel Angel

Compositor musical (1)
Elizondo, Rafael

Fotégrafos (12)
Aguilar, Radl

Cabrera Chavez, César
Contreras, Jorge
Izquierdo, Jorge
Maldonado, Fernando
Medina M., Miguel Angel
Meys, Dirk

Morales, Gabriel

Ochoa, Daniel

Ramos, Gabriel

Sanchez, Miguel Angel
Veldzquez, Raul

Videoastas (2)
Gonzilez, Eduardo
Ochoa, Daniel

Editores musicales (2)
Castanedo, Rafael
Gonzilez, Eduardo

Acompanantes, piano
y percusion (34)
Agliero, Salvador (Sr.)
Agiiero, Salvador (Jr.)
Avilés, Agustin

Castro, Jorge Omar
Chivez, Carlos A.
Cuevas, Guillermo
Esbri, Federico
Gardufio, Ernesto
Gonzalez, Eduardo
Guadarrama, Fernando
Gutiérrez, Héctor
Gutiérrez, Roberto
Guzman, Luis
Herndndez, Ariel
Huerta, Gustavo
Liceaga, Evaristo
Lépezllera, Mauricio
Martinez, Rodrigo

Mc Kinney, Eduardo
Mejia, Juan Mario
Montemayor, Guillermo
Muciilo, Benjamin
Muciiio, Luis

Mucifio A., Fernando
Mucifio A., Gustavo
Nikolenko, Elena
Peregrino, Adriin
Pulido, Ignacio
Raishann, David
Ramirez, Adolfo
Rodriguez Crespo, Victor Isaac
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Ruiz Juvera, Jorge
Torrando, Carlos
Vélez, Sara

Voit, Félix

Iluminacién (13)
Benitez, Martha
Cortés, Marlene
Criséstomo, Roberto
Flores Canelo, Ratl
Guerra, César
Heredia, Hugo
Hiram, Manuel
Kubli, Ménica
Loza, José
Mendoza, René
Ochoa, Daniel
Rivera, José
Rosales, Rafael

Antropologia fisica y
kinesiologia (2)
Braverman

Ramirez, Amabela

Vestuario (10)
Avilés, Jesus

Béez, Javier
Chavez, Ricardo
Coria, David
Criséstomo, Roberto
Flores, Gabriela
Hinojosa, Jaime
Medina, Alejandro
Posadas, Gabriela
Sdnchez, Vianney

Aseo (2)
Criséstomo, Roberto
Salazar, Roberto
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Otros servicios (4)
Herrera, Héctor
Pedroza, Antonio
Rivera, Juan Carlos
Torres, Verdénica

Bailarines

1978

Ratl Flores Canelo
Anadel Lynton
Graciela Gonzilez
Blanca Patricia Ladrén de Guevara
Socorro Meza
Silvia Unzueta
Efrain Moya
Liberman Valencia
Dalia Préspero
Jaime Hinojosa
Braulio Ruiz
Araceli Maldonado

1979

Blanca Gutiérrez
Benjamin Hierro
Graciela Henriquez
Herminia Grootenboer

Radl Aguilar

1980

Jorge Zepeda
Miriam Alrhand
Hugo Dominguez
Cornelio Laguna
Sara Salazar

Alma Mino

Gustavo A. Quezada
Ricardo Cortés

1981

Carlos Tolosa
Carmen Martinez
Enrique Calatayud
Concepcién Mato
Javier Romero Duefias

Antonio Domingo
Elena Zepeda

1982

Mercedes Vaughan
Martha Gémez
Evelia Kochen

1983
Elisa Rodriguez
Maricela Acosta

1984

Martha Canta
Javier Barcenas
Humberto Sandoval
Antonio Fuentes
Silvia Valencia

1985

Javier Basurto
Arturo Gama
Dolores Mendoza
Adriana Serdin
Ivonne Muioz
Marcela Flores
Isabel Hernindez

1986
Santos Alatorre
Dulce Ma. Alvarez

1987

Jayahuata Chéavez
Leonardo Maturano
Ana Prieto

Carmen Soriano
Ana Luisa Cardona
Luciano Gémez
Claudia Desimone
José Rivera

Rafael Rosales
Esther Lopezllera

1988
Mario Alberto Frias
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Cristina Mendoza

1989

Verdnica Gaxiola

Javier Béez

Raymundo Romero
Cipriano Garcia

Luis Herndndez del Campo
Javier Gonzilez

Lorena Alcocer

Fernando Carrillo

1990

Carlos Freddy Herndndez
Jorge Marcos Manuel
Nancy Arreola

Joaquin Herndndez

1991

Jacques Broquet
Adolfo Campos
Olga Odgers
Jests Alcantara
Lorena Glinz
Leticia Pliego
Dery Fazio

1992

Laura Flores
Genoveva Hernindez
Zoraida Vargas

1993
Juan Manuel Ramos

1994

Danelia Cantén
Grissel Betancourt
Lynka Santilldn
Jests Avilés
Daniel Arellano
Israel Barrera

Ivan Vega

1995
Libia Cantén
Gerardo Nolasco



1996

Oscar Pena
Roberto Robles
Judith Zacarias

Adriana Almaraz
Sadl Badillo

1997

Hiram Abif

Juan Lomba

José Luis Vizquez
Emilio Martinez
Uriel Esquivel
Ariel Morales
Edgar Robles

Ma. Luisa Luna
Ximena Moctezuma
Fanny Garcia
Karen Espinosa
Javier Amaro
Miguel Badillo
Armando Pérez
Rubén Nava

1998

Sandra Sinchez
Erika Garcia

Paola Vizquez
Tonatiuh Diaz
César Torres

Julio César Posada
Juan Carlos Orozco
Martin Gonzélez

1999

Adriin G.

Ana Yadira Arroyo
Ma. de Jests Bautista
Claudia Vargas
Daniel Zavala
Francisco Ponce
Gloria Cortés
Horacio Arias
Lorena Ramirez

Martin Félix Gonzalez

Marlene Garcia

Tania Cervantes

2000

Samuel Galvan

José Luis Hernindez
Agueda Bonilla
Martha Gonzilez
Octavio Salazar
Bruno Ramirez
Helmar Alvarez

2001

Jorge Medina
Pedro Gonzilez
Arturo Pineda
Delia Tavizon
Carmen Figueroa
Angelina Bazén

2002

Mariana Rivas
Paulina Hernindez
Pablo Rangel

2003

Maria José Rivera
Ivén Carballo
Silvia Elias

2004

Lizbet de Leén
Nallely

Miriam Gonzélez
Ivette Nunez

J. Francisco Alarcén

Leonardo Schwartz Tillet

Selene del Real
Amaranta Arglielles
Adriana Pefia
Briseida Herndndez
Carlos Acosta
Jennie Baker
Fernando Loyola
César Pantoja
Miguel Martinez
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2005

Elliot Islas Carreiro
Marcos Santana Martinez
Adolfo Flores Ochoa
Wilker Valenciaga
Alejandro Medina Estrada
Rosalinda Pérez Falcén
Priscila Herndndez

Mitzy Paola Davalos R.
Gabriela Posadas Hernindez
Cindee Puente Escalante
Luis Martin Diaz Sinchez
Adriana Estrada

Cecilia Absalén

César Romero

Satl Freyre

Tatiana Gémez

Marcela Garcia Probet
Lourdes Veldzquez
Angélica Zaremba
Fernando E. Lépez
Carmen Gonzilez
Christian Rodriguez

2006

José Manuel Herndndez
D’eniro Pérez

Jazmin Hernindez
Pablo Tobias

Eduardo Flores

Olga Ramirez

2007

Luis Diaz

Sergio Nares
Thais Flores
Alberto Zambrano
Karla Falc6n
Jimena Garcia
Ratil Tames

Flor de Liz Castafieda
Rosa Palacios
Alejandra Ramirez
Lidice Sdnchez

Itzel Zavaleta
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Ulises Martinez
Edgar Othoniel Torres
Margarito Zirate

2008

Alejandra Barreto
Gabriela Guerra
Hugo Antonio Cruz
Juan Uriel Madero
Itzel Silva

Diana Ntfiez
Erika Carrasco
Gersain Pifién
Ricardo Aranda
Omar E. Romero

2009

Columba Zavala
Itzel Anaya

Yessica Basaldta
Michele Zeret

Ana Maria Morales
Guillermo IV Obele
Christian Masbanda
Joseal Pantoja
Diana Romero
Valeria Vega

Sandra Rodriguez
Itzel Migica Anaya
Arturo Veldzquez
Karla Herndndez
Julia Ordofiez

Juan Ramirez

Jorge Omar Castro

2010

Miguel Antonio Herndndez
Oscar Michel Pérez

Miriam Citlali Arévalo

Ada Missuri Rangel

Alan Victor Tena

Liania Paola Moguel
Brianda Estrada

Eréndira Lopez

Victor Hernidndez
Rosa Isela Quintana
Karla Castillo
Rafael Rodriguez
Rocio Silva

2011

Azhael Sinchez Marcos
Oswaldo Gonzilez
José Roberto Solis

Erik Rosales Flores
Marien Pérez Rosillo
Omar Luqueiio

Laura Ruiz

Laura Bustamante

Dali Estrada

Karla Beltran

Eréndira Lépez

Marcos Azahel Sinchez M.

Marco Antonio Barroso Ortiz

Lucelen Carbajal Campos
Carolina Laris

2012

Edna Arcos
Lucelen Carbajal
Hugo Cruz
Tatiana Gémez
Elliot Islas

Rocio Silva
Daniel Ramirez
Emmanuel Torres
Cristian Torres
Brayant Leyva Solis
Jestis Chacén
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Concursos Interiores de Coreografia

del Ballet Independiente

L CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA DEL BALLET INDEPENDIENTE SURGIO COMO

una iniciativa de Ratl Flores Canelo para nutrir a la agrupacion de obras creadas

por sus propios bailarines. Con una periodicidad anual, dicho concurso se organizé
por primera vez a fines de los ochenta.' Estos eventos tomaron forma y se modificaron a
lo largo de los afios en el Ballet y se convirtieron en parte de su programa anual de trabajo.
Como puede advertirse mediante el registro de esta actividad, en algunos afios el Concurso
no se llevé a cabo, ademds de que no se respetd la secuencia cronoldgica —por alguna razén
alterada—, lo que gener6 diversos problemas al tratar de seguir esta linea como gufa para
asentar su desarrollo. Asimismo, en algiin momento (2012) se modificé el sentido de con-
curso por el de mera exhibicidn, y se afiadi6 la distincién de “mejores” bailarines hombres
y mujeres, a quienes se les entregé un premio econémico como estimulo. En otro momento
también se decidié apoyar el financiamiento de las obras. La tltima Muestra Coreografica
se realizé en el afio 2017.

Sin duda, este Concurso Interno de Coreografia representé un motor creativo funda-
mental dentro de la vida del BI. Con base en su experiencia dentro del BNM — que estimulé
a sus miembros hacia la creacién y la ensefianza, formando sus propios cuadros de bailari-
nes y de coreégrafos— Ratl Flores entendié que las compafifas de danza contemporinea
debian ser un espacio de creatividad y de ensefianza permanente. Asi, no es de extrafar que
muchos de los exmiembros de esta compaiifa formaran sus propias agrupaciones con la idea
de desarrollar su estilo personal, o que continuaran en la linea creativa.

! La fecha registrada del Tercer Concurso Interior de Coreografia del BI es diciembre de 1988; se supone que
tuvieron lugar otros dos eventos antes, pero no se cuenta con informacién acerca de los mismos.

199



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

2 de diciembre de 1988
IIT Concurso Interior de Coreografia
Teatro de la Danza, 20:30 horas

-La paz se fue... como el viento, c. Jayahuata Chivez, m. ]. M.
Vitier, Alan Parsons, Rolling Stones.

-No te habian dicho, c. José Rivera, m. Ruggero Lolini, Karl-
heinz Stockhausen.

-Un poco mds... para atrds (coreografia ganadora), c. Esther
Lépezllera, m. Paul Horn, Francisco Semprun, Michel Chris-
todoulides.

-Diferentes, c. Mario Alberto Frias, m. Carl Orff, Francis Lai.
-Hoy, atras y después, c. Claudia Desimone, m. Keith Jarret,
Mussorgski y Nicola Piovani.

-Una extrasia razon, c. Javier Basurto, m. Bissanthe.

En diciembre de 1989 no hubo Concurso Interior de Co-

reografia.

12 de diciembre de 1990
VIII Concurso Interior de Coreografia
Teatro Jiménez Rueda, 20:30 horas

-Infinito viaje, c. Claudia Desimone, m. George Winston y
David Lanz.

Intérpretes: Fernando Carrillo, Mario Alberto Frias, Luciano
Godmez, Jaime Hinojosa, Esther Lépezllera, Ana Prieto y José
Rivera.

-Cubo, c. Sara Salazar, m. Luciano Berio y Visage.
Intérprete: Patricia Ladrén de Guevara.

-Plumas, c. Fernando Carrillo, m. Alice Cooper, George
Winston y Fresh Air.

Intérpretes: Mario Alberto Frias y Raymundo Romero.
-Ciclo, c. Javier Basurto, m. Eblen Macari, Philip Glass y Arvo
Pirt.

Intérpretes: Fernando Carrillo, Jayahuata Chidvez, Mario Al-
berto Frias, Georgina Gutiérrez, Esther Lépezllera, Rafael
Rosales y Sara Salazar.

-Aunque me cuesten las alas, c. Jayahuata Chdvez, m. Franz
Liszt, Matancera, Piovani, Alfonso Vega y Pierre Henry.
Intérpretes: Toda la compaiifa.

-Ingenua seduccion, c. Rafael Rosales, m. Ray Lynch.
Intérpretes: Mario Alberto Frias, Georgina Gutiérrez, Ana
Prieto y José Rivera.

-Libre albedrio, c. Sara Salazar, m. George Winston (Autumn).
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Intérpretes: Jayahuata Chévez, Esther Lépezllera, Georgina
Gutiérrez, Rafael Rosales, Javier Basurto, Ana Prieto y Ray-
mundo Romero.

-Danza del mal amor o mejor me voy (coreograffa ganadora),
c. José Rivera, m. Vivaldi.

Intérpretes: Adolfo Campos, Luciano Gémez, Jaime Hino-
josa, Javier Basurto, Jayahuata Chévez, Rafael Rosales, Mario

Alberto Frias, Fernando Carrillo y Raymundo Romero.

7 de diciembre de 1991

IX Concurso Interior de Coreografia
Sala Miguel Covarrubias, Centro Cultural
Universitario, 13:00 horas

-Impulsos, c. Leticia Pliego, m. Tangerine Dream.
Intérpretes: Toda la compaiifa.

-Mientras siga latente, c. Mario Alberto Frias, m. Beau Geste,
Istvan Marta, Harold Budd.

Intérprete: Leticia Pliego.

-Cubo, c. Sara Salazar, m. Luciano Berio.

Intérprete: Patricia Ladrén de Guevara.

-La falta, c. Javier Basurto, m. Leos Janacek.

Intérpretes: Dery Fazio, Georgina Gutiérrez, Lorena Glinz,
Leticia Pliego, Ana Prieto y Sara Salazar.

Complement? el programa Pervertida, c. Raul Flores Canelo.

8 y 9 de diciembre de 1992
X Concurso Interior de Coreografia
Teatro Julio Castillo, 20:00 horas

-A los caminando, c. Rafael Rosales, m. Tangerine Dream,
Nino Rota y Agustin Fernindez.

Intérpretes: Javier Basurto, Raymundo Romero, Georgina
Gutiérrez y Rafael Rosales.

-Quebranto, c. Patricia Ladrén de Guevara, m. Gyorgy Ligeti,
dominio publico y Brown-Reininger.

Intérpretes: Jayahuata Chévez, Dery Fazio, Georgina Gutié-
rrez y Jaime Hinojosa.

-Sed, c. Jayahuata Chévez, m. varios autores.

Intérpretes: Georgina Gutiérrez y Patricia Ladrén de Guevara.
-RFC (29-1V-19), c. Jaime Hinojosa, m. Lou Reed y Tambo-
rileros de Linares.

Intérpretes: Javier Basurto y José Rivera.

-Sensaciones externas (Cuerpo), c. Raymundo Romero, m.
Kronos Quartet y Harold Budd.
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Intérpretes: Leticia Pliego, José Rivera y Sara Salazar.
-Fototropismo, c. Leticia Pliego, m. Miles Davis y Dead Can
Dance.

Intérprete: Raymundo Romero.

-Es hora de seguir otro camino, donde ella sonria, c. Georgina
Gutiérrez, m. Ludwig van Beethoven.

Intérpretes: Javier Basurto, Jayahuata Chédvez, Olivia Luna

y Rafael Rosales.

9 de diciembre de 1992

-Primitivos impulsos del corazén (a mis amigos) (coreografia
ganadora), c. José Rivera, m. Steven Brown, Takashi Kako,
Zbigniew Preisner.

Intérpretes: Dery Fazio, Laura Flores, Juan Manuel Ramos,
Genoveva Herndndez y José Rivera.

-Suerio y realidad, c. Genoveva Hernandez, m. Fresh Air.
Intérpretes: Jayahuata Chavez y Joaquin Herndndez.
-Entretelas, c. Sara Salazar, m. Martinu.

Intérpretes: Dery Fazio, Laura Flores, Genoveva Hernidndez,

Joaquin Herndndez, Zoraida Vargas y Raymundo Romero.

15 de diciembre de 1993
XI Concurso Interior de Coreografia
Teatro Julio Castillo, 19:00 horas

-Homo delphinos, c. Javier Biez, m. Eric Serra.

Intérpretes: Toda la compaiia.

Bailarines invitados: Daniel Arellano, Isabel Barrera, Danelia
Cantén y Ana Maria Montoya.

-Hormiguero, c. Genoveva Hernindez, m. John Rutter, John
Tesh, Soul de Machine.

Intérpretes: Javier Bdez, Jayahuata Chavez, Dery Fazio, Laura
Flores, Joaquin Hernindez y Zoraida Vargas.

Bailarina invitada: Danelia Cantén.

-Viento, c. Joaquin Hernandez, m. Kronos Quartet.
Intérpretes: Jesus Alcdntara, Dery Fazio, Genoveva Herndn-
dez y Juan Manuel Ramos.

-Vizcainas 13, 4° piso, c. José Rivera, m. Arvo Pirt.
Intérprete: José Rivera.

-De lo efimero, c. Genoveva Herndndez, m. Iannis Xenakis,
Johann Sebastian Bach y Dimitri Shostakovich.

Intérpretes: Javier Biez y Genoveva Herndndez.

-Mientras tanto, c. Juan Manuel Ramos, m. Mozart.
Intérpretes: Jests Alcantara, Dery Fazio, Laura Flores, Juan
Manuel Ramos y Zoraida Vargas.

-Vida, c. Joaquin Hernindez, m. Kronos Quartet, Kevin
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Volans y percusionistas de Burundi.

Intérprete: Dery Fazio.

-Ya es tiempo. Al suspenderme con vértigo en el vacio, c. Zo-
raida Vargas Esquivel, m. Peter Hammill, Orbit.

Intérpretes: Dery Fazio y Laura Flores.

-Los dias azules (a mi hermano Adrin) (coreografia ganadora)
No volveremos a bafiarnos juntos en las aguas de la misma
pila, c. José Rivera, m. Steven Brown y Blaine Reininger.
Intérpretes: Jestis Alcdntara y José Rivera.

Lider, c. Sara Salazar, m. medieval (Laibach).

Intérpretes: Toda la compaiifa.

Bailarines invitados: Danelia Cantén, Ana Maria Montoya

y Oscar Ortiz.

14 de diciembre de 1994
XIII Concurso Interior de Coreografia
Teatro Julio Castillo, 19:30 horas

-Fragmentos, c. Sara Salazar, m. varios autores.

Intérpretes: Toda la compaiifa.

-Matrimonio y mortaja, c. Jayahuata Chdvez, m. Johannes
Brahms

Intérpretes: Danelia Cantdn, Libia Cantén y Leticia Cosio.
-La ventana y el jardin de plata, c. Genoveva Herndndez, m.
Acoustic Alchemy, Erik Johnson, Pat Metheny, Dave Weckl,
Dave Grusin y la Orquesta de las Nubes.

Intérpretes: Grissel Betancourt, Genoveva Herndndez y Joa-
quin Hernandez.

Nifios: Juan Herndndez y Victoria Herndndez.

-En estas tres ocasiones que te digo, c. Juan Manuel Ramos,
m. Antonio Vivaldi.

Intérpretes: Jesus Alcdntara, Grissel Betancourt, Io Euridice
Goycoolea y Juan Manuel Ramos.

-Silueta portenia (coreografia ganadora), c. Elisa Rodriguez,
m. El dia que me quierasy Rubias de Nueva York, de Carlos
Gardel y Alfredo Le Pera, Deus Xango, de Astor Piazzolla,
La Cumparsita, de G. H. Matos Rodriguez, P. Contursi y E.
P. Maroni.

Intérpretes: Daniel Arellano, Jests Avilés, Grissel Betancourt,
Jayahuata Chévez, Jorge Marcos Manuel y Sara Salazar.

-El necesité cambiar de soledad, c. Javier Biez, m. varios autores.
Intérpretes: Jorge Marcos Manuel, Jesis Alcdntara, Jestis Avi-
1és, Grissel Betancourt, Danelia Cantén, Libia Cantén, Leticia
Cosio, Jayahuata Chévez, Rosa Rios y Lynka Santilln.
-Pretexto para un amor, c. Jorge Marcos Manuel, m. The Last
of the Mohicans y Dead Can Dance.
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Intérpretes: Genoveva Herndndez, Daniel Arellano, Jests
Avilés, Javier Biez, Jayahuata Chavez y Jorge Marcos Manuel.
-La Fontaine en movimiento, c. Joaquin Hernindez, m. Di-
mitri Shostakovich.

Intérpretes: Jests Alcdntara, Leticia Cosio, Rosa Rios, Gri-
ssel Betancourt, Juan Manuel Ramos, Genoveva Hernindez

y Daniel Arellano.

10 de diciembre de 1995
XIV Concurso Interior de Coreografia
Teatro de la Danza, 18:00 horas

-Por una sola vez que te vi, c. Genoveva Hernidndez, m. Earl
Hooker y Harold Budd.

Intérpretes: Jests Avilés, Rosa Rios, Elisa Rodriguez y Ray-
mundo Romero.

-Color opaco, c. Raymundo Romero, m. Miles Davis y Von
Magnet.

Intérpretes: Daniel Arellano, Jests Avilés, Jayahuata Chivez,
Genoveva Hernandez, Joaquin Hernindez, Gerardo Nolasco,
Rosa Rios y Elisa Rodriguez.

-Quinceatiera en la Portales, c. Jayahuata Chadvez, m. popular
de varios autores.

Intérpretes: Daniel Arellano, Jests Avilés, Jayahuata Chivez,
Genoveva Herndndez, Joaquin Herndndez, Gerardo Nolasco,
Rosa Rios y Elisa Rodriguez.

-Sistema de transporte, c. Danelia Cantén, m. Gyorgi Ligeti,
Budapest Brass Quintet, Silvio Rodriguez y Eleni Karaindrou.
Intérpretes: Daniel Arellano, Jesus Avilés, Israel Barrera,
Libia Cantén, Leticia Cosio, Jayahuata Chdvez, Genoveva
Hernindez, Gerardo Nolasco, Rosa Rios, Elisa Rodriguez,
Raymundo Romero, Sara Salazar y Lynka Santilldn.
-Encuentros, c. Lynka Santillin, m. Ray Lynch, Janni y Mc Ferrin.
Intérpretes: Jests Avilés, Danelia Cantdn, Libia Cantén, Ge-
noveva Hernindez y Raymundo Romero.

-El beso, c. Elisa Rodriguez, m. Ariel Ramirez, Jorge Reyes
y Carlos Di Fulvio.

Intérpretes: Daniel Arellano, Jestis Avilés, Danelia Cantén,
Libia Cantdn, Jayahuata Chivez, Genoveva Herndndez, Ge-

rardo Nolasco, Rosa Rios, Raymundo Romero y Sara Salazar.
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17 de diciembre de 1996
XV Concurso Interior de Coreografia
Teatro de la Danza, 11:00 horas

-Incidental, c. Sara Salazar, m. Zap Mama y Suzanne Ciani.
Intérpretes: Jesus Avilés, Sail Badillo, Grissel Betancourt, Da-
nelia Cantdn, Libia Cantén, Leticia Cosio, Jayahuata Chivez,
Genoveva Herndndez, Gerardo Nolasco, Oscar Peia, Ray-
mundo Romero y Lynka Santilldn.

-Nocturno, c. Elisa Rodriguez, m. David Darling, Arvo Pirt.
Intérpretes: Jests Avilés, Genoveva Hernindez y Elisa Rodriguez.
-Entre almas, c. Danelia Cant6n, m. varios autores.
Intérpretes: Grissel Betancourt, Libia Cant6n, Jayahuata Ché-
vez, Genoveva Hernindez, Gerardo Nolasco, Elisa Rodriguez
y Leticia Cosio.

-Cuatro colegialas solas en brazos de Morfeo, c. Genoveva
Hernandez, m. varios autores.

Intérpretes: Grissel Betancourt, Danelia Cantén, Libia Can-
t6n, Lynka Santilldn, Jayahuata Chavez, Joaquin Herndndez,
Gerardo Nolasco y Juan Manuel Ramos.

-Caida de tierra, c. Gerardo Nolasco, m. Cocteau Twins,
Polyphonies Corses.

Intérpretes: Grissel Betancourt, Danelia Cantdn, Libia Can-
tén, Genoveva Hernindez, Gerardo Nolasco, Oscar Pefia y
Raymundo Romero.

-Los amores de Anais, c. Jésus Avilés, m. Billie Holiday,
Cirque du Soleil.

Intérpretes: Lynka Santillin, Juan Manuel Ramos, Jayahuata
Chiavez y Genoveva Hernindez.

-Baboons, c. Raymundo Romero, m. Dimitri Shostakovich.
Intérprete: Leticia Pliego.

-Sin dios y sin diablo...somos (coreografia ganadora), c. Os-
car Pefia, m. Mychael Danna, Anne Dudley y Machines of
Loving Grace.

Intérpretes: Adriana Almaraz, Gerardo Nolasco, Oscar Pefia,
Roberto Robles, Leticia Pliego, Raymundo Romero y Judith
Zacarias.

-Doble imagen, c. Leticia Pliego.

Intérpretes: Genoveva Herndndez, Joaquin Hernandez, Oscar
Peiia, Leticia Pliego, Raymundo Romero y Judith Zacarfas.
-Dolorosas (dedicado a Josefina Rosales y Blanca Chavez), c.
Jayahuata Chavez, m. collage musical.

Intérpretes: Danelia Cantdn, Elisa Rodriguez, Sara Salazar y

Raymundo Romero.
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Premios
Bailarina: Elisa Rodriguez.

Bailarin: Jayahuata Chévez.

14 de diciembre de 1997
XVI Concurso Interior de Coreografia
Teatro de la Danza, 18:00 horas

-Escapes (seis escenas), c. José Luis Vizquez, m. Philip Glass
en El estrés, Augusto Hernindez en La afioranza, Wojciech
Michniewski en La represion, Enigma en Encuentro, Madre-
deus en La plenitud, y J. S. Bach en La esperanza.
Intérpretes: Javier Amado, Judith Camero, Danelia Cantdn,
Maria Luisa Luna, Ximena Moctezuma, Rubén Nava, Arman-
do Pérez, Edgar Robles, Elisa Rodriguez y José Luis Vazquez.
-Reencuentro, c. Maria Luisa Luna, m. Anastasia y Zbigniew
Preisner.

Intérpretes: Javier Amado, Danelia Cantén y Fanny Garcfa.
-Farsa concreta, c. Emilio Martinez, m. Jane’s Addiction.
Intérpretes: Javier Amado, Judith Camero, Danelia Cantdn,
Ana Luisa Cardona, Uriel Esquivel, Juan Lomba, Emilio Mar-
tinez y Edgar Robles.

-No estamos locos...., c. Judith Camero, m. Cantos gregorianos
y Vangelis.

Intérpretes: Javier Amado, Juan Lomba, Emilio Martinez,
Rubén Nava, Armando Pérez, Edgar Robles y José Luis
Vizquez.

Participacién actoral: Ana Luisa Cardona, Ricardo Chavez,
Fanny Garcia y Marfa Luisa Luna.

-La suerte, c. Hiram Abif, m. Philip Glass.

Intérpretes: Javier Amado o Hiram Abif y Emilio Martinez.
-Fe de sed, c. Edgar Robles, m. Los Tambores del Bronx, Al-
berto Iglesias, Kronos Quartet.

Intérpretes: Judith Camero, Danelia Cantén, Leticia Cosio,
Uriel Esquivel, Fanny Garcia, Juan Lomba, Maria Luisa Luna
y Ximena Moctezuma.

-Lagrimas silenciosas (coreografia ganadora), c. Elisa Rodri-
guez, m. Robert Schumann (Stille Tranet), musica flamenca
y Bellini.

Intérpretes: Judith Camero, Danelia Cantén, Ana Luisa Car-
dona, Leticia Cosio, Karen Espinoza, Fanny Garcia, Marfa
Luisa Luna y Ximena Moctezuma.

-Ostracis, c. Danelia Cantén, m. R. Shankar, Stoa y Jorge A. Bueno.

Intérpretes: Toda la compaiifa.
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Premios
Bailarina: Danelia Cantén.

Bailarin: Javier Amado.

13 de diciembre de 1998
XVII Concurso Interior de Coreografia
Teatro de la Danza, 18:00 horas

-El abismo, c. Elisa Rodriguez, m. Shostakovich y A. Schnittke.
Intérpretes: Ana Luisa Cardona, Paola Chévez, Maria Luisa
Luna, Jorge Marcos Manuel y Emilio Martinez.

-Sin titulo (coreografia ganadora), c. Joaquin Herndndez, m.
efectos actisticos.

Intérpretes: Horacio Arias, Judith Camero, Paola Chévez, Ri-
cardo Chavez, Erika Garcia, Fanny Garcia, Martin Gonzélez,
Emilio Martinez, Julio César Posadas, Raymundo Romero y
César Torres.

-La promesa, c. Paola Chivez, m. Grupo Sincronia (Suite de
un trovador).

Intérpretes: Ximena Moctezuma y Raymundo Romero.

-7 arboles, c. Raymundo Romero, m. collage (varios autores).
Intérpretes: Paola Chivez, Frika Garcfa, Ximena Moctezuma,
Joaquin Herndndez y Emilio Martinez.

-Vanas ilusiones, c. Marifa Luisa Luna, m. Génesis y Edward
Grieg.

Intérpretes: Ana Luisa Cardona, José Luis Vizquez, César
Torres, Erika Garcfa, Emilio Martinez y Fanny Garcia.
-Nostalgia (12-4-08), c. Judith Camero, m. Vivaldi (Concierto
para dos violines, cuerdas y clavicémbalo), Chants d’Auverg-
ne (autor desconocido).

Intérpretes: Ana Luisa Cardona, Maria Luisa Luna, Emilio
Martinez, Elisa Rodriguez, Horacio Arias, Ricardo Chivez
y Martin Gonzélez.

-Provocacion iy pudor, c. Jorge Marcos Manuel, m. Apocalyp-
tica (Inquisition symphony).

Intérpretes: Horacio Arias, Ana Luisa Cardona, Martin Gon-
zélez, Paola Chivez, Emilio Martinez, Frika Garcia, Fanny
Garcia, César Torres, Marfa Luisa Luna, José Luis Vizquez

y Ximena Moctezuma.

Premios
Bailarina: Frika Garcfia.

Bailarin: Emilio Martinez.



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

11 de diciembre de 1999
XVIII Concurso Interior de Coreografia
Teatro de la Danza, 19:00 horas

-Y pensar que pudimos, c. Ricardo Chédvez, m. Eric Satie (Trois
Gymnopédies).

Intérpretes: Horacio Arias, Joaquin Hernindez y Julio César
Posada.

Personaje actoral: Jorge Medina.

-Estudio para flores, c. Joaquin Herndndez, m. Heitor Vi-
lla-Lobos

Intérpretes: Yadira Arroyo, Ana Luisa Cardona, Tania Cer-
vantes, Paola Chivez y Marlene Garcia.

-...En busca de... c. Jorge Marcos, m. varios autores.
Intérpretes: Hiram Abif, Horacio Arias, Maria de Jests Bau-
tista, Adridn Cabral, Tania Cervantes, Paola Chivez y Mar-
lene Garcfa.

-Divagando al ocaso, c. Julio César Posada, m. Depeche
Mode, Joseph Haydn, Antonio Vivaldi y A. Jachaturidn.
Intérpretes: Joaquin Herndndez, Marlene Garcia, Ana Luisa
Cardona, Yadira Arroyo, Gloria Cortés y Jorge Marcos Manuel.
-Cielo plomizo, c. Paola Chévez, m. Los Tambores del Bronx,
Jam & Spoon y Le Cirque du Soleil.

Intérpretes: Horacio Arias, Jorge Marcos Manuel y Julio Cé-
sar Posada.

-In memora, Hiram Abif, m. Ryuichi Sakamoto.
Intérpretes: Maria de Jesus Bautista y Tania Cervantes.

-No hay mas, sélo mujer (coreografia ganadora), c. Marfa Lui-
sa Luna, m. Anastasia.

Intérpretes: Yadira Arroyo, Ana Luisa Cardona, Tania Cer-
vantes, Gloria Cortés, Gina Garrido, Marlene Garcia y Marfa
Luisa Carmona.

-Cémplice de mi silencio, c. Maria de Jesds Bautista, m. Astor
Piazzolla.

Intérpretes: Yadira Arroyo, Maria de Jesus Bautista y Paola
Chivez.

-Detrds de la puerta, c. Elisa Rodriguez, m. Serguei Rajméninov,
Carlos Chévez, Carlos Espinoza de los Monteros, Duke
Ellington y F. M. Einheit.

Intérpretes: Yadira Arroyo, Maria de Jests Bautista, Ana Lui-
sa Cardona, Gloria Cortés, Paola Chivez, Tania Cervantes,
Marlene Garcia, Maria Luisa Luna, Horacio Arias, Israel Ba-

rrera, Adridn Cabral y Julio César Posada.

Premios
Bailarina: Ana Luisa Cardona.

Bailarin: Horacio Arias.
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14 de diciembre de 2000
XIX Concurso Interior de Coreografia
Teatro de la Danza, 18:00 horas

-A solas, c. Maria de Jests Bautista, m. Philip Glass, Nacho
Cano y Wim Mertens.

Intérpretes: Agueda Bonilla, Ana Luisa Cardona, Tania Cer-
vantes, Gloria Cortés, Paola Chédvez y Martha Gonzilez.
-Jus semper (Orale), c. Julio César Posada, m. La gazzaladra,
de G. Rossini, Einzugsmarsch, de J. Strauss, Misa opus 365, de
W. A. Mozart y Poema sinfénico 3, de E Liszt.

Intérpretes: Agueda Bonilla, Ana Luisa Cardona, Tania Cer-
vantes, Paola Chavez, Horacio Arias, José Luis Hernindez,
Jorge Medina y Bruno Ramirez.

-Mito, c. Maria Luisa Luna, m. Kamasutra.

Intérpretes: Ana Luisa Cardona, Tania Cervantes, Gloria Cor-
tés, Maria Luisa Luna y Bruno Ramirez.

-Un aroma de vacio, c. Horacio Arias, m. Sonidos urbanos,
Triste cancion, El Tri sinfénico, Percusiones, Romance ané-
nimo y Apocalyptica (Beyond time).

Intérpretes: Horacio Arias, Agueda Bonilla, Ana Luisa Car-
dona, Tania Cervantes, Gloria Cortés, Paola Chavez, Ricardo
Chidvez, Martha Gonzilez, José Luis Hernindez, Jorge Me-
dina, Julio César Posada y Bruno Ramirez.

-sSituaciones circunstanciales?, c. Bruno Ramirez, m. Polly
Jean Harvey.

Intérpretes: Horacio Arias, Maria de Jests Bautista, Gloria
Cortés, Marfa Luisa Luna y Bruno Ramirez.

-Sentados alli, a la orilla del alma, c. Paola Chivez, m. Leo-
nard Cohen, Oumou Sangaré, Apocalyptica y Los Tambores
del Bronx.

Intérpretes: Horacio Arias, Maria de Jests Bautista, Tania
Cervantes y José Luis Hernindez.

-Viento de cenizas (coreografia ganadora), c. José Luis Her-
nindez, m. Jan A. P. Kaczmarek y Michael Nyman.
Intérpretes: Horacio Arias, Maria de Jests Bonilla, Agueda
Bonilla, Tania Cervantes, Paola Chidvez, Martha Gonzélez y

Bruno Ramirez.

Premios
Bailarina: Paola Chaivez.

Bailarin: Julio César Posada.
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4 de diciembre de 2001
XX Concurso Interior de Coreografia
Teatro de la Danza, 18:00 horas

-Porgue la vida, c. Arturo Pineda, m. Danza Hingara nim.
6, de]. Brahms, Preludio en fa menor, de F. Chopin, Le cirque
du soleil y Passion theme, de la pelicula Body of evidence.
-Soy, c. Helmar Alvarez, m.J. A. Rangel, E. Rangel, R. Al-
barrin y E. del Real.

-Serenata, c. Pedro Gonzilez, m. Marielena, versién de piano
de Don Giovanni, G. Verdi, y Marielena, versién Spera, de
G. Verdi, con Ramén Vargas.

-Mirando al cielo, buscando al sol (coreografia ganadora), c.
Bruno Ramirez, m. Ryuichi Sakamoto.

-Cala luna, c. Carmen Figueroa, m. Grupo Inti-Illimani.
-Abrumados, c. Julio César Posada, m. Chacona para violin
solo, de J. S. Bach.

-Fragiles estructuras, c. Paola Chivez, m. Xavier Naidoo,

Apocalyptica, Nexus y Lacrimosa.

Premios
Bailarina: Maria de Jests Bautista.

Bailarin: Helmar Alvarez.

10 de diciembre de 2002
XXI Concurso Interior de Coreografia
Teatro de la Danza, 19:00 horas

-Fragmentos de Alfonsina y el mar, c. Angélica Bazin, m. Badly
Drawn Boy, La niia duerme, de Santiago Rodriguez, fragmentos
de Piazzolla y fragmentos de Alfonsina y el mar, de Tania Libertad.
Intérpretes: Angélica Bazdn, Julio César Posada, Maria de
Jests Bautista, Helmar Alvarez, Paulina Alvarez, Tania Cer-
vantes, Pedro Gonzilez, Arturo Pineda, Pablo Rangel y Ma-
riana Rivas.

-Hacia atrds, c. Paulina Alvarez, m. Kronos Quartet.
Intérpretes: Helmar Alvarez, Paulina Alvarez, Angélica Ba-
z4n, Maria de Jests Bautista y Arturo Pineda.

-Matador, c. Santos Alatorre, m. Luz Casal, Rodrigo Ledo y
Banda El Recodo.

Intérpretes: Helmar Alvarez, Paulina Alvarez, Angélica Ba-
zan, Maria de Jestis Bautista, Tania Cervantes, Arturo Pineda,
Julio César Posada y Pablo Rangel.

-Detrds del silencio (coreografia ganadora), c. Maria de Jests

Bautista, Le Cirque du Soleil y Philip Glass.
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Intérpretes: Paulina Alvarez, Maria de Jesds Bautista, Tania
Cervantes y Mariana Rivas.

-Divertimiento para elementos, c. Julio César Posada, m.
Wenzhou (musica china), Ya de Rachid y Antonio Zepeda.
Intérpretes: Helmar Alvarez, Paulina Alvarez, Angélica Ba-
zén, Pedro Gonzélez, Julio César Posada, Pablo Rangel y
Mariana Rivas.

-Perdido en el universo, c. Tania Cervantes, m. Apocalyptica
y Tabla Beat Science (7Tala Matrix).

Intérpretes: Maria de Jestis Bautista, Arturo Pineda y Mariana
Rivas.

-De la cruda y otras cosas, c. Helmar Alvarez, m. Café Tacuba,
Celso Pifia, Panteén Rococé y Gorillaz.

Intérpretes: Paulina Alvarez, Maria de Jests Bautista, Tania
Cervantes, José Luis Herndndez, Arturo Pineda y Julio César
Posada.

Premios
Bailarina: Tania Cervantes.

Bailarin: Arturo Pineda.

10 de diciembre de 2003
XXII Concurso Interior de Coreografia
Teatro Jiménez Rueda, 18:00 horas

(No hay programa)
Obra ganadora: Soledad-es, c. Helmar Alvarez.

Premios
Bailarina: Maria de Jests Bautista.
Bailarin: Arturo Pineda.

14 de diciembre de 2004
XXIII Concurso Interior de Coreografia
Teatro Jiménez Rueda, 20:00 horas

-Nosotras... sin decir tu nombre, c. Selene del Real, m. Tot6 la
Momposina, Sporto Kantes, E. Serra y F. Ettiéne.
Intérpretes: Carlos Acosta, Selene del Real, Briseida Hernan-
dez y Adriana Pefia.

-Silencio, silencio, c. Briseida Herndndez, m. C. Veloso, B.
Jiménez, Enriquez y B. Holliday.

Intérpretes: Selene del Real, Miriam Gonzilez, Briseida Her-

niandez, Sarai Lépez, Adriana Pefia y Bruno Ramirez.
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-Transmutacion, c. Adriana Pefia, m. P. Prado, Mantra y K.
Stockhausen.

Intérprete: Adriana Pefia.

-Dialogando con la muerte, c. Francisco Alarcén, m. prehis-
panica, O. Herndndez y M. Alcald.

Intérpretes: Francisco Alarcén, Miriam Gonziélez, Elliot Islas
y Rubén Nava.

-Palabras de sal en tu cuerpo, c. Bruno Ramirez, m. B. Nemi-
rovski, Karunesh, P. Andritankis y Yeah Yeah Yeahs.
Intérpretes: Francisco Alarcén, Selene del Real, Miriam Gon-
zédlez, Adriana Pefia y Bruno Ramirez.

-Simples complejidades (coreografia ganadora), c. Miriam
Gonzélez, m. Bebo Valdés y Wakal Sound.

Intérpretes: Francisco Alarcén, Miriam Gonzélez y Saral

Lépez.

Premios
Bailarina: Adriana Pefa.

Bailarin: Francisco Alarcén.

8 de diciembre de 2005
XXIV Concurso Interior de Coreografia
Teatro de la Danza, 20:00 horas

-Estds conmigo, c. Felipe Méndez, m. Vais d’ord, de Heitor
Villa-Lobos.

Intérpretes: estudiantes de la Escuela de BI (Safan Eusebio,
Eduardo Flores, Berenice Quintana, Erika Montes, Karime
Moreno, Daniel Ramirez, Zaid Valera y Edgar Abel Veldzquez).
-A la luz de la luna, c. Briseida Hernindez, m. Caetano Ve-
loso, Jiménez-Enriquez.

Intérpretes: Adolfo Flores, Satil Freyre y Rosalinda Pérez F.
-Angeles perdidos, c. Miriam Gonzilez, m. Cello’s sound/
Around the world.

Intérpretes: Rosalinda Pérez F, Bruno Ramirez y Wilquer
Valenciaga.

-Obito, c. Elliot Islas, m. Philip Glass y Agustin Lara.
Intérpretes: Tatiana Gémez, Miriam Gonzilez, Francisco
Ponce y Bruno Ramirez.

-La cita (coreografia ganadora), c. Adolfo Flores, m. Manselle
Luengas, sobre temas de Charly Garcia, Ennio Morricone y
John Cage.

Intérpretes: Rosalinda Pérez ., Francisco Ponce, Wilquer
Valenciaga y Lourdes Veldzquez.

-A puerta cerrada... y la sociedad nos acusa, c. Wilquer Valen-

ciaga, m. De Bayres y Luz Casal.
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Intérpretes: Briseida Hernindez, Tatiana Gémez, Miriam
Gonzilez, Leonardo Tillet, Francisco Ponce, Bruno Ramirez,
Elliot Islas y Adolfo Flores.

-Dias alados, noches de suefio, c. Bruno Ramirez, m. Astor
Piazzolla/Ferrer (adaptacién) y Michael Nyman.
Intérpretes: Miriam Gonzilez, Briseida Herndndez, Wilquer
Valenciaga y Lourdes Veldzquez.

-Carpe diem, c. Claudia Desimone, m. ¢ Y si?, Negus y Amnos
del disco Lidicamente.

Intérpretes: Lourdes Veldzquez, Eduardo Flores, Zaid Vale-
ra, Daniel Ramirez, Tatiana Gémez, Erika Montes, Fernando
Esteban, Angélica Zaremba, Leonardo Tillet, Carmen Gon-
zélez, Safin Eusebio, Gabriela Posadas, Alejandro Medina y
Satl Freyre.

Premios
Bailarina: Lourdes Veldzquez.

Bailarin: Wilquer Valenciaga.

7 de diciembre de 2006
XX Concurso Interior de Coreografia
Teatro de la Danza, 20:00 horas

-Libre albedprio, c. Briseida Hernindez, m. Héctor Hellion
(en vivo).

Intérpretes: Miriam Gonzélez, Gloria Madariaga, Francisco
Ponce, Gabriela Posadas, Pablo Tobias, Bruno Ramirez y
Wilquer Valenciaga.

-In-cierto destino, c. Elliot Islas, m. Madredeus.

Intérpretes: Tatiana Gomez, Rosalinda Pérez E, Gabriela Po-
sadas y Cristhian Rodriguez.

-Juego para amar, c. Rosalinda Pérez F.,, m. Tab#, de Marga-
rita Lecuona, en las versiones de Omara Portuondo y Kronos
Quartet.

Intérpretes: estudiantes de la Escuela de BI (Marcos Chacdn,
Safin Eusebio, Eduardo Flores, Ana Sofia Martinez, Karime
Moreno y Pablo Tobfas).

-Violeta, c. Tatiana Gémez, m. G. F. Hindel y Apocalyptica
Romance (disco Cult).

Intérpretes: Eduardo Flores, Carmen Gonzilez, Elliot Islas
y Francisco Ponce.

-Habitos oscuros (coreografia ganadora), c. Bruno Ramirez,
m. Eleni Karaindrou y René Aubry.

Intérpretes: Carmen Gonzilez, Tatiana Gomez, Gabriela

Posadas y Lourdes Veldzquez.
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-La ficcion derrotada (de los hombres olvidados) (coreogra-
fia ganadora), c. Miriam Gonzilez, m. Stoa, Wakal Sound y
Ryuichi Sakamoto.

Intérpretes: Briseida Hernandez, Rosalinda Pérez E, Gabriela
Posadas, Lourdes Veldzquez, Marcos Chacén, Sifan Eusebio,
Eduardo Flores, Elliot Islas, Francisco Ponce, Pablo Tob{as,
Bruno Ramirez, Cristhian Rodriguez y Wilquer Valenciaga.
-Oda al presente (Ejercicio coreogrifico), c. José Rivera
Moya, m. Collage.

Intérpretes: estudiantes de la Escuela de BI (Diana Betanzos,
Marcos Chacén, Safin Eusebio, Eduardo Flores, Ana Sofia
Martinez, Karime Moreno, Hiram Nifio, Ana Isis Pifia, An-
drés Reynoso y Pablo Tobias).

-De México a La Habana, c. José Rivera Moya, m. Arturo
Mairquez.

Intérpretes: Toda la compaiifa.

Premios
Bailarina: Briseida Hernandez.

Bailarin: Elliot Islas.

En diciembre de 2007 no hubo Concurso Interior de
Coreografia.

9 de diciembre de 2008
XXI Concurso Interior de Coreografia
Teatro de la Danza, 20:00 horas

-Decadentes, c. Juan Uriel Madero Garcia, m. Govinda y Lisa
Gerrard.

Intérpretes: Hugo Cruz, Itzel Silva, Alejandra Barreto, Ger-
sain Pifién y Erika Canseco.

-No quiero olvidar, c. Thais Flores Rojas, m. Michael Galasso,
Aphex Twin y Jean-Philippe Goude.

Intérpretes: Sergio Nares, Elliot Islas, Eduardo Flores, Flor
de Liz Castafieda y Omar Romero.

-Bon voyage (coreografia ganadora), c. Gersain Pifién, m.
Watcha Clan y Stereo Total.

Intérpretes: Erika Canseco, Hugo Cruz y Juan Madero.
-Almario, c. Gabriela Guerra Woo, m. Massive Attack.
Intérpretes: Sergio Nares, Erika Canseco, Alejandra Barreto,
Diana Nufiez e Itzel Silva.

-Embalaje interior, c. Erika Canseco, m. Yann Tiersen, Pen-

guin Cafe Orchestra y Cirque du Soleil.
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Intérpretes: Alejandra Barreto, Itzel Silva, Elliot Islas, Juan
Uriel Madero, Gersain Pifién y Gabriela Guerra Woo.
-Sublime extravio, c. Sergio Nares Fragoso, m. Pink Floyd,
Naked Funk, Kolo Kolo y Michael Nyman.

Intérpretes: Thais Flores, Alejandra Barreto, Frika Canseco,
Omar Romero, Elliot Islas, Eduardo Flores y Gersain Pifén.
-Susurros de justicia (coreografia invitada), c. Briseida Her-
nindez, m. Regina Spektor y Balanescu Quartet.
Intérpretes: Erika Canseco, Alejandra Barreto, Beatriz Esca-
lante, Gloria Madariaga, Hugo Cruz, Juan Madero, Andrés

Reynoso y Omar Romero.

Premios
Bailarina: Erika Canseco.

Bailarin: Sergio Nares.

7 de diciembre de 2009
XXIV Concurso Interior de Coreografia
Ciudad de México

-Al diablo la maldita primavera, c. Sergio Nares, m. Seleccién
de David Visan.

Intérpretes: Columba Zavala Arciniega, Sandra Rodriguez y
Elliot Islas.

-Leminos, c. Ireri Mugica, m. Edward Grieg, J. Offenbach,
W. A. Mozart, A. Jachaturidn, I. Stravinski, R. Kérsakov y
J. Brahms.

Intérpretes: Yessica Basaldda, Elliot Islas, Christian Masa-
banda, Sergio Nares, Sandra Rodriguez, Arturo Veldsquez
y Columba Zavala.

-Corteo, c. Arturo Velisquez Campos, m. DeVotchKa y Beirut.
Intérpretes: Sandra Rodriguez, Columba Zavala, Elliot Islas,
Guillermo IV Obele, Christian Masabanda, Sandra Rodriguez
y Arturo Veldsquez.

-Estas si son tunas (coreografia ganadora), c. Columba Zavala
Arciniega, m. Nnnaaammm, de Einstirzende Neubauten
(disco Ende Neu)

Intérpretes: Elliot Islas, Yessica Basaldua, Ireri Mugica, Ser-
gio Nares, Guillermo IV Obele, Christian Masabanda, Sandra
Rodriguez y Arturo Veldsquez.

-Cinco para las ocho, c. Elliot Islas, m. Aphex Twin, Michael
Galasso y Philip Glass.

Intérpretes: Elliot Islas, Yessica Basaldua, Ireri Mugica, Ser-
gio Nares, Guillermo IV Obele, Christian Masabanda, Sandra
Rodriguez y Arturo Veldsquez.
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Premios
Bailarina: Columba Zavala.

Bailarin: Sergio Nares.

En diciembre de 2010 no hubo Concurso Interior de
Coreografia.

7 de diciembre de 2011
XXV Concurso Interior de Coreografia
Teatro de la Danza, 19:00 horas

-Breve ensayo sobre el riesgo, c. Laura Mondragén, m. Secuen-
cia de fragilidad (en tres movimientos).

Intérpretes: Karla Beltrdin y Omar Luquefio.

-Ensayo y error, c. Erick Rosales Flores, m. Company for
strings y Prelude de Akbnaten, 6pera de Philip Glass.
Intérpretes: Tania Melo, Omar Luquefio y Hugo Antonio Cruz.
-A ti, c. Eréndira Lopez, m. Stele, Op. 33-Molto sostenuto, de
Gyorgy Kurtag.

Intérpretes: Ana Laura Bustamante, Tania Melo y Rafael Rodriguez.
-Y con todo entusiasmo (coreografia ganadora), c. Rafael Ro-
driguez, m. disefio sonoro Rafael Rodriguez.

Intérpretes: Erik Rosales, Eréndira Lépez y Tania Melo.
-3062/2: no todo se cuenta por manzanas, c. Omar Luquefio,
m. In der Palistra, Sopor Aeternus; I A. Q. C. P. R., Ciaran
Paul Roche; Svefn-g-englar, Sigur Rés; Uro, Orta Camma;
Machine gun, Portishead; Quédate aqui, Salma Hayek (voz).
Intérpretes: Ana Laura Bustamante, Tania Melo y Laura Ruiz.
Completd el programa La perfecta imperfeccion, c. Fredrick
Lorentzen, m. Jesper Kyol, Repositor: Edgar Robles.
Intérpretes: Karla Beltran, Ana Laura Bustamante, Hugo An-
tonio Cruz, Aarén Gonzilez, Eréndira Lépez, Omar Luque-

fio, Tania Melo, Rafael Rodriguez, Erik Rosales y Laura Ruiz.

Premios
Bailarina: Eréndira Lépez.

Bailarin: Hugo Ramirez.

3 de diciembre de 2012
XXVI Muestra Coreogrifica
Teatro de la Danza, 19:00 horas

-Miroku, c. Elliot Islas, m. Thom Yorke, Ezio Bosso, Quar-
tetto d’archi di Torino.
Intérpretes: Hugo Cruz, Paulina Esparza y Emmanuel Torres.

-Ayer, c. Cristian Torres, m. Concha Buika.
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Intérpretes: Octavio Pineda y Cristian Torres.

-Paisaje interno, c. Lucelen Carbajal, m. varios autores.
Intérpretes: Lucelen Carbajal, Rocio Silva, Luis Tavera y
Omar Vélez.

-Gotas que el sol resecd, c. Hugo Cruz, m. varios autores.
Intérpretes: Hugo Cruz, Elliot Islas, Octavio Pineda, Daniel
Ronzén, Luis Tavera, Cristian Torres, Emmanuel Torres y
Omar Vélez.

-Equilibrio, c. Rocio Silva, m. James Blake, Cibo Matto.
Intérpretes: Edna Arcos, Tatiana G6mez y Daniel Ramirez.
-Es que me falta el rojo (Trabajo en proceso), c. José Rivera,
m. Lhasa de Sela.

Intérprete: José Rivera Moya.

-Danzén para una mujer que se convierte en sandia, c. José
Rivera, m. Danzén No. 2, de Arturo Mérquez.

Intérpretes: Edna Arcos, Lucelen Carvajal, Hugo Cruz, Ta-

tiana Gémez, Elliot Islas y Rocio Silva.

31 de octubre de 2013
XXVII Muestra Coreografica
Teatro Sergio Magaiia, 19:00 horas

-El camino, c. Tatiana Gomez, m. improvisacion sobre Himno
de Ugarit, por Luis René Ibarra.

Intérpretes: Paulina Esparza, Tatiana Melo, Luis Tavera, Em-
manuel Torres y Omar Vélez.

-Te espero, c. Ivette Rodriguez, m. Kronos Quartet.
Intérpretes: Dulce Arreola, Paul de Jesis y Ximena Valdéz.
-Katerina de azul celeste, c. Omar Vélez, m. Kronos Quartet.
Intérpretes: Paulina Esparza, Tatiana G6mez, Tania Melo e
Ivette Rodriguez.

-Hipnos (coreografia ganadora), c. Emmanuel Torres, m. Da-
vid Mora.

Intérpretes: Paulina Esparza, Tatiana Gémez, Tania Melo,
Luis Tavera y Omar Vélez.

-Sonata para cuatro (coreografia ganadora), c. Luis Tavera, m.
Benedetto Marcello.

Intérpretes: Paulina Esparza, Tatiana Gémez, Luis Tavera y
Omar Vélez.

Completd el programa Auras, c. Radl Flores Canelo, reposi-
cién y arreglos: José Rivera Moya, m. J. S. Bach, G. Ligeti, M.
Hatzidékis, E. Nazareth, G. Rossini, P. Devrese, Kapainopoi
y popular japonesa.

Intérpretes: Toda la compaiifa.
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Premios
Bailarina: Paulina Esparza.
Bailarin: Omar Vélez.

3 de diciembre de 2014

XXVIII Muestra Coreografica de los
bailarines de Ballet Independiente
Teatro de la Ciudad Esperanza Iris,
20:30 horas

-Luces rotas, c. Emmanuel Torres, m. Muse, Blue Man Group,
Olafur Arnalds.

Intérpretes: Dulce Arreola, Paul de Jesds, Masciel Ferat, Oscar
Pérez, Frago Pefia y Brayant Solis.

-Asi te conoci, c. Oscar Pérez, m. Trio Las Sombras, José Fe-
liciano, Trio Queesa.

Intérpretes: Dulce Arreola, Rafael Rodriguez y Omar Vélez.
-Extasis, c. Erubiel Cruz, m. Einfluios Breeneder y John Debney.
Intérpretes: Martha Cortézar, Erubiel Cruz y Claudia Monzén.
-Fargo, c. Frago Pefa, m. Larry Gus.

Intérpretes: Paul de Jests, Frago Pefia, Oscar Pérez y Omar
Vélez.

-1 hate u, c. Brayant Solis, m. Ludwing van Beethoven.
Intérpretes: Dulce Arreola, Martha Cortazar, Yareli Espinosa,
Masciel Ferat, Claudia Monzén y Elizabeth Ramirez.
-Lumus (coreografia ganadora), c. Omar Vélez, m. varios autores.
Intérpretes: Brayant Solis, Emmanuel Torres y Omar Vélez.
-Hilanderas, c. Claudia Monzén, m. Nino Rota.

Intérpretes: Yareli Espinosa, Masciel Ferat y Elizabeth Ramirez.
Premios

Bailarina: Paulina Esparza.

Bailarin: Omar Vélez.
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Calendarios de presentaciones
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1967 1968

17 y 20

11

10

13

1968

MIERCOLES
DEL MES

MIERCOLES
DEL MES

20

MIERCOLES
DEL MES

SABADOS

MIERCOLES
DEL MES

SABADOS

10 AL 12

JULIO
SIN FUNCIONES

AGOSTO

TB
DOMINGOS POPULARES
ADAN Y EVAY JUEGOS DE PLAYA

PBA

JUEGOS DE PLAYA, ADAN Y EVA, LIBRIUM, CAN-
CIONESY YOU BASTARD O AN INTERNATIONAL
LOVE AFFAIR DURING THE OLIMPICS AT THE
MEXICO CITY AIRPORT

NOVIEMBRE

TEATRO NACIONAL DE B. A., SAN SALVADOR
PASTORELA, ADAN Y EVA, LUZBEL, CANCIONES
Y LIBRIUM

TEATRO NACIONAL MANUEL BONILLA TEGU-
CIGALPA, HONDURAS

MISMO PROGRAMA

TEATRO CAPITAL
GUATEMALA
MISMO PROGRAMA

ENERO

CASA DE LAPAZ

CREDO, ADAN Y EVA, LUZBEL, CANCIONES Y
PASTORELA

FEBRERO

TB
DOMINGOS POPULARES
ADAN Y EVAY JUEGOS DE PLAYA

OUR LADY OF THE LAKE COLLEGE, TEXAS, EUA

PASTORELA, ADAN Y EVA, LUZBEL, CANCIONES
Y LIBRIUM

MARZO

CASA DE LA PAZ

CREDO, ADAN Y EVA, LUZBEL, CANCIONES Y
PASTORELA

TEATRO ANTONIO CASO

JUEGOS DE PLAYA, ADAN Y EVA, LUZBEL, CAN-
CIONES Y LIBRIUM

ABRIL

CASA DE LAPAZ

CREDO, ADAN Y EVA, LUZBEL, CANCIONES Y
PASTORELA

TEATRO ANTONIO CASO

JUEGOS DE PLAYA, ADAN Y EVA, LUZBEL, CAN-
CIONESY LIBRIUM

MAYO

TEATRO DEL BOSQUE
PROGRAMA CULTURAL XIX OLIMPIADA

PROGRAMA 1JARDIN, CUARTETO, BACHIANA,
VOCESY PLAGIOS

24 AL 26

29

20Y 27

9
DOS
FUNCIONES

17 Y 24

29Y 30

20,22,23
y 26

TEATRO DEL BOSQUE

PROGRAMA I CAPRIOL, BACHIANA, CUARTETO,
JARDINY LIBRIUM

JUNIO

TEATRO ANTONIO CASO
FUNCION ESPECIAL
DESIERTOS

JULIO

TEATRO ANTONIO CASO

CAPRIOL, ADAN Y EVA, CUATRO EN EL FORO'Y
DESIERTOS

AGOSTO

TEATRO MORELOS, AGUASCALIENTES, AGS.
PROGRAMA CULTURAL XIX

OLIMPIADA

CAPRIOL, ADAN Y EVA, PASTORELA, BACHIANA
Y LIBRIUM

TEATRO ANTONIO CASO

CAPRIOL, ADAN Y EVA, CUATRO EN EL FORO'Y
DESIERTOS

SEPTIEMBRE-DICIEMBRE
SIN FUNCIONES

1969

ENERO
SIN FUNCIONES
FEBRERO
SIN FUNCIONES
MARZO

OUR LADY OF THE LAKE COLLEGE, TEXAS, EUA

LIBRIUM, ADAN Y EVA, CUATRO EN EL FORO Y
DESIERTOS

ABRIL
SIN FUNCIONES

MAYO

PBA

IV FESTIVAL DE DANZA PROFESIONAL CLASICA
Y CONTEMPORANEA

BULCANIN, EQUILIBRIO PERDIDO, RETRATOS
AGONICOS Y VIVIENTES, DESIERTOS Y EL FIN

JUNIO
SIN FUNCIONES

JULIO
SIN FUNCIONES

AGOSTO
SIN FUNCIONES

SEPTIEMBRE



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

1969 1970

23

26

1-4
8-11

TEATRO GARCIA LORCA

LA HABANA, CUBA

PASTORELA, EQUILIBRIO PERDIDO, LUZBEL,
VOCESY LIBRIUM

TEATRO SAUTO

MATANZAS, CUBA

BULCANIN, EVITA Y ADAN, DESIERTOS, CUATRO
ENELFOROY LIBRIUM

OCTUBRE

D

BULCANIN, EQUILIBRIO PERDIDO, RETRATOS
AGONICOS Y VIVIENTES, DESIERTOS Y EL FIN

NOVIEMBRE

TEATRO DE CAMARA DEL INSTITUTO DE CIEN-
CIAS Y TECNOLOGIA
TAMPICO, TAMPS.

PASTORELA, EVITA' Y ADAN (QUE CAMBIO
NOMBRE), DESIERTOS, CUATRO EN EL FORO Y
LIBRIUM

DICIEMBRE
SIN FUNCIONES

16 al 26

1al4

7 al 10

23

10

12 AL 15

16

1970

14

20

13,15Y 18

21

25

26

26

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

JUEGOS FLORALES DEL CARNAVAL
CUARTETO, EVITA Y ADAN, Y LIBRIUM

MARZO

TEATRO DEL IMSS SAMAC XVII
MONCLOVA, COAH.

EL BAILARIN Y LA TECNICA, A, EVITA Y ADAN, Y
LIBRIUM (SAMAC-INBA)

ABRIL

PBA
ELEGIA, A, GYMNOPEDIES E INVENCIONES

TEATRO MORELOS

AGUASCALIENTES, AGS.

FERIA DE SAN MARCOS

ELEGIA, A, GYMNOPEDIES E INVENCIONES

MAYO
SIN FUNCIONES

julNIO

TBFM
NO SE TIENE PROGRAMA

TB, DOMINGO POPULAR
ELEGIA, A, GYMNOPEDIES E INVENCIONES

JULIO

TB
ELEGIA, A, GYMNOPEDIES E INVENCIONES

AGOSTO
SIN FUNCIONES

SEPTIEMBRE

TEATRO MELLA, CUBA

LIBRIUM, EN CONJUNTO CON COREOGRAFIAS DE
LA COMPANIA NACIONAL DE DANZA MODERNA

OCTUBRE

II' TEMPORADA DEL TD
PROGRAMA 1 ELEGIA, A, GYMNOPEDIES E IN-
VENCIONES

PROGRAMA II ESPACIO, TRES ADAGIOS INDE-
PENDIENTES, LUZBELY CAMBIOS

MUSEO DE LA CIUDAD
ELEGIA, A, GYMNOPEDIES E INVENCIONES
NOVIEMBRE

AUDITORIO DEL CONSERVATORIO NACIONAL
DE MUSICA

I1 JORNADA DE ARTE CONTEMPORANEO
MESA REDONDA

INVENCIONES

II TEMPORADA DEL TD
CAMBIOS, DESIERTOS, CEREMONIASY BERNARDA

PBA HOMENAJE A BODIL GENKEL
INVENCIONES

DICIEMBRE
SIN FUNCIONES

1971

29

01

30

1AL3

7al 10
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MAYO
SIN FUNCIONES

JUNIO
PBA
FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA DANZA
CAMBIOS, SECRETOS, ANTiGONA, MANTIS RELI-
GIOSAY ESPACIO

JULIO

PBA
FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA DANZA

CAMBIOS, SECRETOS, ANTIGONA, MANTIS RELI-
GIOSAY ESPACIO

AGOSTO
SIN FUNCIONES

SEPTIEMBRE

TEMPORADA DEL TD

CUATRO CEREMONIAS, SECRETOS, UN HOMBRE,
GYMNOPEDIESY MUJERES

OCTUBRE

TEMPORADA DEL TD
CUATRO CEREMONIAS, SECRETOS, UN HOMBRE,
GYMNOPEDIES Y MUJERES

PROGRAMA II ESPACIO, TRES ADAGIOS INDE-
PENDIENTES, LUZBELY CAMBIOS
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1971 1972

23

TEMPORADA DEL TD

LUZBEL, ESPACIO, TRES ADAGIOS INDEPEN-
DIENTESY CAMBIOS

NOVIEMBRE
SIN FUNCIONES

DICIEMBRE
SIN FUNCIONES

1972

12Y 14

22-23

27

20Y 27

26

ENERO

TEATRO MANUEL DOBLADO

LEON, GTO.

CUATRO CEREMONIAS, GYMNOPEDIES, UN
HOMBREY CAMBIOS

AUDITORIO A DE ZACATENCO, IPN

CUATRO CEREMONIAS, SECRETOS, UN HOMBRE,
GYMNOPEDIESE INVENCIONES

FEBRERO
SIN FUNCIONES

MARZO
SIN FUNCIONES

ABRIL

TEATRO DEGOLLADO

GUADALAJARA, JAL.

FESTIVAL MUNDIAL DEL FOLCLOR

CUATRO CEREMONIAS, SECRETOS, UN HOMBRE,
GYMNOPEDIES E INVENCIONES *DIA 23 DOS
FUNCIONES

TEATRO MORELOS

AGUASCALIENTES, AGS.

FERIA DE SAN MARCOS

ELEGIA, A, GYMNOPEDIES E INVENCIONES

MAYO
SIN FUNCIONES

JUNIO
SIN FUNCIONES

JULIO

TBFM

PROGRAMA I PASTORELA, INVENCIONES Y
DESIERTOS

TBFM

PROGRAMA II CUATRO CEREMONIAS, DESIER-
TOS, GYMNOPEDIES Y CAMBIOS

AGOSTO

TEATRO JIMENEZ RUEDA

PROGRAMA I DE UNO A CINCO Y TODOS, TOCA-
TTA, GYMNOPEDIESY CAMBIOS

CASA DE LA CULTURA DE TOLUCA

PROGRAMA IDE UNO A CINCO Y TODOS, TOCA-
TTA, GYMNOPEDIESY CAMBIOS

N

=)

13,14 Y 15

18Y 19

SEPTIEMBRE

CASA DE LA CULTURA DE TOLUCA
PROGRAMA II CUATRO CEREMONIAS, DESIER-
TOS, SECRETOS E INVENCIONES

CASA DE LA CULTURA DE TOLUCA

PROGRAMA III DE A UNO A CINCO Y TODOS,
DESIERTOS, SECRETOSY CAMBIOS

OCTUBRE

PBA

ARIOSO, NOSOTROS, MUJERESY TEMA Y EVA-
SIONES

NOVIEMBRE
SIN FUNCIONES

DICIEMBRE

CASA DE LA CULTURA DE TOLUCA
PRIMER FESTIVAL DE DANZA MODERNA

DANZA DE CACERIA, CIRCLES, SECRETOS, Y
TEMA Y EVASIONES

1973
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1,8,15 22

13

15

27

DOMINGOS
2,9Y 16

ENERO

CASA DE LA CULTURA DE TOLUCA

DANZA DE CACERIA, CIRCLES, SECRETOS, Y
TEMA 'Y EVASIONES

TBFM

CIRCLES

FEBRERO
SIN FUNCIONES

MARZO
SIN FUNCIONES

ABRIL

TEATRO JIMENEZ RUEDA

GYMNOPEDIES, DESIERTOS, SECRETOS, Y TEMA
Y EVASIONES

TBFM

GYMNOPEDIES, DESIERTOS, CIRCLES, Y
TEMA'Y EVASIONES

MAYO

PBA

GYMNOPEDIES, DESIERTOS, TEMA Y EVASIONES,
Y CIRCLES

TEATRO MORELOS

TOLUCA, ESTADO DE MEXICO

HOMENAJE AL MAGISTERIO

GYMNOPEDIES, SECRETOS,Y TEMA Y EVASIONES

TEATRO JIMENEZ RUEDA
TEMPORADA DOMINICAL
TOCATTA, CAMBIOS, CIRCLES E INVENCIONES

JUNIO

CASA DE LA CULTURA DE TOLUCA

TOCATTA, CAMBIOS, INVENCIONESY GYMNO-
PEDIES



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

1973 1974

3,10,17
Y 24

24Y25

31

18

19 Y 26

3Y10

1,8,Y 13
14,15Y 28

BTE 12

10

TEATRO JIMENEZ RUEDA

TOCATTA, CAMBIOS, INVENCIONES Y GYMNO-
PEDIES

JULIO

TBFM

NOCHE, ODASY HOMENAJE A GARCIA LORCA
TEATRO DE LA UNIDAD CUAUHTEMOC DEL
IMSS

GYMNOPEDIES, HOMENAJE A GARCIA LORCA,
SECRETOS,Y TEMA Y EVASIONES

AGOSTO

TEATRO DEL IMSS

QUERETARO, QRO.

TOCATTA, SECRETOS, HOMENAJE A GARCIA
LORCA, GYMNOPEDIES,Y TEMA Y EVASIONES
TEATRO JIMENEZ RUEDA

DE UNO A CINCO YTODOS, TOCATTA,
GYMNOPEDIESY CAMBIOS
TEMPORADA DOMINGOS DE DANZA

SEPTIEMBRE

TEATRO JIMENEZ RUEDA

CEREMONIAS, DESIERTOS, SECRETOS E INVEN-
CIONES LUNES?

OCTUBRE

TEATRO JIMENEZ RUEDA

DE UNO A CINCO Y TODOS, TOCATTA, GYMNOPE-
DIESY CAMBIOS;

GYMNOPEDIES, DESIERTOS, SECRETOS,Y TEMA'Y
EVASIONES (DOS PROGRAMAS)

NOVIEMBRE

TEATRO DEL EDIFICIO DEL ESTACIONAMIENTO
DE LA LOTERIA NACIONAL

ODA, GYMNOPEDIES, Y LAJAULA Y EL
ESTANQUE
DICIEMBRE

TEATRO DEL EDIFICIO DEL ESTACIONAMIEN-
TO DE LA LOTERIA NACIONAL

DANZAS PRECLASICAS

1974

25

22

10,17, 24
y 31

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

AUDITORIO A ZACATENCo, IPN
VESPERTINA, DESIERTOS, CIRCLES Y LA ESPERA

MARZO

PBA
VESPERTINA, DESIERTOS, CIRCLESY LA ESPERA

CASA DEL LAGO, UNAM
CINCO VARIACIONES DE LA DANZA

ABRIL

CASA DEL LAGO, UNAM
CINCO VARIACIONES DE LA DANZA
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21Y28

30

DOMINGOS
512Y19

6

17

S/F

25

26

10Y 17

18 Y25

MUSEO DE SAN CARLOS
DANZAS PRECLASICAS

GUANAJUATO, GTO., FIC
VESPERTINA, DESIERTOS, CIRCLES Y LA ESPERA

MAYO

GUANAJUATO, GTO., FIC
VESPERTINA, DESIERTOS, CIRCLES Y LA ESPERA

MUSEO DE SAN CARLOS
DANZAS PRECLASICAS

TEATRO DE LA LOTERIA NACIONAL
DANZAS PRECLASICAS

JUNIO

TEATRO DE LA LOTERIA NACIONAL
DANZAS PRECLASICAS

JULIO

PBA
CICLO FUNCIONES POPULARES
PRIMER CICLO

VESPERTINA, DESIERTOS, CIRCLES, Y TEMA'Y
EVASIONES

AGOSTO
SIN FUNCIONES

SEPTIEMBRE

TEATRO MORELOS
TOLUCA, ESTADO DE MEXICO

VESPERTINA, INVENCIONES, CIRCLES, Y TEMA'Y
EVASIONES

OCTUBRE

HOMENAJE A SILVESTRE REVUELTAS
MUSEO DE LA CIUDAD DE MEXICO
VESPERTINA, CIRCLES, GYMNOPEDIESY LA
ESPERA

TEATRO XICOTENCATL, TLAXCALA

12° FERIA Y EXPOSICION

VESPERTINA, DESIERTOS, CIRCLES, Y TEMA 'Y
EVASIONES

MUSEO DE LA CIUDAD DE MEXICO

10° ANIVERSARIO

HISTORIA DE LA DANZA

NOVIEMBRE

TEATRO JIMENEZ RUEDA

TEMPORADA DOMINICAL

VESPERTINA, CIRCLES, GYMNOPEDIESY LA
ESPERA

PBA

VESPERTINA, CIRCLES, GYMNOPEDIESY LA
ESPERA

DICIEMBRE
SIN FUNCIONES
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1975

22

23

24

Dos FuN-
CIONES

21

20 al 24

26 al 31

3y4

12,13, 14
y 16

18

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO
SIN FUNCIONES

MARZO

TEATRO DEL SEGURO SOCIAL

LEON, GTO.

GYMNOPEDIES, TEMA Y EVASIONES, INVENCIO-
NESY LA ESPERA

TEATRO MORELOS

AGUASCALIENTES, AGS.

JORNADA CULTURAL

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE AGUASCALIEN-
TES

GYMNOPEDIES, TEMA Y EVASIONES, INVENCIO-
NESY LA ESPERA

ABRIL

PBA
MUJERES, CICLO, TEMA Y EVASIONES Y
PRESAGIO

TEATRO MORELOS

AGUASCALIENTES, AGS.

FERIA DE SAN MARCOS

ELEGIA, A, GYMNOPEDIES E INVENCIONES

MAYO

THEATRE DE LA VILLE

PARIS, FRANCIA

PRIMER PROGRAMA DESIERTOS, INVENCIONES,
TEMA Y EVASIONES Y LA ESPERA

THEATRE DE LA VILLE

PARIS, FRANCIA

SEGUNDO PROGRAMA MUJERES, GYMNOPE-
DIES, CICLO, PRESAGIOY LA ESPERA

(UNICA OBRA REPETIDA)

JUNIO

SALLE JEAN VILAR
RENNES, FRANCIA
CICLO, MUJERES, INVENCIONES Y LA ESPERA

THEATRE GERARD-PHILIPE

SAINT-DENIS, FRANCIA

CICLO, MUJERES, INVENCIONES,Y TEMA'Y
EVASIONES

AMSTERDAM, EINDHOVEN, SCHEVENINGEN,
ROTTERDAM

CICLO, PRESAGIO, MUJERES, GYMNOPEDIES Y
LA ESPERA BTE

CICLO, MUJERES, INVENCIONES,Y TEMA'Y
EVASIONES

MACON FRANCIA ANCIENNE ECOLE RUE
DE COCOURS

PRESAGIO, INVENCIONES, CICLOY TEMA'Y
EVASIONES

22y27

29

1975

TEATRO CASINO MUNICIPAL DE PAU,
FRANCIA

PRESAGIO, INVENCIONES, CICLOY TEMA'Y
EVASIONES

LES TRETEAUX DU MIDI
CARCASSONNE, FRANCIA

TEMA 'Y EVASIONES, DESIERTOS, INVENCIONES
Y LA ESPERA

TALLER COREOGRAFICO INTERNACIONAL

JULIO

PBA

INVENCIONES, TEMA'Y EVASIONES, GYMNOPE-
DIESY LA ESPERA

AGOSTO
SIN FUNCIONES
SEPTIEMBRE
SIN FUNCIONES
OCTUBRE
SIN FUNCIONES
NOVIEMBRE

TEATRO DEL IMSS
QUERETARO, QRO.

INVENCIONES, TEMA'Y EVASIONES, GYMNOPE-
DIESY LA ESPERA

DICIEMBRE
SIN FUNCIONES

1976

22

13Y 18
(DOS FUN-
CIONES EL

DIA 18)

26, 28, 29
Y 30

2,3,5,8Y9

18
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ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO
SIN FUNCIONES

MARZO
GRABACION DE LA ESPERA PARA 7° DIA

ABRIL

PBA
ESTRENO DE ANO CERO

D
ANO CERO

MAYO

TD
ANO CERO

TEATRO JUAREZ, FIC
ANO CERO

CAPILLA DE SAN JERONIMO, FUNCION PRIVA-
DA

GYMNOPEDIES Y PRIMER DUETO DE ANO CERO

JUNIO
SIN FUNCIONES



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

1976 1977

27 AL 29

12,13,

26y27

19,20Y 21

34y5

JULIO
SIN FUNCIONES
AGOSTO
SIN FUNCIONES
SEPTIEMBRE
SIN FUNCIONES
OCTUBRE

TB, EXPOSICION “MEXICO, HOY Y MANANA”

CICLO, LA ESPERA, GYMNOPEDIESY TEMA'Y
EVASIONES

NOVIEMBRE

TB, 10° ANIVERSARIO DE BI
PROGRAMA I ANO CERO 6

8Y9

25y26

TB, 10° ANIVERSARIO DE BI

OCTUBRE

TEATRO DEL IMSS PARA LA ACADEMIA
NIJINSKY
ANO CERO

TEATRO DEL ESTADO, MEXICALL B. C.
ANO CERO

NOVIEMBRE

TEATRO AL AIRE LIBRE
GUATEMALA, GUATEMALA

PROGRAMA I CICLO, LA ESPERA, DUETO DE
AMOR, POLYRHYTHMY TEMA Y EVASIONES

PROGRAMA 11 ANO CERO

DICIEMBRE

FUNCION PRIVADA
EL HOMBRE Y LA DANZA

CICLO, DESIERTOS, GYMNOPEDIES, LA ESPERA,
CIRCLES Y TEMA'Y EVASIONES. 1978

(FUNCION SUSPENDIDA)

DICIEMBRE

TB, 10° ANIVERSARIO DE BI

INVENCIONES, LA ESPERA, CIRCLESY TEMA'Y
EVASIONES

12,13, 15

1977 7L

14 AL 18
y 22AL25
y 28

18, 20,25
y 27

1Y3

13 AL 15

17 AL 20

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO
SIN FUNCIONES

MARZO

TB, FUNCIONES PARA ESTUDIANTES
CICLO, GYMNOPEDIESY TEMA Y EVASIONES

TEATRO DE LA CIUDAD

CICLO, LA ESPERA, GYMNOPEDIESY TEMA'Y 24
EVASIONES

ABRIL

TEATRO DE LA CIUDAD 5

CICLO, LA ESPERA, GYMNOPEDIESY TEMA'Y
EVASIONES

MAYO

GIRA A SINALOA
CICLO, LA ESPERA, GYMNOPEDIES Y
TEMA 'Y EVASIONES

JUNIO-AGOSTO
SIN FUNCIONES 6,11y13

SEPTIEMBRE

PBA 6
SUITE ECLECTICA: CUARTETO,

NUMERITO, POLYRHYTHM, SOLOY ZARABAN-
DA DE LAS SOLEDADES
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ENERO-MAYO
SIN FUNCIONES

JUNIO

FESTIVAL INTERNACIONAL DE DANZA

CICLO, LA ESPERA, TRIO, CIRCLES, LA LIBERTAD
Y... LOS DEMAS, DUETO DE AMOR (FRAGMEN-
TO DE ZARABANDA DE LAS SOLEDADES)Y ANO
CERO

JULIO
SIN FUNCIONES

AGOSTO
SIN FUNCIONES

SEPTIEMBRE
SIN FUNCIONES

OCTUBRE

TEATRO DEL BALLET FOLKLORICO
ESTRENO DE EL HOMBRE Y LA DANZA

NOVIEMBRE

ISLETA DEL BOSQUE DE CHAPULTEPEC
EL HOMBRE Y LA DANZA

D
EL HOMBRE Y LA DANZA

ESCOLARES (DEL 6 AL 10'Y DEL 13 AL 17), SECRE-
TARIA DE HACIENDA (23, DOS FUNCIONES),
UAM (25), SCT (26)

DICIEMBRE

PBA
FUNCIONES ESCOLARES
EL HOMBRE Y LA DANZA

FORO AZCAPOTZALCO
EL HOMBRE Y LA DANZA



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

1979 1979

ENERO NOVIEMBRE
SIN FUNCIONES AUDITORIO DE INGENIER{A Y AUDITORIO
6y9 JUSTO SIERRA, UNAM
FEBRERO EL HOMBRE Y LA DANZA
D
23, AL 26 5 UAM XOCHIMILCO
EL HOMBRE Y LA DANZA EL HOMBRE Y LA DANZA
MARZO SALON DE LA PLASTICA MEXICANA
A ) 28 DUETOS, GYMNOPEDIES Y EL ESTRENO DE
9 AL 12 EL HOMBRE Y LA DANZA DANZA Y POESIA EROTICAS
ABRIL DICIEMBRE
AUDITORIO JACARANDAS X SALON DE LA PLASTICA MEXICATNA
DUETOS, GYMNOPEDIES Y EL ESTRENO DE
d CHILPANCINGO, GRO. DANZA Y POESIA EROTICS
EL HOMBRE Y LA DANZA
27al30 P
a EL HOMBRE Y LA DANZA 1980
MAYO ENERO
28 TEATRO DE LA CIUDAD TEATRO MANUEL DOBLADO
EL HOMBRE Y LA DANZA 18 LEON, GTO.
JUNIO EL HOMBRE Y LA DANZA
TEATRO FUEGO NUEVO 30 CCHSUR
1 UAM IZTAPALAPA EL HOMBRE Y LA DANZA
EL HOMBRE Y LA DANZA FEBRERO
TEATRO DE LA CIUDAD ENEP CUAUTITLAN, ZARAGOZA Y ARAGON
29 TRIO, JUEGO ETERNO, JACULATORIAY LA CAR- 4,6y7 (RESPECTIVAMENTE)
PADEL AMOR ERRANTE EL HOMBRE Y LA DANZA (DOS FUNCIONES)
CENTRO DE CONVENCIONES ZACATENCO (IPN)
30 ACAPULCO, GRO. 12 EL HOMBRE Y LA DANZA
EL HOMBRE Y LA DANZA . CCH ORIENTE
JULIO EL HOMBRE Y LA DANZA
GIRA A SINALOA 2% ENEP ACATLAN
GUASAVE (DIA 7), LOS MOCHIS (DIA 8), EL FUER- EL HOMBRE Y LA DANZA (DOS FUNCIONES)
TE (DIA 9), CHOIX (DIA 10), COSALA (DIA 11), BA-
DIRAGUATO (DIA 13), CULIACAN (DIA 14), GUA- MARZO
7-22 MUCHIL (DA 15), MOCORITO Y ANGOSTURA
(DIAS 16 Y 17), CONCORDIA (DIA 17), MAZATLAN SIN FUNCIONES
(DIA 19), SAN IGNACIO (DIA 20), CRUZ ELOTA ABRIL
(DIA 21) Y ROSARIO (DIA 22)
EL HOMBRE Y LA DANZA SIN FUNCIONES
TEATRO MACEDONIO ALCALA MAYO
30 OAXACA, OAX. PBA
EL HOMBRE Y LA DANZA 22,24Y 25 RITO ALADANZA, JACULATORIAY LA CARPA
AGOSTO DEL AMOR ERRANTE
SIN FUNCIONES JUNIO
SEPTIEMBRE 7,14y21 TEATRO FLORES MAGON
JACULATORIA
SIN FUNCIONES
JULIO
OCTUBRE Y 10 UAM IZTAPALAPA Y UAM XOCHIMILCO
TEATRO DEL FUEGO NUEVO DANZA Y POESIA EROTICAS
N | oHERE 7 14 DANZA g UAMAZCAPOTZALCO
DANZA Y POESIA EROTICAS
AUDITORIO DE CONTADURIA, UNAM
- DOS FUNCIONES N N 9 TEATRO DE LA CIUDAD
( ) ol RITO, LA JAULA DE LA MELANCOLIA, GYMNO-
EL HOMBRE Y LA DANZA oche ' pEpIES, LA DANZAY JACULATORIA
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CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

1980 1980

Del 15 al 30

13,16 y 17

20

11, AL 14

29

9-12y17

19 al 26

AUDITORIO DE LA ESCUELA PREPARATORIA,
CELAYA, GTO.

TEATRO DEGOLLADO, LEON, GTO.
TEATRO DEL IMSS, ZACATECAS, ZAC.
TEATRO ECHEVERRIA, FRESNILLO, ZAC.
TEATRO VICTORIA, DURANGO, DGO.
TEATRO DEL IMSS, TEPIC, NAY.

PUERTO VALLARTA, JAL., EL GRULLO, JAL.

TEATRO ROSAS MORENO, LAGOS DE MORENO, JAL.

TEATRO DEGOLLADO, GUADALAJARA, JAL.
AUDITORIO MUNICIPAL, IRAPUATO, GTO.
TEATRO OCAMPO, MORELIA, MICH.

AUDITORIO LAZARO CARDENAS, SALAMANCA,
GTO.

TEATRO DEL IMSS, QUERETARO, QRO.
EL HOMBRE Y LA DANZA

AGOSTO

TEATRO DE ARQUITECTURA, UNAM
EL HOMBRE Y LA DANZA

FORO AZCAPOTZALCO
EL HOMBRE Y LA DANZA

SEPTIEMBRE

FORO AZCAPOTZALCO
EL HOMBRE Y LA DANZA

TD

GYMNOPEDIES, JACULATORIA'Y DE LOS DIA-
RIOS DE KAFKA

AUD. UNIV. DE LAS AMERICAS

CHOLULA, PUE.

EL HOMBRE Y LA DANZA

OCTUBRE

TD

GYMNOPEDIES, JACULATORIA Y DE LOS DIA-
RIOS DE KAFKA

TD

RITO A LA DANZA, JACULATORIA Y DE LOS
DIARIOS DE KAFKA

PUEBLO. TEATRO PRINCIPAL

EL HOMBRE Y LA DANZA (SAHOP)
CENTRO DE DIFUSION CULTURAL

SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

AUDITORIO DEL TECNOLOGICO
TAMPICO, TAMPS.

GIMNASIO DE CD. VICTORIA, TAMPS.
CINE-TEATRO BENITEZ

LINARES, N. L.

AUDITORIO MUNICIPAL

VILLA GARCIA, N. L.

AULA MAGNA DE LA UNIVERSIDAD AUTONO-
MA DE NUEVO LEON

CINE REFORMA

MATAMOROS, TAMPS.

TEATRO CINEMA 70

REYNOSA, TAMPS.

(UN DiA EN CADA LOCALIDAD)
EL HOMBRE Y LA DANZA

Del 3 al 19,

21y del 26
al 28

14

SE

NOVIEMBRE

TD
EL HOMBRE Y LA DANZA

TD 100 REPRESENTACIONES
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO FELIX AZUELA
EL HOMBRE Y LA DANZA

DICIEMBRE

TEATRO FELIX AZUELA
EL HOMBRE Y LA DANZA
IMSS PRESTACIONES SOCIALES

1981
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12 AL 15

19 AL 22

24Y25

27

28

11

DEL 23
al 26

16 AL 19

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

D

RITO A LA DANZA, MUJERES, JACULATORIA Y LA
ESPERA

TEATRO NACIONAL, SALA AVELLANEDA. LA
HABANA, CUBA

MISMO PROGRAMA

TEATRO SAUTO. MATANZAS, CUBA
MISMO PROGRAMA

TEATRO TOMAS TERRY. CIENFUEGOS, CUBA
MISMO PROGRAMA

RITO A LADANZA, ORACIONES Y JACULATORIA

MARZO

TEATRO TOMAS TERRY. CIENFUEGOS, CUBA

RITO A LA DANZA, ORACIONES, JACULATORIA
Y LA ESPERA

TEATRO ANTONIO CASO
EL HOMBRE Y LA DANZA

ABRIL

D

DE JAULAS Y MARIPOSAS, ORACIONES Y DE
AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

MAYO
SIN FUNCIONES

JUNIO
SIN FUNCIONES

JULIO
AUDITORIO DEL COLEGIO MILITAR
EL HOMBRE Y LA DANZA

D

DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA, REFLEJO PER-
DIDO, ANTIGONA, ORACIONES Y JACULATORIA



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

1981

2829

27 AL 30

23,24Y 25

4 ALY

24 AL 27

30

TEATRO DE LA PAZ. SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

PRIMERA EDICION DEL FESTIVAL NACIONAL
DE DANZA CONTEMPORANEA

EL HOMBRE Y LA DANZA,

DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA, REFLEJO PER-
DIDO, ANTIGONA, ORACIONES Y JACULATORIA

AGOSTO

TD

ANTIGONA, REFLEJO PERDIDO, ORACIONES,
DUETOS EN EL BOSQUE Y DE AQUI,

DE ALLA Y DE ACULLA

SEPTIEMBRE
SIN FUNCIONES

OCTUBRE

PBA

TRES FANTASIAS SEXUALES Y UN PROLOGO,
SOLILOQUIO Y QUEDA EL VIENTO

NOVIEMBRE
TEATRO ALBERTO M. ALVARADO. GOMEZ PALA-
CIO, DGO.

CLUB FEMENIL DEPORTIVO DE CHIHUAHUA,
AUDITORIO MUNICIPAL. CHIHUAHUA, CHIH.

GIMNASIO MUNICIPAL. CD. CUAUHTEMOC, CHIH.

SALA DE ESPECTACULOS DEL INBA. CIUDAD
JUAREZ, CHIH.

EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DEL CREN. CD. GUZMAN, JAL.
AUDITORIO DE LA CROM. MANZANILLO, COL.
ESCUELA ESTATAL PRIMARIA. COLIMA, COL.

ESCUELA ESTATAL DE EDUCADORAS COLIMA,
COL.

EL HOMBRE Y LA DANZA

UAM IZTAPALAPA
EL HOMBRE Y LA DANZA

DICIEMBRE

UAM AZCAPOTZALCO
EL HOMBRE Y LA DANZA

UAM XOCHIMILCO
EL HOMBRE Y LA DANZA

1982

18

12Y13

19Y 20

ENERO

PBA
EL HOMBRE Y LA DANZA

FEBRERO

ENEP ACATLAN
EL HOMBRE Y LA DANZA

SALA MIGUEL COVARRUBIAS

DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA, TRES FAN-
TASIAS SEXUALES Y UN PROLOGO, EL PAJARO
SOLITARIO E INVENCIONES

SALA MIGUEL COVARRUBIAS

GYMNOPEDIES, INVENCIONES, EL PAJARO SO-
LITARIO Y TRES FANTASIAS...
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24

26

1 AL 26

26

26

28

11

15

1AL 4

14Y 15

12 AL 15

1982

PREPARATORIA NUM. 5
EL HOMBRE Y LA DANZA

ENEP ARAGON
EL HOMBRE Y LA DANZA (DOS FUNCIONES)

MARZO

TB
EL HOMBRE Y LA DANZA (DIAS DE SEMANA)

ABRIL

TB
EL HOMBRE Y LA DANZA

MAYO

TEATRO MORELOS

AGUASCALIENTES, AGS.

DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA, INVENCIO-
NES, LAS CONDICIONES DEL PAJARO SOLITA-
RIO Y TRES FANTASIAS SEXUALES
AUDITORIO DEL CONGRESO DEL TRABAJO
EL HOMBRE Y LA DANZA

FORO CULTURAL COYOACANENSE
EL HOMBRE Y LA DANZA

JUNIO

FORO CULTURAL CONTRERAS
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO JIMENEZ RUEDA
EL HOMBRE Y LA DANZA

FORO CULTURAL CONTRERAS
EL HOMBRE Y LA DANZA
COLEGIO MILITAR

EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO JUAN RUIZ DE ALARCON
HOMENAJE A WALDEEN

(FRAGMENTO DE LA OBRA TRES FANTASIAS
SEXUALES) FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL
FORO CULTURAL CONTRERAS

EL HOMBRE Y LA DANZA

JULIO

D

CUARTETO INCIDENTAL, CUARTO INTERIOR?,
INVENCIONES, EN LA PLAYA*, Y TRES FANTASIAS
SEXUALES

AUDITORIO. SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

II FESTIVAL NACIONAL DE DANZA

DOS PROGRAMAS: CUARTETO INCIDENTAL,
CUARTO INTERIOR, INVENCIONES, EN LA PLA-
YA Y TRES FANTASIAS...; GYMNOPEDIES, INVEN-
CIONES, LAS CONDICIONES DE UN PAJARO
SOLITARIO Y TRES FANTASIAS...

AGOSTO

D

LAS CONDICIONES DE UN PAJARO SOLITARIO,
JACULATORIA Y CUARTO INTERIOR

SEPTIEMBRE

AUDITORIO DE LA ULA. CHOLULA, PUE.

DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA, CUARTO
INTERIOR, LAS CONDICIONES DE UN PAJARO
SOLITARIO Y JACULATORIA



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

1982 1983

6Y9

14,16 Y 17

20

21

22

26

OCTUBRE
TEATRO DE LA CIUDAD
POEMA, LAJAULAY EL ESTANQUE, Y SUENOS

PBA
BAGATELAS, CUARTO INTERIOR, SENSEMAYA,
MICHELANGELO Y SUENOS

TEATRO LOPEZ VELARDE. ZACATECAS, ZAC.
BAGATELAS, CUARTO INTERIOR, SENSEMAYA Y
DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

TEATRO MORELOS. AGUASCALIENTES, AGS.
MISMO PROGRAMA

TEATRO DE DIFUSION CULTURAL. SAN LUIS
POTOSI, S. L. P.

FESTIVAL ANUAL

MISMO PROGRAMA

NOVIEMBRE

TEATRO PEDRO DiAZ. CORDOBA, VER.
EL HOMBRE Y LA DANZA

DICIEMBRE
SIN FUNCIONES

1983

27

4 AL 6,
11 AL 13

15,16 Y 17
Y 22,23
Y 24

15 AL 17

22 AL 24

22

31

1,3,3Y
DEL 6 AL
10

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

SALA MIGUEL COVARRUBIAS

BAGATELAS, SUENOS, CUARTO INTERIOR Y
SENSEMAYA

MARZO
D
EL HOMBRE Y LA DANZA

D

TRES FANTASIAS SEXUALES..., Y..., SENSEMAYA,
CUARTO INTERIOR Y UN TANGO

ABRIL

TD

TRES FANTASIAS SEXUALES..., Y...*, SENSEMAYA,
CUARTO INTERIOR Y UN TANGO*

D
MISMO PROGRAMA

MAYO

PLAZA ARANZAZU
SAN LUIS POTOSL, S. L. P.
EL HOMBRE Y LA DANZA

D
EL HOMBRE Y LA DANZA

JUNIO

FUNCIONES ESCOLARES
EL HOMBRE Y LA DANZA
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15

16

31

8,10Y 11

30

1Y2

17-21,
24-28
31

28

13

JULIO

SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

111 FESTIVAL DE DANZA CONTEMPORANEA
QUEDA EL VIENTO, BAGATELAS, UN TANGO Y
JACULATORIA

SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

III FESTIVAL DE DANZA CONTEMPORANEA
MISMO PROGRAMA

AGOSTO

CASA DE LAPAZ

25 ANIVERSARIO DE RAUL FLORES CANELO
COMO COREOGRAFO

Y..., CUARTO INTERIOR Y FANTASIA DEL MAIS-
TRO ALBANIL (UAM-BI)

SEPTIEMBRE

PBA
QUEDA EL VIENTO, JACULATORIA Y LA ESPERA
(DOBLE FUNCION EL DIA 10)

TD

EL HOMBRE Y LA DANZA

OCTUBRE

TD
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO JUAREZ
XI FESTIVAL INTERNACIONAL CERVANTINO
JACULATORIA, LA ESPERA Y QUEDA EL VIENTO

TEATRO ISAURO MARTINEZ
TORREON, COAH.
JACULATORIA, LA ESPERA Y QUEDA EL VIENTO

TEATRO LUIS ELIZONDO
MONTERREY, N. L.
JACULATORIA, LA ESPERA'Y QUEDA EL VIENTO

CD. VICTORIA, TAMPS.
EL HOMBRE Y LA DANZA

TD
EL HOMBRE Y LA DANZA
(27 'Y 31 FUNCIONES DOBLES)

NOVIEMBRE

AUDITORIO DEL COLEGIO MILITAR
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO PEDRO DiAZ

DOBLE SUENO, JACULATORIA, CUARTO INTE-
RIOR Y QUEDA EL VIENTO (CASA CULTURA)

DICIEMBRE

TD

DOBLE SUENO, LOS GALLOS, PUERTA ABIERTA*
Y QUEDA EL VIENTO



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

1984 1984

ENERO JULIO
SIN FUNCIONES D
26 AL28  JUEGOS, DESIERTOS, ORACIONES Y QUEDA EL
FEBRERO VIENTO
D 2 ™D
13 AL 29 FUNCIONES ESCOLARES EL HOMBRE ¥ LA DANZA
EL HOMBRE Y LA DANZA (ENTRE SEMANA)
AGOSTO
MARZO
D
1AL9 D 2AL4 JUEGOS, DESIERTOS, ORACIONES Y QUE-
EL HOMBRE Y LA DANZA (ENTRE SEMANA) DA EL VIENTO
TEATRO EXPO ™
17Y18  TAPACHULA, CHIS. 5 EL HOMBRE Y LA DANZA
EL HOMBRE Y LA DANZA
PBA
TEATRO EMILIO RABASA 5 SIMPATIAS Y DIFERENCIAS, SOLILOQUIO, PUER-
19Y20  TUXTLA GUTIERREZ, CHIS. TA ABIERTA, VIAJE A LA DESEMBOCADURA DEL
EL HOMBRE Y LA DANZA RIO Y TEMA Y EVASIONES
TEATRO ESPERANZA IRIS SEPTIEMBRE
21 VILLAHERMOSA, TAB. PBA
EL HOMBRE Y LA DANZA SIMPATIAS Y DIFERENCIAS SOLILOQUIO, PUER-
AUDITORIO MUNICIPAL 1Y2 TA ABIERTA, VIAJE A LA DESEMBOCADURA DEL
2 JALAPA, TAB. RIOY TEMA Y EVASIONES (DOS FUNCIONES EL
EL HOMBRE Y LA DANZA DIATD)
TEATRO EL AGORA OCTUBRE
23 CAMPECHE, CAMP. TEATRO DE LOS HEROES
EL HOMBRE Y LA DANZA 4 CHIHUAHUA, CHIH.
CINE RIVAS PAOLL EL HOMBRE Y LA DANZA
24 CD. DEL CARMEN, CAMP. SALON LOS ARCOS
EL HOMBRE Y LA DANZA 5 OJINAGA, CHIH.
TEATRO PEON CONTRERAS EL HOMBRE Y LA DANZA
26 Y27  MERIDA, YUC. CASA DE LA CULTURA DEL DIF
EL HOMBRE Y LA DANZA 6 ALDAMA, CHIH.
ABRIL EL HOMBRE Y LA DANZA
TEATRODE LA PAZ SN raros, con
12 LOS GALLOS, CUARTO INTERIOR, FANTASIA DEL ’ :
MAISTRO ALBANIL, DOBLE SUENO Y PUERTA EL HOMBRE Y LA DANZA
ABIERTA TEATRO PEON CONTRERAS
AUDITORIO DE LA REFORMA MERIDA, YUC.
30 PUEBLA, PUE. 18 SIMPATIAS Y DIFERENCIAS, SOLILOQUIO, PUER-
EL HOMBRE Y LA DANZA TA ABIERTA, LA JAULA Y EL ESTANQUE Y TEMA Y
EVASIONES
MAYO
NOVIEMBRE
TEATRO MORELOS CASA DE LA CULTURA
. AGUASCALIENTES, AGS. . TTUANA B G
SIMPATIAS Y DIFERENCIAS, PUERTA ABIERTA, J >
LOS GALLOSY QUEDA EL VIENTO EL HOMBRE Y LA DANZA
D TEATRO DEL ESTADO
17 AL20  DOBLE SUENO, JACULATORIA, LOS GALLOS Y 3 MEXICALL B. C.
QUEDA EL VIENTO EL HOMBRE Y LA DANZA
SAN LUIS POTOSI, S. L. P. TEATRO DEL SEGURO SOCIAL
V FESTIVAL INTERNACIONAL DE ARTE, PRIMA- CORDOBA, VER.
25Y 26 VERA POTOSINA 25 SIMPATIAS Y DIFERENCIAS, SOLILOQUIO, PUER-
(DOS FUNCIONES) TA ABIERTA, LA JAULA Y EL ESTANQUE Y TEMA Y
SIMPATIAS ¥ DIFERENCIAS, PUERTA ABIERTA, EVASIONES
LOS GALLOSY QUEDA EL VIENTO DICIEMBRE
JUNIO JILOTEPEC
TEATRO HIDALGO ESTADO DE MEXICO
2 EL HOMBRE Y LA DANZA EL HOMBRE Y LA DANZA
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CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

1984 1985

11

14,15Y 16

AUDITORIO

PACHUCA, HGO.

EL HOMBRE Y LA DANZA
(DOS FUNCIONES)

D

ENREDOS, SOLILOQUIO, VOCES DEL MAR, LA
JAULAY EL ESTANQUEY TEMA'Y EVASIONES

1985

18 A 28

1AL3

4AL 9

9 AL 12

28

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

CASINO DE LA SELVA
CUERNAVACA, MOR.
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO RAUL BAILLERES DEL ITAM
CIUDAD DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

D

EL HOMBRE Y LA DANZA (ENTRE SEMANA, FUN-
CION DOBLE EL DIA 28)

MARZO

TD
EL HOMBRE Y LA DANZA; Y POR LA TARDE ENRE-
DOS, SOLILOQUIO, VOCES DEL MAR, LAJAULA Y
EL ESTANQUE Y TEMA Y EVASIONES
TD
EL HOMBRE Y LA DANZA (FUNCION DOBLE EL
DiA 9)

ABRIL

SIN FUNCIONES

MAYO

TD

TEMA Y EVASIONES, PUERTA ABIERTA, ORACIO-
NESY LA ESPERA

TEATRO DEL PUEBLO

MICHOACAN

EL HOMBRE Y LA DANZA

CENTRO CULTURAL DEL DIF

SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

DANZAS DE PRIMAVERA, MUERTE EN EL BOS-
QUE, VENTANAS, SOLILOQUIO Y TEMA Y EVA-
SIONES

CLUB DE LEONES

CHARCAS, S.L.P.

EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO-CINE OTHON
MATEHUALA, S. L. P.

EL HOMBRE Y LA DANZA
AUDITORIO REFORMA
PUEBLA, PUE.

EL HOMBRE Y LA DANZA

JUNIO
SIN FUNCIONES

4Y21

9Y 11

23,24Y 25

29-30

—_

w

SN

JULIO

PBA
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO XICOTENCATL
TLAXCALA, TLAX.
EL HOMBRE Y LA DANZA (DOS FUNCIONES)

AGOSTO

SALA MIGUEL COVARRUBIAS

QUEDA EL VIENTO, PUERTA ABIERTA, MUERTE
EN EL BOSQUE Y LA ESPERA

PBA

TEMPORADA DE DANZA CONTEMPORANEA

DANZAS DE PRIMAVERA, VENTANAS, PRESAGIO
Y QUEDA EL VIENTO; DANZAS DE PRIMAVERA,
VENTANAS, MUERTE EN EL BOSQUE Y QUEDA EL
VIENTO. MUERTE EN EL BOSQUE (DOS FUNCIO-
NES, EL DIA 24 SE ALTERNO EL PROGRAMA)

SEPTIEMBRE

TEATRO AUDITORIO DE LA UNIVERSIDAD DE
TAMPICO

TAMPICO, TAMPS.
EL HOMBRE Y LA DANZA

OCTUBRE
SIN FUNCIONES

NOVIEMBRE
D
EL HOMBRE Y LA DANZA
DICIEMBRE

D
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO PEDRO DIAZ
CORDOBA, VER.
EL HOMBRE Y LA DANZA

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
EL HOMBRE Y LA DANZA

1986
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6AL13, Y
18 AL 21

14,15, 16,
21Y23

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

D
FUNCIONES ESCOLARES
EL HOMBRE Y LA DANZA

D
PRESAGIO, VENTANAS, PUERTA ABIERTA
Y JACULATORIA

MARZO

TEATRO PRINCIPAL
PUEBLA, PUE.
EL HOMBRE Y LA DANZA



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

1986 1987

26

28

21

20 AL 22

5,7Y 12

25

11Y13

TARDE
DEL 13
Y 14

11

22

12,13 Y 14

ABRIL

TEATRO ANGELA PERALTA
FUNCION PARA EL CIDD
FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL

ITAM
CIUDAD DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

MAYO

TEATRO DEL PUEBLO 20al 22
MORELIA, MICH.
EL HOMBRE Y LA DANZA

D

PLACA CONMEMORATIVA DE LAS 200 FUNCIO-
NESDE EL HOMBRE Y LA DANZA

JUNIO

D 10 AL 12
PRESAGIO, PUERTA ABIERTA, CUARTO INTE-
RIORY JACULATORIA

JULIO 25Y 28

2,3,4,9,10,
11, 12, 13,
16, 17, 18,
19, 20

9al13

PBA
FUNCIONES ESCOLARES

EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DE LA PAZ 2Y3
SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

NOSTALGIA DE MUERTE, OASIS, CUARTO 3
INTERIOR Y TRES FANTASIAS SEXUALES...

AGOSTO 9
SIN FUNCIONES

SEPTIEMBRE 13

PBA

TRES FANTASIAS SEXUALES..., SOLILOQUIO,
JACULATORIAY LA ESPERA

PBA

FUNCION DE MEDIANOCHE, OASIS, NOS-
TALGIA DE MUERTE Y TRES FANTASIAS
SEXUALES...

OCTUBRE
SIN FUNCIONES

NOVIEMBRE 6

21

PBA
TRES FANTASIAS SEXUALES..., SOLILOQUIO, 18
JACULATORIAY LA ESPERA

PLAZA DE LA IGLESIA DE SANTA PRISCA

TAXCO, GRO.

EL HOMBRE Y LA DANZA 27 AL 30

DICIEMBRE

TEATRO PEDRO DiAZ

CORDOBA, VER.

FUNCION DE MEDIANOCHE, ALGUIEN LO SABE,

NOSTALGIA DE MUERTE Y TRES FANTASIAS SE-

XUALES... 2 AL 4
TD

NOSTALGIA DE MUERTE, OASIS, STONEWAY Y 9 AL 11
QUEDAEL VIENTO

PRIMER CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA

224

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

D
FUNCIONES ESCOLARES
EL HOMBRE Y LA DANZA

TD

NOSTALGIA, OASIS, SOLILOQUIO Y QUEDA EL
VIENTO (FUNCION DOBLE EL DIA 21)

MARZO
AUDITORIO DE LA SECUNDARIA 8
EL HOMBRE Y LA DANZA

ABRIL

D

JACULATORIA, PUERTA ABIERTA, PRIMERA RUP-
TURA Y TRES FANTASIAS SEXUALES...

TD
PBA
EL HOMBRE Y LA DANZA

MAYO

D
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO ANGELA PERALTA
EL HOMBRE Y LA DANZA

CINE VERSALLES
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DEL PUEBLO
MORELIA, MICH.
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DE LA PAZ

SAN LUIS POTOSI, S. L. P.
PRIMAVERA POTOSINA
EL HOMBRE Y LA DANZA

JUNIO
SIN FUNCIONES

JULIO

PBA
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DE LA PAZ
SAN LUIS POTOSL, S. L. P.
AURAS, ROOMS Y TERPSICORE EN MEXICO

AGOSTO

PBA
AURAS, ROOMS Y TERPSICORE EN MEXICO

SEPTIEMBRE
SIN FUNCIONES

OCTUBRE

TD
AURAS, ROOMS Y TERPSICORE EN MEXICO

TLACOTALPAN, VER.
HUAPANGO POR LA PAZ (SRH/BI/UNESCO/INBA)



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

1987 1988

27

29

ALHONDIGA
GUANAJUATO, GTO.

TRES FA]\{TASfAS SEXUALES..., AURAS, TERPSICO-
RE EN MEXICO Y HOMENAJE A ENRIQUE RUELAS

NOVIEMBRE

PLAZA DE LA IGLESIA DE SANTA PRISCA
TAXCO, GRO.

AURAS, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y TERPSI-
CORE EN MEXICO

DICIEMBRE

TEATRO PEDRO DiAZ
CORDOBA, VER.

AURAS, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y TERPSI-
CORE EN MEXICO

1988

26 AL 28

2AL6

20, 22,24,27

14

SF

15

16

17

25

22Y23

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

TEATRO JUAN RUIZ DE ALARCON
AURAS, TRES FANTASIAS... Y TERPSICORE EN MEXICO

MARZO

TEATRO JUAN RUIZ DE ALARCON
AURAS, TRES FANTASIAS... Y TERPSICORE EN MEXICO

PBA
SANSON Y DALILA

ABRIL
SIN FUNCIONES

MAYO

TEATRO ESCUELA NORMAL
PUEBLA, PUE.

JACULATORIA, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y
TERPSICORE EN MEXICO

JUNIO

UNIVERSIDAD AUTONOMA
TLAXCALA, TLAX.
OFRENDAS COREOGRAFICAS

TEATRO HINOJOSA
JEREZ, ZAC.
OFRENDAS COREOGRAFICAS

TEATRO DE LA CIUDAD
FRESNILLO, ZAC.
OFRENDAS COREOGRAFICAS

TEATRO CALDERON
ZACATECAS, ZAC.
OFRENDAS COREOGRAFICAS

PBA
OFRENDAS COREOGRAFICAS

JULIO

TEATRO DE LA PAZ
SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

VIII FESTIVAL DE DANZA CONTEMPORANEA
OFRENDAS COREOGRAFICAS

225

25

26 Y27

28

25

26

13, 15,17
Y 18

19

20

24

25

TEATRO FERNANDO SOLER
SALTILLO, COAH.
OFRENDAS COREOGRAFICAS

TEATRO DEL SEGURO SOCIAL
MONCLOVA, COAH.
OFRENDAS COREOGRAFICAS

TEATRO DE LA CIUDAD
MONTERREY, N. L.
OFRENDAS COREOGRAFICAS

AGOSTO

TEATRO VICTORIA
DURANGO, DGO.
OFRENDAS COREOGRAFICAS

TORREON, COAH.
OFRENDAS COREOGRAFICAS

SEPTIEMBRE

PBA
TEMPORADA DE DANZA CONTEMPORANEA

DOSPROGRAMAS: OFRENDAS CORE OGRAFICAS
(13Y 17); Y AURAS, TRES FANTASIAS SEXUALES Y UN
PROLOGO,Y TERPSICORE EN MEXICO (15Y 18)

OCTUBRE

ALHONDIGA DE GRANADITAS

GUANAJUATO, GTO.

XVI FESTIVAL INTERNACIONAL CERVANTINO
OFRENDAS COREOGRAFICAS

TEATRO AUDITORIO CRUZ AZUL
TULA, HGO.
OFRENDAS COREOGRAFICAS

NOVIEMBRE

PLAZA PRINCIPAL
VALLE DE BRAVO, ESTADO DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

CASA VIEJA
OFRENDAS COREOGRAFICAS

DICIEMBRE

D

III CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA
UN POCO MAS...PARA ATRAS, ESTHER LOPEZ-
LLERA; LA PAZ SE FUE... COMO EL VIENTO,
JAYAHUATA CHAVEZ; DIFERENTES, MARIO AL-
BERTO FRIAS; HOY, ATRAS Y DESPUES, CLAUDIA
DESIMONE; NO TE HABIAN DICHO, JOSE RIVE-
RA,Y UNA EXTRANA RAZON, JAVIER BASURI LA
GANADORA FUE UN POCO MAS... PARA ATRAS.
PLAZA BORDA

TAXCO, GRO.

51° FERIA NACIONAL DE LA PLATA

EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO PEDRO DIAZ
CORDOBA, VER.

VII FESTIVAL DEL ANIVERSARIO DE LA CASA
DE LA CULTURA DE CORDOBA

OFRENDAS COREOGRAFICAS



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

1989

6 AL 17

19

20

6,7,8,Y9

10, 11, 12,
18

13, 14, 15
Y 16

17

22

24

26

27

29Y 30

19

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO
SIN FUNCIONES

MARZO

TD
EL HOMBRE Y LA DANZA
(NO SE BAILO EL DIA 7)

TEATRO CALDERON
ZACATECAS, ZAC.
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DE LA CIUDAD
FRESNILLO, ZAC.
EL HOMBRE Y LA DANZA

ABRIL

TD

UN PASO MAS HACIA ATRAS, HOY, ATRAS Y DES-
PUES, ANATEMA, LAS FODONGAS Y DANZA (DO-
BLE FUNCION EL DIA 9)

TD

EL HOMBRE Y LA DANZA

TD
OFRENDA COREOGRAFICA (FUNCIONES DOBLES)

MAYO

TEATRO DE LA PAZ

SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

10° FESTIVAL DE ARTE PRIMAVERA POTOSINA
EL HOMBRE Y LA DANZA

JUNIO
SIN FUNCIONES

JULIO

SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

IX FESTIVAL DE DANZA CONTEMPORANEA

UN PASO MAS HACIA ATRAS, SOLILOQUIO, DAN-
ZA, HOY, ATRAS Y DESPUES

TEATRO FRANCISCO SOLER

SALTILLO, COAH.

EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO SAN PEDRO
MONTERREY, N. L.

21

22Y23

10

21Y28

18

28Y 30

1989

PLAZA
CHETUMAL, Q. ROO
ORACIONES Y DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

PLAZA DE LA REFORMA
CIUDAD DE MEXICO
DANZA Y DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

SEPTIEMBRE
SIN FUNCIONES

OCTUBRE
EXPLANADA DEL CENTRO CULTURAL UNIVER-
SITARIO
EL BAILARIN, DANZA, ORACIONES Y DE AQUI,
DE ALLA Y DE ACULLA
TD
CARTAS DE G. OWEN A CLEMENTINA OTERO, EL
BAILARIN, HOY, ATRAS Y DESPUES, DANZA, ORA-
CIONES Y DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA
FORO CULTURAL COYOACANENSE

EL BAILARIN, DANZA, ORACIONES Y DE AQUI,
DE ALLA' Y DE ACULLA

NOVIEMBRE

PATIO DEL TEATRO DEL PUEBLO
DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA (SOCIOCULTUR)

PBA
TEMPORADA DE DANZA CONTEMPORANEA

PASTORELA, LA ESPERA, EL FIN, PREGUNTAS NOC-
TURNAS; Y EL BAILARIN, TIEMPO DE VIDRIOS,
LEJOS DEL PARQUE Y PREGUNTAS NOCTURNAS

DICIEMBRE

PBA
TEMPORADA DE DANZA CONTEMPORANEA
PASTORELA, LA ESPERA, EL FIN, PREGUNTAS
NOCTURNAS; Y EL BAILARIN, TIEMPO DE VI-
DRIOS, LEJOS DEL PARQUE Y PREGUNTAS NOC-
TURNAS (FUNCION DOBLE EL DIA 2)

PBA

TEMPORADA DE DANZA CONTEMPORANEA
EL BAILARIN, TIEMPO DE VIDRIOS, LEJOS DEL
PARQUE Y PREGUNTAS NOCTURNAS

TEATRO PEDRO DIiAZ

CORDOBA, VER.

EL BAILARIN, HOY, ATRAS Y DESPUES, DANZA Y DE
AQUIL DE ALLAY DE ACULLA

UN PASO MAS... HACIA ATRAS, SOLILOQUIO,
DANZA, HOY, ATRAS Y DESPUES, Y LA ESPERA 1990

TEATRO ISAURO MARTINEZ

TORREON, COAH.

UN PASO MAS... HACIA ATRAS, SOLILOQUIO,
DANZA, HOY, ATRAS Y DESPUES, Y LA ESPERA
TEATRO DEL IMSS 29 PARQUE XOCHIPILLI 30
MONCLOVA, COAH.

EL HOMBRE Y LA DANZA

AGOSTO

CENTRO DE CONVENCIONES
CANCUN, Q. ROO

DANZA, ORACIONES, UNA EXTRANA RAZON Y
DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

226

27

ENERO

PATZCUARO, MICH.

EL BAILARIN, LA ESPERAY DE AQUI, DE ALLAY
DE ACULLA

FEBRERO
SIN FUNCIONES

MARZO
SIN FUNCIONES



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

1990 1990

11

19 AL 22

26 AL 29

29

16 Y 17

28

20Y21

28

22

15,17 Y 18

ABRIL

TEATRO CALDERON

ZACATECAS, ZAC.

EL BAILARIN, HOY, ATRAS Y DESPUES, DANZAY
TERPSICORE EN MEXICO

TEATRO DE LA CIUDAD

FRESNILLO, ZAC.

EL BAILARIN, HOY, ATRAS Y DESPUES, DANZAY
TERPSICORE EN MEXICO

CASINO DE LA SELVA

CUERNAVACA, MOR.

EL BATLARIN, NEGRAS SON LAS ROSAS, DANZAY DE
AQUI DE ALLA Y DE ACULLA

TD

EL BAILARIN, LEJOS DEL PARQUE, TIEMPO DE
VIDRIOS Y QUEDA EL VIENTO

TD

EL BAILARIN, CUANDO EL AGUA NO CORRE,
NEGRAS SON LAS ROSASY TERPSICORE EN ME-
XICO

MUSEO DEL CHOPO

DIA INTERNACIONAL DE LA DANZA

DE AQUI DE ALLA Y DE ACULLA

MAYO

TEATRO DE LA PAZ
SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

EL BAILARIN, HOY, ATRAS Y DESPUES, DE AQUI, DE
ALLA Y DE ACULLAY TERPSICORE EN MEXICO

JUNIO
SIN FUNCIONES

JULIO

SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

X FESTIVAL DE DANZA CONTEMPORANEA Y 1°
INTERNACIONAL

PLANOS, TIEMPO DE VIDRIOS, LEJOS DEL PAR-
QUE, ;Y AHORA QUE? Y TRES FANTASIAS SEXUA-
LES Y UN PROLOGO

AGOSTO

PBA
I GRAN FESTIVAL DE LA CIUDAD DE MEXICO
PLANOS, Y AHORA QUE? Y PERVERTIDA

SEPTIEMBRE

TEATRO EMILIO RABASA
CHIAPAS, CHIS.

EL BAILARIN, TIEMPO DE VIDRIOS, LEJOS DEL
PARQUE Y TERPSICORE EN MEXICO

OCTUBRE

TEATRO JAIME TORRES BODET
EL BAILARIN, HOY, ATRAS Y DESPUES, DE AQUI,
DE ALLA Y DE ACULLAY TRES FANTASIAS SE-
XUALES...

NOVIEMBRE

PBA
AURAS, TIEMPO DE VIDRIOS, MANADA Y PERVERTIDA

19 AL 24

12

FESTIVAL SINALOA
SINALOA, SIN.
ALTERNANDO SU PRIMER PROGRAMA: EL HOM-

BRE Y LA DANZA; Y EL SEGUNDO: EL BAILARIN,
MANADA, LA ESPERA Y TERPSICORE EN MEXICO

DICIEMBRE

TEATRO JIMENEZ RUEDA
VIII CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA

INFINITO VIAJE (CLAUDIA DESIMONE), CUBO

Y LIBRE ALBEDRIO (SARA SALAZAR), PLUMAS
(FERNANDO CARRILLO), CICLO (JAVIER BASUR-
TO), AUNQUE ME CUESTEN LAS ALAS (JAYAHUA-
TA CHAVEZ), INGENUA SEDUCCION (RAFAEL
ROSALES), Y DANZA DEL MAL AMOR O MEJOR
ME VOY (JOSE RIVERA). GANADORA DEL CON-
CURSO: DANZA DEL MAL AMOR...

1991

227

12

24

25y26

28

21Y22

28Y29

16-24

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO
SIN FUNCIONES

MARZO
SIN FUNCIONES

ABRIL

CASINO DE LA SELVA
CUERNAVACA, MOR.

EL BAILARIN, INGENUA SEDUCCION, MOTIVOS,
DANZA DEL MAL AMOR O MEJOR ME VOY'Y
TERPSICORE EN MEXICO

LOS TALLERES

COYOACAN

TRES FANTASIAS SEXUALES...

ADM
EL BAILARIN

MUSEO DEL CHOPO
EL HOMBRE Y LA DANZA

MUSEO DEL CHOPO
DIA INTERNACIONAL DE LA DANZA
EL BAILARIN

MAYO

TEATRO JULIO CASTILLO

BODAS DE PLATA

RETROSPECTIVA DE LA COMPANIA

EL BAILARIN, LIBRE ALBEDRIO, DANZA DEL
MAL AMOR O MEJOR ME VOY Y POETA
TEATRO JULIO CASTILLO

AURAS Y TERPSICORE EN MEXICO; INGENUA
SEDUCCION Y CICLO

JUNIO

XOCHIMILCO

XIII FERIA DEL MAIZ Y LA TORTILLA EN SAN-
TIAGO TECALPATLALPAN

NO HAY PROGRAMA



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

1991

24 -28

14

1-4

13

14

16

8Y10

10

14

15

TEATRO JIMENEZ RUEDA

II ENCUENTRO NORMALISTA DE DANZA CON-
TEMPORANEA

NO HAY PROGRAMA

JULIO

PBA
EL HOMBRE Y LA DANZA

PBA

AURAS, HELA, DANZA DEL MAL AMOR O MEJOR
ME VOYY TERPSICORE EN MEXICO

AGOSTO

TEATRO DE LA PAZ
SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

XI FESTIVAL NACIONAL DE DANZA CONTEM-
PORANEA Y 2° INTERNACIONAL

AURAS, HELA, DANZA DEL MAL AMOR O MEJOR
ME VOY'Y PERVERTIDA

TEATRO FERNANDO CALDERON

ZACATECAS, ZAC.

PRIMER CENTENARIO DEL TEATRO FERNAN-
DO CALDERON 1891-1991

AURAS, HELA, CICLO Y PERVERTIDA

TEATRO ISAURO MARTINEZ
TORREON, COAH.
AURASY PERVERTIDA; HELAS Y CICLO

C.A.D. E. DE ALTOS HORNOS DE MEXICO
TORREON, COAH.
AURASY PERVERTIDA; HELASY CICLO

SEPTIEMBRE

PBA
JUGANDO EN EL SIGLO XVIII, OASIS, SOLILO-
QUIOY LA ESPERA

OCTUBRE

PBA

COLUMNAS, SOLILOQUIO, EN LAS MANOS DEL
TIEMPOY PERVERTIDA

NOVIEMBRE

CANCUN, Q.ROO
PROGRAMA CULTURAL DE LAS FRONTERAS
DIVERTIMENTO PARA CABALLOS

ISLA MUJERES, Q. ROO
DIVERTIMENTO PARA CABALLOSY MARIA LA O

PLAZA PUBLICA
CHETUMAL, Q. ROO
DIVERTIMENTO PARA CABALLOSY MARIA LA O

CANCUN, Q. ROO
DIVERTIMENTO PARA CABALLOSY MARIA LA O

DICIEMBRE

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
XIX CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA

IMPULSOS (LETICIA PLIEGO), MIENTRAS SIGA LA

TARDE (MARIO ALBERTO FRIAS), CUBO (SARA
SALAZAR)Y LA FALTA (JAVIER BASURTO)

228

16

29

30Y 31

6,7Y8

17,18 Y 19

24,25Y 26

26

29

22

12

18Y 19

10

17

1992

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO
SIN FUNCIONES

MARZO
TEMPORADA DE TEATRO ESCOLAR EN DIFE-
RENTES SALAS DE LA CAPITAL DEL PAIS
LOS LADRONES DEL TIEMPO, DONDE VAS RO-
MAN CASTILLOY EL HOMBRE Y LA DANZA
PLAZA PUBLICA
METEPEC, ESTADO DE MEXICO
TERPSICORE EN MEXICO

PBA
EL HOMBRE Y LA DANZA
(FUNCIONES DOBLES)

ABRIL

PBA
EL HOMBRE Y LA DANZA
(FUNCIONES DOBLES)

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
EL HOMBRE Y LA DANZA

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
MOTIVOS, CICLOS, CUBO Y TERPSICORE EN
MEXICO

MUSEO DEL CHOPO

LA FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL

PBA
TERPSICORE EN MEXICO
MAYO

TEATRO PEON CONTRERAS
MERIDA, YUC.
EL HOMBRE Y LA DANZA

JUNIO
SIN FUNCIONES

JULIO

TEATRO DE LA PAZ

SAN LUIS POTOSIL, S. L. P.

XI FESTIVAL DE DANZA CONTEMPORANEA
TRES FANTASIAS SEXUALES..., JACULATORIA Y
TERPSICORE EN MEXICO

SALA MIGUEL COVARRUBIAS

PASTORELA, JACULATORIA, TRES FANTASIAS
SEXUALES...Y LA ESPERA

AGOSTO
SIN FUNCIONES

SEPTIEMBRE

AUDITORIO NACIONAL
DIVERTIMENTO PARA CABALLOS Y LA ESPERA

TEATRO ISAURO MARTINEZ
TORREON, COAH.

TRES FANTASIAS SEXUALES..., JACULATORIAY
TERPSICORE EN MEXICO



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

1992 1992

18

19

24

25

26

16

23Y26

28

30

5Y6

19Y 21

21Y22

24

GOMEZ PALACIO, DGO.
TRES FANTASIAS SEXUALES...
TERPSICORE EN MEXICO
PARQUE XOCHIPILLI
COAHUILA, COAH.

TRES FANTASIAS SEXUALES...
TERPSICORE EN MEXICO
TEATRO MANUEL SUAREZ
CORDOBA, VER.

TRES FANTASIAS SEXUALES...

TEATRO CLAVIJERO
VERACRUZ, VER.
TRES FANTASIAS SEXUALES...

TEATRO DEL ESTADO
XALAPA, VER.
TRES FANTASIAS SEXUALES...

OCTUBRE

PARQUE JUAREZ
METEPEC, ESTADO DE MEXICO
DIVERTIMENTO PARA CABALLOSY PASTORELA

PBA
EL HOMBRE Y LA DANZA

SALON DEL HOTEL WESTIN
IXTAPA-ZIHUATANE]JO, GRO.
MOTIVOS Y TRES FANTASIAS SEXUALES...

TEATRO DE LA PAZ
SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

IV CENTENARIO DE LA FUNDACION DE SAN
LUIS POTOSI

DIVERTIMENTO PARA CABALLOS, HISTORIA DE
UN CAMALEONY LA ESPERA

NOVIEMBRE

UNAM
CENTRO CULTURAL ACATLAN

TRES FANTASIAS SEXUALES..., JACULATORIA Y
TERPSICORE EN MEXICO

PBA

EL BAILARIN, QUEDA EL VIENTO E HISTORIA
DE UN CAMALEON

PBA

CONFIDENCIAS, HISTORIA DE UN CAMALEON
Y QUEDA EL VIENTO

TEATRO DE LA CIUDAD

EL HOMBRE Y LA DANZA

DICIEMBRE

TEATRO PEDRO DiAZ
CORDOBA, VER.
EL HOMBRE Y LA DANZA

,JACULATORIAY

,JACULATORIAY

Y PERVERTIDA

Y PERVERTIDA

Y PERVERTIDA

7Y9

11

TEATRO JULIO CASTILLO
X CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA

A LOS CAMINANDO (RAFAEL ROSALES),
QUEBRANTO (LADRON DE GUEVARA), SED
(JAYAHUATA CHAVEZ), RFC (29-1V-19) JAIME
HINOJOSA), SENSACIONES EXTERNAS (CUER-
PO) (RAYMUNDO ROMERO), FOTOTROPISMO
(LETICIA PLIEGO), ES HORA DE SEGUIR OTRO
CAMINO, DONDE ELLA SONRIA (GEORGINA
GUTIERREZ), PRIMITIVOS IMPULSOS DEL CO-
RAZON (A MIS AMIGOS) (JOSE RIVERA), SUENO
Y REALIDAD (GENOVEVA HERNANDEZ), Y EN-
TRETELAS (SARA SALAZAR). LA COREOGRAFIA
GANADORA FUE PRIMITIVOS IMPULSOS DEL
CORAZON.

AUDITORIO DE SINDICATO MAGISTERIAL
TOLUCA, ESTADO DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

1993

20

12y26

19

29

229

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

COLEGIO DE SAN ILDEFONSO
QUEDA EL VIENTO

MARZO

CENTRO DEPORTIVO UNIVERSITARIO
PACHUCA, HGO.
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO ALEJO PERALTA, IPN
EL HOMBRE Y LA DANZA

EL BAILARIN, MI MENTE SABE, EL
CUERPO LO RECUERDA, FOTOTROPISMO Y
QUEDA EL VIENTO

EL HOMBRE Y LA DANZA

ABRIL
QUEDA EL VIENTO

MAYO

MUSEO DEL CHOPO
DIA INTERNACIONAL DE LA DANZA
DANZA DEL MAL AMOR

TEATRO DE LOS HEROES

CHIHUAHUA, CHIH.

LA ESPERA, TEMA Y EVASIONES Y QUEDA EL
VIENTO

TEATRO DE LA CIUDAD

CD. JUAREZ, CHIH.

LA ESPERA, TEMA Y EVASIONES Y QUEDA EL
VIENTO

CENTER FOR THE PERFORMING ARTS

EL PASO, TEXAS

TEATRO RODEY
ALBUQUERQUE, NUEVO MEXICO

HISTORIA DE UN CAMALEON, SENSACIONES
EXTERNASY QUEDA EL VIENTO



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

1993

11

12

18

29

17

20

22

23

27

31

10

17

23y24

TEATRO DE LA CIUDAD

CD. CAMARGO, CHIH.

FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA RAZA
HISTORIA DE UN CAMALEON, SENSACIONES
EXTERNASY QUEDA EL VIENTO

TEATRO DE LA CIUDAD

DELICIAS, CHIH.

HISTORIA DE UN CAMALEON, SENSACIONES
EXTERNASY QUEDA EL VIENTO

JUNIO

MUSEO DEL CHOPO

TRAGEDIA EN POLANCO, JUSTO COMO YO
QUIERO QUE SEA'Y ANGEL (FRAGMENTOS DE
HISTORIA DE UN CAMALEON)

JULIO

TEATRO JULIO CASTILLO

GRAN FESTIVAL DE LA CIUDAD DE MEXICO
JACULATORIA, PRIMITIVOS IMPULSOS DEL
CORAZON, SENSACIONES EXTERNAS Y QUEDA
EL VIENTO

TEATRO PRINCIPAL

PUEBLA, PUE.

MOTIVOS, TEMA Y EVASIONES, HUMANO Y QUE-
DA EL VIENTO

AGOSTO
TEATRO DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
PACHUCA
PACHUCA, HGO.
MOTIVOS, FOTOTROPISMO, MI MENTE LO
SABE...Y TEMA Y EVASIONES
TEATRO DE AGUASCALIENTES
AGUASCALIENTES, AGS.
PRIMITIVOS IMPULSOS DEL CORAZON, SENSA-
CIONES EXTERNASY QUEDA EL VIENTO
TEATRO DE AGUASCALIENTES
AGUASCALIENTES, AGS.
PRIMITIVOS IMPULSOS DEL CORAZON, SENSA-
CIONES EXTERNASY QUEDA EL VIENTO
TEATRO DE LA PAZ
SAN LUIS POTOSI, S. L. P.
XIII FESTIVAL DE DANZA CONTEMPORANEA
PRIMITIVOS IMPULSOS DEL CORAZON, SENSA-
CIONES EXTERNASY QUEDA EL VIENTO
TEATRO DE LA CASA DE CULTURA COLIMA,
COL.
TEMA Y EVASIONES, MOTIVOS, MI MENTE LO
SABE... Y QUEDA EL VIENTO
TEPOZTLAN, MOR.

TEMA Y EVASIONES, MOTIVOS, HUMANO Y
TERPSICORE...

SEPTIEMBRE
CENTRO SOCIAL PANTITLAN
EL HOMBRE Y LA DANZA

CENTRO DAVID ZAIZAR
EL HOMBRE Y LA DANZA

ENEP-ACATLAN
(DOS FUNCIONES)

MI MENTE LO SABE..., FOTOTROPISMOY QUEDA
EL VIENTO

27

31

2,9, 16, 25,
Y 30

15

1993

TEATRO DE LA CASA DE CULTURA

COLIMA, COL.

TEMA Y EVASIONES, MOTIVOS, MI MENTE LO
SABE... Y QUEDA EL VIENTO

TEPOZTLAN, MOR.

V FESTIVAL CULTURAL DE TEPOZTLAN

TEMA Y EVASIONES, MOTIVOS, HUMANO Y
TERPSICORE EN MEXICO

OCTUBRE

SALA MIGUEL COVARRUBIAS

TEMPORADA RECREO, DANZA PARA NINOS Y
SIMILARES

EL HOMBRE Y LA DANZA

NOVIEMBRE

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
EL HOMBRE Y LA DANZA

DICIEMBRE

TEATRO JULIO CASTILLO
XI CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA

HOMO DELPHINOS (JAVIER BAEZ), HORMIGUE-
RO Y DE LO EFIMERO (GENOVEVA HERNANDEZ),
VIENTO (JOAQUIN HERNANDEZ), VIZCAINAS 13
4° PISO'Y LOS DIAS AZULES (JOSE RIVERA), MIEN-
TRAS TANTO (JUAN MANUEL RAMOS), VIDA (JOA-
QUIN HERNANDEZ), YA ES TIEMPO (ZORAIDA
VARGAS ESQUIVEL) Y LIDER (SARA SALAZAR).
OBRA GANADORA: LOS DIAS AZULES

1994

230

11

11

18

25

7Y13

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO
AUDITORIO DE LA UNIVERSIDAD TECNOLOGI-
CA DE MEXICO, CAMPUS CUITLAHUAC
EL HOMBRE Y LA DANZA

MARZO

AUDITORIO BENITO JUAREZ

LOS MOCHIS, SIN.

FESTIVAL DE DANZA JOSE LIMON

EL BAILARIN, SOLILOQUIO, MIENTRAS TANTO
Y TERPSICORE EN MEXICO

TEATRO VILLAVICENCIO

CULIACAN, SIN.

EL BAILARIN, SOLILOQUIO, MIENTRAS TANTO
Y TERPSICORE EN MEXICO

RECLUSORIO ORIENTE

EL HOMBRE Y LA DANZA

RECLUSORIO TEPEPAN
EL HOMBRE Y LA DANZA

CECYT FLORES MAGON
EL HOMBRE Y LA DANZA

ESIME
EL HOMBRE Y LA DANZA

ABRIL

TEATRO DE LA CIUDADELA
EL HOMBRE Y LA DANZA (ISSSTE)



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

1994 1994

15

18

24

29

22

10Y 17

16

18

20

1Y9

4,5,Y8

17

21

22

24

20

ESCUELA DE MEDICINA
EL HOMBRE Y LA DANZA

ESCUELA MIGUEL OTHON DE MENDIZABAL
EL HOMBRE Y LA DANZA

MUSEO DEL CHOPO
MI MENTE LO SABE...

PBA 23
DIiA INTERNACIONAL DE LA DANZA
TERPSICORE EN MEXICO

MAYO

VILLA PANAMERICANA, COYOACAN 28
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DEL ESTADO
XALAPA, VER. 30

EL BAILARIN, SOLILOQUIO, FOTOTROPISMO Y
TERPSICORE EN MEXICO

juNIO

TEATRO DE LA CIUDADELA

EL BAILARIN, HUMANO, MIENTRAS TANTO Y
TEMA Y EVASIONES

TEATRO MORELOS DEL IMSS 3
EL BAILARIN, HUMANO, MIENTRAS TANTO Y
TEMA Y EVASIONES

TULTITLAN, ESTADO DE MEXICO

EL HOMBRE Y LA DANZA

MUSEO DEL CHOPO
PERDON POR EL AMOR

JULIO

TEATRO DE LA CIUDADELA
EL HOMBRE Y LA DANZA

PBA

TEMPORADA DE DANZA CONTEMPORANEA
VERANO EN MOVIMIENTO

EL BAILARIN, POETA, OREJAS DE TIGRE Y OPUS 65

TEATRO CASINO DEL MAR
CD. DEL CARMEN, CAMP.
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DE LA CIUDAD

SALTILLO, COAH.

EL BAILARIN, SOLILOQUIO, MIENTRAS TANTO
Y POETA

TEATRO ISAURO MARTINEZ

TORREON, COAH. 30
EL BAILARIN, SOLILOQUIO, MIENTRAS TANTO

Y POETA

TEATRO DE LA PAZ

SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

XIV FESTIVAL DE DANZA 15
EL BAILARIN, SOLILOQUIO, POETAY OPUS 65

AGOSTO

AUDITORIO UNITEC

EL BAILARIN, HUMANO, MOTIVOS, SOLILO-
QUIOY TEMA'Y EVASIONES

EXHACIENDA LA PILA SAN BUENAVENTURA
TOLUCA, ESTADO DE MEXICO

EL HOMBRE Y LA DANZA

26

22

27

17

27

14

24y27

6Y13

231

RECLUSORIO FEMENIL NORTE
EL HOMBRE Y LA DANZA

SEPTIEMBRE

ESCUELA SUPERIOR DE MEDICINA
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO ALEJO PERALTA
EL HOMBRE Y LA DANZA

ESCUELA SUPERIOR DE MEDICINA

TEMA Y EVASIONES, HUMANO, MOTIVOS Y
TERPSICORE EN MEXICO

AUDITORIO ALEJO PERALTA

OPUS 65, HUMANO, MOTIVOSY TERPSICORE EN MEXICO

TEATRO JOSE NIETO PINA
CELAYA, GTO.
OPUS 65, HUMANO, MOTIVOSY TERPSICORE EN MEXICO

OCTUBRE

ALIANZA FRANCESA LINDAVISTA
IMAGENES COREOGRAFICAS

NOVIEMBRE

ALIANZA FRANCESA LINDAVISTA
IMAGENES COREOGRAFICAS

TEATRO NETZAHUALCOYOTL Y CENTRO DE
CONVENCIONES

ACAPULCO, GRO.

EL BAILARIN, HUMANO, MOTIVOS Y
TERPSICORE EN MEXICO

DICIEMBRE

TEATRO JULIO CASTILLO
XIII CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA

FRAGMENTOS (SARA SALAZAR), MATRIMONIO Y
MORTAJA (JAYAHUATA CHAVEZ), LA VENTANA
Y EL JARDIN DE PLATA (GENOVEVA HERNAN-
DEZ), EN ESTAS TRES OCASIONES QUE TE DIGO
(JUAN MANUEL RAMOS), SILUETA PORTENA
(ELISA RODRIGUEZ), EL NECESITO CAMBIAR DE
SOLEDAD (JAVIER BAEZ), PRETEXTO PARA UN
AMOR (JORGE MARCOS MANUEL) Y LA FONTAI-
NE EN MOVIMIENTO (JOAQUIN HERNANDEZ).
COREOGRAFIA GANADORA: SILUETA PORTENA

1995

ENERO

AUDITORIO ALEJO PERALTA

EL BAILARIN, EN ESTAS TRES OCASIONES ...,
TRES FANTASIAS SEXUALES...

FEBRERO

THE SYLVIA AND DANNY KAYE PLAYHOUSE
NUEVA YORK, EU
LAJAULAY EL ESTANQUE

PBA

GRABACION DE QUEDA EL VIENTO Y TRES FAN-
TASIAS SEXUALES...

MARZO

ESCUELA SUPERIOR DE MEDICINA

EL BAILARIN, SILUETA PORTENAY TRES FANTA-
SIAS SEXUALES...



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

1995

10Y 17

30

10

29

29

30

16y 22

18

21

23

1,2,8,9,
15,16,22,23,
29Y 30

11Y12

26 Y27

SABADOS
DOMINGOS

AUDITORIO ALEJO PERALTA

LA FONTAINE EN MOVIMIENTO, SILUETA POR-
TENAY POETA

AUDITORIO JAVIER BARROS SIERRA

EL HOMBRE Y LA DANZA

ABRIL

TEATRO CALDERON

ZACATECAS, ZAC.

EL BAILARIN, SILUETA PORTENA, MOTIVOS Y
POETA

TEATRO RAUL FLORES CANELO

TRES FANTASIAS SEXUALES...

TEATRO DE LA CIUDADELA
EL HOMBRE Y LA DANZA

MUSEO DEL CHOPO
SILUETA PORTENA

MAYO

TEATRO DEL ESTADO

XALAPA, VER.

QUEDA EL VIENTO, PRETEXTO PARA UN AMOR
Y POETA

PBA

GRABACION DE LA ESPERA Y JACULATORIA

JUNIO

AUDITORIO ANTONIO ORTIZ MENA (NAFINSA)
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DEL PUEBLO
TULTITLAN, ESTADO DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

MUSEO DEL CHOPO

SILUETA PORTENA, BANO PUBLICO Y BARCA
TORCO?

AUDITORIO

RECLUSORIO TEPEPAN

TEMA Y EVASIONES, COMEDIANTE Y TERPSICO-

RE EN MEXICO
JULIO

D
EL HOMBRE Y LA DANZA

AGOSTO

TEATRO DE LA PAZ
SAN LUIS POTOSI, S. L. P.
ATAVISMOS, THE PUREST BLUE'Y LA ESPERA

PBA

TEMPORADA VERANO EN MOVIMIENTO

DOS GENERACIONES, DOS LENGUAJES
JACULATORIA, LA ESPERA, ATAVISMOS Y LIMITE

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
EL HOMBRE Y LA DANZA

SEPTIEMBRE

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
EL HOMBRE Y LA DANZA

RECLUSORIO TEPEPAN
EL HOMBRE Y LA DANZA

232

28

13

23

26

27

28

29

10

15

21Y22

25

10

1995

EXPLANADA DE LA UNITEC
EL HOMBRE Y LA DANZA

OCTUBRE

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
EL HOMBRE Y LA DANZA (500 REPRESENTACIO-
NES)

TEATRO JIMENEZ RUEDA

EL BAILARIN, SILUETA PORTENA

HUMANO'Y TERPSICORE EN MEXICO

TOLUCA, ESTADO DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

ESCUELA SUPERIOR DE MEDICINA
SOLILOQUIO, ATAVISMOS Y TERPSICORE EN
MEXICO

TEATRO ALEJO PERALTA

EL BAILARIN Y SOLILOQUIO

TEATRO DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA
PACHUCA, HGO.
EL HOMBRE Y LA DANZA

PUEBLA, PUE.
EL HOMBRE Y LA DANZA

BOSQUE DE ARAGON
EL HOMBRE Y LA DANZA

NOVIEMBRE

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
TRES FANTASIAS SEXUALES...

AUDITORIO INCALLI HIXCAHUICICOPA
EL HOMBRE Y LA DANZA

TD
EL BAILARIN

PLAZA PRINCIPAL
TEQUISQUIAPAN, QRO.
EL HOMBRE Y LA DANZA

DICIEMBRE

AUDITORIO MIGUEL SUAREZ
CORDOBA, VER.
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DE LA DANZA
XIV CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA

POR UNA SOLA VEZ QUE TE VI (GENOVEVA
HERNANDEZ), COLOR OPACO (RAYMUNDO
ROMERO), QUINCEANERA EN LOS PORTALES
(JAYAHUATA CHAVEZ), SISTEMA DE TRANSPOR-
TE (DANELIA CANTON), ENCUENTROS (LYNKA
SANTILLAN) Y EL BESO (ELISA RODRIGUEZ).
OBRA GANADORA: EL BESO



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

1996 1996

16 AL 18

5,6,12Y 13

24

28

29

30

18

14

26

29

13Y20

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

D

EL BAILARIN, ATAVISMOS Y TERPSICORE EN
MEXICO

MARZO

PLAZA TOLSA
EL HOMBRE Y LA DANZA

TD
POR UNA VEZ QUE TE VI, LIDER, CUBO Y TRIADE

ABRIL

TEATRO DE LA CIUDAD
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO PABLO VILLAVICENCIO

CULIACAN, SIN.

LOS DIAS AZULES, SOLILOQUIO, UN VISIONU-
DO DE COSTUMBRES RARAS Y EXTRANA PRO-
CEDENCIAY THE PUREST BLUE

TEATRO DE LAS ARTES

SOLILOQUIO

TEATRO DE LAS ARTES
SOLILOQUIO

MAYO

TEATRO DE LA CIUDAD

MEXICALL B. C.

LOS DIAS AZULES, SOLILOQUIO, UN VISIONU-
DO DE COSTUMBRES RARAS Y EXTRANA PRO-
CEDENCIAY THE PUREST BLUE

PLAZA GUSTAVO BAZ

TLANEPANTLA, ESTADO DE MEXICO

EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO JAVIER BARROS SIERRA

SILUETA PORTENA, POR UNA SOLA VEZ QUE TE VI
Y TRES FANTASIAS SEXUALES... (DOS FUNCIONES)
AUDITORIO JOSE MARTA MORELOS Y PAVON
EL HOMBRE Y LA DANZA

JUNIO
30 ANOS DE BALLET INDEPENDIENTE

EXPLANADA DE LA UNITEC
QUEDA EL VIENTO

MUSEO DEL CHOPO

CUERPO DE HOMBRE, CARA DE NINO, FANTAS{A
DEL CAZADOR NOCTURNO, AVE MARIA PURISI-
MA, DANZA DEL MAL AMOR... SEMANA GAY)

JULIO

TEATRO ALEJO PERALTA

POR UNA SOLA VEZ QUE TE VI, TRIADE, COLOR
OPACO Y DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA
TEATRO ALEJO PERALTA

LOS DIAS AZULES, POR UNA SOLA VEZ QUE TE
VI, TRIADE Y DE AQUI, DE ALLAY DE ACULLA

233

28

9 AL 11

18

28Y29

11

14 AL 17

29Y 30

17

CASINO DEL MAR
CD. DEL CARMEN, CAMP.

EL BAILARIN, POR UNA SOLA VEZ QUE TE VI,
SILUETA PORTENA Y DE AQUI, DE ALLA Y DE
ACULLA

AGOSTO

SAN LUIS POTOSIL, S. L. P.

XVIFESTIVAL INTERNACIONAL DE DANZA
CONTEMPORANEA

COLOR OPACO, OREJAS DE TIGRE, PERVERTIDA
Y VIVENCIAS DE UNA MUJER QUE MIRA O LA
HISTORIA DE UNA OBSESION

PBA

TEMPORADA DE VERANO EN MOVIMIENTO
CUATRO MIRADAS A LA DANZA

SOLILOQUIO, VIVENCIAS DE UNA MUJER QUE
MIRA O LA HISTORIA DE UNA OBSESION, THE
PUREST BLUEY DE LOS DIARIOS DE KAFKA

SEPTIEMBRE

TD 30 ANIVERSARIO

EXPOSICION FOTOGRAFICA, DEVELACION ME-
DALLONES, PRESENTACION DEL LIBRO RFC

CARMINA BURANA
D
ZAPATA

OCTUBRE
SIN FUNCIONES

NOVIEMBRE

UAM AZCAPOTZALCO

POR UNA VEZ QUE TE VI, HUMANO, SILUETA
PORTENAY DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA
(DOS FUNCIONES)

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
KU-KA-LLIMOKU

D
CARMINA BURANA

DICIEMBRE
D

CARMINA BURANA

AUDITORIO MANUEL SUAREZ
CORDOBA, VER.

DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA, ZAPATAY
QUEDA EL VIENTO

TEATRO DE LA DANZA
XV CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA

NOCTURNO (ELISA RODRIGUEZ), ENTRE ALMAS
(DANELIA CANTON), CUATRO COLEGIALAS
SOLAS EN BRAZOS DE MORFEO (GENOVEVA
HERNANDEZ), CAIDA DE TIERRA (GERARDO
NOLASCO), LOS AMORES DE ANAIS (JESUS AVI-
LES), BABOONS (RAYMUNDO ROMERO), SIN
DIOS Y SIN DIABLO... SOMOS (OSCAR PENA),
DOBLE IMAGEN (LETICIA PLIEGO) Y DOLO-
ROSAS (DEDICADO A JOSEFINA ROSALESY A
BLANCA CHAVEZ) JAYAHUATA CHAVEZ). OBRA
GANADORA: SIN DIOS Y SIN DIABLO... SOMOS



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

1997

19 AL 21

8,
9Y15Y 16

11

14

15

21

22Y23

19

27

29

30

12 AL 16

22

21

27

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

D
TRIADEY ADVENIMIENTO

MARZO

TEATRO ALEJO PERALTA
EL HOMBRE Y LA DANZA

SALA MIGUEL COVARRUBIAS

TRES FANTASIAS SEXUALES...,POR UNA SOLA VEZ
QUETE VIY DE AQUI,DE ALLAY DE ACULLA
FORO EXPERIMENTAL ENDC

TRES FANTASIAS SEXUALES...

TEATRO ALEJO PERALTA

TRES FANTASIAS SEXUALES..., KU-KA-LLIMOKU
Y DE LOS DIARIOS DE KAFKA

TD

50 ANIVERSARIO DE LA ADM
KU-KA-LLIMOKU

ISLETA DEL BOSQUE DE CHAPULTEPEC
EL HOMBRE Y LA DANZA

SALA MIGUEL COVARRUBIAS

DE LOS DIARIOS DE KAFKA, KU-KA-LLIMOKU Y
QUEDA EL VIENTO

ABRIL

TEATRO JUAREZ
GUANAJUATO, GTO.
CARMINA BURANA

LOS TALLERES
SOLILOQUIO

PBA
KU-KA-LLIMOKU

RECLUSORIO VARONIL NORTE
EL HOMBRE Y LA DANZA

MAYO
CASA DE LA CULTURA (3 FUNCIONES) AUDITO-
RIO MUNICIPAL BENITO JUAREZ (DIA 14)
CIUDAD JUAREZ, CHIH.
FESTIVAL DE LA FRONTERA

HUMANO, DE LOS DIARIOS DE KAFKA, QUEDA
EL VIENTO, SOLILOQUIO Y TRES FANTASIAS
SEXUALES...

RECLUSORIO PREVENTIVO VARONIL SUR
EL HOMBRE Y LA DANZA

JUNIO
SIN FUNCIONES

JULIO

EXPLANADA DE LA UNITEC
EL BAILARIN, SILUETA PORTENA, POR UNASOLA
VEZ QUE TE VI Y DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA
TEATRO DE LA PAZ

FESTIVAL DE SAN LUIS POTOSI

CARMINA BURANA

234

11 AL 16

28 AL 31

20Y21

28 AL 30

28

14

1997

AGOSTO

TEATRO DE LA CIUDAD

TUXTLA GUTIERREZ, CHIS.

TEATRO HNOS. DOMINGUEZ

SAN CRISTOBAL DE LAS CASAS, CHIS.
TEATRO DEL IMSS

VILLAHERMOSA, TAB.

TEATRO PEON CONTRERAS
CAMPECHE, CAMP.

TEATRO CONSTITUYENTES DEL 14
CHETUMAL, Q. ROO

POR UNA SOLA VEZ QUE TE VI, HUMANO, TRIA-
DEY TRES FANTASIAS SEXUALES...

TD

KU-KA-LLIMOKU, Y CONTESTARON, OREJAS DE
TIGREY AURAS

SEPTIEMBRE

RECLUSORIO VARONIL NORTE

POR UNA SOLA VEZ QUE TE VI, TRIADE Y TRES
FANTASIAS SEXUALES...

TEATRO ALEJO PERALTA

CARMINA BURANA

TEATRO DE LA CIUDAD

SALTILLO, COAH.

EXPLANADA DEL MUSEO DE COAHUILA-TEXAS
MONCLOVA, COAH.

TEATRO DEL IMSS

PIEDRAS NEGRAS, COAH.

EL HOMBRE Y LA DANZA

OCTUBRE

MUSEO DE COAHUILA-TEXAS
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO XICOTENCATL

TLAXCALA, TLAX.

EL HOMBRE Y LA DANZA

MUSEO DE COAHUILA-TEXAS, MONCLOVA,
COAH.

EL HOMBRE Y LA DANZA

CECYT 8 INAUGURACION DEL AUDITORIO)
EL HOMBRE Y LA DANZA

NOVIEMBRE
SIN FUNCIONES

DICIEMBRE

AUDITORIO GUADALUPE DE LA CASA DE CUL-
TURA DE CORDOBA

CORDOBA, VER.
CARMINA BURANA

D
XVI CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA

ESCAPES (SEIS ESCENAS) (JOSE LUIS VAZQUEZ),
REENCUENTRO (MARIA LUISA LUNA), FARSA
CONCRETA (EMILIO MARTINEZ), NO ESTAMOS
LOCOS... (JUDITH CAMERO), LA SUERTE (HI-
RAM ABIF), FE DE SE (EDGAR ROBLES) Y OSTRA-
CIS (DANELIA CANTON), Y LAGRIMAS SILEN-
CIOSAS (ELISA RODRIGUEZ). OBRA GANADORA:
LAGRIMAS SILENCIOSAS



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

1998 1998

31

20

25

5AL8

10Y 25

12 AL 15

22

27

18

23 AL 26

28

29

ENERO

PBA
CARMINA BURANA

FEBRERO

PBA
CARMINA BURANA

PLAZA DE LAS ARTES, CENART
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO JAVIER BARROS SIERRA UNAM

TRIADE, LA SUERTE, SOLILOQUIO, REENCUEN-
TRO Y NO ESTAMOS LOCOS

MARZO

TEATRO RAUL FLORES CANELO
CARMINA BURANA

PLAZA DE LAS ARTES, CENART
EL HOMBRE Y LA DANZA
(DOS FUNCIONES)

TEATRO RAUL FLORES CANELO

TRES FANTASIAS SEXUALES..., SOLILOQUIO Y
AURAS

EXPLANADA DE BOSQUE DE LOS CONTINEN-
TES

CD. NEZAHUALCOYOTL, ESTADO DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

RECLUSORIO VARONIL ORIENTE

TRIADE, POR UNA SOLA VEZ QUE TE VI, LA
SUERTE, REENCUENTRO Y FANTASIA DEL MAIS-
TRO

ALBANIL
ABRIL

PENITENCIARTA DE SANTA MARTHA ACATITLA
TRIADE, POR UNA SOLA VEZ QUE TE VI, LA
SUERTE, REENCUENTRO Y FANTASIA DEL MAIS-
TRO ALBANIL

TEATRO ALVARO CARRILLO

OAXACA, OAX.

SEXTO FESTIVAL OAXACA 98

CARMINA BURANA

D
LAGRIMAS SILENCIOSAS,
...Y CONTESTARON, Y AURAS

CANCHA DEPORTIVA
LAZARO CARDENAS, MICH.

HUMANO, DE LOS DIARIOS DE KAFKA (FRAG-
MENTOS), SOLILOQUIO, FANTASIA DE LA

REDENTORA (CHARLA)

TEATRO SALVADOR NOVO
DIA INTERNACIONAL DE LA DANZA
AURAS

MAYO

TEATRO MARIA TEREZA MONTOYA
SOLILOQUIO

PLAZA DE LAS ARTES, CENART
EL HOMBRE Y LA DANZA
(DOS FUNCIONES)

13

26

29

12

27

14

16

26

24

27

235

AUDITORIO REFORMA
PUEBLA, PUE.
CARMINA BURANA

TEATRO RAUL FLORES CANELO
EL HOMBRE Y LA DANZA
(DOS FUNCIONES)

CORRAL PLATERESCO
TAXCO, GRO.
CARMINA BURANA

JUNIO

CENTRO DE CONVENCIONES (IMSS)
EL HOMBRE Y LA DANZA

RECLUSORIO FEMENIL NORTE

POR UNA SOLA VEZ QUE TE VI, LA SUERTE,
REENCUENTRO Y FANTASIA DEL MAISTRO AL-
BANIL

CENTRO CULTURAL JUSTO SIERRA

EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO MARIA LUISA OCAMPO
CHILPANCINGO, GRO.

TRIADE, POR UNA SOLA VEZ QUE TE VI, LA
SUERTE, REENCUENTRO Y FANTASIA DEL MAIS-
TRO ALBANIL

JULIO

PLAZOLETA RESORTES
DELEGACION GUSTAVO A. MADERO
EL HOMBRE Y LA DANZA

CENTRO CULTURAL SAN ANGEL
EL BAILARIN, LAGRIMAS SILENCIOSAS Y AURAS

AGOSTO

TEATRO DE LA PAZ
SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

XVIII FESTIVAL INTERNACIONAL DE DANZA
CONTEMPORANEA

...Y CONTESTARON, OREJAS DE TIGRE Y PER-
VERTIDA

FORO LINDBERGH DEL PARQUE MEXICO
EL BAILARIN

TEATRO GUILLERMO ROMO DE VIVAR
PACHUCA, HGO.

FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL, REENCUEN-
TRO, LASUERTE Y POR UNA SOLA VEZ QUE TE VI

SEPTIEMBRE

AUDITORIO DRA. MATHILDE RODRIGUEZ CABO
TEMA 'Y EVASIONES (LA FAMILIA)

SANTA MARTHA ACATITLA, EL PUEBLITO
TEMA 'Y EVASIONES Y QUEDA EL VIENTO

FORO CRISTINA PAYAN
EL HOMBRE Y LA DANZA

OCTUBRE

PLAZA LINDAVISTA
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO ALEJO PERALTA
CARMINA BURANA



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

1998 1999

19

20

22

24

25

28

11

14

15

22

23Y25

24

26

27

13

TEATRO DE LA REFORMA
MATAMOROS, TAMPS.
CARMINA BURANA

CENTRO DE CONVENCIONES
MATAMOROS, TAMPS.
EL HOMBRE Y LA DANZA

PARANINFO ATENEO FUENTE
SALTILLO, COAH.

TEMA Y EVASIONES, ENTRE CUATRO PAREDES
Y AURAS

TORREON, COAH.

TEMA Y EVASIONES, ENTRE CUATRO PAREDES Y
AURAS

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE COAHUILA
TORREON, COAH.

TEMA Y EVASIONES, ENTRE CUATRO PAREDES Y
AURAS

PARQUE XOCHIPILLI

MONCLOVA, COAH.

TEMA Y EVASIONES, ENTRE CUATRO PAREDES Y
AURAS

TEATRO DE LA PAZ

SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

EL HOMBRE Y LA DANZA

NOVIEMBRE

TEATRO DEL PUEBLO
TLAXCALA, TLAX.
EL HOMBRE Y LA DANZA

INSTITUTO DON BOSCO
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO MUNICIPAL

EPAZOYUCAN, HGO.

EL HOMBRE Y LA DANZA

EXPLANADA DE LA DELEGACION VENUSTIA-
NO CARRANZA

QUEDA EL VIENTO

ISLAS MARIAS
TEPIC, NAY.
EL HOMBRE Y LA DANZA

CURSOS

TRIADE, POR UNA SOLA VEZ QUE TE VI, LA
SUERTE, REENCUENTRO Y FANTASIA DEL MAIS-
TRO ALBANIL

EL HOMBRE Y LA DANZA

TRIADE, POR UNA SOLA VEZ QUE TE VI, LA
SUERTE, REENCUENTRO Y FANTASIA DEL MAIS-
TRO ALBANIL

DICIEMBRE

D
XVII CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA

EL ABISMO (ELISA RODRIGUEZ), SIN T/TULO
(JOAQUIN HERNANDEZ), LA PROMESA (PAOLA
CHAVEZ), SIETE ARBOLES (RAYMUNDO ROME-
RO), VANAS ILUSIONES (MARIA LUISA LUNA),
NOSTALGIA (12-4-08) (JUDITH CAMERO) Y
PROVOCACION Y PUDOR (JORGE MARCOS MA-
NUEL)

OBRA GANADORA: SIN T/TULO.

236

20

25

19

21

25

26

22

23

24

25

29

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

PBA
PREGUNTAS NOCTURNAS Y
LO QUE QUEDA ES EL SILENCIO

PBA
PREGUNTAS NOCTURNAS Y
LO QUE QUEDA ES EL SILENCIO

MARZO

EXPLANADA DE BOSQUES DE LOS CONTINENTES
CD. NEZAHUALCOYOTL, ESTADO DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

ENTRE CUATRO PAREDES, TEMA Y EVASIONES Y
AURAS

RECLUSORIO VARONIL SUR
ENTRE CUATRO PAREDES, TEMA Y EVASIONES Y AURAS

TEATRO DEL PUEBLO
TEXCOCO, ESTADO DE MEXICO
FERIA DEL CABALLO

EL HOMBRE Y LA DANZA

ABRIL

TEATRO DEL PUEBLO
TEXCOCO, ESTADO DE MEXICO

FERIA DEL CABALLO

EL HOMBRE Y LA DANZA

CENTRO FEMENIL DE READAPTACION SOCIAL
TEPEPAN

ENTRE CUATRO PAREDES, SEGUNDA Y TERCERA
FANTASIAS, Y REENCUENTRO

TEATRO ISAURO MARTINEZ

TORREON, COAH.

LA FAMILIA, LAGRIMAS SILENCIOSAS, PREGUN-
TAS NOCTURNAS Y AURAS

CONACULTA

AUDITORIO MUNICIPAL

SAN PEDRO DE LAS COLONIAS, COAH.
EL HOMBRE Y LA DANZA

CONACULTA

PLAZA PRINCIPAL

CUATRO CIENEGAS, COAH.
EL HOMBRE Y LA DANZA
CONACULTA

MONCLOVA, COAH.

PRIMER FESTIVAL DE DANZA RAUL FLORES
CANELO

EL HOMBRE Y LA DANZA
CONACULTA

TEATRO DE LAS ARTES
DIiA INTERNACIONAL DE LA DANZA
EL CARTERO Y ENTRE CUATRO PAREDES

MAYO

PLAZOLETA RESORTES
DELEGACION GUSTAVO A. MADERO

ENTRE CUATRO PAREDES, TEMA Y EVASIONES Y
AURAS



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

1999 1999

13

14 AL 16

20

28

10

24

26

27

10

11

23

26

30

TEATRO DEL PUEBLO

MILPA ALTA

1a MUESTRA AGROPECUARIA
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DE LAS ARTES, CENART
OREJAS DE TIGRE Y LO QUE QUEDA ES EL SI-
LENCIO

OREJAS DE TIGRE Y LO QUE QUEDA ES EL SI-
LENCIO

AUDITORIO UNIVERSITARIO
CUERNAVACA, MOR.

EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO ESIME, IPN
EL HOMBRE Y LA DANZA

JUNIO
UNIVERSIDAD JUSTO SIERRA

EL HOMBREY LA DANZA

JULIO

TEATRO DE LA PAZ
SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

PREGUNTAS NOCTURNAS Y LO QUE QUEDAES
ELSILENCIO

AGOSTO

PLAZA LORETO
CENTRO COMERCIAL Y CULTURAL
EL HOMBRE Y LA DANZA

CEVAREPSI DIR. GRAL. CERESOS

REENCUENTRO, TEMA'Y EVASIONES (FRAGMEN-
TO), QUEDA EL VIENTO (FRAGMENTO), DE

AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA (FRAGMENTO),
AURAS (FRAGMENTO), EL HOMBRE Y LA DANZA

(FRAGMENTO), VALSES, QUE BONITO AMOR,
DUETO, DOS SOLOS, 2a PARTE

AUDITORIO DEPORTIVO TULTITLAN
TULTITLAN, ESTADO DE MEXICO

EL HOMBRE Y LA DANZA

SEPTIEMBRE

TEATRO ALEJO PERALTA, IPN

EL HOMBRE Y LA DANZA

LAGRIMAS SILENCIOSAS, ENTRE CUATRO PARE-
DES, REENCUENTRO,

EL CARTERO Y TEMA Y EVASIONES

AUDITORIO CERESO TEPEPAN

REENCUENTRO, TEMA Y EVASIONES (FRAGMEN-
TO), QUEDA EL VIENTO (FRAGMENTO), DE

AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA (FRAGMENTO),
AURAS (FRAGMENTO), EL HOMBRE Y LA DANZA

(FRAGMENTO), VALSES, QUE BONITO AMOR,
DUETO, DOS SOLOS, 2a PARTE

SALA TEPECUICATL

EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO MARIA TEREZA MONTOYA
EL HOMBRE Y LA DANZA

237

10

15

21

22

24

29

23

11

OCTUBRE

AUDITORIO UNIV.
CHAPINGO, ESTADO DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

IGLESIA DEL ESPIRITU SANTO
TEMA Y EVASIONES, SILUETA PORTENA
Y AURAS

AUDITORIO NARCISO BASSOLS
VOCACIONAL 8, IPN
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO ESIME, IPN
EL HOMBRE Y LA DANZA

TLAXCALA, TLAX.

FERIA

TEMA 'Y EVASIONES, ENTRE CUATRO PAREDES Y
AURAS

AUDITORIO DE LA UAM

CUERNAVACA, MOR.

TEMA 'Y EVASIONES, ENTRE CUATRO PAREDES Y
AURAS

NOVIEMBRE

TEATRO IMSS

TOLUCA, ESTADO DE MEXICO
FERIA CULTURAL ALFENIQUE
EL HOMBRE Y LA DANZA

ZOCALO
JORNADA DE ACOPIO CIUDAD SOLIDARIA
SILUETA PORTENA

TEATRO PRINCIPAL

PUEBLA, PUE.

FESTIVAL INTERNACIONAL PUEBLA
EL HOMBRE Y LA DANZA

DICIEMBRE

AUDITORIO GUADALUPE
CORDOBA, VER.
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO FERIA FLORES
1a FERIA XOCHIMILCO NOCHEBUENA
EL HOMBRE Y LA DANZA

D
XVIII CONCURSO INTERNO DE COREOGRAFIA

PENSAR QUE PUDIMOS (RICARDO CHAYEZ), ES-
TUDIO PARA FLORES (JOAQUIN HERNANDEZ),

... ENBUSCA DE... JORGE MARCOS), DIVAGAN-
DO AL OCASO (JULIO CESAR POSADA), CIELO

PLOMIZO (PAOLA CHAVEZ), IN MEMORA (HI-
RAM ABIF), COMPLICE DE MI SILENCIO (MARIA

DE JESUS BAUTISTA), DETRAS DE LA PUERTA (ELI-
SA RODRIGUEZ) Y NO HAY MAS, SOLO MUJER

(MARIA LUISA LUNA)
OBRA GANADORA: NO HAY MAS, SOLO MUJER



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

plejee)

18

10

17

23

15

16

22

28

29

30

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

TEATRO MARIA TEREZA MONTOYA
EL HOMBRE Y LA DANZA

SALON KARI
CIUDAD DE MEXICO
VALSES

GIMNASIO VUN ANFIT.
NO HAY MAS, SOLO MUJER

MARZO

AUDITORIO CRISTINA PAYAN
DELEGACION GUSTAVO A. MADERO
EL HOMBRE Y LA DANZA

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
TEMA 'Y EVASIONES
DIFE CULTURAL UNAM

AUDITORIO DE LA UNITEC
EL HOMBRE Y LA DANZA
DIFE. CULTURAL UNITEC

AUDITORIO CEVAREPSI
TEMA'Y VARIACIONES (SIN MARCHAS),

LA DIANA, DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA
(2° TRIO S. XVIII), PERVERTIDA, FANTASIA
DEL MAISTRO ALBANIL, 2a PARTE DE EL
HOMBRE Y LA DANZA

ABRIL

SALA TEPECUICATL
DELEGACION GUSTAVO A. MADERO
EL HOMBRE Y LA DANZA

EXPLANADA DE BOSQUES DE LOS
CONTINENTES

CD. NEZAHUALCOYOTL, ESTADO DE MEXICO
TRIADE, LA SUERTE, ESTUDIO PARA FLORES
Y DE AQUL, DE ALLA'Y DE ACULLA
XICOTEPEC DE JUAREZ, PUE.

FERIA CULTURAL

EL HOMBRE Y LA DANZA

XICOTEPEC DE JUAREZ, PUE.

AURAS, TEMA Y EVASIONES Y DE AQUI, DE
ALLA Y DE ACULLA

EXPLANADA DEL ZOCALO

ESTUDIO PARA FLORES

MERCADO DE FLORES XOCHIMILCO-CUE-
MANCO

FERIA DE LA PRIMAVERA

EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DE LAS ARTES
ESTUDIO PARA FLORES

PLAZA PRINCIPAL DE MILPA ALTA
FERIA DE LA PRIMAVERA
EL HOMBRE Y LA DANZA

238

13

14

15

28

14

20

30

10Y 12

14

17

8 AL 10

2000

MAYO

TEATRO DE LA CIUDAD
SALTILLO, COAH.

ESTUDIO PARA FLORES, DETRAS DE LA
PUERTA, CIELO PLOMIZO'Y

DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA
EXPLANADA DEL MUSEO COAHUI-
LA-TEXAS

MONCLOVA, COAH.

ESTUDIO PARA FLORES, LA SUERTE,
POR UNA SOLA VEZ QUE TEVI Y
DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

TEATRO IMSS

PIEDRAS NEGRAS, COAH.
ESTUDIO PARA FLORES, LA SUERTE,
POR UNA SOLA VEZ QUE TEVI Y
DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

DEPORTIVO CARMEN SERDAN

TEMA Y EVASIONES, ESTUDIO PARA FLORES
Y DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

JUNIO

AUDITORIO ALEJO PERALTA, IPN
EL HOMBRE Y LA DANZA

JULIO

GIMNASIO UTN
ESTADO DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO RAUL FLORES CANELO

DE LOS DIARIOS DE KAFKA, SOLILOQUIO Y
DE OLVIDOS SE COLMO EL RECUERDO
AUDITORIO

SANTA ANA CHIAUTEMPAN, TLAX. FERIA
DEL SARAPE

EL HOMBRE Y LA DANZA

AGOSTO

TEATRO DE LA PAZ

SAN LUIS POTOSIL, S. L. P.

DE LOS DIARIOS DE KAFKA, SOLILOQUIO Y
RIDE THE CULTURE LOOP

PBA

SOLILOQUIO Y RIDE THE CULTURE LOOP

D
EL HOMBRE Y LA DANZA
AUDICION SEP

CHAPINGO, ESTADO DE MEXICO

TEMA 'Y EVASIONES, LA SUERTE, POR UNA
SOLAVEZQUETEVIY

DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

SEPTIEMBRE

EXPLANADA

BARRIO SAN AGUSTIN EL ALTO, MILPA
ALTA

EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO RAUL FLORES CANELO

ESTUDIO PARA FLORES, NO HAY MAS, SOLO
MUJER, DETRAS DE LA PUERTA

Y DE OLVIDO SE COLMO EL RECUERDO



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

plejee) 2001

11

14

21

27

28

31

4Y11

13

18

26

14

15 AL 17

UNIVERSIDAD TEC DE NEZAHUALCOYOTL
ESTADO DE MEXICO

TEMA Y EVASIONES, ESTUDIO PARA FLORES,
LA SUERTE Y DE AQUL DE ALLA Y DE ACULLA
AUDITORIO CEVAREPSI

DIR. GRAL. DE RECLUSORIOS
REENCUENTRO

DE AQUI, DE ALLA'Y DE ACULLA (FRAGMEN-
TO), TEMA Y EVASIONES, Y TRES FANTASIAS

SEXUALES... (FRAGMENTO)

EXPLANADA EL FARO
EL HOMBRE Y LA DANZA

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
EL HOMBRE Y LA DANZA

ATRIO DE LA IGLESIA DE NUESTRA SENO-
RA DE GUADALUPE

COLEGIO SALVADOR DALI

ESTADO DE MEXICO

ESTUDIO PARA FLORES, EL CARTERO, NO
HAY MAS, SOLO MUJER Y

TEMA 'Y EVASIONES

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO DE LA VOCACIONAL 8
CECYT NARCISO BASSOLS
EL HOMBRE Y LA DANZA

NOVIEMBRE

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
EL HOMBRE Y LA DANZA

EXPLANADA DE LA UNITEC

CAMPUS CUITLAHUAC

TEMA Y EVASIONES, ESTUDIO PARA FLORES,
LA SUERTE Y DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA
SALA MIGUEL COVARRUBIAS

EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO CRISTINA PAYAN
DELEGACION GUSTAVO A. MADERO

TEMA'Y EVASIONES, ESTUDIO PARA FLORES,
LASUERTEY

DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

DICIEMBRE

D

XIX CONCURSO INTERIOR DE COREOGRA-
FIA

ASOLAS (MARIA DE JESUS BAUTISTA),
JUS-SEMPER (ORALE) (JULIO CESAR POSA-
DA), MITO (MARIA LUISA LUNA), UN AROMA
DE VACIO (HORACIO ARIAS), s SITUACIONES
CIRCUNSTANCIALES?

(BRUNO RAMIREZ), SENTADOS ALLI, A LA
OTRA ORILLA DEL ALMA (PAOLA CHAVEZ) Y
VIENTO DE CENIZAS (JOSE LUIS HERNANDEZ)

OBRA GANADORA: VIENTO DE CENIZAS

D

DE OLVIDO SE COLMO EL RECUERDO,
NO HAY MAS, SOLO MUJER, DETRAS DE LA
PUERTA Y RIDE

THE CULTURE LOOP

239

23

28

20

9,10Y 11

15 AL 18

17

20

26

29

17

24

ENERO

T. V. CANAL 40
EL AURA BLANCA (AURAS) Y QUE BONITO
AMOR (QUEDA EL VIENTO)

TEATRO DEL PUEBLO

ZACATELCO, TLAX.

EL HOMBRE Y LA DANZA

FEBRERO

ZAPOTITLAN
DELEGACION TLAHUAC
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO JIMENEZ RUEDA

ESTUDIO PARA FLORES, NO HAY MAS, SOLO
MUJER, DETRAS DE LA PUERTA Y DE OLVIDO SE
COLMO EL RECUERDO

MARZO

TEATRO RAUL FLORES CANELO

VIENTO DE CENIZAS, SENTADOS AHI, A LA ORI-
LLA DEL ALMA, HUMANO Y DE OLVIDO SE COL-
MO EL RECUERDO

SALA MIGUEL COVARRUBIAS

SENTADOS AHI, A LA ORILLA DEL ALMA, LAGRI-
MAS SILENCIOSAS, NO HAY MAS, SOLO MUJER
Y DETRAS DE LA PUERTA

ABRIL

BOSQUES DE ARAGON
FESTIVAL CULTURAL DE PRIMAVERA
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DE LA DANZA

SENTADOS AHI, A LA ORILLA DEL ALMA Y HO-
MENAJE LUIS ZERMENO

AUDITORIO ALEJO PERALTA, IPN

AUSENCIA, SENTADOS AHI, A LA ORILLA DEL
ALMA, CIELO PLOMIZO Y VIENTO DE CENIZAS
UNIVERSIDAD DE CHAPINGO

ESTADO DE MEXICO

EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DE LAS ARTES
DIA INTERNACIONAL DE LA DANZA

MAYO

PLAZA CUEMANCO
FERIA DE LA BARBACOA
EL HOMBRE Y LA DANZA

MUSEO DEL CHOPO
AUSENCIA
COORD. NAL. DANZA UNAM

XALAPA, VER.
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO DE LA UNIVERSIDAD NETZAHUAL-
CcOYOTL

EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO CEVAREPSI

FRAGMENTOS DE: TEMA'Y EVASIONES, PERVER-
TIDA (S. XVIII), TRES FANTASIAS SEXUALES...

(MAISTRO ALBANIL) Y EL HOMBRE Y LA DANZA
(2a PARTE)

RECLUSORIOS



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

2001 2001

17

23

20Y 22

27

12

19

27

29

30

14

18

JUNIO

AUDITORIO TEPEPAN
RECLUSORIO SUR

FRAGMENTOS DE: QUE BONITO AMOR, NACIO-
NALISTAS ITINERARIOS, ZAPATA, AURA BLANCA
Y AURA AMARILLA, LA FAMILIA Y FANTASIA DEL
MAISTRO ALBANIL

DIR. R. S. TEPEPAN

PLAZA DELEGACION TLAHUAC
FERIA DEL MAIZ Y LA TORTILLA
EL HOMBRE Y LA DANZA

ANTIGUO PALACIO DEL ARZOBISPADO

SENTADOS AHI, A LA ORILLA DEL ALMA, ENTRE
CUATRO PAREDES, POR UNA SOLA VEZ QUE TE

VI Y DETRAS DE LA PUERTA

JULIO

PBA
EL BAILARIN, JACULATORIA Y POETA

TEATRO DEL PUEBLO

PLAZA PRINCIPAL DE TULYEHUALCO
FERIA PATRONAL

EL HOMBRE Y LA DANZA

AGOSTO

GIMNASIO DE LA UNITEC, CAMPUS NEZA
ESTADO DE MEXICO

AUSENCIA, SENTADOS ALLI, A LA ORILLA DEL
ALMA, VIENTO DE CENIZAS Y TEMA Y EVASIO-
NES

TEATRO DE LA PAZ

SAN LUIS POTOSI, S. L. P. FESTIVAL INTERNA-
CIONAL DE DANZA CONTEMPORANEA

EL BAILARIN, JACULATORIA Y POETA

TEATRO DEL PUEBLO
SAN JUAN IXTAYOPAN
EL HOMBRE Y LA DANZA

TD (AUDICION SEP)
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO CEFEREPSI
CUAUTLA, MOR.
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO ASPA
SINDICATO DE PILOTOS Y AVIADORES
EL HOMBRE Y LA DANZA

SEPTIEMBRE

TEATRO AUDITORIO ANTONIO ORTIZ MEJIA
AUSENCIA, SENTADOS ALLI, A LA ORILLA DEL

ALMA, VIENTO DE CENIZAS Y DE AQUI, DE ALLA
Y
DE ACULLA

TOPILEJO
FERIA DEL ELOTE
EL HOMBRE Y LA DANZA

FORO CULTURAL MAGDALENA CONTRERAS
DE AQUI DE ALLA Y DE ACULLA

OCTUBRE

AUDITORIO ESIME, IPN
EL HOMBRE Y LA DANZA

20

23

26

29 AL 31

13

6 ALY

14

TEATRO ZARAGOZA

ESTADO DE MEXICO, FESTIVAL LUMINARIA
2001, CULT. EDOS.

EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO ALEJO PERALTA, IPN

EL HOMBRE Y LA DANZA

PARROQUIA DE NUESTRA SENORA DE GUADA-
LUPE

LUNADAS DE OCTUBRE

EL HOMBRE Y LA DANZA

D
EL HOMBRE Y LA DANZA

NOVIEMBRE

TEATRO JIMENEZ RUEDA
AUDICION BIENAL LYON
EL BAILARIN, JACULATORIA Y POETA

DICIEMBRE

D
XX CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA

PORQUE LA VIDA (ARTURO PINEDA), SOY (HEL-
MAR ALVAREZ), SERENATA (PEDRO

GONZALEZ), CALA LUNA (CARMEN FIGUEROA),
ABRUMADOS (JULIO CESAR POSADA), FRAGILES

ESTRUCTURAS (PAOLA CHAVEZ) Y MIRANDO AL
CIELO, BUSCANDO AL SOL (BRUNO RAMIREZ)

OBRA GANADORA: MIRANDO AL CIELO, BUS-
CANDO AL SOL

TD

EL BAILARIN, JACULATORIA Y POETA
AUDITORIO MANUEL SUAREZ

CORDOBA, VER.
EL BAILARIN, JACULATORIA Y POETA

2002

240

28

21

1AL3

7 AL 10

15

ENERO

PLAZA PUBLICA

CHICOLOAPAN, ESTADO DE MEXICO
FERIA PATRONAL

EL HOMBRE Y LA DANZA

FEBRERO
SALA MANUEL M. PONCE
CONFERENCIA TRIBUTO A RAUL FLORES CANELO

PBA

EL BAILARIN, TRIBUTO A RAUL FLORES CANE-
LO

PARTICIPACION CON OTROS GRUPOS

AUDITORIO CERESO TEPEPAN
EL HOMBRE Y LA DANZA

MARZO

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
EL BAILARIN, JACULATORIA Y POETA

EL BAILARIN, JACULATORIA Y POETA

CENTRO CULTURAL ISLAS MAR{AS
TEPIC, NAYARIT, CEFERESOS
EL HOMBRE Y LA DANZA



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

2002 2002

16

18 AL 19
20

28

12

14

17

22Y23

27

28

29

12

23 AL 26

10

12

FRAGMENTOS DE: QUE BONITO AMOR, NACIO-
NALISTAS ITINERARIOS, ZAPATA, AURA BLANCA
Y AURA AMARILLA, LA FAMILIA Y FANTASIA DEL
MAISTRO ALBANIL

EL HOMBRE Y LA DANZA
LA FAMILIA Y FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL

TEATRO LOPEZ VELARDE
ZACATECAS, ZAC.
EL BAILARIN , JACULATORIA Y POETA

ABRIL

AUDITORIO ORTIZ MENA (NAFINSA)
EL HOMBRE Y LA DANZA

PLAZA PUBLICA

CUEMANCO, FERIA DE XOCHIMILCO

TEMA Y EVASIONES, AURAS Y DE AQUI, DE ALLA
Y DE ACULLA

TD

EL HOMBRE Y LA DANZA

D
EL HOMBRE Y LA DANZA
(DOS FUNCIONES)

PLAZA DE LAS ARMAS

SALTILLO, COAH.

TEMA'Y EVASIONES, AURAS Y DE AQUI, DE ALLA
Y DE ACULLA

PLAZA MUNICIPAL

CUATRO CIENEGAS, COAH.

TEMA'Y EVASIONES, AURAS Y DE AQUI, DE ALLA
Y DE ACULLA

MUSEO DE COAHUILA-TEXAS

MONCLOVA, COAH.

TEMA Y EVASIONES, AURAS Y DE AQUI, DE ALLA
Y DE ACULLA

MAYO

EXPLANADA ZOCALO
EL BAILARIN

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
RUFINO TAMAYO

EL HOMBRE Y LA DANZA

DIE. CULT. INBA

TEATRO DE LAS ARTES, CENART
ALAS, MIRANDO AL CIELO... Y
AURAS (DOS FUNCIONES EL DIA 26)

JUNIO

CAMPO MARTE
LUFTHANSA
FRENCH CAN-CAN

TEATRO DE LA PAZ
SAN LUIS POTOSI, S. L. P.
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO CENTRO CULTURAL Y DEPORTIVO
CIUDAD VALLES,S. L. P.
EL HOMBRE Y LA DANZA

EXPLANADA DEL TEATRO DE LA CIUDAD
MONTERREY, N. L.
EL HOMBRE Y LA DANZA

241

19

16

21

25-26 Y 28

11

17

25

20

10

12

13

18

TEATRO IMSS
QUERETARO, QRO.

MIRANDO AL CIELO, BUSCANDO AL SOL, AURAS
Y DE AQUI, DE ALLAY DE ACULLA

JULIO

PLAZA PUBLICA
ESTADO DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

PLAZA PUBLICA
TULYEHUALCO
EL HOMBRE Y LA DANZA

PBA
KU-KA-LLIMOKU, ALAS Y PERVERTIDA

AGOSTO

TEATRO SOR JUANA INES DE LA CRUZ
TOLUCA, ESTADO DE MEXICO, IMSS

AURAS, MIRANDO AL CIELO, BUSCANDO AL SOL
Y DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

TEATRO DE LA PAZ

SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

KU-KA-LLIMOKU, ALAS Y PERVERTIDA

D

COLOQUIO D. PARA NINOS
EL HOMBRE Y LA DANZA
COORD. DANZA

AUDITORIO ARZOBISPADO (SHCP)
CIUDAD DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

UTEC NEZA GIMNASIO

ESTADO DE MEXICO

KU-KA-LLIMOKU, VIENTO DE CENIZAS Y TRES
FANTASIAS SEXUALES Y UN PROLOGO
AUDITORIO CEFEREPSI

CD. AYALA, MOR.

EL HOMBRE Y LA DANZA

OCTUBRE

CENTRO EDUCATIVO ALPHA OMEGA
BOSQUES DE ARAGON
EL HOMBRE Y LA DANZA

UNIV. CD. DE MEX. IZTAPALAPA
EL HOMBRE Y LA DANZA

CAMPO DEPORTIVO LA LAGUNILLA
CHIMALHUACAN, ESTADO DE MEXICO

FERIA METROPOLITANA ARTESANAL Y CUL-
TURAL

EL HOMBRE Y LA DANZA

METEPEC, ESTADO DE MEXICO

QUIMERA 2002

EL HOMBRE Y LA DANZA

VESTIBULO DEL EDIFICIO DE VINCULACION

TECAMAC, ESTADO DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

2002 2003

17

29

NOVIEMBRE

TEATRO DEL PUEBLO

SAN MARTIN DE LAS PIRAMIDES, ESTADO DE
MEXICO

EL HOMBRE Y LA DANZA

HIPODROMO DE LAS AMERICAS
SALON DE USOS MULTIPLES
EL HOMBRE Y LA DANZA

DICIEMBRE

AUDITORIO MANUEL SUAREZ
CORDOBA, VER.

TRES FANTASIAS SEXUALES..., KU-KA-LLIMOKU
Y PERVERTIDA

2003

22

13

14

25

26

29

ENERO

PLAZA ZOCALO

SAN VICENTE CHICOLOAPAN, ESTADO DE
MEXICO

EL HOMBRE Y LA DANZA

FEBRERO

PLAZA RESORTES
DELEGACION GUSTAVO A. MADERO
EL HOMBRE Y LA DANZA

CASA DEL PERIODISTA
TEATRO MARIA TEREZA MONTOYA
EL HOMBRE Y LA DANZA

MARZO

TEATRO ALEJO PERALTA (EL QUESO)
KU-KA-LLIMOKU, MATADOR, DETRAS DEL SI-
LENCIO Y DE LA CRUDA Y OTRAS COSAS
AUDITORIO CRISTINA PAYAN
DELEGACION GUSTAVO A. MADERO

EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO CEFEREPSI

CD. AYALA, MOR.

AURAS Y SENTADOS ALLI, A LA ORILLA DEL
ALMA

UNITEC NEZA GIMNASIO

ESTADO DE MEXICO

KU-KA-LLIMOKU, MATADOR, DETRAS DEL SI-
LENCIO Y DE LA CRUDA Y OTRAS COSAS

ABRIL

CASA DEL PERIODISTA
TEATRO MARIA TEREZA MONTOYA
EL HOMBRE Y LA DANZA

CENTRO MEDICO SIGLO XXI
CIUDAD DE MEXICO
DE LA CRUDA'Y OTRAS COSAS

TEATRO RAUL FLORES CANELO, CENART
DIA INTERNACIONAL DE LA DANZA

DE LA CRUDA Y OTRAS COSAS Y DE AQUI, DE
ALLA Y DE ACULLA

MAYO

242

6

15

16

25

12

15

26

20

25-27,28

8Y9

14 AL 17
21 AL 24

29 AL 31

5AL7

TD
1a PARTE DE LA ESPERA

AUDITORIO TEPEPAN
CENTRO FEMENIL DE READAP. SOC.
CIUDAD DE MEXICO

ENTRE CUATRO PAREDES, SENTADOS ALLL, A LA
ORILLA DEL ALMA, DIVERTIMENTO PARA

ELEMENTOS Y FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL

TEATRO

CHAPINGO, ESTADO DE MEXICO

SENTADOS ALLI, A LA ORILLA DEL ALMA, DE-
TRAS DEL SILENCIO Y DE LA CRUDA Y OTRAS
COSAS

TEATRO DEL ESTADO (SALA CHICA)

XALAPA, VER.

5° FESTIVAL VERACRUZANO

HUMANO, SOLILOQUIO, AUSENCIA, EL CARTE-
RO Y ENTRE CUATRO PAREDES

ZOCALO

MATADOR

SRIA. DE CULTURA

JUNIO

AUDITORIO ALFREDO DEL MAZO
ESTADO DE MEXICO

SENTADOS ALLI, A LA ORILLA DEL ALMA, DE-
TRAS DEL SILENCIO, AUSENCIA Y DE LA CRUDA
Y OTRAS COSAS

PLAZA SEDENA

EL HOMBRE Y LA DANZA

SEDENA

EDIFICIO DE VINCULACION
TECAMAC, ESTADO DE MEXICO
1ER. ANIVERSARIO UTEC

DE LA CRUDA'Y OTRAS COSAS, AUSENCIA, DE-
TRAS DEL SILENCIO Y AURAS

JULIO

TEATRO DE LA PAZ
SAN LUIS POTOSI, S. L. P.
LA OTRA ORILLA/DEAD END

PBA
LA OTRA ORILLA/DEAD END

AGOSTO

TEATRO PRINCIPAL
PUEBLA, PUE.
LA OTRA ORILLA/DEAD END

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
CARMINA BURANA

LA OTRA ORILLA/DEAD END

TEATRO RAUL FLORES CANELO, CENART
CARMINA BURANA

SEPTIEMBRE

TEATRO RAUL FLORES CANELO, CENART
CARMINA BURANA



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

2003 2004

12

21

26

30

12

16 AL 19

22

26

5Y6

10

13Y 14

AUDITORIO UNIV. MEX.

CD. NEZAHUALCOYOTL, ESTADO DE MEXICO
MATADOR, HUMANO, ENTRE CUATRO PAREDES,
FANTASIA DEL CAZADOR NOCTURNO, FANTA-
SIA DE LA REDENTORA Y FANTASIA DEL MAIS-
TRO ALBANIL

CEFERESO 1 LA PALMA

TOLUCA, ESTADO DE MEXICO

SENTADOS ALLI, EN LA ORILLA DEL ALMA, AU-
SENCIAS, ENTRE CUATRO PAREDES Y FANTASIA

DEL MAISTRO ALBANIL (DOS FUNCIONES)

TEATRO DEL IMSS
MONCLOVA, COAH.
LA OTRA ORILLA/DEAD END

TEATRO DE LA CIUDAD
LA OTRA ORILLA/DEAD END

PLAZA UNIVERSITARIA
CUAUTITLAN, ESTADO DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

UNIV. TEC. TECAMAC
ESTADO DE MEXICO

TEMA Y EVASIONES, ZAPATA, FANTASIA DEL
MAISTRO ALBANIL Y DE AQUI, DE ALLA Y DE
ACULLA

PLAZA PUBLICA

CHIMALHUACAN, ESTADO DE MEXICO FERIA
ARTESANAL Y CULTURAL

DE LA CRUDA Y OTRAS COSAS, ENTRE CUATRO
PAREDES, MATADOR Y DE AQUI, DE ALLA Y DE

ACULLA

TEATRO DE LAS ARTES, CENART
LA OTRA ORILLA/DEAD END

ATIZAPAN, ESTADO DE MEXICO

DE LA CRUDA'Y OTRAS COSAS, ENTRE CUATRO
PAREDES, MATADOR Y

DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

CHINAMPA
LAGO DE LOS REYES AZTECAS
SAN PEDRO TLAHUAC

EVA, REENCUENTROS, PLEGARIAS Y sNO ANDA-
BA MUERTO?

NOVIEMBRE

AUDITORIO CEFERESO
GUADALAJARA, JAL.

SENTADOS ALLI, EN LA ORILLA DEL ALMA, AU-
SENCIAS, MATADOR Y FANTASIA DEL

MAISTRO ALBANIL
(DOS FUNCIONES)

DICIEMBRE

AUDITORIO GUADALUPE
CORDOBA, VER.

LA OTRA ORILLA/DEAD END
CULT. EDOS.

TEATRO JIMENEZ RUEDA

XXII CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAF{A
NO HAY PROGRAMA

OBRA GANADORA: SOLEDAD-ES (HELMAR ALVAREZ)

D
CARMINA BURANA

243

25

11

12

29

18

30

8,9Y11

14

22

26

10

11

24

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

SALA FELIPE VILLANUEVA

INSTITUTO MEXIQUENSE DE LA CULTURA
TOLUCA, ESTADO DE MEXICO

CLASE DANZA MAGISTRAL

INTIMO TANGO Y SOLILOQUIO

MARZO

TEATRO DE LA CIUDAD
TAPACHULA, CHIS.
EXPO TAPACHULA

EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DEL PUEBLO
TAPACHULA, CHIS.
EXPO TAPACHULA

EL HOMBRE Y LA DANZA

ABRIL

MUSEO DE COAHUILA-TEXAS
MONCLOVA, COAH.
DESARR. CULT. EDOS. FEST. NAC. DANZA

EL BAILARIN, ENTRE CUATRO PAREDES, SOLI-
LOQUIO Y JACULATORIA

MAYO

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
EL BAILARIN

JUNIO

SALA OLLIN YOLIZTLI
JACULATORIA

JULIO

PBA

NO ME NOMBRES, A FLOR DE PIEL Y JACULATORIA
SAN VICENTE CHICOLOAPAN, ESTADO DE
MEXICO

EL HOMBRE Y LA DANZA

SALA DE EXPOSICIONES DEL CENTRO MEDICO
SIGLO XXI

EL BAILARIN

EL BAILARIN Y ENTRE CUATRO PAREDES

AGOSTO
AUDITORIO MARIANO VAZQUEZ RODRIGUEZ,
IPN
EL HOMBRE Y LA DANZA

SEPTIEMBRE
SALA DE EXPOSICIONES DEL CENTRO MEDICO
SIGLO XXI
EL BAILARIN Y ENTRE CUATRO PAREDES

AUDITORIO JOSEFINA LAVALLE

ACADEMIA DE LA DANZA MEXICANA
SOLILOQUIO Y EL BAILARIN

(38 ANIVERSARIO DE BI)

SALA DE EXPOSICIONES DEL CENTRO MEDICO
SIGLO XXI

EL BAILARIN Y ENTRE CUATRO PAREDES



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

2004

OCTUBRE

AUDITORIO UNITEC
1 ATIZAPAN, ESTADO DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO ADM
EL HOMBRE Y LA DANZA

DEPORTIVO LAGUNILLA
ESTADO DE MEXICO

6 FERIA METROPOLITANA ART. Y CULT.

EL BAILARIN, ENTRE CUATRO PAREDES Y JACU-

LATORIA

TEATRO DE LA PAZ

SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

FEST. INT. LILA LOPEZ

NO ME NOMBRES, AFLOR DE PIEL Y JACULATORIA

19 NO ME NOMBRES, AFLOR DE PIEL Y JACULATORIA

17

TEATRO CALDERON
21 ZACATECAS, ZAC.
NO ME NOMBRES, A FLOR DE PIEL Y JACULATORIA

NOVIEMBRE

TEATRO AUDITORIO ADM
5 SOLILOQUIO, ENTRE CUATRO PAREDES Y EL
BAILARIN
ACAD. D. BOSQUE
13 SALON DE USOS MULTIPLES
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO UNITEC
22 CAMPUS ATIZAPAN
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO CEFEREPSI
25 CD. AYALA, MOR.
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO DEL COLEGIO MILITAR
EL HOMBRE Y LA DANZA

CASA DE LA CULTURA A. LOPEZ MATEOS

PLAZA DEL AYUNTAMIENTO, ESTADO DE ME-
XICO

EL HOMBRE Y LA DANZA

DICIEMBRE

AUDITORIO GUADALUPE

CORDOBA, VER.

SOLILOQUIO, ENTRE CUATRO PAREDES Y JACU-
LATORIA

TD

EL BAILARIN, SOLILOQUIO Y ENTRE CUATRO
PAREDES

26

27

9 AL 11

TEATRO JIMENEZ RUEDA

XXIII CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA
NOSOTROS, SIN DECIR TU NOMBRE (SELENE DE
REAL), SILENCIO, SILENCIO (BRISEIDA
HERNANDEZ), TRANSMUTACION (ADRIANA
PENA), DIALOGANDO CON LA MUERTE (FRAN-
CISCO ALARCON), PALABRAS DE SAL EN TU
CUERPO (BRUNO RAMIREZ) Y SIMPLES COMPLE-
JIDADES (MIRIAM GONZALEZ)

OBRA GANADORA: SIMPLES COMPLEJIDADES

14Y 15

2005

ENERO-MARZO
SIN FUNCIONES

ABRIL

AUDITORIO DEL CERESO SUR
9 TRES FANTASIAS..., BAILEMOS A MOZART, POR
LOS ANGELES QUE HAN CAIDO
AUDITORIO CERESO ORIENTE
10 TRES FANTASIAS..., BAILEMOS A MOZART, POR
LOS ANGELES QUE HAN CAIDO
D
TRES FANTASIAS..., EL BAILARIN,
EL COLEGIO MILITAR, BAILEMOS A MOZART,
POR LOS ANGELES QUE HAN CAIDO
PLAZA DE LA CULTURA DE LAS ARTES
TRES FANTASIAS..., EL BAILARIN,

EL COLEGIO MILITAR, BAILEMOS A MOZART,
POR LOS ANGELES QUE HAN CAIDO

MAYO

AUDITORIO DEL COLEGIO MILITAR

TRES FANTASIAS SEXUALES..., BAILEMOS A MO-
ZART, POR LOS ANGELES QUE HAN CAIDO Y

HUAPANGO

AUDITORIO CERESO FEMENIL TEPEPAN
10 BAILEMOS A MOZART, POR LOS ANGELES QUE
HAN CAIDO Y ROSA MEXICANO
SALA MIGUEL COVARRUBIAS
HUAPANGO

SALON BOMBAY
28 BAILONGO
SUC. ART. LUDICAS

TEATRO RAUL FLORES CANELO

BAILEMOS A MOZART, POR LOS ANGELES QUE
HAN CAIDO, TRES FANTASIAS SEXUALES...

Y TRAGEDIA EN POLANCO

JUNIO

SALA SILVESTRE REVUELTAS
CIUDAD DE MEXICO

28 BAILEMOS A MOZART, POR LOS ANGELES QUE
HAN CAIDO Y HUAPANGO

SALA OLLIN YOLIZTLI

JULIO
CHICOLOAPAN, ESTADO DE MEXICO FERIA
DEL MAIZ

18 BAILEMOS A MOZART, POR LOS ANGELES QUE
HAN CAIDO, TERPSICORE EN MEXICO Y

ROSA MEXICANO
AGOSTO

11,18 Y 25

26

12

29

PBA

IKEBANA, SOLILOQUIO, EL TIEMPO LO ARRASA
TODO... QUEDA LA MUERTE Y

TERPSICORE EN MEXICO

TEATRO RAUL FLORES CANELO

IKEBANA, SOLILOQUIO, EL TIEMPO LO ARRASA
TODO... QUEDA LA MUERTE Y

TERPSICORE EN MEXICO

11-12, 14

18-21

244



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

2005 2005

25-28

26

28

29

14

16

29

24-30

IKEBANA, SOLILOQUIO, EL TIEMPO LO ARRASA
TODO... QUEDA LA MUERTE Y

TERPSICORE EN MEXICO
COORD. D. DIR. PROG. ART. BI

SEPTIEMBRE

AUDITORIO CERESO

BAILEMOS A MOZART, POR LOS ANGELES QUE
HAN CAIDO, FANTASIA DE LA REDENTORA,

FRAGMENTO DE TERPSICORE EN MEXICO Y
ROSA MEXICANO
AUDITORIO CERESO VARONIL ORIENTE

BAILEMOS A MOZART, POR LOS ANGELES QUE
HAN CAIDO, FANTASIA DE LA REDENTORA,

FRAGMENTO DE TERPSICORE EN MEXICO Y
ROSA MEXICANO
AUDITORIO CERESO

BAILEMOS A MOZART, POR LOS ANGELES QUE
HAN CAIDO, FANTASIA DE LA REDENTORA,

FRAGMENTO DE TERPSICORE EN MEXICO Y
ROSA MEXICANO

OCTUBRE

CHIMALHUACAN, ESTADO DE MEXICO

BAILEMOS A MOZART, POR LOS ANGELES QUE
HAN CAIDO, FANTASIA DE LA REDENTORA,

FANTASIA DE LOS ALBANILES, FRAGMENTO DE
TERPSICORE EN MEXICO Y HUAPANGO
MATEHUALA, S. L. P.

BAILEMOS A MOZART, POR LOS ANGELES/QUE
HAN CAIDO, SOLILOQUIO, TRES FANTASIAS

SEXUALES..., LOS PACHUCOS E HISTORIA DEL
MAL AMOR O MEJOR ME VOY
CD. VALLES, S. L. P.

BAILEMOS A MOZART, POR LOS ANGELES QUE
HAN CAIDO, SOLILOQUIO, TRES FANTASIAS

SEXUALES..., LOS PACHUCOS E HISTORIA DEL
MAL AMOR O MEJOR ME VOY
DURANGO, DGO.

BAILEMOS A MOZART, POR LOS ANGELES QUE
HAN CAIDO, SOLILOQUIO, DANZA DEL MAL

AMOR O MEJOR ME VOY, TRES FANTASIAS SE-
XUALES... Y HUAPANGO

NOVIEMBRE

COLONIA PENAL FEDERAL ISLAS MAR{AS
TEPIC, NAY.
DANZA Y TALLERES

DICIEMBRE

TEATRO PEDRO DiAZ
CORDOBA, VER.

BAILEMOS A MOZART, POR LOS ANGELES QUE
HAN CAIDO, SOLILOQUIO, FRAGMENTOS DE
TRES

FANTASIAS SEXUALES... Y ROSA MEXICANO

245

9-11

26

16

17

25

11

D
XIX CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA

ESTAS CONMIGO, A LA LUZ DE LA LUNA (BRISEI-
DA HERNANDEZ), ANGELES PERDIDOS (MIRIAM
R. GONZALEZ), OBITO (ELLIOT ISLAS), LA CITA
(ADOLFO FLORES OCHOA), A PUERTA CERRA-
DA... Y LASOCIEDAD NOS ACUSA (WIQUER VA-
LENCIA), DIAS ALADOS, NOCHES DE ENSUENO
(BRUNO RAMIREZ), CARPE DIEM (CLAUDIA DESI-
MONE) Y ; ESTAS CONMIGO? (FELIPE MENDEZ)
EXHIBICION DE ROSA MEXICANO (2004)

COORD. DANZA BI

D

FRAGMENTO DE BAILEMOS A MOZART... Y ROSA
MEXICANO

2006

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

PLAZA ZAPOTITLAN

BAILEMOS A MOZART, POR LOS ANGELES QUE
HAN CAIDO, FANTASIA DE LA REDENTORA,

PACHUCOS Y ROSA MEXICANO

PLAZA AMECAMECA

BAILEMOS A MOZART, POR LOS ANGELES QUE
HAN CAIDO, NACIONALISTA, FANTASIA DE LA

REDENTORA, EL BAILARIN, CABALLO NEGRO Y
ROSA MEXICANO

MARZO

AUDITORIO TEATRO

CERESO VARONIL SUR

SALON MEXICO, CABALLO NEGRO, TIRA LA PRI-
MERA PIEDRA, EL BAILARIN, A LA LUZ DE LA
LUNA Y TRAGEDIA EN POLANCO

ESPACIO ACT. CULT.

CERESO VARONIL ORIENTE

SALON MEXICO, CABALLO NEGRO, TIRA LA PRI-
MERA PIEDRA, EL BAILARIN, A LA LUZ DE LA
LUNAY TRAGEDIA EN POLANCO

ZOCALO. PUEBLA, PUE.

EL BAILARIN, CABALLO NEGRO, DE MEXICO A
LA HABANA, FANTASIA DE LA REDENTORA,

NACIONALISTA 'Y ROSA MEXICANO

ABRIL

SALON GITANERIAS

SALON MEXICO, CABEZA MALA, Y CON USTEDES
EL 11, NACIONALISTA, PACHUCOS, ARRANCAME

LA VIDA, FANTASIA DE LA REDENTORA, CABA-
LLO NEGRO Y TRAGEDIA EN POLANCO

TEATRO SAUTO

MATANZAS, CUBA. XI ENCUENTRO

BAILEMOS A MOZART..., NACIONALISTA, EL BAI-
LARIN, DE MEXICO A LA HABANA, PACHUCOS,

CABALLO NEGRO, FANTASIA DE LA REDENTORA
Y ROSA MEXICANO



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

2006

13 AL 16

28

29

29

11

12

2-3

30

JARDIN AUDITORIO RETAZOS
LA HABANA, CUBA. XI ENCUENTRO

BAILEMOS A MOZART..., NACIONALISTA, EL BAI-
LARIN, DE MEXICO A LA HABANA, PACHUCOS,

CABALLO NEGRO, FANTASIA DE LA REDENTORA
Y ROSA MEXICANO

WORLD TRADE CENTER

BAILEMOS A MOZART..., CABALLO NEGRO,
ROSA MEXICANO, SALON MEXICO, CABEZA
MALA, Y CON USTEDES EL 11, NACIONALISTA,
PACHUCOS, ARRANCAME LA VIDA, FANTASIA DE
LA REDENTORA Y TRAGEDIA EN POLANCO
UNAM

EL BAILARIN Y DE MEXICO A LA HABANA

CENART

BAILEMOS A MOZART..., NACIONALISTA, PA-
CHUCOS, EL BAILARIN, CABALLO NEGRO,

DE MEXICO A LA HABANA, FANTASIA DE LA
REDENTORA Y ROSA MEXICANO

MAYO
TEATRO AUDITORIO DEL CENTRO ESCOLAR
DEL LAGO
ESTADO DE MEXICO
NACIONALISTA, EL BAILARIN, FANTASIA DE LA RE-
DENTORA, CABALLO NEGRO Y ROSA MEXICANO
TEATRO DE LAS ARTES
ASAMBLEA ANUAL SOMEC
EL BAILARIN

AUDITORIO CERESO FEMENIL TEPEPAN

DE MEXICO A LA HABANA, EL BAILARIN, FANTA-
SIA DE LA REDENTORA, CABALLO NEGRO, NA

CIONALISTA, TRAGEDIA EN POLANCO Y ROSA
MEXICANO
AUDITORIO CERESO SANTA MARTHA FEMENIL

BAILEMOS A MOZART..., NACIONALISTA, PA-
CHUCOS, EL BAILARIN, CABALLO NEGRO, DE

MEXICO A LA HABANA, FANTASIA DE LA REDEN-
TORA Y ROSA MEXICANO

JUNIO

CORRAL DE LAS COMEDIAS
TAXCO, GRO.

BAILEMOS A MOZART..., NACIONALISTA, EL
BAILARIN, DE MEXICO A LA HABANA,

PACHUCOS, CABALLO NEGRO, FANTASIA DE LA
REDENTORA Y ROSA MEXICANO

JULIO-AGOSTO
SIN FUNCIONES

SEPTIEMBRE

TEATRO DE LA CIUDAD
SRIA. DE CULTURA D. E

EL BAILARIN, EL OTRO LADO DE CARMELA, EL
TIEMPO LO ARRASA TODO, QUEDA LA MUERTE,

DE MEXICO A LA HABANA Y LA ESPERA

PBA
EL BAILARIN, EL OTRO LADO DE CARMELA,
VECTOR DE PROGRAMACION N° 6, DE MEXICO
A LA HABANA Y LA ESPERA

2006

1Y2

12

19 AL 22

26 AL 29

8 AL 10

OCTUBRE

PBA

EL BAILARIN, EL OTRO LADO DE CARMELA,-
VECTOR DE PROGRAMACION N° 6, LA ESPERA Y
DE MEXICO A LA HABANA

TEATRO PRINCIPAL

GUANAJUATO, GTO. FESTIVAL CERVANTINO

EL BAILARIN, EL OTRO LADO DE CARMELA,
VECTOR DE PROGRAMACION N° 6, LA ESPERA'Y

DE MEXICO A LA HABANA

TEATRO UNIVERSITARIO

TLAXCALA, TLAX.

EL BAILARIN, VECTOR DE PROGRAMACION N° 6,
LA ESPERA Y DE MEXICO A LA HABANA

TEATRO RAUL FLORES CANELO

EL BAILARIN, EL OTRO LADO DE CARMELA,-
VECTOR DE PROGRAMACION N° 6, DE MEXICO
A LA HABANA'Y LA ESPERA

EL BAILARIN, EL OTRO LADO DE CARMELA,

VECTOR DE PROGRAMACION N° 6, DE MEXICO
A LA HABANA Y LA ESPERA

NOVIEMBRE

SALON BALLET INDEPENDIENTE
CIUDAD DE MEXICO

OFRENDA CANELIANA, HACIA LA ETERNIDAD,
LA ULTIMA Y NOS VAMOS, CARTAS DE AMOR Y

POLVO ERES Y EN POLVO TE CONVERTIRAS

DICIEMBRE

D
XX CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA

LIBRE ALBEDRIO (BRISEIDA HERNANDEZ),
IN-CIERTO DESTINO (ELLIOT ISLAS), JUEGO
PARA AMAR (ROSALINDA PEREZ), VIOLETA (TA-
TIANA GOMEZ), HABITOS OSCUROS (BRUNO
RAMIREZ) Y LA FICCION DERROTADA (MIRIAM
GONZALEZ) DOS OBRAS GANADORAS: HABITOS
OSCUROS Y LA FICCION DERROTADA

D
LA FICCION DERROTADA, HOMBRE DEL NORTE
NECESITA UNA VICTORIA, ODA AL PRESENTE,

HABITOS OSCUROS, ESTUDIO PARA UN VISIO-
NUDO Y DE MEXICO A LA HABANA

2007

17

29

246

ENERO-FEBRERO
SIN FUNCIONES

MARZO

PLAZA SAN JOSE TLAHUAC
FERIA PATRONAL
EL HOMBRE Y LA DANZA

ABRIL

TEATRO RAUL FLORES CANELO
LA ESPERA



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

2007 pleloys

10

11

23

25

13Y17

14

15

29

12

30

11

MAYO

AUDITORIO
CENTRO DE READAPTACION FEMENIL TEPEPAN
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO

CENTRO DE READAPTACION FEMENIL SANTA
MARTHA

EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO UNITEC
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DE LA DANZA
LA ESPERA

JUNIO

AUDITORIO

RECLUSORIO VARONIL SUR

EL HOMBRE Y LA DANZA

CENTRO FEDERAL DE READAPTACION PSICO-
SOCIAL

CUAUTLA, MOR.

EL HOMBRE Y LA DANZA

JULIO

PBA

EL BAILARIN, HABITOS OSCUROS, TRAGEDIA EN
POLANCO, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL Y

LOS CENICIENTOS

AGOSTO

CEFERESO NUM. 4
TEPIC, NAY.

EL HOMBRE Y LA DANZA
(DOS FUNCIONES)

CEFERESO NUM. 4

Y TEATRO IMSS (TARDE)
TEPIC, NAY.

EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO ALVARO CARRILLO
UNIVERSIDAD DE CHAPINGO, ESTADO DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

SEPTIEMBRE

TEATRO ALVARO CARRILLO

UNIVERSIDAD DE CHAPINGO, ESTADO DE
MEXICO

EL BAILARIN, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL,
HABITOS OSCUROS, TRAGEDIA EN POLANCO Y

LOS CENICIENTOS

TEATRO RAUL FLORES CANELO

EL BAILARIN, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL,
TRAGEDIA EN POLANCO Y

LOS CENICIENTOS

OCTUBRE

AUDITORIO
CERESO VARONIL SUR

CAZADOR NOCTURNO, FANTASIA DEL MAISTRO
ALBANIL, NACIONALISTA, FANTASIA DE LA

REDENTORA, RECURRENTE Y LOS CENICIENTOS

247

24

31

13

14

15

16

7 ALY

11

TEATRO RICARDO CASTRO
DURANGO, DGO.

JUAN CALAVERA, CAZADOR NOCTURNO, LOS
CENICIENTOS, NACIONALISTA,

HABITOS OSCUROS, FANTASIA DEL MAISTRO
ALBANIL Y LA ESPERA
TEATRO ALVARO CARRILLO

UNIVERSIDAD DE CHAPINGO, ESTADO DE
MEXICO

NACIONALISTA, JUAN CALAVERA, CAZADOR
NOCTURNO, FANTASIA DE LA REDENTORA,

HABITOS OSCUROS Y RECURRENTE

NOVIEMBRE

EXPLANADA DEL ZOCALO
JUAN CALAVERA

AUDITORIO CEFEREPSI
CD. AYALA, MOR.

CAZADOR NOCTURNO, FANTASIA DEL MAISTRO
ALBANIL, RECURRENTE, NACIONALISTA Y LOS

CENICIENTOS

TEATRO DEL IMSS
PIEDRAS NEGRAS, COAH.

JUAN CALAVERA, NACIONALISTA, HABITOS OS-
CUROS, CAZADOR NOCTURNO, FANTASIA DEL

MAISTRO ALBANIL Y LOS CENICIENTOS

MACROPLAZA
SABINAS, COAH.

JUAN CALAVERA, NACIONALISTA, HABITOS OS-
CUROS, CAZADOR NOCTURNO, FANTASIA DEL

MAISTRO ALBANIL Y LOS CENICIENTOS

MUSEO DE COAHUILA-TEXAS
MONCLOVA, COAH.

JUAN CALAVERA, NACIONALISTA, HABITOS OS-
CUROS, CAZADOR NOCTURNO, FANTASIA DEL

MAISTRO ALBANIL Y LOS CENICIENTOS

TEATRO FERNANDO SOLER
SALTILLO, COAH.

JUAN CALAVERA, NACIONALISTA, HABITOS OS-
CUROS, CAZADOR NOCTURNO, FANTASIA DEL

MAISTRO ALBANIL Y LOS CENICIENTOS

DICIEMBRE

TEATRO PEDRO DIAZ
CORDOBA, VER.

JUAN CALAVERA, NACIONALISTA, HABITOS OS-
CUROS, CAZADOR NOCTURNO, FANTASIA DEL

MAISTRO ALBANIL Y LOS CENICIENTOS

D

SIN MARCHA ATRAS Y EL PERFUME DE LAS SOMBRAS
NACIONALISTA, JUAN CALAVERA, CAZADOR
NOCTURNO, TRAGEDIA EN POLANCO, HABITOS
OSCUROS Y LOS CENICIENTOS

EXPLANADA
UNIVERSIDAD AUT. CD. VALLE

CAZADOR NOCTURNO, FANTASIA DEL MAISTRO
ALBANIL, RECURRENTE, NACIONALISTA Y LOS

CENICIENTOS



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

2008

14

27

29

11

22

31

14

9-10

29

19

30

ENERO-FEBRERO
SIN FUNCIONES

MARZO

AUDITORIO
RECLUSORIO VARONIL SUR

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, FANTASIA DE LA REDENTORA, PACHUCOS Y

LOS CENICIENTOS

ABRIL

TEATRO RAUL FLORES CANELO

DIiA INTERNACIONAL DE LA DANZA
COORD. NACIONAL DE DANZA

LOS CENICIENTOS

TEATRO JUAN RUIZ DE ALARCON, UNAM
DIiA INTERNACIONAL DE LA DANZA
EL BAILARIN

MAYO

AUDITORIO

CENTRO DE READAPTACION FEMENIL TEPEPAN
NACIONALISTA, PACHUCOS, RECURRENTE, HA-
BITOS OSCUROS Y TRES FANTASIAS SEXUALES...
SAN PEDRO TLAHUAC

FERIA DEL NOPAL

PACHUCOS, HABITOS OSCUROS, FANTASIA DEL
MAISTRO ALBANIL Y LOS CENICIENTOS
AUDITORIO CEFEREPSI*

CD. AYALA, MOR.

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, HABITOS OSCUROS, RECURRENTE, SOLILO

QUIO Y UNA FAMILIA
(*DOS FUNCIONES)

CORRAL DE LAS COMEDIAS
TAXCO, GRO.
JACULATORIA, SOLILOQUIO Y EL BAILARIN

JUNIO
SIN FUNCIONES

JULIO

AUDITORIO
CERESO VARONIL SUR

RECURRENTE, UNANOCHE SIN TI, UNA FAMILIA,
HABITOS OSCUROS, TRAGEDIA EN POLANCO Y

TRES FANTASIAS SEXUALES...

AGOSTO
PBA
EL BAILARIN, JACULATORIA Y POETA
UACM

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, HABITOS OSCUROS, UNA FAMILIA, PACHU-
COS Y EL BAILARIN

SEPTIEMBRE

AUDITORIO
CERESO FEMENIL SANTA MARTHA
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO UNITEC
EL HOMBRE Y LA DANZA

26

10

11

12

22

28

10,13 Y 14

2008

OCTUBRE

SAN PEDRO ATOCPAN
FERIA DEL MOLE
EL HOMBRE Y LA DANZA

NOVIEMBRE

AUDITORIO
CERESO VARONIL ORIENTE
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO JAIME TORRES BODET, IPN
EL HOMBRE Y LA DANZA

FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL,
JACULATORIA Y POETA

EL HOMBRE Y LA DANZA

EXPLANADA ECATEPEC

ESTADO DE MEXICO

LA FAMILIA, EL BURDEL, SOLILOQUIO, LOS
CENICIENTOS Y HABITOS OSCUROS
AUDITORIO PENITENCIARIA

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, EL HOMBRE Y LA DANZA (FRAGMENTO),

FANTASIA DE LA REDENTORA Y PACHUCOS
DICIEMBRE

AUDITORIO

CERESO VARONIL ORIENTE
NACIONALISTA, PACHUCOS, UNA FAMILIA'Y
TRES FANTASIAS SEXUALES...

AUDITORIO

CERESO VARONIL SUR

EL HOMBRE Y LA DANZA

D

XXI CONCURSO INTERNO DE COREOGRAFIiA
BI

DECADENTE (JUAN URIEL MADERO), NO QUIE-
RO OLVIDAR (THAIS FLORES ROJAS), BON VO-
YAGE (HERSAI PINON), ALMARIO (GABRIELA
GUERRERO WO), EMBALAJE INTERIOR (ERIKA
CANSECO), SUBLIME EXTRAVIO (SERGIO NA-
RES) Y SUSURROS DE JUSTICIA (INVITADA)

D

FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL, SOY,

LA FAMILIA, SOLILOQUIO Y TRES FANTASIAS
SEXUALES...

2009

20
22

13

248

ENERO
AUDICION Y PRESENTACION
AUDICION Y PRESENTACION

FEBRERO
SIN FUNCIONES

MARZO

AUDITORIO
RECLUSORIO VARONIL ORIENTE

NACIONALISTA, DECALOGO, HABITOS OSCU-
ROS, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL

Y ESAS PUERTAS ABIERTAS



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

2009 2009

19

27

15

17

22

16

23

24

12

16

19

26

EXPLANADA SAN JOSE TLAHUAC
FERIA PATRONAL

NACIONALISTA, DECALOGO, HABITOS OSCU-
ROS, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL

Y ESAS PUERTAS ABIERTAS

AUDITORIO
RECLUSORIO VARONIL SUR

NACIONALISTA, DECALOGO, HABITOS OSCU-
ROS, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL

Y ESAS PUERTAS ABIERTAS

ABRIL

AUDITORIO
RECLUSORIO VARONIL SUR

FORMAL, MONTANA DE UN SOLO ARBOL, EL
CONQUISTADOR, MOMENTOS DE RENDICION Y

TRAGEDIA EN POLANCO

AUDITORIO DEL CENTRO VERACRUZANO DE
LAS ARTES

VERACRUZ, VER.

DECALOGO, HABITOS OSCUROS, FANTASIA DEL
MAISTRO ALBANIL, ESAS PUERTAS

ABIERTAS Y TRAGEDIA EN POLANCO

AUDITORIO CEVEREPSI C. VARONIL
PSICOSOCIAL

NACIONALISTA, ANGEL, FANTASIA DEL MAIS-
TRO ALBANIL Y ESAS PUERTAS ABIERTAS

MAYO

AUDITORIO

CENTRO CULTURAL HUGO ARGUELLES
VERACRUZ, VER.

EL OJO DE MAX

TEATRO FRANCISCO JAVIER CLAVIJERO
VERACRUZ, VER.
EL OJO DE MAX

CORRAL PLATERESCO
TAXCO, GRO.

JORNADA ALARCONIANA
CARMEN

JUNIO

AUDITORIO
RECLUSORIO VARONIL SUR
CARMEN

PATIO CND-CLUB DE BANQUEROS
CIUDAD DE MEXICO
CARMEN

AUDITORIO TEPEPAN
CARMEN

EXPLANADA UNIV. AUT. CIUDAD
CONFERENCIA

CARMEN

(DOS FUNCIONES)

AUDITORIO SANTA MARTHA
CARMEN

TEATRO FUNDACION SEBASTIAN SUBSRIA.
PENITENCIARIA

CARMEN

249

25

29

12

19

21

21

11

12Y 14

17

26

13

JULIO

TEATRO DE LA PAZ
SAN LUIS POTOSI, S. L. P.
CARMEN Y ESAS PUERTAS ABIERTAS

AUDITORIO
CERESO VARONIL ORIENTE
CARMEN

AGOSTO

AUDITORIO (SIN REGISTRO)
CARMEN

AUDITORIO TEPEPAN

NACIONALISTA, DECALOGO, FANTASIA DEL
MAISTRO ALBANIL, ESAS PUERTAS ABIERTAS Y
TRAGE

DIA EN POLANCO

AUDITORIO TEPEPAN
ESAS PUERTAS ABIERTAS

SEPTIEMBRE

AUDITORIO CERESO VARONIL ORIENTE
CARMEN

AUDITORIO CERESO VARONIL SUR
CARMEN

AUDITORIO SANTA MARTHA
EL HOMBRE Y LA DANZA

OCTUBRE

PLAZA DE LAS TRES CULTURAS
TLATELOLCO
LOS CENICIENTOS

UNIV. AUT. CD. DE MEX.
PLANTEL SAN LORENZO
CARMEN

EXPLANADA DE BELLAS ARTES
EL BAILARIN Y CARMEN

AUDITORIO
RECLUSORIO VARONIL SUR
LOS CENICIENTOS

AUDITORIO
ESTADO DE MEXICO. FESTIVAL QUIMERA
CARMEN

AUDITORIO
SAN LUIS POTOSI, S. L. P. FESTIVAL

NACIONALISTA, PACHUCOS, HABITOS OSCU-
ROS, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL, EL BAI-
LARIN Y CABALLO NEGRO

NOVIEMBRE

AUDITORIO
CHAPINGO, ESTADO DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO TEATRO LEGARIA IMSS
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO SANTA MARTHA

REQUIEM POR UNA AUSENCIA, NACIONALISTA,
PACHUCOS, LA FAMILIA, FANTASIA DEL MAISTRO

ALBANIL Y TRAGEDIA EN POLANCO



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

2009

15

21

29

10

16

TEATRO LEGARIA
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO DEL PUEBLO
TLALPUJAHUA, MICH.
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO LEGARIA
ANIV. MERCADO DEL PUEBLO
EL HOMBRE Y LA DANZA

DICIEMBRE

TEATRO DEL PUEBLO
EL HOMBRE Y LA DANZA

TEATRO PEDRO DiAZ
CORDOBA, VER.
HABITOS OSCUROS Y CARMEN

TEATRO LEGARIA
EL HOMBRE Y LA DANZA

D
XXIV CONCURSO INT. DE COREOGRAFIA

AL DIABLO LA MALDITA PRIMAVERA (SERGIO
NARES), LEMINOS (IRELI MUJICA), CORTEO

(ARTURO VELAZQUEZ CAMPOS), ESTOS SI SON
TUNAS (COLUMBA ZAVALA ARCINIEGA) Y CIN

CO PARA LAS OCHO (ELLIOT ISLAS)
OBRA GANADORA: ESTOS S SON TUNAS

TD

CABALLO NEGRO, HABITOS OSCUROS,

ESAS PUERTAS ABIERTAS Y DECALOGO DE LUZ
ETERNA

CARMEN

AUDITORIO

TIXTLA, GRO.

FESTIVAL ALTAMIRANO
HABITOS OSCUROS Y CARMEN

AUDITORIO
RECLUSORIO VARONIL SUR

AL DIABLO LA MALDITA PRIMAVERA, LENINOS,
CORTEO, ESTOS SI SON TUNAS Y CINCO PARA

LAS OCHO

2010

22

24

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

AUDITORIO
RECLUSORIO VARONIL SUR
CABALLO NEGRO, PACHUCOS Y HABITOS OSCUROS

AUDITORIO SANTA MARTHA

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL,
CABALLO NEGRO, RECURRENTE, PACHUCOS, HA-
BITOS OSCUROS Y DECALOGO DE LUZ ETERNA

MARZO

AUDITORIO
RECLUSORIO FEMENIL TEPEPAN

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL,
RECURRENTE, CABALLO NEGRO, PACHUCOS, HA-
BITOS OSCUROS Y DECALOGO DE LUZ ETERNA

250

12

17

19

20

21

26

28

10

12

15

16

22

2010

AUDITORIO

RECLUSORIO VARONIL ORIENTE
NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, RECURRENTE, CABALLO NEGRO, PACHU-
COS, HABITOS OSCUROS Y DECALOGO DE LUZ
ETERNA

MUSEO DE ARTE POPULAR

LA ESPERA

ESCUELA BANCARIA Y COMERCIAL
NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, RECURRENTE, CABALLO NEGRO, PACHU-
COS, HABITOS OSCUROS Y DECALOGO DE LUZ
ETERNA

SAN JOSE TLAHUAC

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, RECURRENTE, CABALLO NEGRO, PACHU-
COS, HABITOS OSCUROS Y DECALOGO DE LUZ
ETERNA

CONACULTA PUBL. ESPECIE

MUSEO ANAHUACALLI
NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, RECURRENTE, CABALLO NEGRO, PACHU-
COS, HABITOS OSCUROS Y DECALOGO DE LUZ
ETERNA

COLEGIO MILITAR

CABALLO NEGRO, HABITOS OSCUROS, FANTA-
SIA DEL MAISTRO ALBANIL Y LA ESPERA
POLIFORUM

VENUSTIANO CARRANZA

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, RECURRENTE, NEOCLASICOS, PACHUCOS,

CABALLO NEGRO Y HABITOS OSCUROS
ABRIL

EXPLANADA
IXMIQUILPAN, HGO.

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, NEOCLASICOS, CABALLO NEGRO, PACHU-
COS Y RECURRENTE

ESC. SANC. PENALES VAR. OTE.

NACIONALISTA, FANTASIA DE LA REDENTORA,
NEOCLASICOS, LA OTRA FAMILIA, PACHUCOS Y

HABITOS OSCUROS

AUDITORIO

RECLUSORIO VARONIL NORTE
NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, RECURRENTE, CABALLO NEGRO, PACHU-
COS, HABITOS OSCUROS Y DECALOGO DE LUZ
ETERNA

TEATRO JIMENEZ RUEDA

NACIONALISTA, CABALLO NEGRO, NEOCLA-
SICOS, PACHUCOS, HABITOS OSCUROS Y LA
ESPERA

AUDITORIO PENITENCIARIA

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, RECURRENTE, CABALLO NEGRO, PACHU-
COS, HABITOS OSCUROS Y DECALOGO DE LUZ
ETERNA

AUDITORIO DE LA UNIVERSIDAD DE CHAPINGO

ESTADO DE MEXICO

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, NEOCLASICOS, CABALLO NEGRO, PACHU-
COS, DECALOGO DE LUZ ETERNA Y HABITOS
OSCUROS



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

2010 2010

25

10

12

30

31

12

22

24 AL 28

TEATRO DE LAS ARTES
DIA INTERNACIONAL DE LA DANZA
HABITOS OSCUROS Y LA ESPERA

MAYO

AUDITORIO CERESO VARONIL ORIENTE
LA ESPERA Y TRES FANTASIAS SEXUALES...

AUDITORIO SANTA MARTHA
LA ESPERA Y TRES FANTASIAS SEXUALES...

AUDITORIO TEPEPAN

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, CAZADOR NOCTURNO, NEOCLASICOS, LA

OTRA FAMILIA, CABALLO NEGRO, FANTASIA DE
LA REDENTORA Y PACHUCOS

AUDITORIO

RECLUSORIO VARONIL SUR

LA ESPERA Y TRES FANTASIAS SEXUALES...

SAN LUIS POTOSI, S. L. P.
FESTIVAL DEL DESIERTO

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, CABALLO NEGRO, LA OTRA FAMILIA,

PACHUCOS Y CARMEN

REAL DE CATORCE,S. L. P.
FESTIVAL DEL DESIERTO

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, CABALLO NEGRO, LA OTRA FAMILIA,

PACHUCOS Y CARMEN

JUNIO

PLAZA PRINCIPAL
VANEGAS, S. L. P.
FESTIVAL DEL DESIERTO

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, CABALLO NEGRO, LA OTRA FAMILIA,

PACHUCOS Y CARMEN

PLAZA CENTENARIO
VILLA DE LA PAZ,S. L. P.
FESTIVAL DEL DESIERTO

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, CABALLO NEGRO, LA OTRA FAMILIA,

PACHUCOS Y CARMEN

TEATRO JUAREZ
CEDRAL,S.L.P.
FESTIVAL DEL DESIERTO

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, CABALLO NEGRO, LA OTRA FAMILIA,

PACHUCOS Y CARMEN

TEATRO CARLOS LAZO, UNAM
CARMEN

AUDITORIO WILBERTO CANTON
CIUDAD DE MEXICO

BENEFICIO COALICION POR EL ACCESO A LA
CULTURA

LA ESPERA'Y CARMEN

UNIVERSIDAD DE LAS ARTES
AGUASCALIENTES, AGS.

EDUC. ARTISTICA ENSENANZA MEDIA SUPE-
RIOR

INST. CULT. AGS.
CURSO DE DANZA CONTEMPORANEA

251

29

30

12

15

23Y25

24

27

18

20

27

TEATRO MORELOS

AGUASCALIENTES, AGS.

CURSO DE DANZA AUD. UNIV. Y FUNCION
LA ESPERA Y TRES FANTASIAS SEXUALES...

UNIVERSIDAD DE LAS ARTES
AGUASCALIENTES, AGS.

EDUC. ARTISTICA ENSENANZA MEDIA SUPE-
RIOR

INST. CULT. AGS.

JULIO

UNIV. AUTONOM. CD. DE MEXICO
CUAUTEPEC

SOLILOQUIO, CAZADOR NOCTURNO, AURA
MORADA, AURA NEGRA, DECALOGO DE LUZ

ETERNAY LOS CENICIENTOS

TEATRO JIMENEZ RUEDA

SOLILOQUIO, CAZADOR NOCTURNO, AURA
MORADA, AURA NEGRA, DECALOGO DE LUZ

ETERNA Y LOS CENICIENTOS

SAN LUIS POTOSI, S. L. P.
FUNCION CANCELADA POR LLUVIA

CENTRO DE DIE. CULT. RAUL GAMBOA
SAN LUIS POTOSIL, S. L. P.
FESTIVAL DE DANZA CONTEMPORANEA

SOLILOQUIO, CAZADOR NOCTURNO, AURA
MORADA, AURA NEGRA, DECALOGO DE LUZ

ETERNAY LOS CENICIENTOS

CHAPINGO, ESTADO DE MEXICO

SOLILOQUIO, DECALOGO DE LUZ ETERNA,
AURA NEGRA, AURA MORADA,

CAZADOR NOCTURNO Y LOS CENICIENTOS

AGOSTO

AUDITORIO
CERESO VARONIL ORIENTE

DECALOGO DE LUZ ETERNA, AURA MORADA,
CAZADOR NOCTURNO, AURANEGRA Y LOS

CENICIENTOS

AUDITORIO CONGRESO DEL TRABAJO

SOLILOQUIO, AURA MORADA, HABITOS NOC-
TURNOS, DECALOGO DE LUZ ETERNA Y LOS

CENICIENTOS

AUDITORIO PENITENCIARIA

DECALOGO DE LUZ ETERNA, AURA MORADA,
CAZADOR NOCTURNO, HABITOS OSCUROS Y
LOS

CENICIENTOS

AUDITORIO
DEPORTIVO MORELOS Y PAVON

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, FANTASIA DE LA REDENTORA, PACHUCOS,

AURA AZUL, LA OTRA FAMILIA, AURA AMARI-
LLAY TRAGEDIA EN POLANCO

SEPTIEMBRE



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

2010

2AL5

AUDITORIO
RECLUSORIO VARONIL SUR

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, AURA AMARILLA, PACHUCOS, AURA AZUL,

FANTASIA DE LA REDENTORA, LA OTRA FAMILIA,
CABALLO NEGRO Y TRAGEDIA EN POLANCO
CEVAREPSI SIST. PENITENCIARIOS

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, AURA MORADA, PACHUCOS, AURA AZUL,

FANTASIA DE LA REDENTORA, LA OTRA FAMILIA,
CABALLO NEGRO Y TRAGEDIA EN POLANCO
AUDITORIO

RECLUSORIO VARONIL NORTE

NACIONALISTA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBA-
NIL, PACHUCOS, LA OTRA FAMILIA, FANTASIA
DE LA REDENTORA, CABALLO NEGRO Y TRAGE-
DIA EN POLANCO

OCTUBRE
DELEGACION IZTAPALAPA
LOS CENICIENTOS

PLAZA DE LAS TRES CULTURAS
TLATELOLCO
LOS CENICIENTOS

TEATRO DE LA CIUDAD

CONACULTA/UNIVERSIDAD IBEROAMERICA-
NA

LOS CENICIENTOS

NOVIEMBRE
SIN FUNCIONES

DICIEMBRE

D

SOBRE EL GRITO DE LO BELLO, LAGRIMAS SI-
LENCIOSAS, HABITOS OSCUROS

Y NOCTURNA ESPERA

2011

18

28

11

18

19

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

AUDITORIO

RECLUSORIO VARONIL SUR

ARRIEROS SOMOS (VERSION LIBRE, EDGAR
ROBLES, 12 FRAGMENTOS)

CEVAREPSI SALON VISITAS

ARRIEROS SOMOS

MARZO

CERESOVA SANTA MARTHA
ARRIEROS SOMOS

AUDITORIO PENITENCIARIA
ARRIEROS SOMOS

TEATRO DE LA DANZA
FREDRICK LORENTZEN
SESION DE FOTOS

PLAZA
SAN JOSE TLAHUAC
ARRIEROS SOMOS

252

15

16

19

25

30

30

30

27

28

10

14

17

19

22

25

2011

ABRIL

FUNDACION SEBASTIAN
RUEDA DE PRENSA

SALA SILVESTRE REVUELTAS
LA PERFECTA IMPERFECCION

TEATRO DEL PUEBLO
ARRIEROS SOMOS

AUDITORIO
RECLUSORIO FEMENIL SANTA MARTHA
ARRIEROS SOMOS

AUDITORIO
RECLUSORIO VARONIL ORIENTE
ARRIEROS SOMOS

AUDITORIO

CENTRO MEDICO NACIONAL 20 DE NOVIEM-
BRE

ARRIEROS SOMOS

TEATRO BENITO JUAREZ
LA PERFECTA IMPERFECCION

TEATRO ALEJO PERALTA, IPN

LA PERFECTA IMPERFECCION, EL HOMBRE QUE
NUNCA ESTUVO Y LA ESPERA

(TRES FUNCIONES EN UN DiA)

MAYO

AUDITORIO
HOSPITAL ADOLFO LOPEZ MATEOS
ARRIEROS SOMOS

EXPLANADA DELEGACION IZTACALCO
FRAGMENTO DE OBRAS DE RAUL FLORES CANELO

JUNIO

AUDITORIO
RECLUSORIO FEMENIL TEPEPAN
ARRIEROS SOMOS

AUDITORIO
RECLUSORIO VARONIL SUR
ARRIEROS SOMOS

AUDITORIO
RECLUSORIO VARONIL NORTE
CANCELADA

JULIO

AUDITORIO
INSTITUTO NACIONAL DE PERINATOLOGIA
ARRIEROS SOMOS

PBA

JACULATORIA, LAESPERAY P.D.: LLEGAREMOS
EN EL TREN DE LAS 6 DEVELACION DE PLACA 45
ANIVERSARIO

AUDITORIO

CERESO VARONIL ORIENTE

ARRIEROS SOMOS

MUSEO FRANCISCO COSSIO
SAN LUIS POTOSI, S. L. P.
ARRIEROS SOMOS



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

2011 2011

26

12

19

24

26

13

22

11

13

15

18

20

TEATRO DE LA PAZ
SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

JACULATORIA, LA ESPERA, LA PERFECTA IMPERFEC-
CIONYPD.: LLEGAREMOS EN EL TREN DE LAS 6

AGOSTO

ZOCALO

MOVIMIENTO POR LA PAZ CON JUSTICIA Y
DIGNIDAD

ARRIEROS SOMOS

AUDITORIO
RECLUSORIO VARONIL NORTE
ARRIEROS SOMOS

RECLUSORIO VARONIL NORTE
(AREA SANCIONES)
ARRIEROS SOMOS

TEATRO DE LA CIUDAD

JACULATORIA, LA ESPERA, LA PERFECTA IMPER-
FECCION Y P. D.: LLEGAREMOS EN EL TREN DE
LAS6

CEVAREPSI

RECLUSORIO VARONIL SUR

ARRIEROS SOMOS

SALA DANZA UNAM

FRAGMENTO DE LA PERFECTA IMPERFECCION
BENEFICIO B. B.

SEPTIEMBRE

RECLUSORIO VARONIL ORIENTE (ANEXO)
ARRIEROS SOMOS

RECLUSORIO VARONIL SANTA MARTHA ACA-
TITLA

ARRIEROS SOMOS

RECLUSORIO FEMENIL TEPEPAN
ARRIEROS SOMOS

OCTUBRE

AUDITORIO PENITENCIARIA
ARRIEROS SOMOS

TEATRO PRINCIPAL

PUEBLA, PUE.

JACULATORIA, LA ESPERA'Y LA PERFECTA IM-
PERFECCION

AUDITORIO JUSTO SIERRA

JACULATORIA, LA ESPERA'Y LA PERFECTA IM-
PERFECCION

TEATRO PRINCIPAL

PUEBLA, PUE.

LA ESPERA Y LA PERFECTA IMPERFECCION
FUNCION COMPARTI’DA CODACO Y BI, BENEFI-
CIO BERNARDO BENITEZ

ESTADIO CERESOVA

ARRIEROS SOMOS

SALA LUIS CABRERA
PUEBLA, PUE.
ARRIEROS SOMOS

NOVIEMBRE

PLAZA PUBLICA
UCAREO, MICH.
ARRIEROS SOMOS

7-8

16

24

10

FORO DR. TAVIRA ALTIPLANO C. E 1
ALMOLOYA DE JUAREZ, ESTADO DE MEXICO
ARRIEROS SOMOS

EXPLANADA ALTIPLANO C.E 1
ALMOLOYA DE JUAREZ, ESTADO DE MEXICO
ARRIEROS SOMOS

TEATRO WILBERTO CANTON

LA PERFECTA IMPERFECCION, JACULATORIA Y
LA ESPERA

DICIEMBRE

TEATRO PEDRO DiAZ

CORDOBA, VER.

JACULATORIA, LA ESPERA'Y LA PERFECTA IMPER-
FECCION

TD

XXV CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA

BREVE ENSAYO SOBRE EL RIESGO (LAURA MON-
DRAGON), ENSAYO Y ERROR (ERIK ROSALES FLO

RES), A TT (HERENDIRA LOPEZ), ..YCONTODOEL
ENTUSIASMO (RAFAEL RODRIGUEZ) Y 3062/2 NO

TODO SE CUENTA POR MANZANAS (OMAR LU-
QUENO) OBRA GANADORA: ...Y CON TODO EL
ENTUSIASMO

AUDITORIO CEVAREPSI

BREVE ENSAYO SOBRE EL RIESGO,

ENSAYO Y ERROR, A TI,...Y CON TODO EL EN-
TUSIASMO Y 3062/2 NO TODO SE CUENTA

POR MANZANAS

AUDITORIO
RECLUSORIO VARONIL NORTE
BREVE ENSAYO SOBRE EL RIESGO,

ENSAYO Y ERROR, A TI,...Y CON TODO EL EN-
TUSIASMO Y 3062/2 NO TODO SE CUENTA

POR MANZANAS

2012

253

15

17,18, 19

22

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

TEATRO UNIVERSITARIO
TLAXCALA, TLAX.
SOLILOQUIOY LA SANGRE DORMIDA

LOS TALLERES
SOLILOQUIOY LA SANGRE DORMIDA

TEATRO DEL SINDICATO
SAN MIGUEL DE ALLENDE, GTO.
SOLILOQUIOY LA SANGRE DORMIDA

MARZO

TEATRO MACEDONIO ALCALA
OAXACA, OAX.

JACULATORIA , LA ESPERAY LA PERFECTA IM-
PERFECCION



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

2012

13

17

19

20

22

27

3Y10

12

14

26

29

15Y 22

10

22,23,24

4Y 11

12

TD

JACULATORIA, LA ESPERAY LA PERFECTA IM-
PERFECCION

CARLOTA... LA DEL JARDIN DE BELGICA

PLAZA PUBLICA CENTRO
SAN JOSE TLAHUAC
FERIA PATRONAL

EL HOMBREY LA DANZA

PLAZA PUBLICA CATEDRAL
TULA, HGO.
EL HOMBREY LA DANZA

AUDITORIO SECUNDARIA TECNICA 52
TULA, HGO.
ARRIEROS SOMOS

TEATRO QUETZALCOATL

EL HOMBREY LA DANZA

TD

CARLOTA... LA DEL JARDIN DE BELGICA

ABRIL

D
LA CARTA

AUDITORIO
RECLUSORIO VARONIL SUR
EL HOMBRE Y LA DANZA

METEPEC, ESTADO DE MEXICO
EL HOMBRE Y LA DANZA

AUDITORIO CEVAREPSI
EL HOMBRE Y LA DANZA

EXPLANADA DEL ZOCALO
ARRIEROS SOMOS

MAYO

TEATRO WILBERTO CANTON
ARRIEROS SOMOS

AUDITORIO

RECLUSORIO FEMENIL TEPEPAN
ARRIEROS SOMOS

JUNIO

CEVAREPSI EXPLANADA

NO TODO SE CUENTA POR MANZANAS, TABU, ...
Y CON TODO EL ENTUSIASMO, BREVE ENSAYO

SOBRE EL RIESGO Y ENSAYO Y ERROR

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
LA CARTA Y LA PERFECTA IMPERFECCION

JULIO
SIN FUNCIONES

AGOSTO

MUSEO DEL CHOPO

BAILEMOS A MOZART..., LA FAMILIAY DANZON
PARA UNA MUJER QUE SE CONVIERTE EN SANDIA
TEATRO OCAMPO

CUERNAVACA, MOR.

LA CARTA

254

14

15

16

18

23

25

13

25 AL 28

30

2012

AUDITORIO

RECLUSORIO VARONIL ORIENTE

BAILEMOS A MOZART..., LA FAMILIAY DANZON
PARA UNA MUJER QUE SE CONVIERTE EN SANDIA
CENTRO FEMENIL TEPEPAN

BAILEMOS A MOZART..., TRES FANTASIAS SEXUA-
LES..., LAFAMILIAY DANZON PARA UNA MUJER

QUE SE CONVIERTE EN SANDIA

TEATRO DE LA CIUDAD

BAILEMOS A MOZART..., TRES FANTASIAS SEXUA-
LES..., LAFAMILIAY DANZON PARA UNA MUJER

QUE SE CONVIERTE EN SANDIA

MUSEO DEL CHOPO

BAILEMOS A MOZART..., TRES FANTASIAS SEXUA-
LES..., LAFAMILIAY DANZON PARA UNA MUJER

QUE SE CONVIERTE EN SANDIA

CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO
SAN LUIS POTOSIL, S. L. P.
SIN PROGRAMA

MUSEO DEL CHOPO

BAILEMOS A MOZART..., TRES FANTASIAS SEXUA-
LES..., LAFAMILIAY DANZON PARA UNA MUJER

QUE SE CONVIERTE EN SANDIA

SEPTIEMBRE
SIN FUNCIONES

OCTUBRE

TEATRO DEGOLLADO
GUADALAJARA, JAL.
FESTIVAL ONESIMO GONZALEZ

BAILEMOS A MOZART..., TRES FANTASIAS SEXUA-
LES..., LAFAMILIAY DANZON PARA UNA MUJER

QUE SE CONVIERTE EN SANDIA

TEATRO DEL ESTADO ESPERANZA IRIS
VILLAHERMOSA, TAB.
FESTIVAL LA CEIBA

BAILEMOS A MOZART..., TRES FANTASIAS SEXUA-
LES..., LAFAMILIA, SOLILOQUIO (]. RIVERA) Y

DANZON PARA UNA MUJER QUE SE CONVIERTE
EN SANDIA
TEATRO RAUL FLORES CANELO

BAILEMOS A MOZART..., TRES FANTASIAS SEXUA-
LES..., EL LIBRO VAQUERO DEL AMOR, SOLILO

QUIO (J. RIVERA) Y DANZON PARA UNA MUJER
QUE SE CONVIERTE EN SANDIA

TEATRO ELISA CARRILLO

TEXCOCO, ESTADO DE MEXICO

BAILEMOS A MOZART..., TRES FANTASIAS SEXUA-
LES..., LAFAMILIA Y DANZON PARA UNA MUJER

QUE SE CONVIERTE EN SANDIA

NOVIEMBRE

AUDITORIO
RECLUSORIO NORTE

BAILEMOS A MOZART..., TRES FANTASIAS SEXUA-
LES..., LA FAMILIA Y DANZON PARA UNA MUJER

QUE SE CONVIERTE EN SANDIA



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

2012 2013

2013

14

28

11-14

12

19

DICIEMBRE

TD
MUESTRA COREOGRAFICA

MIROKU (ELLIOT ISLAS), AYER (CRISTIAN TO-
RRES), PAISAJE INTERNO (LUCELEN CARBAJAL),

GOTA QUEEL SOL !ZESECO (HUGO CRUZ),
EQUILIBRIO (ROCIO SILVA), ES QUE ME FALTA
EL ROJOY DANZON PARA UNA MUJER QUE SE
CONVIERTE EN SANDIA (JOSE RIVERA)
TEATRO MARIA GREEVER

LEON, GTO.

BAILEMOS A MOZART..., TRES FANTASIAS SEXUA-
LES..., LA FAMILIA Y DANZON PARA UNA MUJER

QUE SE CONVIERTE EN SANDIA

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

AUDITORIO UAM XOCHIMILCO

MIROKU, AURA ROJA, FRAGMENTO DE TRES
FANTASIAS SEXUALES..., LA FAMILIAY DANZON
PARA

UNA MUJER QUE SE CONVIERTE EN SANDIA

RECLUSORIO VARONIL ORIENTE

MIROKU, AURA ROJA, EL LIBRO VAQUERO DEL
AMOR, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANILY

DANZON PARA UNA MUJER QUE SE CONVIERTE
EN SANDIA

MARZO

AUDITORIO
RECLUSORIO VARONIL NORTE

MIROKU, AURA ROJA, EL LIBRO VAQUERO DEL
AMOR, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL Y

DANZON PARA UNA MUJER QUE SE CONVIERTE
EN SANDIA

ABRIL

TEATRO DE LA CIUDAD ESPERANZA IRIS

AURAS, EL LIBRO VAQUERO DEL AMOR, VIZCAI-
NAS N° 13 4° PISOY DANZON PARA UNA

MUJER QUE SE CONVIERTE EN SANDIA

TEATRO SERGIO MAGANA

CHINAS’S PAPER, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y
DANZON PARA UNA MUJER QUE SE CONVIERTE

EN SANDIA

MAYO
SIN FUNCIONES

JUNIO

CENTRO DE READAPTACION FEMENIL TEPEPAN
MIROKU, FANTASIA DE LA REDENTORA, FANTA-
SIA DEL MAISTRO ALBANIL Y AURAS

CENTRO DE REINTEGRACION VARONIL SUR

MIROKU, FANTASIA DE LA REDENTORA, FANTA-
SIA DEL MAISTRO ALBANIL Y AURAS

255

26

23

29

11

13

27

23

25

31

CENTRO DE REINSERCION VARONIL SUR

MIROKU, FANTASIA DE LA REDENTORA, FANTA-
SIA DEL MAISTRO ALBANIL Y AURAS

JULIO

CEVAREPSI

MIROKU, FANTASIA DE LA REDENTORA, FANTA-
SIA DEL MAISTRO ALBANIL Y AURAS

TEATRO OCAMPO

MORELIA, MICH.

AURAS, LA MANO AQUI, FANTASIA DE LA RE-
DENTORA, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL Y

TRAGEDIA EN POLANCO

AGOSTO
CENTRO FEMENIL DE READAPTACION SOCIAL
SANTA MARTHA

BAILEMOS A MOZART..., FANTASIA DEL MAISTRO
ALBANIL, FANTASIA DE LA REDENTORA Y AURAS

SEPTIEMBRE

CENTRO DE READAPTACION VARONIL NORTE
BAILEMOS A MOZART..., FANTASIA DEL MAISTRO
ALBANIL, FANTASIA DE LA REDENTORAY AURAS
FORO ESPACIO INDEPENDIENTE
INAUGURACION

BAILEMOS A MOZART..., CODIGOS ELEMENTALES,
LA MANO AQUIY AURAS

CENTRO DE EJECUCION Y SANCIONES PENALES
VARONIL NORTE

BAILEMOS A MOZART..., FANTASIA DEL MAISTRO
ALBANIL, FANTASIA DE LA REDENTORA Y AURAS

OCTUBRE

TEATRO DE LA CIUDAD ESPERANZA IRIS

AURAS, LA MANO AQUI, LAS HNAS. SOSWI CON-
TRA LAS BRUJAS DE VIZCAINAS, CODIGOS

ELEMENTALESY TRAGEDIA EN POLANCO
ESCUELA DE REINTEGRACION SOC. PARA ADO-
LESCENTES QUINTA DEL BOSQUE
ZINACANTEPEC, ESTADO DE MEXICO

BAILEMOS A MOZART..., FANTASIA DEL MAIS-
TRO ALBANIL, FANTASIA DE LA REDENTORA

Y AURAS

AUDITORIO W.T. C.
AURAS

AUDITORIO VISITAS

CENTRO FEMENIL TEPEPAN

TE ESPERO, KATERINA DE AZUL CELESTE, HYP-
NOSY AURAS

AUDITORIO

CENTRO VARONIL SUR

EL CAMINO, KATERINA DE AZUL CELESTE, FIR-
MAMENTO FRAGMENTOS (EN PROCESO...)

Y AURAS

TEATRO SERGIO MAGANA

EL CAMINO, TE ESPERO, KATERINA DE AZUL
CELESTE, HYPNOS, SONATAY AURAS



HUELLAS DE MEDIO SIGLO DE DANZA: BALLET INDEPENDIENTE

2013

1AL3

13

15

20

22

28

29

15

NOVIEMBRE

TEATRO SERGIO MAGANA

EL CAMINO, TE ESPERO, KATERINA DE AZUL
CELESTE, HYPNOS, SONATAY AURAS
AUDITORIO ESPACIO INDEPENDIENTE

OFRENDA DIA DE MUERTOS, HYPNOS, THRI-
LLERY LOS HNOS. SOSWI CONTRA LAS BRUJAS
DE VIZCAINAS

CENTRO DE READAPTACION SOCIAL VARONIL
NORTE

EL CAMINO, TE ESPERO, KATERINA DE AZUL
CELESTEY AURAS

AUDITORIO PENITENCIARIA

SONATA, TE ESPERO, KATERINA DE AZUL CELES-
TEY AURAS

CENTRO DE EJECUCIONES Y SANCIONES PE-
NALES VARONIL

SONATA, TE ESPERO, KATERINA DE AZUL CELES-
TEY AURAS

QUINTA DEL BOSQUE

ZINACANTEPEC, ESTADO DE MEXICO

EL CAMINO, SONATA, KATERINA DE AZUL CE-
LESTE Y AURAS

CENTRO PREVENT. VARONIL ORIENTE
BAILEMOS A MOZART, POR LOS ANGELES QUE
SE HAN IDO, IMPROVISACION Y AURAS

TEATRO ALVARO CARRILLO

CHAPINGO, ESTADO DE MEXICO

BAILEMOS A MOZART, POR LOS ANGELES QUE
SE HAN IDO, FANTASIA DE LA REDENTORA,

FANTASIA DEL MAISTRO ALBANILY AURAS

AUDITORIO ESPACIO INDEPENDIENTE
PLANOS (DOS FUNCIONES)

DICIEMBRE

CENTRO DE READAPTACION SOCIAL NORTE

COLEGIO MILITAR, LA MANO AQUI, SUGAR
BABY LOVE, LA KIRKLAND Y

TRAGEDIA EN POLANCO

AUDITORIO JUAN DE LA CABADA
CAMPECHE, CAMP.

SONATA, FANTASIA DE LA REDENTORA, FANTA-
SIA DEL MAISTRO ALBANILY AURAS

2014

1-2

ENERO
SIN FUNCIONES
FEBRERO
SIN FUNCIONES
MARZO

TEATRO PRINCIPAL
PUEBLA, PUE.
AURASY BAILEMOS A MOZART...

ABRIL

FORO ESPACIO INDEPEND. CEDART LUIS SPOTA
AURAS Y BAILEMOS A MOZART...

256

3

10-11

15

16

22

23

30

15

29

2014

OLLIN YOLIZTLI
AURAS Y BAILEMOS A MOZART...

FORO ESPACIO INDEPEND. ESC. CAMPOBELLO
AURAS Y BAILEMOS A MOZART...

AURAS Y BAILEMOS A MOZART...
AURAS Y BAILEMOS A MOZART...

FORO ESPACIO INDEPEND. CEDART KAHLO
AURAS Y BAILEMOS A MOZART...

MAYO

FORO ESPACIO INDEPEND.
AURASY BAILEMOS A MOZART...

FORO ESPACIO INDEPEND. ESC. D. CONTEM. CIU-
DAD DE MEX.

AURASY BAILEMOS A MOZART...

FORO ESPACIO INDEPEND. ESC. CAPOEIRA
AURASY BAILEMOS A MOZART...

FORO ESPACIO INDEPEND. CICO
AURASY BAILEMOS A MOZART...

TEATRO DE LA PAZ
CEDRAL,S. L. P.

FESTIVAL DEL DESIERTO
AURASY BAILEMOS MOZART...

JUNIO
SIN FUNCIONES

JULIO
ANFITEATRO MARIA GRAJALES SANTIAGO DE
CUBA, CUBA
FIESTA DEL FUEGO
AURAS, BAILEMOS A MOZART... Y DANZON PARA
UNA MUJER QUE SE CONVIERTE EN SANDIA
TEATRO JOSE MARTI
SANTIAGO DE CUBA, CUBA
AURAS, BAILEMOS A MOZART... Y DANZON PARA
UNA MUJER QUE SE CONVIERTE EN SANDIA
COMPLEJO CULTURAL ROGELIO MENESES
SANTIAGO DE CUBA, CUBA

AURAS, BAILEMOS A MOZART.... YDANZO]\{ PARA
UNA MUJER QUE SE CONVIERTE EN SANDIA

AGOSTO

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE

CURSO DE VERANO

AURAS, DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA (FRAGMEN-
TO)Y DANZA DEL MAL AMOR O MEJOR ME VOY
FORO ESPACIO INDEPENDIENTE

AURAS, LA MANO AQUI, PRURITO EN EL GINE-
CEO, DANZA DEL MAL AMOR O MEJOR ME VOY'Y
DE AQUI, DE ALLA'Y DE ACULLA (FRAGMENTO)

SEPTIEMBRE

AUDITORIO VARONIL SUR

AURAS, LA MANO AQUI, PRURITO EN EL GINE-
CEO, DANZA DEL MAL AMOR O MEJOR ME VOY,
EL RULETERO (FRAGMENTO) Y DE AQUI, DE ALLA
Y DE ACULLA

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE

AURAS, LA MANO AQUI, PRURITO EN EL GINE-
CEO, DANZA DEL MAL AMOR O MEJOR ME VOY'Y
DE AQUI, DE ALLA'Y DE ACULLA (FRAGMENTO)



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

2014 2015

7

24

26

22

29

14-15

18

19

20

21

TEATRO DE LA CIUDAD ESPERANZA IRIS
AURAS, PRURITO EN EL GINECEO, DANZA DEL
MAL AMOR O MEJOR ME VOYY EL RULETERO
CENTRO PREV. READAPT. SOC. NEZA BORDO,
ESTADO DE MEXICO

AURAS, DANZA DEL MAL AMOR O MEJOR ME VOY
Y EL RULETERO

CENTRO PREV. READAPT. SOC. OTUMBA TEPA-
CHICO, ESTADO DE MEXICO

AURASY EL RULETERO

OCTUBRE

AUDITORIO HIR WTC
AURAS, SICINCO..., EL RULETERO (FRAGMEN-
TO)Y DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA
AUDITORIO JAVIER BARROS SIERRA

ESTADO DE MEXICO

(DOS FUNCIONES)

LUCES ROTAS, ASI TE CONOCI, INSTANTES Y EL
RULETERO

NOVIEMBRE

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE

OFRENDA DIA DE MUERTOS, LA LLORONA, HI-
LANDERAS, NECIA INFELIZ, HYPNOS, THRILLER
Y MALEFICENT FASHION SHOW

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE

MALEFICENT SHOW HALLOWEEN

TEATRO RAUL FLORES CANELO

AURAS, DE AQUI, DE ALLAY DE ACULLA (UN
CORAZON ALIVIANADO VIVE MAS)

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE CICO
HILANDERAS, FARGO, NECIA INFELIZ, INSTAN-
TES, ASI TE CONOCI E HYPNOS

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE ESC. DE DAN-
ZA OLLIN YOLIZTLI-BI

HILANDERAS, FARGO, NECIA INFELIZ, INSTAN-
TES, ASI TE CONOCI E HYPNOS

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE ESC. DE DAN-
ZA OLLIN YOLIZTLI

LUCES ROTAS, GOTASIS, MOLUK, I HATE YOU,
LUMUS E HYPNOS

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE CEDART LUIS
SPOTA

LUCES ROTAS, GOTASIS, MOLUK, I HATE YOU,
LUMUS E HYPNOS

DICIEMBRE

TEATRO ESPERANZA IRIS

XXVIII MUESTRA COREOGRAFICA

LUCES ROTAS (EMMANUEL TORRES), AS/ TE CO-
NOCI (OSCAR PEREZ), EXTASIS (ERUBIEL CRUZ),
FARGO (FRAGO PENA), I HAT U (BRYANT SOLIS),
LUMUS (OMAR VELEZ), HILANDERAS (CLAUDIA
MONZON) Y SONATA PARA CUATRO (LUIS TA-
VERA)

OBRAS GANADORAS: LUMUS Y SONATA PARA
CUATRO
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15

16

17

21

22

23

25

30

10

12

17

ENERO-MARZO
SIN FUNCIONES

ABRIL

AUDITORIO

RECLUSORIO SANTA MARTHA

EL BAILARIN, AURAS Y DE AQUI, DE ALLA Y DE
ACULLA

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE

I HATE YOU, LUMUS, HYPNOS Y DE AQUI, DE
ALLA Y DE ACULLA

CENTRO FEMENIL DE READAPTACION SOCIAL
I HATE YOU, LUMUS, DONA KATA Y DE AQUI, DE
ALLA Y DE ACULLA

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE

CENART

I HATE YOU, LUMUS, HYPNOS Y DE AQUI, DE
ALLA Y DE ACULLA

CENTRO DE EJECUCIONES Y SANCIONES PENALES
AURAS Y DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE
ESC. D. CIUDAD DE MEXICO

I HATE YOU, LUMUS, HYPNOS Y DE AQUI, DE
ALLA Y DE ACULLA

TEATRO EMILIO RABASA

TUXTLA GUTIERREZ, CHIS.

AURAS Y DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA
FORO ESPACIO INDEPENDIENTE

CEDART LUIS SPOTA

QUEDATE, DONA KATA, LUMUS Y DE AQUI, DE
ALLA Y DE ACULLA

MAYO

PERGOLA
TEPIC, NAY.
AURASY DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

QUINTA BOSQUES
ESTADO DE MEXICO
AURASY DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

CEVEREPSI
AURASY DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

JUNIO

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE

FAC. DE FILOSOFIA Y LETRAS, UNAM

COMO UNA COPA VESTIDA DE VINO, DE AQUI, DE
ALLA Y DE ACULLAY EL BAILARIN

WTC SALON HIR

COMO UNA COPA VESTIDA DE VINO, DE AQUI, DE
ALLAY DE ACULLA Y EL BAILARIN
RECLUSORIO VARONIL SUR

COMO UNA COPA VESTIDA DE VINO, DE AQUI, DE
ALLAY DE ACULLAY EL BAILARIN
RECLUSORIO VARONIL NORTE

ASI TE CONOCI:, COMO UNA COPA VESTIDA DE
VINO, DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

Y EL BAILARIN
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2015

18

19

24

17

26

20

25

26

30

14

15

18

25

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE UNIV. DEL
CLAUSTRO DE SOR JUANA

ASI TE CONOCI, COMO UNA COPA VESTIDA DE
VINO, DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

Y EL BAILARIN

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE
DE AQUI DE ALLA Y DE ACULLAY EL BAILARIN

CASA DEL LAGO, UNAM

ASI TE CONOCI, COMO UNA COPA VESTIDA DE
VINO, DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

Y EL BAILARIN

JULIO

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE
COMO UNA COPA VESTIDA DE VINO, DONA KATA,
LUMUS, HYPNOS Y EL BAILARIN

QUEDATE, KATERINA... Y TRES FANTASIAS SE-
XUALES...

AGOSTO

AUDITORIO CASA DEL LAGO

EL BAILARIN, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y DE
AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

SEPTIEMBRE
CENTRO DE DIFUSION RAUL GAMBOA. SAN LUIS
POTOSL, S. L. P.
EL BAILARIN, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y AURAS

TEATRO DE LA CIUDAD

EL BAILARIN, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y
QUEDA EL VIENTO

AUDITORIO TEPACHICO. OTUMBA, ESTADO DE
MEXICO

COMO UNA COPA VESTIDA DE VINO, KATERINA...
Y DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

FERIA DEL LIBRO DEL MUSEO DE ANTROPOLOGIA
AURASY DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

OCTUBRE

RECLUSORIO VARONIL ORIENTE

COMO UNA COPA VESTIDA DE VINO, KATERI-
NA... Y DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE. CEREMONIA
DiA DE MUERTOS

CAMINO ASCENDENTE, TANTO QUE DEJO, POL-
VO ERES, MI VIDA NEGRA E HYPNOS

NOVIEMBRE

TEATRO RAUL FLORES CANELO

FERIA DEL LIBRO INFANTIL Y JUVENIL

EL BAILARIN, DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLAY
QUEDA EL VIENTO

TEATRO RAUL FLORES CANELO

EL BAILARIN, DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA Y
QUEDA EL VIENTO

TEATRO DE LA CIUDAD

EL BAILARIN, DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA Y
QUEDA EL VIENTO

TEATRO JUAN DE LA CABADA

CAMPECHE, CAMP.

EL BAILARIN, DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA Y
QUEDA EL VIENTO

DICIEMBRE

11

17

2015

FES ACATLAN, NAUCALPAN, ESTADO DE MEXICO
EL BAILARIN, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y
QUEDA EL VIENTO

RECLUSORIO FEMENIL SANTA MARTHA

COMO UNA COPA VESTIDA DE VINO, BLUES,
ALEGORIAS DEL DESEO, LUMUS Y DE AQUI, DE
ALLA Y DE ACULLA

QUINTA BOSQUE ZINACANTEPEC, ESTADO DE
MEXICO

COMO UNA COPA VESTIDA DE VINO, BLUES,
ALEGORIAS DEL DESEO, LUMUS Y DE AQUI, DE
ALLA Y DE ACULLA

TEATRO DE LA CIUDADELA. CONCURSO INTE-
RIOR DE COREOGRAFIA

COMO UNA COPA VESTIDA DE VINO (JARELY
ESPINOZA), ZONA DE CONSTRUCCION (RA

FAEL RODRIGUEZ), BLUSH (OMAR LUQUENO),
SUSPIROS ANCLADOS AL SILENCIO (MARCO

ESCALANTE), OHM (CLAUDIA MONZON) Y MU-
LLER (PAUL DE JESUS)

OBRA GANADORA: BLUSH

2016
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19

26

11,12Y13

21

11

18

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO

AUDITORIO. RECLUSORIO VARONIL SUR

EL BAILARIN, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y
QUEDA EL VIENTO

AUDITORIO. RECLUSORIO VARONIL NORTE

EL BAILARIN, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y
QUEDA EL VIENTO

MARZO

SALA MIGUEL COVARRUBIAS
EL BAILARIN, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y
QUEDA EL VIENTO

SAN JOSE TLAHUAC

EL BAILARIN, DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA
Y AURAS

ABRIL
FORO ESPACIO INDEPENDIENTE

EL BAILARfN, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL,
FANTASIA DE LA REDENTORAY AURAS

AUDITORIO QUINTA DEL BOSQUE. ESTADO DE
MEXICO

EL BAILARIN, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL,
FANTASIA DE LA REDENTORA Y DE AQUI, DE

ALLA Y DE ACULLA
AUDITORIO. RECLUSORIO FEMENIL SANTA
MARTHA

EL BAILARIN, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL,
FANTASIA DE LA REDENTORA Y DE AQUI, DE

ALLA Y DE ACULLA

AUDITORIO CEVAREPSI

EL BAILARIN, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL,
FANTASIA DE LA REDENTORA Y DE AQUI, DE

ALLA Y DE ACULLA



CALENDARIOS DE PRESENTACIONES

plo) [ 2016

23

25

29

13

16

18'Y 20

27

31

10

15

24

27

19

POLYFORUM CULTURAL SIQUEIROS

EL BAILARIN, FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL,
FANTASIA DE LA REDENTORAY DE AQUI, DE

ALLA Y DE ACULLA

CENTRO CULTURAL ROBERTO CANTORAL. DiA
MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL
QUEDA EL VIENTO

ESCUELA DE DANZA FOLCLORICA. SALON 7 DE
LA ADM

AURAS

MAYO

SANTIAGUITO ALMOLOYA, ESTADO DE MEXICO
EL BAILARIN Y FANTASIAS DEL MAISTRO ALBANIL
Y DE LA REDENTORA

TLALNEPANTLA, ESTADO DE MEXICO

EL BAILARIN Y FANTASIAS DEL MAISTRO ALBANIL
Y DE LA REDENTORA

ECATEPEC, ESTADO DE MEXICO

EL BAILARIN Y FANTASIAS DEL MAISTRO ALBANIL
Y DE LA REDENTORA

CD. OBREGON, SON.

EL BAILARIN, AURASY QUEDA EL VIENTO

OTUMBA, ESTADO DE MEXICO

EL BAILARIN, FANTASIAS DEL MAISTRO ALBANIL
Y DE LA REDENTORAY AURAS

TEATRO EL PILAR

MATEHUALA, S. L. P.

EL BAILARIN, JACULATORIAY QUEDA EL VIENTO

JUNIO
FORO ESPACIO INDEPENDIENTE ESCUELA DE
DANZA DE LA CD. DE MEX.
EL BAILARIN, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y
JACULATORIA
FORO ESPACIO INDEPENDIENTE, ESCUELA
OLLIN YOLIZTLI
EL BAILARIN, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y
JACULATORIA
RECLUSORIO PREVENTIVO VARONIL ORIENTE
EL BAILARIN, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y
JACULATORIA
FORO ESPACIO INDEPENDIENTE, ESCUELA
CENTRO CULTURAL ESCANDA
EL BAILARIN, JACULATORIAY DE AQUI, DE
ALLA Y DE ACULLA
PENITENCIARIA, CIUDAD DE MEXICO

EL BAILARIN, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y
JACULATORIA

JULIO

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE, ESCUELA CO-
NALEP N° 3 IZTAPALAPA

EL BAILARIN, JACULATORIAY DE AQUI, DE ALLA
Y DE ACULLA

PBA
EL BAILARIN, JACULATORIAY POETA

AGOSTO
SIN FUNCIONES
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10Y 11

23

24

13

24

10

10

SEPTIEMBRE

TEATRO RAUL FLORES CANELO

EL BAILARIN, JACULATORIAY POETA
SOLILOQUIO, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y EL
BAILARIN

TEATRO DE LA CIUDAD

MONCLOVA, COAH.

EL BAILARIN, JACULATORIAY POETA

TEATRO DE LA CIUDAD FERNANDO SOLER
SALTILLO, COAH.
EL BAILARIN, JACULATORIAY POETA

OCTUBRE

PLAZA PRINCIPAL

MUNICIPIO DE VILLAGRAN, GTO.

CULTURA EN MOVIMIENTO

EL BAILARIN, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y DE
AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

PLAZA PRINCIPAL. DOLORES HIDALGO, GTO.
CULTURA EN MOVIMIENTO

EL BAILARI'N, TRES FANTASI’A} SEXUALES... Y DE
AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

PLAZA LORETO, SAN ANGEL

EL BAILARIN, TRES FANTASIAS SEXUALES... Y DE
AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

NOVIEMBRE

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE. DIA DE MUERTOS
POR LAS NOCHES: ALTA, BONITA Y FLACA, PSI-
COFONIA-LOS SAPOS SOMOS PURITITO PRETEX-
TO, EVA-PASTEL AZTECA, THRILLER

PLAZA LORETO, SAN ANGEL

CONCIERTO PARA BONGO, TRES FANTASIAS SE-
XUALES... Y DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA
CENART. 36 FERIA INTERNACIONAL DEL LIBRO
INFANTIL Y JUVENIL

CONCIERTO PARA BONGO, SOLILOQUIO Y DE
AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA (DOS FUNCIONES)
D

XXX CONCURSO INTERIOR DE COREOGRAFIA

ABATSEYE, YO MATERIA, CAVERNAS, DE AMORES,
EVANSY ACTO DESCOMPUESTO

DICIEMBRE

TEATRO PEDRO DiAZ. CORDOVA, VER.

EL BAILARIN, SOLILOQUIO Y DE AQUI, DE ALLA
Y DE ACULLA

PASEO MONTE]JO. MERIDA, YUC. NOCHE BLANCA
CONCIERTO PARA BONGO Y DE AQUI, DE ALLA
Y DE ACULLA

TEATRO ARMANDO MANZANERO. XXI FESTI-
VAL NACIONAL E INTERNACIONAL DE DANZA
CONTEMPORANEA OC-OHTIC

EL BAILARIN, SOLILOQUIO, TRAGEDIA EN PO-
LANCO Y DE AQUI, DE ALLAY DE ACULLA
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plo) V4

18

24

29

31

20

21

27

28

29

ENERO
SIN FUNCIONES

FEBRERO
SIN FUNCIONES

MARZO

CENTRO CULTURAL ESCANDA

CONCIERTO PARA BONGO, DE AQUI, DE
ALLA Y DE ACULLA Y AURAS

SAN JOSE TLAHUAC. FERIA PATRONAL
CONCIERTO PARA BONGO, KATERINA DE
AZUL CELESTE Y DE AQUI, DE ALLA'Y DE
ACULLA (FRAGMENTO)

CENTRO VARONIL DE READAPTACION
PSICOSOCIAL (CEVAREPSI)

CONCIERTO PARA BONGO, KATERINA DE
AZUL CELESTE Y DE AQUI, DE ALLA Y DE
ACULLA (FRAGMENTO)

RECLUSORIO PREVENTIVO VARONIL SUR
CONCIERTO PARA BONGO, KATERINA DE
AZUL CELESTE Y DE AQUI, DE ALLA'Y DE
ACULLA (FRAGMENTO)

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE
CONCIERTO PARA BONGO, KATERINA DE
AZUL CELESTE Y DE AQUI, DE ALLA'Y DE
ACULLA (FRAGMENTO)

ABRIL

RECLUSORIO FEMENIL SANTA MARTHA
ACATITLA

CONCIERTO PARA BONGO, KATERINA DE
AZUL CELESTE Y DE AQUI, DE ALLA Y DE
ACULLA

(FRAGMENTO)

RECLUSORIO PREVENTIVO VARONIL
ORIENTE

CONCIERTO PARA BONGO, KATERINA DE
AZUL CELESTE Y DE AQUI, DE ALLA Y DE
ACULLA

(FRAGMENTO)

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE
CONCIERTO PARA BONGO, KATERINA DE
AZUL CELESTE Y TRES FANTASIAS SEXUALES
Y UN PROLOGO

PENITENCIARIA. CIUDAD DE MEXICO

CONCIERTO PARA BONGO, KATERINA DE
AZUL CELESTE Y DE AQUI, DE ALLA'Y DE
ACULLA (FRAGMENTO)

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE

CONCIERTO PARA BONGO, KATERINA DE
AZUL CELESTE Y TRES FANTASIAS SEXUALES
Y UN PROLOGO

TEATRO DE LA JUVENTUD. X ENCUENTRO
PLURAL DE LA DANZA

TRES FANTASIAS SEXUALES Y UN PROLOGO

EXPLANADA DEL AUDITORIO JOSE MA. MO-
RELOS Y PAVON. X ENCUENTRO PLURAL
DE LA DANZA

CONCIERTO PARA BONGO, KATERINA DE
AZUL CELESTE Y TRES FANTASIAS SEXUALES
Y UN PROLOGO
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15

18

19Y 26

27

SIN FECHA

23

26

30

1Y2

2017

MAYO

CENTRO FEMENIL DE READAPTACION
SOCIAL TEPEPAN

CONCIERTO PARA BONGO, KATERINA DE
AZUL CELESTE Y DE AQUI, DE ALLA Y DE
ACULLA (FRAGMENTO)

FORO ESPACIO INDEPENDIENTE

CONCIERTO PARA BONGO, KATERINA DE
AZUL CELESTE Y TRES FANTASIAS SEXUALES
Y UN PROLOGO

CENTRO DE PREVENCION Y READAPTACION
SOCIAL CHALCO. ESTADO DE MEXICO

CONCIERTO PARA BONGO, FANTASIAS DEL
MAISTRO ALBANIL Y DE LA REDENTORA Y
FRAGMENTOS

DE TRES FANTASIAS SEXUALES Y UN PROLO-
GOY DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

PLAZA DE LA DANZA, CENART. CICLO CODI-
GO DE LA DANZA CONTEMPORANEA

FANTASIA DEL MAISTRO ALBANIL Y FRAG-
MENTOS DE TRES FANTASIAS SEXUALES Y UN
PROLOGOY DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

JUNIO

PLAZA LORETO. CENTRO COMERCIAL Y
CULTURAL

CONCIERTO PARA BONGO, ZONA DE CONS-
TRUCCION, COMO UNA COPA VESTIDA DE
VINO Y DE AQUI, DE ALLA Y DE ACULLA

CENTRO DE PREVENCION Y READAPTA-
CION SOCIAL TENANGO DEL VALLE,

ESTADO DE MEXICO

CONCIERTO PARA BONGO, FANTASIAS DEL
MAISTRO ALBANIL Y DE LA REDENTORA Y

FRAGMENTOS DE TRES FANTASIAS SEXUALES
Y UN PROLOGOY DE AQUI, DE ALLA Y DE
ACULLA

PLAZA LORETO. CENTRO COMERCIAL Y
CULTURAL

COMO UNA COPA VESTIDA DE VINO, ZONA
DE CONSTRUCCION, TRES FANTASIAS SE-
XUALES Y UN PROLOGOY DE AQUI, DE
ALLA Y DE ACULLA

CENTRO DE PREVENCION Y READAPTA-
CION SOCIAL PENITENCIARIA, NEZAHUAL-
COYOTL, ESTADO DE MEXICO

CONCIERTO PARA BONGO, FANTASIAS DEL
MAISTRO ALBANIL Y DE LA REDENTORA Y
FRAGMENTOS DE TRES FANTASIAS SEXUALES
Y UN PROLOGOY DE AQUI, DE ALLA Y DE
ACULLA

CENTRO CULTURAL LOS TALLERES

COMO UNA COPA VESTIDA DE VINO, ZONA
DE CONSTRUCCION, TRES FANTASIAS SE-
XUALES Y UN PROLOGOY SOLILOQUIO

JULIO

CENTRO CULTURAL LOS TALLERES
COMO UNA COPA VESTIDA DE VINO, ZONA
DE CONSTRUCCION, TRES FANTASIAS SEXUA-
LES Y UNPROLOGOY SOLILOQUIO



2017

24

14

17

23

AGOSTO

PBA

TRES FANTASIAS SEXUALES Y UN PROLOGO,
LA FAMILIA, TERPSICORE EN MEXICO (FRAG-
MENTO)Y CARMEN

TEATRO DE LA CIUDAD ESPERANZA IRIS

CONCIERTO PARA BONGO, DE AQUI, DE ALLA
Y DE ACULLA Y PERVERTIDA

SEPTIEMBRE
SIN FUNCIONES

OCTUBRE
TEATRO QUIMERA. METEPEC, ESTADO DE
MEXICO

TRES FANTASIAS SEXUALES Y UN PROLOGO
Y CARMEN

NOVIEMBRE

FES ACATLAN, UNAM

FLASHMOB DE EL RULETERO Y DE AQUI, DE
ALLA Y DE ACULLA (FRAGMENTO)
FACULTAD DE CIENCIAS POLITICAS Y SO-
CIALES, UNAM

FLASHMOB DE EL RULETERO Y DE AQUI, DE
ALLA Y DE ACULLA (FRAGMENTO)

TD

XXXI CONCURSO INTERIOR DE COREO-
GRAFIA

DICIEMBRE

D

3548 (SAMUEL LOPEZ) (OBRA GANADORA
DEL XXXI CONCURSO INTERIOR DE CO-
REOGRAFIA) Y PERVERTIDA

CARMEN Y PERVERTIDA
3548 Y CARMEN

261

CALENDARIOS DE PRESENTACIONES






Secretaria de Cultura

Maria Cristina Garcia Cepeda
Secretaria

Jorge Gutiérrez Vazquez
Subsecretario de Diversidad Cultural y Fomento a la Lectura

Marina Nufiez Bespalova
Directora general de Publicaciones

Instituto Nacional de Bellas Artes

Lidia Camacho Camacho
Directora general

Sergio Rommel Alfonso Guzmain
Subdirector general de Educacién e Investigacion Artisticas

Ofelia Chdvez de la Lama
Directora del Centro Nacional de Investigacion,
Documentacién e Informacién de la Danza José Limén

José Luis Flores Beltrin
Director de Difusion y Relaciones Puablicas



Huellas de medio siglo de danza:
Independiente
se terminé de imprimir en el mes diciembre de 2018 en los talleres de
Impresora y Encuadernadora Progreso S. A. de C. V. (iepsa), San Lorenzo
ndm. 244, col. Paraje San Juan, Iztapalapa. Ciudad de México.

La edicién consta de 500 ejemplares y estuvo al cuidado
de la Subdireccién Editorial del ivBa.






	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	1
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	1
	_GoBack
	_GoBack



