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Prologo

Lancé nuevas sendas. Intenté nuevas
aproximaciones y romper el bloqueo de
mis circunstancias para no relatarme; para
crear mi verdad y no mi ensueiio. La
critica es un arte.

Luis Cardoza y Aragin

Hab]ar del arte es hablar del hombre. ““El arte siempre ha
sido lo que el hombre ha podido ser”.! Sus suefios, sus
miedos, sus amores y todo él, toda esperanza y anhelo se revelan
con fuerza intensiva en el trabajo artistico. El arte es entonces
expresién profunda de la vida, claridad arrojada sobre la viven-
cia que se niega a mentir; el arte es *“la posibilidad de vivir miles
de vidas y experiencias que la nuestra, por finita, nos impide
vivir' .2 El arte nos invade, se apodera de nuestras sensaciones,
sacude nuestra emocién y nos obliga a pensar. Nos permite
recobrar la unidad que queremos ser, que creemos ser y que s
encuentra tan distante de nuestras aridas y siempre cotidianas
vidas. Elarte s, pues, *‘la més alta alegrfa que el hombre sc da

asi mismo™’.?

" Luis Cardoza y Aragén. Pintura contempordnea de México, México, Era, 1974, p. 11
? Lin Durén, frase que me comenté en una de nuestras conversaciones.
3 Karl Marx. Manuscritos econdmico-filosificos, México, Grijalbo, 1968, p. 76.



Elartistay el critico se emparentan en la aventura de apresar
loi en querer la iencia en los ojos del
otro. El critico sitiia y valora las obras, observa atentamente y
esta dispuesto a poner a nuestro servicio su mirada y su poesa,
su inteligencia y su gusto. En nada toca la critica a la obra y sin
embargo la vuelve discurso, puentes de comprensién, ubicacién
estética e ideolégica, ya que el critico es también ‘estratega de
las luchas politicas’”

Los artistas y los criticos van de la mano aunque a veces no
sabemos quien precede. 'Y, sin embargo ¢cuantos artistas de
este tiempo deben s6lo a la critica su pobre celebridad? Acaso es
el verdadero reproche que hay que hacerle’”.* Leer alos grandes
criticos del arte es una labor de reconocimiento de las circuns-
tancias que generaron sus opiniones, y de las verdades que
produjeron para entender mas profundamente el acto creativo y
el objeto producido. El arte y la critica son pues temporales; por
es0, el trabajo de los criticos debe estar en continua renovacién
y enriquecimiento para no perder vigencia, volver los ojos atrés
para revalorar lo dicho, negarlo o volverlo a afirmar es indispen-
sable para mantener viva su teorfa. Cuando creiamos atrapada
alguna y nos sent ii a hacer ley la
observacién particular, el arte, siempre en movimiento, biisque-
day creacién nos traiciona y cnnquece y nos da nuevas respues-
tas, otras ibilidad i6n continua
de la humanidad.

Si el critico es espectador atento, ojo aguzado por la sensibi-
lidad, percepcién inteligente, razén y vida, podré tender los
puentes necesarios entre la obra y el piiblico, entre la inteligencia
y la sensacién. Si el critico es asf. Pero si ademas de ser asf es
también artista, entonces se produce la critica mas objetiva y
especializada.

Lin Durén es un ejemplo vivo del retrato del critico aqui
expuesto. Desde sus primeros escritos muestra una gran respon-

* Baudelaire, Gita extraida del texto de Cardoza y Aragdn ya citado, p. 11



sabilidad con el material que juzga: la danza. Mira, observa,
estudia antes de emitir sus opiniones en constante renovacién y
en continua reflexién. Conoce la danza de principio a fin, la
estudia desde la ejecucién por el recuerdo de sus vivencias y de
la experiencia que le dejé ser bailarina en los momentos de
construccién de la danza en México. Reflexiona sobre la coreo-
grafia a partir de los estudios que realizé y de las practicas que
se impone todos los dias en su centro de investigacién coreogré-
fica. Revisa y examina el proceso y el resultado, por lo cual Lin
estudiap fa y formula proposiciones para la ensefianza de
la danza y delinea una metodologia para la critica. Lin Durén,
bailarina, coreégrafa, maestra, investigadora, critica, ha dedi-
cado su vida a la comprensién del arte.

En el presente texto se agrupan sus articulos producidos en
los afios sesenta, afios dificiles para la danza moderna y en
general para el pais. Leer estos escritos es indispensable para
poder entender tanto el pasado como el presente de la danza, las
instituciones que la promueven o la detienen y las personalidades
que la construyeron.

El primer paso que dieron los artistas de
este siglo para volver a encontrar la
experiencia vital, y transformarla en arte,
fue el partir de una concepeion totalmente
nueva ante el academicismo impregnado
de formulas roménticas y enfrentarse a él
con franca rebeldfa. La danza vino con
retardo a este rompimiento, tal vez porque
el cuerpo humano es *‘la definicién por
excelencia de la intimidad”
Lin Durdn

‘magino a Isadora frente al mar con los brazos abiertos, los pies
sobre la arena, la sensacién y la emocién como finalidad.
Imagino una vez mds su cuerpo en combinacién perfecta con el
azul y el movimiento. Isadora con la piel fresca y los sentidos
dispuestos pararecibir y rear una danza que surga desde dentro,
de das, de verdades h ““Lo positivo de




Isadora Duncan fue el vigor con el que se adelant6 a los aconte-
cimientos’’ >

La danza moderna, dice Lin, surgi6 de la necesidad de
relacionar el movimiento con la vida real; habfa que desprenderse
de hadas y cisnes para recobrar la experiencia cotidiana, los
problemas y dichas del hombre a través del movimiento. Dejar
las zapatillas mostraba no sélo un acto de rebeldia contra los
habitos estéticos, ya caducos, sino también un retorno al contacto
con la tierra, vuelta a la realidad. ‘‘Era necesario abstraer el
ademin cotidiano y transformarlo en metéfora poética, regresar
alas Expreslones frescas y vitales™,® Los arustas del =|glo XX se
propusieron rescatar la intimidad del movi ,la
de cada misculo y el espacio en que el cuerpo N —
Los conflictos de los hombres de carne y hueso deberfan de
expresarse a través de una danza vital y profundamente emotiva.
Habia que ““moverse con el pulso de los tiempos modernos’”.7

La danza moderna irrumpié en el escenario dancistico olvi-
dando juicios y valores clasicos. La rebeldfa y la bisqueda de
otros, como ocurre siempre con el verdadero arte, obedecia alas
necesidades del hombre moderno. Entender los problemas que
enfrentabamos a partir de los cuentos de hadas era ya un sucfio
imposible, adherirse a la realidad para transformarla viajando
en puntas y con los pies sujetos por las zapatillas era una contra-
diccién, pero sobre todo, volcar los sentimientos y los instintos
sin mover ¢l torso, fuente de vida, era una incongruencia.
Pronto, los bailarines y coredgrafos sapientes de su materia sc
sumaron al nuevo proyecto. Aquellos de espiritu rebelde, de
visi6n revolucionaria y de compromiso social para con el arte no
tuvieron duda en promover y desarrollar la danza moderna.

En México, Dora Duby una de las primeras solistas que
interpreté danza moderna en el Palacio de Bellas Artes en 1937,

5 Lin Durdn, i delallamada ‘crisis’", en L,
e los sesentas, fotocopias sin péginas i referencias editoriales.
Ihid,
7 Ibid,



aunque es a Sergio Franco y a Magda Montoya a quicnes se les
considera como los precursores de la danza moderna mexicana.
Sin embargo, y a pesar de que esta danza aparece en los afios
treinta en México, para los sesenta todavia habfa reticencia y
falta de aceptacién. Lin escribe en uno de sus articulos: “‘La
danza moderna mexicana, que por aios se ha debatido contra
los gustos conservadores del piblico, los prejuicios de los artistas
y la incomprensién mas absoluta de las autoridades, estd en
peligro de desaparecer’”.

Aceptar una nueva propuesta es dificil, siempre es més facil
repetir el camino andado, sujetarse a lo conocido, a las mismas
resp A existe una i6n de seguridad que la media-
nia, la mediocridad, no se atreve a soltar. Asi, la danza en
Meéxico ha tenido que pagar, tal vez mas de la cuenta, la incom-
prensién y la falta de preparacién de los actores de esta

historia.

En la década de los sesenta, la danza moderna todavia
libraba combates contra las instituciones y sus autoridades. Lin
comenta que: *“Al iniciarse la labor del sefior Celestino Gorosti-
za...la incomprensién ha llegado al extremo de precipitar a
corebgrafos y bailarines dentro de un espectéculo folklérico me-
diocremente orientado, que ha venido sustituyendo alos concier-
tos de danza moderna por espacio de un afio.”” Paradéjicamente,
al mismo tiempo que se tomaban estas decisiones, Paul Taylor,
Martha Graham y Maurice Béjart mostraban los avances (en el
mismo foro) que todo arte puede lograr cuando el pafs permite

cuando las fades pro-

la yla experi
mueven y apoyan la creatividad.

Al leer los textos de Lin y reencontrarnos con nuestro mul-
ticitado y siempre interpretado sesenta y ocho, la autogestién, la
rebeldia, los estudiantes, en fin, la necesidad de cambio cobran
realidad. Los recuerdos pierden poco a poco esa extrafia nebu-
losidad que les da el tiempo para convertirse en fuentes objetivas
de disgusto e inconformidad con un sistema educativo imposibi-
litado para ver el futuro.



A la par de lidiar contra el *“amiguismo’” y desconocimiento
de los funcionarios, la danza moderna enfrentaba sus propios
retos, aquellos que surgen de la necesidad de consolidar una
expresién de arte distinta. Los temas se ampliaron y enriquecieron
al incluir la vida cotidiana. Los problemas sociales o psicolégicos
del hombre real le confirieron una dimensién distinta. La intro-
duccién que hizo Martha Graham del mundo griego en la danza
o la importancia que le confiri6 José Limén a la misica, la libertad
de ejecucién y las muy diversas técnicas que se crearon en medio
de polémica e investigacién, representaron afios de critica y
estudio.

La todavia p iada i ia del y del
ballet clasico se perciben con toda claridad en los articulos citados.
La propia Lin Durén decfa entonces: ‘‘Los puntos de contacto
entre el ballet y la danza se amplfan continuamente, y llegar4 el
diaen queno pucda hacerse una separacién de escuelas”. La afieja
tradicién del ballet y el resurgimiento del mismo permitieron
concebir a los core6grafos y bailarines que todavia no maduraban
la idea de una danza distinta que se conforma con técnicas,
proposiciones y medios diferentes. Hoy Lin afirma en sus escritos
que nada tienen que ver uno y otro, que se trata de dos lenguajes
y el de la danza moderna es mucho mas amplio y complejo, lieno
de posibilidades innovadoras. La continua investigacién que la
autora hace sobre la danza le ha permitido despegarse de todos
aquellos que junto con ella afirmaban la necesidad de completar o
de integrar las dos técnicas y afirmar con mayor claridad la

ia de la danza a

Ademis, la danza moderna mexicana tenfa que solucionar
otros viejos problemas y anacronismos que nuestro pais mantenfa
vivos, aunque ocultos, en cada uno de sus argumentos, detrés de
cada discurso oficial y presentes en muchos de los tedricos mas
importantes de la época, que se resumen en uno: el naciona-
lismo.

Siempre he creido que la necesidad de reconocernos como

idénticos a nosotros mismos, como mexicanos ‘‘sin mas’’, como
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“originales’, surge de un pueblo que, como nosotros, tuvo que
pasar por la visidn de los vencidos. La conciencia de la derrota y la
certeza de la grandiosidad de las culturas prehispanicas nos
coloc6 en posicién de debilidad, de pérdida frente a la historia.
Saber que nos impusieron por la fuerza de la guerra una cultura
que nada tenia que ver con la “‘nuestra’’, vivir el colonialismo,
la dependencia y la invasién cultural nos llevé a dudar de los
beneficios y bondades de lo otro, de las aportaciones de los
demas. Acompanados de una légica formal, de un principio de
identidad lineal y reductor, y presos todavia del positivismo
llegamos a pasar varios afios de estudio decidiendo si el 11

era una lengua ajena, impuesta, si la filosoffa era original o no,
si éramos aquellos que fuimos o algo diferente. Todos estos afios
de biisqueda de lo propio, de reencuentro con el rostro que
pensamos arrancando, de lucha contra los universalistas euro-
peizantes o norteamericanistas invadié todos los dmbitos de la

cultura, de manera tal, que invadié también a la danza.

La danza moderna tuvo que enfrentar la fuerte presencia de
las “puntas” y el anhelo de crear una danza nacional, propia.
Desde el Jarabe tapatio bailado con zapatillas por las hermanas
Campobello hasta la danza clasica con temas de la revolucién
mexicana, son ejemplo de esa influencia que se negaba a desa-
parecer y de esa béisqueda de una proposicién nacional.

En 1956 Anna Sokolow, dice Lin, “‘fue verdaderamente
agredida cuando se atrevié a ‘calificar’ a nuestro nacionalismo
de superficial y chauvinista”. Al releer los argumentos de Soko-
low y los de Lin Durén sobre aquella polémica entiendo que el
problema central de esta biisqueda “‘necesaria’’ era indagar en
forma limitada y de manera superficial lo **propio’”. Sokolow
decfa: “‘Pensar en términos de lo mexicano me parece una
limitacién. Lo que he visto en la danza mexicana demuestra una
falta de digestion de la cultura mexicana [...] Si quitamos el
titulo, la musica, el vestuario mexicanos, no queda nada mexi-
cano en la danza”. En otro articulo Lin Durén afirma: **....du-
rante afios muchos coreégrafos han caido enla tentacién de llenar

13



el foro de rebozos, cananas, sombreros de petate, olanes, mofios,
trenzas, carabinas y nopales, con la consigna romintica de
‘reflejar’ nuestro ambiente y nuestras tradiciones [...] las dife-
rentes mexican corebgrafas, Waldeen, Magda Montoya, Ana
Meérida y ahora Martha Bracho, han creado danzas falsas y de
un mexicanismo cocinado en Sanborn’s con aderezo de tarjeta
postal |....] Su folklorismo (que no folklore) propiciard un éxito
de piblico, pero del piblico que aplaude 7izoc o La cucaracha’.

Para Lin, como parala Sokolow, el problema central estéd en
crear arte, y éste no reconoce fronteras o naciones. No se trata
de negar la necesidad de crear un arte propio, una expresién
original; por el contrario, el verdadero artista es un creador
continuo que forma, a través de su trabajo, su propio lenguaje.
Las criticas de Lin se orientan a descartar el oportunismo y la
superficialidad que trae como necesaria consecuencia la defor-
macién de lo nacional.

Las criticas de la autora son avasallantes y demoledoras ahi
donde percibe comercio y mediocridad, y se vuelven refinadas y
llenas de matices cuando examina el esfuerzo frustrado de quien
esté en biisqueda y experimentacién.

Para Lin el problema deberfa de resolverse al menos en las
dos vertientes mas importantes que presenta. Por un lado el
folklore, y por el otro la danza mexicana. El primero consiste en
el rescate y exposicién de las danzas indigenas preservéndolas en
su maxima pureza, en su lugar y con ayuda para los miembros
de dichas comunidades, de tal manera que se pueda garantizar
su continuidad. Estas danzas tienen un espiritu religioso, magi-
co, significan una accién colectiva-social y pueden durar dfas y
dias con un mismo ritmo, con un mismo paso, en medio de una
mégica fa, en la que los partici se
en sus mitos y en su sentido como comunidad. Llevar estas
danzas al teatro es imposible, serfan tediosas, ya que arrancadas

del espacio y el ambiente que les da sentido pierden su proposi
cién original. Hay, sin embargo, otras que i se pueden teatrali
zar; las danzas mestizas ¢ incluso algunas indigenas, a condicién

14



de que se conserven los valores esenciales. Nadie podré hacer
““folklore’” si no existe un estudio a fondo de las danzas, sus
origenes, su historia, sus costumbres y su tradicién. Ese, dice
Lin, fue el secreto y el éxito de Moiseiev, el estudio profundo del
folklore y sus formas. ‘‘Nuestro anhelo —ha declarado Moi-
seiev— no fue actuar como copistas, ni recopilar mecanicamente
nuestro material, sino enriquecer y desarrollar las formas, pre-
servando al mismo tiempo nuestro colorido y nuestras caracte-
risticas nacionales. Al estudiar varias versiones de una misma
danza tratamos de encontrar los elementos més importantes,
integrandolos luego en una nueva versién que sintetice una
imagen vivida de lo regional”’.

En nuestro pafs, y como contra ejemplo, el Ballet Folklérico
de Amalia Hernéndez, que se cred en los sesenta, espectaculo
casi holliwodense, es laimagen que hemos difundido y con la que
nos hemos querido dar a conocer, o sea, con la que nos hemos
ocultado como nos ocultaron y nos ocultan las peliculas “grin-
gas’’ donde aparecemos sentados debajo de un sombrero de
““bolitas’” (madrofios) o de la peineta un poco espafiola también.
No es éste el espacio indicado para discutir la calidad y autenti-
cidad del ballet soviético, pero si para afirmar la proposicién de
su creador y la critica al espectaculo deformador que representa
el ballet de Amalia Herndndez.

La scgunda vertiente del problema, la danza mexicana,
implica otro tipo de proposiciones. Lo primero que habria que
afirmar, de manera rotunda, es que hablar de la danza mexicana
no implica necesariamente hablar de la revolucién o, como dijo
Revueltas, de la no revolucién, de otro capitulo mas de la no
historia de México. Tampoco implica necesariamente retornar
alo prehispanico, ni es forzoso referirse al PRI 0 a Fidel Veldz-
qucz ““El camino de la danza moderna mexicana esté en la

i sensible del mundo que r presado a
lraves de formas siempre nuevas, siempre estimulantes, siempre

consecuentes; todo esto, partiendo del requisito de trabajar trein-
ta minutos por segundo’’, como afirma Lin Durén.

15



Ladanza podré ser original y propia en la medida en que nos
nutramos de todo cuanto venga a enriquecer los recursos expre-
sivos y la imaginacién creadora, pero no para imitarlos, no para
repetirlos mecanicamente y extrapolarlos, sino como base y
fundamento para entender la fuerza, la energia y lamaravilla del
movimiento. Las formas y las técnicas elaboradas por otros
artistas de la danza amplian el horizonte y proporcionan conoci-
mientos, siempre y cuando sean base de rompimiento, de viola-
cién constante de la regla aprendida y construccién de nuevas
técnicas y formas que surgen y se imponen a nuestra necesidad
expresiva. Delamisma manera tenemos que nutrirnos del medio
en el que vivimos, de las experiencias propias y las ajenas,
conocer a fondo la sociedad y a los hombres que la generan para
traducirlos con signos del movimiento, no con pantomima, en la
danza. Sélo de la unidad indisoluble de la expresi6n de nosotros
mismos y las técnicas y formas que esta expresién engendra
lograremos crear un arte nacional.

Los articulos escritos por Lin Durdn en la década de los
sesenta son un material indispensable para quien quiera enten-
der la danza contemporénea en su contexto social. Son reflexio-
nes de un pasado implicito en nuestro presente, documentos
histéricos que permiten ampliar y profundizar el conocimiento
del arte en México. Por ellos recorremos las falsas ideas que se
pronunciaron, los aciertos de Guillermina Bravo, los errores de
Celestino Gorostiza, la calidad de ejecucién de Rosa Reyna, el
talento de Josefina Lavalle, la promesas de la danza repre-
sentadas en Tania Alvarez, Norma Lépez y Zaida Yazbek. A
n aguda revivimos los estrenos de Gloria Con-
treras, el trabajo de Flores Canelo, la superficialidad de Magda
Montoya, las equivocaciones de Ana Mérida, las innovaciones
de Paul Taylor, el clasicismo de Béjart.... En fin, todos y cada
uno de los involucrados en la historia de la danza de 1960 a
1969.

8
z
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La validez de sus juicios es histérica, esto es, Lin expresa la
verdad de su visién temporal. Hoy ya no cree en algunas de

16



aquellas afirmaciones y sigue investigando y escribiendo para
polemizarlas e incluso negarlas. De la misma manera afirma
categéricamente aquellos errores ¢ infortunios de los afios sesen-
ta en los cuales todavia siente que no fue suficientemente dura.
Lo notable de su trabajo como critica es que si bien compartié
juicios equivocados con sus contemporéneos, no detuvo ahf su
marcha ni su investigacién y corrigié enriqueciendo sus propo-
siciones estéticas en sus otros textos; acmudque]amemablemen-
te no compartieron muchos de aquellos con los que convivié. Sin
embargo, es necesario decir que son mas los aciertos y las

verdaderas, y que muchos de los juicios con los cuales no esta hoy
de acuerdo son producto de manifestaciones que, en el marco
cultural en el que se dieron, representaron verdaderos logros.

En este prélogo me permitf tomar sélo los aciertos y las
verdades que el tiempo certificé. Tesis que constituyen propor-
ciones de una estética de la danza que Lin ha ido configurando
a través de sus diversos trabajos y que ahora podemos ver
sistematizados en una proposicién estética personal. Lo otro era
iniitil, ya que ella ha sido siempre la més exigente de sus criticos.

Imagino a Lin en su casa, pensando y escribiendo. La veo
bailando como en las fotos que aparecen en los libros de danza,
con una asombrosa belleza y una fuerza que impacta. La recuer-
doenlas clases pronunciando frases breves y esenciales igual que
su sonrisa, entiendo su talento y su rebeldia, me deslumbra su
conocimiento.

Me siento cercana a ella en los suefios, en la necesidad de
revalorarlas i ,ensusi i yensurebeldia.
No nos une ningtin lazo familiar aunque tengamos el mismo
apellido; nos une la admiracién por Isadora, el deseo irrevocable
de que algiin dia la perfeccién en la danza
rénea mexicana, el gusto por el mar y por la vida, y nos une
también el compromiso social y la mirada al futuro.

Silvia Durdn
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Crisis en la Danza

os afios han venido a confirmar las criticas que a la danza

mexicana hizo Anna Sokolow —maestra nortcamericana
invitada por el INBA en aquellos dias— con el consiguiente escan-
dalo de los que alineados dentro de un ionali cerrado
habfan perdido de vista la complejidad de todo proceso creativo.
En las intervenciones de protesta por las opiniones de Anna
Sokolow se vefa claramente un afén de reducirlo todo a la
formula simplista de que el nacionalismo en el arte es la Gnica
ruta posible, de que cualquier actitud independiente frente al
realismo social significa caer en la categorfa de reaccionario,
escapista, traidor a la patria, formalista y otras etiquetas por
el estilo.

Una copia mecanogrifica de la mesa redonda que enla Casa
del Arquitecto se llevé a cabo cuando Zita Canessi era jefa del
Departamento de Danzas del INsay Waldeen directora del Ballet
de Bellas Artes, nos hace meditar sobre lo negativo de los prejui-

cios frente a una actitud honesta y una critica competente. Anna
Sokolow fue verdaderamente agredida cuando se ‘‘atrevié’ a
calificar a nuestro nacionalismo de superficial y chauvinista.
Pero estos cuatro afios pueden haber dado la sercmddd que
requieren las fones que citamos a continuaci
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magenes de un hombre (1958). coreogratia de Guillermina Bravo

Pensar en términos de lo mexicano me parece una limita
cién. L

» que he visto en la danza mexicana demuestra una

alta de digestién de la cultura mexicana [...] Si quitamos el
titulo, la misica, el vestuario mexicano, no queda nada
mexicano en la danza.[...] Aun cuando creemos bailar, no
hemos siquicra empezado aexplorar, a comprender la fuerza
que tiene el lenguaje de la danza

En otras palabras; nuestro
lenguaje s el movimiento y no la pantomima y creo que no
hemos descubierto suficiente sobre la fc

ma de expresar las
ideas exclusivamente a través del mos

imiento [...] No en
tiendo el patriotismo en el arte. Traté de decirles que donde
se nace, se nace. Que lo que uno siente s muy profundo para
ponerle etiquetas. Puedo estar equivocada, pero creo que
cuando se autoimpone una actitud intelectual acerca de que
uno es chino 0 mexicano, €30 provoca una situacién falsa
Yo no llamo nacionalismo al hecho de sentir profundamente
el lugar donde uno nace, vive y respira. Llamo nacionalismo
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a lo impuesto: debemos hacer tal y tal danza porque es
necesario y conveniente.,

En Israel —dice— donde he estado ya tres veces, se
comportan en una forma muy semejante a la de ustedes.
Tienen una gran ansiedad por producir lo que ellos llaman
danza israclita, porque se trata de un pafs joven que desea
producir a gran prisa una cultura sin tomar en cuenta que el
proceso de una cultura no puede acelerarse. No puede im-
ponerse al arte la actitud intelectual de: ahora vamos a
expresar la nueva vida de Israel. No resulta. Lo que se
produce es una experiencia estéril y carente de emocién,
porque todo sucede en la mente; sin embargo, yo no hablo
de la posibilidad de que un artista se sienta sinceramente
inspirado por algo que sucede en su pais|...] Yo entiendo su
preocupacién, su necesidad interior. S¢ que hay mucho
talento entre ustedes y les advierto que no es mi costumbre
halagar. Pero ;qué medios usaran para lograr sus propési-
tos? Quisiera extenderme en este punto. Mi impresién es,
aunque puedo estar equivocada, que se pueden tener gran-
des ideas y muy buenas intenciones, pero llegamos al estudio
y empezamos a trabajar (y aquf viene el punto sobre el cual
he hecho siempre mucho enfams) y nos encontramos con el
problema de la comprensién del imiento. Creo que
Eorio g trabajat & asede parthniicsa, poe 1o que legasi
alo pintoresco con mucho de apariencia y nada por dentro.
Creo que se acercan al problema por el camino facil y el
resultado es una danza débil en comparacién con la fuerza
que encuentra uno en México.

En esta mesa redonda intervinieron, para rebatir la ponencia de
Anna Sokolow, los siguientes artistas: Guillermo Arriaga, Wal-
deen, Magda Montoya, Fanny Ravel, Juan O’Gorman, José
Reyes Meza, Radl Anguiano y otros, quienes defendieron una-
la posicién naci la tradicién”’
(O’Gorman); ““la gran pintura del pasado ha sido universal

e ¢ 1i
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porque antes ha sido nacional’” (Anguiano); “‘la etapa que
iniciamos nosotros seré la primera para poder llegar a la univer-
sidad por medio de nuestros problemas, de nuestros conflictos y
de nuestra tradicién aportada’’ (Arriaga); **seguir profundizan-
do en lo nuestro, en nuestro pafs, cada una de nuestras tradicio-
nes auténticas”” (Magda Montoya); *‘si uno esta arraigado a su
tierra, quiera que no quiera, su arte es nacionalista, porque é|
siente su tierra y lo traduce como artista’” (Fanny Ravel); “‘yo
no quiero que permitamos que venga una gente de fuera, aunque
sea una gran artista como Anna Sokolow, que venga a criticar
sin ofrecer soluciones, porque nos destroza y nos divide...””
(Waldeen); “‘yo casi podria decir que no ha existido un solo gran
artista universal que no haya sido previamente un gran artista
nacional”’ (Miguel Bueno).

Después de numerosas intervenciones, Anna Sokolow con-
cluyosu exposicién diciendo: ““Todolo que puedo decirles es que

ytrabajen. Yo sol creoenla gente que trabaja.’”

Al hacer una revisién de lo que en la actualidad ha logrado
trascender y superar la desorientacién de aquellos afios, nos
encontramos con que la tnica artista que ha logrado formas
nuevas y apasionantes por medio de una profundizacién sin
demagogia de lo nacional ha sido Guillermina Bravo, quien nos
ha dado tres obras de gran altura: Braceros, Imdgenes de un hombre
y Demagogo. Estos logros corresponden a un esfuerzo por *‘buscar
nuestras propias soluciones, nuestras propias verdades’, decia
Guillermina Bravo en la mesa redonda hace cuatro afios.

Ana viene a ayudarnos como nos puede ayudar cualquier
otra gente que conozca méds que nosotros, que tenga mas
préctica con los cuerpos, con la técnica de la coreografia. Eso
si, bienvenida toda ayuda, pero las soluciones a nuestros
problemas, alo que queremos decir, equis por lo pintoresco,
equis por lo abstracto, equis por treinta caminos que estdn
en ebullicién, es lo que debemos tener el valor de lanzarnos
a buscar.



También resulta reveladora la actitud de Guillermo Arriaga
cuando dijo sin ¢l mas elemental pudor que: “A raiz de la
temporada de 1953 sf hubo éxito y en lo tinico que hubo éxito fue
en la obra mexicana buena”. [Voces preguntando cual era.]
“*Aunque me choca decirlo, pero Zapata”’. A todo esto Miguel
Bueno comenté el hecho de que Arriaga no hubicra vuelto a
producir ninguna buena obra a partir del Zapata y mostr6 su
inquietud preguntando cudl era la razén de esta crisis personal.
Arriagai decir: “'siento que estoy en el camino correcto’
Pero el comentario mds edificante fue el de un jovencito
anénimo quien dij

Aqui el punto que mas se ha debatido es el del nacionalismo,
es decir, si el artista mexicano debe dedicarse a interpretar
lo mexicano. Yo creo que es un problema tan secundario que
casi no vale la pena hablar de eso. Yo creo que lo importante

es que si una persona es artista produzca arte. Aqui se
respiran demasiados prejuicios y el arte nunca puede produ-
cirse cuando se intelectualiza su misién. Un verdadero artis-
taes el que trabaja incansablemente para encontrar su propio y
personalisimo camino sin tabies ni prejuicios, y sobre todo,
sin concesiones. El complejo de culpa con respecto a la
sociedad hace que el artista quicra redimir al pueblo por
medio de su arte. El arte s6lo cumple su funcién cuando es
primero que nada arte, y esto sélo se logra cuando el artista
reconoce con toda honestidad lo que fntimamente excita su
sensibilidad.

““Crisis en la danza. A cuatro afios de una polémica”, en
México en la cultura, suplemento de Novedades. México, D.F., 6 de
junio de 1960.
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La danza moderna
en peligro

La danza moderna mexicana, que por afios se ha debatido
entre Jos gustos conservadores del piiblico, los prejuicios de
los artistas y la incomprensién ms absoluta de las autoridades,
esté en peligro de desaparecer.

Muchos afios de experiencia (La coronela es de 1939) habian
por fin encauzado las tendencias creadoras hacia una considera-
ci6n serena de las posibilidades que esta danza ofrece como
espectdculo verdaderamente moderno y nacional. Pero al ini-
ciarse la labor del sefior Celestino Gorostiza, actual director del
Instituto Nacional de Bellas Artes, la incomprensién ha llegado
al extremo de precipitar a coredgrafos y bailarines dentro de un

culo folklérico medi i que ha venido
sustituyendo a los conciertos de danza moderna por casi un afio.

De esta manera se esta logrando liquidar el movimiento de
danza moderna en el momento mismo de su florecimiento, para
llevar a los foros un intento de teatralizacién de la danza folkl6-
rica que, por la irresponsabilidad con que se ha emprendido,
resulta necesario analizar.

El nacionalismo

El tema del nacionalismo ha provocado siempre muy serias
polémicas entre los artistas de México, fundamentalmente por
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causa de la dificultad que supone el deslindar hasta dénde se esta
expresando lo nacional y cuindo la obra corresponde a una
interpretacién intelectualizada de lo mexicano. Es decir, que
durante afios muchos coreégrafos han caido en la tentacién de
llenar el foro de rebozos, cananas, sombreros de petate, olanes,
mofios, trenzas, carabinas y nopales, con la consigna romantica
de *“reflejar nuestro ambiente y nuestras tradiciones”, pero sin
darse cuenta de que estos elementos no constituyen mas que un
auxiliar en la expresién de lo sustancialmente nacional, y que
estasustancia sélo puede proyectarse a través de un eficaz avance
en el mundo de las formas, para lo cual se requiere algo més que
buenas intenciones: se requicre un intenso trabajo de laborato-
rio, que corresponde al Estado propiciar.

La novela mexicana salié del atolladero de 40 afios cuando
vino Juan Rulfo y, con un lenguaje nuevo, nos dio el espiritu
mexicano que no habfan podido darnos todas las *‘novelas de la
revolucién’’. Lo mismo puede decirse de otros artistas, como
Silvestre Revueltas, quien nos dejé unas formas musicales plenas
de sabor popular, sin que para ello hubiera tenido que recurrir
ala copia de sones, corridos o jarabes. Pero la danza, que es un
trabajo colectivo de coredgrafos, bailarines, musicos, escendgra-
fos y escritores, necesita condiciones econémicas adecuadas. El
pintor, el escritor, el misico y el poeta pueden producir en la
soledad y a veces hasta en la miseria, pero la danza es una forma
de arte tan completa —y por eso tal vez tan fascinante— que sélo
puede llegar a su plenitud cuando se desarrolla en ambiente
propicio.

Las danzas folkléricas

Por otro lado, ¢l panorama de las danzas indigenas y los bailes
regionales presenta también problemas de orden artistico y ad-
ministrativo. Existen dos actitudes en pugna, aparentemente
irreconciliables: la primera es apoyada por algunos coredgrafos
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¥ gran parte del piblco, que estimulados por las actuaciones de

folklore p la
cién de nuestras danzas; la scgunda defiende el respeto hacia
estas mani tradici y repudia su i
cién.

Lo extrafio es que las i no hayan c

que cada una de estas actitudes reqmert una solucién mdn idual
que solamente podra lograrse si se va conscientemente al fondo
del problema.

Las danzas y los bailes de México constituyen parte de
nuestra riqueza artistica. Su conservacién cuidadosa es un deber
ineludible; pero llevar a un foro las danzas folkl6ricas sin teatra-
lizar significa negar la esencia del teatro, porque no es lo mismo
presenciar las danzas en el medio en que han surgido y con la
ténica propia de su motivacién religiosa o social —pueden durar
dias y dias, en medio de una méagica monotonia, y, ademis,
significan una accién colectiva—, que verlas trasplantadas fiel-

mente a un foro sin tener en cuenta que un piblico de teatro
exige, légicamente, un espectaculo de teatro.

Las soluciones correctas estin en la mente de todos los que
han estudiado a fondo el problema. Casi es vano decir que las
danzas indigenas deben preservarse en su méxima pureza, apli-

cando algunas medidas bisicas: guelaguetzas en los estados (con

ellas selogra una formidable difusién y un espiritu muy sal

de competencia); facilidades para alojar y alimentar a los dan-

zantes que participan en ferias y festivales (hoy pasan hambre y
tienen que dormir en las calles); ayuda econémica para la con-
scrvacnén de los vestuarios (algunos danzantes han tenido que
retirarse por falta de traje, o seguir actuando con verdaderos
hilachos), y algunas otras medidas de caracter mas particular.

En lo que se refiere a la tcatralizacién de estas danzas, y
dando las di cias con la cularidad del folklore
ruso, podemos sacar algunas conclusiones si revisamos las ideas
del soviético Moiseiev, quien ha tenido triunfos extraordinarios
con su fabulosa compaiiia de danzas folkléricas.
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Moiseiev se dedicé apasionadamente al estudio del folklore
después de haber sido primer bailarin del teatro Bolshoi, y para
esto viajé por toda la Unién Soviética, asistiendo a las festivida-
des locales y estudiando no sélo las danzas sino los origenes, la
historia, la tradicién oral y las costumbres de los grupos nacio-
nales. Al formar su compaiifa hubo de recrear las danzas mas
primitivas, reestructurar decenas de danzas regionales conser-
vando sus valores esenciales, y crear obras modernas con los
temas vitales de nuestros dias.

Nuestro anhelo —ha declarado Moiseiev— no fue actuar
como copistas, ni recopilar mecinicamente nuestro mate-
rial, sino enriquecer y desarrollar las formas, preservando al
mismo tiempo nuestro colorido y nuestras caracteristicas
nacionales. Al estudiar varias versiones de una misma danza
tratamos de los el mds imp , inte-
grandolos luego en una nueva versién que sintetice una
imagen vivida de lo regional.

(Un comentario se me ocurre a propésito de estas concepcio-

nes de Moiseiev: si las danzas indigenas de México tienen como

la itmia, si constan, como la mi-

sica que las acompaiia, de células ritmicas con variaciones melé-

dicas entre las cuales se intercalan elementos contrastantes que

tienen la funci6n de hacer desear que se escuche nuevamente el

elemento principal, este factcr, esta monotonfa caracteristica
puede ofrecer posibilidad bles, dentro del imi

paraco 5 lidadlo que h ide defecto.)

Encontramos en el repertorio de la compaifa Moiseiev cerca
de 160 obras en las que nunca se repiten las versiones folkléricas
tal como son, sino que han sndo recreadas mregrando sy ele-
mentos bésicos, desarroll. su su
cardcter y perfeccionando la técnica de su ejecucién,

Paralograr esto, Moiseiev utiliza todos los recursos posibles:
actuacién, dibujo en el espacio, diversas técnicas de movimiento,
misica, iluminacién y trajes, de tal modo que la imagen comple-
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ta de la danza resulta mucho més espectacular y emocionante.
Pero, ademds, Moiseiev ha creado nuevas obras basandose en
temas populares que no habian sido nunca expresados con dan-
za. Su Partido de futbol s una deliciosa satira sobre este deporte.

De todo lo anterior es muy facil deducir que cualquier
expresién de vanguardia, en un pais determinado, coincide y se
identifica con las obras de artistas lejanos, porque la actitud
creadora de un artista es la misma en cualquier parte del mundo,
aunque los puntos de partida y los recursos sean distintos.

Pero, volviendo a lo nuestro, es necesario recalcar que los
espectaculos folkléricos hasta ahora presentados por el INBA dan
la impresién de haber sido armados con muy poca conciencia,
pues no recrean el caracter sino que lo desvirtiian, y no desarro-
llan las formas sino que muchas veces hasta las empobrecen. Y
es que cometen el error de creer que basta con el technicolor de lo
folklérico para enloquecer a un piblico. Por lo contrario! A la
riqueza del folklore debe igualarse la riqueza creativa del core6-
grafo. Desgraciadamente no tenemos todavia un genio como
Moiseiev en México, y tampoco se propiciard su nacimiento si
Bellas Artes persiste en obligar a los bailarines modernos a
participar en una actividad que no parece interesarles en abso-
luto, mientras abandona el desarrollo de la danza entre los
propios indigenas y descuida la capacitacién de los verdadera-
mente interesados.

Con esto vemos que las tres actividades de danza que se
presentan en México: la danza moderna, la danza regional y la
danza regional teatralizada, deben ser atendidas por el INBA
como tres entidades independientes y con sus propios problemas

lucis en vez de larlas y las hasta el punto
de casi liquidarlas.

““La danza moderna en peligro’”, en Politica, México, D.F.,
15 de julio de 1960.
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Anna Sokolow y
Guillermina Bravo

Durame latemporada de danza moderna que presenta el INBA
en el Palacio de Bellas Artes se han estrenado diez ballets
correspondientes a los coredgrafos: Anna Sokolow, Guillermina
Bravo, Raiil Flores Canelo, Farnesio de Bernal, Carlos Gaona,
Guillermo Keys, Josefina Lavalle, Ana Mérida y Rosa Reyna.
Hubo dos obras de reposicién, aunque reformadas, de Elena
Noriega y John Sakmari. Asimismo, se presentd una suite de la
dpera Orfeo, con coreografia de Anna Sokolow. Participan un
total de 28 bailarines dela compafifa oficial y del Ballet Nacional.
Los conciertos restantes se formaran con las obras de mayor
éxito.

De este impresionante nimero de estrenos, solamente dos
me parecen plenamente logrados y verdaderamente importan-






Mary Anthony, aunque muy estimulante, no pudo dejar una
proyeccién tangible de sus beneficios, puesto que no se le pidié
que pusiera alguna de sus obras (jc6mo nos hubiera gustado ver
Threnody!) y porque el tiempo que permanecié en México fue
muy breve. No ha sido igual con Anna Sokolow, quien ha
trabajado espor4dicamente entre nosotros por espauo de veinte
afios. Su i biisqueda de lo que ! esy
debe ser la danza, no ha pasado inadvertida para los que tienen
conciencia de lo que significa ser coreégrafo de verdad, ni para
los que pronto vendrén a sustituir alos parsitos del presupuesto.

Opus 1960

Este ballet de Anna Sokolow es una prueba de que la danza es
para el espectador sensible una de las experiencias artisticas més
rotundas. Nos habla a la imaginacién, a la inteligencia y a los
sentidos. Resume vivencias infinitas y nos da un margen de
interés que va desde el simple placer que produce ver un cuerpo
bello en movimiento hasta la meditacién més profunda de los
problemas sociales de la actualidad. Nos recuerda, desde luego,
ala juventud de Estados Unidos, pero también a la de México,
a la de Israel, a la del mundo entero.

El ballet se divide en tres partes, cada una de las cuales revela
una fase especifica de la vida actual y, por consiguiente, cada una
tiene un tratamiento formal diferente.

Anna Sokolow ha llegado a un dominio extraordinario del
lenguaje del movimiento. Maneja el oficio con un profundisimo
conocimiento de causa, y maneja, ademis, los elementos escéni-
cos con una conciencia muy clara de lo que desea lograr. Podria-
mos poner como ejemplo el hecho de que los colores de las mallas
que llevan los bailarines como tnico vestuario sean rojo, amari-
llo, negro y blanco, lo cual se debe a que Anna Sokolow quiso
tener prescmcs alas cuatro razas del mundo. Este detalle revela

imi dela corebgrafa. El objetivo
0 razonadamente de que en el foro se

muy los ps
no es enterar al pil
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encuentran cuatro razas, sino dar todos los elementos justos para
que el espectador pueda ““leerlo’” por medio de un lenguaje mas
amplio, mas profundo y ms intenso que el de la palabra diaria,
un lenguaje mégico: el de la danza como especticulo escénico.
La primera parte del ballet proyecta tal dosis de caos y de
ierto; de escepticismo y de inmadurez; de soledad y de
angustia; de mecanizacion y de temor, que las asociaciones con
el medio que nos rodea, con el momento social y politico que
estamos viviendo se imponen inmediatamente a nuestros senti-
dos. Digo a nuestros sentidos porque el caos y el desconcierto a
través del lenguaje de la danza se han convertido aqui en una
iencia fisica. R d dri: concluir que las con-
cepeiones ortodoxas del bien y del mal se han vuelto inadecuadas
en un mundo en ¢l que los valores tradicionales ya no tienen
validez. Los hombres se aferran a ellos, pero entran con conflicto
cuando se dan cuenta de que la realidad coincide cada vez menos
con estas grandes muletas. La juventud ha perdido a Dios, ha
reconocido los pies de barro, ha perdido el apoyo de su miseria
espiritual. Esta y cien mil consideraciones més pueden despren-
derse de cinco minutos de danza. {Tal es la fuerza del lenguaje
del movimiento!

La segunda parte de la trilogfa nos comunica de inmediato
una sensacién de esterilidad muy fuerte. Es la juventud, rebelde
perosin conciencia. Un rebelarse contrala mecanizacién, contra
el automatismo, contrala mentira. Pero un refugiarse, también,
en el ““primitivismo”’, en la “‘insensibilidad’’ y en la falta abso-
luta de vida espiritual.

Esta sensacion de esterilidad y de impotencia en seguida por
una tercera danza que refleja exactamente lo opuesto. Se trata
de una experiencia afirmativa; de una comunidad en armonfa; de
un grupo humano identificado. Pero si las dos primeras partes
del ballet producen sentimientos complejos, esta tltima danza
dice tanto, y es de una calidad tan extrafia, que uno se sorprende
pensando c6mo es posible que por medio de un grupo que se
mueve al unisono y con la misma intensidad emocional sea tan
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patente la i6n de individualidad. En ningiin se
siente “‘la masa’’; no nos revela este grupo unido y armonioso
““la uni6n hace la fuerza’’; no se siente siquiera fuerza fisica. Se
proyecta en cambio un poderoso retrato de conciencias indivi-

duales que se unen. (Los sutilisimos matices de ternura y aun de
desamparo que se entremezclan en esta tltima danza son de una
genialidad incomparable.)

Tal vez la intencién de Ia coredgrafa no coincida con esta
descripcién, y naturalmente que cada espectador tendra su pro-
pia versién de los hechos, pero si puede establecerse un comén
denominador y decir que Opus 1960 es un intencionado mensaje
por la paz mundial, logrado a base de contraponer dos danzas
que en términos generales podrian llamarse de caos y de esteri-
lidad, a una danza donde la armonfa espiritual marcha lenta,
pero sélidamente, hacia adelante.

El paraiso de los ahogados

Guillermina Bravo ha llegado a conjugar experiencias muy di-
versas con la naturalidad de quien sabe lo que quiere con certeza
inigualable. Un estado de alerta para nutrirse de todo cuanto
venga a enriquecer no sélo sus recursos expresivos sino su muy
sustanciosa imaginacién creadora, es la caracteristica inconfun-
dible de esta artista, quien como todos los artistas de verdad se
rompe el pecho para sacar adelante lo que la ceguera de otros (los
que no hacen ni dejan hacer) se empeiia en liquidar; esto es, que
el camino de la danza moderna mexicana esta en la profundiza-
cién sensible del mundo que respiramos, expresado a través de
formas sicmpre nuevas, siempre estimulantes, siempre conse-
cuentes; todo esto, partiendo del requisito de trabajar treinta
minutos por segundo.

Este ballet, inspirado en el Tlalocan prehispanico, pero mo-
tivado emocionalmente por el recuerdo de Hermilo Zulik, quien
muri6 ahogado en el rio Papaloapan durante una gira del Ballet
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Nacional, logra su unidad conceptual por medio de una linea
basica estructural en la que se mezclan y confunden la realidad
v la fantasia. Nuestra gente de rio, nutrida por generaciones
infinitas, en las leyendas y en los mitos, ha vivido siempre, como
es natural, sin poder delimitar estos elementos. Para un pesca-
dor, aun en la actualidad, una tormenta tiene relacién directa
conlos mitos seculares. La realidad se confunde conlos simbolos,
con la supersticiones, con la leyenda. Y no s6lo entre la gente de
rio, sino entre la de mar, la de campo, la de la montafa, la del
valle y la de ciudad; cada uno en su dimensién y en su arraigo.
Es por esto que resulta tan l6gico que aunque el nifio pescador
no participe del mundo paradisiaco puesto que no esta muerto,
pueda, sin embargo, cstar presente y conservar como recuerdo
de este transito casual una de las mariposas del parafso de los
ahogados. Esta escena final es la que redondea y confirmala idea
central: ;Dénde termina la realidad y dénde comienza el
mito?

Laenorme dosis de invencién que tiene este ballet es notable.
Lamisica, por ejemplo (Mabarak y Hellmer), es magnetofénica
y tiene como material de base el canto de un pescador cora, el
sonido de algunos instrumentos prehispénicos y los ruidos pecu-
liares del agua, de los perros, etc., logrando asf el propésito de
dar un ambiente magico al ballet, que dificilmente se hubiera
logrado con una orquesta tradicional. La invencién parte de la
necesidad y es lo que sorprende gratamente al piblico.

Lo mismo podriamos decir del movimiento y de los recursos
escénicos. Todo en este ballet refleja una dedicacién y un esfuer-
zo. Cada detalle estd cuidado con seriedad, con amor y, sobre
todo, con mucho talento. Es por eso que el aplauso estremecedor
que se le tributé el dfa de su estreno es justo y bien ganado.

Del resto de los estrenos es initil hablar aqui. Y no porque
falte talento entre algunos de los demds coreégrafos como Far-
nesio de Bernal, Raiil Flores Canelo y Josefina Lavalle, sino
porque en esta particular etapa de su desarrollo se encuentran o
desorientados, o desmoralizados, como cabe esperar en una

36



compaiifa oficial donde el estimulo y la orientacién brillan por
su ausencia.

“‘Anna Sokolow y Guillermina Bravo triunfan en la tempo-

rada de danza’’, en México en la Cultura, suplemento de Novedades,
Meéxico, D.F., 16 de octubre de 1960.
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Los aciertos
de Limon

Los dias 8, 11y 13 de noviembre el piblico de México tuvo el
insélito privilegio de presenciar tres representaciones de la
compaiifa de José Limén (dos en Bellas Artes y una en el
Auditorio Nacional), en las que se bailaron un total de ocho
obras: cinco de Limén (Para todo hay un tiempo, El emperador Jones,
Missa brevis, El traidor y La pavana del moro) y tres de Doris
Humphrey (Passacaglia y fuga en do menor, Ritmo hondo y Hechizo
nocturno).

Ladanza moderna ha sido hasta ahora motivo de acaloradas
controversias, que surgen generalmente de la ignorancia que
sobre el crecimiento y desarrollo de la danza en el mundo tiene
el abandonado piblico de México. Porque la verdad es que
nuestro pais esta considerado como el dltimo de los rincones
sobre la tierra que quisiera pisar una compaiifa internacional de
cualquier tipo. La razén: el circulo vicioso que nunca han que-
rido romper las autoridades que velan por nuestra cultura, y que
empieza en la falta de piblico interesado, que no propicia eco-
némicamente el arte, y que sélo podria convertirse en numeroso
y entusiasta si tuviera qué ver para ir aprendiendo a gustar y
sostener el arte.

Este circulo vicioso tiene sélo una salida légica y hasta obvia:

la pr i6n de los mejores espec-




taculos de danza. (La publicidad, sobre todo, es aqui una de las
mis caras del mundo.) Por que si José Limén ha de venir cada
diez afios, y Martha Graham ni siquiera ha llegado a venir, sin
contar con que a la Opera de Pekin se le prohibi la entrada al
pais, ;c6mo podri el piblico de México juzgar, apreciar o
repudiar lo bueno y lo malo, cuando no tiene el menor punto de
comparacién ni una idea siquiera remota de lo que significa la
danza dentro de la escala de valores de la cultura?

Pero volviendo a las ¢ i ionadas, es justo decir
que también éstas surgen al calor del entusiasmo que provoca la

danza por ser una de las ms dificiles, completas y fascinantes
ramas del arte. Llegar a presenciar una obra rotunda es casi la
excepci6n, y Limén nos la dio con Missa brevis y La pavana del moro,
enlas que logré una coincidencia total de valores. Las demés obras
del repertorio, siendo casi impecables, no convencen tan intensa-
mente, tal vez porque Ios proccdlmlen(os creativos de Lu-nén yde
Dorisllevanun ibrio de fondo. d

alternativamente a partir de temas concretos y de temas que
reflejan estados de &nimo enlos que d | carcter i
que a veces es solemne y a veces tierno y delicado pero, desgracia-
damente, nunca sensual ni magico imaginativo. En estas dos ma-
neras encontramos una misma ténica: maestria formal y po-
breza temtica. Esto, que deberfa seruna contradiccién, se explica
si se tiene en cuenta que tanto Doris como Limén pertenecen al
tipo de artistas que planean sus ob unaactitud

racionalista. La aportacién que han dado a la resolucién de los
problemas coreograficos (sobre todo Doris) es inmensa y valiossi-
ma, pero d frente a la i de sus temas o
de su pmy:cc:én subjetiva. Se encierran estos artistas en el comen-
tario de pequefifsimas particu-las del acaecer humano, y ningtn
‘momento nos envuelven en el mundo de las ideas, de la rebeldfa
¥, lo que es més grave, de la poesfa verdadera, A veces Doris
mostr6, enuna o dos delas 104 obras que produjo durante su vida,
unaactitud critica, un punto de vista, una verdadera preocupacién
por los problemas de fondo; pero en Limén no encontramos
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siquiera esta excepcién. Se mantienen sus obras dentro del comen-
tario-pretexto de un virtuosismo técnico; eso sf, dificilmente supe-
rable.

Y de la maestria coreogréfica nos ocuparemos aquf, pensan-
do, sobre todo, que para el piblico de México ha sido ésta una
muestra palpable de la importancia de lo bien hecho, lo bien
resuelto, lo buscado con amor y entrega profesional.

El sentido de la verdadera musicalidad, por ejemplo, en el
que la danza recrea el espiritu de la musica con sus propios
recursos y sin supeditarse mecdnicamente a ella, est4 patente en
todo momento en Missa brevis — también en otros ballets—,
donde se repite continuamente el manejo del grupo en forma de
canon con objeto de darla misma sensacién de fluidez armoniosa
que tiene la partitura; o en La pavana del moro, donde los movi-
mientos de danzas precldsicas se utilizan como un obstinato que
conforme se repite va produciendo mayor tensién; o en Passaca-
glia y fuga de Back, donde el tipo de estructuracién que se utilizé
para la danza coincide con el perfecto equilibrio de la estructura
musical.

Escogiendo un poco al azar, ya que no es posible analizar a
fondo cada una de las obras, encontramos aciertos sorprenden-
tes. Si pensamos en el movimiento como lenguaje que expresa
acciones concretas, ¢quién no entiende, por ejemplo, que “‘el
amigo’’ envenena la mente del moro? Y en cuanto a la presen-
tacién de un caricter, ;puede pensarse en uno mejor delineado
que el de El emperador Jones?

Pero lo que es fabuloso es el uso variadisimo y lleno de
sugerencias que tiene cada elemento escénico, como en el caso
de El traidor, en el que una manta blanca funciona como mesa y
después como manto, dando la idea exacta de lo que se quiere
decir con la economia de medios mas adecuada el tratamiento
general del tema. Esta atinada eleccién de los auxiliares escénicos
es también notable en El emperador Jones, pues con unasilla y un
par de sombreros refuerza vital la trayectoria 16gi
del personaje central.




Asf podrfamos apuntar inumerables resoluciones si el espa-
cio lo permitiera, hablando del ritmo, de la utilizacién del foro,
de la dindmica y de todos los clementos que enriquecen la
expresividad de las obras. Sin embargo, es también evidente que
en el aspecto técnico no todo fue infalible. Hubo falta de contraste
entre las danzas del programa, ya que todas obedecen a una
misma sensibilidad —preferimos los conciertos con obras de
diferentes y variados coredgrafos—, ademds de que todos los
ballets tienen a Limén como figura principal, lo que resulta
fatigoso.

El piiblico de México aplaudié fundamentalmente, y con
razén, La pavana del moro y Missa brevis, en las que destacan como
bailarines el fabuloso Lucas Hoving y la casi irreal Ruth Currier.

Ojala que el Instituto Nacional de Bellas Artes tenga en
cuenta la necesidad que hay en México no sélo de que se vean
continuamente buenos conciertos de danza, sino de importar
maestros de coreografia que ayuden a resolver, de una vez por
todas, el problema que tienen los artistas mexicanos: gastar
lastimosamente afios y afios de su vida descubriendo mediterraneos.

““Los aciertos de Limén”’, en Politica, México, D.F., 15 de
diciembre de 1960.
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Entrevista con
Nellie Happee

ellie Happee, es una de las bailarinas més inteligentes de

México. La pasién por su trabajo es conmovedora, pero
también avasallante. Sélo asf se explica que siendo casi nifia haya
logrado organizar, en el raquitico medio de México, una agru-
pacién de tal profesionalismo como es el Ballet de Camara.

Entrevistarla es compartir sin reservas su mundo vital, casi
de cuforia, pero también de gran desesperacién frente a los
cternos obstaculos que le impiden realizarse plenamente.

Su mayor preocupacién —me dice— es la falta de buenos
maestros.

—Un grupo de bailarines profesionales corre el peligro de
estancarse si no esta continuamente vigilado por un maestro
cuidadoso.

—Pero, ¢no eres ti una de las mejores maestras de México?

—Creo que puedo dar buenas elases, sobre todo después del
curso que tomé en Londres. Pero el problema es que yo soy
también bailarina y no puedo entrenarme y dar buenas clases a
un tiempo. En el mismo caso estan Sonia Castafieda y Tulio de
la Rosa, que deben atender primero que nada a su entrenamien-
to de bailarines. Tt sabes que lo ideal es tomar tres clases diarias
para poder abarcar todos los aspectos de la técnica: especializa-
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Neilie Happee

cién de pirueta, de pas de dews, de punta y, por supuesto, clase de
repertorio
—Y, ;qué has pensado para resolver esta situacién?

Artistico lo forman tam

—Pues hemos pensado (El Consejc
bién Tulio de la Rosa y Ana del Castillo) en una maestra
formidable que da clases en la escuela de Robert Joffry en Nueva
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York. Se trata de Beatrix Thompkins, quien se formé en la
escuela de Balanchine.  Tiene un *“ojo’’! Desgraciadamente nos
falta el dinero necesario para tracrla a pesar de que estaria

a venir en condiciones muy ve
—Pero, ;ustedes no tienen un subsidio de Bellas Artes?
—No preci Estuvimos contratados el afio pasado

para participar en el Teatro de la Feria y en la temporada anual
de Bellas Artes, pero nada més. Sin embargo, no perdemos las
esperanzas de que el maestro Gorostiza (director del INBA) tome
en cuenta esta imperiosa necesidad.

—La participacién de ustedes en la temporada de danza,
cfue satisfactoria?

—A pesar de que creo en una futura integracién de las dos
técnicas (danzas y ballet) me doy cuenta de que todavia no hemos
madurado lo suficiente para participar siquiera en la misma
programacién. Se sintié un divorcio entre las obras, en lugar de
existir un contraste, como era lo esperado.

—Estoy de acuerdo contigo, sobre todo porque viene a ser
paradéjico que los estrenos de los coredgrafos mexicanos de

»* carezcan p de todo aquello que los gran-
des iniciadores de la danza moderna en el mundo tomaron como
punto de partida, y que sean precisamente ustedes quienes
rescaten esas conquistas, como en Vitalitas de Gloria Contreras,
sin perder los recursos propios de la técnica cldsica. Es una
leccién muy interesante.

—Bueno yo me referfa en realidad al valor que nosotros le
damos al nivel técnico.

—¢Del estreno de tu ballet Adagio con miisica de Albinioni?

—Es un intento de inventar un lenguaje propio. Las moti-
vaciones son muy dificiles de explicar.

—Serfabueno que dijeras algo sobre tu formacién. ¢Cuando
empezaste a bailar?,

—Estoy en esto desde los nueve afios, casi siempre metida
en los zapatos de punta, aunque durante dos afios me dediqué
integramente ala danza moderna con ese maestro admirable que
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es Xavier Francis. Mis maestros més queridos, aparte de Xavier,
son Bronislava Nijinska, Nelsi Dambré y Egérova, con quien
tomé clase los dos afios que estuve becada en Paris.

— Y de tu formacién como coreégrafa?

—Es casi una formacién sin pasado y el futuro depende
mucho de la realizacién de una idea que tengo hace mucho
metida en la cabeza: tracr a Tudor dos meses de cada afio,
cuando tiene vacaciones en el Metropolitan Opera House. Creo
que su tendencia artistica encaja con muestra
concepcién de ballet moderno. Me apasionan sus obras, sobre
todo, el Jardin de lilas y Columna de fuego.

—No quisiera terminar esta entrevista sin saber quiénes son
los bailarines mexicanos que més te emocionan.

—Hay muchisimos, pero me gustan particularmente: Auro-
ra Agiieira y Roseyra Marenco, de la compaiia oficial; Anita
Cardus, Jorge Cano y Laura Urdapilleta, del Ballet Concierto;
Freddy Romero del Ballet Nacional; de mi grupo no te digo
porque sonaria parcial. jAy, pero si tan sélo pudiéramos contar
con los maestros necesarios!

““Entrevista con Nelly Happee, directora del Ballet de C4-
mara’’, en Ovaciones, México, D.F., 28 de encro de 1962.
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Habla Sonia Castafieda

Nos citamos a las 7 y llega puntualisima, como toda la gente
que estd acostumbrada al trabajo intenso y disciplinado. Su
figurita menuda y graciosa se desplaza suavemente con esa
caracteristica inconfundible que tienen las bailarinas de pisar en
diagonales. Se ve tan descansada y alegre que me resulta pasmo-
so el relato de sus actividades diarias.

—Doy clases a la compaiifa oficial de Bellas Artes, después
corro a tomar mi propia clase y en seguida me pongo a ensayar
el repertorio que estamos preparando en ¢l Ballet de Camara.
Las tardes se las dedico alas Academia de la Danza y a mis clases
particulares.

—Cuando entrevisté a Nelly Happee insistié muchisimo en
la falta de maestros adecuados para el entrenamiento de bailari-
nes profesionales.

—iClaro! ;Ese es el gran problema! Yo he tenido que irme
de aqui en dos ocasiones por esta causa. Pero no puede uno
pasarse la vida fuera; jtenemos también la obligacién de orientar
alos que se inician en México!

—Y, ;adénde te has ido en busca de maestros?

—La primera vez me fui a Nueva York y estudié un afio en
laescuela del Metropolitan Opera House con Tudor y Margaret
Craske. Te advierto que para lograrlo estuve ahorrando durante
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afios. La segunda vez aproveché un contrato con el Ballet de
Cuba y tuve la suerte de tomar un curso breve en la escuela del
Bolshoi en Mosci

—¢C6mo fuiste a dar hasta Moscii?

—Dimos 105 funciones por Europa y Asia; juna fantastica
oportunidad para agarrar practica de foro! Pero la experiencia
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més grande, sin duda, fue la de convivir nueve meses con un
grupo extraordinario de artistas. Me di cuenta por primera vez
delo que significa el trabajo en equipo; jes la base del verdadero
profesionalismo! Estabamos en este ballet, aparte de Alicia Alon-
50, que esla bailarina principal, varios mexicanos, puertorrique-
fios, argentinos, nor i ltecos y cubanos, por
supuesto. La organizacién se manejé siempre en forma demo-
crética y la opini6n de cada uno contaba en toda ocasién. Esto
te da una gran conciencia como artista porque te hace participe
de las responsabilidades del grupo.

—¢Y el repertorio que bailaban era de obras tradicionales,
Lago de los cisnes, y esas cosas?

—S, pero conste que lo tradicional bien bailado es siempre
lo més dificil y lo mejor para foguearse. Claro que yo prefiero el
ballet moderno a lo Tudor, etc., pero en Lago, Silfides y dems,
sales al foro siempre dudando de tu ‘‘limpieza” y forzandote,
por lo mismo, ala méxima concentracién. En el ballet moderno,
en cambio, uno pone més en juego la sensibilidad interpretativa,
pero ésta no se proyecta si antes no se ha superado lo demas.

—Ser4 como en la pintura, que para dar un brochazo libre
y poderoso se necesita haber dominado primero el dibujo. ;Y
nunca has estudiado danza moderna?

—La verdad es que no he tenido tiempo, a pesar de que he
sentido muchas veces la necesidad de hacerlo.

—Y tu familia, ¢est4 de acuerdo con que bailes?

—Yo dirfa que no les he dado la menor oportunidad de
opinar, porque mi vocacién fue tan clara y tan definitiva desde
nifia, que no han encontrado la coyuntura, siquiera, para ima-
ginarme casada. Mi hermana, por ejemplo, piensa que soy muy
tonta porque me dedico a esta vida tan *‘matada’’. Mi mamé lo
resiste exclusivamente por los viajes; por lo demds, creo que es
mi més fiel admiradora.

—Tus planes futuros, ¢descartan el matrimonio?

—Maés bien creo que el matrimonio me descarta a mi.
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:Quién quieres que se case con una bailarina enajenada en su
trabajo?

Sonia Castafieda es una artista de la que México puede estar
orgulloso. Crece por minutos, avanza con paso firme, y para
suerte nuestra, tiene la honradez de olvidar merecidos laureles
en el extranjero y entregarse, con tesén y modestia, a elevar el
arte nacional.

“‘Habla Sonia Castafieda’, en Ovactones, México, D.F., 11
de febrero de 1962.
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La danza mexicana
en 1961

ntender lo que estd sucediendo en México en materia de
danza y ballet modernos requiere un andlisis profundo que
es imposible en una simple crénica. Se habla continuamente de
crisis o se elogia un movimiento artistico que no sélo ha costado

esfuerzos acumulados que podrian equipararse al de la construc-

ciéndevarias , sino que representailusiones,
y tremendas privaciones de un pequefio ejército de corebgrafos,
bailarines, misicos y escenégrafos.

Una revisién sustanciosa nos lleva a la obligacién de hacer-
nos primero que nada las siguientes preguntas: ;Qué esla danza
moderna? ;Qué es el ballet moderno? Sélo después podra girar
la meditacién alrededor de lo nuestro.

El primer paso que dieron los artistas de este siglo para volver
a encontrar la experiencia vital, y transformarla en arte, fue el
partir de una concepcién nueva ante el acad
impregnado de fsrmulas roménticas y enfrentarse a él con abier-
tas rebeldfa. La danza vino con retardo a este rompimiento, tal
vez porque el cuerpo humano es *‘la definicién por excelencia de
la intimidad”’. No era facil desafiar las asociaciones que se

producian en la mente del espectador frente a un cuerpo que
baila los sucios y frustraciones del hombre real con toda la
crudeza que trae consigo un regreso alo primario. Alrededor de
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1920, los centros alemanes y norteamericanos de experimenta-
cién, coincidiendo en lo basico pero conservando las caracteris-
ticas de sus diferentes culturas, lanzaron sus enunuados con el
deseo de rescatar la intimidad del i de
encontrar la sensibilidad interna de cada uno de los misculos y
de conquistar el espacio en el que el cuerpo modela su disefio.
(Mary Wigman, Martha Graham y Doris Humphrey experi-
mentaban cada una meditando al observar la escultura de Moo-
re, las cabezas de Modiglian, los dibujos de Klee, las distorsiones
de Picasso, la pureza de Gauguin, lo emocional del expresionis-
mo, las aventuras del surrealismo y, sobre todo, la actitud de los
poetas y de los miisicos del momento.) Se trataba de buscar la
propia naturaleza del movimiento y encontrarle su forma parti-
cular de expresién; moverse con el pulso de los tiempos moder-
nos; encontrar los elementos de espacio, dinamica y ritmo propios
del tema y modelarlos en una estructura que correspondiera
exclusivamente a ellos; abstraer el ademan cotidiano y transfor-
marlo en metafora poética. En fin, llegar a la esencialidad del
hombre contemporaneo a través de una nueva dimensién
artistica.

Isadora Duncan precedi6 esta nueva actitud y se la ha con-
siderado como la fundadora del movimiento de danza moderna.
En realidad se trata de un fenémeno aislado, de una bailarina
genial que cre6 un tipo de danza intensamente emotivo y pasa-
Jjero. Fue, ademis, la victima de una masa lamentable de imita-
doras que se situaron dentro de una vaguedad informe que se
conoce como danza ‘‘interpretativa’’. Lo positivo de Isadora
Duncan fue el vigor con que se adelanté a los acontecimientos.
Su primer paso fue el rompimiento total con la academia, repu-
diando sustradicionales vestuarios, decorados, misicay técnica.
El segundo fue eliminar las zapatillas para que los pies fueran el
contacto esencial de lo teltrico y no el punto de escape hacia la
irrealidad.

La biisqueda de nuevas direcciones llevé a los artistas mo-
dernos al encuentro con lo primitivo, lo arcaico y lo medieval.
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La simplicidad vigorosa de estas culturas constitufan un arsenal
infinito de inspiracién para inventar el lenguaje directo que Ios
iniciadores buscaban. Era io romper con los
establecidos acerca de la belleza y la fealdad, con los canones
clasicos, con el ideal de proporcién y simetria, y asf, regresar a
las expresiones frescas y vitales que proporcionaban el redescu-
brimiento de la realidad poética. Este proceso condujo al empleo
de los simbolos, ya no como formas para conjurar a las fuerzas de
la naturaleza, sino como proyectores de la comprensién instinti-
vay cmocnonal En la danza, esta actitud abrié la posibilidad de
rel. el imi con las reales, en lugar
de partir de los habitos estéticos que habfan perdido ya su
vigencia.

Otra derivacién loglca fue la de ennquectr a la danza con
vib y Los temas,
fundamentalmente, sufrieron la mayor de las transformaciones.
Yano se trataba de manejar hadas ni cisnes, sino de expresar los
conflictos, los deseos, las reacciones y las ideas de seres de carne
y hueso y, ademis, de expresarlos exclusivamente a través del
movimiento.

Ladanza modernaes, por lo tanto, un arte sumamente dificil
pero lleno de posibilidades. Cada nueva obra nos da nuevas
formas y abre nuevas rutas. De ahi que existan tantas técnicas
como creadores, y que los artistas mexicanos hayan adoptado la
danza moderna como la gran senda por la cual encauzar un arte
nacional.

Un ejemplo nuestro de gran madurez dentro de esta concep-
ciones podriaser Eldemagogo, de Guillermina Bravo, que aunque
parte de un tema tradi
pmycaa, sin embargo (gramas a quc el tratamiento rebasa lo

la ialidad del homb & un paro
obrero, el imi de un lider por parte del
patrén, la traicién del demagogo a sus compancros y el fracaso
delahuelga. Al espectador sele fsticas de
los p jes, no por discernimi sino por asoci El



demagogo sc mueve siempre como si estuviera pisando una
cuerdafloja, lo que produce en el espectador la sensacién de estar
frente al hombre inestable, de dos caras, cobarde, con todas las
caracteristicas del traidor. El ‘‘hombrecillo vestido de negro’” (el
patrén) se desplaza sobre una plataforma y trepa continuamente
por una estructura de recuerdo fabril, de tal modo que sus
‘movimientos son un poco de reptil y otro poco de insecto —la
certidumbre de que es sombra y cerebro del demagogo se esta-
blece por el ico de algunas i El
grupo de obreros se mueve en forma compacta, pero también a
veces como un nicleo que estallara, etc. Conforme transcurre el

ballet, la linea de i ilidad del d sevai
do, I de los obreros sc va haciendo mis disparada y la el patron
se va do en i6n y angulosidad, de tal modo que

el final de la danza tiene un climax producido no sélo por la

accién que se ha resuclto (se pierde la huelga), sino porque los

caracteres han llegado a su tltima posibilidad de desarrollo

dentro del tema. S6lo un brevisimo decrescendo después del climax

establece laactitud emotiva dela coredgrafa respecto al grupo de
by van ad mis y mas

conforme baja el telén.

En el desarrollo del ballet de técnica clésica los problemas
han sido méds complejos que en el de la danza, por razones
l6gicas: era mucho mas complicado crear algo vital sin alterar la
base que empezar desde el principio, sin cortapisas.

El renacimiento del ballet en San Petersburgo, que abrié el
siglo XX, carecfa paradéjicamente de buenos coreégrafos. Puede
decirse que el ballet moderno se inicia con Fokin, quien hubo de
sufrir las limitaciones y angustias de una época dificil para los
creadores,

La renovacién se imponfa en todas las artes. El énfasis debfa
ahora recaer en la creacién de imagenes que reflejaran las emo-
ciones del artista. Un subjetivismo expresionista predominaba
en toda la atmésfera anterior a la primera guerra mundial.
Isadora Duncan, Stravinski, Schénberg, Kafka, Valkhtangov,
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Munch, Reinhardt eran i dores cuyas obras impi

el ambiente. Hasta Karsavina, primera bailarina de Diaghilev,
cay6 bajo la magia de la modernidad. Se pedfa mis libertad en
la danza y respeto por la expresién individual de cada bailarin,
ademds de un apoyo mayor en la ““naturalidad”’. Pero fue con
La consagracién de la primavera (Stravinski-Nijinski) cuando el
expresionismo de la Europa central se mostré plenamente en un
ballet. El tratamiento combinaba un grado intenso de abstrac-
ci6n con fuerte dosis de violencia primitiva.

La realizaciones plenas tardaron todavia varias décadas,
debido sin duda a que no se iba al fondo de los problemas. La
declinaci6n de un expresionismo cada vez més insustancial forz6
alos coregrafos, en los afios treinta, a revisar cuidadosamente
los errores y aciertos de cxperiencias pasadas. Tudor, por un
lado, llegé a la conclusién de que el principio de toda biisqueda
deberfa situarse alrededor de los valores intrinsecos de la técnica
tradicional, que, al fin y al cabo, erala columna vertebral de todo
ballet. La vuelta al equilibrio y ala armonfa —con Fokin— daba
sentido a una tecmca que habia dejado de tenerlo, puesto que l.x

ba hasta cierto puntoir: ili
con los cénones clasicos. Tudor ha penetrado seriamente en esta
idea gracias a su conocimiento profundo de la tradicién, logran-
do, al mismo tiempo, incorporar los temas psicolégicos al ballet
y solucionando con gran economia de medios de fluidez en la
accién interna de sus personajes. De él aprendié mucho Agnes
de Mille, aunque su realidad americana la acerca més a las
experiencias fascinantes de la danza moderna en Estados Unidos
y su eclecticismo estd en mayor consonancia con su medio y
circunstancias. Por primera vez, las imdgenes visuales prove-
nientes del cine mudo chaplinesco —mezcla de pathos y humoris-
mo— constaban en la danza.

Con un espiritu juguetén y suavemente satirico, con un gran
desenfado en el empleo de la técnica y una seleccién de temas
inspirados en su realidad cotidiana, Agnes de Mille, y después
Jerome Robbins, abrieron la brecha para combinar definitiva-



mente los hallazgos de la danza moderna con el empleo esponta-
neo de los recursos estrictamente balletisticos, a base de crear
una ilusién de naturalidad con el uso diluido de la transiciones
(los marineros de Fancy Free son tan convincentes cuando fuman
sentados como cuando hacen los més complicados pasos). Por
otro lado, y siguiendo un camino semejante al de Tudor, pero
con un i total, Balanchine ha hurgado

en el movimiento en i, logrando licgar a los valores esenciales
con que se han ido d do hasta convertir la
sensaci6n visual en algo tan vigoroso que no necesita nada mds.
La influencia que el medio cjerce en él se expresa en una calidad
abstracta de enorme sutileza pero de clarfsima proyeccién (en
Agon esta presente el espiritu del jazz, sin que uno pueda concre-
tar en qué consiste. ).

Un ejemplo nuestro de esta corriente podrfa ser el ballet
Vitalitas, de Gloria Contreras, que sin estar plenamente logrado
produce, sin embargo, un impacto que en la memoria se relacio-
nai con todo lo emoci juvenil y vigoroso.

Los puntos de contacto entre el ballet y la danza se amplian
continuamente, y llegar el dfa en que no pueda hacerse una
separacién de escuelas. La integracién, la influencias reciprocas
y el hecho de que todo bailarin contemporéneo se adiestra muscu-
larmente en las dos técnicas, traeran inevitablemente una fusién
dentro de la cual sélo habra obras buenas y obras malas, ya no
los extremos de aridez y lujo vacic que caracterizaban los peores
momentos de cada tendencia.

‘‘La danza i en 1961. Meditaci Irededor de la
llamada erists, en Politica, México, D.F., 15 de febrero de 1962.




Nijinski y Debussy

En mayo de 1912 fue estrenado en el teatro Chatelet de Paris
el famoso tableau coreografico de Vaslav Nijinski, La siesta del
fauno, con la misica que escribiera Claude Debussy como prelu-
dio a un poema de Mallarmé.

Diaghilev aconsejé a Nijinski el empleo de esta partitura, no
s6lo por la relacién con el tema —un fauno lénguido cuyo
descanso es interrumpido por bellisimas ninfas— sino por la
calidad impresionista de la musica que armonizaba extraordina-
riamente con un ballet basado en sensaciones y estados de dnimo,
més que en la anécdota descriptiva.

Aparentemente este pequeiio ballet es de una gran simplici-
dad, pero basta hacer una relacién de lo que sucede dentro del
foro para darse cuenta de su riqueza de sugerencias:

Al levantarse el telén vemos a un fauno gozando al ocio en
una calurosa tarde de verano. Reposa sobre un monticulo tocan-
do su flauta y comiendo uvas. Es evidente que sus necesidades
son sencillas e inocentes. El traje lo convierte en mitad mucha-
cho, mitad animal.

Un grupo de sicte bellas ninfas atraviesa camino al lago. Se
desplazan en una linea, a semejanza de los frisos griegos, con el
cuerpo siempre frente al piiblico, pero el rostro de perfil. El fauno
nunca ha visto criaturas mas hermosas y se les acerca con objeto
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de observar més claramente los cabellos rubios y las tinicas
suaves y etéreas. Las ninfas, a su vez, se sorprenden con la
apariencia extrafia este joven, con manchas de cabra en el cuerpo
y pequefios cuernos en la frente. No comprenden qué clase de

ser es el que se acerca juguetonamente y optan por retirarse.

Cuando regresan, el fauno trata de incorporarse allas, pero
las ninfas todavia le temen y lo abandonan nuevamente, salvo
una, mds curiosa y atrevida que las dem4s. Aquf se inicia un
juego erético ingenuo y delicado. La ninfa se deja tocar, pero
acaba por asustarse también, perdiendo, en la precipitacién de
Ia huida, una gasa de su vestido.

El fauno, isteci recoge la tela sujetd con pasion.

Regresa al monticulo, toma la gasa como si fuera la cara de una
mujer y la acaricia con ternura. Con la posesién del recuerdo de
la ninfa entre las manos, el fauno esté satisfecho de su suefio
vespertino. La realidad y la imaginacién se convierten en una sola
experiencia. Es como si las ninfas nunca hubieran existido; como
si él hubiera sofiado su presencia y poseido a la mas bella de todas.

Este fue el primer ballet creado por Nijinski, y es notable
considerar hasta qué punto rompié el artista con las formas
tradicionales. Empled la rigidez bidimensional expuesta en la
pintura griega, ali do una nueva y
dad. De la misma manera, pero con otros elementos, chussv
dejaba a un lado el romanticismo alemén para explorar, con un
refinamiento extraordinario, en el simbolismo poético y el im-
presionismo pictérico. Ambos artistas parecian destinados a
integrarse, abriendo nuevos derroteros.

Al afio siguiente, 1913, Nijinski estren6 su segunda obra,
también con misica de Debussy, llamada_Juegos. Era la primera
vez que un corebgrafo utilizaba un tema contemporaneo, real y
cotidiano. El asunto se reduce al amor en una cancha de tenis.
Los personajes: tres jovenes tenistas con sus respectivas
raquetas.

La misica se iniciaba con un glissando, al mismo tiempo que
en el foro aparecia una pelota. Surgfa después Nijinski y abar-
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cando la escena con dos extraordinarios brincos, maravilla de
gracia y virtuosismo.

La anécdota es sencilla y llena de buen humor: dos mucha-
chas, con la apariencia de haber terminado un partido, se dispo-
nen amarcharse. El joven flirtea con ellas y no sabe cudl le gusta
mis, puesto que la dos son muy bonitas. Al mismo tiempo, cllas
estdn muy interesadas en él, pero son buenas amigas y temen
lastimarse. El conflicto se resuelve al aparecer nuevamente una
pelota en el aire, ya que el joven se va tras ella, demostrando su
preferencia por el tenis.

Nijinski y Debussy, en Ovaciones, México, D. F., 18 de
febrero de 1962.






Tres bailarinas
y un fin

Tania Alvarezy el ballet cldsico

Entrevis(ando a Tania corri el peligro de convertu ne en
entrevistada. Se muestra tan atenta cuando escucha —ojos
ingenuos muy abiertos— que resulta dificil evitar la tentacién de
pasar del comentario ala conferencia. Sin embargo, logro callar-
me, y entonces me entero de que estudia matemdticas en la
Universidad y que su carrera profesional como bailarina se inicié
hace apenas un afio dentro del Ballet de Cémara que dirige Nellic
Happee. Ya antes habfa estudiado en la Escuela Nacional de
Danza y con maestros particulares.

¢Te gusta bailar cldsico?

—El repertorio tradicional (Silfides, Lago de los cisnes, etc.),
me parece horrible, pero lo bailo porque me ayuda a formarme.

—¢Qué es lo que te gusta entonces?

—Me gusta el ballet moderno, como la obra Vitalitas de
Gloria Contreras que tenemos en repertorio y me emocionan
algunas obras de danza moderna, como Suerios, de Anna Soko-
low, que me impresion al grado de hacerme llorar. Desgracia-
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damente, he visto muy poco para saber exactamente lo que me
convence.

—Me interesa todo lo relacionado con el arte. Quisicra dejar
las matemiticas y pasarme a Filosoffa y Letras, pero mis padres
seoponen y no quiero desilusionarlos. Me interesan también los
problemas sociales y leo mucho para orientar un juicio propio.

No resisto la tentacién y vuelvo a disertar interminablemen-
te. Cuando nos despedimos, me pregunta sonriente: ;Por qué
me escogi6 a mi? En su auténtica modestia no alcanza a com-
prender que sus indudabl ltades artisticas cstimulan la
esperanzada fe de todos los que creemos en la danza de México.

Norma Lipezy la danza folklérica

Norma Lépez nacié bailando, pero no fue hasta hace poco que
cuando su inconfundible talento pudo aflorar, al pasar a formar
parte del Ballet Folklérico de México que dirige Amalia Hernan-
dez, su famosa mama. Norma es ¢l tipo de bailarina que puede
desenvolverse con suma rapidez a condicién de que la disciplina
y el esfuerzo tomen su debido sitio. Es por esto que sélo dos afios
de vida profesional han bastado para que se convierta en una de
las primeras figuras de la ‘‘segunda compaiiia’ del Ballet Fol-
Klérico, misma que representa y'coordina.

— ¢Por qué hay una segunda compaia?

—Fundamentalmente para sustituir alade mi mama cuando
sale de gira. De otro modo lz continuidad de las presentaciones
en México —tinica izar un piiblico
se romperia, creando muchas complicaciones. Ademds de que
cada vez hay més interés en este tipo de espectéculo.

—Estés convencida de la forma en que Amalia ha llevado el
folklore al teatro?

—Creo que ha logrado darle una dignidad muy apreciable
¥ que tiene una gran visién para hacer que la funcién ““corra’
sin soltar el interés del piblico.
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—¢Qué es lo que bailas con més gusto?

—Me encanta zapatear, pero mi preferencia se va siempre
por el lado de las danzas més estilizadas como los sones jaliscien-
ces, en los que interviene mas el concepto de danza moderna. En
realidad, lo que me emociona verdaderamente es la alegria
general de todo el espectéculo y el entusiasmo con que el piiblico
nos premia cada vez.

Norma Lépez, menudita y bella, sorprende no slo como
bailarina, sino por la responsabilidad con que lleva a cabo la
abrumadora tarea de coordinar la ‘‘segunda compafifa’ del
Ballet Folklérico, que funciona ininterrumpidamente en el Pa-
lacio de Bellas Artes.

Zaida Yazbek en la danza moderna

A pesar delas extrafias consonantes de sunombre, Zaida Yazbek
es mexicana. De su esposo, el famoso fotégrafo Tufic Yazbek,
toma el apellido que combina tan eufénicamente con el sugerente
nombre. Antes de casarse estuvo dedicada al estudio del ballet
clasico. Varios afios después se inicié en la danza moderna, de
la que ahora es exponente mas que prometedor. Su convincente
ibili artistica se con una belleza excepcio-
icaci6 dorade i dible vocacién.

nal y una

Me habla Zaida de los dos intensos afios que lleva estudiando
con Xavier Francis y de su participacién en una nueva obra, a
base de percusiones, que estd montando este coredgrafo, en
relacién con los aspectos vitales de las comunidades ligadas a la
tierra.

—Creo que Xavier esta llegando a la madurez de su genio
creador. En este nuevo ballet va logrando esa maestria de oficio
que se nota exclusivamente cuando todo fluye con gran riqueza
y aparente desenfado. Ademis, ha llegado a ese momento ver-
daderamente interesante que consiste en darle al bailarin un
‘margen amplio de improvisacién, con el consecuente resultado
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de que una se siente maravill i al fené

creador, Trabajar con Xavier significa estar alerta cada minuto,

tener la sensibilidad a flor e piel y la inteligencia a toda marcha.
— ;Cuéindo harés tu primera presentacién profesional?
—Todo depende de que al Nuevo Teatro de Danza, al que

pertenezco, se le dé alguna vez la oportunidad de mostrar sus
obras. ¢ Llegaré ese dfa?

Y sigue hablando Zaida de su trabajo apasionado, haciéndo-
me lamentar que tan s6lo se trate de una entrevista-telegrama.

““Tres bailarinas y un fin”’, en Ovaciones, México, D.F., 25
de marzo de 1962.



Primer Festival de Danza
Mexicana

n el Teatro del Bosque se inicié el 8 de mayo el primer

Festival de Danza Mexicana con la participacion de cuatro
compaiifas y la exclusién de una. Las facilidades —bastante
pobres— para llevar a cabo este importante acontecimiento han
partido del Instituto Nacional de Bellas Artes y de la Unidad
Artistica y Cultural del Bosque. Los grupos programados son:
Ballet de Bellas Artes, que dirige Ana Mérida; Ballet Nacional,
de Guillermina Bravo; el folkl6rico Ballet Popular de México, a
cargo de Guillermo Arriaga; y el Ballet de Camara, de Nellie
Happee. El patito feo es el Nuevo Teatro de la Danza, que dirige
Xavier Francis. Su ausencia priva a los confiados espectadores
de apreciar un p leto de la p i
dancistica de hoy dfa, aunque €l Festival no deje de ser un
plausible avance en favor del paciente piblico mexicano.

Repartidos en cinco programas diferentes, los estrenos de los
“‘modernos’” se anuncian como golosinas largo tiempo deseadas:
Balada de Rail Flores Canelo, Cuatro en el foro de Carlos Gaona,
Danzas de hechiceria y La resortera de oro de Guillermina Bravo,
Variaciones barrocas de Rosalio Ortega (jpor fin un nuevo coredgra-
fo!) y Ferial de Josefina Lavalle. Por su parte, Guillermo Arriaga
seleccions las estampas mejor resueltas de su repertorio folklérico
para la semana que deberé cubrir su compaiifa.
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El excluido Nuevo Teatro de la Danza habria estrenado dos
obras de Xavier Francis que, a juzgar por los ensayos, prometen
ser la muestra de c6mo llegar a *“lo mexicano” a través de una

da. Este 6grafo ha hurgado en lo

y en las tradici pulares con una gran sensi-

bll:dad Sus obras tienen en sabor de lo auténtico, a pesar de que

se sittian formalmente a mil kilémetros de las plumas, los huara-
ches y los zapateados.

El Ballet Nauonal se :ncucmra cn su mejol‘ momento y

babl i Aparte
de sus cuatro eslrenos repone tres obras —Imdgenes de un hombre,
El demagogo y Paraiso de los ahogados— de indiscutible calidad.

El Ballet de Bellas Artes sélo repone una obra de Anna
Sokolow —fiendamusical—, pero sus coreografias de estreno tal
vezlogren equili le de algunos ballets prog
dos con reincidente aberracién: La Llorona, Suite cldsica, La man-

Como la reunién de varios grupos en una sola temporada
implica una competencia entre ellos, nuestro pronéstico es que
lograré mayor éxito el Ballet de Cdmara por su alto nivel técnico
y porque los ballets tradicionales Silfides, Cascanueces, Lago de los
cisnes son todavia los preferidos de un piblico que dificilmente
acepta convertirse en espectador dindmico e imaginativo, como
requiere la danza més avanzada de México. Sin embargo, este
Festival a un mayor adi
receptivo y critico en la sensibilidad del piiblico.

“‘Primer festival de danza mexicana’, en Siempre, México,
D.F. 10 de mayo de 1962.



Festival de Danza
Mexicana

elestino Gorostiza presenté la primera funcién del Festival

de Danza en el Teatro del Bosque con un discurso en el que
se abstuvo de reconocer el esfuerzo econémico de los grupos
—pago de produccién, de bailarines y de publicidad— e hizo
alusiones rotundas a las tareas que cumple el INBA, que él mismo
dirige. La concesién del teatro, que es la ayuda bisica, se debe
a la Unidad del Bosque y no a Bellas Artes. Sin embargo, este
festival quedara, en la mente del piblico, como un generoso
esfuerzo de don Celestino.

El primer programa, de los siete que habran de bailarse,
correspondi a la compaiifa oficial que dirige Ana Mérida. Los
otros seis incluirdn alternativamente alos grupos de Guillermina
Bravo, Nellie Happee y Guillermo Arriaga.

El programa abrié y cerré con obras macstras: Ofrendamusical
de Anna Sokolow y Missa brevis de José Limén. En medio se
presentaron Los gallos de Farnesio de Bernal —show mas que
obra de arte a causa de la mdsica inadecuada— y La Llorona,
dramén que, a pulso, ha ganado sitio en el museo de los horrores.

En su libro Modern dance forms, Louis Horst incluye, entre las
conclusiones basicas, la de **no apoyarse en ¢l material narrativo
para eludir la caida en la pantomima que convierte a los bailari-
nes en actores sordomudos’’. Ana Mérida incurre en esta falla

67



con deleitosa morbosidad. Basa su Llorona en el melodrama que con
ese titulo acometié Carmen Toscano. Esta obra —que parte de
la leyenda popular y para en folletén con pretensiones de trage-
dia— lastra con el peso de su ““literatura” la coreografia de Ana
Mérida. Escritora y coreégrafa olvidaron que la Llorona, como
personaje, obedece a la logica de un mundo enajenado en la

magia; que es un intento de objetivar lo desconocido, lo incom-

prensible, lo que estd mas allg del control humano. La Liorona
del ballet se aproxima a la tragedia por la via trillada de las

s con la anécdota de Mede:

coincidencia —ambas son traiciona-

das y asesinan a sus hijos—, y no por el camino sensato de las
motivaciones que mueven a Euripides a crear un personaje que
representa, simbélicamente, las fuerzas desencadenadas de la
naturaleza, como habria sido lo indicado. Lo que vemos en el

Roseyra Marenco
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foro no es mas que un muestrario de lugares comunes y un
despliegue de mal gusto, al que coopera eficazmente el disefiador
Lépez Mancera.

Dos obras de este programa dan oportunidad al publico de
gozar con las realizaciones admirables de Anna Sokolow y José
Limén. Estas dos obras, asimismo, permiten que muestren su
talento bailarines como Aurora Agiieira, Rosa Reyna, Roseyra
Marenco y Juan Casados. La Ofrenda musical, con partitura de
Bach, realiza los enunciados basicos del arte. Anna Sokolow ha
llegado aqui, mediante el tnico recurso del lenguaje corporal, a
tal grado de depuracién y proyeccién sentimental, que hasta el
mas sencillo plié adquiere intenso significado. No hay trucos ni
concesiones, ni efectismos. Aparentemente no ocurre nada en
ella. Es una danza de grupo, en mallas, que emociona por sus
propios valores intrinsecos. La clave estd en que esos valores son
grandes, producto del talento, la honradez y la visién del mundo
de esta artista.

La Missa brevis es 1a obra maestra de José Limén. Demuestra
que no hay tema ““imposible”” si corresponde a una motivacién
auténtica, si encuentrala forma fiel que lo exprese. La estructura
se basa en una concepcién profunda: el bajo obstinato de los pies
que deslizan el cuerpo mediante pequeiisimos pasos, el empleo
del grupo como conglomerado humano; la elevacién de las
bailarinas con el sentido ascensional del gético. Todo estd s6li-
damente sustentado. Todo emociona, todo gusta.

“‘Festival de Danza Mexicana’’, en Siempre, México, D.F.,
30 de mayo de 1962.
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Balance del Festival de
Danza Mexicana

os estrenos que durante ocho semanas de conciertos se efec-
Ltuarén en el Teatro del Bosque merecen una critica minu-
ciosa y comparativa una vez concluido este festival de danza.
Entre tanto, es importante consignar el éxito extraordinario que
obtuvo el Ballet de C4mara en su primera programacién, corres-
pondiente a la cuarta semana de presentaciones.

El piblico fue mucho méas numeroso y entusiasta que en
anteriores conciertos, tanto por las preferencias conservadoras
que éste siempre ha mostrado como por la voz que, de persona
a persona, atrajo a los aficionados a la danza —al principio
parecian conciertos clandestinos por falta de publicidad—, sin
olvidar la eficiencia impresionante de Nellie Happee: directora,
corebgrafa, primera bailarina y promotora de un grupo nacido
de su infatigable esfuerzo.

Las obras de repertorio tradicional —Pas de Quatre y El Lngﬂ
de los ci sus pr
lucir a los bailarines y deleitar con gracia convencional y delicio-
sa, tan cercana, en tltima instancia, a la ingenuidad sofisticada
de algunas obras de dia. Los ballets
— Variaciones y Trio de Nellic Happee; Huapango de Gloria Con-
treras— mostraron las posibilidades de una técnica moderna,
conquista de un siglo saturado de rupturas y principios que
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parten casi siempre de la nada. Prestar mayor atencién a lo que
ocurre fuera de los puntos de reposo y agudizar el contraste en
las direcciones, dibujos, niveles y ritmos, es algo que no ha
pasado inadvertido para Gloria Contreras. En Huapango, esta
corebgrafa emplea todos los recursos a su alcance para equilibrar
la danza con la carga emotiva de la misica —y lo logra—, pero
olvida que no es posible sacrificar al entusiasmo un material
musical, que va asociado a sedi mds pro-
fundos. Sin embargo, el talento de Gloria Contreras es indiscu-
tible.

Por otro lado, Nellie Happee se conserva en una actitud més
clasica. A juzgar por sus dos primeras obras, Variaciones y Trio,
su interés reside en profundizar en los valores intrinsecos de la
técnica tradicional. Su bd dentro del equili-
brio, la simetria, la armonfa y la pureza, pero con la intencién
de ir ala médula de estas caracteristicas y hablarnos, a través de
ellas, de conflictos adecuados a la intencién formal. Nellie se

! b de cualqui i o de cuals barro-
quismo, aunque, también, de todo verdadero desgarramiento.

De los bailarines habria que escribir largas y entusiasmadas
cuartillas. Lawrence Rhodes, Sonia Castafieda, Tulio de la
Rosa, Francesca Wutenau, Margarita Contreras, Ruth Norie-
ga, Marcos Paredes, todos, absolutamente todos, merecen gra-
titud ilimitada por su fructifero esfuerzo.

‘‘Balance del festival de danza mexicana’’, en Siempre, Mé-
xico, D.F., 7 de junio de 1962.



Flores Canelo y la danza

ail Flores Canelo ingres6 a la danza hace diez afios y es uno

de los coreégrafos més talentosos de la “‘nueva ola”. Su
Wltimo ballet, La balada de los amantes, fue estrenado con extraor-
dinario éxito en el festival de danza que hoy concluye en el Teatro
del Bosque. A la fecha ha creado cinco ballets y es pintor,
escultor, artesano, disefiador y responsable principal de la inge-
niosa jerga que circula habitualmente entre los bailarines.

— ¢Has estudiado corcografia?

—S6lo he tomado dos brevisimos cursos. Uno con Xavier
Francis y otro con Mary Anthony. T sabes que sin salir del pafs
hay que aprender el oficio un poco de milagro.

— ;Tus incursiones en las artes plasticas?

— He pintado bastante pero jamas me he atrevido a exponer
mis cuadros. Casi todo lo que pintolo destruyo. Algunos cuadros
los guardo por algiin tiempo y luego pinto algo nuevo sobre ellos.
De escultura no he hecho nada que valgala pena. Como artesano
y en mi propia rama, soy el mejor del mundo. El hacer calaveras
de alambre y papel de china es para mf{ una necesidad; creo que
si no me metiera periédicamente en este mundo de colores y
formas, seguramente serfa ya un alcohélico o por lo menos més
neurético todavia. Me siento muy feliz en este juego de darle vida
ala muerte.

— ;De todos los disefios que has realizado para otros coreé-
grafos y para tus propias obras, cudles te interesan mas?
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Raul Flores Canek

Todos los disefios que he hecho me interesan, pero juzgo

que los mejores son los del Paraiso de los ahogadas, los de Imdgenes

de un hombre y los de Un cuente
—Tu tltimo ballet, La balada de los amantes, ;c6mo fue concebido?
Me parece muy dificil explicar el proceso de concepcién
de un ballet, pero puedo decirte que generalmente hay una serie de

pequedios sucesos que se van ligando y acumulando hasta hacer
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que un coredgrafo sienta de pronto que no puede seguir sopor-
tando el monstruoso feto imaginario que se ha apoderado de ¢l
y que de no darle salida acabara por consumirlo. Viene entonces
la ansiedad de buscar una forma adecuada a la idea, pues existe
el peligro de que, por incapacidad, este feto s transforme en algo
todavia més monstruoso de lo que ya era. Y esto suele suceder a
lavistade un piiblico —sobre todo el de los estrenos— que parece
siempre més interesado en ver gusanos que mariposas. En el caso
particular de La balada de los amantes creo que la ‘‘concepcién’”
empez6 el dia que vi una pareja de adolescentes en la calle de
Donceles que se cubrfa de la lluvia con un periédico y refa
estruendosamente. El periédico estaba tan mojado que ya era
initil protegerse con €l; también era initil el gran encabezado
del periédico que hablaba de nuevas pruebas atémicas de no sé
cuil de las dos potencias. En cuanto a la forma, me obstiné en
que fuera sencilla y clara; que la pudieran entender los estudian-
tes, obreros, campesinos, pescadores, amas de casa, burécratas
y solteronas de cualquier pafs del mundo. Es obvio que esta obra
noes paralos ‘‘muy, muy cultos’’; de éstos se encargan otros artistas.

—En obras anteriores has buscado un caracter que incluya
ciertas calidades del arte popular y en ésta siguen mostrandose
aunque més de raiz. ¢Este proceso ha sido consciente o sélo
obedece a una actitud intuitiva?

—Yo no he “‘buscado’” que mis obras tengan calidades de
arte popular, son éstas las que me han **buscado” a mi. El arte
popular y yo nos entendemos muy bien, pero nunca nos hemos
hecho juramento de unién eterna. El cambio que se nota en mi
dltima obra es absolutamente premeditado. No es un cambio
radical porque mi manera de ser no me permite tener cambios
radicales. Sin embargo, puedo decirte que Luzbel, el nuevo ballet
que estoy preparando, me tiene muy asustado. Tengo la sensa-
cién de que voy a *‘dar un mal paso’’.

— ¢Por qué renunciaste al Ballet de Bellas Artes?

—iPoranimal! ;A quién sele ocurre dejar un sueldo mensual
de mil quinientos pesos y una tranquila vida que transcurria
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lcid entre pinos, cucaliptos y cedros, para irse a aven-
turar a un mundo lleno de privaciones y miseria? Estaba a punto
de decir que sélo a mi, pero he aqui que también hicieron lo
mismo Guillermo Arriaga, Farnesio de Bernal, Marcos Paredes,
Colombia Moya, Alma Rosa Martinez y tantos més. En fin,
como dice Mario Vézquez: **{Dios es muy grande!””

—¢Qué coredgrafos de México y el extranjero despiertan tu
entusiasmo y por qué?

—De los me impresiona la pasién
creadora de Guillermina Bravo, la gran capacidad (increfble-
mente frenada) de Josefina Lavalle, la limpieza y honestidad de
Xavier Francis y, muy especialmente, porque nunca deja de
asombrarme, la fantasfa y el lenguaje dancistico de los coreégra-
fos anénimos que han creado el folklore de México. De los
coredgrafos extranjeros la que més impacto ha hecho en mi es
Anna Sokolow; no podrfa decir qué es lo que me emociona mds,
si su conocimiento del oficio o su posicién de artista con los pies
bien plantados sobre la tierra.

—:Cuil es tu posicién estética?

—No sé. Depende de c6mo amanezca el dia. Algunas veces
tengo tantas preocupaciones que no puedo dormir y me levanto
pensando en la razén que tiene José Luis Cuevas de dibujar sus
monstruos. Otras veces, mi nifia Gabriela y mi nifio Valentin
me dan un beso antes de irse a la guarderfa y esto me hace creer
en el realismo socialista. Pero el colmo son aquellos dfas en que
tomo jugo de pitaya para el desayuno porque ya sé que durante
todo el dfa me perseguiran los rosas, solferinos y verdes tamayes-
cos. Serd imiitil querer huir de cllos, pues se cuclan por los
pasillos, ventanas y hasta por las duelas del piso. Yo quisiera
tener una posicién estética definida —serfa tan cémodo asi—
pero no tengo dinero para comprarme una y las que me han
regalado no me gustan.

“‘Rail Flores Canelo y la danza’’, en Ovaciones, México,
D.F., 8 de julio de 1962.
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Carlos Gaona

Carlos Gaona, autor de nueve coreografias y famoso bailarin,
nici6 sus estudios dancisticos en 1948, cuando era apenas
un muchacho delgaducho y timido. Con gran comprensién de
los problemas que tiene una profesion tan ingrata y dificil,
planificé las energfas a tal grado que hasta dormido ‘‘estiraba’
tendones y misculos. Sus triunfos como bailarin no se hicieron
esperar. No tuvo la misma suerte su obra coreogrifica hasta
después de infinitos desgarramientos. Mucho mas inhibido que
otros creadores, su falta de decisién lo condujo a serios fracasos.
Sin embargo, el hallazgo —de fondo— se hace més predominan-
te en cada nueva obra. Las mejores, a mi juicio, son: El ciclo
mdgicoy Cuatro en el foro, que estrend con éxito durante el Festival
de Danza Mexicana que acaba de terminar en el Teatro del
Bosque.

—Cuatro en ¢l foro, tu tltima obra, ;pretende comunicar
alguna idea?

—DMei deseo ha sido provocar sensaciones, emocionar... Cla-
ro que hay una idea basica que dirige y determina cada paso,
cada secuencia; pero yo pretendo que el espectador interprete,
de acuerdo con su propia capacidad de asociacién, lo que ¢l
quiera. Se supone que sila obra estd bien resuelta, siempre habra
nexos entre creador y piblico.

—Dice Gilbert Murray, en un ensayo, que a un publico
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inteligente halaga y estimula un poquillo de oscuridad. En el

entreacto pregunté aeste respecto, y parece ser —me lodijeron—

que la oscuridad no fue tan poquilla; sobre t

) porque existian

apariencias de accidn concreta (todos los bailarines mostraban

tendencia a relacionarse con uno de los personajes) y ésta no
llegaba nunca a revelarse. No esti de mds, pues, que hables del

El ballet no tiene tema en el senti la moraleja o el

mensaje. Es una descripcién subjetiva de lo que yo veo en el

hombre de inacabado, de indeciso y de inconfeso. Por eso el

ballet se inicia con las figuras en lc

foro, clavadas por un circulo de luz que cae directamente sobre

cuatro puntos opuest

sus cabezas. Estin ahf en el aislamiento que les impone su

incapacidad espiritual para comunicarse. En la segunda seccién

cuando “‘entra’’ la ma i idea fue mostrar al Hombre a

través de su vida el sentido circular del dibujo coreo

grifico— pasando por etapas, dejando atrds ciclos, cerrando




circulos. Tr de un punto a otro sin llegar a nada. Inestabilidad,
desequilibrio, fuga.

—Y el final, cuando estén todos agrupados, extendiendo y
cerrando la piramide, como didos en e tiem-
poy en el espacio?

—Es la tendencia que tienen los hombres a unirse. Descrito

asi resulta un poco extrafio y es que los “‘asuntos’’ en danza
dificilmente pueden exponerse mediante palabras. El lenguaje
del imi corporal con implicaci mucho méas amplias
que la simple narracién literaria, se dirige a los sentidos mas que

al raciocinio. Hablar a fondo de todo lo que cada movimiento
significa, o de su motivacién, llenaria un libro 4rido y absurdo.
Lo importante es que el piiblico sienta que hay algo detrés de las
contracciones, los brincos y las extensiones, aunque no pueda
precisarlo. Sila obra lo “‘agarra’’, lo demés no tiene importan-
cia.

— :Qué impresién les dejé, ati y a tus compaficros del Ballet
Nacional, el festival de danza?

—Nos dejé la impresién imperecedera de una deuda por 18
mil pesos. El Ballet de Camara y el Ballet Popular estan mas o
menos en las mismas. Sin dinero para publicidad, sin subsidio y
estrenando obras, es lo que suele suceder. Sin embargo, cada
temporada nos da la oportunidad de experimentar cn el verda-
derosentido dela palabra y avanzar un trecho mas en tan ingrato
camino.

“‘Carlos Gaona habla de su dltimo ballet”’, en Ovaciones,
Meéxico, D.F., 15 de julio de 1962.






Los estrenos de la
temporada de danza

115 de noviembre se inici6 una breve temporada de danza

modernaen el Pa]acm de Bellas Artes con estrenos repartidos
en tres p . Hasta el de hacer esta
critica, solo se han presentado los dos primeros. Participa en la
temporada, de manera principal, el ballet del INBA. Se incluye
un grupo huésped, el Ballet Nacional, que presentar4 la obra
llamada Hechicerias, nueva de Gui ina Bravo,
con misica de Rafael Elizondo, en la dltima programacién.

Gloria Contreras estrend en el primer programa un pequefio
ballet —en realidad dos— con lamiisica de Planos'y Ocho por radio,
de Silvestre Revueltas. Al llamarlo Homenaje a Revueltas conclui-
mos que no habrfa anécdota y nos dispusimos a disfrutar ‘‘sub-
jetivamente’’ de lo que acontecia en el foro. Gloria me dijo
alguna vez que ‘‘la danza debe expresar cosas, pero s6lo las que
el espectador asocie subjetivamente’’, y esto me indujo a situar-
la, con afdn de archivista, entre los artistas rom4nticos, liricos y
sensualistas, y no creo haberme equivocado, a juzgar por esta
nueva obra. Después de Vitalitas, hasta ahora su mayor acierto,
Gloria ha trabajado en varias coreografias del mismo corte. Este
homenaje da la impresién de ser un intento de reflejar el ambiente
de mexicanidad que la autora intuye en las partituras, desaten-
diendo, hasta cierto punto, sus complejas posibilidades. El resul-
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tado s que las danzas, sobre todola primera, nos resultaron un
tanto i q) di
la que baila, con tanta sensibilidad, Roseyra Marenco.

ias como

Gloria Contreras se caracteriza por la pasién y el vigor que
sabe poner en cada movimiento. Su posicién estéticaseidentifica
con la de ine —su por cuanto se
considera el cuerpo humano en accién como elemento determi-
nante y suficiente de la obra dancistica. Cree que la danza no
debe relacionarse con nada literario, pero al mismo tiempo
desconffa de los vanguardistas de Nueva York, quienes especu-

lan con el esnobismo de cierta gente que se emociona con lo
““atrevido”

Es por esto que en cada nueva obra Gloria pone las entrafias
de su juvenil temperamento, confidndonos, con muy pocas inhi-
biciones, lo que vibra y late dentro de todo su organismo.

Los presagios, ballet de Rosa Reyna con base en las Relaciones
indigenas de la conquista, recopiladas por Miguel Leén Portilla, nos
obliga a insistir nuevamente en el por qué de algunos fracasos

delos denlatarear -

tora de] smundo prehispinico; Greemorque miiertras log'cored:
grafos recurran a materiales que son producto de un momento y
una culturalejanos, y no profundicen en sus cualidades formales
con objetode rccrearlas o darles una dimensién contemporénea;
que mientras i 1 i que son expresién de
otros contextos y mientras se apoyen en la anécdota y no en el
clima, sustancia y forma de la obra que utilizan como base; que
mientras esto suceda, decia, no es posible darle validez artfstica
a los temas ispani Existen sé6lo dos ca-

minos para hacer el comentario dancistico: el primero es darle
actualidad destacando los puntos de contacto que el material
tenga con nuestra realidad cotidiana, al mostrar el criterio mo-
dernodel artista frente ala anécdota; el segundo reside en recrear
formalmente el espiritu general del material para que por medios
sensoriales se establezca la identificacién del piblico con ese
mundo que todavia late en el fondo de nuestra subconciencia
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colectiva. Los textos nahuas tienen, por ejemplo, la caracteristica

inconfundible de la reiteracin: ** Allf se ergufa su casa de esme
raldas (la de Quetzalcéatl) y su casa de oro fino, su casa de roja
concha, y su casa de concha blanca, su casa de madera fina y su

casa de azul turquesa y su casa recubierta con plumajes de



quetzal;”” tienen un definitivo carécter magico; hay en ellos
hieratismo y entereza; delicadeza y sobriedad; ‘‘De donde las
flores estan enhiestas he venido yo: soy viento que proveerd,
dueiio del rojo creptisculo. Asi también tii, mi abuela, la diosa
con méscara, eres duefia de la aurora: soy viento que prooverd,
duefio del creptisculo.”’ (;Por qué esas carreritas y manitas
moviéndose histéricamente cuando se trata de algo tan serio
como la destruccién de una cultura?)

No es justo ignorar estas caracteristicas cuando se trabaja un
ballet con tan ambicioso punto de partida. Recuerdan mucho
estos Presagios al Cuauhtémoc de Salvador Novo, que se estrené
recientemente en :l teatro Xola. Mas o menos bien armaditos,
con de quelosintérpretes tengan

lidad, con disefios la acci6n de
ininioain (¢ yahor Motz chia por sohr et
al miedo que le inspiran los teules, pero su fanatismo es mas
fuerte que su deber demonarca, bla, bla...”") y todaslaslecciones
de historia patria que hemos ofdo hasta el cansancio, ¢Por qué
hacer d:] arte una leccién de historia? El arte tiene posibilidades

diend

de icar al individuo mucho més que una
simple anécdota. Nos emocionan los relatos y los poemas nahuas
porque superan los hechos histéricos al descubrir el valor huma-
no de un pueblo y permitirnos ahondar en su espiritu y en su
pensamiento. jCuanto habrfa justificado su existencia en el pla-
neta Rosa Reyna de haberse compenetrado hasta el Gltimo poro,
célula, hueso y viscera, de este fabuloso material que es la poesia
épica nahuatl! Cuando digo que no se puedcn tomar movimien-
tos que han surgido de (verdad el

que nunca parece repetirse suﬁcicmememc) me refiero a los que
en esta obra arqueoléfila copié Rosa Reyna del bembé para su

“‘Danza de hechiceros””, de £l lago de los cisnes, para el *“Tercer
presagio’” y de las coreograffas recientes de Anna Sokolow, que
hablan del hombre contemporéneo, la guerra nuclear, los cam-
pos de concentracién, el jazz, etc. Es mis 1égico en Josefina
Lavalle el empleo de los recursos descubiertos por esta gran
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artista que es Anna Sokolow porque su Danza para cinco palabra

tiene semejanza también con el tema

La inteligente Josefina Lavalle, bailarina, coregrafa, mae

tra y directora de la Academia de la Danza, mues radez
artfstica en cada nueva obra. El afio pasado fracasé frente al

ptiblico con su ballet kafkiano /nforme

a, perologre

despertar el interés de |

rmistas y més

espiritus menos
sensibles. Ahora triunfa con estas cinco palabras: El hombre contra

el hombre, tomadas de la exposicién de grabados que con este titulo

presenté Guillermo Silva Santamaria. Puede afirmarse que el
ballet es un acierto definitivo, a pesar de que uno debe hacer

esfuerzo de adivino y a veces quedarse sin entender nada. La

primera danza —muy impresionante— parece hablarnos de la
crucifixién, pero ;quién es la vanidosa de la segunda y por qué

la matan alevosamente? Aqui se respira sadismo, en la tercera y

cuarta, irresponsabilidad, resentimiento y agresividad pandille

gos Bailarin




ril. La dltima: el mundo practicando la destruccién moederna.
Pero, jtantas cosas estdn latentes que no logramos penetrar!
P lidos y con una i6n opresiva en el
pecho. Sin embargo, la sensacién no era deprimente a pesar de
la amargura con que estén expuestas las ideas. {Esto es lo mara-
villoso del arte! Un simple matiz de ternura, un ligerisimo toque
de valentia, integridad, fuerza, potencial, no doblegarse, y un
estatismo de ‘‘tragar duro’’ bastan para alimentar nuestra espe-
ranza. Si el final es decididamente cruel (un grupo humano
destruido y un nifio buscando su zapato con una ametralladora

de juguete en las manos), son los sutiles reflejos de los mejores
momentos del hombre, los que como un espejismo se superponen
ala amargura y ala desilusién.

Lavisita s un nuevo ballet de Martha Bracho, con los sones
mariachi de Blas Galindo. Es este un mexican curios producido al
calor del éxito que ha tenido el Ballet Folklérico de Amalia
Hernandez. No hay en él la menor preocupacién de expresar
algo vital. Su folklorismo (que no folklore) propiciara un éxito
de piiblico, pero del pblico que aplaude Tizoc o La cucaracha.

Tampoco puede negarse que esté bien hecho dentro del
espiritu escolar y mezquinito que ha mostrado siempre esta
corebgrafa—Los pdjaros y Huapango— en su anhelo de emocionar
alos buenos burgueses. Esta versién de los sones jaliscienses que
hizo Blas Galmdo hace unos vcnmc afios ha sido explotada hasta
el porlasdi 6 Waldeen,
Magda Montoya, Ana Mérida y ahora Marta Bracho. Todas las
danzas han sido falsas y de un mexicanismo cocinado en San-
born’s con aderezo de tarjeta postal.

En el segundo programa de la temporada hubo solamente
dos estrenos. Piedras de tiempo, del norteamericano Joseph Shnei-
der, quien nos recet6 una versién coreografica de la familia
Picapiedra con mdsica de Edgar Varése. El escenario aparece
cubierto de estalactitas y una pareja con hojas de parra por el
cuerpoy la cara hace una imitacién muy convincente del hombre
(y la mujer) de Neanderthal. El afén de reproducir en un foro a
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los seres de la prehistoria, sin ningiin io critico, nos
parece estéril tarea desde el punto de vista de la estética, aunque
muy adecuado para estudios antropolégicos. La sensacién mo-
lesta que producen las figuras de cera se acerca un poco al
desagrado de ver tres bailarines estupendos moviéndose con
planeada torpeza y consciente mal gusto. No importa que los
bailarines (Thrisha Brown, Ana Sallemi y el propio coretgrafo)

una técnica insuperable, si ha de-
Jjado olvidado todolo que es caracteristico del hombre por simies-
co que sea: sentido del humor, ternura, magia, sensualismo,
agresividad, amargura, alegria, etc. Nada que tenga que ver con
los sentimientos humanos existe dentro de estos seres que mas
bien parecen pertenecer ala especie menos desarrollada del reino
animal. Pero como no quiero descartar la posibilidad de que la

del corebgrafo haya sido preci ésta, es impor-
tante dilucidar entonces si valia la pena tomarse la molestia de
hacer tantas maromas. ;Hay aqui algin llamado al intelecto, al
espiritu, a los sentidos? La respuesta indudable es no. ¢En-
tonces?

Inmediatamente después del aburrido numerito y habiendo
visto ya una reposicién desafortunada del ballet Visiones fugitivas,
de Rosa Reyna, el turno correspondié a Rosalio Ortega, novato

6 de gran 1. El ambiente en la sala no podia
ser mds desabrido. La gente parecia aplastada por el peso de un
gran vacfo espiritual. En estas dificiles condiciones se inici6
Intramuros, con miisica de Kodaly (para cello solo) que dura mas
de 30 minutos. La aridez de la obra musical, aunada ala aridez
de los disefios (Felguerez-Carrillo), hicieron que la aridez de la
coreografia se hiciera mas evidente. Por espacio de tantos minu-
tos no llega a suceder realmente nada y cuando un movimiento
inicia la sugerencia de algo més o menos traducible, nos remite
bruscamente a otra idea que también vuelve a interrumpirse
para seguir una ‘‘larga cadena de cenizas que llora sin llorar”’.
La idea de frustracién se comunica al espectador de principio a
fin, aunque no en términos estéticos, sino absolutamente obje




vos. Lo extrafio es que pocas veces se ha visto una integracién
més armoniosa de elementos (lo digo sin ironia) y que todos
conduzcan a la exaltacién sddica de lo que es y no es, de lo que
llora sin llorar, cuando ya es ceniza. Creo que la idea de Rosalio
no llegé a materializarse sino en el siguiente ballet, Piezas y
bagatelas, de Gloria Contreras. Esta afirmacién parccerd muy
subjetiva de mi parte, pero sentf de manera inconfundible que
estos momentos extraordinarios de apariciones suspendidas es
una atmésfera (culminacién notable de Roberto Cirou) sin que
nada suceda realmente més que la insinuacién de un millén de
cosas, era precisamente lo que buscaba comunicar Rosalfo Or-
tega. A pesar de todo, creo que es muy importante que surjan
nuevos creadores, aunque tengan las ideas mas largas que la
experiencia.

Para terminar, un justo elogio a Rosa Reyna y Juan Casados
por sus *“solos” de La luna y el venado, a Roseyra Marenco por su
gran categorfa, a José Coronado por su intervencién en Visiones

Jugitivasy al conjunto de percusiones del maestro Carlos Luyando
por su fabulosa interpretacién de la Toccata, de Chavez.

““Los estrenos de la temporada de danza’’, en El Dia, Méxi-
co, D.F., 30 de noviembre de 1962.




Semblanza de Paul Taylor

En el préximo niimero de este Suplemento trataré de hacer la
critica de los conciertos que Paul Taylor y su compadia de
danza moderna estan presentando en el Teatro del Palacio de
Bellas Artes.

Por ahora creo que lo primero es orientar al piblico sobre la
personalidad de este corebgrafo y sus antecedentes.

Aparte de otras distinciones, Paul Taylor gané el afio pasado
en Paris el premio de coreografia del Teatro de las Naciones que
concede el Circulo Internacional de Criticos, con su obra Insectos
 héroes. Por otro lado, Louis Horst, padre de la coreografia
moderna, ha dicho de Tes epitafios que es una de las joyas mas
valiosas del vanguardismo.

Al analizar el surgimicnto de un nuevo grupo de coregrafos
neoyorquinos, Selma Jeanne Cohen resumia hace poco en Dance
‘Magazine la postura del Avant-garde:

““En los dltimos quince afios hemos presenciado el surgi-
miento de un grupo de coreégrafos cuya afinidad consiste en
desligar la danza de toda referencia anccdética y de cualquier
asociacién con sentimientos o formas habituales. Se apoyan
algunos en el azar, otros en la biisqueda formal, pero todos
coinciden en afirmar la independencia del movimiento para
llegar a la danza pura.
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Estos nuevos coredgrafos han reconocido y aceptado las
innovaciones técnicas de sus pr pero rechazan el
contexto, las motivaciones o puntos de partida de tales des-
cubrimientos. Piensan que de continuar por este camino,
bastante explorado ya —frustraciones, protestas, sentimen-
talismos—, el lenguaje debera forzosamente de estancarse.
Trabajan, cmunccs en sentido inverso a sus maeslros y
parten del id el germen

baia concentratsEeros valoes anlados A€ as fotiiag, 15
texturas y los ritmos.

Habla después la sefiorita Cohen de las experiencias y hallazgos
personales de Merce Cunningham, Katherine Litz, Erik Haw-
kins, Alwin Nikolais, Midi Garth y Merle Marcicano. Al refe-
rirse a Paul Taylor nos informa:

También han recurrido a las artes aliadas de la danza para
encontrar su fuente de inspiracién. Paul Taylor, quien antes
debailar era pintor, piensa en unalinea de movimiento como
pensarfa en una seric de pinceladas destinadas a construir
una linea. De esta manera, un desplazamiento sencillo en el
foro sc convierte, en un dado, en una i6n de
‘movimicntos con los brazos que parecen querer alcanzar
todos y cualquiera de los puntos en el espacio. A veces puede
ser necesaria una atmésfera especial. Paul Taylor usé el
sonido de lalluvia para una danza de meditacién, como Midi
Garth creé una obra con el sélo acompafiamiento de un
metrénomo que acentuaba la calidad mecénica del movi-
miento.

Pero més aleccionadora resulta la critica que Walter Sorell hizo
de los conciertos que diera este 6 hace un afio en el
Hunter Playhouse de Nueva York. La traduzco integra para
completar esta informacién.







Al asistir a los conciertos de Paul Taylor uno harfa bien en
dejar a un lado, en el cuarto de los trebejos, las inquietudes
racionales y el intelectualismo estético. Lo que ofrece el
artista se puede disfrutar, y disfrutar muchisimo, en el terre-
no dinamico-visual, en el mundo en que las sensaciones y las
formas se reducen con frecuencia a una imagen suspendida
(jqué emoci6n escultérica cuando baila!) o al estallido de
contorsiones excéntricas. Durante las dltimas décadas la
danza moderna halogrado acostumbrarnos a buscar relacio-
nes psicolégicas en los personajes y sentido social en los
temas. Ahora, la moderna danza moderna ha reemplazado
a estos hébitos por un complicado rebuscamiento que con-
siste en aparentar la méxima sencillez (the supersophistication
of being anti-sophisticated).

Cualquier intento de narrar el contenido de estas danzas
harfa muy pobre favor a la forma en que Paul Taylor comu-
nica sus intimas experiencias — pesadillas o lo que sea. Por
otro lado, los titulos son en general muy reveladores del
contenido, aunque parezca increfble. En ocasiones hasta
resultan literales, si bien de una manera bastante enigmati-
ca. Por ejemplo, en su nueva obra Junction (confluencia,
coyuntura, junta), despliega pasarelas y pasea solemnemen-
te a los bailarines por las tiras que atraviesan el escenario,
sin que haya contacto entre ellos, en contraste con los tapetes
que si estdn intimamente relacionados, o saca al foro una
sabana sin otro propésito aparente que doblarla conla ayuda
de su grupo. ¢No es ésta una forma literal de ilustrar *‘con-
fluencia’, la “‘junta’’? Tal vez uno sonrie al ver esto, como
sonrie al ser agradablemente engafiado. Sin embargo, no
deja de ser una broma bastante simple. Ademés, cuando en
el foro se presenta algiin objeto de utilerfa, éste debe tener

una justificacién poética, si es que ha de ser manejado por
los bailarines.

A pesar de lo anterior, esta danza es deliciosa y proba-
blemente la mas precisa en estructura y la mas absorbente
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en cuanto a la evocacién de imégenes hermosas que haya
realizado Paul Taylor hasta la fecha. Aquf supera el abuso
de la angulosidad con una inyeccién de gracia en los medios
expresivos, particularmente cuando se mueve contra la mii-
sica (Bach) en lugar de seguirla o cuando crea, en momentos
de transicién sin miisica, imagenes con cuerpos moviéndose

en una 1 i6n. Recursos con-
trapuntisticos de gran belleza prevalecen en esta alegre dan-
za que proyecta vitalidad fisica y encanto visual, al grado de
hacernos olvidar el problema de su significado.

Suballet Insectos y héroes tiene un fuego y una frescura que
dominan en todo momento. Alterna ideas llenas de gracia
con otras francamente absurdas, lo que parece estar consti-
tuyendo la marca de fabrica de este excelente bailarin que,
en momentos de negacién de si mismo, ha creado pasajes de
gran belleza lirica. Su compafifa de cinco bailarines y el
apoyo plastico de sus disefiadores han contribuido amplia-
mente con sus recursos personales a realizar las concepciones
de este coredgrafo.

Encuentro un desarrollo sélido y continuo en las obras
del sefior Taylor, a partir de 1958, cn que present6 Acertijo ¢
Imdgenesy reflejos y, més tarde, aumentando siempre su fuerza
creativa, en Tablas  fibras. Que los dioses (y los hombres) al
favorecerlo, le conserven ese talento tinico que empieza sélo
ahora a desplegar.

Los tltimos conciertos de esta Compafifa en Nueva York (no-
viembre de 1962) estan resefiados por Doris Hering en Dance
Magazine de este mes. Habla la autora—en un tono muy parecido
al dela critica anterior— del impacto dindmico directo, del bello
empleo de los trastos escénicos y de las exquisitas formas contra-
puntisticas. Le interesa la simetrfa musical frente a los movi-
mientos asimétricos y un cierto espiritu juguetén, ala mancra de
los nifios muy chicos. El resto de la nota se reduce a narrar lo que
sucede en el foro.



La Compaiifa de Paul Taylor esté integrada en la actualidad
por Betty de Jong, Elizabeth Walton, Renee Kimball, Dan
Wagoner, Sharon Kimmey, Thomas Skelton y Richard Barr.

‘‘Semblanza de Paul Taylor”, en Ovaciones, México, D.F.,
3 de febrero de 1963.
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La moderna danza
moderna

on un total de ocho coreografias, Paul Taylor presents una

breve temporada de danza moderna en el Palacio de Bellas
Artes. Su compaiifa de cinco espléndidos bailarines (con él son
seis) nos dio oportunidad de conocer parte de la corriente dan-
cistica més avanzada de Estados Unidos. Al mismo tiempo nos
dio oportunidad de apreciar el trabajo de artistas famosos en la
pléstica y en la misica.

Paul Taylor le impone al espectador una definitiva vuelta a
las experiencias mas sanas y las emociones més genuinas, al
espiritu juguetén de los afios inocentes. No s posible sentirse
defraudado cuando con el sentido del humor més ingenuo (a
pesar de que la ingenuidad sea producto de una elaborada
creacién) se dedica a doblar sabanas en el foro, o a colocarse
ostentosamente en el centro del escenario para regresar entre
bambalinas sin haber hecho nada. Nos da Paul Taylor lo coti-
diano expresado en un lenguaje que se dirige a los sentidos, con
todo el desenfado del que ve las cosas por primera vez. Parece
decirnos, ¢por qué la violencia, por qué el drama, por qué la
grandilocuencia? Su mundo es sencillo y optimista; es la esencia
del hombre cuando logra una armonia interior.

En su pequefio ballet Uman con una intensa obra de Bach

para cello solo, el pone un intrincado dinamis-




mo, al adagio, y un lento y prolongado paseo, al allegro, lo que
produce en el espectador la mds extrafia y fascinante emocién.
Todos los bailarines se mueven con un disefio diferente en
secciones fugadas o de integracién por medio de lineas-fuerza y
temas en desarrollo. La complejidad de la composicién va en
aumento hasta la prodigiosa secuencia lirica del final, que pro-
bablemente habra de permanecer como uno de los grandes
momentos en la historia de la coreografia moderna.

Tresepitafios es otra de sus obras més caracteristicas en cuanto
al empleo de su muy personal humorismo. Cuatro fantasmitas
—lo que sean en realidad no importa— se pasean linguidamen-
te, entrando y saliendo del foro, sin nada que hacer sino mostrar
su calidad de seres incongruentes.

En Tabla recurre al eterno del cortejo (‘‘romance arcaico’’)
con una gracia que parece de iluminado. Los bailarines, en el
colmo de la perfeccién técnica —Elizabeth Walton y Dan Wa-
goner— contribuyen definitivamente al éxito de este delicioso
retablo.

Pero es en Rastros donde Paul Taylor nos convencié de sus
grandes cualidades poéticas. Esta danza, eminentemente lirica,
reproduce la actitud amorosa del hombre que pasa de una mujer
aotra, en un encadenamiento sin principio ni fin. La musica y
la escenograffa (una rueda con rayos que gira incesantemente)
contribuyen a dar la textura de suspensi6n en el tiempo y en el
espacio que la danza proyecta como un hondo suspiro que no
llegara a morir. Las distorsiones del cuerpo, tan usadas por este
coredgrafo, tienen aqui una calidad envolvente que las desliga
de cualquier aspereza inadecuada.

En Insectos y héroes juega nuevamente con los detalles humo-
risticos y una cierta seriedad de nifio picaro, pero lo prolongado
delaobra, junto con la aridez y monotonia de la misica, ademas
del reiterado personaje “‘insecto’’ que llega definitivamente a
molestar, van enfriando al espectador conforme transcurre el
ballet, a pesar de los momentos extraordinarios que logra inven-
tar este talentoso coreégrafo de 32 aos.
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Meridiano tampoco es una obra redonda, por la evidente falta
delineaestructural en lasideas. Sin embargo, apasiona el trabajo
musical de Pierre Boulez y una iluminacién casi mégica de
‘Thomas Skelton. La misica concreta incluye una seccién canta-
da, de paralizante belleza. Acorde con ésta, Elizabeth Walton
baila un solo en el que despliega esa técnica singular que ha
desarrollado el sefior Taylor (la suavidad creciendo en razén
directa del esfuerzo fisico) y aun siendo bidimensional, esté llena
dec por el empleo alternado de las posiciones cerradas
y abiertas y por el fluidisimo bracco, que llena con su proyeccién
todos los puntos del escenario.

La forma en que Paul Taylor mueve el cuerpo, y hace
moverlo a sus bailarines, tiene tres caracteristicas fundamenta-
les: la invenci6n, la sutileza y la 16gica interna; elementos que al
combinarse con otros secundarios lo llevan a uno de sorpresa en
sorpresa.

Picza de época hizo reir a carcajadas (al principio sélo timidas
risitas) incluso a los més endurecidos espectadores, que gozaban
como nifios con el candelabro de bolitas de ping-pong, con las
tres mujercitas mecanicas y con las cuatro ninfas tontas.

Aureola recrea una atmésfera que recuerda Las silfides, lo que
no le gustd a ciertas personas, anngue olras expresaron que era
acertado el empleo de las sol tradicionales si el Itad
era convincente, porque ‘‘un creador toma, transforma, respeta
o desintegra lo que le viene en gana, si asf lo necesita”’, con tal

de lograr la expresion de sus mas genuinos sentimientos y sus
‘més intimas necesidades artisticas.

“‘Lamodernadanza moderna’’, en Ovaciones, México, D.F.,
10 de febrero de 1963.
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Gorostiza rectifica

espués de cuatro afios de proteger a un reducido nimero de

bailarines, concediéndoles practicamente todo el subsidio
de danza, Celestino Gorostiza ha abierto al fin las puertas del
INBA a los prestigiados grupos que dirigen los coreégrafos de
danza moderna Guillermina Bravo y Xavier Francis. Tal medi-
da se debi6 no s6lo a la situacién cadtica en que se encontraba la
compaiifa oficial de danza, sino a un plausible deseo de justicia
en el &nimo del director de Bellas Artes.

Laimportancia de esta rectificacién sélo puede comprender-
se cuando se han palpado dia con dia y afio con afio los inmensos
sacrificios que el Ballet Nacional y el Nuevo Teatro de la Danza
han debido hacer para no sucumbir en medio de la mas absoluta
de las miserias, sin recursos para subsistir en lo personal ni para
llevar adelante experimentos y bisquedas de indudable valor.

Recordemos que tanto la danza como el ballet son incostea-
bles, al igual que la épera y la sinfénica (el marqués de Cuevas
gastaba un millén de délares cada afio en su compania de ballet,
a pesar de tener continuamente el teatro lleno, a los precios de
Parfs). Menos comercial todavia, por su caricter intrinseco,
resulta la danza experimental de vanguardia, aun cuando des-
pierte el apasionado entusiasmo del pablico que rastrea y asiste
a los conciertos clandestinos —por falta de publicidad— que se
logran realizar en la ciudad de México. En nuestro pais no existe,
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como en otras partes del mundo, una burguesia que ampare la
cultura, como queda demostrado por su actitud respecto al nuevo
impuesto del 1% para la educacién. A esta razén, alas condicio-
nes propicias y al esfuerzo personal de los iniciadores de la danza
en México, se debi6 el otorgamiento, a partir de 1947, de un
subsidio gubernamental para la danza moderna.

Cuando el licenciado Alvarez Acosta dejé la direccién del
INBA, hace cuatro aiios, habia encontrado finalmente la forma de
impulsar con eficacia y sin discriminacién los esfuerzos artisticos
de los diferentes grupos. Le tomé un par de afios darse cuenta
de que la integracién de grupos no era producto de caprichos
personales o vanidades insaciables, sino el fenémeno légico que
resulta de trabajar en equipo y a base de un esfuerzo fisico junto
al cual da risa el realizado por los comandos norteamericanos en
Birmania durante la segunda guerra mundial. Todavia hay
gente que no comprende lo que significa el trabajo artistico
colectivo, e ignora que lo fundamental es la afinidad en las ideas,
enel criterio estético y hasta en el caracter, ademas de un respeto
absoluto por los compaicros y por el tipo de expresién que
contribuye a desarrollar cada bailarin.

Todo parecia estar marchando —incluso la crisis producida
por el descubrimiento de que el realismo socialista en la danza
no era mds que mexican curious con mensaje—, y los grupos
trabajaban intensamente en medio de la competencia mas posi-
tiva y sana que se pueda imaginar. (Tener enfrente a otros
grupos en condiciones semejantes es uno de los acicates ms
fuertes.) Sin embargo, un cambio de director, de jefe y de subjefe
trajo una vuelta ala tendencia de hacer **una gran compaiifa de
danza moderna con los mejores bailarines de México’’, que ha
servido Gnicamente para llegar una vez mas al caos y a la
necesaria rectificacién. Haciendo un aparte, debo con pena
informar que este proceso se inicia nuevamente ahora —inunca
aprenderan!— con el ballet clésico, al desmembrar los grupos
existentes para formar una sola compafifa con las pretensiones y
el lujo de las Marquis de Cuevas y Sadler’s Wells, y ala que le auguro
el més completo y, desde ahora, lamentable fracaso.
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El nuevo panorama

Durante los tiltimos dias de febrero, el sefior Gorostiza firmé un
contrato de trabajo con los grupos Ballet Nacional y Nuevo
Teatro de Danza, que dirigen Guillermina Bravo y Xavier
Francis, para garantizar a estos artistas la ejecucién de 20 fun-
ciones durante el presente afio, con un pago de tres mil pesos por
funcién; ademas de pagar el local (Teatro del Bosque) y la
publicidad. A cambio de esto, los grupos se comprometen a

pagarabail vestuario, misicay papeletadel
teatro, ademas de organizar su propia publicidad o vendet sus
a o Las entradas

detaquilla quedarén también como ganancia delos grupos. Aqui
hay, desde luego, una gran comprensién de lo que significa
impulsar la danza. No es razonable, en el terreno del arte,
convertirse en jefe de un grupo sumiso de empleados que estiran
languidamente la mano cada 15 dias para cobrar sus raquiticas
“‘becas””, mientras eluden sus responsabilidades y gritan en
favor de la libertad de expresién, cuando ésta significa montar
lamentables bodrios (léase Fantasia, de John Sakmari, en la
temporada del afio pasado en Bellas Artes), olvidando que la
libertad y el respeto se ganan a brazo partido, que son el resultado
de un esfuerzo personal o colectivo y no a una concesién gratuita
del jefe en turmo, que 1o mismo pucde ser un “‘azul”’ que un

indo’’ 0 un hombre i Laayuda, el impulso, el
estimulo, las facilidades, ctc., deben consistir en dar el empujén
indispensable para que el esfuerzo de cada grupo o individuo
fructifique cuando amenaza perderse.

El por qué de un fracaso

La temporada realizada en Bellas Artes el afio pasado se monté
en condiciones tan ir que los resultados no se hicieron
esperar. La divisién cada vez més grande entre la directora
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—Ana Meérida— y ¢l grupo orillé a aquélla, en un arrcbato
infantil, a poner la da en manos de los bailari quie-
nes por su probada falta de disciplina y seriedad —salvo una o
dos excepciones— s6lo lograron ‘‘hacerse bolas’”. Como el sefior
Gorostiza les rogé que aplazaran sus inconformidades hasta
después de la temporada y, amparéndose en la peticién que
repetidamente le hicieron para que el subsidio de danza s
repartiera ‘‘equitativamente entre los grupos profesionales’ —
ahora se desdicen y piden que se les restituya la exclusividad—,
a principios de este afio suspendié todo movimiento, con objeto
de reestructurar las actividades de danza. Al faltarles el pago
quincenal, y ante la supuesta amenaza de que el subsidio irfa a
parara dela dagran fifa de ballet clasico,
los bailarines de la compaiiia oficial interpusieron una demanda
de amparo contra los actos del INBA que lesionaban sus intereses
La d da se perdi6 al ife Bellas Artes
que estaba dispuesto a subsidiar a dicho grupo en las mismas
condiciones que a los dems, siempre y cuando pudieran probar
sus integrantes, ante un consejo, su posibilidad de cumplir con
un contrato semejante. Igual ofrecimiento se ha hecho al Ballet
Popular que dirige Gulllcrmo Arriaga, y a otros posibles candi-
on yaparatener las obras
suﬂc:enu:s en niimero y calidad para un concierto completo.

La préxima tcmporada de danza se hard, por consiguiente,
sobre nuevas bases, y s iniciaré a fines del mes de mayo con el
extensa obra de dos horas que p: 4el Nuevo
Teatro de Danza, llamada Enlaces, con coreografia de Xavier
Francis. A partir del 7 de junio, el Ballet Nacional iniciar4 su
cor di de funci onel dosobras:
Luzbel, de Radl Canelo, y Danzas de Calor, de Carlos Gaona
—ambas con misica de Rafael Elizondo— y la reposicién de
Hechicerias, de Guillermina Bravo y, probabl Imdgenes de
un hombre, de la misma corebgrafa.

En caso de que en un lapso razonable no se presente ningiin
otro grupo en condiciones de realizar conciertos, las menciona-
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das compaiifas tomaran el tiempo no cubierto y presentarén
otras obras de su repertorio.

Entretanto, el Ballet Nacional iniciar4 en breve su Tempo-
rada Infantil de Danza en el Teatro del Bosque. Recientemente
dio dos conciertos en Ciudad Universitaria —Teatro de Arqui-
tectura—, con el titulo de El nifio en la danza, en los que estrend
una obra realizada por ocho coreégrafos, con base en un libreto
de Emilio Carballido.

¢Seré este afio el de la instauracién definitiva de la danza
moderna mexicana?

Cabe recordar, para quien lo haya olvidado, que el Ballet
Nacional es el grupo ms antiguo de danza moderna en nuestro
pais. Fue fundado en 1948 por un grupo de jévenes coredgrafos
y bailarines que sintieron la necesidad de apartarse del burocra-
tismo que comenzaba a hacer presa del movimiento artistico
mexicano en general. Querfan, ademads, ser parte consciente y
actuante en el desarrollo y en la integracién social y cultural de
su pafs. Sabfan lo dificil que resulta conquistar simultaneamente
un lenguaje y un publico. Querfan hacer una danza moderna
liberada de enfermizos subjetivismos; una danza moderna séli-
da, capaz de ser divulgada, de perdurar mas alla del impacto
natural de lo novedoso; una danza que tuviera por norma, no el
virtuosismo sino el progreso constante de la conjuncién forma-
contenido; una danza fuerte, con resonancias universales. El
camino ha sido duro, dificil y ha limitado muchas veces la
proyeccién de este grupo. El actual convenio con el INBA permi-
tir4 al Ballet Nacional mostrar, depuradas, las experiencias que
acumulé durante 15 afios.

““Gorostizarectifica’, en Politica, México, D.F., 1° de mayo
de 1965.
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El Segundo Festival (I)

ara todos los amantes de la danza, los dias pasados han sido

de verdadero regocijo. Después de varios meses de vacio,
desde que se presentd Paul Taylor en enero pasado, siibitamente
el aficionado experimenta todas las noches nuevas y contradic-
torias emociones.

El 31 de mayo se inici6 en el Teatro del Bosque el Segundo
Festival de Danza Mexicana, bajo el patrocinio del INBA, en el que
participaron el Ballet Nacional (Guillermina Bravo), el Nuevo
Teatro de la Danza (Xavier Francis) y el Ballet Popular (Guillermo
Arriaga), con el estreno de varias obras de danza moderna.

Casi simultaneamente, ¢l Ballet del Siglo XX, dirigido artisti-
camente por Maurice Béjart y apoyado econémicamente por el
gobierno de Bélgica, inici6 su breve temporada en el Palacio de
Bellas Artes, con 12 obras de repertorio, algunas de las cuales
han logrado enorme prestigio en Europa.

El Nuevo Teatro de la Danza, después de cuatro afios de
inactividad forzosa, estrené la obra Enlaces, creada por su direc-
tor, Xavier Francls, a partir del tema dela ucrra el | agua, el aire

y las relaci de una idad p Enlaces
csté dividida en nueve secciones y tiene una duracién aproxima-
dade horay media. Se tratade una obra profundamente poética,
que nos habla del hombre cuando est4 en armonia con su comu-
nidad y con los elementos de la naturaleza.

105






Da la impresién de que ¢l coreégrafo hubiera querido dar-
nos, con gran sinceridad y honradez, la imagen de un mundo
armonioso y desprovisto de los horrores de la “civilizacién” y la
tecnologfa modernas. Vemos aquf a hombres y mujeres sin
corazas neurdticas, entregados a los quehaceres cotidianos con
la flexibilidad y el instinto alerta de los espiritus contaminados.

Parece que Xavier Francis se hubiera fascinado con la capa-
cidad que tienen algunos grupos campesinos de México para
conciliar los aspectos esenciales de la vida con una salud mental
y una sensibilidad tan grandes, que no s6lo les hace crear la
belleza de sus objetos artesanales, sino lograr la armonia por
medio del trabajo comunal.

Sin embargo, aun vislumbrando la intencién tematica del
coredgrafo, 1a obra no llega a tener la plenitud formal necesaria
debido a fallas de oficio, y tal vez a un exceso de honradez.

Xavier Francis es uno de los coredgrafos con miés sentido
musical que tiene México. Sus clases tienen fama de estar enri-
quecidas por su brillantisima ejecucién con el tambor. En Enlaces
las percusiones y la flauta ocasional, aunque muy bellas, resultan
pobres ¢ incoherentes. Se entiende que la intencién era crear la
atmésfera de sencillez y finura —aquf entra el exceso de honra-
dez— que se respira en un medio asf; pero la extensa duracién
delaobra hubiera requerido unaracién suplementaria de misica
o de efectos de sonido, como el muy hermoso del final.

Porotra parte, el vestuario resulté a veces contradictorio con
la calidad abstracta de la obra. Los calzones de indio, ademés de
deformar las lineas del cuerpo, resultan excesivamente natura-
listas, asi como los bordados demasiado folkléricos.

Otra falta técnica que impidié la redondez de la obra —y tal
vez la més importante— es el abuso de los oscuros y de las
secuencias en tiempo de adagio —lentas y sostenidas—, que por
un lado quitan fluidez ala coreografia y por otro la hacen parecer
carente de estructura. Como el tema no establece ninguna situa-
cién conflictiva, se siente la necesidad de una textura fluida que
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sostenga el hdlito poético - desprende del tratamiento pro-
icoydela peidn general del balle.

Noob: , creo que hay tan idabl esta
obra, de tanta altura estética y de tal calidad emotiva, como los
que nunca lograran crear un Béjart ni muchos coredgrafos es-
pectaculares del mundo.

El ballet belga

Maurice Béjart, artista francés contratado desde hace afios para
dirigir el Ballet del Siglo xx, de Bélgica, se presenté en México
por primera vez con un programa de homenaje a Stravinski que
inclufa dos horrores — Polichinella 'y Juego de cartas— y un ballet
muy respetable: La consagracidn de la primavera.
Haciendo a un lado los dos horrores, por ser material para
un extenso libro sobre todo acerca de lo que no se debe hacer en
nos dedi ala idn, que es tarea més
estimulante.

Béjart quiere ser *‘moderno’” a toda costa, pero por desgra-
cia lleva todavia debajo del zapato de punta italiana la calza de
Luis X1v, con todo y mofios de seda.

La consagracién es una obra bien resuelta y con firmes colum-
nas sustentantes: una partitura capaz de despertar a las piedras,
un tema infalible —el erotismo— y un grupo inmenso de estu-
pendos bailarines. Pero en todo momento hay un resabio de
|nau(en(|c|dad de pastiche, de cobre a punto de aparecer (que en

los De todos modos, la accién
csia tan bien mcdlda y los grupos se mueven en forma tan

de masas—, que uno
lel‘mlna entregéndose ala obra, aun cuando le quede una peque-
fia molestia en algin repliegue del cerebro.

El ballet se inicia con un grupo de 18 0 20 hombres que en
una especie de cueva empiezan a despertar *‘como una inmensa
fuerza primitiva largo tiempo dormida’’. Sus movimientos son
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gorilescos, de hombres cavernarios. Los jefes del clan eligen aun
joven y lo inician con duras prucbas. En la segunda parte, las
mujeres bailan con una elegida, mostrandose sumisas y protec-
toras ante ella. Mas tarde entranlos hombres y las mujeres hacen
un circulo alrededor de la elegida, hasta que llega el maltrecho
iniciado y se consuma **el amor humano en su aspecto fisico”” en
un final impecablemente resuclto.

Como se ve, la estructura es también sélida: grupo de hom-
bres, elegido; grupo de mujeres, clegida, enfrentamiento y con-
sumacién. Una formula simétrica muy efectiva y muy valida.

Pero volviendo a la calza de Luis X1v, ésta se hace evidente
en el braceo iniitil y excesivo, enlos *“solos”” de corte convencio-
nal y en la limitacién de los movimientos por falta del empleo
decidido del torso, de las caderas, de las costillas, en fin, de los
movimientos de adentro hacia afuera en proyeccién expansiva,
gran conquista y bendecida aportacién de los auténticos modernos.

“El Segundo Festival’’, en Politica, México, D.F., 15 de
Jjunio de 1963.

109






El Segundo Festival(II)

os hemos referido con anterioridad ala nuevay extensa obra

de Xavier Francis presentada durante el Segundo Festival
de Danza Mexicana que se efectud, recientemente, en el teatro
del Bosque. El grupo que siguié en turno fue el Ballet Nacional
de México, que estrené dos obras lamentables: Ballata(?) de Joan
Gainer, y Danzas de calor, de Carlos Gaona, con misica de Dave
Brubeck y Rafael Elizondo (por encargo especial) y discfios de
Xavier Lavalle y Guillermo Barclay, respectivamente. Las obras
que integraron el resto de los programas fucron: Hechicerias y El
paraiso de los ahogados, de Guillermina Bravo; La iniciada, de David
Wood, y Cuatro en ¢l foro, de Carlos Gaona; ballets de reposicién,
ya resefiados.

Hace unos cuatro afios que Joan Gainer aparecié por México
durante sus vacaciones neoyorquinas. Se acercé entonces al
Ballet Nacional y tuvo oportunidad de montar una pequefia obra
llamada Bachiana, con dos bailarines de esos que enriquecen
cualquier danza por su enorme capacidad de recreacién: Valen-
tina Castro y Carlos Gaona. El éxito de esta danza permitié
suponer que, a su regreso a México, Joan Gainer podrfa montar
con toda facilidad la danza que le pidié el Ballet Nacional para
““abrir programa’. Pero para hacer coreografia es necesario

contar con algo més que el abc del oficio; son necesarios la
invencién, el sensualismo ritmico, la congruencia y muchos
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etcéteras. ;Para qué escoger a Brubeck cuando no se puede ir
mas all4 de los pasos copiados al estilo de escuelita?

Carlos Gaona, por otro lado, inventa movimientos sin el
menor esfuerzo, pero nunca sabe qué hacer con él, ni integrarlo
congr a los otros el Ademis, en las Danzas
de calor se hacen evidentes una vez mis su falta de oficio basico y
su incapacidad para penetrar el fenémeno poético —lo que es
todavia mas grave. Anna Sokolow me contaba que slo después
de diez afios de hacer ejercicios coreogréficos en el taller de Louis
Horst pudo comenzar a pensar en lenguaje dancistico.

Pero los fracasos sélo ensefian cuando se les acepta con
humildad —y eso es lo que esta haciendo falta en el medio del
arte, en general—, porque es mas importante aceptar el fracaso
y volver a empezar desde el principio (en caso que el material
valga la pena) que remendar dentro del ofuscamiento y el enga-
fio. La responsable, en todo caso, es la directora artistica del
grupo, Guillermina Bravo, quien haciendo uso de su autoridad,
por un lado suspende Luzbel, de Ratil Flores Canelo, y por otro
permite la presentacién de obras que ni siquiera tienen el pretex-
to de ser bi o i audaces. Hay
fracasos llenos de grandeza, como el de La resortera de oro, de la
misma Guillermina, y fracasos injustificables, como esta insulsa
Ballata con trajes de revista musical cursi (ellas) y sudaderas de
deportista (ellos), donde bailarinas tan extraordinarias como
Valentina Castro y tan bellas y con tanto futuro como Tania
Alvarez transitan sin pena ni gloria por el foro, tratando de no
ser tragadas por la nada, al compés de una masica que la
corebgrafa ignoré no sélo en su aspecto estrictamente musical
sino en su funcién sugeridora.

Es muy dificil para el critico opinar acerca de la organizacién
interna de un grupo, pero en este caso puedo hacerlo con cierta
razén, porque hace dos afios fui integrante activa del Ballet
Nacional y conozco de cerca o, lo que es més importante, con la
objetividad que otorga la distancia, el trabajo interno de este
grupo y sus inmensas cualidades y vicios. Esto me recuerda la
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conclusién a la que ha llegado un amigo teorizante después de
meditar largamente sobre la traida y llevada polémica de *‘liber-
tad o arte dirigido’”. Claro que no podré dar més que un esquema
de esta conclusién, a riesgo de propiciar confusiones; pero creo
que seré 1til mencionarla. ‘‘No existe més arte que el dirigido’’,
s6lo que a veces estd muy mal dirigido. La libertad esel privilegio
de los que se han ganado el derecho de ejercerla, y siempre sera
ésta una libertad condicionada y relativa, aun cuando esté sélo
condicionada por la vanidad. En el Ballet Nacional hay un
espiritu democratico que ha favorecido el crecimiento y madurez
de muchos de sus miembros, pero que ha servido de estimulo
también a las peores vanidades. Si una persona se siente con voz
y voto y se acostumbra a ser escuchada aun cuando hable de
cuestiones artisticas con una autoridad que sus capacidades no
justifican, corre el riesgo de perder de vista la justa dimensién de
sus limitaciones. En ese momento, y por su propio bien, la
autoridad del mas capaz debe hacerse presente para imponer su
criterio en beneficio del grupo. Si una autoridad tan competente
como la de Guillermina Bravo, orgullo genuino de nuestro arte,
pierde terreno y es menoscabada porque respeta con exceso a
personas que no han llegado siquiera a la mayorfa de edad
artistica, entonces creo que se debe dar la voz de alarma.

Joan Gainer no sélo medré con su Ballata el esfuerzo que
durante tantos afios ha hecho el Ballet Nacional para lograr
reconocimiento y ayuda, sino que su presencia como bailarina
contribuyé a aumentar la pobreza de las obras de Gaona.

Lasuspensi6n de Luzbel, de Rail Flores Canelo, muestra por
un lado la irresponsabilidad del coreégrafo —si s que no termi-
né a tiempo para el estreno— o su incompetencia —y en este caso
la acertada actitud de la directora artistica al suspender el ba-

llet— y por el otro su debilidad al no suspender dos estrenos
injustificables.

La admiracién que se le tiene al Ballet Nacional se basa
enladiscipli idad de trabajo de sus
integrantes, y en el talento coreografico y la tenacidad organiza-

fand
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dora de Guillermina Bravo. El piiblico va, porlo tanto, a buscar
al teatro el resultado de estas cualidades, pero cuando no puede
ver las obras de Guillermina Bravo porque ésta cede su lugar a
las de otros, y tiene que soportar lo insoportable, es de pronosti-
carse que este grupo ird rapidamente hacia abajo.

Creo que alentar el esfuerzo de los noveles no significa
sacrificar al piiblico y, en accién de bumerang, a los mismos que
con su esfuerzo han contribuido a dar forma y vida al Ballet
Nacional.

“‘ElSegundo Festival’’, en Politica, México, D.F., 15 de julio
de 1963.
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El Ballet Nacional en
Bellas Artes

inco obras nuevas de danza moderna presenta este formida-

ble grupo de bailarines, coredgrafos, escenégrafos y aseso-
res. La directora, Guillermina Bravo, ha sabido integrar los
esfuerzos de varios artistas, con gran tenacidad y extraordinaria
visi6n artistica.

Sin embargo, el programa tiene desaciertos —como progra-
ma— que no sé hasta qué punto podrian haberse evitado, sobre
todo si se toman en cuenta estos antecedentes:

Al desaparecer este afio la compaiifa oficial de danza moder-
na que el INBA creara y liquidara, no quedé en pie sino el tres
veces heroico Ballet Nacional (18 afios de incomprensién en tres

i i ivas), que por ind i
ha debido sufrir las ms severas indigencias econémicas; como
Ginico grupo experimental que sobrevive en México, el Ballet
Nacional hubo de salvar el afio artistico oficial en lo que a danza
moderna se refiere, a base de un esfuerzo sobrehumano para
superar lagunas explicables y sin tiempo suficiente para realizar
un programa mejor combinado.

Cinco corebgrafos —Carlos Gaona, Radl Flores Canelo,
Bodyl Genkel, Valentina Castro y Guillermina Bravo— traba-
jaron de prisa, pero con independencia y libertad, para ahondar
en sus propios caminos. No se produjo, por desgracia, la coinci-
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Body! Genke!

dencia de que, una vez reunidas las obras, ¢l programa tuviera
gramaciones solo pueden

el necesario contraste. Las buenas pr
hacerse cuando los grupos muestran sus obras nuevas con mas
frecuencia y a base de alternarlas con reposiciones. Pero en este

aso se trata de cinco conciertos en todo un afio

y momen-

Ninguna de las obras toca el tema del amor, no s
tos verdaderamente dramiticos, la sensualidad (salvo en la pri
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mera secuencia de Danzas primitivas) no aparece casi, y ademas,
las obras musicales son dificiles y 4ridas; no se produce la catarsis
ni el estimulo vital que por contagio despiertan en el espectador
los ritmos sensuales y las melodias apasionadas.

Esto se debe tal vez a que cada coredgrafo tiene su propia
linea de desarrollo artistico que le impide en determinado mo-
mento atacar temas que no corresponden a un proceso muy
personal de creaci6n. Pero el resultado global es inevitablemente
frio.

También pudo haber sucedido que si todos los temas se
hubieran referido al amor, podriamos haber salido del teatro
derramando miel.

En este programa encuentro, por ejemplo, tres obras con
temas alegéricos, dos divertimentos (juntos, ademas), otras dos
en que se ensaya la palabra, tres obras con musica concreta,
cuatro “‘en mallas” y una con trajes suntuosos, dos pas de deux
seguidos, etc., dando al programa una monotonia que se traduce
en esa fria uniformidad de que habldbamos.

No es éste el caso si nos referimos a las obras por separado.
Cada una tiene méritos propios que vistos en la correcta perspec-
tiva son innegables.

Los bailarines de la legua, de Bodyl Genkel, es un delicioso
divertimento realizado con maestrfa formal y buen gusto. La
instrumentacién de Leonardo Veldzquez sobre danzas preclasi-
cas intenta dar el caracter crudo (que llevado a la corte se
convirtié en exquisito) de los grupos pero en reali-
dad resulté un pastiche que no esta a la altura de la idea y

predominé demasiado.

En Adin y Eva, con todo y su infinita gracia, Rail Flores
Caneloy Valentina Castro abusaron de la pantomima, lo cual le
resta interés a la obra. Los disefios de Canelo son bellisimos y la
misica de Elizondo es un experimento fascinante como todos los
que emprende este notable compositor.

Luzbel marca un camino, junto con La portentosa vida de la
Muerte, de conciliacién entre los temas locales y los estilos de
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Luis Fandino

vanguardia surgidos de otras atmésferas. Salir del realismo ma-
niquefsta para encontrar un realismo poético con raices miticas,
me parece una hazafa deslumbrante. En Luzbel transita el len-
guaje mégico de los danzantes como poderosa sintesis de una
modernidad todavia rica en mitos y vibrante de manifestaciones
ingenuas, imaginativas y solemnes. Su factura no siempre es
rigurosa, pero la concepcién es de tal modo sélida que no puedo
menos que emocionarme ante un hallazgo de esta magnitud. La
poderosa vida de la Muerte, de Guillermina Bravo, es la realizacién
madura y dialéctica de esta misma concepcidn; es la tradicién
mexicana integrada al panorama artistico internacional que
salva la distancia entre lo anacrénico y ese eclecticismo que es
capaz de aunar los elementos contradictorios de nuestra realisi-
ma realidad. El rigor con que esté trabajada esta obra exige del
piiblico una participacién atenta. En cierta forma es un reto que
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debe halagar al espectador sensible que busca en el arte algo més
que el deleite. La partitura de Mabarak es excelente, y junto con
los disefios de Canelo contribuye en gran medida a la perfeccién
y pureza de la obra de danza mas importante —lo afirmo con
plena conviccién— que se ha realizado en México.

El programa culming con Danzas primitivas de Carlos Gaona,
que es el tinico ballet de la noche donde se nos recuerda que “‘los
cimientos de la vida son sensuales’’, como dijo Carlos Fuentes.
La primera secuencia es muy brillante y produce enorme esti-
mulo vital. Ademas, los bailarines se muestran en todo su esplen-
dor (Roseyra Marenco, Raquel Vézquez, Freddy Romero y
Luis Fandifio, sobre todo) gracias al desplicgue que hace el
corcégrafo de la técnica de danza moderna més depurada. Car-
los Gaona sigue otra ruta, acertada también, que hablando
directamente a los sentidos alivia nuestra carga neurdtica de

hombres —y muj 4 idos por la

“‘El Ballet Nacional en Bellas Artes, en £l Dia, México,
D.F., 3 de agosto de 1964.

119



i; -
- - 1
e
& -
| Yol e T
: = e U e Mgl e, s aral yily
Y B 5 il T W Ay s
o - Ly v i o der « acgenh 0
RRUSEES | l\}l o 4 LR
e & R R
r Wl O wectee any
"ok BT o It ‘-.x"‘.l
ik TR m:ﬂ....a.’.d.,:
e R T [ SR PO
I S e N
r F AL S

3=

ey




(Liquidara el INBA su
compaiiia de ballet clasico?

En vista de los rumores tan contradictorios que circulan sobre
el destino del Ballet Clasico de México, y a sabiendas que
entender la légica burocratica aplicada al arte resulta siempre
dificil, decido entrevistar a Tulio dela Rosa, uno delos bailarines
que integran el Consejo Artistico de esa compaiifa.

—No sé qué esta sucediendo, Lin, y la incertidumbre es de
lo mas injusta. El 26 de julio dimos el tltimo concierto en Bellas
Artes y nuestros contratos se vencieron terminando ese mes.
Suponiamos que después de unas breves vacaciones el INBA nos
llamarfa para darnos nuevos planes de trabajo. Veinte dfas més
tarde nos informaron que se llevarfa a cabo una junta, pero la
cancelaron al dia siguiente y todavia estamos esperando.

—¢Qué crees tii que hay detras de esta actitud?

—Francamente no me atrevo a asegurar nada; por un lado
me parece imposible que desaparezca la compafia, o mejor
dicho, la idea de la compaiifa como érgano oficial del INBA, no
s6lo por el enorme esfuerzo acumulado y el éxito evidente que
alcanzé la temporada, sino por el gasto que se hizo. No me cabe
en el juicio que se hayan montado 14 nuevos ballets, con todo lo
que esto implica en cuanto a gastos de trajes, decorados, etc.,
para arrumbarlo todo en las bodegas. Adems, se pagaron los
derechos de muchas obras musicales y coreogréficas.
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—Y los integrantes ¢qué garantias tienen en el aspecto eco-
némico?

—Los contratos terminaron junto con la temporada y no
tenemos otra fuente de ingresos. Como no se nos dio aviso
alguno, nadie buscé a tiempo clases, televisién, o lo que sea; pero
lo peor es que ni siquiera hemos reorganizado el Ballet de
Cémara en el que podriamos, como el ave fénix, resurgir de las
cenizas. ;Hasta cuéndo creeran los dirigentes del INBA que de-
bemos esperar? Tal vez piensen pagarnos este lapso de inactivi-
dad como si se tratara de unas largas vacaciones. Bueno, supongo
que tendrdn que actuar con alguna légica. Mientras tanto, se nos
hace muy dificil esta incertidumbre.

—Pero yo he oido que han tenido conflictos internos

—Te explicaré, porque es més simple de lo que parece. En
una junta que se llevé a cabo antes de la clausura de la temporada,
Ana Mérida, que es la jefa del Departamento de Danza, nos
informé que el INBA estaba dispuesto a seguir manteniendo la
compaiifa hasta el fin de afio y que los sucldos no cambiarfan. No

nos preguntd entonces si estibamos dispuestos a continuar traba-
jando y bajo qué condiciones. Todos dieron su opinién, incluyen-
do los miembros del Consejo (Laura Urdapilleta, Nellie Happee
y Tulio de la Rosa). Las peticiones, que quedaron asentadas por
escrito, fueron tres: 1) que se trajera a un maestro que no fuera
Enrique Martinez (maestro y coreégrafo norteamericano que fue
contratado para actuar como director artistico de la compaiifa);
2) que se pagaran aparte los trabajos en 6pera y televisién que se
realizaran fuera del horario estipulado en los contratos, y, 3) que
el Consejo Artistico, escogido por los bailarines, y la estructura
de la compaiifa, permanecieran igual. Este escrito fue firmado
s6lo por los bailarines y enviado al director del Instituto por medio
de su Departamento de Danza. Tal vez allf esté la clave de todo.
Seguramente el INBA estudia todavia las peticiones de los bailari-
nes para poder tomar una decisién antes de llamarnos.

—Pero ya algunos bailarines estan participando en otras
actividades, lo cual contradice tu optimismo.
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—Te puedo izar que nadie ha ab dola compa-
ifa. Lo que pasa es que muchos hemos tenido que incursionar
por alli para poder resolver en parte el problema econémico.
Ademis, nunca hemos dejado de tener otras actividades, aun
bajo contrato, si ello no afecta el horario de la compaiifa. Yo
confio en que todo saldré bien y no se repetird lo que le sucedi6
ala compaiifa oficial de danza moderna, que fue disuelta de un
dia para otro.

““;Liquidaré el INga a su compaiifa ballet clésico?””, en El
Dia, México, D.F., 26 de agosto de 1964.
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Temporada del Ballet
Clasico de México

ste afio parece iniciarse bien en cuestiones de danza. El Ballet

Clasico de México ha sido contratado por el INBA para dar
ocho conciertos en el Palacio de Bellas Artes a partir del proximo
30 de abril

Laura Urdapilleta, Sonia Castafieda, Jorge Cano, Bettina
Belluomo, Susana Benavides y Francisco Martinez, participan
como solistas; el *“‘cuerpo de baile'’ consta de 24 espléndidos
bailarines

Francisco Martinez Laura Urdapilieta
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Las novedades mds importantes que ofrece esta compadia
son tres: la contratacién de Michael Lland como maestro de la
compaiifa y director artistico de la temporada; la presentacién
de Freddy Romero, del Ballet Nacional, como bailarin huésped
solista; y la inclusién en el repertorio de una obra de danza
contemporanea: Danza para cin-
co palabras, de Josefina Lavalle,
con Laura Urdapilleta y
Castafieda en los papeles prin-
cipales

Michael Lland ha enscfia-
do su version de La bayadera, de
Petipa, a esta compaiiia. Las

Sonia

otras obras del repertorio son
Silfides, La fille mal gardée, Com-
bate, Huapango (Gloria Contre-
ras), Vanaciones (Nellie Happee),
Suite de la amapola roja, Danzas
espasiolas y Divertimento.

o i El Ballet Clésico de México
es un organismo independiente con un Consejo Directivo a cuyo
frente estd Celestino Gorostiza y cuyo secretario es Antonio
Lépez Mancera, ampliamente conocido por su labor en el De-
partamento de Produccién del INBa.

-

““Temporada al Ballet Clasico de México'", El Dia, México,
D.F., 9 de abril de 1965
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Raiil Flores Canelo en
Bellas Artes

ajo los auspicios del INBA, el Ballet Nacional de México
p 4 una temporada de danza poranea en el
teatro del Palacio de Bellas Artes.

Los dias 18, 20 y 21 se bailaran: Danzas primitivas, de Carlos
Gaona; Luzbel, de Raiil Flores Canelo; Ronda, de coreografia
colectiva; y El paraiso de los ahogados, de Guillermina Bravo.

Los dias 25, 27 y 28 se bailaran: Cinco por cinco, de Federico
Castro; Cuatro en el foro, de Carlos Gaona y La poderosa vida de la
Muerte y Danzas de hechiceria, de Guillermina Bravo.

Uno de los mis sélidos colaboradores de este grupo es Raiil
Flores Canelo, quien llegé a la danza en forma curiosa.

Cuenta que, en cuanto tuvo oportunidad, incorpor6 a su
programa de estudios todas las materias de arte que le fueron
permitidas. Hijo de un nortefio caracteristico, hubo de seguir el
camino tradicional: ir a un colegio en Estados Unidos y, para
colmo, un colegio militar. En contra de los deseos de su familia,
ala que sintié perdia para siempre, decidié venir a la capital y
salir adelante por sf solo. Instalado en un cuarto de azotea,
trabajaba de dia y durante la noche asistia a clases de pintura en
La Esmeralda. En cierta ocasién, su maestro de dibujo llevé al
grupo a la Academia de la Danza Mexicana a tomar apuntes.
Después de numerosas sesiones, en las que cada vez dibujaba
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menos y miraba mas, Raiil se apareci6 en el estudio de danza
con un traje de bafio y una playera para hacer su primer plié y
““aprovechando la anarquia y la escasez de bailarines, me con-
verti en solista de las compaiifas locales””. Ha trabajado funda-
mentalmente con el Ballet Nacional porque “creo que esel grupo
mis serio y el mas avanzado. Nuestra directora, Guillermina
Bravo, es probablemente la Gnica coreégrafa mexicana que
destacarfa en cualquier parte del mundo. Ella me alenté para
iniciarme como coredgrafo (Pastorela) y después he hecho Un buen
partido, La anunciacién, Balada de los amantes, Epitafio de un muchacho
sin destino y una parte de Ronda. Considero muy importante el
contacto que he tenido con maestros invitados (José Limén,
Anna Sokolow y David Wood) para mi actividad de coredgrafo.
Por haber estudiado algo sobre forma y color, siempre disefio
mis propias escenografias, asf como la mayoria de las de Guiller-
mina Bravo.”

“‘Raiil Flores Canelo y la temporada de danza en Bellas
Artes”’, en El Dia, México, D.F., 15 de abril de 1965.
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Segundo programa del
Ballet Nacional

Carlos Gaona mostré el afio pasado, también en Bellas Artes,
'sus Danzas primitivas, con un improvisado arreglo musical a
base de percusiones que, aunque pobre, lograba emocionar,
porque en los momentos de crescendo y climax los tambores
sonaban a todo vapor. La misica de Carlos Boilés que escucha-
mos la semana pasada aplast6 totalmente algunas danzas, pero
con el infinito beneficio de hacerlas mucho mas finas. Reprodu-
cir ““lo primitivo™ siempre corre el peligro de recordarnos los
shows que proliferan por el mundo debido a la posibilidad de
hacer imi i conelp: dela‘‘i iade
lo primario”’. Desde luego este ballet de Carlos Gaona nunca ha
caido en la vulgaridad, pero es mucho mas memorable con la
originalidad y finura que le aporta la misica de Boilés. La
desventaja resulté de que ahora se requicre mucha mayor preci-
si6n y limpieza en las danzas, es decir, deben bailarse a la
perfeccién o corren el riesgo de convertirse en un soporifero igl.

El segundo ballet del programa fue Luzbel, también estrena-
do el afio pasado por Ratil Flores Canelo con msica del talen-
tosfsimo Rafael Elizondo. Tuvo Luzbel en esta ocasién mayor
respuesta de parte del piiblico, atribuible a su magnffica coloca-
cién en el programa, ya que se presenta después de una obra de
conjunto en que hay gran riqueza de movimiento, sin anécdota,
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en fin, totalmente opuesta y por tanto en definitivo contraste con
este Luzbel que nos hace pensar y pensar al mismo tiempo que
noselectriza por su calidad sosteniday profunda. Sélo dos figuras
en el foro con sendos trajes solemnisimos y una especie de
vitral-ojo-de-dios que resume ‘al altisimo’’; todo participa de la
reminiscencia indigena que encierran nuestros grandes y peque-
fios actos. La rebeldia de Luzbel, la lucha, su crisis y su instau-
racién como elemento equilibrador: el bien y el mal en perfecto
balance; todo ello en ese tono solemne e ingenuo que marca tan
a fondo nuestra identidad.

Alterminar estasegunda obra, un reflejo condicional pareci6
levantar a la gente *‘para un cigarrito””. No hubo intermedio,
sin embargo, y sin hacerse esperar, dio comienzo Ronda, obra de
estreno y coreografia colectiva de Raiil Flores Canelo, Luis
Fandifio, Freddy Romero y Guillermina Bravo.

Ronda trata de amor, lo cual es un alivio, porque en los
programas del Ballet Nacional se habia desterrado el tema como
si se tratara de algo deleznable. Por un lado no los culpo; el siglo
XIx saturé hasta las piedras de miel y suspiros. En Ronda el tema
del amor tiene un enfoque simbélico y a la vez realista. Primero
van apareciendo tipos distintos de hombre: el juguetén, el ro-
mantico, el apasionado (aunque no asf de obvio); después apa-
recen las nifias que desconocen el amor con todas sus implicaciones
y que huyen cuando tendrian que enfrentarse a él, cuando
aparece su representacién en ese objeto mégico y tintineante que
mis tarde se traduce en una mujer de carne y hueso que valsea
y se entrega en encadenamiento, siendo ella misma la entrega
sin fin.

Con una idea tan excelente el ballet tiene sin embargo el
defecto de la falta de misica, puesto que las dos terceras partes
transcurren casi en silencio o con unos sutilisimos sonidos a base
de campanitas, un tambor y un pequefio instrumento eléctrico,
que tocan los mismos bailarines. Cuando por fin entra la misica
de Leonardo Velazquez, jqué alivio!, atin cuando se trate de més
percusiones. Es evidente que convendria ponerle misica a todo
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Fready Romero

el ballet o bien estrechar las partes sin misica para hacerlas
menos cansadas. Sc ve que entre todos se embrollaron, ya que
son capaces de dar mayor precisién formal ala obra en conjunto

Sin embargo, las cualidades superan a los errores y una vez
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revisado puede resultar sensacional. Asf como se presents, este
ballet provocé iras y éxtasis; unos echaban espuma por la boca
sintiéndose engafiados y otros tenfan los ojos invadidos por el
brillo del més puro placer.

La verdad es que hacia la mitad de Ronda la gente estaba
harta de percusiones y descosa de escuchar hasta los violines de
Villafontana. Tal vez si Ronda se hubiera bailado después de algo
romantico, con gran orquesta y melodias contagiosas, esos deli-
cados y esporadicos sonidos le hubieran resultado ala gente como
un descanso venturoso. Del primero al tercer concierto Ronda
mejor6 progresivamente, lo que afirma sus enormes posibilidades.

En cuanto al cansancio porla falta de misica llenadora, vino
acomponer la situacién esa espléndida obra de Mabarak, con su
dosis justa de ternura en las secuencias del viejo y el nifio, y de
sensualismo y euforia en el paradisiaco Tlalocan que vislumbra
ese nifio pescador, para quien tradicién y suefios se integran ala
realidad, como sucede todavia en la mente indigena. Guillermi
naB ibié El paraiso de los ahogados como la i
de un cimulo de im4genes que en el trance de ahogarse aparecen
ante los ojos ingenuos de un nifio indigena. De ahf el eclecticismo
de los recursos: Quetzalcéatl, un viejo de aspecto biblico, trajes de
Papantla, figuras desprendidas del Tlalocan teotit ete.
Con este ballet sucede lo opuesta a lo que sucede con muchos
otros: mientras mds se le ve, mas gusta. Como el centro escénico
pasa continuamente de un bailarin a otro sin que por ello el ojo
ignore el conjunto, mientras mas logra uno precisar esta jugue-
tona estructura, més capacidad existe de gozarla. Es verdad que
el ballet es en apariencia sélo un delicioso cuento infantil, sin
embargo lleva implicitos en su anécdota conceptos profundos
que hablan muy alto del talento ¢ inteligencia de la corebgrafa.

““Segundo programa del Ballet Nacional”’, en £l Dia, Méxi-
co, D.F., mayo de 1965.
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Primer Festival
de la Danza

€ ¢ Conelobjetode fomentar ¢ impulsar el cultivo de las mejores

expresiones de la danza clasica y moderna profesionales que
existen en nuestro pafs’’, el INBA convocé al primer Festival de
la Danza que se celebrara en el Palacio de Bellas Artes del 29 de
julio al 16 de agosto.

Las bases establecen que los grupos inscritos habrén de
presentar su programa ante una comisién de seleccién designada
por el INBA. La presentacién habran de hacerla con su propia
misica grabada, su propio vestuario y su propia escenograffa.

Cada compaiifa o grupo seleccionado recibiré 7 500 pesos
para gastos de produccién y el pago de 2 400 de némina diaria
por su presentacién en el festival; ademas, el INBA proporcionara
los servicios de foro, sala y publicidad.

Los grupos subsidiados —nos informala sefiora Clementina
Otero de Barrios, jefe del Departamento de Danza del INBA— se
presentarén en plan de colaborar con el Instituto y no percibiran
sueldo precisamente por ser grupos subsidiados. Estos son, el
Ballet Clésico de México y el Ballet Nacional. Por lo demas,
tendrén todas las prerrogativas que se ofreceran a los otros
grupos que han sido seleccionados.

El Ballet Clasico de México estrenaré una obra de Poulanc
con coreografia de Michael Lland y Alusiones, de Gloria Contreras.
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El Ballet Nacional estrenaré Pitdgoras dice..., de Guillermina
Bravo, y Bernarda Alba de Ana Mérida. El Ballet de Cémara
estrenara Invenciones liricas, Relacion 'y Alucinante. E1 Ballet Con-
cierto de México estrenara El Cid y El Corsario Negro. El Ballet
México Contemporéneo también estrenaré varias obras.

La sefiora Barrios nos informa, ademds, que dentro de sus
posibilidades, el INBA esta tratando de hacer que los grupos se
conserven realmente unidos. ‘‘Este Festival estd dedicado —con-
cluye— a los que han hecho de su carrera una profesion digna;
i6n y esfuerzo por sup hanlogrado

los que a base de dedi
un lugar y un prestigio.”’

““Primer Festival de Danza"’, en El Dia, México, D.F., 4 de
julio de 1965.
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Entrevista con
Guillermina Bravo

Guillermina Bravo, la coreégrafa mas destacada de México,
nacié en Chacaltianguis, Veracruz, y su trayectoria artistica
es un ejemplo lleno de estimulos tanto para las generaciones en
formacién, como para las ya profesionales de la danza moderna
en nuestro pais. Es fundadora del Ballet Nacional de México y
columna vertebral de las actividades que desde 1949 realiza este
grupo de bailarines y coreégrafos. Sus obras mas importantes
son: Imdgenes de un hombre, Braceros, El demagogo y Paraiso de los
ahogados. Recientemente estrené: Margarita. .. cuento para nisios muy
pequernios.

La entrevisto después de que ha terminado con las clases y
los ensayos del dia. Estd cansadisima y muy escéptica de la
utilidad que pueda tener interrogarla. Poco a poco, sin embargo,
se va animando y logro sacarle una que otra respuesta sintética.

— ¢Por qué fue excluido tu grupo de la Temporada Anual de
Danza que se realiz6 en noviembre pasado en el Palacio de Bellas
Artes?

—La verdad es que no sé. Siempre habfamos participado,
aunque cada vez con més estrechez, como quien esté sentado y
va siendo empujado lentamente de una banca, y a fuerza de
orillarse acaba por caer de sentén en el suelo. Me hubiera
gustado muchisimo estrenar ahi Margarita.... y repetir El paraiso
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de los ahogados. De todos modos, parece que daremos treinta
funciones durante la Temporada Infantil y esto es un gran
aliciente para cualquicra.

—Y, ¢cémo viste la Temporada de Danza y Ballet?

—Me impresioné mucho Sueiios de Anna Sokolow. Creo que
esla obrams importante de danza que se ha bailado en México.
De los otros estrenos me interesé el Informe a una Academia, de
Josefina Lavalle —aunque le falté trabajo y modestia—, porque
esun intento valioso de explorar en el terreno de la comunicacién
a través del absurdo. Te aclaro que a mi me llegan las cosas de
una manera condicionada puesto que estoy en el oficio. Por esto,
y por otras razones, es que no me creo capaz de orientar la
opini6n de nadie. jAh! me gusté mucho ver también el Adagio de
Nellie Happee, no sélo por deleitarme con esa estupenda baila-
rina que es Sonia Castafieda, sino porque siento que Nellie tiene
una gran conciencia creadora.

— ¢Qué entiendes por danza mexicana?

—Ese concepto no existe para mi. Ya decfa el poeta César
Vallejo que por complejo hablamos de arte mestizo, de arte
indigena, de arte peruano, de arte equis, cuando en realidad el
artista esta en la punta del mundo y ve a todos los pueblos como
sus iguales. Hablar de danza mexicana me suena ahora a nacio-
nalismo. Toda obra de arte, si de verdad lo es, rebasa las
catalogaciones. i

—Recuerdo que en una entrevista de hace afios, cuando
estabas trabajando tu ballet Braceros en el que inclufas pasos de
rock’n roll, dijiste que tus maestros de corcograffa eran Gloria
Rios, lallamada *‘Catedral del Rock’’, y Vallejo, el poeta de tu
predileccién. ¢Sigues pensando lo mismo?

—iPero

mi desgracia es que nunca pienso lo mismo! Por
eso cada obra que realizo es terreno nuevo para mi, arena
movediza. Sin embargo, con César Vallejo aprends algo que
todavia siento vigente: que danza y poesfa son las artes més
afines, puesto que sus instrumentos, el cuerpo y la palabra,
tienen esa calidad de lo cotidiano que no se encuentra en ningiin
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otro arte. Nuestros pies, nuestro espinazo, todo nuestro cuerpo,
realizan conti gestos y movimi y rutina-
rios; la palabra, igual. Coinciden también en cuanto al ritmo y
la metafora. Ademds, la poesia me sugiere —como ni siquicra la
realidad misma puede hacerlo— una riquisima variedad de
posibilidades plasticas: las imaginarias.

— Dices que cambias todos los dias de modo de pensar, ;cudl
es hoy tu idea de lo que debe ser la creacién coreografica?

—Mi idea es que la forma y el contenido nazcan juntos en
lugar de ponerle “‘pasos” a una idea o querer exprimir de la
forma un tema. Algo asi como una hojita cuando nace, que ya
est4 completa y sélo necesita desarrollarse. jPero yano me hagas
preguntas tan dificiles! Di solamente que me encanta trabajar,
vivir, tener hijos, polemizar, en fin; hasta morirme de hambre,
¢por qué no?

“‘Entrevista con Guillermina Bravo, directora del Ballet
Nacional”, s.f.
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S e critico e espectador atento, ojo aguzado por la
sensibibidad, percepadn intehigente, razén y vida
podri tender lon puentes necesarios entre La obea y el pi
blico, entre la inteligencia y la sensacisdn. Si el critico
ex asi. Pero si ademis de ser asi ex también artista, en
tonces se produce la critica més objetiva y especializada
Lin Durén es un ejemplo vivo del retrato del mm. aqui rlpunm
Desde sus p muestra una gran | ma
tenal que juzga. la danza Mira, observa, estudia antes de emitir sus opi

miones en constante renovacién y continua reflenén Conoce la danza
de principio a fin, la estudia desde la ejecucién por ¢l recuerdo de sus
vivencias y de la expenencia que Je dejd ser bailanna en los momentos
de construcaién de la danza en México. Reflexona sbre la coreografia
a partir de los estudios que realizt y de Las prcticas que se impane todos
los dias en su centro de investigacion corcografica. Revisa y examina el
proceso y el resultado, por lo cual Lin estudia pedagogia y formula pro-
posiciones para la ensefianza de la danza y delinea una metodologia para
la critica. Lin Durén, bailarina, coreégrafa, maestra, investigadora, cri
tica, ha dedicado su vida a la comprensién del arte

En el presente texto se agrupan sus articulos producidos en los afios
sesent, aiios dificiles para la danza moderna y en general para ¢l pais.
Leer estos escritos es indispensable para poder entender tanto el pasado
como el presente de la danza, las instituciones que la promueven o la
detienen y las personalidades que la construyeron

Convera Wacronst
Cumurs y tan Artws
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