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Presentación 

A últimas fechas ha ido cue tionada la exi tencia de la Compañía Nacional de Tea­
tro: ¿para qué irve?, ¿cuál e u fin?, ¿y qué rumbo debería tomar?, on algunas de la 
preguntas que a principio del siglo XXI e hace la comunidad teatral mexicana. Pre­
gunta lógica dado el momento hi tórico de cambio que vivimos, donde por un lado 
hay una corriente socia l que pugna por re catar tradiciones, por conservar identida­
de , y por el otro una tendencia mundial a la uniformidad . 

El teatro esencialmente expre a el mundo a travé de una mirada local, e e cribe 
y e representa para un público concreto, expre a lo anhelos y las preocupacione de 
un grupo ocial y una generación definida. La urna de e a preocupacione y anhe­
los, durante varias generacione , conforma un mapa de nue tra idiosincracia y nue -
tra identidad. Esa es una de las tareas de una institución como la Compañía Nacional 
de Teatro: er un reflejo o una radiografía de la e tética y lo gusto que predominan 
en di tinta épocas de nue tro quehacer. 

En e ta página e tán alguno de lo más importante creadore teatrales de la 
últimas época , todo ello reunidos a lrededor de una institución que e define a í 
mi ma como paradigma de la e cena teatral. La Compañía Nacional de Teatro e una 
de las instituciones culturale más longeva de nue tro paí ; sin embargo, sigue en la 
bú queda con tante de definicione . Ha sido un punto de referencia (por upue to no 
iempre afortunado) de nuestro mapa teatral, convirtiéndose en una de la má ricas 

e importante fuente de reconocimiento que posee la comunidad artí tica mexicana . 

Enrique Singer 
Coordinador Naciona l de Teatro 



Introducción 

La creación de la Compañía Nacional de Teatro con tituyó un hilo en la hi toria cul­
tural del país al concretar el ideal de lo mexicanos que, de de 181 O, pugnaron por con­
solidar un E tado independiente en su economía y su política y capaz de reconocer­
se en u cultura y u artes. 

Conscientes del papel que desempeñaría en la difu ión de los valores, ideales y prin­
cipios de la nación, di ver os gobernantes se han preocupado por la situación del teatro y, 
a pesar de la inestabilidad política que imperó a principios del siglo XIX y las cri is eco­
nómicas del XX, han dictado políticas y destinado recurso para su fomento y protección. 

Para documentar la historia que precede a la creación de la Compañía Nacional 
de Teatro habría que remontarse a la época de Félix María Calleja, quien en aras de 
devolver a las repre entacione teatrales el brillo perdido a raíz de la guerra de Inde­
pendencia, apoyó a lo actore que formaban la Compañía del Coliseo, especialmen­
te a la actriz Jné Carda, de quien estaba enamorado. "Para el agonizante estado del 
teatro, este nombramiento no pudo ser más feliz, porque Calleja, al hacerse amante de 
"La Inesilla", protegió al Coli eo y a u cómicos."1 El respaldo duró lo tres años que 
Ca ll eja se desempeñó como virrey, de 1813 a 1816. 

La Constitución de 1824 vincu laba implícitamente al teatro con la educación en 
su artículo 50, en el que e tablecía la promoción de la ilustración de los habitantes del 
paí a partir del establecimiento de e cuela en las que e en eñaran ciencias exactas, 
política y artes. Esta di posición e enfocaría al teatro de manera explícita durante el 
gobierno de Ana tasio Bu tarnante (1830-1832), para quien era evidente la necesidad 
de avanzar en los campos de educación y cultura. 

Aprovechando las facultades de Lucas Alamán como gestor económico y diplo­
mático, y sobre todo conociendo su interés por preservar el patrimonio cultural, Busta­
mante le encomendó la elaboración de un proyecto para integrar una compañía teatral 
"digna de la ilu tración de e ta capital", ba ado en el reconocimiento de la influencia del 
teatro como difusor de valore . El proyecto de creación iba acompañado de una inicia­
tiva a la cámaras para destinar veinte mil pesos anuales para su manutención. 

La tarea de formar la compañía recayó en el empresario Manuel de la Barrera, 
quien mediante la diligencias de Manuel Eduardo de Gorostiza -que era diplomá­
tico en Europa- logró la contratación de algunas figuras teatrales eu ropeas para que 
reforzaran a lo actore del paí . Como e taba programado, la compañía e presentó 
el 23 de junio de 1831; la encabezaba el primer actor español Bernardo Avecilla y en 
el elenco figuraban actores mexicano como Soledad Cordero. 

, Víctima de la dificultades política y económica de la época, debilitada en u 
interior por pugnas entre el elenco y la pérdida de interés de u director, la compañía 
se desintegró en 1834, a pe ar de la protección que le brindó el gobierno de Valentín 
Gómez Farías y del relevo de Manuel Eduardo de Gorostiza. 

1 Luis Reye de la Maza. irco, maroma y tea/ro. México, NAM, 1985, p. 3. 



El ilu tre autor d Contigo pan y cebolla no pudo er un buen empresa rio, orno bu ede 
si mp re qu un intelec tual e a v n tura por I c mplejo mu ndo de lo nego iob. A l 
mediar l 3-l el teatro e taba convertido en un caos y el públi o omenz a a lejar 
deél.1 

Durante la admini tracione de Santa Anna y lo gobierno interinos que cub rieron 
us au encias, e promulgaron do reglamento en materia de tea tro .3 El apoyo a e te 

arte e trad ujo en la apertura de tre nuevas sala : el Tea tro de uevo México, inau­
gurado el 30 de ma o de 1841 con E/ torneo de Fernando Calderón; el Tea tro de Itur­
bide, que abrió u puerta el 31 de febrero de 1856 con un ba il e de má cara y má 
tarde con la obra ¿ Y por qué? de Pantaleón Tova r, y el Gran Tea tro Nacional - cuyo 
nombre cambiaba al de Santa Anna cada vez que "Su Alteza Serení im a" ocu paba el 
poder-, e trenado el 10 de febre ro de 1844. Su temporada de teatro se abrió el 7 de 
abril con la primera repre entación de Las paredes oye11 de Juan Ruiz de Alarcón. 

Entre 1833 y 1855 Antonio López de Santa Anna ocupó once vece la Pre iden­
cia de la República. La cultura recibió un fue rte apoyo, y no obstante u controverti ­
do e ine table pe riodo , en ello e registraron hecho cultura les de tra cendencia, 
como la publicación del Diccionario 11 niversnl de hi torin y de geografía (1853 -1856) coor­
d inado por Manuel Orozco y Berra y del lib ro Lo 111exica,1os pintado por í mi mos, 
repe rtorio de artículo costumbri ta e critos, entre o tros, por e l d ra maturgo d e la 
época Pantaleón To ar. 

El g ne ra l Sa nta Anna nun a p rdió ocasión d favorecer o a ud ar a q uien a I o u­
rría en d mandad pro tec ión o de a uxi lio, y la dedi catorias de funciones ll ovían 
ob r l, pue~ nunca d jó d honrarlas con u pre encía, iqui ra fue en 61 un 

ra to, ni dejó tampoco d hacer a lgú n obsequio a lo benefi iad , bre todo i esta­
ban n desg racia.' 

Durante el gobierno provisional de Mariano Salas, José María Lafragua, primer ecre­
tario de E tado y del Despacho de Relacione Interiore y Exteriore , leyó ante el Con­
greso Constituyente ntre el 14 y e l 16 de diciembre de 1846 una Memoria, en la que 
daba cuenta de la ituación de la administración pública, con el fin de que e tomaran 
las medida adecuadas para resolve r los problema que e pre entaban . También de­
nunció " ... el estado de po tración en que se encontraban las dive r ione públicas" .5 

Profundamente intere ado en impul ar y de arrolla r la cultura y la educación, y en 
e pecial el arte dramático, propu o que ademá del reglam ento de tea tro y la creación 
de la Junta Inspectora, el gobierno le brindara la protección indi pen a ble, que con i -
tía bá icamente en la a ignación de fo ndo y la con tan te in pección de los cuerpo 
municipale . 

2 /bid., p. 30. 
3 El prime ro, el 29 de eptiembre d 1 36 y el egundo, el 30 de junio d 1 53. 
4 Enrique de Olava rría y F rrari . Reseria J,i t6rica del teatro eu México. Méxi , Por rú a, 1961. p. 537. 
5 Arm and o de Maria y ampo . Tea tro del Nuevo México. Recuerdos y olvidos. Méxi o, E cenología, 
1999, p. 64. 



Con ciente de la prioridad de lo gastos de guerra y de administración, agregó: 
" ... pero he creído mi deber hacer la anterior indicación, para que viniendo mejore tiem­
pos, el Congreso atienda e te ramo, cuyo fomento importa al buen orden, a los progre­
sos de la civilización y al decoro de la República" ." La invasión norteamericana de 1847 
frustró sus propó ito . Lo teatro cerraron us puertas y los actores, en busca de egu­
ridad, se refugiaron en la ciudade del interior que no habían ido tomadas. 

El 14 de septiembre, luego de una férrea lucha, la Ciudad de México cayó en ma­
no inva oras y mientras la bandera norteamericana ondeaba en e l Palacio Nacional, 
el e cenario del Teatro Nacional fue pisado por actore de aquel país. En su afán de 
ganar la aceptación de la ociedad y reactivar la vida en la ciudad, el general Scott 
invitó a los actores a formar una compañía. Cuando la actriz Rosa Pelufo se negó a 
encabezarla, 

... faría Cañ te a eptó, lo mismo que Juan de Mata, Manuel Fabre, Antonio a tro 
y alguno otro , y en noviembre de 1847 se pre entaron en el Nacional. aro habrían 
de pagar e ta acción, pueb una ve;; que los invasores s retiraron lo a lores men io­
nados tuvi ron que huir haci a la co ta de allí a uba para librar e del enojo de us 
compalri tas.7 

El e tablecimiento del imperio a partir del 28 de mayo de 1864 trajo con igo profun­
das transformacione en el campo educativo y cultural. Hacia 1865, en ara de elevar 
y desarroll ar la educación de l pueblo, Maximiliano encomendó a José Zorrilla la crea­
ción de una Compañía de Teatro Nacional e Imperial. Acatando e tas disposiciones, 
Zorrilla "convirtió en actore de cámara a la compañía del Principal haciéndole repre­
sentar en el teatro expresamente levantado en Palacio la primera parte del Juan Te110-
rio" ." La Compañía estuvo encabezada por los actores Antonio Castro y Merced Mo­
rale y u "nuevo descubrimiento", la joven actriz Concha Méndez. 

Protegido por el emperador, e l teatro tuvo condiciones favorables para su desa­
rrollo. Al tiempo que Maximiliano otorgó un sub idio de cuatro mil pesos mensuale 
a la Compañía de Ópera que dirigía Annibale Biacchi, la Compañía del Teatro Princi­
pal recibió una subvención de mil do cientos pesos men uales, "para que pucti.ese con­
tinuar sus trabajos, pue to que el Circo de Chiarini le quitaba gran parte de u concu­
rrencia habitual" ." 

' lbirf ., p. 66. 

En l añ de 1 65 se abrió un rédito de catorce mil p o para ubv n i na r a la 
compañía d I Teatro Principal. Al teatro de uevo México se I con edieron tre cien­
tos pe os men uaJe, y una suma igual al d lturbide. E tas empre a re ibieron u 
asigna ión durante algú n tiempo. 10 

7 Lui Reyes d la Maza. Op. cit., p. 75. 
s Rodolfo U igli . México e11 el teatro. gunda edición en Obras completa T. IV. M xico, Fondo de 
Cultura conómica, 1996, p. 149. 
• Luis Reyes de la Maza. Op. cit., p. 146. 
10 Manuel Payno. C11e11tas, ga to , acreedore y otro asunto de la inten.>enció11 Jran e a. Citado por 
Lui Reye de la Maza en Op. cit., p. 147. 



Nombrado director del inexi tente Tea tro Nacional de México y de l Teatro d I Pa lacio, 
e l mi mo Zorrill a e ·cribi ó: " [Maximi liano] Quería levantar aquél desde u cimien­
to ... Para constru ir el primero me dio u planos, dibujado por él mismo y me habló 
de un pre upu e1> to de una urna fabu lo a de duros". 11 Luego de di1,uadir al empera­
dor de fundar un teatro que podría conve rtir e en 1, itio de manife tación de us opo-
i tore políticos, 

... todo qued red u id o a onverlir n t a tro un ~a lón de Pala io,) dar en él de cuan­
d o en uand o alg una~ repre~entac iones para ~ola/ de la e mpera tri .i: y de la orle, en 
cuyo teatro iría a trabaja r la compaiiía d ve r~ qu ' vege taba como podía en un tea­
tro de la ca pita l, cu a compañía, con títul o d ' Imperi al, a luaría bajo mi dirección, 
con la g ralifi ación que el emperador qui~i ' ra d a rle, mientra~ ~e rea li za ba la in~ta­
Jación de un T a tro Naciona l, indefinid am nte a pla?ada." 

E te tea tro de corte inició u acti idade el 4 de noviembre de 1865 para celebra r 
cumpleaño de la emp ratriz. Ademá de la representación de la primera parte de 0011 
J11a11 Te11 orio, e l programa inclu yó la I ctura del poema Corona de pensamientos dedica­
do a Ca rl ota, a ca rgo de u auto r José Zorrilla, quien percibía un ueldo anua l de tres 
mil quiniento pe os. Poco de pué Zorilla abandonó el paí , y con el derrumbe del 
imperio a principio de 1 67, la br ve temporada de e ta Compañía quedó u pendida. 

El 15 d julio de 1867, una vez re tau rada la República, Juárez se propu o con-
olidar la Nación obre la ba de la Con titución de ] 57 y las Leyes de Reforma. 

Promu lgó la Ley Orgánica d In trucción Públi ca que promovía una educaci n int -
gral y planteaba el re onocimiento de nuestra pr pia rea lidad. En e l entido, ex­
p li ca el éx ito del Li c o Me ica no, reado e e mi mo año po r Jo é Tomá de Cuell a r, 
reconocid o noveli ta y dramaturgo, " ... uno de cu o obje ti vos era promover el ade­
lanto, la rehabilitación del arte dramático y la producción de auto re mexica no ... ". 11 

Para ello creó una C mpañía Dramáti ca dirigida por e l actor m xi ano Gera rdo d 1 
Ca tillo," ... cuya primera temporada de abono en el Teatro Iturbide e abrió el 15 de 
ago to d 1867 con el drama La aventurera y continuó luego con el apropó ito E/ fri1rnfo 
de la Patria de Joaquín ill alobo el drama E/ grito de Do/ore d I cubano Lozada" .10 

Con Sebastián L rdo de Tejada como pre idente, e instauró una política de im­
pu lso a l tea tro " para procurar el ad lanto del arte dramá tico en México"; con tal fin, 
el 2 de se ptiembre de l 75 exp idió un de reto medi ante el cual asignaba una pen ión 
anua l d cuatro mil ochoci nto peso al Conse rva torio Dramá ti co, " ... de lo cuale 
una cuarta part e de1, tinaría para lo er icio del pequeño teatro del Conservatori o, 
y la tre cuarta parte restante crían aplicada para que una Compañía dramá ti ca 
profe ional, cuyo director da ría al mi moti mpo la en eñanza práctica de la actuación 
a lo alumnos, ofrecí ra de ocho ad ce funcione men uale como mínimo en el Tea­
tro Principal...". 15 E a subvención recayó en " la compañía d I actor e pañol Enrique 

11 Jo~é Z rril la. M e111orias ,le/ lie111po niexirn110. Edi ión y pró log de Pablo Mora. M xico, ona u Ita, 
1 9 , p. 192. 
12 /liid., p. 193. 
" An toni Maga ñ E!>qui vel. /111ngc11 y rea liclnrl ,/e/ /entro c11 M éxi o. M xi o, E~ en logía, 2000, p. 54 1. 
" 1/Jid. 
IS f/1id., p. J1 5. 



Gua p, que actuaba en el Tea tro Principa l, quien quedaba obligado a dar preferencias 
a la bras mexica nas" .10 

Por todas part ~ [ ua"p] anun ió la m rced re ibida por lan gener so gobernanl y 
prometió mu ~ol mn mente lo~ pró im e~treno~ de autore~ m xicano~. Para pro­

bar qu las mej res in ten i m es le animaban, la noche del debut [22 de ~epticmbre 

d 1 751 1 mi~mo re itó una poesía de Ju to icrra dedi ada a Juan Ruiz de A larcón, 

on~id rado el más grand ' dramaturgo mex ica no, aunque le c, to último no tenga 

el inmortal jorobado más que su partid a de naci-miento. Y a ontinua i n ~ rep re­

s nt [ ... ] una comedia espal'\o la, y a la , igui nte función otra, y despué~ o tra más, 

, así ha~ta on luir I primer abono, en el que no se dio ni una obra mex ica na.17 

Anl la o la d reac iones en su contra la advertencia del gobierno de suprimir la 
ubvención de tresciento pe os mensuale i n e apegaba a lo e tipulado, se inau­

gu ró la primera temporada de autore me icano con la obra Ln aira vida de José Mon­
roy. Durante la temporada, que e prolongó ha ta diciembre de 1876 a pesa r de qu 
Lerdo dej el pode r en noviembre, e repre entaron veinti iete obra , como Los Mnurel 
de Roberto E leva, Lo amigo- peligroso de Ramón Mantero la y Celos de mujer de u -
tavo A. Baz. También e dieron a conocer la primeras obras de Jo é Peón onl rera : 
¡Ha ta el cielo!, Ln hija del rey, Un amor de Hemrí11 Cortés, fll1pul.os del cora:::ó11 y E-pera11-
za y A11t611 de Aln111i11os.1~ 

on el a cen o al poder de Porfirio Día¿ en 1876, se inició un periodo de cierta 
e tabilidad económica p lítica en el paí que permitió avances significati o en la 
economía, al crear un mercado interno, abrir la in er ión ·tranj ra, acele rar la con -
tru ción d ferrocarrile , di e rsifi ar lo producto de exportación, ele., todo ello tra­
ducido en un creci miento económico del 6 a l 8 por ciento en 1875. 

Pero e ntinuaban lo debate parad finir un proyecto de educación cu ltura. 
En Ju to ierra, connotado intelectual de la ép ca, recayó la re pon abilidad de con­
ci li ar la diver a po icione . En 1905 creó e de empeñó como primer titular de la 

ecreta ría d In trucción Pública y Bella Arte , que agrupaba a toda las e cue las del 
paí en u diferente nivele , a lo mu eo y las cuela de educación artí tica como 
el Con ervatorio Naciona l -que incluía la E cu la de Arte~ atra l-, la de Bella Ar-
te la Biblioteca Nacional. El proyecto educativo d Sierra tenía un carácter naciona l 
comprendía, ademá de la educación fí ica, intelectual y moral, la ducación artí tica . 

En este ontexto, hacia l902, en un intento p r crear una Compañía de Comedia 
Mexicana que ll evara a lo sectore populare el " teatro cu lto", miembro del Ateneo 
Me i an oli cita ron una sub vención a l gobierno porfiri ta . Esta petición no pro pe­
ró, a pe ar del apo o de u pre idente honorario, Ju to ie rra; in embargo, poco de -
pués, y a instancia del mi mo Ateneo, Virginia Fábrega o li itó y le fue otorgada la 
ubven ión: 

'" Rod lfo Usigli . p. e,/., p. ISO. 
17 Luis R ye de la Ma7a. Op. cit., p. 19 
'" Lub R ' es d la Maza (op. cit., p. 21 1) consigna I rep rtori completo y da pormcn re~ de 
alguna, d ella . 



Fran i co Cardona, esposo de la primera actriz y empre aria, olicitó del gobie rno 
una subv n ión, s guro de qu e no e la darían, pe ro lo hizo animado por lo. miem­

bro del Atene Mexi ano y por alguno~ regidores de l Ayuntamiento qu trataban 
de hacer cumplir su ofrecimiento a Ju<,t Sierra. Su orprc~a fu ma 1hcula al reci ­

bir una ontes tación afirmativa .19 

Al recibir recur o , la señora Fábrega pudo convocar a lo autore mexicano a un 
concur o de obrac; de teatro. 

Un jurado integrad por I doctor Manuel M. FI res, don José Ma ría Vigi l, e l poeta 

Lui G. rbina y la mism a Virginia torga ron el premio a las obra Ceri'bro y ora::ó11 
de Tere&a Faría de lssas i y A mayor gloria rlc Dios de Alberto Mich l. O tra qu ~ 

e trena ron fueron Oes¡més rle la muerte de Manuel Jos 0th n y L/11n mártir de Á ngel 
Algara y Romero de Terrero .2" 

Comprometida a ofrecer repre entacione "morales" y a dar preferencia a las obra de 
autores nacionale , a partir de diciembre de 1902 la Compañía recibió una ub ención 
de mil pesos mensuales. Guadalupe de Marcelino Dávalos, La venganza de Bravo de Jo é 
López Portillo y Roja y Teresa de Jo é Joaquín Gamboa fueron otra de las obra es­
cenificadas. Poco después, la empre a renunció al sub idio, y la Fábregas y su e po-
o e marcharon a Europa. 

Al igual que la guerra de Independencia, la Revolución trastocó lo órdene po­
lítico, económico y cultural del país. Se replanteó la nece idad de conformar un pro­
yecto cultural a partir de la nueva condicione , e cue tionaron lo alcance de la 
políticas educativas anteriore , así como la pertinencia de las in titucione cultura le 
existentes. 

Como re ultado de e ta reflexión e reorganizó la Secretaría de In trucción Pú­
blica y Bella Artes en do in tancia , la Dirección Genera l de Educación Primaria, 
Secundaria y Preparatoria, y el Departamento Universitario y de Bella Arte (1917), 
a cuyo frente e encontraría, a partir de 1920, Jo é Vasconcelos y que e convertiría en 
la Secretaría de Educación Púb li ca en julio del mi mo año. 

La avanzada cultural de Vasconcelo comprendió, entre otro , el impul o a la 
lectura, campañas nacionales de alfabetización y la introducción de actividade artí -
tica en la e cuela . El arte e con olidó como columna vertebral de una política que 
bu caba integrar al de arrollo ocia] y cultural a toda la población a partir de un gran 
proyecto nacional plasmado en la Constitución de 1917. 

En pleno auge del murali mo mexicano, el teatro no se quedó a la zaga; el 25 de 
mayo de 1923, Julio Jiménez Rueda, en su calidad de secretario del Ayuntamiento, 
convocó a las compañías dramática de la capital a un concurso con mira a formar un 
"Teatro municipal" . Se integró un comité res pon a ble des leccionar la obra , del que 
formaron parte Federico Gamboa, Ramón Riveroll y Eduardo Colín. 

19 /bid., p. 333. 
"' Armando d Maria y ampo . " acida para la g lori a, Virginia Fábrega ", en Pre/1/io Rodolfo 
Usigli 1992. México, LNBA-CITR , 1995, p. 1 5. 



La subven ión, que es de $3,500.00 m n uale , recae en la Compañía d María Tereza 
Montoya, que e l 23 de junio iguiente inicia u temporada en el teatro Virginia Fá­

bregas. En el peri do que lo ocupa ó lo cinco obra m i ana van a la e c na: La 

caída de las J1ores, de Julio Jimén z Rueda; Coas de la v ida, de María Lui a O ampo; 
El 110¡,io 11ú111ero 13, de lberto Mi hel; Up to date, d e Fed eri co Sodi, y en e l b neficio 

de María Tereza Mon toya, en novie mbre del propio año, or Adoración del Divino 
Verbo, de Julio Jiménez Ru d a. 21 

Durante u régimen Emilio Porte Gil también apoyó al teatro. Su acción más ignifi­
cativa fue en 1929, cuando patrocinó una temporada de La Comedia Mexicana que 
duró sei meses, en lo teatros Regis e Ideal. Se repre entaron, entre otras obras, Cuando 
la hojas caen de Amalia González de Ca tillo Ledón y Padre mercader de Carlos Díaz 
Dufoó, y dos años despué , en 1931, subvencionó al grupo experimental Escolare del 
Teatro dirigido por Julio Bracho. 

En las po trimería del régimen de Abelardo L. Rodríguez e inauguró el Pala­
cio de Bellas Arte , aquel Nuevo Teatro Nacional que Porfirio Díaz había prometido 
abrir en la fíe ta del Centenario de la Independencia, y que e pretendía "superara 
en todos los en ti dos a los mejores teatros europeo " . 22 A pe ar de los inten o traba­
jo de 1908 a 1910, la construcción del Nuevo Teatro Nacional no concluyó a tiempo; 
tras los a e inatos de Madero y Pino Suárez, .la obra se su pendió hasta 1932, en que 
se reinició. Do años después, el 29 de septiembre de 1934, Abelardo L. Rodríguez lo 
inauguró como Palacio de Bellas Artes, espacio abierto a la manifestacione cultura­
le de nue tro paí . Por invitación per onal, una Compañía de Teatro encabezada por 
María Tereza Montoya y Alfredo Gómez de la Vega e encargó de estrenar el teatro con 
La verdad sospechosa. 

La víspera del debut e ra a lgo de locura, nadi Fue a comer ni a cenar, todo eran tor­

tas. La pobr de Vict ri a rifit, que era la jefa de la sa trería y una gra n modi ta 

¡pobrecita! llevaba cinco o ei noches in dormir,, qu daba a ralo dormida bre 

cualquie r montón de ropa . Fueron días ele una ran e citación, e l día del debut, eso 

era una lo ura. o se c re ía que s iba a ll ega1¡ qu no e a l anzaba e l tiempo, pero 
en e l teatro iempre se produ en milagro . ¡No es posible! ¡No e posib le!, y sa len lo 

due ndecitos qu e e tá n e condidos en los lea tro1, y e ll o no ayudan, multipli an 

nuestra acti vidad y se levanta e l lel ón. El arle ti ene una g ran fuerza, y s iempre rea­
liza e l ¡Milagro!"-' 

Al éxito de la obra le siguieron las repre entacione de Si111u11 de Henri Lenorrnand y 
Difereirlc de Eugene O'Neill, que cerró la temporada y la actividad de la Compañía, por 
falta de recur o económico . El nuevo teatro quedó bajo la re pon abilidad del De­
partamento de Bella Artes de la Secretaría de Educación Pública . 

21 Rodolfo ig li . p. cit., p. 167. 
e1 oi go ar íaElío.-Cr ' nica breve d una cons tru i n: E!Pa laciodeBel la · Arte (l 04-l934t, 

n México c11 el Arte. u a ' poca, otoño de 1984, M xico, INBA, EP, p . 9. 
' María Tereza Montoya . El /entro e111ni virla . Mé>J o, Ediciones Botas, 1956, pp. J 0-131. 



Luego de ostentar temporalmente el nombre de Dirección de Educación Extra­
escolar E tética, el Departamento de Bellas Artes c., convirtió, a partir del prim ro 
de en ro de 19-l7, en In tituto Nacional de Bella Art (INBA), que con capacidad 
lega l y patrimonio propio ab rió nuevas expectativas para el desarrollo protección del 
arte nacional enriq ue id con el on imiento del arte uni ersa l. 

A pe ar del fuerte impul o dado al teatro, a tra é del apo o a grupo , la apa­
citación de lo e tudiante de la E&cue la de Arte Teatra l (inaugurada en 1946) y la or­
ganización de temporadas de teatro me icano y extranj ro, en esa época no se contem­
plaba aún la creación de una Compañía a ional, pue · lose fuerzo estaban centrad 
en I fortale imiento d la producción nacional. 

Este proyecto, largamente aca riciado perfilado de alguna fo rma a lo largo de la 
hi toria, se reali zaría d manera parcial hasta ·1961, cuando atendiendo a la invitación del 
pre identeAdolfoLóp /Mate (1958-1964),Cele 'tino orostiza,entonce dir et rdel 
D parlamento de Teatro del TNBA, intentó levantar una Compañía Nacional de Teatro. 

Mi nlras I on, tru y n un teatro, por gcstion •<, qu ,an ya muy a a ,vadac., y, car­

go de Pcn<,ion . , f e l s tino ' orosli/a ] ha alqui lado la a la hopin, , n e ll a, a par­

tir de abri l, trabajará on<, lant •m •nl una ompai'iía qu no ·~ aún la que on el ti em­

po espera con',tituir: la omedia Mexi ana; ~ino un primer pa~o ha ia ~u on,titución, 

,obre la ba~e d cinco a tri e, a lo re. on tra lado<, para esa a tividad por todo e l 

año. n dire lor g n ral regirá ,ac., labo re', dire lorc~ dher, ',, para ada obra, 

harán las que se a lean en a reprec.,enlar en e,o mese&.24 

La ompañía se pre entó con el nombre de Compa,'íía de Repertorio del JNBA e inició 
u acti idade con El toque del poeln de O'Neill, traducida con el título de Tal dín como 

hoy, dirigida por Fernando Wagner,2' a la que iguió La posadera de Coldoni dirigida 
po r Jo é olé2

h y e leyó, con e l propó ito de se r estrenada, El ca -tillo de Suecia de F. 
agán, aunque nunca ll egó a la e cena . 

En abezada por I abela Corona Miguel Ángel Ferriz, y con Adriana Roe!, En­
rique Agui lar Anita Blanch en u ele nco, la mpañía contemplaba incluir en u 
reper torio la obras Pájnro e11 111a110 de Jorge lbargüe ngoitia, EL 11intri111011io del e11or 
Mis issippi de Friedrich Dü rrenmall, La oscuridad es , ufi ie11te lu z de Chri topher Fr 
Tre so111breros de copa de Migue l Mi hura, que no lograron rep resentar.27 

Luego de un parénte i de di ez año en lo que in titucionalmente fue maduran­
do el pro ,ecto, e di ron la condicione que lo hi cieron posible. Héctor Azar, titu la r 
de lo Departamento de Teatro de la UNAM del !NBA imu ltáneamente, lo echó a 
andar en 1971, cuando con el apo o del director del I BA, arquitecto Lui Ortiz Ma­
cedo, or anizó una se rie de confe rencia para con ultar a la comunidad tea tral ob re 
la pe rtin ncia de cr a r una Compañía Nacional de Teatro. 

24 a l ador ovo. L11 1•idn r11 México e11 el periodo prcsidc11cial de Adolfo Lópe:. Mntcos. o l. 11 , Méxi o, 
Cona u Ita, Dire ció n d Publica io ne / ln,litulo N.:ic i na l de Antropología Hi '>loria, 199 , p . 24. 
2' éa~ la róni a de Rafael o lana publi ada e n ic111pre! e l 4 d ' junio d 1961. 
~ rm andodcMaria) ampo,da uentadec~tapuc<,taenwcróni ad•l l2d oct ub r de 196 1, 
publi ada en No¡,cdndes. 
27 A l rcsp lo, consúlt se rmando d Ma1·ia , ampos. Tr11/m del ucvo 1éxico. p. cit. , p. 3 13. 



En un debate abierto al púb li co, en la Sala Manu I M. Ponce, el Foro I abe lino 
el teatro El Zócalo, entre el 15 de marzo el 21 de ma yo representante de l gr mio 
teatral -directores, dramaturgo ·, productores, escenógrafo , crítico y acto re - pre­
sentaron u consideracione .1" A í e cr ó la Compai'\ía Nacional d Teatro (CON AC­
TEA) mediante acuerdo expedido por I sec retario de Educación Púb lica, Víctor Bra­
vo Ahuja, el 4 de septiembre de 1974. 

Para Héctor Azar, u prime r directo r, la creación de la Compañía ignifi ó " la 
fundación de un conjunto teatral establ que o rientará, con má e fectividad, la labor 
que el fü.tado patrocina po r otros m dios y que tiende hacia el cu !ti o, fomento, crea­
ción e inve ti gación de la arte dramática ".~º 

Según e l acue rdo de u con tilu ión, la Compañía contaría con un con ejo di rec­
tivo presid ido por el director genera l del INBA, un comité de repe rtorio, un director 
arlís ti o titular, un cuerpo artí ti co con actore fijo , hué pedes eventua le , y una 
célula admi ni trati a de la que fo rmarían parte el a istente del directo r titular, el ad­
mini trado r d la Compañía, una secretaria ejecutiva, un contador-delegado adminis­
trativo del JNBA y un promotor de funciones y giras. 

La Compal'\ía urgió como una corporación e table, altamente profe ionalizada, que 
al mismo tiempo posibilitaba la entrada a lo nue o actore egre ado de la diferente 
escuela , coherente en u integración c n una actividad e cénica constante que permitiera 
e tablecer un diálogo con el público y que diera a conocer obra de auto res naciona les a 
pr cio populare en loca le de la perife1ia de la Ciudad de México y de provi ncia. Tam­
bién e planteaba estimular a lo jóvene profe ionales del teatro e intere a r a la iniciati­
va privada orno fuente upleto ria del E tado para o tener el teatro nacional. 

La CON ACTEA quedó integrada por s ie te actore titu lare : Maricruz Nájera, 
Ad riana Ro 1, Mónica rna, Pa tricio Ca tillo, Sergio Bu tamante, Ca rio Fernández 
y Héctor Cómez; di ez ventua le : María Manzo, I abe! Quintanar, Enrique Alarcón, 
Mauricio Davison, Va le ri o Garza, Ignacio Maga loni, Ju an Ignacio Orozco, Roberto 
Rivera, Alfredo Ro a y Amado Zumaya, y con Antonio López Ma ncera como enca r­
gado de la producción. 

Au piciada p r el JNBA con un pre upue to anual de medio millón de pe o y 
el teatro Jiménez Rueda como ede, debutó el 18 de octubre de 1972 e n e l Primer Fe -
ti va l Internacional Cerva ntino con El examen rle 111aridos de Ju an Rui z de Al arcón, y s 
presen tó oficialmente el sábado 4 de noviembre del mi mo año en la ala de e pectá-
ulos del Pa lacio de Bell a Arte con Hécto r Aza r como su director titular Luis O rti z 

Macedo, director gene ral del lNBA, como pre idente de l con ejo directi o. 
e propu o incluir en u repertorio obra repr entati va de lo diverso peri o­

do<; hi tóri co : teatro mexicano lá ico, El examen de maridos; teatro español clá ico, El 
cerco de Nu 111n11cia de Miguel de Cer ante Saavedra; y teatro contemporáneo, El pro­
cc~o de Franz Kafka . 

Entre 1972 y 1976 representó ocho obra , la mencionada más Sa11tn Ju ana de lo 
ma/adcros de Bertolt Brecht, Julio César de William Shak spea re, Las cartas de Mozart de 

La, techas, sedes nombre~ d I s parti ipa nt ~ cons ig na n en La nl>rn. Pc riódi o d l a lro 
univcr,ilario, 1 d e marzo d 1971, p. 4 . 
· Edua rd o D s ha mps P . " Ho será reaci a la pri m ra ompañía a ional d Teclro por 1 

INBA" . Cxcélsior, 4 de, pli •mbr d e ·¡ 972, Primera plana . 



Emilio Carballido, Historia del ::.oológico de Edward Albee y Hombre y muchacho de Te­
rence Rattigan . 

Por su comité de repertorio habían transitado personalidade como Malkah Ra­
bell, Salvador Novo, Vicente Leñ ro, Salvador Jarami llo, Cario Ancira, Mónica Serna, 
Sergio Bu tamante, Noé Muraya ma y Alejandro Bichir. Sus fila actorales e incre­
m entaron de 17 actore originale a 25 más, algunos de los cuales erían titulare en 
la nueva época de la Compañía, hacia 1977. Había tenido como actriz huésped a Anita 
Blanch, en E/ proceso, e introducido la modalidad de teatro de cáma ra en su reperto­
rio, con Historia del ::oológico. 

El periodo pre idencial de José López Portillo (1976-1982) se caracterizó en ma­
teria teatral por la creación de di ve r a in titucione que perfilaban, ha ta cierto punto, 
una política coherente e integradora . Entre é ta de taca la creación (1977) del Centro 
de Experimentación Teatral del INBA, del proyecto Teatro de la Nación impul ado por 
e l [nsti tuto Mexicano del Seguro Social y la expedición del decreto que creaba el Fe -
ti val Internacional Cervantino. En e te contexto la Compañía Nacional de Teatro, a 
cargo de Jo é Solé, titular del Departamento de Teatro del fNBA, abrió una nueva etapa 
a partir de su oficialización mediante decreto presidencial publicado en el Diario Ofi­
cial de la Federació11 el 20 de julio de 1977. Una emanas de pués, el 2 de septiembre, 
por la misma vía se crearon la Compañía Nacional de Ópera y la de Danza. 

La Compañía Nacional de Teatro e instituía como una dependencia del Instituto 
Naciona l de Bella Artes y Literatura, con iderando: 

PRIMERO.- Qu es propósito del Gobierno Federa l la rea ión de in tituciones per­
mane nte que ontribuyan al fomento y a la difusión de la bellas arte ; 
SEGU DO.- Qu el bierno Fed ral tiene la responsab ilid ad de impul sar la edu­
cación artís ti a de l puebl mexica no y la presenta ión de espectáculo de la mayor 
calidad esté ti ca profesional; 
TER ERO.- Que el G bi erno Federal d eb ontribuir a la difusión de las más emi­
nente obra de la literatura cl á i a y contemporá n a, tanto en espaiiol c mo en o tras 
lenguas, específi ame nte de aqu ll a que e ex presa n a travé del art es éni o; 
CUARTO.- Que el Inst ituto aciona l de Bell as Artes y Lit ratura debe promover el 
cu ltivo, fomento, estímul o, creación e investigación de las be ll as artes en <-us di v r­
sa manifesta iones; 
QU INTO.- Que co m culminación del conjunto de a tividadc l atrales qu lleva a 
abo el Ins tituto Nacional de B lla Arte y Literatura, se requie re la organi za ión de 

un cuerpo técn i o y pr fe~ional altamente e~peci lin1do, ca paz de cum plir con las 
finalidades del menci nado Instituto en el campo del arte escénico.10 

En pocas palabras, se establecía que la Compafiía ería una dependencia del INBA, que 
sus actividades artí ticas e tarían regida por el directo r del fn tiluto a través de la 
Dirección de Tea tro, que realizaría u pre entacione en loca le que dependieran del 
mi mo In tituto y que repre entaría oficia lmente al E tado mexicano en lo festi va le 
artí tico internacionales y evento cultura le de u e pecialidad. El acuerdo, que en-

'° Di11rio Oficial de In Ferlcrnció11, 20 de julio de '1 977, p. 3 



tró en vigor al día siguiente de u publicación, fue firmado por Jo é López Portillo en 
su calidad de jefe del Poder Ej cutivo y por Porfirio Mufioz Ledo, ecretario de Edu­
cación Pública. 

La ceremonia de inauguración de la temporada de la nueva Compañia tuvo lu­
gar el 19 de julio de 1977 en el Teatro del Bo que de la Ciudad de México, con la pre­
sencia de Carmen Romano de López Portillo, Porfirio Muñoz Ledo, titular de la SEP 
y Víctor Flore Olea, ub ecretario de Cultura de la Secretaría de Educación Pública. 
· Luego de que el director general del INBA, Juan José Bremer, dio lectura al de­
creto que la in titucionalizaba, la Compañía inició sus actividade con la repre enta­
ción de La verdad sospecho a de Juan Ruiz de Alarcón. 

Para dar cumplimiento a los objetivos de su creación, la Compañía e organizó 
de la siguiente manera: Jo é Solé, director en u calidad d jefe d la Dirección de Tea­
tro; Lui Gimeno, coordinador general, re ponsable del funcionamiento artístico y 
administrativo; Cario Ancira, coordinador literario, re ponsable de textos, publicidad, 
publicaciones, programa y funcionamiento artístico; Alejandro Camarena, coordina­
dor de producción, realización de construccione , ve tuario, utilería, efectos, control 
del per onal de teatros, mantenimiento y conservación, upervisión y control de coor­
dinadores de teatros, tiempo extra, personal técnico y control de nómina ; Jorge Peláez 
y Jorge Gómez Campuzano, coordinadores de los teatros del Bosque y Jiménez Rue­
da re ·pectivamente, re pon able del control de personal y del mantenimiento de lo 
teatros; Jorge Fink, a i tente de la Coordinación General, programación de ensayo , 
elaboración de calendario de funcione y nómina , coordinación de directores, acto­
re y asi tente , control de per onal de oficina, integrado por Ma. I abel Jbarra Díaz 
(secretaria), Eduardo Femández Mejía (auxiliar de oficina), José Víctor Abdon Cedeño 
y Jaime Morán García (auxiliare de intendencia), Eu ebio Cervante Sánchez y Matías 
Bauti ta Salinas (vigilante ). 31 

Con una planti lla de 54 actores, 19 compar as, ei a istente de dirección, siete 
escenógrafos y seis di rectore , la Compañía conformó do grupo que e pre entaban 
en su dos teatro ede, Jiménez Rueda y del Bosque. En cada uno mantenía encarte­
lera cuatro obra a la semana y la alternaba con ba e en calendario men uale . Se 
programaban también do me e de gira, durante lo cuale se pre entaban en festi­
vale nacionales e internacionale . 

De acuerdo con la políticas de la Compañía, se invitaba a un reconocido direc­
tor extranjero para encargar e de una de las obras de cada temporada. Fue a í como 
se contó con la participació,1 de Jo é Tamayo (España), Kry ztof Jasinski (Polonia), 
Clifford Williams (Inglaterra) y Jo é Quintero (Estado Unido ). 

Con el objetivo de formar públicos, en colaboración con el ISSSTE in tauró el 
programa "Lo jueves al teatro", gracia al que e ofrecían la m jore obra a precios 
populare . 

Los derechohabienle~ de l ISSSTE del Seguro Social, los miembros de los programa5 
"Mae tr a Bellas Arl s" y tarjeta " Plan joven", pagarán úni amente veinte peso 
por entrada . Jubilados y pensioni la pagarán diez pe para qu u vida continúe 

'' Documento inlern de la Compañía acional de Teah·o, p. S. 



activa su. ti empo libres s llenen de cu ltu ra que ampHe sus hori zontes, , e l pú­
blico en genera l paga rá solamente i n pe<.os para que el teatro 11 g ue aún a la~ per­
sonas de e~ca<.os rccurs s.12 

Realizó además unas treinta repre entaciones e peciales para televisión, transmitida 
por los canale once y trece, e impul ó la dramaturgia nacional, cuando en 1979 Jo é 
Solé, a instancia de Víctor Flores Olea, invitó a varios autores a e cribir una obra que 
sería repre entada por la Com pañía en algtma de u temporada . E ta convocatoria 
e llevó a cabo en do fase ; en la primera se invitó exclusivamente a dramaturgos y 

en la egunda, a e critores de narrativa y ensayo. 
De las vei ntiún obra que e recibieron, siete fueron montadas por la Compañía 

y otra fueron ced ida a in titucione cu ltura le como la UNAM, a petición de ell a 
mj mas o de lo autore .33 

Al ha er lo, Jo é Solé y la CNT daban una clara mue tra de s u interés por sa lir al res­
a te de I rama creativa rná. descuidada de nuestra produ ción litera ri a. Parecía n 

.responder ad más, con he ho , no con impl ' palabras c mo ha ta entonce , a las 
ríti ca con tra las insti tu i nes ulturales de l ambiente tea tral. 1 In tituto Nacional 

de Be llas rtc aceptaba los cargo y afrontaba acometivamente el reto. ¿Que e l Es­
tado no fo menta la dramaturgia mexica na? D a uerdo, ahí está la subven ión [d 
80 mi l pesos] todo mundo a e~cribir.34 

A l finalizar el sexenio, la Compañía había integrado un repertorio de 29 obra y ofre­
cido más de cuatro mil representacione ante má de dos mi llones de e pectadore . 
Enriquecía a í notablemente el panorama cu ltural, revitalizado con el fortalecimien­
to de la televi ión, pecialmente lo cana le dedicados a la culh.1ra (once y trece), con 
la con olidación de Radio Educación (creada en 1978, dependiente de la Secretaría de 
Educación Púb lica) y la creación del Centro Nacional de Investigación y Documen­
tación Mu ical (CENIDIM, 1978) y del Museo Nacional de Arte (junio de 1982). 

Con una concepción amplia de la cultura, entendida como el proceso de enrique­
cimiento, afirmación y difusión de los valore propio de nue tra identidad naciona l 
y como el proceso de participación democrá ti ca de los individuo , los grupos y la 
comunidade en la creación y di sfrute de los conocirnientos", 15 el pre idente Miguel 
de la Madrid puso en marcha el Programa Nacional de las Frontera , el de Protección 
y Es tímulo a las Arte anía , e l de E tímulos a la Creati vidad en las Comunidade 
Étnicas, el Programa para enriquecer los contenidos culturale de la educación bási­
ca y el Programa Nacional de Bibli teca . 

En este marco, la Compañía Nacional de Teatro continuó con u repr sentacio­
nes¡ a partir de su temporada 1984-85 in tauró la política de estrenar eis obras al año, 
tre de autores nacionale y tre de ex tranjero , de un solo país a la vez. El primer ci­
clo correspondió al teatro francés, del que e repre entaron A 11rlró111aca de Raci_n , Hotel 

32 " Programa leatra.1 con buena obras precio populare ". Excélsior, 28 de febrero de 19 5. 
13 El li tado completo d la obras recibidas se publi ó en Excéls ior el 3 de eptiembre de 1982, p. 1 B. 
J.1 Vicente Leñ ro. Vh•ir del ten/ro. T. 1, México, Joaquín Mortiz, 1982, p. 198 ( on trapuntos). 
" Migue l de la Madrid Hurtado. Primer inform de gobierno. México, eptiembr de 1983. 



Pamdiso de Feydeau y La loca de Chnillot de Jean Giraudoux. Las tres producciones 
nacionale correspondieron a Héctor Mendoza (Noche decisiva en la vida sent imental de 
Eva Jriarle), Emilio Ca rba JI ido (Tiempo de ladrones) y Felipe Santande r (Y, el ,ni/agro) . 

El si mo de 1985 prácticamente hi zo despa recer e l tea tro Jiménez Rueda donde 
se repre entaba Y, el 111i/agro. La Compañ ía e refugió en el Teatro del Bosque; in em­
bargo, las con tante cri i económicas y lo cambio po lítico en nue tro paí modi­
ficaron conside rablemente su funcionamiento . Con el montaje de Seis personajes en 
busca de autor de Luigi Pirande llo se cerró una eta pa, en 1986. 

En 1987 la Dirección Genera l de INBA fue ocupada por Manuel de la Cera. Con 
Germán Castillo como titu lar de la Dirección de Teatro y Alejandra Guti érrez como 
coordi nado ra, se inició una etapa de tran ición. La po lítica de producción de la Com­
pai'iía e movió en do direcciones: el Programa Naciona l de Teatro Itine rante, for mado 
por g rupo e pecialmente reunidos para montaje con repartos red ucidos que recorre­
rían di ver o teatro y localidades, y la Compañía Nacional en p leno, para el estreno 
de obra de autore naciona les, que requirieran gran reparto y producción.16 

Apoyado por el ISSSTE, e l IMSS, la Unive rsidad Autónoma de Querétaro y la 
Univcr idad Veracruzana com o coproducto res, el Programa de Teatro Itinerante se 
proponía llevar a otra ciudade de la República el teatro que s representaba en el Dis­
trito Federal. Se aco rdó que las obra e representa rían en el tea tro Reforma de l IMSS 
durante tres emana y de pué e irían de gira ei me e a otra plazas del paí que, 
sin er precisa mente las ca pi tale , ofrecieran la condiciones mínimas para montarlas. 
Se programaron sei obra , de las que se ofreció un total de 250 funcione . 

Se optó ademá por monta r ob ras de autore naciona les que, poseedores de una 
trayectoria reconocida, aún no hubie ran t nido un estreno importante. De acuerdo con 
e te criterio e repre en ta ron De In calle de Jesús Go nzá lez Dávila -que para José 
Agus tín fu e, junto con Las adoraciones de Juan Tovar, "uno de los acontecimiento del 
exenio"-/ 7 Muerte súbita de Sabina Berrnan, Intimidad de Hugo Hiriart y Lenguas 

muertas de Carlos Olmo . 
Sin un elenco e table, la Compañía abrió u puertas a una nueva generación de 

actore e instituyó el sistema de aud iciones para la selección de reparto . Pre ervó la 
figura del Con ejo Con ultivo, durante la ge ti ón de Ca tillo, integrado p r Vicente 
Leñero, Jo é Antonio A lcaraz, Víctor Hugo Rascón Banda, Marta Luna y E the r 
Sel igson. 

El primero de dici embre de 1988 Ca ri o Sa lina de Gortari tomo po e ión como 
pre idente de la R pública para el pe riodo 1988-1994. Una de u primeras accione 
fue la creación del Consejo Nacional para la Cultura y la Arte , órga no de concen­
trado de la Secretaría de Educación Pública dedicado a la promoción y difu ión de la 
cultura y la arte. 

Mediante el decreto que lo creó - publi cado el 7 de diciembre en e l Diario Ofi­
cial de la Federación-, el CONACULTA asumió la coordinación de las di ver as in -
titucione culturale, entre e llas e l Instituto Naciona l de Antropo logía e His toria, el 
Instituto Mexica no de Cinematografía, el Fondo de Cultura Económica, Radio Educa-

"' Armando Partid a. "Bill, 1 Payo co ntra todos, lodo ontra e l Payo, Prin ipio y fin " en Artes 
E cé11icas. Méx ico, núm . 4, año l , nov ie mbr 1987-enero 1988, p. 11 . 
37 José Agustín. Trngico111edia 111exica11a 3. Méxi o, Pl aneta, 199 , p. 68. 



ción, Educa!, el Fe~tival Internacional Cervantino y el INBA. Mese después, en mar­
zo de 1989, creó el Fondo Nacional para la Cultura y la Artes (FONCA) para el otor­
gamiento de beca a a rtista~, que empezó a fun cionar a partir de agosto de ese año. 

Manuel Bartlett fue designado secretario d e Educación Pública, Víctor an­
doval, al frente del INBA; Alejandro Luna a urnió la Dirección de Teatro el 24 de fe­
brero de 1989 (tras una breve es taJ1cia de Ignacio Toscano en el cargo); Lorena Maza 
y David O lguín e de. empeñaron como su coordinadores." 

La Compañía se transformó nuevamente. Reconociendo la situación de cri is, la 
proliferación de grupo¡,, la di. tintas demanda del público joven y e l desplazamien­
to de lo actore a la televi ión, se optó por una Compañía de reperto rio con una o r­
ganización que permiti era un elenco flexible, s in pretender abarcar lod o el tipo de 
teatro que el país ofrecía o necesitaba . Se centraría en un proyecto e pecífico, la crea­
ción y difu ión del teatro na ional. 

e trata, por una parte, de rev i~ar nuestra tradi ión tea tral media nte I m ntaje de 
nuc~tros lási o , pero bajo la ó pti ca de una rein-te rpreta ión contemporá nea y, por 
otra, de es enifica r la~ obras má~ s ignifica ti va~ y re ient '~ de autores naciona les. '" 

Sub i tió la figura del Con ejo Con ultivo, que para la nu va admini tración e in -
taló oficia lmente el 9 de ma yo. E taba presi dido por el director general del INBA, 
Víctor Sa ndoval; lo dramaturgos Vicente Leñero, Víctor Hugo Rascón Banda y Hu­
go Hiriart; la actriz Ofelia Medina, y lo titulare de la Dirección de Teatro y del 
Centro de Experimentación Teatral, Alejandro Luna y Luis de Tavira, respectivamen­
te . Órgano de consu lta, e te Con ejo tenía entre u funciones: recibir y e tudiar las 
obra de teatro y lo proyecto de pue ta en e cena que propusiera la comunidad 
teatra l; e tudiar la programación de lo teatros que dependían del In tituto; acon e­
jar sobre la construcción del repertorio de la Compañía Nacional de Tea tro; proponer 
sus formas de organización, e tructura y perfil, y emitir opirtione sobre las diver­
sa área que componían el plan teatral d el INBA, incluido el Programa de Teatro 
E colar, e l proce o de descentralización, el apoyo a grupo alternativos, la política 
de documentación difu ión del teatro, y la capacitación por e peciali tas en la di -
ciplina _io 

Obedeciendo a e ta política, durante su ge tión e montaron Los e11emigo de 
Sergio Magaña, La cowpiració11 de la CucaFia. Homenaje teatral a Alfo11so Reye de Al fon­
o de Maria y Campo y Lui de Ta vira, Cloti/de e11 u casa de Jorge Ibargi.iengoitia con 

dramaturgia de Vicente Leñero y Lo esclavos de Estn111bul de Emilio Carballido. 
A mediados de 1989 Gerardo E trada a umió la dirección del INBA. Jo é Solé 

regresó al frente de la ahora Coordinación Nacional de Teatro, y junto con Luis Gimeno 
continuó con la política de montar obras de autore mexicanos. Así subieron a la es­
cena obra como Los encue11tros de Juan Tovar, Chin Chun Cha11 y Las 111/1 n· del país de 

'" El 25 de fe brero d e 1990 Lui im e no u s titu yó a Lorena Maza co mo oordinador de 
la omp añfa. 
30 Aleja ndro Luna . Pre, enta ión de la obra Los enemigos d Sergio Magaña. Programa de mano. 
'º Hasta 19 9 se hicieron e plícita:, la;, funciones del Con ejo onsulli\'o, aunque él órgano exi~tió 
desde ante . 



José F. Elizondo, Rafael Medina y Franci co J. Navarro, y La noche de Hernán Cortés de 
Vicente Leñero. 

Con Erne to Zedillo en la Pre idencia de la República y Gerardo E trada ratifi ­
cado en la Dirección General del INBA, Mario E pinosa fue nombrado nuevo coordi­
nador nacional de Teatro (1994), cuya política estaba encaminada a con truir una "na­
ción teatral" a partir de do proyecto bá icos: un programa nacional de teatro escolar, 
y el rescale de un " lenguaje esté ti co" para la Compañía Nacional de Teatro y u re­
definición obre las formas de producción más racionales. 

Con Enrique Singer como su director, la Compañía se esforzó por poseer un elen­
co estab le, intento frustrado por la crisi económica, que redujo considerablemente el 
presupue to de la in titución, así como por las exclusividades en televi ión, que im­
pedían el de plaza miento de actores al teatro. 

Para salvar la dificil situación, e optó por la creación de un "elenco n uclear", 
inLegrado por actores independiente que participaran en diversa puestas produci­
da por la Compañía y que le im primieran un perfil y estilo definidos. Se estableció la 
producción de obras de teatro de cámara, que al mismo tiempo permitía la experimen­
tación en la pue ta en e cena y en la dramaturgia con pre upue to bajos y la realiza­
ción de gira por la Repúb lica y al extranjero. Conforme a e te e tilo se realizaron la 
puesta de Creator pri11cipi111n de Héctor Mendoza, Cuarteto de H. Müller y D011 Ju a11 e11 
Chapultepec de Vicente Le.ñero. 

En u nue a etapa de trabajo, la Compafiía se planteaba como propó ito funda ­
mental convertir e en parámetro esencial del teatro mexicano y dar a conocer al pú­
blico lo que e representaba en otros paí e . Para ello buscaba ofrecer un repertorio 
equilibrado, tomando en cuenta la colocación de la dramaturgia mexicana en un lu­
gar privilegiado y la inclusión de la obras de la dramaturgia universal y contempo­
ráneas más relevantes. 

El repertorio de la Compañía acional de ~ atro ti ne que continua r con la obras 
nacionalc má importante o la nueva , on e treno de auto re nacionales, p ro 
[ ... J tenemos q11e conocer lo que e ha e n el resto de l mund o, lo que ha en I s au­
tore conte mporá neo e important que conocen en todos lados y que nosotros no 
hemo vi to." 

Se continuó con el montaje de obras clásicas buscando su vigencia, "que la tienen mu­
cho más de lo que creemos",42 por ejemplo, Otelo de Shake peare dirigida por José Solé 
y El Caballero de Olmedo, original de Lope de Vega en la ve r ión libérrima y dirección 
de Luis de Ta vira, 

La Compañía también decidió abrir sus puertas a equipo artí ticos que aporta­
ran u exp riencia y vitalidad a la nuevas generaciones de hacedore de teatro con 
probado talento y, imultáneamente, e propu o estimular la creación de un público 
nuevo y preservar el existente. Quería facilitar la a is tencia de lo espectadores a las 

11 Héctor Ri ve ra . "Mario E pinosa, nue o director de~ atro del I B , prop ne cons truir 
una ' n¡¡ción teatra l' a partir de un programa e co la r a ni vel naci nal." Proceso núm. 953, 6 de 
febrero de 1995, p. 70. 
" //,id. 



salas con una política de precios accesibles, para hace r del tea tro un factor de plura­
lidad cultural y biene tar ocia! del paí,;. 

Al con iderar la diver idad de espectácul s teatrale que se presentaban en lo~ 
di tintos foros teatrales, la CNT replanteó u programa de trabajo y decidió concen­
trarse en la preparación de un repertorio temático que ofreciera al espectador diferen­
tes puntos de vi ta acerca de un mi mo tema. Para la temporada 1997-1998 eligió el 
tema de don Juan y prepa ró cuatro producciones: El burlador de Tirso basada en r/ 
burlador de Sevilfa de Tirso de Melina, con la particular visión de Héctor Mendoza; 0011 
Jua11 de Molie re, dirigida por Ludwik Margu les; 0011 fu 1m en Chapulfepec de Vicente 
Leñero, dirigida por lona Weissberg, y Moliere de Sabina Berman, dirigida por Anto­
nio Serrano. 

1998 fu e un año difícil para el paí y en con ecuencia también para la CNT, que 
se vio obli gada a modifi ca r plane , po poner proyectos y ajustar programas. A pesar 
de l reaju te subieron a la e cena Moliere de Berman y La Malincl1e de Ra eón Banda, 
amba e treno mundiale , repre entantes de un teatro contemporáneo y de búsque­
da de endero diferentes. 

La CNT conclu yó u temporada de 1999 con tre e trenos: La cuatro 11wertes de 
María de Carole Fréchette, Noche de e tío de Rodolfo Usigli y Felipe Ángeles de Elena 
Ga rro, que complementaban un repertorio integrado por la reposición de Moliere y 
Fausto y el e treno de De la 11atura/eza rte los e·píritus de Héctor Mendoza . Con la pue ta 
en escena de Nocl,e de es tío y Felipe Ángeles y el e treno de El ate11tado de Jorge Ibar­
güengoitia, e realizó un ciclo obre la Revolución mexicana que comprendía tre clá-
icos reciente del teatro mexicano del iglo XX, tre géneros dramático - comedia, 

tragedia y farsa-y un mi mo tema, que planteaba la revisión del movimiento social 
que expli ca lo último cien años de nue tra his tori a. 

Lo estrenos de noviembre de 2000 se llevaron a cabo en el marco de la reaper­
tura de lo e pacio tea trale de la Unidad Artística y Cultural del Bo que: De 11101,s­
truos y prodigios. La historia de los ca trati de Jorge Kuri (en la línea de jóvene directo­
re ) en el Teatro del Galeón; Stri11dberg.com/gurrola. Variaciones e11 tomo a La 111ás fuerte 
de Juan Jo é Gurrola . También e repu o El atentado de Jorge Ibargüengoitia . 

El dos de julio de 2000, en un hecho inédito en la hi storia moderna del paí , un 
partido de oposición ganó la elecciones presidenciales. Poco ti empo después de su 
toma de pose ión en diciembre, Vicente Fox nombró a Sari Bermúdez como presidenta 
del CONACULTA, quien a su vez de ignó a Ignacio Toscano como director del INBA. 

Lo principio de política cultura l del nuevo régimen fueron p la mado en el 
Programa Naciona l de Cultura 2001-2006, en el que e especifi ca que la Coordinación 
Nacional de Teatro del INBA erá e l área re pensable del cumplimiento de la política 
teatral, a través del Programa Nacional de De arrollo Teatral Integral, que ienta la 
bases para crear "las condiciones generales requerida para la exi tencia de una vida 
teatral profe ional, que se manifie te de manera regular en todo el país" .n 

Entre esta accione destacan la creación de una red de festiva le ; el fortaleci­
miento de la Muestra Nacional de Teatro, con e rvando el ca rácter itinerante que asu­
mió desde 1999; la organización de un Programa Nacional de Teatro Escolar y de un 

43 Programa Nacional de ultura 2001-200 . México, 2001, p. 65. 



Programa de Tea tro E co lar en el Distrito Federal; el incremento de la coproduccio­
nes con lo estado ; e l e tablecimienlo y forta lecimiento de las candi lejas o cen tros 
cultura les teatrales dedicado a l re cate y preser ación de la memoria teatral de lo 
e ... tados y regiones; la in tau ración del proyecto editorial "Lo imprescindibles"; la 
creación del Si tema Nacional de Compañía de Teatro integrada por lo egresados 
de lab escuelas de teatro de l paí y que, a largo plazo, e integren a la Compañía Na­
cional de Tea tro, y el impulso al pro eclo de produccion propias de la Compañía 
Na iona l de Tea tro, con e rvando d e manera permanente una serie de temporada 
temática .44 

Entre la primeras acci ne del coordinador nacional de Teatro, Otto Minera, 
esh.1, o la realización del Fe ti val "Arte 01" del 6 al 28 de octubre de 2001 en el ya deno­
minado Centro Cu ltu ral del Bo que, que abarcó toda la di cip lina artís ticas en lo 
seb foro'> y la plaza que integran el conjunto. En este Festival se concretaron lo prin­
cipios que rigen a la nue a administración del INBA: "Reva loración de la tradición, 
promoción de la cont mporaneidad artí tica, recupera ión de la vocación nacional y 
fortalecimiento de la presencia internacional de exprcsione artística de calidad en 
México". 45 

En te marco, e echó a andar el proyecto principal para la Compañía Nacional 
de Teatro en el exenio, que con i tía en la o rga nización y eguimiento de tre ciclo : 
Nuestro teatro, de producción de obras mexicanas; Arte y sociedad, de reflexión o­
bre el arte teatral, obre el e cenario; y Otra vuelta a lo clá icos, de montaje de obra 
de lo grande autore interpretadas por nuevos directore . 

A í, e pre entaron las trc produccione de la C T: Sa 11ta Junna de lo 111atadero" 
de Bertoll Brecht (Ciclo Arte y sociedad), Zorro chi110 de Emilio arballido y Pnlnbras. 
E-/0111c11aje a Xavier Villau rru lia de Germán Ca tillo, dirigida por Luis de Tavira, Car­
los Corona y Ca tillo, re pecti va mente. 

Para la temporada 2002 se agregó un nuevo ciclo, denominado El mejor teatro 
para niños, con E/ ogrito de Suza nne Lebeau, estrenada en el teatro El Galeón el 23 de 
junio. El montaje de Fedra y otras griegas, estrenada el 3 de junio, inauguró el ciclo Otra 
vuelta a lo clá ico . 

Con un nuevo proyecto que contempla a la Compañía Nacional de Tea tro como 
eje central de una nueva políti ca tea tral, el director del INBA, Sa úl Júarez4 f> pu o al 
frente de la Coordinación Nacional de Teatro a Enrique Singer'7 --que se había de em­
peñado como coordinador de la Compañía entre 1995 y 1998- quien, en colaboración 
con José Caballero4

" trabajan en la elaboración de un proyecto con alcance a media­
no y largo plazo que redunden en una Compañía Nacional de Teatro fortalecida en u 
ca rácter admini trativo a rtí tico uyo re ultado empeza rán a er e en el segundo 
eme tre del 2003. 

~ l/11d., p. 6 . 

Programa Arte 01. pp. 7-
• Por a uerdo del ecr !a rio d e Educa i 11 Públi a, R yes Taméz d la titul ar del NCA, 

Sa ri B rmúdez, t 111 po e i 11 d el ca rgo el 14 de di i mbr del 2001. 
' El lun s 9 d epti mbr d 1 2002. 
' Director artí ti o d la o mpaMa Naciona l de Tea tro d 2002 a 2004. 



A treinta año de su creación la CNT perviv como la máxima in titución teatral 
del país; la gran cantidad de obra estrenadas da cuenta de un organi moque, aun con 
us altibajos, ha sido vital para nuestra historia teatral. 

Inmersa en el devenir histórico de México, la Compar'iía ha estado sujeta a un 
sinnúmero de cambios que le han permitido responder a la circunstancias como ins­
titución iempre abierta, sin abandonar sus objetivos primordiales: por un lado, res­
catar nue lra dramaturgia en todos sus tiempos, y por otro, llevar a la e c na a auto­
res de otra latitude y realidades, un equilibrio ju to que ofrece un panorama g lobal 
de lo que ocurre en el mundo teatral. Ha e tablecido a í un diálogo enriquecedor de 
las propue la y alcances de nuestros creadores. 

La CNT es hoy un espacio donde confluye lo mejor de nuestro teatro y una re­
fere ncia obligada, la de una in titución teatral por excelencia, que enfrenta entre us 
reto de mediano plazo la recuperación del teatro de Bellas Artes, máximo recinto 
cu ltural de México, como "un e fuer.lo de favo recer la creación y fortalecer las condi­
cione nece arias para la existencia de una vida teatral que e manifieste en todo el país 
y que, paralelamente, sea capaz de enriquecer la vida de los me icanos" .•" 

Jovita Millá11 Carra11:a 
Investigadora de l C ntro acional de ]11\esligación, 

Docum ntación e In forma ión Teatra l Rodolfo U~igli 
N viembre, 2002 

49 aú lJuárcz,d irectorgcncrald II NBA, nla inaugura ióndcl ForoNa ional obrcDrama turgia, 
19 d julio de 2002, Pa la io d B ll a rtcs. 

28 



Nota preli111inar 
y agradecimientos 

En este volumen e consignan la obra montada por la Compañía Nacional de Tea­
tro entre 1972 y 2000. Se optó por incluir la etapa 1972-1977 porque la Compañía ya 
existía entonces, aunque se conformó oficialmente con el Decreto presidencial publi­
cado en el Diario Oficial de la Federación el 20 de julio de 1977. 

La obra se pre entan en orden cronológico, egún u fecha de e treno. La in­
fo rmación e ha tomado directamente de lo programas de mano y corre ponde al 
estreno, aun cuando la obra e presentaran en otros e tado de la República y tea­
tro de la ciudad de México. 

En la etapa 1977-1986 era común que dos o má actore de la Compañía e alter­
naran en un mismo papel. En e te caso, e registra el nombre del actor que estrenó la 
obra; el mi mo criterio e iguió para teatros y per onal técnico. 

El número de funciones, público asistente y giras sólo e regí tró cuando e contó 
con tal información, obtenida de los informe de los coordinadore de la Compañía o 
bien mediante entreví ta personales, corno en los caso de Germán Castillo y Lui 
Gimeno, a í como del material hemerográfico obre las obras y las memoria del Fes­
tival Internacional Cervantino. 

En el índice onomástico e de glosan las diferente actividades realizada por los 
pa rticipantes en las puestas en escena. 

Para la elaboración del índice bibliohemerográfico, dada la gran cantidad de 
nota publicada se optó por seleccionar las que dan cuenta de la puesta en e cena, y 
eliminar las que ólo mencionan la obra o reproducen el boletín de prensa in titucional 
y los anuncio de cartelera . 

E te trabajo no habría sido po ible in la colaboración de persona comprome­
tidas con el trabajo de la Compañía: Lui Gimen , Virginia Gutiérrez, Mónica Serna, 
Luí a Huertas, Dora Cordero, Cristina Micha u , Óscar Narváez, Ricardo Ramírez Car­
nero, Raúl Zerrneño, Eduardo Ruiz Saviñón, Norma Barro o t , David Olguín, Gio­
vanna Recchia y Carlo Azar, quienes con generosidad me permitieron el acceso a su 
archivo . 

Agradezco profundamente a Deni e Anzure y Claudia Ja o la facilidade otor­
gada para la con ulta de lo archivo de la Coordinación Nacional de Teatro y del 
Fondo Re ervado de la Biblioteca de la Artes, re pectivamente. A Sonia León Sarabia, 
por u colaboración en el registro bibliohemerográfico. AJeanette Gonzá lez, por el 
soporte y a e oría en informática. Al per ona l del CITRU, Antonio Escobar, José Luis 
Dommguez, Francisca Miranda, Arturo Díaz, José Santos Valdé , Leticia Rodríguez, 
Sergio Honey, Raquel Araujo, Arturo Arellano t, Ricardo García y Rodolfo Obregón, 
por u interé y por compartir información para la realización del trabajo. 



Exan1en de 111aridos 
Autor: Juan Ruiz de Alarcón 
Dirección (pue ta en escena): Héctor Azar 
Teatro: Juárez, en Guanajuato, Gto. 
Fecha de estreno: 18 de octubre de 1972, Primer Festival Internacional Cervantino 

Presentación por Antonio Castro Leal 

Alarcón nació hacia 1581 en la Ciudad de México, en cuya Universidad empezó su 
estudios. Fue a E pafia, ya cumplido lo 19 aí\os, y se bachilleró en Le sen Sala­
manca. Vuelve a México en 1608 y al año siguiente obtiene la licenciatura. Trabaja 
como abogado en e l Cabildo y la Audiencia. Se opone sin éxito a la cátedra de l In ti­
tuto en la Univer idad. En 1613 vue lve a E paña, en donde permanecerá ha ta su 
muerte (1639). 

Dentro de la comedia impuesta por Lop de Vega crea una modalidad propia, 
menos arrebatada y lírica pero más pulcra y cuidado a. Subraya la p icología de u 
personajes y, con La verdad sospechosa (¿1620?), inicia la comedia de aractere, que 
inspira a Pierre Corneille (1606-1684) Le me11te11r (1643). Publica us obra en do vo­
lúmene (1628 y 1634). 

En u di creción, su reticencia, lo concentrad o de u e tilo, u inclinación a lo 
entencio o y u fina ironía e han vi to anuncio de lo que acabaría por ser la p i­

cología del me icano. El examen de maridos e representó por primera vez en 1625, y se 
publicó en 1632, en un tomo de comed ia de Lope de Vega. Alarcón la incluyó en el 
segundo volumen de sus obra (1634). 

Es de sus mejores comedias y una de la más ingeniosas y perfecta del teatro 
clásico español. Ejemplo de equilibrio y justeza en su trama, en su de arrollo y en su 
e tilo limpio y feliz. 

Los galanes, la damas, un padre -a eces do - , un gracio o y una criada e ran 
en su manos como una pequeña orque ta de cámara de la que acaba melodía va­
riadas y puntuale . La música que más amaba era la de los corazone nobles yapa io­
nado que, en a riacione afor tunada , de arrollaban tema de amor ami tad. Y 
aunque e to era uno de lo modo del teatro español de u tiempo, él logró, con má 
frecuencia que nadie, un dibujo armonio o y bien compuesto. Esto lo realizaba in 
extremar, dejando la cosas en su punto, como en esos interiores de Vermeer en que 
las figuras, la mesa, la ventana, la cortina y el mapa mural parecen haberse combina­
do, sin artificio, en un equilibrio perfecto. 

Doña Iné es uno de lo tipos femeninos más originales de Al.arcón. "Loca" e le 
llama do vece en la comedia, y locura ha de haber parecido ese examen de marido 
anunciado públicamente como una ubasta, aunque en u interio r toda la mujeres, 
por lo menos las más inteligentes, lo han aco tumbrado siempre. 

Esta encantadora feminista de la época d e Felipe IV -que desafió las con­
venciones de su tiempo, ejerciendo un derecho que lo hombres se habían re ervado­
resultaría tan "revolucionaria" en la E paña del siglo XVII como después, en la Ingla­
terra de la reina Victoria, las heroína de Bernard Shaw, que se atrevían a pedir que el 
padre de sus hijos tu viera, antes qu nada, las condicione físicas y men tale que ex i­
gía la eugenesia. 
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Pero lo que completa la figurad Doña Iné y acaba por darle una invencibl 
gracia femenina s que, habi ndo calcu lado fríamente su interé ·, acaban por triunfar 
en ella e;.as razone que sólo conoce el corazón. En e e momento la ami tad del Con­
de ,alva el concurso, complace a l amor y remata la comedia . 

El Conde y el Marqués 011 do caballero sin lacha a quiene la vida no ha ofre­
cido todavía un empeño grave ni glorio o. En un tranquilo ambiente ari tocrático 
dedican a ser perfecto -el Marqué con má seguridad aunque con meno éxito que 
el Conde-y a ir resol iendo lo probl ma que la vida teje en ·u de tinos, cuidan­
d~i puntualmente, en cada ca o, de dar lo qu toca a la ju ticia, el honor, la ami tad y 
el buen nombre; pero viendo siempre que la ami tad tenga la parte que atisface a los 
corazone nobles . Y el Conde el Marqué alcanzan una finura, má mexicana que 
madrileña, en distinguir lo que debe lo que no debe a la ami tad el cabal lero perfecto. 
y ambos-que aben medir ha ta derrochar la ami tad-acaban por reconocer "que 
no hay má tesoro en e l mundo / qu un amigo verdadero". 

Dofia Blanca ama de de el Acto 1, como la amistad nunca alcanza en la mu­
je res de Alarcón -ni tamp co en la demá - las obligaciones extrema que entre los 
hombres, su conducta pone en la comedia una intere ante nota de sobre alto que ame­
naza con de truir aqu ll a buena inteligencia que el ordenado juego de la normas y 
convencione parecía haber a egurado. Pero a í e el amor 

Beltrán e uno de los criado más di creto , como corre ponde a dama tan nove­
dosa como Doña Iné . Y ha ta el p br Ochavo ufre a, má que lo vulgares de pre­
cio del graci o, la de ventura de un aprendi z a ga lán. 

Una de la mejore e c na es aquella (Acto Il, XN) en que el discretí imo Beltrán 
\'a resumiendo la ca lidade y virtude d los pretendiente , mientra Doña Inés, con 
una exp riencia util e in ospechosa -como de una heroína d Jan Au t n- los a 
ju ti preciando y excluyendo. 

Todo eso caba llero, algunos de los cuale parecen alir de cuadros de la épo­
ca, han de haber exi tido. En aque lla ga lería de retrato e ha creído reconocer -en el 
poeta que abe griego y latín trae pleito por un condado- al dramaturgo valencia­
no Guillén de Ca tro, con quien Alar ón y otro ingenio colaboran en la comedia 
Ha::a11as del Marqué de Cnñete. 

Reparto (por orden de aparición): Roberto Rivero, Adriana Roe!, María Clara Zurita, 
Patricio Ca tillo, Amado Zumaya, Carlos Fernández, María Manzo, Humberto de la 
Rosa, Sergio de Bu tamant , Héctor Gómez, Mónica Serna, Maricruz Náj ra, Mauricio 
Davison, Ignacio Magaloni, alerio arza, Alfredo Ro as, Enrique Alarcón Juan Ig­
nacio Orozco. 
Creativos• Director de fo ro: Alejandro Bichir • Así tencia de dirección: Hugo Gala rza 
• E cenografía (producción): Antonio López Mancera. 
Fotografías: 1 Patricio Ca tillo Roberto Rivero (HA) •2 Enrique Alarcón y Héctor 
Gómez (HA) • 3 Maricruz Nájera y Mónica erna (F. Maldonado) (HA) • 4 Maricruz 
Nájera (HA). 



Santa Juana 
de los inataderos 
Autor: Bertolt Brecht 
Dirección: Alejandro Bichir 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 16 de abri l de 1973 

Presentación por Enrique Delgado Fresán 

Fue e crita por Bertolt Brecht en lo años 1931-32 y eguramente inspirada en la crisis eco­
nómica mundial. Como en todas su obras, Bred1t pretende en é ta lnstruir a su público, 
y por ello e cogió como tema las leye económica que rigen el si tema capitalista . 

Lo indu triale de la carne e van arruinando los uno a los otros, crece la deso­
cupación y cunde el de contento entre los obreros. En e te ambiente urge Juana, 
miemb ro de una a ociación de tipo mí tico dedicada a los acto ca ritativo . Su afán d 
hacer el bien la impul a a interceder por lo obrero . 

A través de e ta hi toria, a ba e de e cena meramente expo itiva , Brecht mue tra 
diaJécticamente el porqué de do frente i.rrecondliables: lo e plotadores y los explotado . 

La utileza de la temática no da la impre ión de un autor que expone simple­
mente, in tomar partido. 

Las puestas en e cena caracterí ticamente brechti anas on ya parte esencia l de 
la hi toria del teatro y como tal conocidas de los esp ctadore avisados del mundo 
entero. En esta oca ión e ha pretendido, de manera deliberada, montar el texto de 
Brecht en una tónica di tinta más afín con el temperamento del público nue tro, me­
no frío y analítico que el germánico. El texto de Brecht e ha re petado, pero u ma­
tice al expre arl o e han mod ificad o de manera radical, re pecto de las normas del 
Berliner Ensemble que el directo r conoció. 

Reparto (por orden de aparición): Sergio Bu tamante, Héctor Gómez, Ramón Me­
néndez, Mauricio Davi on, Tomá Bárcena , Roberto Rivero, Alejandro Tapia, Enrique 
Lama, Enrique Alarcón, Gi lberto Villazón, Salvador Ornela , Humberto de la Ro a, 
Raúl Ga rcía, Francisco Rabe ll, E teban Mendoza, Maricruz Nájera, Mónica Serna, 
Amado Zumaya, Eduardo Ba rrientos, Rafael Ocampo, Miranda Jbáñez, Guadalupe 
Barquín, Socorro Cancino, Ignacio Magaloni, Álvaro Tarcicio, Va lerio Garza, Jo é An­
tonio Ferra l, Ro a María Moreno, Teodoro Leyva, Enrique Cero, Ó car Ca rrillo, E te­
ban Mendoza, Alfredo Ro as, María Manzo, Raúl Bóxer, Juan Ignacio Orozco y He­
riberto del Ca tillo. 
Creativos • Traducción: Horacio Cre po • Supervi ión del texto: Enrique Delgado F. 
• Iluminación: Ignacio Zúñiga • Mú ica: Mariano Baile té • E cenografía y ve tuario: 
Jo é Lui Garduño• A i tente de dirección: Abe] Montelongo y Humberto de la Rosa 
• Fotografías: Fernando Maldonado. 
fotografías: 1 Maricruz Nájera (F. Maldonado) (HA) • 2 Noé Murayama y Héctor 
Gómez (F. Maldonado) (HA)• 3 E cena de la obra (F. Maldonado) (HA)• 4 Maricruz 
Nájera y Roberto Rivero (F. Maldonado) (HA). 
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El cerco de Nutnancia 
Autor: Miguel de Cer ante Saa edra 
Dirección: Manuel Montoro 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 24 de ago to de 1973 

Presentación por José Emilio Pacheco 

La tercera guerra púnka II ga a u fin en el año 146 antes de Cri to. Escipión Emiliano 
con urna la tarea de Publio Cornelio E cipión --el vencedor de Aníbal en Zama­
arrasa para iempre a Cartago. Roma termina la conquista del mundo mediterráneo. 
No ob tan te, en Jb ria la legiones encuentran una resi tencia denodada por parte de 
las tribus celtíbera . Como la otra, aquella primera guerra española abunda en epi o­
dios heroicos. Ninguno alcanza la grandeza del asedio y de trucción de Numancia: la 
ciudad que resi tió p r más de quince año el embate de los ejércitos imperiale 
cuya ruina aún pueden ver en la proximidade de Soria . 

Miguel de Cervante compu o una de sus primeras pieza acerca de los día fi­
nales de la Numancia enfr ntada al má célebre genera l de Roma. Deb de habe rse 
e trenado en Madrid hacia 1853. Cuando menos é ta s la fecha que señala Leonardo 
Fernández de Moratín en lo On:'\e11e del teatro espa1iol . E cluida por Cervante del 
volumen de comedfa que editó en 1615, El cerco de Nu,11a11cia no e publicó ha ta 1784. 
E fama que Goethe, lo Schelegel, Schopenhauer, Klein, Shelle y Si mondi declara­
ron u admiración ante ell a. En cambio Moratín lo demá neoclásicos españoles la 
despreciaron porque no e plegaba a lo principio ari stot lico . 

Numancia e rede cubierta por u pueblo durante la inva ión napoleónica: sitia­
do en Zaragoza, el genera l José de Palafox la manda repre entar para aliento de lo 
arte ano campe inos que d fienden la ciudad. En lo afio iguientes la lleva a e -
cena T idoro Márquez, el actor libera l amigo de Goya. Tra la re tauración absoluti -
ta, Numa11cia e con iderada una bra ub er iva desaparece de lo teatro pafio­
le . Rompe e l ilencio del iglo di.ecinue e Marcelino Menéndez y Pela o que la 
equipara a Lo siete de Teba . En 1937 1 gran po ta Rafael Alb rti la adapta para e -
cenificarla en el épico Madrid rodeado por lo ejércitos de Franco, Hitler y Mu olini. 
C n Jean-Loui Barrault Numnncin trasciende el ámbito penin u lar y s convierte de­
finiti amente en emblema de la re i tencia mundial antifasci ta . 

Como Max Aub apuntara en 1956, no hay en la lite ratura dramática de su tiem­
po obra que pueda comparar e a e ta de Cervante : tragedia popular y nacional, exa l­
tación del heroí mo, el amor la solidaridad, elogio del sacrificio por los idea le de 
independencia y lib ración . Para mucho de u críticos, Numa11cia fue e crita con el 
objeto de celebrar la empre a militare de una E pafia que en Lepan to e había afir­
mado como primera potencia del mundo pero que pr nto iba a hundir en la deca­
dencia . Sin embargo Cervante no defiende al imperio: toma partido por lo numan­
tino , aunque para subrayar u hazaña y r fiel a la hi toria dibuje a E cipión en toda 
u grandeza. Tal vez Cerva nte hizo la N11111nncia a fin de u mar e al pen amiento 

anticoloniali ta e pañol -que va de Antonio de Guevara y Domingo de Soto a La 
Casa , Victoria y Franci co Suá rez-. Vi ta a í Nu111a11cia sería una condena del e pí­
ritu de conqui ta y genocidio en el continente americiones fí ica y mentale de poca 
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que ha\ bto lo horrore de Vietna m los desastre de la guerra y el hambre en Biafra 
, en Bangladesh, Numa11cin ha uelto a er tan actua l como lo fue en lo años treinta. 

El fasci<;mO ha cambiado de nombre pero no ha desaparecido. Lo numantino de 1973 

0 ,upan toda la extem,ión del Tercer mundo: son lo condenado de la tierra que ya por 
pronto dejarán de erlo. 

Al refundir ver ·o por ver ·o la Numancia, mi intención fue er fiel a Cervante de 
la única manera posib le; tomándome la ma ores libertades cometiendo las má 
atroces irrevercn ia -p ro del modo más humilde y siempre al ervicio del autor 
de la obra-. Conser o invariablemente lo metros (t rcetos, octava reale y redon­
dillas); reduzco a tre actos la cuatro jornada ; u primo todo lo que parece agobiador 

0 innecesario; concentro en a lguno personaje parlamentos que corresponden a mu­
chos otros pre ci ndibles e, inversamente, cuando la a ción me lo permite, reparto lo 
mcb e tenso monólogo y discursos. Aunque mi ver ión s aparta en mucho pun­
tos de la que hi zo admirablemente Alberti, quiero reconocer en público que in ell a no 
hubiera sido posible. 

Le devuelvo a Nu 111a1Lcia la e cena de magia in ocación p ro retengo en di -
tintos pasaje diez línea inmejo rables de Alberti. A imi mo, agradezco las suge ren­
c1fü; que acerca de alguno ersos me hicie ron Manuel Montoro y lo actore de la 
Compañía Nacional de Teatro. Tale observacione fueron inmedia tamente acep tadas, 
) le dan a e ta rehmdición un ca rácter colecti vo mu y de acue rdo con e l e píritu plu­
ral de la obra. 

Con todo, el texto r pre entado traduce inevitablemente mi le tura de Nu111a11 ci11 
en modo alguno pr tende ustituir el o riginal-que e e rá iempre la mejor tra-

gedia de la e"cena española. 

Reparto (por orden de aparición): Antonio Medellín, Bla Ga rcía, Enrique Polo, 
Mauricio Davi on, Amado Zumaya, Alfredo Ro a , fgnaci Maga loni, Juan Felipe 
Preciado, Mercede Pascual, Cé ar Ca tr , Roberto Ri vero, Va le rio Garza, Ada lberto 
Parra, Enrique Alarcón, Humb rto de la Rosa, Mónica erna, Gra iela Or zco, Tara Parra, 
Alicia Quinto , Patricia Palacio , María Manzo, David Ga ca, Juan Ignacio Orozco, 
Luis Roble, Socorro Avelar, Maricru z Nájera, Liza Willert, Raúl Domingo, Arturo 
Beristái n, Teodoro Le va, José Othón García, Femando Gaxiola, Enrique Lama, Ro­
berto Martínez, Armando Reye , Eduardo Barrientos, Claudia Benee, Cario Arturo 
Corona, Heriberto de l Ca ti ll o, Raúl García, Miranda Ibáñez, Juana Morale , Miguel 
Ángel Osuna, Marta Parra C ru z, ergio ouroujon, Edna Gabriela y Xenia Ga ca. 
Creativos• Ver ión :Jo é Emilio Pacheco •E cenografía e tuario: Guil lermo Barclay 
• Música: Mariano Ba ll esté • A i tente de dirección: Su ana Osorio. 
Fotografía : 1 Alicia Quinto , Arturo Beri táin, Móni ca S rna, Claudia Benee, Tara 
Pa rra y Graciela Orozco (GR) • 2 Escenografía dis riada por uillermo Barclay (GR) 
• 3 Escena de la obra (MS) • 4 Escena de la obra (GR) • 5 Arturo Beri táin (GR). 



-
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El proceso 
Autor: Franz Ka fka 
Dirección: Héct r Azar 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 28 de no i mbre de 1973 

La acción en ualquier ciudad del iglo XX. 

Reparto (por orden d apa ri ción ): Cario Ancira, Ignacio Maga loni, Amad o Zumaya, 
Anita Blanch, Pa tricio Ca till o, Enrique Ala rcón, Raú l García, Enrique Lama, Alfredo 
Rosa , Heriberto del Castillo, Ed uardo Barrientos, Óscar Ca rrill o, Mónica Serna, Ma u­
ri cio Davi on, Humberto de la Ro a, Maricruz Náje ra, Teodoro Leyva, Roberto Rivero, 
Juan Ignacio Orozco, Gi lberto Pérez Gallardo, Amanda Lu cicnne, Alejandro Pa rodi, 
Silvia Ma ri cal, Ramón Men ndez, Farnesio de Bernal, Alva ro Tarcicio, Edna Gabriela 
y Va le rio Ga rz. 
Creativos • Ver ión tea tral: And ré C icle y Jean Loui Barraull • Trad ucción: Alva ro 
Aráuz • Revisión de traducción: Fe rnando Wagne r • E cenografía producción : An­
tonio López Mancera • Iluminación: Ignacio Zúñiga • Asi tente de dirección: Hum­
berto de la Ro a y Juan Ignacio Orozco. 
Fotografía: 1 a 4 Imagen tomada del programa de mano. 
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Julio César 
Autor: Willi am Shake pea re 
Dirección: Héctor Aza r 
Teatro: Macedonio Alca lá, Oaxaca, Oax. 
Fecha de estreno: 17 de mayo de 1975 

Presentación por Héctor Azar 

Actuar es sembrar 
/11/io Cé. ar representa un momento sublime de la tragedia políti ca. Pe rtenenciente a la 
e levad a estirpe integrad a por Prometeo, A11t(go 11a y desde luego Ha111/et, encontra mo 
en e ll a la ce ión g nero a que el poe ta dramático obtiene de l hi sto riado r, pa ra recrear 
el hecho, para interpreta rlo y no ca r en la vana ilu ión de «reprodu cirlo» con mayo r 
o menor fidelidad, Y es que e l tea tro e , ante todas la cosas, pr blema supe ri o r de 
i11terpretación. Teoría de las imágenes en e l juego in fin de la re fl exión y de su magia. 

No puede intere am o~, por lo tanto, que el poe ta hakespea re haya acudid o o 
no a la di cutible eracidad del in fo rmador, por Pluta rco o Suetonio que ha an sid o. 
No apa ·iona más la ustancia aprehendid a, el acontecimi nto fund amental y defini ­
ti amente políti co que signifi ó el magn icidio de una fi gura tan fascinante como lo fu e 
el emperad or Julio Cé a r. 

Que el interé nos ll eve a devela r, desde el tea tro, las circunstancia que pueden 
ll egar a mover a los pueblos o a u repre entantes, ante las expectati va del pode r 
la ambi ión uelta mat ria públicas. Lo té rminos de una conjura -antigua o con­
temporánea- revelan iempre los pa rámetro de la rea lidad ocia! que la producen. 
Julio Césa r, además de símbolo, también fu e signo de u tiempo, ca paz n ólo de ofre­
ce r sufi ciente materi al humano como te timonio de u condición imperi al, sino tam­
bién de brindar elementos pa ra que tanto el dramaturgo o rn o el público mismo, re­
cojan e int rpreten la erd ad del hecho en sí, esto e , la auténti ca verdad que la poesía 
conti ene y que el teatro e ca paz de e pone r obje ti amente. 

La fi gura central de la obra , en tales ci rcun tancias, el magni cidio; el hecho 
políti o por í mi mo, que ubicado en la e tru ctura de pod r que Cé ar repre enta, e 
sitúa en el centro de un tri ángulo equil á te ro cuyo vé rti ce son: Ca~io, como elemen­
to inte lectu al gene rador de la intri ga; Marco Bruto - s nsible, pu ro, apa ionad o­
como el instrumento capaz de realiza rla; y el terce r vé rtice, el ca rácter vibrátil de Marco 
Antonio capaz de la r acción y d I confli cto . 

Con e to elementos recogemos d e l auto r y de cad a una de sus creaciones, la 
lección magnífi ca de l teatro, como punto de encuentro y de reconocimiento d e los 
g rupo humano y u hechos. 

Interpretación, dentro de la ci rcun tancia dada. Actunr e sembrar. El tea tro como 
una inaca bable teo ría de los conjunto . 

Reparto (por o rden de apari ción): ÁI a ro Ta rcicio, Jaime Meza, Guill e rmo Herre ra, 
Alfredo Ro as, Heriberto de l Ca till o, Edu ardo Barri entos, José Antonio Fe rral, Car­
los Cá mara, Rosa María Moreno, Ca ri o Fernández, Emé ri co Pida!, Noé Murayama, 
e rgio Bu tamante, Gastón Melo, Enrique Hida lgo, Roberto Ri vera, EnriqueAla rcón, 

Va leri Ga rza, Ignacio Magaloni, Guille rmo Herre ra, Mónica erna, Tomás Bárcenas, 
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Jo;.é Antonio Ferral, Ó ar arri llo, Martín Palomares, Mario Balandra, Mauricio 
Dav1son, Joaquín Lanz Juan Ignacio Orozco. 
Creativos • Ver ión literaria pue ta en escena: Héctor Azar • Iluminación : Ignacio 
7úfiigil • Asi tente de dirección: Humberto de la Rosa . 
Fotografías: 1 Tomás Bárcenas, Mauricio Da i on, Enrique Alar ón Cario Fernán­
dci (F. Mal donado) (HA) • 2 M nica rna (F. Maldonado) (HA) • 3 Elenco de la obra. 
Al centro, Héctor Azar (HA) • 4 Carlos F rnández Carlo ámara (F. Maldonado) 
(HA) • 5 Carlos Cámara (F. Maldonado) (HA). 
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Las cartas de Mozart 
Autor: Emi lio Carballido 
Dirección: Raúl Z rmer'io 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 30 de octubre de 1976 

Información complementaria 

En el cur o de la obra e leen fragmento de tre cartas: la diri ida al barón Gottfried 
von Jacquin, de de Praga, el 15 de enero de 1787; la dirigida a su prima María Anna 
Thekla Mozart de de Ka erheim, el 23 de diciembre de 1778, y la carta a u padr 
desde Viena, del 15 de diciembre de 17 l. 

En el texto e ingieren directamente, incorporado al diál go, o e utilizan en 
forma meno directa, fragmento, de las iguiente cartas: Parí 31 de julio de 1778; 
Munich, O de diciembre d 1780; Viena, 4 de abril de 1787; Vi na, 29 de diciembre de 
1789; Frankfurt am Main, 15 de octubre de 1790; Praga, 15 d octubr de 17 7, mu­
cha má en forma tangencial. 

La edición con ultada fue la de Emily Anderson . Macmillan / St. Martín Pre . 
Nueva York, 1966. En e l cuadro cuarto de la segunda parle, s ingier material de la 
novelita Mozarf a111i110 a Praga d Eduardo Morik (1804-1875). 

Reparto (por orden de aparición): Ema Ar izu, Ro a María Moreno, Raúl Bóx r, Mer­
cedes de la C ru z, Da id Verduzco y Cario Vidaurri. 
Creativos • Escenografía: Antonio López Mancera • Asistente de dirección: Manuel 
Agui lar • A i tente de producción: Ma ri ano León • Músi a de Leona rdo Ve lá quez, 
obre tema de Wolfgang Amad u Mozart. 

Fotografía : 1 Raúl Bóxer Emma Arvizu (RZ) • 2 Rosa María Moreno Emma Ar izu 
(BA) • 3 Raúl Bóxer, Emma Ar izu y Ro a María Mor no (BA) • 4 Ro a María More­
no (RZ) • 4 Raúl 86 er (RZ). 
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Historia del zoológico 
Autor: Edward Alb e 
Dirección: Jorge Patiño 
Teatro: Jirnénez Rueda 
Fecha de estreno: junio d 1976 

Obra en un acto 
Acción: Central Park d New York en una tarde de verano. 

Reparto (por orden de aparición): Mura ama y Honoralo Magaloni . 
Creativos •Asi tente: Martín Palornare -. 
Fotografías: 1, 2 y 5 No ura ama y Honora to Magaloni. 

Hombre y muchacho 
Autor: Terence Rattigan 
Dirección: Alejandro Bichir 
Teatro: Jimén z Rueda 
Fecha de estreno: primero de octubre de 1976 

Obra en dos acto , 

Reparto (por orden de aparición): Ro a linda E paña, Fernando Borges, ergio Bus­
tamante, Jorge del Campo, Eduardo A lcaraz, Raúl García e lvonne ovea. 
Creativos Traducción : Enrique Delgado Fresán • Escenografía : David Antón • A i -
tente de dir cción: ÁI aro Arm ndáriz. 
Fotografías: 3 Tvonne Cobea Eduardo Alcaraz • 4 Jorge del Campo y Eduardo Al­
eara¿ • 6 S rgio Bustamanle y Ro a linda E ' paña . 
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La verdad sospechosa 
Autor: Juan Ruiz de Alarcón 
Dirección: Óscar Ledesma 
Teatro: Del Bo que 
Fecha de estreno: 19 de julio de 1977 

Presentación 

Alarcón inaugura en Europa continental la comed ia de caracter . Ln verdad _ospecl,o­
una comedia de regocijo que mue tra cierto gu to juvenil por la vida . Las men­
de Don García on un triunfo de la imaginación obre la realidad con tituyen 

rdadera rebelión p ética. E ta figura de concierta, pero agrada secreta mente a 
tod lo que e ienten encido por la verdad. La comedia no tiene ningún propó-
ito didáctico debemo ag rade erle a Alarcón que no ha a red ndeado n ella toda 

esa ari tas con la que iempre tropieza n los que quieren demostrar que La verdad 
ospechosa e la obra de un mora li ta . 

Lo que da a esta comedia una importancia capital en la hi storia de nues tro tea­
tro aun del teatro europeo, es que el prime r campo de batal la donde triunfa defini­
tivamente la comedia de carácter sobre la comedia de enredo, e ' é te precisamente. Y 
a í lo entendió Moliere, que sabía, corno nadie en u tiempo, el alor teatral de la for­
ma de pre entación de lo per onaje y que, habiendo conocido la obra de Al arcón a 
tra é de Cornei ll e, declaró que ella lo había orientado hacia la comediad caractere . 
Éste e el a lor de La verdad so pecho a en la hi toria de l t atr y en el desarrollo de la 
obra alarconiana. El mi mo títu l de El mentiroso que lleva en la edición e pañola más 
antigua que recogió Corneil le, revela que lo que impr sionó al públi o fue el carác­
ter de lo protagonis ta . 

En la e cena la com dia hace reír a lo que la ven "in prejuicio y e dejan llevar 
por el autor, por ejemplo, a los auditorio e colare ; no les di ierte en cambio, a quie­
n reen en la eriedad de lo!> clá ico en el propó ito moral de la obra . Para é tos, 
La verdad sospechosa pierde casi t do su encanto, pue no ' deciden a reír de lo que e tá 
hecho para reír por no echarle a perder la lección al morali ta que u ponen lle a dentro 
de í tod clá ico. 

El 4 de agosto de l639 murió Alarcón y e recogió la noticia con el iguiente epi­
tafio: "Murió don Juan Ruiz de Alarcón, poeta famoso así por u comedias como por 
us corco a , y relator del ons jo de India ". Y entonce, cuando abandonó defini­

li amente el teatro, Lope de Vega, en quien la generosidad iba iernpre de la mano con 
la política litera ri a, declaró: 

En Mé ico la fama 
que como el o! de cubre cuant mira, 
a don Juan de Alarcón halló, que a pira 
con dulce ingenio a la divina rama, 
la máxima cumplida 
de lo que puede la virtud unida . 
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Reparto (p r orden de aparición): Óscar ervín, Fernando Mendoza, Jorge OrtiL. de 
Pincdo, Mario García Gonzálcz, Alma Mu riel, Cristina Rubiales, Blanca Torres, O ta­
vio Galind , Ángel a arín, Jorge Mateo , Jorge Arturo Ríos, Alberto Ga ira y Gennán 
Robles. 
Creativos • Escenografía : Antonio López Mancera • Musicalización: Luí Rivero • 
Ve<,tuario (disei'ío): René Durón. 
fotografías: 1 Flora arreón (C nt) • 2 Flora Carrcón Virginia Gimeno (L ) • 3 Jorge 
Mateo" y Ó<,car ar áeL. (Cont) • 4 (detalle) Virginia Girneno, Cri tina Rubia le , Jor­
ge Ortiz de Pincdo Óscar rvín (LG) 
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Luces de Bohen1ia 
Autor: Ramón Ma ría del Va lle lnclán 
Dirección: José Tamayo 
Teatro: Del Bo que 
Fecha de estreno: 22 de julio de 1977 

Presentación (Ramón del Valle Inclán) 

He ro to las amarra de la casta, la re ponsabil idade del apellido. Me man ifies to 
libremente, con tod a la rue ldad y la obe rb ia de un autor de pura cepa. 

Yo puedo deciro que ll ené mi a lfo rja para los camino de la do 
Entrando en la venta , y ca lentándome en la coci na y durmiendo en I pajare . 
Ta le fueron las uni ver idades donde aprendí lo rná expre ivo y sonoro voca blo 
y el modo de usa rl o , que e lo m á e encia l, y la imágene y la compa racione , y lo 
adjeti vos in antecedente litera ri o . 

La plas ticidad mueve a lo espa i'íole má que el concepto. "La pasión" repre­
sentada no tiene sentido para nuestra gente ino a travé del espectáculo. 

U ted co loca frente a frente a dos actore francese y al rato están hablando ca i 
en voz baja; hace mo lo mi mo con d o acto re españole a poco de comenza r e l 
di á logo están gritando. 

El g rito, la diversid ad e céni a. Es el geni de nue tro idioma el que impon 
e a fo rmas totales y definiti va ; la sentencia, la imprecación, el denue to, el g rito. El 
ca tell ano es pa ra gritar. Sólo en castell ano e puede meditar a g ritos. 

o e puede ni se debe e ludir la di ver idad de es enario . Ese es e l ca mino del 
futu ro tea tro. 

El arte no existe sino cuando ha uperado u modelos vivos mediante una e la­
boración ideal. Las cosas no on como las vemos ino como la recordamo . 

Mi tea tro es e l "gén ro chico" multiplicado por cuatro. 

Sobre el montaje por José Tamayo 

Olvid ado pr imero, y prohibido despué po r la más feroz censura, el e p rpento de 
Luces de Bolrc111i11 no pudo estrenarse en E paña s ino hasta cincuenta año de pués de 
e crito por u auto r. 

Ya me había cabido el hono r y la responsabilidad de de cubrir a Vall e lnclán 
como autor tea tral con Div ina palabm , en e l año 1961; y don Ramón María del Valle 
Inclán, hidalgo y a la vez bohemio, soñad or y a la ez reali ta, doli ente y a la vez 
genero o, es reconocido mundia lmente como el primero de nuestros contemporáneos 
y e l último de nue tro clá icos, Y es, sin ningún género de dudas el más g rande, m á 
alto, más luminoso de nuestro autore tea tral e del iglo veint . 

En general, el montaje de un tex to de Va lle Incl án es mu y difí il, por d os razo­
ne pr imaria : la riqueza de su mutaciones, agrupamientos, pl anos y ritmo de ac­
ción; y, ademá , por la riguro a capacidad física y técnica que ex ige a lo acto res; 
vo e rica , amplio repertorio ge tual, de expresión co rporal vigoro a, du ctilidad y 
fo rtaleza. Ello no plantea, paralelamente, el famo o problema de i Valle tu vo o no 
en cuenta la viabilid ad o inviabilidad de representación de u textos. Ante esa cue -
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tión Antonio Bu ro Vallej ll egó a la vez a una a firm ación incontestable terrible: "E 
ésta una parad oja tri tí ima; ignifi ca que cuando Va lle In lán alcanza el ma o r de a­
rro llo de su poder dramá ti co ha d resignarse a no e cribir para la e cena e pa iiola". 

El máximo de arro ll son lo spe rpento , con Luces de Bohe111ia a la cabeza. 
¿Cómo tras pone r quince cuadro multiforme a un e pacio e. cénico con enciona l y 
bu .,car una geometría e céni ca que ea, a la vez, expresi a, fi el ufi ciente? La olu­
ción que he a plicado contempl a la defo rmación en té rminos litera les; la luz cla ri fica, 
reco rta, desta a, ilu tea, insinú a, os urcce o revela el ca ráct r de las ituaciones; e 
decir, pasa del realismo a l irrea lismo e perpéntico y lo actore1, a umen e a des­
compm, iciones en una alte rnancia d ritmo físico que ex te rio ri za la di fe rentes densi­
dades de la pintura va lleinclane a. Quizá ex i tan otra fó rmulas. Quizá no deba 
decirse de ésta qu ea la mejo r. Pero sí pued o a egura r que es, po r lo meno , la má 
empeñada, la que he con iderado más a liente la má d ifíci l. 

Reparto (por o rden de apa rición): Ca rio Ancira, Virgini a Gutié rrez, Bea tr iz More no, 
Germán Rob] , Carlos Bribiesca, Ánge l Ca a rín, Raque l Pankow ky, Alberto Ca ira, 
Bruno Bichir, Mónica Sern a, Arturo Ríos, Enrique Onti e ro , Ma rco Zctina, Hécto r 
Á,i la, Jorge Agui la r, Eva ri t Va lve rde, Lui Vázquez, Rena to de la Ri a, Leand ro 
Martínez, Ju an Olmeda, Rafael Corté , Rubén Herr ra, Teo Ta pia, O tto Sirgo, Rubé n 
Herrera, Jorge del Campo, Tomás Bá rcem,s, Miguel Córcega, Edmundo Ba rahona, 
Albe rto Ca ira, Augusto Ben di co, Mari o Ga rcía Gonzá lez, Adri ana Roel, Blanca To­
rre-,, Pablo Arturo Torre, Ca rmen ag redo, Renato de la Ri a, Ana Ma thi lde Ríos, 
Jo..,é Lui Yabe r, Ósca r Narváez Alma Le ,. 
Creativos• Versión: Enrique Llovet • Ese nogra fía y estuario: Emilio Burgos • M ú ica 
(i lust racione mu ica le ): Antón Ga rcía Abri l • Asistente de dirección: Ósca r Narváez. 
Fotografías: 1 Ó car Narváez y Ge rmán R ble (LG) • 2 Mónica Serna, Ca rlosAnci ra, 
Dem ián Bichir Germán Roble (MS) • 3 Móni ca Sern a, Ca rio Ancira, niño Gómez 
Lora y e rmán Roble (M ) • 4 Mónica erna y Arturo Río (MS) • 5 Final d la obra 
(MS) • 6 Lui Gime no (LG). 



La casa 
de los corazones rotos 
Autor: George Bernard Shaw 
Dirección: Xavier Roja 
Teatro: Jimén z Rueda 
Fecha de estreno: 5 de ago to de 1977 

Presentación por Xavier Rojas 

La ca a de los corazone roto la comenzó a escribir George Bernard haw en 1913, cuan­
do Inglaterra e hallaba al borde de la primera guerra mundial, y la concluyó en 1916 
cuando u pai ano morían en el frente de batalla . Impactado por la hi teria de la 
guerra, aboreando la amargura del patrioterismo bélico, haw examina la cualida­
de y calidades humana d u sociedad contemporánea. Plasma en ella la decaden­
cia de un mundo que corre hacia el uicidio y in haber planeado la pieza, e cribe 
una extraordinaria página con per onaje ocioso nacido paa gobernar, educados 
y ofi ticado , pero que han entregado el gobierno a la estúpida da e imp riali ta y a 
lo prácticos hombre de negocio que inclu ive, dentro de la burocracia, e hacen 
rico anteponiendo su interé per onal al de la comunidad. 

Para mí, La casa de los corazones roto sigue conservando una vigencia potente, 
i Shaw encontró en ella la oportunidad de realizar una honda crítica ocia!, creo que 

nue tro público abrá también utilizar su razón para encontrar cierto paralelismo con 
el cao contemporáneo. 

George Bernard Shaw (1856-1950) e la figura má repre entativa del teatro in­
glé de de Shake peare. Premio Nobel 1925. Cuando decía que en el teatro la verdad 
e el mejor chi te, e colocaba en la actitud de Ari tófane y de una tradición teatral 
tan actual como antiquí ima. George Bernard Shaw hace alarde del derecho a la liber­
tad del bufón, dice la verdad a podero o y a débile , y prefiere la ri a a la que 
mezcla un cierto horror. 

Reparto (por orden de aparición): Mónica erna, Carmen Sagredo, Augu to Benedico, 
Yolanda Mérida, Virginia Gutiérrez, Miguel Córcega, Jorge del Campo, Cario Ancira, 
Otto Sirgo y Lui Gimeno. 
Creativos• E cenogra.fía: Antonio López Mancera • A i tente de dirección : Julio Urreta 
• Mu icaliza ión: Xavier Roja , Julio Urreta . 
Fotografías: 1 Yolanda Mérida y Cario Ancira (Cont) • 2 Virginia Gutiérrez y Miguel 
Córcega (MS) • 3 Adriana Roe l (Cont) • 4 Augu to B nedico y Mónica Serna (MS) • 
5 Final de la obra (MS). 
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La visita de la gran da111a 
Autor: Friedrich Dürrenmatt 
Dirección: Héctor Azar 
Teatro: Del Bo que 
Fecha de estreno: 9 de ago to de 1977 

Presentación por Héctor Azar 

El poder corrompe 
Teatro político por excelencia, La vi ita de la gran dn111a de Friedrich Dürrenmatt po ee 
la cua lidade que han hecho de u autor uno d los clásicos del teatro del iglo XX: 
la moralidad de lo absurdo -entendida como la costumbre de vivir en la incongruen­
cia-y el ntido de t rrible ironía que implica ufrir ituacion que, ademá de equi­
vocada , re ultan trági a . 

E claro que el único problema que realmente le importa al autor (como también 
a l er humano) e el d la muerte: tanto a í que lo plantea como el máximo de los 
ab urdo de la exi tencia del hombre. En toda la obra de Dürrenmatt, la muerte e 
una ombra per i tente y difusa que deambula por entre los personaje determinan­
do u vida . La mu rte que iempre hab rá de ll egar a hacer e presente en el tercer acto 
de la vida como un h cho inútil más, ab urdo y tri ial, haciendo del hombre "un er 
rid ículo porque tiene qu m rir" . 

O tro a pecto importante qu hace a te autor un dramaturgo preci o 
verdadero, es que pre enta a u per onaje como e forzada figura tratando 
inútilmente de encontrarle un ignificado amable a u tragedia . A través de e ta 
bú qu da, el au tor realiza un importante descubrimiento para nue tra sociedades: el 
hecho inobjetable de que frente a la pequeña y gra nde , ab urda o real tragedia 
cotidiana e elevan implacable e tructuras de poder con terrible y de garradore 
efecto bre el género humano. 

El poder. Tema predilecto de lo tiempo que cor ren. El hombre de poder que 
participa de lo g rupo de poder y e tabl ce la "omnipotente " [ ic) metrópoli de 
poder que gobiernan y han hecho del mundo actua l una aldea de o lada. El poder 
como fa tor de desequilibrio capaz de romper el orden todo d lasco as; generador 
de da e , privilegio , jerarquía y diferencia . El poder como agente inductivo de la 
corrupción, ya que niega la erdad, la ju ticia, la equidad, la bondad, la b ll eza. 

Quizá con e to criterio Dürrenmatt-como otro autore contemp ráneos- ea 
un pe imi ta que con idere que lo probl ma humano on insoluble ; que la fórmu la 
mejor de xistencia de coexi tcncia del hombre con el hombre e e impedida y 
malograda por e ta ci rcu n tanda que e tablece el poder como uprema a pirad n 
d 1 ser humano, con u con ecuencia má fune ta e inmed iata: lapo esión de biene y 
de vida . "El poder tiend a corromper: e l poder tota l corrompe to talmente." 

Reparto (por orden de aparición): Edmund o Barah na, Ana Mathilde, Rafael Corté , 
Artu ro Río , a rlota Villagrán, Raquel Pankow ky, Yolanda Vida!, LuzAdria na , Renato 
de la Riva, Rubén Herrera, eorgina Guill én, Fra nci co VeJazco, Del fino Eli za rrará , 
Marco Zet in a, Ge rm án Roble , Ó ca r Se rvín, Agu tín Balvanera, Ma rio Ga rcía 

onzález, Augu to Benedico, Octavio Ga lindo, Artemi a Hernández, Yolanda Mérida, 
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Pablo Arturo~ rre , Ángel Ca arín, Otto Sirgo, Juan Olmeda, René Gar ía, Tomás 
Bárcena , Alberto Gavira, Alma Levy, Carmen Sagredo, Jeanette Terrazas, Georg tte 
Terrazas, ergio Gómez Lora, Rodolfo Gómez Lora, Ángel Negrete, Renato de la Riva, 
Rubén Herrera y Fernando Mendoza. 
Creativos • Traducción: Salvador Novo • E cenografía: Alejandro Rang I Hidalgo, 
Héctor Azar• Ve tuario: Cri tina auza • Música incidental: fragmento de la Sinfo­
mas 6, 8 y 9 de Mahl r; cancion armenias recopilada por Juan O lmeda. La canción 
Der Froh li che Wanderer» fue pue ta por Lui Richter • A i tente de pantomima: 

Renato d la Riva • A i tente de dirección: Beatriz Moreno. 
Fotografías: 1 Yolanda Mérida y Augu to Benedico (Cont) • 2 Final de la obra. Migu 1 
Maciá, Mario García Conzález, Yolanda Mérida, Augusto Benedico, Carmen Sagredo. 
Atrá : Teo Tapia, Juan Olmeda, Sergio y Roberto Gómez Lora, Arturo Río , arlota 
v íll agrán y Pablo Arturo Torres (Cont) • 3 Yolanda Mérida, Augu to Benedico y Car­
men Sagrcdo (Cont) • 4 Mario García Gonzá lez, Yolanda Mérida Augu to Benedico 
(Cont) • 5 E cena de la obra (Cont). 
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Volpone 
Autor: Ben Jonson 
Dirección: Ignacio Rete 
Teatro: Julio Jimén z Rueda 
Fecha de estreno: 19 de ag to d l 977 

Presentación por Ignacio Retes 

Ver ió n libre en do actos de Ignacio Retes 
Aunqu cla ifi ada generalment como una comedia, Volpo11e ahonda en categoría 
erca na a la trag dia . Lo ca.ladores de herencias figura vicio a pr fundamente 

enrai7ada en la tradición latina son trasladada por Ben Jons na la Italia del Renaci­
miento, donde la imaginación del autor crea un reino alu inante, feroz, en el que el 
ingenio per ertido, la abyección, reba an todo límite. La riqueza, lo, plac res, 1 po­
d r a toda co la, por ncima d cua lquier con ideración moral, inte lectua l, cultural. 
Poco a len fa milia, amistad , amor en e ta fascinante muestra de maldad . Vol pone y 
su ecu ace pertenecen a un mundo donde la e rrupción e igenle en t d los 
ni vele . ¿Por qué, entone , encajona r e ta ituacion sen la Venecia del siglo XVI si 
con titu en la tónica má rele ant , más degradante de nuestro tiempo? 

Reparto (por ord n de aparición): Lui Gimeno, Yola nda ida!, Otto Sirgo, Jorge 
Mateos, Farne io de Berna!, Fernando M nd o/a, Flora a rreón, Luz Adriana, 
Oc ta i Ga lindo, Yolanda Mé rida, Julio Urreta, Agu tín Balvanera, Miguel Maciá, 
Jo é Solís, Arturo Padilla, Rubén Oviedo, Luis Segu ndo, Rodolfo Téllez, onc pción 
Ja ramillo. 
Creativos• E cenografía ve tu ario: Félida Medina • Mu icaliza ión : Luis Ri ero 
• A i tente de direc ión : Lui egu ndo. 
Fotografías: 1 Yolanda Mérida, Fernand Mendoza Ósca r e r ín (Ed !mira Zúñiga) 
(BA) • 20ttoSirgo, Ó car er ín, Lui Gi meno Alberlina Tama o (Edelmira Zúñiga) 
(BA) • 3 Maqueta de e cenografía de Félida M dina (GR) • 4 Luis Gimeno Cri tina 
Rubi ale (Con t) • 5 Yolanda Mérida, Lui Gi me n y Otto irgo (Edelmira Zúñiga) 
(BA) • 6 (d talle) Ó car S r ín Jorge Mat (Cont). 
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Tres her111anas 
Autor: Anton Ch jo 
Dirección: Rafael López Miarnau 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 26 de ago lo de 1977 

Presentación por Luis Gimeno 

Anton Chejov (1 60-1904), e critor impre ioni ta renovador del tea tro moderno y el 
primer gran autor dramáti co del iglo XX. Su obra Jo lleva a e r considerado uno de 
los más geniales exponente de la literatura uni ve rsa l. Una de la caracterí ti cas que 
define a Chejov es el anti -clímax dramáti co en que e d arrolla la sutil ten ión de us 
rel a to ; a la manera de un pinto r impre ioni ta, en el que ha que tomar antes que el 
reli eve o la fu e rza d su form a la peculiar atmó fe ra que se crea. 

hejo ind aga y e trae de u pe r onaje lo ra go e enciale , lo reso rte rn á 
invisibles y la rnanifestacione por medio d e pequeño , mínimo detalle . Opina que 
el drama del hombre e hace en u interio r no en u manife taciones e te rna , 
aunque como e natural, e ta s dos manifestacione e tán íntimamente ligada . En u 
teatro no ha epa ración de element cómico trágico ta l y como pa"a en la id a. 
i el art intenta apropiarse de la vida por medio de la interpretación de la mi ma, 
hejov consigue una de las mejore interpreta ion e i tente en la dramaturgia . 

De de lo di álogo apar ntemente fácile que u pe r onaje trenzan en e cena, 
no mue tra la decadencia de una ociedad en la que lo miembro que la integran no 
lu chan, no e de fi enden, no on ve ncido , ino implemente e ometen y on ab or­
bido por la rutina, lo e tablecido, oportan u de tino end o de la peque ií a ilu ión 
a la profunda de ilu ión y de li zándo e nueva y tris temente a tra vé del aburrimien­
to de no abe r qué hacer con su vid a hacia una vida ca rente de fe o de m tas eleva­
d a . 

Go rki e crib a Chejov en 1900 "¿ abe u ted lo que está haciendo ... e tá u ted 
matando el realismo ... de pué d cua lquie ra de u narracione , por insignificante 
que a, todo pa rece crudo, como i hubie ra sido e crito no on una pluma, ino con 
un garro te" . 

El mi mo Go rki dijo: "nadie ha comprendido con tanta claridad agu deza como 
Anton Chejo , el drama ti mo que encierran la menudencia d la ida. adi e, antes 
que é l, ha abido pre nta r a las g nte con tan implacable erismo, el cuad ro vergon­
zo o y tri ste de su vida en el cao g ris de la anodina exi tencia me ocrática". 

Y por último, el mi mo Chejov nos di ce: e tamo aco tumbrad o a vi ir con la 
espe ranza del buen ti empo, de la co echa, d e una novela agradable, con la e pe ranza 
de enriquecerno o de conseguir un cargo d e comi a ri o de poli cía, pe ro yo no ob ervo 
que la gente tengan e peranza de llegar a e r má inteligente ... en gene ral, cad a 
día la id a se hace má complicada y marcha por í ola no e abe hacia dónde, 
mientra que la gente entontece a ojo v1 tos, y cada vez on má la persona que se 
quedan a l margen de la vida. 

Reparto (por o rden de aparición): Virg inia Guti érrez, Mónica erna, Mercede Pascual, 
Migu I Córcega, Ca rlos Bribiesca, Blanca Torre , Jo rge Mateos, Ri ca rdo Blurne, Germán 
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Robles, Jorge del Campo, Luí Gimcno, Bárbara Gil, Ó car Narvá z, Marco Zetina, 
[sab 1 !ba rra y Rodolfo Téllez. 
Creativos • E cenografía y ve tua ri o: Ja rmill a Ma e rova • A i tente de d irección: 
José Solí . 
fotografías: 1 Virginia Guti érrcz, Mónica Serna y Adriana Rocl (MS) • 2 Luí Gimeno, 
Mónica S rna y Miguel Córcega (MS) • 3 Miguel Córcega y Mónica Serna (MS) • 4 
Virgin ia Guti.érrez, Mónica S rna y Ca rlos Ancira (MS) • 5 Elenco de la obra: Marco 
Zctina, Mónica Serna, Luis Gim no, Virginia Gutié rrez, Jo rge del Campo, Germán 
Robles, Cario Bribiesca, Bárbara Gil, Mercede Pa cua l, Ca rio Ancira y Miguel 
Córccga (MS). 
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Opereta 
Autor: Witold Gomb rowicz 
D irección y escenografía: Krzysztof Ja~i nski 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 5 de eptiembre de 1978 

Presentación (Vence 1968 W. Gom browicz) 

El texto de una pieza contemporá nea cada vez e pre ta meno a la lectura. Cada vez 
e a meja más a una pa rti tu ra que ólo comienza a vi ir en la e cena, en la acción, en 

el e pectáculo. 
En el ca o de Opereta e da una di fi ultad ad icional. Siempre me he sentido fa -

cinado por la fo rma de la op reta, en mi opinión una de la más fe li ce que ha p rodu­
cido el teatro. Así como la ópera tiene algo de torpe, de irremediablemente avocado 
a la preten ión, la opereta, en u divina idiotez y en u e~clero. i celestia l, toma us alas 
del canto, de la d anza, del ge to, de la má ca ra, me paree el teatro perfec to, p rfec­
tamente tea tral. No e extraño pue que me haya dejado tentar. .. " 

Opereta igue esta línea. Y además ha dado a Ja inski la oportun id ad de unir e l 
ca nto, el bail e, la luz y el movi mi nto escénico. El mi mo mbrowicz no dice que 
u obra ha que tra tarla como una pa rti tura. En entido general, Ja inski e fie l a la 

idea del tea tro del g ran es ritor polaco. 
Opereta, entre otra co a , no e más que una enumeración, suba ta de las fo rma 

del tea tro de la primera mitad de l iglo X . La uba ta de la forma e para lela a la 
que e i te en nue tra ocied ad, de tod o lo valore y crite rio tanto e té ti co como 
políti co y morales. Pero e l teatro en ua l de Ja inski, apoyado en el texto d e Gom­
browicz, no da por lo menos una alte rna tiva: e l cue rpo hum ano. Cuerpo h umano 
como ímbolo me tafí ico y moral, ue rpo que lo meno que puede hacer e engañar­
n , uando Fio r di ce: "Ma ldigo a tod as la ve tiduras humana ". 

Opereta no tiene ninguna re lación con la de recha ni con la izquierda. inguna 
re lación con la políti ca. No me interesa é ta o alguna otra ideología, pero sí la relació n 
del h mbre con la ideología en genera l porque lo esencia l d lasco a e siempre un 
prob lema de fo rma, fo rma humana que se antepone a mí, tanto ho como en los co­
mienzo de mi trabaj literari o. 

Mirad a la humanidad, con lo ma o re e fuerzo progresa a pe a r de la crisi 
y lo temblore . Pierde en el ca mino u creencias, é ta , las má be lla , la má que­
rida . N i Dio , ni idea le ; aún la revolución cae. ¡Todo va a la tumba negra! Y enton­
ces sale de esta tumba la joven desnudez humana, eterna alegría de nu e tra e te rna 
juventud . 

Simple como la opereta . 

Reparto (por orden d apa rición): Jo é Alon o, Otto Sirgo, Jorg Mateos, Mónjca erna, 
Ca rio Bribie ca, Raque l Pankow k , Flora Carreón, Ye landa Mérida, Jo rge Ma teo , 
Ma rco Zetina, Farne io de Berna!, Ángel Ca arín, Octavio Ga l indo, Miguel Córcega, 
Lui Gimeno, Mercede Pa cual, Germán Robles, Blanca To rres, Albe rto Gavira, Ma r­
garita Hermann, Carmen Sagr do, Yolanda Vida!, Alma Levy, Albertina Ta mayo, Juan 
Olmeda, Pablo Arturo Torre , Jo rge Agui la r, Ó ca r Narváez, Héctor Ávila, José Solís, 
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Arturo Río:,, Gabriel Jotar, Rafael Cortés, Lui Vázquez, Renato de la Riva, Rubén He­
rrcrc1, Evaristo Val verde, Tomás Bárccnas, Rcné García, BeatriL Moreno, Lu z Adriana, 
:'.\,la. del Pilar Agui la r, Teod rico Garrido, Jorge Escalanle y Rubén Oviedo. 
Creativos • Mú ica : Krz Ltof Szwajgier • Asistente de dirección : Luis S gu ndo 
• A.si-.tente traductor: Adarn Komorow ki • Arreglo mu ica les y rea li zación: Alicia 
Urreta • Coreografía: Farncsio de Berna l. 
Fotografías: 1 Mónica rn a (M ) • 2José Alonso (LG) • 3 KrysztofJasinski, director 
de la obra (LG) • 4 Final de la obra (MS) • 5 Yolanda Mérida Móni ca erna. Atrá : 
Germán Roble , Lui Gimeno, Me rcede Pa cual Octa io Ga l indo (MS) • 6 Lui Gi­
rneno (LC.). 



La resistible 
ascensión de Arturo Ui 
Autor: Be rto lt Br cht 
Dirección: Ma rta Luna 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 11 de octub re de 1978 

Presentación 

En Ln re i tibie a ce,,sió11 de Arturo Ui, Brecht re fl eja la ca rica tura épica d e l encum­
bra miento de Ad lfo Hitl er al pode r, c n un para! li mo d lo método ga ng te ril 
de Al apone, para exponer la ca u a p r la cual el nazi m pudo ser implantado. 

Arturo Ui e un p icótico que c nvierte en el fl agelo de la comunidad, m dian­
te I f r cidad de u e téril ca uti idad, el a l aji mo de us cuaces, la co rrupción d 
qui n s gobiernan o tienen a lgún pod r, e l mi do de lo ci ud ad ano , fund amental­
ment , lo intere e económi o de la burg ue ía, logrando on to mantene r cier to 
pri ilegi c nómico , m di ante el e tableci mienlo de un régi men d te rro r. 

Fue e cri ta por Brecht, n c labo ración de M. teffi n, d urante el periodo de u 
e il i fi nl andé . Aunque hall aba te rminad a el 29 de abril de 1941 no fu publi cada 
ni repre entad a en ida d I auto r. La obra, c ncebid a c mo una tentativa de expli ca r 
la a en ión de H itle r al pode r, tra lad and o la acción a un med io de gáng te r n 

hi ago, contiene frecuente a lu i ne al tea tro clá ico alemán, en particul ar a l Fnus­
lo de oe the y a di tinto drama de h ake pea re. [ ... ] 

Brecht trabajó en la edi ción completa de u obra . n todo, la producción de l 
peri odo de l de tie rro fu e mu y abundante, y en buena parle igu todavía inéd ita; de 
e ll a e conocen só lo a lguno títul : La re i tibie a en ió11 de Artu ro Ui, I valiente ol­
dndo chwijk e11 la eg 11 11da guerra 111 u11dial, La. visione de Si1110 11e Mnrc/1a11d. Brecht de-
a rrolló la poéti ca del tea tro é pi o n numero o escrito teóricos omenta ri o o-

bre la rep resentación de u ob ra . El movi mi nto teatra l po r él personificad o ll egó 
a e r en e ta ú lti ma po gue rra el má impo rtante e inte re ante de toda la e cena e u­
ropea . Su compo icione lír icas se han h cho mu popula res entre el pu blo alemán, 
como urri ra antaño con la d H in , va ri o d e u drama e tán in duda de -
tinad o a pa ar al reperto ri o del t a tro dramá ti co como lo má repre entati o de 
nue tra é poca . 

Reparto (por o rden de a pa ri ción): "Do Tapia, L andro Martín z, Enrique O ntive ro , 
Ó ca r Na rváez, O tav io Ga l ind o, Agus tín Ba lva rena, Augu to B nedi co, Raúl d e 
Ma ría, arlo An ira, Jorge Ma te , Marco Zetina, Bárbara il, Ma rio Carda González, 
Renato de la Riva, Julio Urreta, Edmundo Barahona, Jorge Fink, Lui Gimeno, Ge rmán 
Robles, Héct r Á ila, Jo é olí , Leand ro Martínez, Agu tín Bal anera, Jo é Lui Yab r, 
A rturo Río , Roberto Rivero, Virgini a Gutié rrez, Margarita H rmann, Rob rto Coma-
du rá n, Artu ro Río , Jo o lí y Pablo Arturo 't rre . 
Creativos • E cenografía y ve tua ri o: Ja rmil a Ma e ro a • reo rafía : Ca ri o Gaona 
• Di rección de oli ta y coro : Hil ri o Sán hez El í a Ca pill a • Mú ica: Hila ri o 
Sánchez • Asi tente de di rección: Rubén Herrera. 
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Fotografías: 1 Bárbara Gi l, Cario Ancira y Jorge Mateo (Cont) • 2 Bárbara Gil, Au­
gusto Benedico y Roberto Comadurán (Cont) • 3 Germán Roble y Bá rbara Gil (Cont) 
• 4 Virginia Gutiérrez, Cario Ancira y Roberto Rivero (Edelmira Zúñiga)(BA) • 5 
Carlos Ancira y Augusto Benedico (LG) 



El pagador de protnesas 
Autor: Díaz ómez 
Dirección: Lorenzo d Rodas 
Teatro: Del Bo que 
Fecha de estreno: 13 de octu b re de 1978 

Presentación por Lorenzo de Roda s 

¿Po r qué elegí E/ pagador de promesa. ? Podría conte ta rme a m í mism o que tal vez por 
tra ta rse de u na obra maestra de la lite ratura teatra l, ga nad ora de 17 prem io inte rna­
ciona le , que incluyen la Pa lma de O ro del Fesli a l de Ca nne (1962) para la ve r ión 
cinem atográ fi ca . 

Pero mi verdad e m ás p rofund a que tod o e ll o. Pienso que como Zé d el Bu rro, 
tod o lo sere humano t nemos una pro1nesa que paga r. En e ta época gene ral­
rn nte una idea. A nuestra p ropi a nece ·id ad d e en trega . Y cad a uno de nosotros en­
cuentra po r delante a un Padre O lavo. 

Zé d el Burro e un e r que lu cha d esesperad ame nte po r u libe rta d indi idu al 
en un i tema que ti ende a convertirn en números, en fi chas, en pi za d e un magis­
tra l e ng ranaje. El Padre Olavo e e l símbo lo d e la int ra n igencia uni e r a l. Y e l a uto r 
d e la obra concibió e l fin a l d é ta como una victo ria popula r. 

México Brasil unen dent ro de la pieza en un problema omún : e l increti mo 
re li g io o, qu e en e l prim r caso tie ne su ra íce en nu ~tra anti gua cul tu ra y en e l 
'gundo, en lo cultos afri cano que en tiempos de la e cl a itud marcaron su influencia. 

Unos y o tros fin gían vene ra r a a nto ca tólicos, cuand o en rea lid ad adoraban a 
u di o ·e . Zé del Burro, po r u pa rte, no fi nge. E tá conv ncid o de que Sa nta Bá rba­

ra e l a m on una misma pe r ona. 
Pe ro lo e rd ad eramente impo rtante d e E/ pngnrfor de promesas no e e l dogma­

ti smo cri tiano, sino la cru eldad d e un e ngranaje socia l ba ad o en un fa l o concepto 
d e libe rtad . Por e o r u Ita inte re ante con igna r lo que el propio Díaz Gómez, autor 
inte rnaciona I mente laurea d o, di ce de u obra: Zé del Burro po r de fini ción es un hom­
b re libre. Po r de fini ción solamente. Lo que no impo rta e la ex plotación d e que é l es 

íctima; e pl o tación que cons titu ye también una de la ba e de la ocied ad e n que 
viv imo . El pagador de pro 111csas nació, principa lmente, d e e a conciencia que te ngo d e 
e r e pl o tad o o impotente para hace r u o d e la libe rtad qu e, en princi p io, me es con­

cedida. De la lucha que entab lo po r seguir mi propi o ca mino, no aquel que e ll a me 
impone. Del conflicto inte ri o r e n que me d ebato permanente mente, sabi.e ndo que e l 
precio d e mi upervivencia e la prostitución to tal o parcia l. .. 

Zé del Burro hace aquell o que yo d e ea ría ha e r - mu re pa ra no conced er- no 
e p ros titu e ... y su muerte no inútil, no es un ge to d a firm ación indi viduali ta, 

po rqu e d a conciencia a l pueblo qu ca rga u cad áver orn o una ba nde ra. 
E to convencido de qu e el magnífico g rupo de acto re qu e me tocó la uerte de 

dirigi r, y yo mismo, también qui iéramo -como Díaz Gómez- no tener que prostituimo . 

Reparto (po r orden d apari ción ): Miguel Córcega, Mó ni ca e rn a, O tto irgo, Merce­
d Pascual, Ca rm en Sagred o, Á ngel a arín, Fern ando Mendoza, Blanca To rres, Mi­
guel Maciá, Farnesio d e Be rn a 1, Alb rto a ira, Jo rge del Campo, Jua n Olmed a, Ra-
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fa ,J Corté , Cario Bribiesca, Tomás Bárcenas, Teodorico Garrido, Luis S gundo, Luz 
\dnana, Alma Lev , Yolanda Vida !, Beatriz Moreno, ocorro G díne.l, Raquel Pan­
k.owskv, Ma. del Ca rmen Fa rías, abriel Jotar, Evaristo Va l verde, Je ú& García Ramón, 
Ricard~ García González, Jorge Aguil ar, Ricardo García, Jorge faca lante, Rodolfo Té­
Jlez y Rubén Oviedo. 
Creativos• Traducción: Mayde Rego Grill • Escenografía y vestuario: Antonio López 
Mancera • Aseso ra de costumbre.: Ana nía D' Alcántara • Música, arreglo musica­
les) coreografía: Ananías D' Alcántara • Peluquería: Miguel Horcasitas • Asi tente de 
dirección: Lub ázquez. 
Fotografías: 1 Mercede Pa cua l, Otto irgo Mónica erna (MS) • 2 Miguel Córcega 
\ Móni a S rna (MS) • 3 Final de la ob ra (M ) • 4 Jorg del Camp , Mónica erna y 
Í\11guel Córcega (MS) • 5 Farnesio de Berna], Miguel Córcega y Mónica Serna (MS). 
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El día que se soltaron 
los leones 
Autor: Emi li o Carba llido 
Dirección, coreografía, escenografía y vestuario: Abraham Oceransky 
Teatro: Del B que 
Fecha de estreno: 17 de novicmbr de 1978 

Presentación por Abraham Oceransky 

En la preparación del montaje pa ra El dín q11e se ·o/laro11 los leo11es, Emi lio arba llido 
ticn u propio camino para p n trar en la naturaleza del mexicano. 

En e ta obra el autor aprovecha lo hech d un acontecimiento plau ible para 
llevar al e pectador hacia un camino ha ta hoy c mpletamente de apercibido. ¿Qué 
pa aría i e uelta a los leon ? Es orno i al ab rir una puerta c rrada un torrente de 
nueva experiencias brotara bna camentc. 

Leone furi s s, reale y tangible ; pcr onajes onírico , p ético , político , de -
aforadamente ingenuo o cruel , o reprimido , todo tratando de r, de fugar e de 
la o curidad de la jaula, hambriento de vida y libertad . 

Leone míti os fuera de la jaula, jaula he ha bo que, bosqu hecho reja , reja 
que p rta uno mi moya olvidada por u eterna presencia en nuc tro derredor, pero 
qu uno puede abrir cuando en el /OOI gico algui n de ubre el meca ni mo para rom-
per la puerta lo activa . Una por una, las celda dejan e capar u contenido: fiera 

pasi nes. Aunque ea só lo p runo momentos el rugido de la e clavitud per nal 
y el autiv rio e cuchará por 1 • confin del bosque. 

Lo ejemplos empleado por Emili arba llid o en El día q11c .e soltnro11 los leonc 
on ricos dentr de u implicidad . Los per najes tienen la oportunid ad de exi tir 

relaci nar e con una emo ión que libera al público de u con encione mundana 
d creencia ajenas a su pureza intuiti a natura l, mocional o política. 

Chang en- en, arti ta del siglo VT, luego de pintar unos dragone le "abrió" lo 
ojo . Los dragones adquirieron vida, e caparon de la pintura volaron al ciclo. Yo, en 
lo p r ona l, de eo qu la concepci n de e ta obra abra lo ojo a lo I oncs que e pe-
ran pací ntemente el momento d capar ncontrar alida para iempr . 

Reparto (por orden de apa ri ión) : Bárbara Gi l, Vi rginia Gutiérrez, Virgi nia Manzano, 
Raúl de María, Ca rio Ancira, Rodolfo Gómez Lora, Teo Tapia, Jo é Lui Yaber, Soco­
rro Ca rbajal, Rob rt Comadu rán, Edmundo Barahona, Agu tín Bal a rena, Enrique 
Ontivero , Jorge d I Campo, erg io Gómcz Lora, Ton Tapia, Guada lupe áza re , 
Raquel Pankow k , Yolanda Mérida Leandro Martínez. 
Creativos • Mú ica y direc ión de coro : Rafael Eli zond o • A istente de dirección: 
Sabina Berman. 
Fotografías: 1 Virgi nia Manzano Ca rio Ancira (Cont) • 2 Virginia Manzano y Car­
lo Ancira (Cont) • 3 Rodolfo y rgio Gómez Lora, Toni Tapia y Abraham Oceran k 
(Cont) • 4 Per onaje de la obra (Cont). 
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Qué for111idable burdel 
Autor: Eugene lone<,co 
Dirección: Julio Cm,lillo 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 30 de noviembre de 197 

Presentación (Eugcne lonesco, Diario) 

Cuando un fulano me muestra, en el teatro, a unos po licías que tiran sobre obrero<, 
e piolados, lo hace para que yo me con ierta, mágicamente, en el obrero, para que 
participe de su dolor; uno se identifica con la mujer del marido tirano cuando e nos 
muestra a un marido tirano; uno se identifica con el marido cuando se nos mue tra 
cómo la mujer tiene todos los defectos, pero cuando, detrás de todo eso, hablo de lo 
que es íntimamente mío, en mi miedo, en mis deseos, en mi angustia, en mi alegría 
de existir; o cuando do libre cur~o a la imaginación desencadenada, a la con truc­
ción imaginati a, no o solamente o, no soy un partisano, no estoy a con és te con­
tra aquél, no o ra aquél contra éste, no so, <,ola mente yo, sino que todos lo de­
más en lo que tienen de humano, no so 'ª 1 malo, no soy ya e l bueno, no . o , ya 
burgué , no perten zco a a tal clase, a tal raza, a est ejér it o a aquel ej'rcito... ino 
que so ,a el hombre de pro isto de todo lo que en él e. mentalidad partidi ta, se­
paración, de humanización, hombre alienado por la elección o e l partido, no odio 
ya a los demás. Ése es el lugar de la identificación profunda, ése es el medio de ll e­
gar a !l a. 

Desde la edad de quince años, creo que e desde la edad de quince año , e de­
cir, a partir del momento en que lo que me quedaba de infancia me ha abandonado, 
e decir también a partir del moment en que ya no existió presente, in pasado pre­
cipitándose en el futuro, e decir, en el abismo, a partir del mom nto en que el pre ente 
fu muerto y fue ustituido por el tiemp , d sde que tuve de repente conciencia del 
tiempo, me h entido viejo y he querido vi ir. He corrido tras la ida como para atra­
par al tiempo, y he querido vivi r. He corrido de tal forma tra la vida, que ' iempre se 
me ha escapado, he corrido, nun a fui retrasado, ni ade lantado , si n embargo, nun­
ca la alcancé: es como si hubie e corrido a u lado. 

¿Qué es la vida?, s me puede preguntar. Para mí n e~ el Tiempo: no es la exis­
tencia que huye, qu l e] nos re bala entre los dedo , qu <,e de anece como un fan­
tasma en cuanto uno quiere asirla . Para mí e , debe er, pre ente, pres ncia, plenitud . 
He corrido de tal fo rma tras la ida, que la he perdido. 

Esto en la edad en que uno en ejece die.l aiio en un año, donde una hora 
no va le rná , que unos minuto , donde uno no puede a regi trar lo . cuarto d 
hora . Y, '>in embargo, corro toda ía tra la vida con la esperanza de alcan.lar la en 
el ú lt imo momento, corno uno a lta obre la e ca lerilla · de un vagón del tren qu 
parte. 

Me acue rdo d I cuarto de hora del recreo en la e cu la comunal. ¡Un cuarto de 
hora! Era largo, estaba lleno: tenía el tiempo para tener la idea de un juego, para 
jugarlo, para acabarlo, para olver a emp zar otro ... 

E e pacio, no e tiempo. Y, sin mbargo, e o no e del todo verdad . Porque cuan­
do supe lo que era la muerte, upe también que mi madre se iba a mo rir un día que 
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lll'~anamo~ con eguridad, irremü,iblemente, a es día . Fue, pue , el pensamiento de 
que 1111 madre "e moriría, no hoy, ·ino un día, un día ·eguro, lo que me dio la idea del 

tiempo. 
Yo no 1:,oy las pasiones, soy en mis pasiones. 

Reparto (por orden de aparición): Ca rl oi:, Ancira, Jorg Mateos, Fernando Mendoza 
Enrique Ontiveros, Mónica Serna, Guadalupe Cázares, José Luis Yaber, Yolanda Mé­
rida, Margarita Hermann, Merced s Pa cua l, Farnesio de Berna!, Carlos Bribie ca, 
Blanca Torres, Virginia Gutiérr z, Concepción Jaramillo, Artu ro Ríos, Marco Zetina, 
Renato de la Ri a, Raúl de María, Carlos Bribie ca, Guadalupe Cázares, Blanca Torre , 
Héctor Ávila, Rafael Cortés, Yolanda Vid al, Jorge E calan te, Rodolfo Téllez, Jesú Gar­
oa Ramón, S corro Godínez, Ricardo García González, Octavi Ga l indo, Mónica Ser­
na Ma . del Carmen Farías, Jorge Agui lar, E ari to Val verde, Bárbara Gil, Edmundo 
Barahona y Rubén Herrera. 
Creativos• Escenografía y estuario: Jesu a• Música: Marcela Rodríguez• Coreogra­
fia : Farnesio de Berna! • Asistentes de dirección: Guadalupe Cázare<; René Campero. 
Fotografías: 1 Jo é Luis Yaber, arios Ancira Mónica S rna en un en ayo de la obra 
(Cont) • 2 Móni a Serna (MS) • 3 E c na de la ob ra . Destaca Mónica Serna (MS) • 4 
Móni a Serna, Ca rlos Ancira Jorge Mateos (MS) • 5 Carlos Ancira Virginia Gu­
tiérrez (Cont) • 6 Mónica Serna y Octa io Galindo (MS). 
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Heredarás el viento 
Autor: Lawrence y Lee 
Dirección: Dimilrio Sarrá 
Teatro: Del Bo que 
Fecha de estreno: de diciembre de 1978 

Presentación 

El tema de Heredará el viento se inspiró en un hecho real. En marzo de 1925, la legi -
!atura de Tenness aprobó una ley prohibiendo que se en ñase en las e cuela pú­
blica del e tado cua lquier teoría que nega e el origen divino del hombre tal como 
con ta en la Biblia y que e dije e, en cambio, que el hombre d riva de cualquier for­
ma inferior de anima le . John T. Scope , profe or de biología de la e cuela secundaria 
de Dayton, fue acu ado bajo imputación de haber faltado a e a ley, iendo sometido 
a juicio el 10 de julio. 

La acusación fue conducida por el procurador genera l del estado, ecundado 
por W. J. Bryan. Scope fue defendido por Clarence W. Darrow, Dudley F. Ma lone 
Arthur C. Haye . Cuanto ucede en la obra on hechos reales que Lawrence y Lee 
vivie ron en u e cuela y tra !adamo a la e cena con li gera modi ficacione de e -
tructu ración d ramáti a. 

Reparto (por orden de apa ri ción): Luz Adriana, Migue l Córcega, Otto Si rgo, Alma 
Levy, Angelines Santana, Pablo Arturo Torre , Germán Roble , Jo é S lí , abriel Jotar, 
Roberto Rivera, Agu tín Bal anera, Julio Alejandro Prieto, Ju lí o Urreta, Raquel Pan­
kowsky, Socorro Carbajal, Juan O lmeda, Beatriz Moreno, Teo Tapia, Flora Carreón, 
Jorge d I Ca mpo, Rodolfo Góm z Lora, Alberto Gavira, Lui Gi meno, Leandro Mar­
tínez, Carmen Sagredo, Ósca r Na rváez, Gabriel Jotar, Augu to Benedico, Miguel Ma­
ciá, Lui Vázquez, Tomás Bárcena , Ánge l Ca arín, Rubén Velarde, María del Pilar 
Aguilar, Alejandro Key , Alfredo Bonada, Jesú Coronado, Rubén Aguijo a, Cirenia 
Cruz, Mimí E ca lante, S rgio Gómez Lora, Eduardo Fernández, Rubén O iedo, Teo­
dorico Garrido, Leonor Lora, Blanca Manzano, José Mena, Arturo Rosa , J. Antonio 
Sagredo, Julieta Prieto, Jo efa Prieto y I a bel Ibarra . 
Creativos• E cenografía y ve tuari : Antonio López Mancera • Dirección musical : 
Ali cia Urreta • A i tente de dirección: Luí Segundo. 
Fotografías: 1 Otto Sirgo, Luz Ad ri ana y Augusto Benedico (LG) • 2 Germán Roble 
(LG) • 3 Lui Gi meno, Ó car Nar áez y Alma Le y (LG) • 4 Lui Gimeno, Flora Ca­
rreón, Juan O lmeda, Ca rmen agredo, Roberto Rivero, Otto Si rgo Raquel Pankow ky 
(Cont) • 5 Escena de la obra. De taca Lui Gimeno (LG). 
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Ricardo III 
Autor: William Shakespea r 
Dirección: Clifford William 
Teatro: Del Bosque 
Fecha de estreno: 9 de ago to de 1979 

Presentación 

Shakespeare pertenece al grupo indivi ible que fo rman Homero, Esquilo, Dante, esos 
primogénitos del e píritu humano, eso hombre que dominan a las generaciones te­
rre tres, como Saúl se elevaba por encima del pueb lo de Israel, "con todos su hom­
bre ". Pero lo qu [lo] di tingue entre us pare e la uni versa lidad má ex tensa y más 
amplia, una emejanza má grande con la Naturaleza, una personifi cación más com­
pleta y má va riada de la Humanidad . Entre lo re es de la inteli gencia, Shakespeare 
ocupa e l lugar aparte que ocupaba Pan en tre lo Olímpicos, el Pan adorado por la 
Antigüedad, aún más que Júpiter; e l dio hirsuto sa lvaje que tenía patas de macho 
cabrío, pero cu o pecho azulado reflejaba la imágene de la Tierra, todo lo a tros del 
firmamento. A í, el genio de Shake peare encierra algo de infinito y de uni er al. Ejer­
ce hoy obre la literatura europea la influencia de un genio obre e l globo; acia la ed 
de pueblo de inteligencia, fecunda mundo espirituale , literatura entera han ali­
do de él. Formó a Al mania a su imagen; el renaci miento poéti co de Francia ha flore­
cido bajo u aliento; 1 idioma inglé le ha conqui tado la Améri ca del Norte y lo di­
funde Emer on . Puede decir e que, actualmente, el orbe todo se ha shake pearizado. 

Reparto (por o rden de aparición): Rafael Cortés, Yolanda Mérida, Blanca Torres, Mi­
gue l Gómez Checa, Óscar arváez, Germán Roble , Virginia Guti érrez, Demián Bichir, 
José Miguel, Rodolfo Gómez Lora, Angeline anta na, Leandro Mart:ínez, Gu tavo M. 
Zárate, Arturo Río , Agu tín Bal anera, Joaquín Cordero, Mi guel Có rcega, Miguel 
Maciá, Femando Mendoza, En rique Ontiveros, Teo Tapia, Marco Zetina, Jorge Mateo , 
Héctor Ávila, Tomá Bárcenas, Alb rto Gavira, Carlos Bribie ca, Jo é Lui Yaber, Far­
nes io de Berna!, Miguel Gómez Checa, Alberto Ga ira, Roberto Rivero, Juan O lmeda, 
Ánge l Ca arín, Rafael Corté, Rubén Oviedo, Ricardo García Go nzá lez y Octavio 
Ga l indo. 
Creativos • Traducción: Félix Co ío • E cenografía y e tuario: Abdelkader Farrah 
• Mú ica: Alicia Urreta • Asi tente de dirección: Guadalupe Cázare . 
Fotografías: 1 Demián Bichir, Joaquín Cordero, José Luis Yaber y Miguel Maciá (BA)• 
2 Germán Robles (BA) • 3 Jo rge Mateo , Leandro Martínez, Arturo Río y Agustín 
Balva nera (BA) • 4 Manuel Guíza r y Germán Roble (BA) • 5 Miguel Gómez Checa 
y irginia Gutiérrez (LG). 
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El gesticulador 
Autor: Rodolfo Usigli 
Dirección: Rafael Ló pez Miarnau 
Teatro: Jiménez Rued a 
Fecha de estreno: 4 de octubre de 1979 

Presentación por Antonio Magaña Esquivel 

Exégesis de Rodolfo Usigli 
El tie mpo da la dimen ión a uténti ca no sólo del hombre sino de us obra . No se tra­
ta olamente de que la obra re fl eje u tie mpo y capte p royecte u ambiente, recreán­
do los, ino que el tie mpo mantenga iva la obra, la encumbre y la consagre po r u 
íntima ve rd ad imperecedera. A í ocurre con Rodolfo U igli y su teatro, cuyo realismo 
no pretendió sal ar al hombre ni a la ociedad s ino olamente sa lvar al teatro mexica­
no, en la med ida en que afi rma su e trecha relación y la identidad de su caractere con 
el mundo y el tiempo de Méx i o y con u fi guras más repre enta ti vas. El ge ti u./ador 
e el ejemplo m ás relevante y efectivo, po rque medi an te la sá tira que lo ca racteri za el 
e p ectador podrá reconocer e l orden concentrado, recread o, de un mundo ocial y 
po lítico en el que lo indi idual re um lo colecti vo y alTibuye al azar lo que vive al aza r 
en el ambiente mexicano. Por e llo Rodolfo Usigli (1905-1979) e el ca o má ingula r 
de l moderno teatro mexicano, el ejemplo de una sos tenida conciencia de su propio 
vale r y de la permanencia de un e píri tu cuya fu erza e enfrentó y supo re i tir la 
prueba de la desatención y vencer el tie mpo. N o tu vo contacto con el grupo de l Tea­
tro Ulise , ni con el del Teatro O ri entación, ni con ninguno de lo otro grupo en los 
que la acción de aquéllo e prolongó. Fue Rodo lfo U ig li un escritor aislado, olita­
rio, que ufanó iempre de haber uperado aquella atmó fera de in i tente di colería 
de las compaiiías profesionale en que intervino. Imag ino su de apego a u s primera 
pieza , El após tol (1930), Noche de estío (1933), La última puerta (1934), que según él co­
rre ponden a un tipo de teatro inmóvil en el que el upremo interé radi ca en el camino 
mental de lo per onaje . 

Má tarde e afilia al reali m o, y in incómod a modestia, conside ra que con El 
gesti ulador (1937) comi nza México u teatro propio porque u obra es "in trumento 
preci o en la comedia humana". En realidad El gesticulador e ubi ca dentro de un rea­
lismo en el que el e pectador puede reconocer la concentración de un mundo en el que 
e l carácter y la rea li d ad se expresan mediante la sátira . E indudablemente la pieza 
teatral mejor trabajada y la más lograda de todas la uya , la de má firme actualidad . 
Despué de diez años de e crita logró e trenarla, el 16 de mayo de 1947, en el Palacio 
de Bellas Artes, en la primera te mporad a que organizó el INBA, con A lfredo Gó mez 
de la Vega en el per onaje de César Rubio, cuyo heroí m o mi tificado muestra, indi­
viduali zada, la hip cresía del p olítico m exicano, con un tono de átira que e acentúa 
en su contrincante, que no duda en asesinarlo para glorificarl o después. Usigli se pro­
puso, sin que aquel suceso haya sido real, auténti co, en el desenvolvimiento po lí tico 
de la Revolución, plantear una verdad p icológica y principalmente una ve rdad tea­
tral; i la Revolución e la ma yo r verdad en México, en El ge ticulador lo teatralmente 
revo lu cionario e la verdad, una verdad que se cubre de ironía, de átira, y ll eva al 
a utor al extremo de ll amarl a " pieza pa ra demagogos'\ con la mejor intención de que 
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aun lo opo itore crean en ell a, se cumpla a í la otra ve rdad a crea de que el mexi­
cano e siente iempre personalmente a ludido. Público y crítica han otorgado por ello 
su ap lau o a Rodolfo U igli con ideran que El gesticu lador e la pieza que repre en­
ta el punto cu lminante de u teatro y de la dramática mexicana . 

Reparto (po r orden de apa ri ción): Carlos A ncira, Jo é Alonso, Mónica rna, Virgi ni a 
Manzano, Augusto Benedico, Man u I Guízar, Javi r Sije, Jorge Fink, Jorge Granados, 
Edua rdo Ocaña, Pablo Artu ro Torres, Mario García González, Renato de la Riva, Ar­
turo Paule t y Rodolfo Téllez. 
Creativos • E cenografía y e tuario: Antonio López Mancera • A i lente de direc­
ción: Su ·ana Rodríguez Araujo. 
Fotografías: 1 Carlos Ancira (BA) • 2 Mónica erna y Virginia Manzano {MS) • 3 Mó­
nica Serna, Virgi ni a Manzano, Cario Ancira Jo é Alon o {M ) • 4 Final de la obra 
(M ) • 5 Mónica erna J Al n o (MS) • 6 Teo Tapia (BA). 



Las n,_ujeres sabias 
Autor: Jean-Baptiste Poquelin Moliere 
Dirección: Héctor Gómez 
Teatro: Jimé nez Rueda 
Fecha de estreno: 14 de noviembre de 1979 

Presentación por Luis Gimeno 

Criterio de Moliere en relación con la comedia 
No ·iento la comedia má que una ingenio a compo ición poéti ca, la cual atiriza de 
manera agradab le los defecto de lo hombres; no podría cen¡,urar e in inju ticia . 
Creo que e mucho mejor trabajar por el enderezamiento ennoblecimiento de la 
pa iones de lo~ hombres que pretend r suprimirlas del todo. Reconozco que exi ten 
lugares cuya frecuentación e má meritoria que la del teatro, y si aca o se quiere con­
denar todo cuanto no concierne dir ctamente a Dios a la salvación del a lma, no ha 
duda de que se deberá condenar la comedia, y yo me guardaré bien de oponerme a 
ello; pero si admitimos, como e en realidad, que lo ejercicio espirituale pued en 
dejar intervalo , y que lo hombres tienen a vece la necesidad de dive r ión, o ten­
go que no podremo~ encontrar otra tan inocente como la comedia. 

Las mujeres sabias 
El autor recoge el tema de La precio a. rir/(rn/a , adaptándolo a la nueva moda, a te­
n r de la cual la dama ¡,e dedicaban también a la ciencia. Aquélla era una rápida y 
aguda far a; ésta es una a ta comedia, en que la sá tira literaria llega a se r átira de las 
co tumbre y apología de la mujer de u ca a y de las sana virtude domé ticas; s 
también la victoria de la naturaleza, que uscita lo celo en la fría y orgullosa Ar­
mande, y de la razón, que se re e la inclu o a la obstinada Phi laminte. La dulce gracia 
de Henriette, el padre 11 no de entido común pero débi l frent a u mujer, y la chis­
peante Martine dan a la obra cierta ligereza un ano humorismo. En esta obra, Mo­
lí re reanuda la alianza de la verdad y del bien, de lo fa lso y del mal, alianza que le 
atraía pero que su lucidez u cansancio siempre rompían o amenazaban con romper. 

Reparto (p r orden de aparición): Ángel Ca arín, u ria Bage , Mónica Serna, Octavio 
Gal indo, Mercede Pa cual, Farne io de Berna!, Luis Gimeno, Blancc Torres, Virginia 
Gutiérrez, Germán Roble , Marco Z tina, José Luis Yaber, Arturo Río , Pablo Arturo 
Torre Renato de la Ri a. 
Creativos• Traducción: Julio Gómez de la Serna • E cenograña y ve tuario: José Méndez 
• Mú ica original y ejecución: Alicia Urreta • Apunte coreográfico (ronda): Farnesio 
de Berna! • A i tente de dir cción apunte pantomímico : Renato de la Riva . 
Fotografías: 1 Nuria Bage , Mercede Pa cual, Mónica ma Virginia Gutiérrez (MS) 
• 2 Blanca Torres, Mónica S rna y Octavio Calinda (MS) • 3 Blanca Torre Luis Gi­
meno (LG) • 4 Ánge l Casarín, Marco Zetina, Pablo Arturo Torre , Renato de la Riva 

Mónica Serna (MS) • 5 Mónica S rna, Octa io Galindo, Lui Gim no, Blanca Torre , 
Pablo Arturo Torre , Ángel Casarín, Renato de la Riva, Germán Rob le , Virginia Gu­
liérrez, Mercedes Pa cual y Nuria Bage (MS) • 6 Final de la obra (MS). 
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Así en la tierra 
colll.o en el cielo 
Autor: Fri tz Hochwa lder 
Dirección: Jo é Solé 
Teatro: Del B qu 
Fecha de estreno: 16 d noviembre d 1979 

Presentación 

Dra maturgo au triaco nacido en 19 11, ha s ido uno de lo grande pila re de res i ten­
cia n favo r de un tea tro pe rf ctamente e tructu rado. No por e o ha tad en contra 
de la nue a d ramaturgia; ha defend ido en repetid a ocasione a los nuevos autores 
ea n de la tend ncia que ~ean, p ro gue e apo en en un c n cimiento técnico de la 

lite ra tura d ramáti a . Por otra pa rte, ha a tacado in piedad a I que él ll ama "pin to-
re gue no aben dibuja r irujano qu n aben de anatomía". 

La obra de ma or éxito de Ho hwa lder han sid la de tema his tó ri c como El 
acusarlor pú /?l ico, Oo11adieu El experim eu /o cele. linl . E ·ta última ha ido tradu cid a a 
todo los idioma europ os ' es la más rep re entada. Fu ra de lo s ena rios alema­
ne se ha repre!:>e ntado con el título pue to por Jea n M rcure A í en In fierra co1110 e11 el 
cielo, obra basada en un hecho rea l de la ompañía de Jesú , en Pa ragua , d urante el 
iglo VIII. 

Reparto (por orden de apari ción): Joaquín Cordero, Jo Alon o, Miguel Gómez Checa, 
Ma ri o Ga rcía onzález, Rafael Corté , Hécto r Á ila, Juan Franci co A rell ano, Tomá 
Bárcenas, L andro Ma rtínez, Fernando Mendoza, Jo rge Fink, Augusto Ben d ico, Jo r­
ge Ma t o , Miguel ó rcega, Ca ri o Anci ra, Teo Tapia, Miguel Maciá, Ma nuel Guízar, 
Juan O lmeda, J rge E a Jan te, Óscar Narváez, Je ús Cor nado, Jo rge Esca lan te, Rober­
to Ri ro, Albe rto Ca ira, Enrique Onti vero , Agu ·tín Balva ne ra, J rge Granad o ', 
Ignacio Gómez, Saú l Je rónimo, Ri ca rdo Ga rcía onzá lez, Rubén O iedo, Lui egun­
do, Rod lfo Té llez ~ odorico Ga rrido. 
Creativos • Tradu cción: Juan J rge Tho ma • E cenografía : Humberto Figueroa • 
Ve tua ri (d iseño): Jo é o lé • Mú ica: Ali cia Urreta • A istente de dirccci n: ua­
dalupe áza re . 
Fotografías: 1 Joaqu ín o rd ro y Augu to Bencdico (BA) • 2 a rlo An ira Miguel 
Córccga (BA) • 3 Miguel Córcega (Cont ) • 4 Rafa e l o rtés Miguel Maciá ( ont) • 5 
Roberto Ri ero, Ó ca r Na r á z, Migue l Gómez heca, Héctor Á ila Mari o a rcía 
Gonzá lez (LG) • 6 Augu to Benedico, Fe rnando Mendoza, Jo é Alorn, , Jo rge Fink 
(Cont). 
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¡Ah, soledad! 
Autor: Eugene O'N ill 
Dirección: Jo é Quintero 
Teatro: Del Bosque 
Fecha de estreno: primer de ago lo de 19 O 

Presentación por José Quintero 

He dirigido a l meno diez obra de Eugene O'Ncill; toda en inglé , la lengua en qu 
fueron concebida y e crita . Y claro que iendo obras d arte les ap liqué e l indiscuti­
ble concepto intelectual que e uni ersa l en u ramificacione . Pero cuando emp cé 
a dirigir e ta producción de ¡Ah, Soledad! la uni er alidad del genio de O'Neill dejó de 
1,er un concepto intelectual emp zó a adquirir matices de una realidad cmo ional, 
d snuda y pr fundamente íntima . Milagro amente, la obra, enfr nlándose a I que 
pare ían diferencias inconquislablef., e d sligó, sin ompromeler ni a lterar u forma 
origina l, 1,obre la cuna del alma mexicana. L dotados aclore de la Compañía Naci -
nal de Teatro empezaron a extraer, sin e fuerzo alguno, emociones na idac., de <;us pro­
pias y rica ex peri ncia o empecé a c., nti r que esta obra había c;ido escrita olam n­
le para nosotros y para ustede . 

Reparto (por orden de apari ión): Bruno Bichir, Odi!>eo Bichir, Magda Karina, Virgi­
nia Gutiérrez, Mercede Pascual, Fernando Mendoza, Lui Gimeno, Demián Bichir, 
Roberto Rivero, Lizb th Padilla, Marco Zetina, El ira Mon ell, Juan Olmeda, Manuel 
Guízar Mercede Fl re ·. 
Creativos • Traducción: Margarita onzá lez Arredondo • E c nografía, vestuario e 
ilumina ión : Antonio Lópcz Man era • Mú, ica: Alicia Urrcta • Asistente de dirección: 
Guada lupe Cázares • Producción: Producción Teatral y Apoyo Técnico de la Dirección 
d Teatro. 
Fotografías: 1 Femando Mendoza Lui Gim no (LG) • 2 Mercedes Pascual y Luis 
Gimeno (LG) • 3 Demián Bichir (LG) • 4José Quintero, director de la obra (Cont) • 5 
Lui Gimeno y irginia utiérrez (LG) • 6 Luis Gim no (LG). 
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Alicia, tal vez 
Autor: Vicente Leíie ro 
Dirección: Abraham Oceran ky 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 29 de agosto de ] 980 

Presentación por Abraham Oceransky 

nte mientra él igue 
oto de eón uge madre, abandona u ca a, a le al 

mundo a to y a ri o para bu carse un itio donde volve r e humana, digna, re p ta­
ble, ¡Oh, o rpre a! Ese mundo e ba to tiene poco itio aca ntes. ¡Oh, ma o r de -
di cha! E o pocos s itio s tán delim itado por lo itios ocupado a, en su m ayo ría, 
po r hombres a quienes la palabra "dignidad" " re pe tabilidad" le hace n onreír 
con o rna . ¿Qué hace r? Ali cia di cute u alte rna ti vas, elige, experimenta, a y viene 
do li éndose pre tendiendo no dole r ; enojándo e, enfureciéndo e fin almente, llena de 
resentimie nto hacia esa ociedad que la educó pa ra se r inca paz de e capa rse de u 

tructura. Vue l e a í al lecho, a lo brazo de u amo, que en u íio la ll ama pa ra 
fo rni ca r. 

Si la obra de Leiiero fu era de te i - i pretendiera una r alidad pro pone r! una 
o lución-, A licia, tnl vez sería una obra reacciona ria, on e rvadora po r lo meno . Pero 
e trata de una obra r a li sta le incumbe só lo mo tra r una r alid ad . Y la mue tra efi­

cazmente, val iéndo e de recurso imbóli co para expandir lo tiempo y espacios que 
abarca para concentrar en imágenes s ignifi cada . Rev i a la condición de toda una 
cla e d mujeres y lo círculos excéntri co que la mantienen en u ca a como traba­
jadora no a ala ri ada , amante insa ti fechas, no tá lgica eíio ra que, de poder, vol-

e rían al tiempo en que lo cuento de hadas e ran ve rd ad . 
La aventura de Ali cia e · también, pa ra e l espectador, un recorrido por una cíe­

dad d e clavo . E clavo de una chamba, de un puesto de poder, de u mis ri a, de u · 
ín u los fa mili ares. Sere ocupado · en manten rse, encumbra rse, o senci ll amente en 

no p recer; mu di tan te de la fe licidad, de la libe rtad, de la a uto rrea li zación; de pon­
ga us ted allí alguna condición tra cendental. Un olo per' onaje, Ma rco , preocupa 
de u tra cendencia, con u d ife rencia eíiala un ca mino de libe ración qu nadie e n 
la obra admite. 

il encio. Esper que la obra prov que il encios íntimo en lo e pectado re . Su­
pongo que de encadena rá enojo y tri tezas, pero e pero que más all á de esa reaccio­
ne pa ionales, provoque cu ti onamiento pro fund o a e rca de nuestra sociedad . 
Qui iera que deja ra una so pecha de que algo and a mal, en una rea lidad donde ele­
g ir se r fi el al propio co razón re u Ita hero ico , por de g racia, frecuentemente empre­
sa de mártire . 

Dad e l te to de Vicent Leñero, el montaje de A licia, tal vez requirió de una ac­
tri z principal vigo ro a en ible, ca paz d permanecer en e cena sin pausa y tran itar 
de cl ímax mocional a clímax emociona l. Una primera actri z, pue . Una actriz con 
expe rie ncia y fre cura. Domin io y entrega. Profe iona l pe ro in aca rtonamiento . Mó­
nica Serna me sorprendió po rque n e ta obra alcanzó e to ni eles de a rmonía inu­
suale . Le fe li cito de de aqu í, o. Ya la premia rá e l público cada no he. 
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Reparto (por o rden de aparición): Mónica Serna, Leand ro Martínez, Augu to Benedico, 
Alberto Gavira, Flora Carreón, Ti odorico Garrido, Rubén O iedo, PabloA rtur Torres, 
Edua rdo Díaz, Miguel Ángel Infante, Jorge Fi nk, Ánge l Casarín, Rocío Pacheco, Héctor 
Ávila, Miguel Córcega, Blanca Torres, arlos Bribi ca, Jo é Alonso, Octavio Ga l indo, 
Lea ndro Martínez, Nuria Bages, Jo é Luis Yabe r, Jorge Mateo , Silvia Osorio, Rubén 
Velarde, Óscar Nar áez, Tomá Bárcena , Teo Tapia, Enrique Ontivcros, Claudia 
Mandoki, Yolanda Mérida y Mario García Go nzá lez. 
Creativos:• A istente de di rección : Luis Segu ndo• E cenografía y ve tuario: Abraham 
Oceransky. 
Fotografías: 1 Al fr nte: Augusto Benedico y Mónica Serna. Atrás: Flora Carreón y 
Carlos Bribie ca (BA) • 2 Octavio Galindo y M nica Serna (MS) • 3 Yolanda Mérida 
v Mónica Serna (MS) • 4 Mónica Serna y Óscar Narváez (MS) • 5 Fina l de la obra (MS) 
'· 6 Mónica Serna, Jorge Mateos y Mario García Gonzá lez (MS). 



La 111uralla china 
Autor: Max Frisch 
Dirección: Jo ·é olé 
Teatro: Del Bo que 
Fecha de estreno: 9 de octubre de 1980 

Presentación por José Solé 

Max Frisch, e l e critor sui zo auto r de La 111uralla clli11a, es hombre de letra y hombre 
de números; a rquitect escritor, prof ione qu ha compaginado durante muchos 
año . Tal vez e a dualidad ha influido podero. amente en su per ona lidad y en u ob ra. 

Por otra parte, como contrapunt humano de :, u gran conocimiento de núme­
ro , fórmula y regla , corre por toda la obra de Fri ch e l horror a la so luciones pre­
concebidas, a los método que ahogan c n su apla tante exactitud la gran mara illa 
del libre a lbedrío del hombre y u derecho a elegir su propio destino. El an ia de li­
be rtad del ser humano es la tesi constante que el autor uizo vi e y ensalza en toda 
u producción. 

Si n embargo, la experiencia no sir e al hombre; cae en los mismos errores una 
y ot ra vez. La inutilidad del conocim iento de la hi storia es comentada en La ,nurnlla 
china durante la alucinante fi ta que da el emperador d la China el día del comien­
zo de la con trucción de una muralla que no se r irá, naturalmente, para detener el 
futuro. Mura ll a que ya e tá en ruina ante de emp zarse a levantar. 

En la bra, la per ecución por e l Emperador, del poeta re olu cionario Min Ko, 
parece de arrollarse en el plano aparente de la antigua China de la Gran Muralla, 
pero la pre encia de personaj como Napoleón, Bruto, Felipe lf, Poncio Pilato y 
Colón, vi to por la mente de un h mbre actu al con una per pectiva de do mil año , 
plasma la obsesión del er humano de repetir su e rrore de iempre. La inju ticia co­
metida por Poncio Pila to, cediendo a la pre ión de la plebe manipulada, e repite in­
cesantemente. La tortura, la condenaci ón de l ju to, ei, un acontecer diario, cuales­
quiera que ean las épocas, las civilizacione, la religione, los cred os políticos o 
morales. 

Pe ro i en el cur o de lo iglo cualquier tiranía era ejercida en límite reduci­
do , un tirano actua l, po eedor de medio · de de trucción qu pueden aniquilar el pla­
neta, tirani za irremi ib lemente a toda la humanidad . Lo inte lectua le no tratan de 
evitarlo; cuando lo hacen, u palabra es d soída . 

Si el ideali moa u a a la inteligencia de pa ividad, acaba por recono er la inuti­
lidad de lo ideale . Y a í e como todo - sorda la humanidad a la terrible advertencia-
comienza repite instante p r in tante. 

Fri ch no propon ne ta obra una olución. La muralla chi11a no tien desenla­
ce. S desa rrolla en un e pa io mental, lo que la libera de la ervidumbre de l tiempo. 
Sólo eña la lo grote coy ab urdo del comportamiento humano y ómo hoy el hombre 
igue de l mi mo modo extravagante u.icida, condicionado por lo mi mo impul-
o y ambicione que u antepa ados. 

La 111ura/la hi11a e un extraordinario documento cénico, modelo de virtuo i -
mo teatral, d i ión hi tórica y de reb lión. 
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Reparto (por orden de aparición): Jo é A Ion o, Yolanda Mérida, Mar o Z tina, Juan 
Olmeda, Demián Bichir, El ira Mon ell, Teo Tapia, Jorg Mateo~, Flora Carreón, Mi­
gue l Gómez Checa, Óscar Narváez, Tomá Bárcenas, Mario García Conzá lez, Miguel 
~laciá, Nuria Bage, Guada lupe de lo Ángeles, Juan Franci co Arellano, Federico 
Engels, Enrique Ontiveros, Héctor Á ila, Eduardo Ocaña, Ca rl os Bribiesca, Juan Ol­
meda, Manuel Guízar, Carlos Ancira, Virginia Cutiérrez, Oclavio Ca lindo, Roberto 
Rivero, Jorge Fink, Saú l Jerónimo, Leopoldo Ylizaliturri, Fau to Benito Rocha, Lui de 
León, Rocío Pacheco, Mont errat García, Laura Tere a Guízar, eci li a Lugo, Patricia 
Rentería y Ma. Cri tina Mendoza. 
Creativos • Traducción: Jaime Salon • Escenografía e - tuario: José o lé • Mú ica 
china: Ignacio Pulido, Eric Cárdena y Gonza lo Eguiluz • Coreografía pavana: Gui­
llermina Peña losa • A i tent de dirección : Guadalupe Cázare . 
Fotografías: 1 José Alonso (BA) • 2 Miguel Maciá y Jo é Alonso (LG) • 3 E cena de la 
obra (BA) • 4 Jo é Alon o Nuria Bage (LG)• 5 Mari García Gonzá l z (LG). 



Los buenos n1anejos 
Autor: Jorge Jbargi.i engo itia 
Dirección: Ma rta Luna 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 17 de octubre de 1980 

Presentación por Luis Gimeno 

La comedia mu ica l, como fo rm a de "d ive rtimen to", parte en su de arro llo de la ve­
tu ta "ópe ra bufa " itali ana, que originaro n entre otros de u época, Logro cino, Ci­
marosa y Pe rgole i. La deri acio ne y aceptación en el mundo occidenta l, así como 
su enraizamiento, e debió al e píritu jocoso y crítico que de manera revolu cionaria 
rompió viejo m lde . Su tema son va ri ables y tan exten o como permitió la ima­
ginación de us creadore que, igu iendo la ru ta que marcó Goldoni, u ti liza ron pe r o­
naje cotid ianos, de la vida real, con prob lemas vulga re ca ero , en opo ición a la 
"ópera se ria", donde lo argumentos debían representa r mi tología o hi to ria con temas 
de g ran tra cendencia. La ópera eria exa ltaba el pa ado; la ópera bu fa a tiri zaba e l 
presente. La Revolu ción France a e taba próx ima y e te nuevo géne ro la presentía . 

La imilitud de forma en va ri ante posteriores dentro de u e tructura , es mí­
nima y la ope reta, comedia mu ica l y za rzuela, ti enen muchas ca racterís ticas afines. 
Sólo la nacionalidad podría establecer la di ferencia , y así ob erva mo que en Itali a 
exi te la ópera bufa, en Francia la ópera cómica, en Al man.ia la ópera sentimenta l u 
ope reta vienesa, en Es paña la za rzuela, en Ru ia la ópera folklórica, en Ingla terra la 
ópera balada, y en la mi ma Inglaterra y posteriormente en Estado Un.ido , reunjendo 
la experi ncia, haciendo inno acione y tomando un poco de tod o, se ha popu la ri za­
do el término de comedia musica l, meno definido, pe ro tan popula r como us prede­
ce ores, que e ex tendió por todo el mundo. En México, esta influencia ha ido nota­
ble y va rios autores tomaron esa enda. Jorge Jbargi.iengoitia toma la e ta fe ta y crea en 
unión con A li cia Urreta algo que podríamos defin ir como "sá tira musica l de mala 
cos tumbres" . 

Reparto (por orden de aparición): Mercedes Pa cua l, Mónica Sema, Blanca Torres, Luis 
Gimeno, Fe rnando Mendoza, Miguel Córcega, Ángel Ca a rfn, Pabl o Artu ro To rre , 
Leandro Martínez, José Lui Yaber, Rubén Velarde, Virginia Ma nza no, Alberto Gavira, 
Miguel Ángel Infante, Dora Montero, Silvia O orio, Li zbeth Pad illa, Gumermina Solé, 
Artemio Cruz, Jo rge E ca lante, Sergio E pinosa, Teodorico Garrido, Edu ardo Díaz, 
Rubén Oviedo, Rodolfo Téll ez, Luis Vázquez, Victoria O rnela y Carlos Paull ada. 
Creativos • E cenografía y e tuario: Antoni o López Mancera • Música y texto de 
cancione : Alicia Urreta • Coreografía : Guillermina Peñalosa • A i tente de dirección: 
Luis Segundo. 
Fotografías: 1 Luí Gimeno, Alfr do Barrera y Rubén Ve larde (MS) • 2 Ángel Casarín 
y Pablo Arturo To rre (MS) • 3 Bl anca Torres, Mónica Serna Mercede Pascual (M ) 
• 4 Final de la obra. Destaca n: Bl anca Torres, Mónica Serna, Mercede Pa cua l, Miguel 
Córcega, Luis Gimeno y Miguel Ángel In fa nte (MS) • 5 Escena de la obra. Des taca n 
Mercedes Pascual y Miguel Córcega (MS) • 6 Món ica S rna (MS). 
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El últilllo preso 
o los policías 
Autor: Slawomir Mrozek 
Dirección: Alejandro Bi hir 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 10 de dici mbre de 1980 

Presentación por Alejandro Bichir 

" ... , d pronto me encontré con la puerta cerrada. ¿P ro la puerta está afuera o aden­
tro?" (Ion seo). ¿Nue tra cárcel dónde está?, cuando e rompa el orden estará en el 
e terior o acaso en no otros mismos, ¿dónde e tá ahora? ¿En nue tra mente? 

El hombre creador de si tema de ida que sirven de vehícul a su , inqui tude 
humana es también creador de s istema de muerte, que on ariado& y de matice 
sorprendente . 

La repre ión del pen amiento, . i bien no &ignifica extermina ión fís ica, sí repre-
nta la manifesta ión más patéti ca de la muerte. En el paí donde e sitúa e ta obra 

el pueblo goza de la más ab Ju ta libertad ... fí ica. ¿Han perdido la ca pacidad de 
pen ar?, ¿la ocultan? Ceden el paso a una fuerza aparenten, nte ajena, aparent men­
te autónoma, todos orno resp nsable de la dimen ione que alcance e l mon truo 
que hemos creado, por permitir su de ·arroll o, por la incapacidad de frenarlo, de opo­
n r , de prote lar. ¿E acaso necesario aceptar el terror para tratar de escapar a su 
furia?, ¿no se ría mej r negarle su existencia, oponiéndo e con antelación? 

" os hemos vuelt ferozmente, crue lmente, be tialrn nte .. . fíele a e ta condi­
ción de animales, que parece gu tarno . El autor nos a lerta on u fino delicad 
humori mo para que n caigamo · presa ante la tri ' te condi ión de que ll eguemos a 
enajenarno , para que el er humano rechace la sumí ión el conformi mo. Dice el 
" Pre " ... " De de algún tiempo ha sido obvio para cua lqui r p r ona qu tenemo el me­
jor i tema político del mundo. Mi antiguo camaradas conf saron u!> culpa , obtu-

ieron u perdón y regresaron a su casas. Ahora no queda nadie en e l país al que c,e 
le pueda detener. So el último re olu ionario ·obran te; ¿p ro qué da d revolucio­
nario?, en el fondo de mi corazón me gusta coleccionar timbre p tale " ... 

Má ade lante Mrozek no dice que sólo tenemos una palabra hay que gritarla, 
aunque sea ente rrad a en millon de palabra má , pero en un prim r momento ha­
remo oír nue tra voz. 

Reparto (p r orden de aparición): Cario Ancira, Augu lo Benedi o, Miguel Córcega, 
Jo 'é Luí Yaber, Blanca Torres Jorge Mate . 
Creativos • Traducción: Humb rto Proai'io • E cenografía ve tuario: Jarmila Ma1:,­
sero a • Mú ica: Miguel Ángel Infante • Iluminación: Elena Mar,;an • A i t nte de 
dirección: Luí S gundo. 
Fotografías: 1 Migu I órcega ( ont) • 2 Jorge Mateo y Augu to Benedico (Cont) • 
3 Miguel órcega Augu to Ben dico (Cont) • 4 Augusto Benedico Carlos Ancira 
( nt) • 5 Augu to Bcnedico ont) • 6 (d tal le) Miguel órcega ari os An ira (Cont). 





Las alas sin soinbra 
o La historia de Víctor Rey 
Autor: Héctor Azar 
Dirección y escenografía: Héctor Azar 
Teatro: Del Bo que 
Fecha de estreno: 12 d diciembre de 1980 

Presentación por Héctor Azar 

El nacimiento de Víctor Rey e tá envu lto en el mi terio; e o no importa puesto que 
el nacimiento de t do lo ere vivo -como el nacimiento de Adán y Eva- igue en­
vuelto en el mi terio. Por e o la pres ncia d Víctor Re n la vida no e ju tífica cla­
ramente, quiero decir que en u fami li a primero y en el grupo de sus mejante de -
pué , e a pre encía no llega a ju ti ficar e. Su padres y todo u numeroso hermanos 
nunca pudieron explicar i Víctor Rey p rtenecía a e a familia humana en calidad 
de hijo natural, de hijo pródigo o de hijo único; i era deudo de alguna otra familia 
anterior recién desaparecida o ai lada en algún campo de concentración con di tinta 
caracterí tica del que Víctor habitaba . O i a la manera de un espíritu extraño a lo 
demás s refugiaba bajo el ala genero a de la tradición para quedar cimbrándo e d 
melancolía, igual que las e tatua mutilada junto a la fuente eca de olvido. En fin, 
Víctor Rey, a pesar de e to c rrado mi terios acerca de su origen, llegó a er un buen 
padre de fami lia, un ciudadano ejemplar, un líder de la mayoría qu dio lugar a hi -
torias, novelas, discur o funerale y a dos o tre obra de teatro. Esta pretende ser una 
de ella . 

Reparto (por orden de aparición): Odi eo Bichir, Alberto Gavira, Virginia Manzano, 
Carlos Bribie ca, Lui Vázquez, Jorge E ca lante, Marco Zetina, Rodolfo Téllez, Rubén 
Oviedo, Tomá Bárcena , Teodorico Garrido, Benito Fau to, Dora Montero, Sergio 
E pinosa, Pedro !barra, Luis de León, Artemio Cruz, Alejandro Velázquez, Lui Chi­
pre , Enrique Ontivero , Bruno Bichir, Jo é Alonso, Rubén Velarde, Leandro Martínez, 
Man u 1 Guízar, Teo Tapia, Miguel Gómez Ch ca, Flora Carreón, Federico Engels, Oc­
tavio Ca lindo, Carmen Sagredo, Ó car arváez, Nuria Bage , Mercede Pa cua l, Gua­
dalup Cázare , Flora Carreón, El ira Mon elJ, Marco Zelina, Lui Gim no, Héctor 
Ávila, Miguel Ángel Infante, Yolanda Mérida, Guada lup Cázares, Federico Engel , 
Miguel Maciá, Federi o Engel , Roberto Ri ero, Mario García González, Ángel Ca­
sarín, Jorge Fink y Juan Olmeda. 
Creativos • Ve tuario: armen Parra • Mu icaljzación: Migu 1 Áng I Infant • Sup r­
vi ión plástica: Carlo Pellicer López • Asis tente de dirección: Pablo Arturo Torre . 
Fotografías: 1 José Alon o (BA) • 2 (detall ) Flora Carr ón, El vira Mon ell , Nuria Ba­
ge , Guadalup Cázare , Alma Levy y Mercede Pa cual (LG) • 3 Final de la obra (LG) 
• 4 • Carlo Bribie ca, Jorge E calante, Marco Z tina y Luis Vázquez (LG) 5 Esceno­
grafía de Felipe Pon (rep r ducción de la obra original de Rufino Tamayo) (LG) • 6 En­
rique Onti ros (LC). 
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Las colutnnas 
de la sociedad 
Autor: Henrik lbsen 
Dirección: Rafael Lóp z Miarnau 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 9 de octubre d 1981 

Presentación por Rafael López Miarnau 

El clima espiritual pre aleciente en Noruega en las gunda mitad del '>iglo IX, faci­
litó la revisión de los valores '>Ocia les, políticos y mora le de la época; revisión a la que 
Henrik lb en contribuyó vigorosamente. 

En La. colum11a , rlc la socicdarl, C!-.crita en 1877, el autor ataca al orden <,ocia! que 
.., apoya en la mentira la hipocresía, y propone la destrucción de esa sociedad a tra­
vé<, de un hombre nuevo que, a riesgo de quedar e sol , será el hombr fuerte capaz 
de enfrentar u pasado y comprender que la , ·erdad es fundamental para su existen­
cia como <,er humano. 

La obra seña la la voracidad del ca pital, la luchad cla<.e<,, la cri<,i <; de la familia, 
y reivindica a la mujer, dándole el\ alor y la posición qu le corresponde al lado del 
hombr . 

El ej mplo má acabado de esta mujer libre es Lona Hessel, cuyo desa fío a lo<, 
cán ne socia les existentes y a los prejuicios imperantes, la ll evan a decir a l final del 
primer acto: 

Vicario: ¿Qué pretende hacer en nue tra ociedad? 
rita . Hessel: ¡Ventilarla, 1,eñor pa tor! 

Reparto (por orden de aparición): Mario a reía Gonzá lez, Antonio Rangel, Óscar Nar­
váez, armen Sagredo, Virginia Manzano, Virginia Gutiérrez, Martha Papadimitriou, 
Yolanda Mérida, Miguel Córcega, Bruno Bichir, Blanca Torres, ilvia O orio, Lourdcs 
Pa tora, Julio Alemán, Alb rto Gavira, Miguel Gómez Checa, Manuel Guízar, Franci!-.-
o Ja ier Athié, Ánge l a arín, Mercede Pa cual, O ta vio Ga l indo, Li7beth Padilla 

Carlos Guíza r. 
Creativos • Traducción: El e Waste<,on • Escenografía : Antonio López Mancera 
Ve tuario : René Durón • Iluminación : Elena Mar ans • Asi ten te de dirección : Fran­
ci co Javier Athié . 
Fotografías: 1 Mercedes Pa cua l, Ju lio Alemán y Octavio Galindo (BA) • 2 Miguel 
Córcega Julio Alemán (BA) • 3 Julio Alemán (BA) • 4 Mercedes Pac;cual (BA). 
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El alcalde de Zala111ea 
o El garrote 111ás bien dado 
Autor: Pedro Calderón de la Ba rca 
Dirección: Jo é S 1 
Teatro: Del Bo que 
Fecha de estreno: 14 de octubre de 19 1 

Presentación por Luis Gimeno 

Don Pedro Calderón de la Ba rca, fi gura cumbre del tea tro ba rroco español, alcanza la 
e pre ión indi cu tibie del geni po r d camino , que 1 jo d contra pone r com­
plementan : el reali mo y el imb li mo. E el m á grande típico repr en tan te de la 
drama turgia intelectu al y simb li ca, da form a a lo auto acram ntal on la g ran-
deza de tema espléndidas al gorías, pr fundi za y depura tema técnica del tea-
tro d L p de Vega crea ndo un t a tro nuevo en cu anto a técnica nfoque qu 
caracte ri za po r la refl ex ión, la fu ión de drama y poe ía la perf cción es tructural. 

Calde rón abo rd a todo lo · tema con ingul ar ingenio, creando bra mae tras 
d cada un de ello . A í E/ alca lde dr Zala111ea, obra que po r la natural za de l confli c­
to y tra tamiento acr dita a Cald r n como el má eminent de lo trágicos e paño l 
y l • itúa junto a Shake pea re. 

El eje de l drama e el honor; la pugna entre la ju ti cia popular y lo priv il g ios 
de la milicia, sentido auténtico d la mona rqu ía e pañola . Ca lderón nduce la " tra-
ma" de la má noble ncill z de e ·pre ión a un lógico y trem ndo d nl ace. 

Reparto (por orden d apa ri ci n): Marco Zetina, Teo Ta pia, Enrique Onti vero , Móni a 
erna, José Alon o, L andro Martín z, Jo rge Fink, Jo rge Mateos, Augu to Benedico, 

Jo u ri a Bagc ·, Ang lina M reno, Lui Gimen , Robe rto Ri ro, To-
má Bá rcena , Carl Bribie ca, Patri cia Ze p da, Alfredo Barrera, Luí Chipré , Lui 
de Le ' n, Edua rdo Díaz, Jo rge faca lante, Eduardo Fem ández, Teod ri o Ga rrido, Ru­
bé n Oviedo, Rodolfo Téll z, Alejandr ~ riz, Hécto r Áv ila, Alb rto Moro, Edu ard 
O aña y Sergio E pinosa. 
Creativos• E en grafía : Humberto Figueroa • Ve tu ario (diseño): Jo é lé • Mú ica: 
Luí Gimeno • Iluminación: Ant nio Lóp z Mance ra • Coreografía : Guillermina Pe­
ña lo a • Asi tente de Dirección: Robe rto Ri vera y Le po ld o Yli za liturri . 
Fotografías: 1 E cena de la obra (MS) • 2 Mónica rna y Marco Zetina (MS) • 3 Jo é 
A Ion o Leand ro Martín z (BA) • 4Jo Alonso (BA) • 5 Mónica em a (MS) • 6 Lui !> 
Gim no José Elía Moreno (LG). 
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Pudo haber sucedido 
en Verona 
Autor: Rafael Solana 
Dirección: Ignacio Sotelo 
Teatro: Del Bosque 
Fecha de estreno: 10 de febrero de 1982 

Presentación por Rafael Solana 

Cu and o era yo veintici nco años má joven, en Florencia, frente a la e tatuas en que 
Miguel Ángel representó al día y a la noche, a la tarde y a la mañana, para adornar la 
tumba de los Méd icis, e cribí el s iguien t son t : 

La noche es tan hermo a corno el día; 
tan bello corno el alba es el oca o; 
no d an la ho ras de la vida un pa o 
que no te nga su propia po ía. 

No h ay a quién prefe ri r: el med iodía 
e claro y lumino o; pero ¿aca o 
en la negrura de una noche al raso 
no brilla de lumbrante pedrería? 

Es jov ial y es alegre la mai'iana; 
pero la tarde e plácid a sere na 
y la hora nocturnas son abro as; 
ju ve ntud, madurez, edad anciana: 
cad a cual us pl ace r y su pen a, 
lo mi mo lo botone que la rosa . 

Dos decenio más tarde, en Verona, también fren te a un sepulcro, el de Julieta, 
me ino a la mente componer una comedia, que no re ultase dema iad o melancólica, 
pa ra ilustrar la idea de que no todo en nosotro envejece a l mismo ti empo ino hay 
indi viduo que con e r an una mente, o llámela u ted un alma, má fre ca que u 
escleróti cas arterias, y un co razón más jo en que los hue o que lo enjaul an. Una obra 
s in tiempo ni e pacio, que no tratara de lo problema de un siglo o de una nación, sino 
de lo de la e pecie; po rque vi jos que con servan el e píri tu joven y ca paz de v iven­
cias que e u ponen só lo propias de lo cortos años, los hay, los ha habido y lo habrá 
siempre en toda parte de toda las ra zas; también niños que se adelantan a u ed ad 
y maduran temprano, precoce , pue ni el amanecer ni e l oca o se dan en di erso 
clima a la mi ma hora. No qui iera h acer reír con esto, pero tampoco llo ra r, ya que no 
e ni una burla ni un drama, sino hecho de la vida que hemos de aceptar in jocundia 
y in tri teza. Niños hemos ido todo , y a viejo ll egaremo mucho . 
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Reparto (por orden de aparición): Augusto Benedico, Miguel Ma iá, Roberto Rivero, 
Jorge Matcos, Virginia ManLano, Blan a Torres, Cario Bribicsca, D mián Bi hir, Mag­
da Karina, Jo é Elías Moreno, Marcela Gómez Torre , Lui Gim no, Yo landa Mérida, 
Alfredo Barrera, Luis Chipres, Eduardo Fernández, Agustín Herrera, José Miguel Gó­
mez, Lizbeth Padilla, Silvia Osorio, Ana María Gimeno, Ofe lia Núñ z y Victoria Planas. 
Creativos • E cenografía y estuario: Marcela Zorri ll a • A isten te de dirección : Leo­
poldo Ylizaliturri. 
Fotografías: 1 Yolanda Mérida, Miguel Maciá, Virginia Manzano, Jorge Matcos y Lui 
Gimeno (BA) • 2 Luis Gimeno I Virginia Manzano (LG) • 3 Augusto Benedi o y Vir­
ginia Manzano (BA) • 4 Virginia ManLano y Augusto B nedico (LG) • 5 Final de la 
obra (LG). 
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El cocodrilo solitario 
del panteón Rococó 
Autor: H ugo Argücl le 
Dirección: Julio Ca tillo 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 18 de febrero d 19 2 

Presentación por Luis Gimeno 

Esta ob ra de Hugo Argüelle e una tragicomedia en la que a travé de dos fraca o 
pa rale lo que configuran un clima reali ta y imbólico, el dramaturgo explora la va­
dantes exis tenciale (psicológica socia les) e incl uso mágica , que an revelando la 
tray cto ri a interna de un p r onaje dentro de un medio rural y mexicano, pero con 
ca racterí ticas uni er ale , pa ra que esto dos fracaso (el de "Librado Tecpan" y el de 
u "alte r ego": "El coc drilo") haga n afl orar ante el e pectador toda I manife tacio­

ne del tema, mediante un tratamiento que, a tra é del enfoque fár ico - con el ca­
racterí tico "humor negro" del autor- e manifi e te lo trágico inmerso en e e caráct r 
tan de nue tro pueblo. 

Por e ta inci i a exploraci n en lo elemento autodestructi vo y burle co de la 
onducta del protagoni ta, Rodolfo U ig li , al leer la obra, con ide ró que: "Ademá de 

la brillantez de un til o mu y s11 i ge 11 eri y u indud able modernid ad de factura, El 
cocodrilo olitario del pa11teó 11 rococó de arro lla los temas con tante de la mexicanid ad 
en un entido plural contemporáneo, como un pa o más de una preocupación que e 
inicia en nue tra cultura imultáneamente con El gesticular/ar y los ensayo de Samuel 
Ramo obre El pe1f il del 111exicn110. 

Obra compleja - y dolorosa a pe a r de u apariencia fe tiva- El cocodrilo ... no 
enfrenta a cue tiona r nuestra ecr tas (o r primidas) manera de ... "no er". 

Y en e to radi can u fu rza, u pod r de pro ocación su e encia l va lor dramático. 

Reparto (por orden de apari ción): Migue l Córcega, Mer ede Pa cual, Mónica e rna, 
Za ide Sil v ia, Patri cia Z p da, Ánge l Ca arín, Miguel Gómez Checa, Antonio Rangel, 
Teo Tapia, Artemio Cru z, Héctor Á il a, Enrique Onti e ro, Lea ndro Ma rtínez, An­
gelina Moreno, Car! Guízar, Tomá Bárcena , Mario García González, Marco Ze tina, 
Octavio Ga lindo, Martha Papadimitriou, Teodorico Ga rrido, Albe rto Moro, Manuel 
Gu íza r, J rge Fink, Ignacio Medel Bolaño , Enrique M del Bolaño , Rubén Oviedo, 
María Belzare , Manuel Guíza r, Ó car ar áez, Alejandro Toriz, Jorge E calan te, Gre­
gori o Sánchez, Poli ca rpo a rrillo, Rod olfo Téllez, Sergio E pino a, Rubén Velarde, 
Eduardo Oca ña, Lui de León Jiménez y Ignacio Góm z 
Creativos • Escenografía ve tuario: Alejandro Luna • Mú ica: Alicia Urreta • Ve -
tua rio: Fiona Alexande r • oreogra fía: Guill erm i.na Peña lo a • A i tente de dirección : 
Franci co Javier Athié • Productor ejecuti vo: Julio U rreta 
Ftografías: 1 Miguel Cór ega, Zaide Sil ia Gutiérrez y Mercede Pa cual (Cont) • 2 
Mónica rna y Miguel Córcega (MS) • 3 E cena de la obra (MS) • 4 E cena de la obra 
(M ) • 5 Mónica Serna Mer de Pa cua l (Cont) • 6 Miguel Cór ega (Cont). 
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Cri111en y castigo 
Autor: Fiodo r Mijail ovich Do toie s ki 
Dirección: Juli án Guaja rdo 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 11 de junio d 1982 

Presentación por Selma Ancira 

"Dostoievski pa rece haber ido escogido por el de lin de la le tras ru sa pa ra llega r 
a e r e l más g rande d ramaturgo de Ru, ia .. . Pe ro to mó el camino equi vocad o e cri ­
bió novela . . " Vladimir Naboko . 

De ene ro de 1850 a enero de 1854 Do to iev ki tu vo preso en la fo rtaleza de 
Om sk. Dura nte todo se ti empo el úni co lib ro que lo acompañó fue la Biblia. En Si­
beri a, Do toi v ki u fri ó una profunda crisis re li girn,a. Cri111e11 y castigo es r sultado de 
e ta ex periencia e pi ri tual del autor. Fue en Siberia d nde Do toiev ki s enfre ntó po r 
prime ra ez a la "per o nalidade fu erte ·", aquellas que están fuera de la ley mora l. 
Fue a ll í donde comenzó la rev isión de u anti gu o alo re . La idea de Cri111c11 y cas­
ligo urgió "durante mis ai'io de trabajos fo rzados, e n un terrible momento de tri te­
za y desm o rali zación" . 

Crir11c11 y castigo resucita en fo rma de nove la conte mporánea el ar te de la trage­
dia anti g ua. La hi to ria d Ra kólnikov e una nue a enca rnación de l mito obre la 
reb lión de Prometeo u muerte en la lucha contra el de tino. 

Dostoie ski con r a en u no ela la tre unid ades de la tragedi a clásica. La 
his tori a de Raskólnikov ucede en San Petersburg : la ciudad má fa ntás tica de l mun­
do a a pa rir a un héro asimi m fa ntá ti co. En el mundo de Do to ie ki el luga r 
el a mbiente están mí tica mente relacio nado con los pe r onaje . El luga r no ún ica-
mente e pacio, es toda una gam a de ímbo lo e pi rituales. 

La unidad de ti empo e conse r a en la novela- tragedi a tan e tri cta me nte como 
la "unidad de luga r" . En el mund o de Dostoievski la medida del ti empo no e la mis­
ma que en la realid ad . Sus héroes no vi en en ti e mpo matemáti co in o en "duración 
real". El tiempo pu de al arga rse ilimitadamente, o redu ci rse e inclu o desa parecer. 

El e pacio y el tiempo en Dostoiev ki ha n ido "humani zados" ya que se e n 
conve rtido en fun cione de la conciencia humana. 

La te rcera unidad de la tragedi a clá ica, la unidad de acción, d fine la compo­
sición de la nove la- tra gedi a. Cri111e11 y cas tigo e la hi to ri a de una idea, de un hombre, 
de un de · tino. Todas la per onas lo uceso e encuentran reunidos a lr dedo r d e 
Raskó lni kov: él e el centro dinámico del que parte n los rayo y a l gue r g re an los 
re fl ejo . 

En el centro de toda la novelas de Do toiev ki es lá el Hombre resolviend o e l 
e nig ma de su per onalid ad . En es te sentido, la creac ión a rtí ti ca de l e crito r e un 
proce. o úni co de autognosia. El conocimiento de í mi mo e la aceptación de la lu ­
cha, e l agotamiento ita! del bien y del ma l. E po r e to gue la novela · de Dosto ievski 
on en e ncia "novela1:,- tragedia ". 

Seguei Radzin k en su ad aptació n tea tral de la novela- tragedi a de Do toi ki, 
no olamente tran po rta en fo rma magi tral a la e cena el a rgument , ino que con­
e rva el "patho " de la no ela, re p tand lo cá none artí tico de Do toiev ki. 
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Reparto (por orden de aparición): José Alonso, Ó car Narváez, Miguel Maciá, Demián 
Bichir, Rubén O iedo, Yolanda Mérida, Teo Tapia, Esteban Zavala, Patricia Pa cua l, 
Enrique Onti ero , El isa Aragonés, Carmen del asti ll o, arios Bribie ·ca, Eduardo 
Díaz, Óscar Narváez, Odisea Bichir, Ángel s Marín, Mar o Zetina, Antonio Rangel, 
Leandro Martínez, Mercede Pa cua l, Magda Ka1ina, Gui ll ermina Solé, Mónica S rna, 
Luis Gimeno, Jorge Fink, Raú l Bóxer, Fabiola Tapia, Gustavo Martínez, Ana María 
Pecannins, Je ús Coronado, Ricardo a reía, Yolanda Re es, María Belzares, Alberto 
Moro y Alma Oropeza. 
Creativos • Campo ición escénica de Seguei Radzinsky • Traducción: lma Ancira 
• Escenografía y ve tuario: Jarmila Mas ero a • Música: Ali cia Urreta • Iluminación: 
Elena Marsan • Asi tente de dirección : Humberto Suárez, Franci co Athié. 
Fotografías: 1 Lui Gimeno y Jo é Alon o (Julio Rochón) (LG) • 2 Antonio Rangel, 
Marco Zelina Leandro Martínez (BA) • 3 Migue l Maciá, Jo é Alonso, Demián Bichir 
\ Rubén O iedo (BA) • 4 Escena de la obra (MS) • 5 José Alon o y Mónica rna (MS) 
• 6 (deta ll e) Jo é Alon o y María Clara Zurita (LG). 



El tuerto es rey 
Autor: Cario Fuente 
Dirección: Jorge Esma 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 20 d octubre de 1982 

Presentación 

Una eñora y u criado habitan una ca a abandonada. Los dos e tán ciego pero cada 
uno cree que el otro ve. Cada uno cr e que e otro e u guardián, u lazarillo. La e­
fiora e pera la protección de u criado. El criado e pera la protección de u señora . 
Ambos e peran el regre o del señor. El eñor e el espo o de la eñora . El eñor e 
marchó hace seis días. ¿Quién e e te ei'ior au ente que fija tan evera reglas de con­
ducta a los dos ciegos que habitan su casa y luego los abandona a la tentacione de 
la libertad? La acción transcurre en la vigilia del éptimo día . 

La criatura quisiera a e inar al creador, si no para u urpar u inde ea ble puesto, por 
lo menos para liberar e de u mirada; p ro al hacerlo iguala u propia concepción con 
la muerte; ntonce mima al creador, y convierte la vida en teatro. 
Los personaje de mi obra on viajeros inmóvile , la eñora y el criado son per onajc:, 
latinoamericano que transitan de la nostalgia a la esperanza, del recuerdo a la 
premonición, de una América hi pana de lodo a una Europa de polvo. 

Carlos Fuentes 

El tuerto e rey e de pliega en va rio niveles: psicológico, teológico, social, político y 
literario. 

El personaje femenino ufre varia metamorfo is: Donata-mujer-de mundo; 
Donata-Bovary; Donata-Carl ta; Donata-Electra; Dona ta-niña; Donata-pri ionera; Do­
na ta-Eva, etc. 

Metamorfo i a la que corre ponden otra tanta del per onaje ma cu lino: Du­
que-e clavo; Duque- anto; Duque-hermano; Duque-bufón; Duque-amante; Duque-­
tirano; Duque-Adán; etc. 

Donata y Duque on hijos del Señor; por lo que todo podría verse en el nivel 
teológico como una nueva ver ión de la caída; pero aquí el Señor e también culpable 
del pecado. 

Octavio Paz 

Reparto (por orden de aparición): Salvador Pineda y Mercedes Pascual. 
Creativos • Escenografía y ve tuario: David Antón • Dirección mu ical: Manuel Hen­
ríquez • Musicalización y tema originale : Aurelio Calvario • Iluminación: Antonio 
Cava • A e oría de pantomima: Rafael Pimentel • A e oría de coreografía: Lucero 
Binquist • A i tente de dirección: Francisco Athié, Cario Saib. 
Fotografías: 1, 2 y 3 (detalle) Mercede Pa cual (BA) • 4 Mercede Pa cual (BA). 
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Moctezum_a 11 
Autor: ergio Magaña 
Dirección: José Solé 
Teatro: Del Bosque 
Fecha de estreno: 22 de octub re de 1982 

Presentación 

ergio Magaña con u obra, no pre enta la tragedia íntima de un monarca en las úl­
timas hora de su poder. " ... un hombre podero o que . abe que la aurora borrará su 
mundo onv rtirá su reino libre en un pueblo de escla os crucificados. É te e con­
cretamente el problema de la obra, para enfrentarlo y padecerlo, no es nece arios r 
Moctezuma, si mplemente podríamo parangonado con un vulgar golpe de Estado." 
Mocle::u111n TI una protesta contra los regímenes militarista , contra el ectarismo, la 
uper tición, la histeria co lectiva y la ferocidad. 

La primera representación de esta obra tu o lugar en el Auditorio Reforma del 
lMSS, e l 25 de febrero de 1954, la crítica la calificó como una extraordinaria obra 
teatral, c n todo lo elemento de una auténtica tragedia, ponderándola al grado de 
con iderarla como la primera obra mexicana que logró ni ele universa le . ope::,an­
do u cualidade con e píritu crítico y midiendo su lícitos recur ' OS, existe un ju to 
equi librio y una in ten a erno ión, para cu lminar en un acto final lleno de orpresa y 
angu tia que redondean culminan una gran tragedia . La crítica de u tiemp de -
tacó también el diálogo que surge ági l, moderno, rico en suti leza y agudo en la inten­
ción; cada palabra, cada e:;,cena ll eva su propio contenido. Acción y palabra e unen 
para juntarse en un nudo dramático que, al re o lverse más adelante, esparce los gri-
to , 1 aye la imagen catastrófica de un gran imp ri condenado a muerte. 

Los hecho histórico de la humanidad e tán repleto de elemento. teatrales y 
golpes efecfolm,, p ro ¡qué difícil e para cua lquier dramaturgo lle ar a e cena deter­
minado ep isodio sin caer en acciones melodramáticas aunque el mi ·mo de arrollo 
histórico así lo requería! 

Sergio Magaña e enfrenta a lo casi imposib le, y su intención, incera hones­
ta, lo lleva a tomar la problemática histórica con valentía e inteligencia, limpia la poco 
heroica figura de Mo tezurna y ender za la tradicional torcida imagen del último 
podero o emperador de México. 

ergio Maga1ía no recuerda que la historia la escribe el vencedor y la nuestra fue 
impre a con la sa ngre de los mexicanos bajo la mirada p tulante de los conquistado­
re . Má larde se requirió ensa lzar un héro nacional corno Cua uhtémoc, que tradici -
nalme nte uperará con hecho brillantes la deteriorada imagen de Mo tezurna, ex­
traordinario rey, cuya gran per onalidad no fue ca paz de opacar Berna! Díaz del 
Ca tillo con pobre e ingenuo adj tiv . 

El valor intrín eco de Mocte::u11111 lf, u fuerza dramática, no ó lo la encierra el 
acontec r his tó rico, pue to que nada puede refutarse, dado que e trata de una pági­
na que nunca fue e crita. ergio Magaña logra u propósito con el apo o de documen­
tación verídi ca hábilmente analizada; el va lor huma ni ta lo encierra I píritu profun­
do d e s u s per onaje teatrale , que bien pudié ramo pre cin dir den mbres o 
ca mbiarlos por otro producto de la fantasía o de otra época, iempre quedará plan-
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teado el probl ma de un "líde r" que vie ra su d ominios desqui iados por la traición, 
la wpersli ción, la necedad de lo uyos y la in asión agresi a y vi lenta de extraños. 

Otra acción acertada y que exime cierta re pon abil idad histórica al autor es que, 
en e:, la tragedia auténtica me icana, no aparece Hernán o rtés. Cuand o u bota aso­
ma en el escena ri o se apaga n las luces, viene la o curid ad y ca el telón final. 

Reparto (po r orden de aparición): Yolanda Mé rida, Blanca Torr s, Ca rmen Sagredo, 
Virgi nia Gimeno, Ange lina Moreno, Dora Montero, C uillerm ina Solé, Sil via Osari o, 
Ofelia Nú ñez, Salvador Sá nchez, Ósca r Na rváez, Mónica e rna, Miguel Ángel Gómez 
Lora, Bá rbara Córcega, Miguel Córcega, Virgin ia Gutiérrez, Héctor Á il a, Ángel Ca­
sarín, Octav io Ga lindo, Edu a rdo Oca ña, Rafae l Corlé , Leandro Ma rlínez, Manuel 
Guíza r, Tomá ' Bárcenas, Roberto Ri vera, Ma rco Zetina, Ma rio García Gonzá lez, Rubén 
Velarde, Enrique O nti veros, Dora Monte ro, Ofelia Núñez, Odi eo Bichir, Ca rl os Guí­
zar, Teodorico Garrido, Artemio Cru z, Luis de León, Jo rge E calante, Rubén O ied o, 
Antoni o Escobar, Mari ano Esca lante, Ignacio Gómez, Miguel Rosa , Agu ' lín Herrera, 
Luis Chiprés, Ma uricio Sá nchez, Ma nuel Villalpand o, Luí Licona, Alejand ro Tori z, 
Heribe rto del Ca till o, Po li ca rpo Carrill o y Alfredo Barre ra. 
Creativos • E cenografía vestuari o: Antonio López Mancera • lluminación: Elena 
Mar ans • Mú ica o ri gina l y ejecu ión: Lui Pérez • A i tente de dirección: Roberto 
Rive ro y Leopoldo Yli za liturri . 
Fotografías: 1 Salvador Sánchez (BA) • 2 Mónica Serna (MS) • 3 Bocelo e cenográfi co de 
An tonio López Mancera (G R) • 4 Escena d la obra. Destaca n: Blanca Torres, alvador 
Sánchez, Virg inia Gim no, Tomás Bárcenas, Yolanda Mérida y Migue l Córcega (B A). 



Los buenos 111anejos (reestreno) 

Autor: Jorge Ibargüengoitia 
Dirección: Marta Luna 
Teatro: Del Bosque 
Fecha de estreno: 9 de junio de 19 3 

Presentación por Luis Gimeno 

La comedia mu ical, como forma de "di crtimento", parte en u de arrollo de la ve­
tusta "ópera bufa" italiana, que originaron entre otros de su época, Logro ci no Ci­
maro a y Pergolesi. Las derivacione y aceptación n el mundo occidental, a í como 
u enraizamiento, se debió al e píritu j co o y crítico que de manera revolucionaria 

rompió viejo moldes. Su tema on variable y tan ext nsos como p rmitió la ima­
ginación de u creadore que, siguiendo la ruta que marcó Goldoni, utiliLaron perso­
naje cotidiano , de la ida real, con pr blema vulgare y ca eros, en opo ición a la 
"óperas ria" donde loc, argumento debían repre entar mitología o his toria con temas 
de gran trascendencia . La ópera eria exaltaba el pa ado; la óp ra bufa ali ri za ba el 
present . La Revolución France a estaba pró ima e l nuevo género la presentía . 

La imilitud d forma, en ariantes po t riores dentro de u e tructuras, es mí­
nima la opereta, comedia mu ical za rzuela, tienen mucha caract rí tica afines. 
Sólo la nacionalidad podría e tablecer las diferencias, y a í ob ervamo que n Italia 
exi te la ópera bufa, en Francia la ópera cómica, en Alemania la óp ra sentimental o 

iene a, en E paña la Larzuela, en Ru ia la ópera folk lórica, en Inglat rra la ópera 
balada, , en la mi ma Inglaterra, y posteriormente n fü.tado Unidos, r uniendo la 
experiencia, haciendo innovaciones y tomando un poco de todo, , ha popularizado 
la comedia mu ical, meno definido, pero tan popular como su predece ore , que e 
extendió por todo el mundo. En Mé ico, esta influencia ha ido notabl varios au­
tore tomaron e a senda . Jorge lbargüengoilia toma la e tafela crea en u111on con 
Alicia Urr ta algo que podríamo definir como "sátira mu ical de mala co tumbres". 

Reparto (por orden de apa ri ción): Mer ede Pa cual, Vi rg inia Gimeno, Mónica erna, 
Blanca Torre , Lui Gimeno, Rubén Velarde, Miguel Córcega, Ángel Ca arín, Herib rt 
del Ca tillo, Leandro Martínez, Lui Vázquez, Enrique Onti eros, Carmen agredo, 
Pablo A rturo Torres, Marco Zetina, Angelina Moreno, Gui llermina S lé, ilvia O orio, 
Ofclia úñ .z., Dora Montero, Ca r! Guízar, gustín Herrera, Eduardo Díaz, Alfredo 
Barrera, Eduardo Fernández, Alejandro Toriz, Rubén Oviedo, Patricia Zepeda, Mau­
ricio Sánchez, Leopoldo Ylizaliturri, Enrique Licona y Ángeles Marín. 
Creativos • E cenografía y vestuario: Antonio López Man era • Mú ica, letra di-
rección mu ical : Alicia Urreta • A i tente de dirección : Leopoldo YliLaliturri. 
Fotografías: 1 Lui Vázquez, Enrique Ontivero , Leandro Martínez y Heriberto del 
Castill (LG) • 2 Heriberto del Ca tillo, Carmen Sagredo, Luis Gimeno, Rubén Velardc 
y Ángel Ca arín (L ) • 3 Escena de la obra. D ta an en prim r plano: Guillermina 
Solé, Mónica erna, Blanca Torre , Ángel Ca arín Herib rto del Ca tillo (LG) • 4 Luis 
Gim n , Blanca Torre y Ángel Casarín (L ) • 5 Marco Z tina, Lui Gim no y Miguel 
Córccga (LG) • 6 Gui ll rmina olé, Virginia Gimeno, Rubén Velarde, Mónica Serna, 
Blanca Torres, Si lvia O orio y Dora Montero (LG). 
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El gesticulador (reestreno) 

Autor: Rodolfo Us igli 
Dirección: Rafael López Mia rnau 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: ago to de 1983 

Presentación por Antonio Magaña Esquive} 

Exégesis de Rodolfo Usigli 
El tiempo da la dimen ión auté ntica no sólo del hombre ino de sus ob ra . No e tra­
ta o la mente de que la obrar fleje u tiempo y ca pte y proyecte u ambiente recreán­
dolo , sino de que el ti empo mantenga viva la obra, la encu mbre y la consagre por u 
ín tima verdad imperecedera. Así onm e con Rodolfo Usigli su tea tro, cuyo rea li mo no 
pre tendió alva r a l hombre ni a la ocied ad sino alva r al tea tro mexicano, en la me­
dida en que afirma u estrecha re lación con la identid ad de u caracte re con el mun­
do y el tiempo de México con us figuras más repre entati as. El gesticulador e el ejem­
plo más rete an te y efecti vo, porque mediante la sá tira que lo caracteri za, el espectador 
podrá reconocer el ord n recreado de un mundo ocia! y políti co en e l que lo indivi­
du al r sume Jo colectivo y atribuye al azar lo que vive al aza r en el ambiente mexicano. 

P r ello Rodolfo U igli (1 905-1 979) e el ca o má singul ar del moderno tea tro 
mexicano, el ejempl o de una sostenid a conciencia de u propio va le r y de la pe rma­
nencia de un e píritu cu a fu erza e enfrentó y supo re is tir la prueba de la de a t n­
ción y vencer el tiempo. No tu vo contacto con el g ru po del Tea tro Uli ses, ni con el 
Tea tro Orientación, ni con ninguno de los o tro grupos en los que la acción de aq ué­
llos se prolongó. Fue él un escritor a islado, solitario, que s ufa nó siempre de haber 
uperado aquell a atmó fera de in i tente discole ría de las compañía profe ionale en 

que interv ino. Imagi no su de apego a u primera piezas, El apóstol (1930), Noche de 
es tío (1933), La última puerta (1934), que egún él corre ponden a un ti po de tea tro in­
móvil en el que el uprem in teré radi ca en el ca mino mental d lo p r ona le . 

Má ta rde e a fil ia al rea li mo, y in incómod a mode tia considera que con El 
ges ticulador (1937) comienza México u teatro propio porque u obra e "in trumento 
preci o en la medid a humana". En rea lidad El ge ticuladorse ubica de ntro de un rea­
ti mo en el que el e pectador puede reconocer la concentración de un mundo en el que 
e l carácter y Ja rea lidad e expre an mediante la sá tira. Es indudablemente la pieza 
tea tra l mejor trabajada y la más lograda de todas las suyas, la de más firme actua lidad . 
De pués de diez año de e cri ta logró estrena rl a, el] 6 de mayo de 1947, en el Pa lacio 
de Bella Artes, en la primera t mporada que o rga ni zó el IN BA, con Alfredo Gómez 
de la Vega en el pe rsonaje de Cé ar Rubio, cuyo her í mo mi tificado muestra, indi­
vid ua li zad a y en tono de sá ti ra, la hipocresía d el político mexicano. 

U ig li e prop u o, in que aque l suces haya sido real, auténtico, en el d senvol­
vimiento político de la Revolución, plantear una verdad psico lógica y principalmen­
te una verdad tea tral; i la Revolución e la mayor ve rdad en México, en El ges ticula­
dor lo teatralmente revoluciona rio es la verdad, una verdad que e cubre de iron ía, de 
átira, y ll eva al auto r al ex tremo de llam arl a "pieza para demagogo ", con la mej r 

intención de que aun lo oposito re crean en ell a, y se cumpla a í la otra verdad acer­
ca de que el mexicano se iente iempre personalmente aludido. 
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Público y crítica han otorgado por e llo su ap law,o a Rodolfo Usigli y con ideran 
que CI gcs lirnlndor es la pieza que repres >nta e l punto cu lminante de su teatro de la 
dramá ti ca mexicana . 

Reparto (por o rde n de apa ri ción): a lvador Sán hez, Odiseo Bichir, Ós ar Nar á z, 
Bárbara Córcega, Virginia Gutiérrez, Yolanda Mérida, Migu I Ma iá, Antonio Rangel, 
Octavio Ga l indo, Jorge Fink, Tomás Bárcenac;, Eduardo Ocaña, Ca ri o. Bribiec; a, Mario 
García Gonzá lez, Alberto Moro, Teo Tapia, Héctor Á, ila, Gu'i tavo Martínez, Luis de 
León, María Belzares, Raúl Bóxer, Policarpo Carrill o, Lui Chiprés, Ignacio Gómez, 
Ann María Pecan ni ns, Alma Orop za Alcocer, Albe rto Moro, Miguel Rosa'>, Si lvia Ta­
pia, Jesús oronado y Ri ardo García. 
Creativos • Escenografía y estua ri o: Antonio López Mancera • Asisten! de direc­
ción: Francisco Athié y Humberto Suárez. 
Fotografías: 1 Migue l Maciá a l ador Sánch z (Con t) • 2 Antonio Rangel, Sa l ador 
Sánchez arlo Bibriesca (Cont) • 3 E cena de la obra (Conl) • 4 Vi rginia Guliérrez, 
Sah ador ánchez, Jorge Fink Antonio Rang 1 (Cont) • 5 Virgi ni a Gutiérrez Bárbara 
Córcega (Conl) • 6 irginia Gutié rrez ( ont). 



Las adoraciones 
Autor: Juan Tova r 
Dirección: Jo é Caballero 
Teatro: Del Bo que 
Fecha de estreno: 3 de no icmbre de 1983 

Presentación por Juan Tovar 

La hi toria d don Carlos Mcndoza, p r nombr indio Ometo htzin, con ·ta en acta ; 
fue publicada en 1910, reimpre a en 1968, con el título Proceso i11quisitorinl del cacique 
de Te:zcoco: México, 1539. 

Caso de excepción -único en que la Inqui ición de la Nueva E paiia condenó a 
muerte a un natural-, el de don Carlos es, a la vez, ejemplar en má de un entido, y 
u implica ione trasci nden la circun ' tanda específica para ca lar en lo vivo, lo pr -
ent . De allí su su tanda dramática o, al menos, la que sta obra y e la e ·c nifi cación 

han querido poner de manifie to. 
"Todo pa ·ó hace mucho: todo ti ne lugar ahora"; 1 antiguo destino de e ni -

to de Nezahualcó otl, ahi jado de Hernán Cortés, refleja aún, como un negro e pejo, 
nuestra manera de er. 

Recordemo cóm la fa inación an te la muerte no e tanto un rasgo de madu­
rez o de vejez como de juventud. Mediodía y medianoche son hora de uiddio ritu al. 
Al mediodía, durante un in tante, todo e detien vacila; la vida, como e l o l, 
pr gunta a sí misma i ale la pena eguir. En e e momento de inmo ilidad, que es 
también de vérti go, a la mitad de u arrera, el pueblo azteca alza la cara; lo igno 
cele tes le on adver o . Y iente la at racción de la muerte. 

Octa io Paz 
El lal1cri11to de la soledarf 

Reparto (por orden d apari ión): Mario a rda Gonzá lez, Antonio Medellín, Lui a 
Huerta , Jorge Fink, Eduardo Ocaña, Miguel Córcega, Ca ri o Guíza r, Marco Zetina, 
Ó ca r arváez, Pablo Arturo Torre , Áng l a arín, Si lvia Mari cal, Erando González, 
Agu tín Herre ra, Odi eo Bichir, Rubén Vela rde, Rocío házaro, Heriberto del Ca ti­
llo, Tomá · Bárcena , Lui de León, Policarpo Ca rrillo, Ignacio Gómez, Agu tín He­
rrera, Rubén Oviedo, Lui Vázquez, Blanca Torre , il ia O río, Dora Montero, Ofelia 
Núiiez, Miguel Córcega, Ca rio Hugo Pérez Murph , Jo · Lui Ángeles, lrma Mon­
tero, Enriqueta Aragón, Fernando Guaja rdo, Alejandra Hernández, Ant nio Martín, 
Erika Mu , L opoldo Novoa, Ornar Ortiz y Ina Vela co. 
Creativos • E cenogra fía y ve tuario: Jo é uervo • Mú ica: Erando Gonzá lez • Arre­
glo y dir cdón mu ica l: Fernando Guajardo • Estructuras coreográfica : Tulio de la 
Ro a • A i tente de dirección: Franci co Athié. 
Fotografías: 1 E c na de la obra. De tacan Blanca Torre , ilvia Mari ca l, Lui a Huerta , 
Rocío Cházaro, Antoni Medellín y Ca rio Guíza r (BA) • 2 Jo é Antonio Ferral y Silvia 
Mari cal (BA) • 3 Migu I Córcega y Antonio Med llín (BA) • 4 Marco Zetina, Miguel 
Córcega, Ca rio Guízar Antonio Medellín (BA) • 5 Jorge Fink y ilvia Mariscal (BA). 
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Sueño de una noche 
de verano 
Autor: Willi am Shakespeare 
Dirección: José o lé 
Teatro: Del Bosqu 
Fecha de estreno: 9 de abri l de 19 -l 

Presentación por Luis Astrana María 

En tiempo de Shake peare ' aun en s iglo'> anteriore , e l Mfrh1111111er era una fie'>ta 
e pecial mágica, durant la ual I puebl se entregaba a rito de he hicería y singu­
lar s di e rs ione para conquistar ciertas plant s, como el mirto, e l lau rel y la verbena, 
a las que tradicionalmente e atribuían virtudes mi t rio as; eran re tos de etustas 
co!> tumbre que, originada , en la mitología pagana, con el sacrificio en pira propi­
ciatorias y solemnidades para impetrar la protección de Jo - dios , e continuaron en 
ép ca c ri tiana , a l en tron ca r con la mitología gótica. on frecuente!> la a lu iones a 
e ta festividade en libro romance de antaño, en que a cierta hora !>e e!>peraban 
aparicionel-. de amante , anto , espíritu'>, hada , tra go , duende o !>i lfo!> y demá!> 
personaje d I mundo de la fantasía y e l ensueño. En gra n parte de la literatura de la 
Edad Media abundan leyenda mi;,teriosas de esta cla 'e, en las uales se confunden 

entrelazan lo real con lo ficticio, la con ja con la hi'>toria, 1 mito con la religión . 
Tod e ll o dimana, in duda, del cu lto ibérico a l l. 

¿Qué e El suefio de 1111a 110 li e de vera 110? Arabe co , ju go de imaginación, tra­
ve ura a leg ría de alma, con la bellí ima música de Félix Mendel !>ohn . 

Reparto (por orden de apari ión): Eduardo Díaz, Juan Ca ri o'> Barreto, Marfa Martín, 
Ange lina Moreno, Agu tín Herrera, Fernando Rubio, uil lerm ina ler, Ca rl os Enri­
que Torre , Juan Ignacio A randa, ilvia O o ri o, Ren Gatica, Marco Ze tina, avier 
Jiménez, Arturo Río , Ca rio Guíza r, Luis Vázquez, Gerardo Páez, Paloma Woo lrich, 
Andrea Seidel, Ó car a rvá z, Bárbara Córcega, Martha Galván, Ana Berumen, indy 
Ricaldi, Marc la Corona, Patri ia Gómez, laudi a Casi ll as, María Eugenia SáncheL, 
Elena E tracia, Araceli Guíza r, Humberto Suárez, Alejandro Toriz, Miguel Rosa , Mau­
ricio Sánch z, Alfredo Barrera, Alberto Moro, Enrique Julien, Ofelia Núii z Luis En­
rique Licona . 
Creativos • Escenografía : Jesús Píndaro Pérez • Ve tuario: Antoni o López Mancera • 
Mú i a: Félix Mendel sohn • oreografía: Guillermina Pcñalo 'a • A i tente de dir'c-
ión: Fernando Rubio. 

Fotografías: 1 Paloma Wooldrich y Ó ca r Nar áez (ON) • 2 Estudian te d la 
E 'Cue la d Arte Teatra l n una escena (BA) • 3 Paloma Woo ldri ch y Ó ca r ar áu 
(ON) • 4 • Paloma Wooldrich, Ó car Narváez Jo é o lé en un en a o de la obra 
(ON) 5 Paloma W oldri ch y Ó car arvá z (BA). 
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Noche decisiva en la vida 
sentin1ental de Eva Iriarte 
Autor: Héctor Mendoza 
Dirección: Luí de Tavira 
Teatro: D I Bo que 
Fecha de estreno: 29 de mayo de 1984 

Presentación por Héctor Mendoza 

Muy frecuentemente carccemo de razone para hacer lo que hacemo . La deci ione 
más importante de nuc tra vida carecen por regla general de una base lógica, cohe­
rente, bien fw,dada . Si e nos pregunta por qué hicimo e to o aquello, in entamo una 
razón, la improvi amos; ólo en caso de inu itada hon tidad con te tamo no lo sé. 
Sin embargo, parecemos eguros, perfectamente eguro de lo que hacemo ; como i 
no a i tieran la razone má podero a del mundo. 

En e ta obra he querido analizar, di ecar, la cantidad de imágenc emotivo en-
oriales que empujan a la protagoni ta a decidir que quiere separar de u marido. 

Podríamos decir que el tiempo real que Eva Iriarte emplea para e tar s gura de que ya 
no quiere vivir con u marido no obrepa a los quince o veinte minuto . Tiempo que 
es el que u mi mo marido tarda en hacerle un amor del qu ella e mantiene au en­
te. Pero por efecto de tal di ección, la imágene que atravie an u mente -de eo , frus­
tracione , de ilusione , rencore mal enterrado - ocupan el cuerpo fundamental de la 
obra, es decir aproximadamente una hora cuarenta minutos. 

Al final de la obra he querido repre entar parte del a ombro y del dolor que sen­
tirá el marido al conocer la decisión de Eva. El marido nece itará razones, porque al 
haber ivido la misma realidad de otra manera, no entiende nada. Porque no enten­
demo en realidad nada de lo que lo demás hac na nue tro alrededor. La ivencia 
que el otro tiene del mundo, en u enorm y creciente omplejidad, no re ulta cada 
vez más ajena. 

Reparto (por orden de aparición): Ro a María Bianchi, Luí Rábago, Marco de Zetina, 
Mario García Gonzál z, Silvia Mari cal, Miguel Córcega, Yolanda Mérida y Graciela 
Torre ' . 
Creativos • E cenograffa: Jo é de Santiago • Ve tuario: France ca Saldívar • Sonori­
zación: Rodolfo Sánchez Al varado• Montaj fílmico: Julio Pliego• Asistente de direc­
ción: Laura Aragón. 
Fotografías: 1 Silvia Mari ca l y Ro a María Bianchi (BA) • 2 Rosa María Bianchi (BA) 
• (detalle) Mario García onzález, Silvia Mariscal y Marco Zetina (BA) 3 Mario García 
Gonzál z, Silvia Mari cal y Marco Zetina (BA). 
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Andróm.aca 
Autor: Jea n Racine 
Dirección: José Solé 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 31 de ma o de 1984 

Presentación por José Solé 

La Compañía Nacional de Teatro e propone, a partir de la presente temporada, e tre­
na r sie obra anualmente; lre naciona le y tres extranjera , en us do alas: Teatro 
de l Bo que y Tea tro Ji ménez Ru eda. 

Re pecto a la naciona le , e proyecta poner en e cena una o do cuyo e treno 
sea mundial y el re to obra que la crítica ya ha a con ag rado. En cuanto a la e ' tran­
je ras, e ha pen ado escoger tre ' de un mi mo país, di tinto cada año, que en con­
jun to den una visión general de su producción teatra l. 

Pa ra la presente temporad a e ha decidio empezar ppor el tea tro fra ncé con la 
traged ia de Racine A ndró 111 acn, obra que a lió al autor ser con iderado en u ti empo 
o rn o «e l primer poeta de Francia». 

La lraged ia neoclá ica e lo meno re presentado del t atro fra ncé fu era d e u 
paí . En México e han pue to en e pañol sólo do títu los: Britá11i o, por tele isión, y 
recientem nte Fedra, en una e pléndida traducción en ver o. 

La e lección de A 11dró111 aca e~ debida a la gran be ll eza de la obra, a su estupenda 
e lru ctu ra d ra mática y al interé que logra a travé de su entretejida pas ione, esta 
última es una ca racterí ti a de la tragedia neoclá ica que s, en u temá tica, la contra­
po ición entre el deber la pa ión. 

Por las razone propias del ba rroco francés, e decidió itua r la puesta en e ce­
na ju ta mente en la época de Lui XN y en un tea tro que repre en tara un palacio neo­
clá ico, c n un estuario «C ree Ma inlenon» y una mú i a a lo Lully, en vez del am­
biente micén ico que ex igiría la tragedia clás ica. 

Reparto (por orden de aparición): Arturo Be ri s tá in, Ó ca r Bonfig li o, Ó car Nar á z, 
Jo rg Fink, Laura Zapata, Carmen D lgado, Bl anca To rres, Ta ra Parra, Alfredo Barre­
ra, Aureli ano Cantú, Lui de León, Jorge Esca lante, Ca rio Guíza r, Luis Enrique Li­
cona, Juan Tomá Piedra y Enrique Va rga . 
Creativos• Tradu cción: Guille rmo Luna • Escenografía ve tua ri o: Jo é olé • Mú­
sica: J. B. Lu ll • Danzas: Gui ll e rmina Peña lo a • Asis tentes de dirección: Humberto 
Suá rez y Enrique Juli én. 
Fotografías: 1 La ura Zapata (BA) • 2 Carmen Delgado (Cont) • 3 E cena de la obra 
(B A) • 4 (detall e) Ó car Na r áez y Roberto Ri ve ro (Ramón Jiménez) (B A) • 5 Ca rm n 
Delgado (Ramón Jiménez) (BA). 
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Tieinpo de ladrones 
(La historia de Chucho el Roto) 

Autor: Emilio Carballido 
Dirección: Marta Luna 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: noviembre de 1984 

Presentación por Emilio Carballido 

¿Era Je ú Arriaga una figura de s ignificación política? u muerte par ce demo trar­
lo. Francotirador arbitrario contra la lacra de un i tema, ideólogo mu y per onal de 
la tradición llamada ocia li sta . ¿Peligro idad política de Chucho? Podcmo deducir 
que su prime r arre to y u fuga de Bclém fueron lo de un ladrón insignifi ante, al 
principio de u carrera, material nulo para lo periódi o de entonces. ¿Y los archivo 
pena le ? ¿ Y lo e pedientes? Incinerado . Perdido . No exi ten é to ni ninguno otro 
de ép ca po teriore . ¿Qué me quedó entre la manos del Jesú Arriaga hi tórico? No 
mucho. Una figura ambigua, en cu o propó ito ju ticiero toda tradición coincide, 
una hi toria de amor muy de figurada por la conce iones que el primer arti ta hace 
de lo prejuicio y estilos literario d la época, una hija, alguno ra go de conducta 
de la pandilla . Caí pue en ituación idéntica a la de mi antece ores: retomé una tra­
dición, que e mezcla de h·adicione orale con tradicione literaria , de fanta ía co­
lectiva e individuale . Deduje lo qu me pareció n ato, lo que mi intuición de lo 
caracteres me hizo ver como evidente; usé libremente el material creado p r mi an­
tece or , interpretándolo. Añadí material de mi invención, mezclé ambo . Situé la 
trama en contacto direct con us momento hi tóricos, Je di la cronología preci a que 
no tenía, y e la di conforme acon eja e e buen cocinero, Ari tótele : d acuerdo con 
mi fine artí ti o . 

Reparto (por orden de aparición) • Heriberto del Ca tillo, Ó car Narvá z, Lui Cá r­
denas, Raúl Faría , Eduardo Femández, Teodorico Garrido, Carlos Guízar, Sergio La-
so, Eduardo Ocaña, Enrique Ontivero , Marcial Salinas, Jo é Solís, Luis Vázquez, 

Rubén Velarde, Gustavo M. Zárate, Cario Bribie ca, Carmen Delgado, Adriana Laf­
fan, Eduardo Ocaña, Policarpo Carrillo, Juan Manuel Ramo , Mónica ma, Blanca To­
rres, Bárbara Córcega, Virginia Gimeno, Cri tina Pimentel, Claudia Río , Guillem1ina 
Solé, Dora Montero, Miguel Córcega, Carmen del Ca tillo, Mario García González, 
Diana Re éndiz y Herib rto del Castillo (niño). 
Creativos• Escenografía e iluminación: Humberto Figu roa • Ve tuario: LucilJe Do­
nay • Mú ica origina l: Gui llermo oriega • Música original de lo corrido : Rafael 
Elizondo • Coreografía: Aurora Agüeria y Guillermo S rret • Director mu ical : Gui­
llermo Noriega • A i tente de dirección: E teban Zavala. 
Fotografías: 1 Dora Montero, Blanca Torre , Mónica Serna y Guillermina Solé (MS) • 
2 Mónica Serna y Ó car Narváez (BA) • 3 Rubén Ve larde y Mónica erna (MS) • 4 
Mónica S rna, Óscar Narváez, Guillermina Solé y Dora Montero (MS) • 5 Virginia 
Gimeno y Mónica Serna (MS) • 6 (detall e) Ó car Narváez Jo é Solí (BA). 
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Hotel Paradiso 
Autor: George Feydeau con la colaboración de Mauricio De valliere 
Dirección: Lorenzo de Rodas 
Teatro: Del Bosque 
Fecha de estreno: diciembre de 1984 

Presentación por Marcel Achard 

Hotel Paradiso (L'hótel du libre echange) e un muy divertid ejemplo del teatro "atrevi­
do" de principio de iglo, realizado por un maestro en el manejo de la ituaciones 
teatrale , donde e mezcla lo ab urdo y ca ual c n la má ingenua lógica; nada deli­
mita el extraordinario ingenio de George Feydeau, quien demue tra con ab oluta de -
treza y mae tría que todo estaba absolutamente planeado. Ju tífica hasta la má ex­
travagante bufonada; no exi te un movimiento e cénico que no e lé p rfectamente 
calculado, ni un detalle chu co, ni una palabra que no tenga re lación directa con el 
d sarrollo de la acción de la com día . Una simple palabra, en un determinado momen­
to, produce una repercu ión en cadena ha ta arrojar luz obre el importante inciden­
te que no habíamo de cubierto por u naturalidad . No agrada, divierte y orpren­
de a la vez. Nada detien a Fe ,d au, u técnica en la comicidad no tiene límite , í, 
Fe deau e un gran comedí grafo, el má grande de pués de Moliere. 

Reparto (por orden de aparición): Luis Gimeno, Yolanda M ' rida, Ma leni Mora le , 
Jorge Fink, Graci la Torre , Demián Bichir, Ó car S rvín, G orgette Terraza , Jeanette 
Terraza , Eduardo Linaj , León de Lui , Ricardo Deloera, Marco Zetina, Jorge Esca­
lante, Leandro Martínez, Bárbara Benedetti, Patricia Alejandra y Gu tavo Co ain. 
Creativos • Traducción: Mercede Cabrera • Escenografía, ve tuario e iluminación: 
David Antón • A i tente de dir cción: Abraham Quintero. 
Fotografías: 1 MaJeni Mora le y Lui Gimeno(LG) • 2 (deta ll e) Maleni Morale Lui 
Gimeno (BA) • 3 Maleni Mora l y Lui Gimeno (BA) • 4 Maleni Mora le y Lui Gi­
meno (LG). 

116 



117 



Y, el Inilagro 
Autor: Felipe Santander 
Dirección: Felipe Santander 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 12 de julio de 1985 

Presentación por Carlos Martínez Moreno 

A propósito del teatro de Santander. Ya ha pasad o la moda de hablar de "literatura 
comprometida", término sartreano que ha ido decayendo ha ta convertir e en moneda 
de lo coloqrno de café. Sin embargo, esta vez hay que recurrir a la noci.ón de "com­
promi o" en función de u ju teza. Porque toda lite ratura de Felipe Santander e una 
literatura comprometida. Comprometida con su oficio agrónomo, comprometida con 
su observacione , comprometida con la vida. Comprometida, en definfüva, con lo que 
el autor iente como la realidad, como el contenido veraz último de la materia que 
le intere an y han sido, ha ta ahora, la única que trata. 

Suelen ser -casi si mpre on aspectos de su entorno más conoci do- detalles 
del mundo de la exi tencia que él conoce de un modo fehaciente y directo . Cuan­
do vi por primera vez El extensionista, lo que primero me conmovió fue esa suma 
de compromiso, inmediatez, conocimiento concreto y veracidad. Fe lipe Santander 
sabía lo que su personaje e taban haciendo, era un conocedor con umado de la 
realidad obre la cua l, como escritor, e taba creando. Y, el milagro lleva e l conflicto 
ha ta u últimos fondo y lo a ume afrontando todo los riesgos. Aquí tanto la 
cuota de fantasía como las del realismo se vuelven más aventurada , contribuyen 
a un tejido más polémico, a la urdimbre de una visión más intensa y bordean, en los 
rigores de exposición más escueta, los con abido maniqueí mos del realismo so­
cia lista, en los que afo rtunadamente no sucumbe. El curso de la acción es aquí más 
abigarrado y rico que nunca . Atiborrado de incidencia , el tran cur o dramático de 
la obra narra episodios que tienen que ver con hecho tan pue tos obre e l tapete 
de la actualidad en Améri ca Latina como lo de la guerrilla y la teología de la libe­
ración. En Y, el milagro ese tema aparece entremezclado, imbricado a otros, como el 
del papel de la Igle ia en medio de la ociedad en la que ella alienta, a unto que e tá 
a la má flagrante orden del día en la controver ia entre la revolución sandini ta y 
us enemigo del imperio. En Y, el milagro e intercambian valencias que, por más 

que Santander no se lo haya propuesto como un re ultado en í (artísticamente es 
demasiado honesto para habérse lo planteado como objetivo de éxito) van a provo­
car eguramente e cándalo, en el buen sentido de la palabra, en el único fecundo 
y valiente. 

Reparto (por orden de aparición): Miguel Córcega, Eduardo Ocaña, Jo é Solís, Rubén 
Islas, Carlos Guízar, Raúl Parías, Teodorico Garrido, Rubén Velarde, Lui Vázquez, 
Abraham Quintero, Farne io de Berna!, Blanca Torres, Cri tina Pimentel, Carmen 
Delgado, Heriberto del Castillo, Dora Montero, Jorge Fink, Carmen del Castillo, Lui 
Cárdenas, Patricia Alejandra, Mónica Serna, Enrique Ontivero , Óscar Narváez, 
Carmen Sagredo, Miguel Maciá, José Ortiz, Carlos Camarillo, Simón Rodríguez, Juan 
Manuel Ramo , Adolfo Ceballos, León de Lui y Policarpo Carrillo. 
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Creativos • Escenografía e iluminación: Alejandro Luna • Asi tente de dirección: Abraham Quintero. 
Fotografías: 1 Farne io de Berna], Mónica S rna y Blanca Torre (MS) • 2 Carmen Sagredo, Blanca Torre y 
Famesio de Berna] (BA) • 3 Jorge Fink y Miguel Córcega (BA) • 4 • Farne io de Berna!, Miguel Córcega, Patricia 
Al jandro, Cri tina Pimentel y Carmen del Castillo (BA) 5 Eduardo Ocaña y Farnesio de Berna! (Cont) • 6 Fi­
nal de la obra (MS). 
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La loca de Chaillot 
Autor: Jean Giraudoux 
Dirección: Rafael López Miarnau 
Teatro: Del Bosque 
Fecha de estreno: 2 de agosto de 1985 

Presentación por Gabriel Marcel 

Giraudou e el único escritor optimjsta de este tiempo. Sus pen,onaj se agitan, e pre­
cipitan en Lma alegría in ólita que le ofrece el hecho de e tar vi ; de esta manera, exa l­
tando ese impulso vital, form ulan nue a leyes o viven ajenos a 1 s órdene. establecidos. 
De truyen t do tipo de ligaduras, de prisión impuesta . La leye como tale no pueden 
ser admitidas por ninguno de ello . En La loca de Chaillot hacen desaparecer a lo que en­
turbian el mundo. Todos ellos vi en una vida propia, lúcida, cerrada a la enaj nación de 
los d más; po een en í una ino encia casi prirnitiva. El entimiento religioso no está ex-
luido; son religiosam nte humanos, ardientes, vivos; creen en e llo como fue rza y estí­

mulo, como nece idad . Aspiran a una plenitud, quieren er h mbre como la uprema y 
únka aspiración que mueve entre el cielo la tierra . Son lo que quieren s r. La capaci­
dad qu tienen u p r onaje de crear y creer en nuevas po ibilidades, en la exi tencia, 
lo hace, al mi mo tiempo, símbo lo en igmá ti cos de la imagina ión. Una imaginación 
auténtica, reb lde, qu pid furiosamente qu cada h mbre tenga un ódigo propio, donde 
la lib rtad, la belleza el amor ofrez an variante iempre nueva e infinHas. E ta concep­
ción cho a, n principio, con la concepción burguesa del hombre que niega toda po ibi­
lidad de rebeldía, aunque e obtenga el más ostento o fracaso y aniquilarruento. El teatro 
de Gira udoux fue califi ado para minoría qui i ron ver en él al e ti lista antibélico e 
inconforme con el mundo que lo rodea . Otro rasgo caracterí tico del teatro de Giraudoux 
e cómo utiliza lo elem nto de la fanta ía, lo fa ntásti o en el ámbito e céni co, impone a 
la realidad una ambigüedad de concertante a la vez que mue tra un ro tro grate co e iró­
nico. Su tea tro evidenci a el inalterable amor al prójimo la fe en u tran formación. En 1 
egundo a to podemos e cuchar las palabras de la 1 ca de Chaillot: "¿ Ven cómo eras n­

cillo? Basta una mujer con entido común para de baratar la locura del mundo". 

Reparto (por orden de aparición): Ó ca r Morelli, Lea ndro Martínez, Ca rio Bribie. ca, 
Eduardo Femández, Bárbara B n detti, Mario Ga rcía González, erm án Roble , Laura 
Aragón, Amada Mo queda, u ta vo Co ain, Arturo Cisn ro , Eloy Roja , Alfredo 
Barre ra, Guillermina olé, Fernando Rubio, Arturo Paulet, Gu tavo M. Zárate, Sa lva­
dor Delgado, Eduardo Linaje, Yolanda Mérida, Ó car Cos ío, Marco Zetina, Jorge E -
ca lante, Rubén Oviedo, Silv ia Osorio, Jo é Magdaleno, Jorge Rold án, Ro a María Mo­
reno, Gracie la Nájera, Águeda lncháu tegui, Jav ie r Aba rca, Je ú Lun a, Be rn abé 
A legría, Agu tín H rrera, Je ú oronado, Ángel Pérez y Alberto Moro. 
Creativos •Traducción: Gui llermo Luna • Escenografía e iluminación: Antonio López 
Mancera • Ve tuario: Graciela Ca tillo del Valle • Mú ica: Jorge Ruiz Ju vera • A i -
tentes de dirección: Bárbara Bened tti, Eduardo Fernández. 
Fotografías: 1 Yolanda Mérida, Ro a Ma. Moreno y Graciela Nájera (BA) • 2 Yolanda 
Mérida Gui llermina olé (Cont) • 3 E cenografía (Cont) • 4 Rosa Ma. Moreno, Gra­
ciela Nájera y Yolanda Mérida (Cont) • 5 Yolanda Mérida (Cont) • 6 ermán Robles (Cont). 
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Seis personajes 
en busca de autor 
Autor: Luigi Pirandello 
Dirección: Germán a tillo 
Teatro: Del Bo que 
Fecha de estreno: 15 de agosto de 1986 

Presentación por Luis Gimeno 

A cincuenta años de la muerte de Luigi Pirandello 
La Compañía Nacional de Ti atro del Instituto acional de Bellas Art , conmemora los 
cincuenta años de la muerte de Luigi Pirandell (1 67-1936), figura cla e en la histo­
ria de la escena moderna. Su aná li is de la personalidad humana e agudo, manifi s­
ta un brillante dominio de u oficio, pm,ee el poder de dar onnotacione emociona­
le a lo conceptos que al principio parecen completamente intelectuale . 

Esencia lmente, Pirandello e un reali ta cuyo reali mo pone en cuestión el hecho 
mi modela realidad. (Para lbsen un personaje podía ser complejo, pero el per onaje 
era siempre uno ad pecho de la compl jidad). Pirandello rompe el átomo que e l 
hombre e&, con re ultado explo ivo . "Cada uno d nos tros -dice- cree que es uno 
olo, pero e o e una a unción fal a; cada uno de no otros e tanto , tanto , cuantas on 

toda las potencialidades del er que hay en no otro ... Conocemos únicamente una 
parte de nosotro mismo, y on toda probabilidad, la menos ignificativa" . El concep­
to de la má cara y el ro tro da aquí un pa o más hacia adelante. 

Pero la má cara tiene otro aspecto. Hay, por a í decir, una má cara interna vi -
ta ola mente por la per ona que la u a; hay también la má cara o la máscaras exter­
nas, por la cuales e conocida de us compañero . E ta má cara exteri r puede er 
algo que ell a mi ma ha creado, o, por otr lado, puede ser una cosa impue la por la 
sociedad, que quizás quitaría de buen grado, pero que la imposición de la opinión 
pública in iste en que debe llevar. ¿Dónde -pregunta Pirandello- encontraremo en 
este lab rinto una verdad o realidad objeti a? i todo es r lati o, no ó lo con re pec­
to a un individuo ino también con re pect a las diferentes partes o a pectos de un 
individuo, ¿puede hallar la certidumbre en alguna parte? 

De tale pen amiento pa a a otros, concerniente a la relación entre e l arte y la 
naturaleza. Un autor, decimo , crea un personaje; ¿en qué entido cmp leamo esta 
palabra? ¿Qué e peranza ha para cualquier escritor de de cribir las arena movedi­
zas del pcr onaje? ¿Qué con ión tienen e ta ficciones de la imaginación, la per o­
na que a lúan hablan en el e cenario, con lo individuo reale qu se ·u ponen que 
repre entan? Hablamo de naturali mo teatral, pero i la cena e manifie tamente 
fal a i en ningún ca o cabe sondear la e encia de la natural, sin duda el teatro ape­
na puede atr verse a mencionar el reali mo. 

Contra tando I real lo imaginado, la pasión genuina y u contraparte tea­
tralmente imulada, Pirandello dirige nue tra mirada obre la in ufici ncia del ·u­
pue to r aJ i,,mo que durant mucho tiempo ha dominado en nuestra e cena. En el fan­
tástico esbozo de la trama en que sei& per onajes e tán envueltos, mue tra la total 
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impo:,ibilidad de adscribir netamente emotivo a su accione y de e:,perar que su vi­
da puedan ser adecuadamente traducidas en término teatral . 

En e ta oca ión, la CNT del lNBA ha invitado a uno de lo di rectore jóvenes más 
de:,lacado de nuestra medio leatral, quien en u original versión ha tra puesto lo 
ensayos de una compañía t atra l de los año veinte a nue tra época, donde la termi­
no logía y humor rebasan formu li smos inoperante . Usando la fra e" A ver qué sale", 
del propio Pirandell o, en relación on Seis per onnjes c11 busca de n11tor, Germán Ca ti­
llo reali.la una di ertida aunque profunda y per ana l puesta en e ena. 

Reparto (por orden de aparición): Cario Guízar, Socorro M La, Virginia Gimeno, En­
rique Ontiveros, Rubén Islas, Hcriberto del Ca tillo, Talía Marcela, Carmen Sagredo, 
Marco Zetina, Rubén Velarde, Eduardo Fernández, Dora Montero, Miguel Maciá, Mi­
guel Córcega, Mónica erna, Juan Felipe Preciado, Mercedes Pascual, Gabriela Vi­
llegas, Ó car ar áez, Heriberlo del Ca tillo (hijo), Berenice Domínguez, Minerva 
Peguero y Blanca Torre . 
Creativos • Versión: Germán Castillo• E cenografía y ve tuario: Humberto Figueroa 
• Iluminación: ermán a tillo • oreografía: Ro ana Fi lomarino • Música: Jo é 
Antonio Alcaraz y Enrique Carreón • A i tente de dirección: Abraham Quintero • 
Pintura: S rgio Mandujano • Peluquería: Luí Horcasita • Producción teatral y ap o 
técnico: Alejandro Camarena Teresa Cardona. 
Fotografías: 1 Mónica erna y Carmen Sagredo (MS) • 2 Marco Zelina y Mónica Serna 
(MS) • 3 Óscar Narváez y Miguel Córcega (O ) • 4 Mónica ema (MS) • 5 Óscar Nar­
váez (ON). 
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La casa de Bernarda Alba 
Autor: Federi co Ga rcía Lo rca 
Dirección: Jo é Solé 
Teatro: Del Bo que 
Fecha de estreno: 26 de no iembre de 1986 

Presentación por Luis Gimeno 

Federico García Lorca (1898-1936) fue uno de los má g rand po ta de todo lo 
tiem pos que encontró en el t a tro "un medio privilegiado para manif star u m undo 

u conciencia, una escuela de ll anto ri a; tribuna libre dond e lo hombres pueden 
poner en evidencia mora le viejas equ ívocas, explica r, con ejemplos vi o , las nor­
ma eternas del co razó n y de l sentimiento". 

Con Bodas de a11gre, Yerma y La casa de Bernarda Iba se fo rma una tr il ogía a un ­
que independiente unil ate rale en forma y estil o. La última obra e tá ba ad a en un 
hecho real, con personaje vi os; existi ó la ca a de Berna rda, viuda dominante ob re 
us hijas, a í como Pepe El Romano ólo mencionado en la obra. El apego a e to u­

ce o de la ju ventud de García Lorca lo hi zo coloca r debajo del título de la obra la si­
gu iente aclaración: " Lo tre actos ti enen la intención de un documental fo tográfico" . 

Ga rcía Lorca veía n el tea tro una po ibilid ad de profundi zación y e ten ión d 
lo poé ti co, no ólo e n la fo rma sino en lo conceptu al. De e a mane ra, al evi ta r en lo 
po ible la po ía conside raba a La a. a de Bem nrda Alba c mo un poema en í mismo. 

u entusia mo lo lle ó a xclamar du rante una lectura de pué de cada e cena: "Ni 
una go ta de poe ía. ¡Rea lidad! iReali mo!". Decía también: "El tea tro e la poe ía que 
e levanta del libro y e hace humana. Es necesa ri o qu lo personajes que a parecen 

e n e ena lleven un traje de poesía al mi mo ti empo que e les vea n lo hue o , la 
ang re. Han de ser ta n horrorosa mente trágico li gad o a la ida a l d ía, con una 

fu e rza tal, que muestren us tradi cione , que aprecien sus a lore que a lga a lo 
labio tod a la va le ntía de u pa labras, ll ena de am r o de a co". 

Ga rcía Lorca logra que es ta madre-auto rita ri a e impo iti va- no pro oque od io, 
ino un ingular de lumbrami nto por la fo rma de ll eva r ha ta su última con ecu en­

cia la defen a de una moral opre iva brutal. Be rna rda no apare como un verdu ­
go, no es más que otra íctima del a rra igado y vetu to" entid o ibéri co del honor" . 

Hoy la Compañía Nacional de Tea tro del IN BA quie re reco rda r con ta Casa de 
Bernarda Alba, que hace ci n uenta año dejó de e i tir una glo ri a de la litera tura uni­
ver a l que no logró ve r obre un e cenario u obra má rea lis ta. 

Reparto (po r o rden d a pa ri ción): Virg inia Gi me no, Blanca To rre , Dora Montero, 
Be reni ce Domínguez, Na ti Mi t ra l, Mónica S rn a, Ánge l Marín, Ta lía Marcela, Bá r­
ba ra Córcega, Magda Karina, Carmen del a ti llo, Ma ría Belza re , Dolo re O li a, Crü..­
tina Pimentel, Claudia á lvez, P ria d e la Rosa, oco rro Meza, Pa tri cia A lejand ra, 
Blanca E trada, Ad a Ca rra coy Ca rmen Sagredo. 
Creativos • Coprodu cción: Fernando de Prado • E cenografía y e tua ri o: David An­
tón • M u ica li zación: Lui Gim no • A i tente de dirección: Abraham Quintero. 
Fotografías: 1 Mónica erna, Magda Ka rina Na ti Mistral• 2 y 5 Móni ca erna y Nati 
Mistral • 3 y 4 E cena d la obra. 

124 



125 



Juegos profanos 
Autor: Cario Olmo 
Dirección e iluminación: Eduardo Ruiz Saviñón 
Teatro: Reforma del IMSS 
Fecha de estreno: 3 de julio de 1987 

Presentación 

Juegos profa11os fue escrita en 1970 durante la primera permanencia del autor en el Cen­
tro Mexicano de E. critores, como b cario de teatro. e publicó en 1975 en el volumen 
uno, Colección teatro, del Instituto Nacional de Bellas Artes, como parte de una tri­
logía de far ·as titulada "Tríptico de juegos": Juego, profn11os, J11egos iinp11ro · y Juegos 
fatuos. 

Reparto (por orden de aparición): El na de Haro, Luis Miguel Lombana o Sergio Ca taño. 
Creativos • Escenografía y vestuario: Fernando Llerandi • Mú ica: Pedro Wood 
Ornar Ja o • Grabación: Franci co TélleL • A i tente de dirección: ergio García 
Aguilar, Manuel Muñoz Nava • Asistente de producción: Alejandro Juárez Carrejo. 
Fotografías: 1 Elena de Haro (ERS)• 2 Escena de la obra (ERS) • 3 (detalle) Elena de 
Haro (ERS) • 4 (detalle) Ef,ccna de la obra (ERS). 
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De la calle 
Autor: Jesús Gonzá lez Dávi la 
Dirección: Ju lio Ca till o 
Teatro: Del Bosque 
Fecha de estreno: 17 de julio del 988 

Presentación por Vicente Leñero 

Después de su multipremiada y apl aud ida tril ogía (Pastel de zarzamoras, M uchacha del 
a/111a y El jardín de la delicia ), Je ú Gonzá lez Dávil a ha escrito e ta cua rta pieza . De la 
al/e, para in i tir obse i amente en el único tem a que parece intere arle por el momen­

to: el retra to de los per onaje moralmente marginado ; los perdedore que habi tan - e 
d iría que en ma o ría- nuestra ciuda d ca pital también pe rdedora, derrotada, irreme­
d iablemente vencida . Ot ra ez in con ce ione ni men aje , de nu vo impl acable en 
el t razo negro de lo ere que a orn an en sus obra sólo pa ra hundir e, González Dá­
vila nos d a con su Rufino una lección de rea li smo que empieza a do lernos y te rmi na 
- a a anzada la obra- por a usta rnos. Clara demo tración de que lo más h rmo o del 
tea tro uele er lo má amargo d la id a. De la calle reitera las ir tude litera ria del 
auto r y exhibe obre todo, la gran paradoja de un p im ismo redento r enga rzad o en 
e l infierno; no hay al id a, no hay futuro, no hay esperanza. 

Con De la calle J ús González Dávil a obtu o, en 1984, el premio de dramatu rgia 
Rodo.lfo U igli convocado po r el Departamento de Acti vidades Teatra le de la UNAM. 

Reparto (po r orden de aparición): Roberto Sosa Ma rtínez, Martha Papadimitriou, Ana 
Ma thilde, Alfred o E obar, Lui de lcaza, Ad albe rto Parra, Gabriel Pingarrón, Ma­
cro filio A mílcar, Norma Angéli ca, Adalberto Parra, Surya Macgregor, Pila r Bolivie r, 
Leticia Huija ra, Juan !barra, Ja vier Escoba r, Hécto r Cá rdenas, Jorge Saviñón, Ju an !ba­
rra, Ma ri o León, Raúl Zúñiga, Eme to Marbán, Robe rto Ríos Leal, Nadin a J1I seas, 
Robe rto Rodríguez, Lid a Jiménez María Ce li a Cre po. 
Creativos• E cenografía e iluminación: Ga briel Pa ca l • Vestua ri o: Ángela Dod on • 
Mo imiento escénico: Marco Antonio Sil a • Produ cto r ejecutivo: Jose Antulio Ávalo 
• Asistent de dirección: Philippe Am and • Maquill aje peluquería: Carl Gu íza r. 
Fotografías: 1 Robe rto Sosa y Norma Angélica (BA) • 2 Robe rto So a Lui de lcaza 
(Cont) • 3 Ana Mati lde (Cont) • 4 Norma Angéli ca y Robe rto So a (Cont) • 5 Esceno­
gra fía di sef1ad a por Gabri el Pa ca l (Cont) • 6 Elenco de la obra (Cont). 
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Bill 
Autor: Sabina B rman 
Dirección: Mercede de la Cruz 
Teatro: R forma 
Fecha de estreno: 24 de julio de 1987 

Presentación 

Y no dejaron como heren ia una red de agujero . 
Y no ha donde guardamo de nue tra o ledad 

Poema azteca 

Reparto (por orden de apari ión): Alfr do Al fon o, C nthia Rubio, Roberto Madrigal y 
Arturo Romero . 
Creativos • Escenografía, e tuario e iluminación: Jarmila Ma sero a • A e oría en 
e l inglé : Katherine Da ie Hale• Ingeniero de onido: Rodolfo ánchez Alvarado 
• Productor ejecuti o: Esteban Za a la • Asistente de dirección : Arturo Romero. 
Fotografías: 1 Alfredo Alfonso y Cynthia Rubio (BA) • 2 Alfredo Alfon o y Roberto 
Madrigal (BA) • 3 E cenografía di eñada por Jarmila Ma serova ( R) • 4 Alfredo 
Al fon o • 5 Cynthia Rubio (BA). 
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Principio y fin 
Autor: Eugene Labi he y George Feydeau 
Dirección: Héctor Mendoza 
Teatro: La Gabarra . Sala teatral del NET 
Fecha de estreno: 15 de ago to de 1987 

Presentación 

Principio y fin de una bella época 
Dentro de lo que fue Parí a m diado ' del siglo pa ado hasta principios d é te -p -
ri odo al que pone fin la primera guerra mundial-, el llamado teatro de boulevard ocu­
pa una buena parte de lo e enario un lugar privilegiado en el interé de aquella 
burguesía pró pera y sedienta de diversión. La popularidad a asalladora de un ub­
género dependiente de la farsa, el va11deville, nace, e desa rrolla muer en e ta época. 

El e pectáculo que ofrecemo ahora contiene do mue tras de e te teatro. Labiche 
Fe deau marcan e l principio el fin má brillant del ubgénero: Lo dos t!11Jidos, 

1860, y ¡Pero 110 te andes pasea11do de 1111da!, 1911 . El ingenio de Labiche formula una 
crítica amab le al comportamiento de us co táneos; es la críti ca de un buen amigo, 
juguetona que no quiere ofend r, un tanto ingenua, p ro decididamente divertida . 
Feydeau, en cambio, e ríe de su contemporáneo en sus na ri ce , encontrándolos ton­
to ', ridículo , vanido"os; la m ral e tablecida y la política on objeto, en la obra que 
de él pre ntamos, de la diatriba má mordaces. 

Reparto (por orden de aparición): Dora Cordero, Laura Padi ll a, Rodolfo Moreno, Je-
ús Reyes, Uli es Ba urto, J rge Antolín y Alejandro Monte . 

Creativos • E cen grafía e iluminación: Jo é Lui Agui lar • ~ tuario: Héctor Men­
doza • Asi tente de dirección: Flora Dan tus Gabriel Laba lida . 
Fotografías: 1 Dora Cordero, Laura Padilla y Rodolfo Moreno (DC) • 2 Dora Corde­
ro y Alejandro Monte (DC) • 3 Dora Cordero, Jorge Antolín Je ú Reye (DC) • 4 
Dora Cordero Jorge Antolín (D ) • 5 Dora Corder (DC). 
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El Payo contra todos 
y todos contra el Payo 
Autor: Jo é Joaquín Fernández de Lizardi 
Dirección: Ricardo Ramírez Carnero 
Teatro: Reforma 
Fecha de estreno: 21 de agosto de 19 7 

Presentación por Emilio Carballido 

Un man u ·crito con "de ordenada redacción" y "abundancia de errore ortográficos y 
de metrificación" nos entrega e ta curiosa obra de avanzada, fruto del iglo XVITI. En 
la di ión de Joaquín Fcrnández de Lizardi, se nos da como in quívoca la atribución 
a él. Confíe o que siempre me ha parecido injustificada por razone má bi n sencillas: 
de Lizardi e pronuncia contra la vu lgaridad escénica, 1 que él juzga vu lgar inclu­
ye coa que e p rmite com noveli ta pero no como dramaturgo. Ya lo ha expresa­
do, en un comentario a u pa torela y en el estilo, didáctic y pud roso, de u teatro. 

¿Por qué d n Ubaldo Varga Martínez encuentra morali ta Todo. contra el Pnyo ... ? 
Obviamente, no hay un juego de vicio irtude en po ición, no ha la recomenda­
ción de lo que debe hacers , no hay una i ión de conducta recomendables o repro­
bable : í la de equiparar vicio y irtudc como rasgos de cará ter. 

Ant la d mencia, pesan igual la abiduría, e l amor, la avaricia, el poder. No e 
una crítica ocia! inmediata: e la naturaleza humana la que está iendo comentada . 

Quizá lo más sorprendente de la obra sea e ·a profunda ob ervación (muy iglo 
XfX) de que la locura e un acto de voluntad al que se entregan libremente lo loco .. 
La locura como tentación, la sociedad como un manicomi total, el Teatro dentro del 
Teatro ... tema muy de u época pero que no traen con facilidad a Pirandello, obre 
todo, a la preocupaciones del siglo X. 

En esa "desordenada redacción" de la obra pareciera que más de una man in­
ter ino en el texto: ha contradiccion s de tratamiento de conducta, mu notable­
mente en el Enamorado. Y ha rep ticion que parecen agr gados, a demá de una 
de proporción en lo qu larda en aparecer el personaje titular, como i una mano inep­
ta hubiera e tado alargando innece ariamente las primeras escenas. 

La inter ención de una segunda mano autora! (en e te caso ¿tal ez tercera?) e 
ha reducido a lo corte nece ario , a escoger entre ver iones casi idéntica de la mis­
ma parrafada o e cena, o a de idir una organización má clara d las líneas de conflicto 

también a agregar en parlamento lo que re ultaría se r una nota erudita al pie de una 
página. También e ha aiiadido texto para ubrayar o destacar los lemas principales 
adonde la acción apunta . 

Colaborar con un clá ico e un acto de audacia, pero también de re peto y cier­
tamente de má amor que el abandono y el olvido. 

Un amor común a nue tra tradición teatral no ha unido al director a quien esto 
escribe, y ambos hemo tratado al va ivo autor como a un amigo con temporáneo 
nue tro, que mucho no ha dicho. Y e por e ta actualidad, por esta ida que llega ha ta 
nosotro , por lo que fran a rep lidamente e le deb otorgar u condición de clásico. 
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Reparto (por orden de aparición): Fro lán Cuenca, Óscar Arzamcndi, Ramón Talavera, 
Erick Walner, Néstor Gal án ' Nora Paulina del Águila. 
Creativos • er ión escénica: Emilio Carballido • Escenografía, ve tuario e ilumina­
ción: Jarmila Massero a • Realización cinematográfica: Alejandro Licona • Asistente 
de dirección: Nora Paulina del Águila • Productor ej cutivo: César Pérez Soto• lnge­
niero de sonido: Rodolfo Sánchez Al arado. 
Fotografías: 1 Escenografía de Jarmila Mase ero a ( R) • 2 a 6 Escenas de la obra (RRC). 

135 



Una pareja abierta ... 
lllUY abierta 
Autor: Da río Fo y Franca Rame 
Dirección: Benjamín Cann 
Teatro: Del Granero 
Fecha de estreno: 3 de junio de 19 7 

Presentación 

Reglas para que un matrimonio abierto funcione 
(]) Tener nocione obre democracia (aunque no sirvan). 
(2 No ntirse atrapado por el complejo de culpa. 
(3) Se le puede echar la cu lpa ... a la política . 
(4) Sólo una parte deb er abierta . 
(5) Recordar qué tiene uno ... entrepierna . 
(6) Entrenamiento exua l (aunque !>ea un pa a tiempo tonto). 
(7) Relajar e ... obre todo cuando e e tá ten o y deprimido. 
( ) Autogratificar e ... o tomar un sauna . 
(9) De hacer e del e tú pido bloqueo moral y correr el ríe go .. . 
de que no irva para nada. 
(10) Sólo e puede alvar el matrimonio cambiando actitude ... 

... ulturales 

... mora le 

.. . burgue a 

Reparto (por orden de aparición): Margarita Sanz, Sal ador Sánchez Alejandro Bracho. 
Creativos • Traducción: Benjamín Cann • Escenografía : Ter a Cornejo • Mú ica ori­
gina l: Enrique Díaz • Coreografía: Emma Pulido • Atrezz : Fernando Llerandi • A i -
tente de dirección: Alejandro Bracho • Productora a ociada: Teresa ornejo • A i tente 
de producción: Juan Corn jo. 
Fotografías: 1 Margarita Sanz Sal ador Sánchez (Citru) • 2 Margarita Sanz (Citru) 
•3 Sa lvador Sánchez (Citru)• 4Margarita Sanz y Sal ador Sánchez (Citru). 
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El can1ino rojo a Sabaiba 
Autor: Óscar Li ra 
Dirección y escenografía: Adam Gue ara 
Teatro: Pablo de Villavicen ia de Culiacán, Sinaloa 
Fecha de estreno: 1 O de julio de 19 7 

Presentación por Alejandra Gutiérrez 

El ca111i110 rojo a Sabai/1a, de Ó'>car Liera, 5 in. e rta en la corriente literaria del "rea li<,­
mo mágico". E un intento de apre<,ar nuestra ci rcun<,tancia histórica asumiendo Jo<, 
mitos colecti s, lo sueños anee trales, la onciencia muda de lo& pueblo .. Cuento 
mara illo50 en u inocencia , terrible en '>U crueldad, plantea una reflexión sobre la\ i­
da a orillas de la muerte, sobre despojos y afrentas, amores de:wirtuados, voce¡., febriles 
de una naturaleza cómplice que recoge el ceo de un mundo habitado por e pectros. 

Reparto (por orden de aparición): Juan Sahagún, Humberto Yáñez, Perla de la Rosa, 
Ramón Barragán, Sil i Mariscal, Raúl Bretón, ergio La¡., o, Patricia Arredondo, Ana 
María Jacobo, ~ má Mendoza, Lourde<, Villarr al, Jo¡.,é Antonio Ferral, arlo Guízar, 
Luisa Huertas, Álvaro uerrero, Joaquín Vargas, Carlos Aguilar, Roberto Columba, 
Tomá'> Mendo.la, Alejandro Duarte, Álvaro Guerrero, Joaquín Vargas, 
Creativos• Vestuario: Cristina Sauza • Música original basada en dos temas popula­
re ·: Ornar Ortiz • Diseño y reali7a ión de máscara : Anna Irene Mene'>e • Ilumina­
ción: Mario Mendoza • Productor eje uti o: Jorge Campuzano • Asistente de direc­
ción: Aarón Fitch 
Fotografías: 1 Car lo Guízar Lui a Huertas (Tere a Javier Lefarga) (LH) • 2 Sergio 
Las¡.,o (Teresa , Javier Lefarga) (LH) • 3 Escena de la obra (Teresa ' Javi r Lefarga) (LH) 
• 4 Juan Sahún, Luisa Huerta-. Carlos Guízar (Terec;a y Javier Lefarga) (LH) • 5 Ale­
jandro Duarte ' Luisa Hu rtas (Teresa Javier Lefarga) (LH). 
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Historia de un anillo 
Autor: Lui a Jo efina Hernández 
Dirección: Raúl Zermeño 
Teatro: Univer idad de Querétaro 
Fecha de estreno: 1° de eptiembre de 1987 

Presentación 

Francisca: "Que e ª" injusticias a nos hacían desde la revolución y que mucha gente 
había muerto para qu ya no pasaran esas cosa . 

Ent nce , fu ron a apedrear la casa de don Mariano. Salió su hijo y le echó una 
piedra que le dio en la cabeza a uno de los niño . Lo padre e enojaron y qu1s1eron 
linchar a l hijo de don Mariano, pero los espantaron a balazos y mataron a dos. E to está 
que arde, nunca lo an a perdonar." 

L. J. 
Historia de un anillo 

Reparto (por orden de aparición): Dulce María Ugalde, Román García, Dagoberto 
Gama, Socorro Miranda y Rodolfo Obregón. 
Creativos • Escenografía, vestuario e iluminación: Javier Vi llega • Mú ica : Rafael 
Eli.wndo • Orgue tación dirección musical : Higinio VeláLquez • Correpetición o­
ca l: Arnulfo Benítez • Producción ejecutiva: Verónica Herrera por la UAQ • A i ten­
te de dire ción : Mario Vázqu z. 
fotografías: 1 RodoHo Obregón Román García (RZ) • 2 ocorro Miranda (RZ) • 3 
Raúl Zermeño con el e lenco (RZ) • 4 Socorro Miranda y Dulce María Ugalde (RZ) • 
5 Dulce María Ugalde Román García (RZ). 
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Los ojos de la tierra 
Autora : Elena Garro 
Dirección: Roberto Ca rbajal 
Teatro: De la iudadela 
Fecha de estreno: 5 de nov iembre de 1987 

Presentación por Armando Partida Tayzán 

La dramaturgia mexicana contemporánea urge d aquella que irrumpiera obre los 
e -cenario al iniciar los año ci ncuenta , El de arrollo del arte dramático de la dé­
cadas anteriore permitiría la aparición de una demo::,tración escénica vigoro ísima, 
paralela a las manife taciones de la dan La, la pintura, la música, la arquitecturn la 
literatura; que al igual qu el teatro lograrían imultánearnente su cúspide, 

E te fenómeno no había sido meramente fortuito, pues los acontecimiento mun­
diales habían permitido un d sa rrollo económico y una estabilidad política, conocidos 
como "el milagro mexicano", que im,cribiría al país dentro del conci rt de las naciones, 

Por otra parte, debido a la conflagración mundial, se había encontrado la co­
y untura para el afianzamiento de las culturas nacionales latinoamericana , que 
ante la amenaza de la penetración cultural, ante el hecho de haber encontrado u 
lugar internacional, e habían vi to en la necesidad de reforza r u espíritu, a l igual 
que u identidad nacional latinoamericana; sobre todo en el terreno d e las ideas 
y de la arte . 

Esta ería preci amente la situación que permitiría que brillara el arte escénico 
nacional. 

De e ta manera e plantearía frente al público un amplio espectro de forma 
dramática , que irían de de la expre ión co tumbrista, hasta la introspección filosófica, 
la denuncia ocia] , la comedia de costumbre . 

Entr todas e;,ta,, tendencia genérica e tilísticas, el teatro de Elena Garro ocu-
paría un luga r mu especial, en particular por u obras breve , por la manera extraor­
dinaria con que lograría unir do vertiente culturale di tinta¡,: la!> nu a forma 
teatrale europeas , la tradicione orale mexicana!:> . M diante nue as forma d 
con trucción dramática d obras pers naje , y un tratamiento culto de lo ernácu-
1 , de lo patrimonial de una cultura plena de dicho y refrane , de relato fantá ticos; 
mediante la utilización de la fanta ía popular y el uso de lo, giros del habla popular, 
obre todo campe ina, Elena Gar r plantearía lo real mara illo o que Rulfo a su ve7 

re uperaría para la narrati a. 
En 1956 e estr na rían d ell a U11 l1ogar ólido, A11darse por In ramnb, Lo · pilare de 

Do1in Blanca, qu la U. Y. publicaría en 1958, junto con El rey Mago, Venfurn Allende 
El E11rn11to, te11dajó11 11,ixfo; en tanto que otra le erían publicada en revi tas, sobre 
todo en La Palabra y el Hombre, también de la U. ., corno La muda11:::a, Ln sefíora e11 • 11 
balcón, El rírbol y Lo perro!>. 

De un tiempo acá, Elena Garro ha ido rede cubierta; <,in embargo, ha ta el mo­
mento u obra siguen escénicamente inédita en e te rede cubrimiento, pue casi 
s i mpre se le rebaja al costumbrismo más elemental y pedestre, le uelvc me­
lodrama "m xicano"; en tanto que en lo mejore ca os se le ha adjudicado una atmós­
fera equivocada, que contradice o nulifica su lirism , fantasía magia populare . 
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Roberto Carbajal en ec,te montaj ha partido de una concepción, de un acerca­
miento a la autora, provenientes de Bataille; de los dos principirn, antagónico pro­
puestos por este pensador: la lucha entre Eros y Thanatm,, la lucha de do principios: 
el del amor y el d la muerte, que Carbajal ha encontrado en la lectura de e:,tos dos 
t tos dramáticos: El rastro y[/ E11cn11to, f('lldajó11 mixto. 
Su concepción re ulta teóricamente mu atracti a; esperamos que el público encuentre 
escénicamente e ta p rspecti a, de::.de la cual el director ha partido. 

Reparto (por orden de aparición): Laura AL:peitia, Javier Riva , Tomás Macías y Mar­
cm, Paliño. 
Creativos • Escenografía e ilumina ión: Jo é Lui Aguilar • Vestuario: Cri<;tina Sauza 
• Música original : B rnardo Ezeta • Coreografía: Lorena Glintz • Grabación: Erne<,­
to Martínez • Realización de má:,caras: Ja ier Ri as, Tomás Macía , Virginia Vázquez 
• A istente de dirección: Oiga Natalia . 
Fotografías: 1 a 6 Má caras de Javier Rivas utilizadas para la obra (Eduardo Ca macho). 



Intin1.idad 
Autor: Hugo Hiri a rt 
Dirección: Hugo H iri art 
Teatro: El G ranero 
Fecha de estreno: 15 de ab ril del 988 

Presentación por Hugo Hiriart 

Esta s una obra acerca del amor tal como cri ta liza en la más ilu ' tre y canónica de u 
in titucione : la pareja hu mana. El tea tro, espejo de la vida, abre la pue rta d la alco­
ba conyuga l, afo ra y enciende ahí sus luce . 

Es tamos en el co razón de lo que nos dicen que e la célula de la ociedad . A 
juzga r por lo fraca o (¿qu ién en nuestro tiempo no ha vivido má de un intento de 
amar pa ra siempre?), no hay empresa más difícil ni más he roi a que la vi da en pa re­
ja. Y in embargo, como dice el almo, " tú caminas más aprisa olo, pe ro si cae , ¿quién 
te levanta rá?" . Soledad o campo de batall a; hay menos co as bajo el ci lo y la ti erra que 
las que sueña tu fi losofía . 

La fo rma dramáti ca que refl eja la intimidad e róti ca ha de er ta n extra ña re­
petiti va como la fo rma turbulenta o remansad a de la intimidad e rótica, y por eso esta 
obra no tiene ni el a rgum nto ni lo pe rsonajes, ni lo di álogo habituale con abi ­
d os del teatro rutina ri o. O podríamo decir que í lo tiene, pero en gran multi tud; lo 

o rno todo no otros, lo hombre y mujere de ho , nue tros son lo 
di álogo, nue tro el repeti ti o a rgumento del profund o lecho marital. 

E tamo , señora eñores, en el luga r donde e impo ible hace r la paz por se-
parado, en el callejón de doble entido de la locura compartida, en el molino que muele 
tan fino la minu cia de tod os lo d ía , estamo en la intimid ad . 

Y ivieron muy feli ce ... ¿De ve ra ? Te rcera ll amada: ya e enciende, junto a la 
cama, la lamparita del buró. 

Reparto (por orden de apa rición): Marta Verdu zco, Mari o Ca~ill a , Pat ri cia B m al 
Ál aro ue rrero. 
Creativos • E cenograffa e iluminación: Aleja nd ro Luna • e tua ri o: Cario Roce • 
Mú ica : Joaqu ín Guti érrez Heras • Produ ctor ejecuti o: Rodolfo Velai,co • Asistente 
d e d irección: Eduardo Fernández. 
Fotografías: 1 Patricia B rnal , Alvaro Guerre ro (Cont) • 2 Álva ro Guerrero (Cont) • 
3 Mari Ca illa y Martha Verdu zco (Cont) • 4 Martha Verdu zco (Cont) • 5 Ma rtha 
Ve rdu zco y Álva ro ucrrero (Cont) • 6 Ma ri o Ca illas (Cont). 
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Lenguas Illuertas 
Autor: Cario.., Olmo<., 
Dirección: Germán astillo 
Teatro: Del Bo qu 
Fecha de estreno: 16 de junio de 1988 

Presentación por Carlos Olmos 

E cribí Le11g 11as 1111u: rtas en 1970 durante mi primera permanencia como becario de 
teatro en el Centro Me icano de E<.,critore!>. 

Tenía entonce eintitré., año!> y había elaborado un plan de trabajo para concluir 
tres obra en el lapso de la beca pero confie o que ante la diversidad de opiniones, 
gu tos criterios que privaban por entonces, decidí encerrarme en el frasco de a -
pirina con la!> que Rulfo combatía SU!> jaquecas d n Panchito Monterd !>U aburri­
miento, provocado, sin duda, por mi edad y mi ine periencia . 

En 1971 terminó el martirio de pade er las críticas literarias y se inició otro que, 
al parecer, culmina hoy: la pue ta en escena . 

En el amino quedar n e ' cándal arbitrariedades junto con la e pléndida 
publicación que la Universidad Veracruzana hizo de la obra, el obstinad interés de 
Germán Ca.,tillo por dirigirla . A-,í que dejo al director teatral cerrar el círculo propue -
top r el dramaturgo confiando en que la verdad del texto sea tan múltiple como la 
v rdad e cénica. 

E el público, finalmente, quien juzgará esta far a <,Obre el poder y lo ueño y 
es él quien también derivará !>u trágicas resonancias en nuc tra vida colecli a . Si mi 
Le11g 11ns muertas comienzan a hablar hoy, sé que iempre estarán en buena compañía ... 
nacional. 

Reparto (por orden d aparición): ristina Michaus, Alonso Echánove, Fernando Be­
cerril, Mario García On/ález, Ángel Casarín, Marta Aura, Rubén rbtian , Claudia 
Gidi, Gabriela Reynoso, Rossana Filomarino, R beca Patiño, armina fatrada , Ma­
riana Guevara, Mario Ramírez, Armando de la Vega, Ramiro García, Sal ador Mu­
rrieta y Joaquín Chable. 
Creativos• E cenografía e tuario: Humberto Figueroa, Germán astillo • Mu­
sicalización grabación: Rafael Ca tanedo • Coreografía : Ro ana Filomarino • Pro­
ductor ej cutivo: Rodolfo Vela co • A i tente d dirección : Juan José ánchez V, ga, 
Eduardo Leaman . 
Fotografías: 1 Carmina fatrada, Rebeca Patiño, Cristina Michau!>, Mario Ramírez, 
Ramiro Gar ía, al ador Murrieta, Gabriela R noso y Ro sana Fi lomarino (CM)• 2 
Alonso Echánove (CM) • 3 E cena de la obra • 4 ri tina Michau (CM). 
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Muerte súbita 
Autora: Sabina B rman 
Dirección: Héctor Mendoza 
Teatro: El Granero 
Fecha de estreno: 25 de octubre de 198 

Presentación por Sabina Berman 

Queremos dedicar esta pues/a rn e:,cc11a a la memoria de Julio Castillo y Gustavo Torres C11c ta, 
inolvidables hacedores de teatro. 

Hablan . Dicen. No aben. aben lo que dicen p ro lo qu i en mientras hablan 
E> les e capa. Están ciegos, horrendament ci go cuando E. trata de ver la historia de 
la ual son personaje . Y continuamente quieren abrir los ojos. Capturar el ignifica­
do de u eren el mundo. Para entonce!. ir e a otra hi loria . 

He intentado erles fiel , er fiel a su incomodidad e incertidumbre. D aparecer 
como autora para mostrarlo . 

Me avergüenzan. Me inquietan. Me gustaría que fueran radi ale en u er, bue­
no o malos. Que e omprometieran con algún grupo político o religio!>o. Me dan ri a. 
Y miedo. La última ez que cenamm, juntos le conté que lo había "hecho teatro". 
Miraron la fotografía de los actore que ensayaban u papele a inlieron. Lueg 
noE. enlamo · frente a la ven lana a ver la luna llena. 

omos la generación que vio en la infan ia a l primer hombre pisa r la luna. Que 
e enteró de lo uce o sangrientos de 1968 a travé d u hermano mayores. Lle­

gamos a la edad de filosofar cuando los filósofos ·e empeñan en una crítica de la ideas 
de la racionalidad mi1:,ma . Por fin estamos n po icion s de ejercer autoridad pero 
detestamos la au toridad por prin ipio. 

Mirábamo por la ventana la luna llena, esa luminosa p I la de pin -pong w,­
pendida en la di tancia, alguien dijo: " Lo que no entiendo es por qué no vivimo 
allá". 

Reparto (p r orden de aparición} • Patricia Berna!, Miguel Ángel FerriL. y Alejandro 
Camach . 
Creativos• EE.cenografía: Humberto Figueroa • Iluminación: Gabri l Pascal. 
Fotografía : 1 Alejandro Camacho Patricia B rnal ( ont) • 2 Patri ia Berna! Ale­
jandro Camacho (Cont) • 3 y 4 Alejandro arnacho y Patricia B rnal (Cont) . 
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La conspiración 
de la Cucaña 
Homenaje teatral a Alfonso Reyes 

Autores: Al fon o de Ma ria y ampo Lui s de Tav ira 
Puesta en escena: Lui de Ta ira 
Teatro: Del Ga león 
Fecha de estreno: 22 de e ptiembre de 19 9 

Presentación por José Luis Martínez 

La obra de Reye fu e una con tante incitación a abrir nuestra pue rta inte ri res, que 
de mane ra tan pe rsi tente nos impiden a lo mexicano la comunicación de nue tra 
intimidad, a la que sólo consentimos que manifie te en ex plo iones. Como e l crea­
dor de los n ayos, Rey s e expli caba a sí mi mo pa ra entende r al hombre: regi tra­
ba la a entura de u espíritu la de u p asi n s, na rraba u experi ncia cotidi a­
na , no hacía partí ip - de u curiosidad y de cu anto grande o pequeño ob ervaba en 
1 mundo. E cribía poema para fij a r lo de aso iegos la angustia de u alma, pa ra 

e cudriña r el mi te ri o de otras id a y pa ra o rde na r el de ]umbra miento de ciudade 
y pai, aje , lo mi mo que para cumplimentar la fi e ta de un a mi go, pa ra juga r con el 
ingenio o para cantar la alegría de una muchacha. Sabía que pa ra acerca rno a la com­
pren ión del hombre hay que explo rar todo lo camino . Y había aprendido que sólo 
podemo limpia rno la e co ri a del a lma cura r us de garrone tran form ánd lo 
en te timonio humano o en creación a rtí tica . Al depurarlo o pulirlos, ólo qued a de l 
gran dolo r de los cuidados pequeño lo que e ra usceptib le de tra mutarse en cri tal. 

Con excepción de algunos de u informe diplomá ti co y o fi ci ale , cuanto e -
cribió e tá ll eno de u marca per onale . Aun la inve ti gacione e rudita o la e -
po icione hi tó ri cas, fil o ófica o teó ricas e interrumpen de pronto pa ra ilu trar la 
a ridez de un concepto con una anécdota, un re frán popular o a lguna peculia rid ad de 
la natural eza. El ca lo r humano que e ra el primer sa ludo de su persona tra cend ía tam­
bié n a us obra , como inteli gencia o to leran cia, como sonri a o alegría, como ironía 
o ma li cia, como ternura o como pe rdón. Contra la va nidad el engre imiento, pa ra 
ev itarno e l toma r po r lo trágico cue ti ne tri v iales, acon ejaba mantene r a le rta el 
humo r - ú nica actitud re petable ante la ida. 

Y junto a esta múltiple sonri a, todo lo o rdenaba u clarid ad . Era la luz en e l aire 
tra lúcido qu solía iluminar la me eta me ica na "po r d nde los ojos ye rran con di -
ce rnimiento, la mente descifra cada línea y aca ri cia cada ondulación" , era también la 
luz de la primavera griega que adi vinó in haberla vi to que e "deleite e premio", 
"que templ a la ra zó n endurece el ánimo", que " limita, mid , ordena". 

Hizo de su lenguaje un ins trumento dóci l tra n parente para ex presa r e y para 
comunica r, y nunca e ir ió de él como ruido erbal que disimula la confu ión. Dueño 
de mil recur o , egú n fue e la natura le.la de us tema , lo ab rd a de frente con un 
e tilo despojado, o bien lo iba ce rca nd o e nlaza ndo con alu ione co rre ponden-
ia de toda índole, con tal que facilitasen la transmi ión d la idea que bu caba. Tensía 
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el don de la forma, el arte de pre entar lo a unto conocido en íntesi afortunada 
o a tra és de un nuevo se1>go, o bien de hacer acce ibles Jaros lo concepto má 
arduo y de darle encanto e interés. Cu idaba má la vita lidad que la pureza del len­
guaje, y abía enriquecerlo lo mi mo de expre iones cu lta , ar aicas o técnica que de 
vu lgari mo o giro populare . Si luchó contra las ombras, contra el olvido y I inin­
telegible, antes de ll egar a la claridad de su pen amiento, cuanto nos legó tiene la 
mae tría de la naturalidad, la gracia onrient la apariencia de la faci lidad. Su pro­
sa e toda ía la má flexible rica en lengua e pañola, en una modalidad inconfun­
diblemente mexicana. u obra nos aclara y no ilumina porque e1, la exp re ión de un 
hombre y un e píritu a rmoniosos. 

Reparto (por orden de aparición): Ofeli a Medina, Jorge Martínez de Hoyos, Luis i­
m no, Bla Braidot (de Co11tigo América), Ga tón Tu et, Juan Cario Colombo, Juan 
Felipe Preciado, Jo é Antonio Alcaraz, Metrópoli -Utopía: Judith amero, E elia Ko­
chen, Martha Casti ll o, Rodolfo Ma a, Emma C ci li a Delgad , Jm,é René Mendoza, 
Érica Car! on, Mónica Cui ll én, Leonardo Domínguez, Karina Luna, Víctor Felipe 
E trada, Roberto Sa nto , Leoni la San tiago, Ricardo Río Julián Bucio. 
Creativos • E cenografía e iluminación: Alejandr Luna • Ve tuari : María Figueroa 
Coreografía: Marco Antonio ilva • Mús ica o rigi na l: Luis Riv ro• Asi tente de direc­
ción: Fernando Rubio • Asi tent mu ical: Verónica Ituarle • Producción ejecuti va: 
Humberto Suárez • Producción técnica : Genovcva P titpierre • Efe to e peciale : 
Aleja nd ro Jara• Coordinador d e tuario: Horacio Martínez • E cultura n cera: 
Ja ier Sánchez Escalera • on ri za ión: Rodolfo Sánchez Al arado • Orque lación y 
dirección mu ical : Higinio Velázquez. 
Fotografías: 1 Escena de la obra (Cont) • 2 Juan Ca ri o lombo, Juan Felipe Precia­
d , Bla Braidot, Ofe lia Medina, Jorge Martínez de Hoyo , Jo é Antonio Alcaraz, Ga -
tón Tusset Lui Gi meno en un ensayo • 3 Lui Gimeno (Cont) • 4 Final de la obra. 
De taca n: Ga tón Tu et, Luis Gi meno, Lui Rivero, Ofclia Medina, Jorge Martínez de 
H yos, Bla Braidot y Al fon o de Maria Campos (Cont). 
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Los enemigos 
Autor: Sergio Magai'ia 
Dirección: Lorena Maza 
Teatro: Julio Casti ll o 
Fecha de estreno: 5 de octubre de 1989 

Reparto (por orden de aparición): Angelina Peláez, Farne<,io de B mal, Edgar Alexen, 
Rosario Zúñiga, Daniel Giménez acho, Eduardo Palomo, Mario García González, 
Eduardo Alcántara, Luis de I aza, Guillermo Gil, Alf n o Bravo, Ornar Moreno, Eduar­
do Fernándcz, Luis G. Padilla, Román Gama, Jorge aviñón, B njamín Gavarre, Ar­
mando de la Vega, ÁI aro Hernández e Israel Villa . 
Creativos• Dramaturgia : Luis de Tavira, David Olguín, Tolita Figueroa Lorena Ma­
za • Asesoría hi lórica: Ren A uña • Escenografía y vestuario: Tolita Figueroa • Co­
reografía: Lydia R me10 • Iluminación: Alejandro Luna• Música o riginal: Federico 
[barra • rabación sonorización : a ier Vi ll alpando • Percusione : Orque ta de 
Pcrcusione de la Ciudad de México dirigida por Julio Viguera • Órgano tubular: 
Raúl de Za Ido • Montaje de coros: Leopoldo No oa • Coro: Ana Gloria Bastida, Ma­
nuel Beltrán, Patricia Cartagena, Ramón Faría , I ette C,on7ález, Enrique Gordillo, 
Felipe Limón, Patricia Sm,a • Producción ejecutiva: Geno va Petitpierre • Coordina­
ción de ve tuario: Horado Martínez • Asistente de dirección : Marissa lgle ia y Nina 

erralo . 
Fotografías: 1 E cena de la obra (Ót,car Pugliese) (Cont) • 2 Eduardo Palomo y Gui­
ll ermo Gi l (Cont) • 3 Escena de la obra (Conl) • 4 Rosario Zúñiga Eduardo Palomo 
(Óscar Pugliese) (Cont) • 5 Eduardo Palomo (Ó car Pugliese) (Cont). 
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El eclipse 
Autor: Ca ri o Olmo 
Dirección: Xa i r Roja1, 
Teatro: El G ra nero 
Fecha de estreno: 24 d ma o de 1990 

Presentación por Carlos Olmos 

A Serg io Maga11a, e11 el teatro y e11 la ami-tad 
El e lipse, la má reciente qu izá la má pe r nal de mi ob ra , fue in pirada po r el 
pabaj , la mú ica y lo mito d mi n iñez, pero u t ma y 1,u atmó fe ra mora l co rres­
pond na mi inquietude · a tuale . 

En e ll a, eis pe rsonaje enfrentado a la ate rradora noche có mica que ti tul a la 
pieza, tra tan de re fl ex iona r bre el futuro a la luz y a la mb ra de u íntima con­
tradi ccione . 

i el lvid o y la de e lación pa recen ai !a rl o en un mundo errado, la pobreza 
la incertidumbre en anchan I onfi n del drama. Un espectador s n ible encontrará 
en él 1 e lemento de una tragedia colecti a. 

Pa ra e to eres marginado lo único nuevo bajo 
en u o núcleo e ta ll an los vi jo c nfli cto fa mil ia r 
de tino. 

ol e · la repenti na o curidad 
ocia le que han marcado u 

Reparto (por orden de apari ción): Bea tri z Aguirre, Ma rta Aura, Ga tón Tu et, Betzabeth 
Sarai, Lili a Aragón y Armando Pal mo. 
Creativos • Producción a i tenci a de dirección: Xav ie r Pias tr • E cenografía: Da­
vid Antón• E cenogra fía n gira: Humbe rto Figueroa • lección mu ica l: Ca rl os 
O lmo • Rea li zación: Xavi r Pia tro. 
Fotografías: 1 Betzab th Sa ri a, B atri z Agu irre y Martha Aura (Ó ca r Pug li e ) (Cont) 
• 2 A rmando Pa lomo (Ósca r Pug lie e) (BA) • 3 Martha Aura Bea tri z Aguirre (Ó ca r 
Pug lie e) (BA) • 4 Armand Palomo Ga tón Tus t (Ó a r Pug li e e) ( ont). 

154 



155 



Clotilde en su casa 
Autor: Jorge fbargüengoit1a 
Dirección: Lui de Tavira 
Teatro: Julio Ca tillo 
Fecha de estreno: 6 de septiembre de 1990 

Presentación por Vicente Leñero 

Clolildc t!II su ca;.a fu la'> gunda obra teatral e;,crita por Jorg' lbargüengoitia, el dramatur­
go y 110\elista guanajuatense nacido el 22 de enero d 1928 , muerto en un a cidente en 
Baraja , el aeropuerto d Madrid, el 27 de noviembre de 19 3. 

orno alumno predilecto de Rodolf Usigli, lbargüengoitia empezó u carrera de es­
critor dedicado exclusivamente a la dramaturgia. Su primera obra, Susn11n y lo" jó,•e11cs, en­
comiada promovida por Usigli, ~ estrenó bajo la dirección de Luis G. Ba<,urto en &eptiem­
bre de 1954. Luego ino el ec,treno de Clotihlc ... que antes de '>ubir al escenario fu s m tida 
a un par de tram,fom,acione& para ati facer lo requerimiento com rciales de la compañía 
productora . La primera, en relación con el título: en lugar de otilde C/1 ,. ,, casa~ llamó Ad11/­
/erio c,quisilo. La egunda h.1v que ver con e l tono: en lugar de ser dirigida por ÁI aro 
Custodio como w1a comedia de suti leza de propó;.itos, 1 mismo w,todio se vio obligado 
-por los requerimientos c merciale mencionados- a permitir que la Clotild interpretada 
por Manolita Saval y el R b rto por ÓS ar rtiz de Pinedo dieran rienda uella a un despar­
pajo carpero. "Mae tros del astracán y la morcilla" lo calificó Antonio M gaña Esquive! por 
e e trabajo male trenado en el Teatro R tonda en octubre d 1955. 

El exquibito adu lhaio que en Clotilde c11 su casa involucra al triángulo formado por 
Clotilde, Roberto Antonio, es tema obsesivo en la dramaturgia de fbargüeng itia . Su an­
tecedent e el trío, toda fa ingenuo, de S11sa11a y los jóveucs f nnado por u ana (la chica de-
eada castamente), Alfredo (el esh.1diante decente) , Tacuba a (el seudoartista irresponsabl ). 

Luego el ju go de "una muj r entre do hombres" aparecerá de manera contund nte, en Ln 
lucha 011 el rf11gel, con Carmen (la recién casada), Alberto (el marido asi idéntico al Antonio 
de C lotiJde ... ) Pep (el ex emina ris ta a punto de ·er amante); en un epi.,odio de A11le va­
ria csft11ges, on Tere a (la sposa infi I emejante a Cloti lde, a Carmen), Cario (el mari­
do burlado, semejante a Alb rto a Antonio) e lsidro cuñado amante), r11 Loco amor, con 
María (la muj r multide ada), Pedro el igante (el opresor deMaría) Juan (el héroe aman­
te, vencedor del gigante). 

Estas rui11as r¡11e i>e~ no parece er otra co ·a que el d sarro.llo en ompl jidad, e crito 
veinte año despué , del mundo interior exterior de Clolilde en su casa. El uanajuato qu 
en Cloti/rfc ... no quier de ir u nombre (lo acota úni am nte orno "una iudad del centro 
de la República") e sin duda I inconfundibl uévano de E fas ruirrab que ve, a pi tal d 1 
estado Plan d bajo, que de&pués tran&itaremo en la& no ela Lns ,n11erlns, Do crímenc, Lo 
pn_o de López. 

fatas ruinas que ves retoma a la loti lde de la comedia teatral qu toda la ci udad de-
a pelli.1.:car ("Sa lgo a la ca ll desd lo a lbañi les hasta el doctor Ménd z quieren p lliz-

carme", di e Clotilde) para desdoblarla en la do mara illo a muj res que on Sarita (la 
cónyuge de Espino.1.:a, el cornudo profesor de filo ofía) GI ria (la oltera codiciada que 
todo quisieran po~er). n la friv lidad de Sa rita y la i11ocencia aparente de loria e con­
forma mu bien, esa imagen de Clotilde qu ob esionaba a lbargüengoitia de de 1955. 
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' lo la loti lde desdoblada lo que se ve en repe ti ci n en el Cuévano de Estn~ 
ruina~ q11e ves. Tam bién, e l mundo que nvuelve a los d más per onajes: e l mu ndo del flo­
jonazo Roberto, el marido; e l del periodi<,m pueblerino, de la cátedra d iL.que uni ver-,i la ria, 
de la pidérm ica cu ltura provin ia na; e nstan te todas de lo!> prototipo!> que son el doctor 
Ma lagón, lo Enrique E pinoza, lo Rocafuerte, los eba tián Montaña, lo Pas uali to. 

También N i o lasa Berta, las do lía de Cl ti lde (reflejo directbimo.., de la mad re y 
de la tía de Ibargüengoitia, hi ja del genera l don Flore illo Anti llón, gobernador de Gua­
najua to en lo años libera le que en 1872, ¡quién lo d iría!, rdenó construir e l fa mo ísi mo 
Tea tro Juá rez), también e lla , e repiten en las Bertila LeoniJ a d Estas rnilla q11e ves en 
tod o el coro de chismes, rumores, maled icencias que pueblan esta ci ud ad apenas transpa­
rentada por fbargü ngoitia a travé de lo i5illo de la ca a de /otilde en s11 casa. 

E tema d icho redi cho del ad ulte rio, ese paisaje provin iano reflejado orno b'>e­
s ión, e a imagen ins i tente d I propio Jo rge fba rg üe ngoiti a, angu tiado po r u n qu ehacer 
tea tra l que e l tea tro d u tiempo no al anzó a comprender, impu lsaron d cidieron a Lu b 
de Tavira (con la colabo ración la compl i idad dramatú rgica de quien cribe esta no ta) a 
proponer un monlaj de Clotilde e11 su casa qu incorp rara tal e lemento a la his to ri a mis­
ma d el exqui ito adulte rio. 

in a ria r un ápi e el te t riginal, on riguroso re pelo a esa obra d fbargüengoitia 
ma le trenad a tre inta , ci nco año ante , nos pu im a abrir las ventana de la ca ona de 
Clotilde de u tía (obvio retra to de la a na de in fa ncia de Iba rgüengoitia) pa ra qu el 
e pectad r ob e rvara, como de d la páginas de E ta ruina que ve d sd su indiscrc­
tí imo cuento o u per onalí imo artí ulo , 1 Guanajuato que e encontraba alred ed or, 
enfrente, a la vue lta d la casa, a llí en la e quina p r dond e va a la pre a ... 

El Hotel Padilla, la imprenta d onde Roberto edita La /11mba de Juárez, la ca ntina "El 
cañón d el olo rado", e l templ d nde e confi an a dia rio Berta tod a la AntiUone d e 
la hi to ri a, la calle po r d onde cruza el fantasma d e l gene ral, e l pa rqu e d nd e e celebra 
mañana ho la fie ta de San Juan, la te rraza de de donde e pía la mayor de la Guti rrez ... 
Tod o e e pa isaje inacabable de d ecir, pero también, sobre tod o, la fi gura de l propio Iba r­
güengoitia en e l m m nto de scribir de de una me a del "Cañón", impul ad o de anima­
d o po r e l maestro U ig li d e pio hita y ba tón, aco ado por u p rsonaj s que con.f rma 
d fo rm a al ompá · d e u persona le obsesi n , una pi za tea tral que lo e cenario me i­
can han desconocid inexplicable, impúdica ment . 

Clotilde en su ca ·n no es, por tanto, sólo Clo tild en u ca a. E Clotilde en u casa, pero 
ta mbié n, ad emá : n su uanajualo i to po r Jorge fbargüengoitia, e l dram aturgo qu s 
can ó d e cribir teatro a contra pelo de u contempo rán o al que ahora e~ta pue ta en 
e cena pr t nde, d a lgún mod o, homenaj a r, e decir, conocer, reconocer, desentrañar. 

Reparto (por orden de apa rición): Julie ta Egurrola, Adrián Jo kowicz, Guille rmo Gil, Mer­
ced Pa cual, E a Ca lvo, Josefo Rodríguez, Migu 1 Flores, Enrique Onti e ros, Ó ar Pu nte, 
Lui d e [caza, Rubén Ovied o, a rmen d el Ca tillo, Je ú Angulo, Jo rg E ca lante, A ntú a 
erraza , Mayté Martínez, amuel Fra u tro, Jo Maria d Ta vira, Julián de Ta vira, Heriberlo 

del Ca till o Jr., Is rael Antonio Roja , Albe rt Onli veros, Nata li a Be,istáin y Pa mela Broo k, 
lene Fra us tro y Liz lhe Mora le , H erib rto del Castillo. 

Creativos • Dra ma turg ia: Vi ent Leñero • E cenograña, ve tua rio e iluminación: Gloria 
arrase Ana García • A esoría: Alejandro Luna • Movimi nt e cénico: Ma rco Antonio 

Silva • Efe to e peciale : Alejandro AgLlirre • Asis tente d dirección: E te la Leíie ro • Banda 
sono ra: Rod olfo Sánchez A l arado • Piano: Lui Rivero • Lo utor: Juan tack 
Fotografías: 1 Juli e ta Egurro la, uille rm G il, Ca rmen d I as lill Merced e Pa cua l 
(BA) • 2 Adri á n Joskowikcz (Cont) • 3 y 4 Adri án Jo km icz Juli e la Egurrola (BA). 



El viaje de los cantores 
Autor: Hugo Salcedo 
Dirección: Ángel Norzagaray 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 7 de septiembre de 1990 

Presentación 

Con 25 aiios de edad Hug Salcedo e ya una presencia fuerte en la dramaturgia mexicana. 
Ha obtenido en 1986, ] 987 y 1989, el premio de la revi sta Pu11to de Pnrtida por la 

obras San Juan de Dios, Dos a 1111n y El viaje de los cn11tore , respectivamente; en do oca-
ione el Premio Nacional del INBA por Cumbia (hnsln las tres de In 111nñana) y Jua11 ete 

y Picarlil/o; e l premio de Teatro Infanti l por Si escuc/1as a 1111n rn11a croar; el premio Ex­
presión Escénica que otorga I e&tado de Jalisco por Misericordia 1 el premio Estatal de 
Baja California por Arde el desierto con los viento. que llega11 del s11r. 

En 1990, después de er ga lardonado por el Instituto de Cooperación Iberoame­
ricana con el premio Tir&o de Molina, inicia el camino que le corre ponde a todo dra­
maturgo cuya obra cumplen con e l rigor estructura l; la creación de p r:,onaje y la 
íntesi de realidad y lenguaje teatral mediante la puesta en e cena. 

El viaje rle lo. cnntorc. parte de una nota periodí ti a que informa acerca de un 
u ceso doloroso: un vagón de ferrocarril herméticamente cerrado, bajo temperatura 

ambiente de 40ºC, e convirtió en una trampa mortal para 1 mexicanos que intenta­
ban ingresar ilegalmente a Estados Unidos. Sólo sobrevivió Miguel Tostado Rodríguez, 
un joven de 24 ai'ío que logró abrir un agujero por donde re pirar. El compartimi n­
to había sido ellado por fuera por un contrabandi ta de inmigrantes, quien al pare­
cer no se percató de que el vehícu lo quedaba a í herméticamente cerrado. 

Con ariante , la noticia aparece cotidianamente en lo diarios: "i lega l menor de 
edad balaceado en San Diego", "muertos en el bordo dos indocumentado ; otro, grave­
mente herido", "ahogado al intentar pasar la frontera", "en dos me e diez muertos 
por la policía fronteriza norteamericana", " indocumentado sometidos a escla itud" . 

Teatro documental en cuanto al rigor en la inve tigación de nombre , hecho y 
Ju gare , la obra narra cronológicamente el viaje de e tos "cantore fracasados"; la de -
p dida de u fami li as, el trato con lo "poll ero "y las vejaciones a que on sometido 
por é to , el a cen o al tren sin ninguna medida de eguridad, el paraí o norteameri­
cano de la "beautiful ladys", la muerte por a fixia, .la ll egada al pueblo de los cadá­
veres, la mi a y e l desamparo. De la e peranza a l vacío. Quizá en nadie como en e 
grupo d hombre e cumpla tan cabalmente la sentencia de Ciorán: el progreso e un 
ímpetu hacia lo peor. 

La puesta en escena ha decidido al jar del recuento cronológico de lo hechos 
a partir de algo que, por obvio, resulta fundamental; esos hombre e tán muertos, 

taban condenado de antemano. El es ena rio es un limbo, ahí los eremo deambu­
la r en un entrecruza miento de ti mpo , ahí lo veremo dudar de su propia exi ten­
cia e intuir e cadá ere : "A lo mejor ya hasta me enterra ron all á en Agua ca liente y 
yo aquí, creyéndome que todavía estoy vivo" . Ese viaje del hombre hacia u destino, 
esa intuición de lo irremediable será la consta nte de los p rsonaj s. Su e pacio e la 
de olación, o lo má cercano a ella : e l de ierto o el hacina mi nto. 
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Reparto (por orden de apari ión): Dagoberto Gama, Tomás Mendoza, Jm,é Avilez, Vir­
ginia Vázquez, ocorro Miranda, Miriam Cházaro, Claudia Gidi, Dolore Heredia, 
Francisco Cházaro, Raúl Parías, Rubén Enrique Vega, Gonzalo Deschamps, ocorro 
Avelar, Alfredo Alfon o, Roberto Rí s, Joaquín Cha ble, Miguel Ga lván, Alberto Solián, 
Alberto Castillo, Gui llermo Río , Tomá Bárcenas, Franci co Haro y Cuitláhuac Pascual. 
Creativos • E cenografía: Jan Hendrix • Iluminación: Alejandro Luna• Ve tuario: 
Tolita Figueroa • Mú ica: Raúl Fa ría • A e oría corpora l: Marco Antonio Si lva• Pro­
ducción ejecutiva: Genoveva Petitpierre • Asi tente de dirección : Ad ria Peña. 
Fotografías: 1 Escena de la obra. D staca al centro Dagoberto Gama (Juan Coria) (BA) 
• 2 a 5 E ccnografía de Jan Hendrix (GR). 
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Los negros pájaros 
del adiós 
Autor: Ó ca r Li ra 
D irección: Raúl Qu intan ill a 
Teatro: Principal de uanajuato, Gto. 
Fecha de estreno: 23 de o tub re de 1990 

Presentación por Óscar Liera 

Un á rbol abandonado por todo lo demá árbole por toda la planta del uni ver o. 
Tie ne una hoja la rga , de o rdenada , quizá e té ril e , como i hub ie ran ido de pa­
rra mad a por el viento. En el tr neo hay mucho pedazo de tallo de otra hoja que 
ya e caye ron y qued aron uno . . . una e pecie de tri ángul eco . Y all í aco modad o 
uno obre otro , y luego trepado obre la hoja estaban mile de horrendo pájaro ne­
gro . No veía para nada el tronco; todo era un he rvidero d cabeza , de pi co , de 
ala y pluma negra , como gu ano sobre un animal mue rto, y como i el único lu ­
ga r en qu pudieran acomodarse de tod lo árboles del pu rto fuera e ·a palme ra, esa 
e pecie de adefesio. Lo vi y me quedé petri ficado. Sentí que me miraban todos; au­
ll aban, a le teaban, y me i precipitado al miedo; no o aba moverme nada. Lu go, ta l 
pa rece que una voz que venía del mar los llamó e fu r n todo volando. Tuv la im­
pre ión de que era una columna de humo; pa recía que I árbol e e tu viera quemando. 

Reparto (po r o rden de apa rición ): Laura Almela, Za ide Sil ia Gutié rrez, Diana Bracho 
y Lui Ma ri o Moneada. 
Creativos • E cenografía e iluminación: G rmán Ca till o • Di eño de ve tuario: Pa­
tri cia Eguía • Mu ica li zación: Leopoldo Novoa • A i tencia de dirección: Héctor Ca ra 
• A is tencia técnica: Ma uri cio Elo rri aga • Pr ducción jecuti va: Altagracia Frau tro 
Pedro Sáenz. 
Fotografías: 1 Luis Mari o Moneada, Za ide il via Guti érrez y Diana Bracho (Fernando 
Moguel) (Cont) • 2 Zaide il via Gutiérrez, Luis Ma rio Moneada, Laura Al mela Diana 
Bracho (Fernando M guel) (Cont) • 3 Zaide ilvia Gutiérrez Diana Bracho (Fe rnando 
Moguel) (Cont) • 4 La ura A lmela (J o é Lui Do mínguez) (BA) • 5 Laura Alrne la y 
Za ide Sil via Gutiérrez (Fernando Mogu 1) (Conl) • 6 Diana Bracho (Fe rnando Moguel) 
(Cont). 
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Los esclavos de Estatnbul 
Autor: Emilio Ca rballido 
Dirección: Ri cardo Ramírez Ca rne ro 
Teatro: Julio Castill o 
Fecha de estreno: 3 de ago to de 1991 

Presentación por Tomás Espinosa 

Los e lavo de Es tm11b11I, e crila en 1980, es, entre o tra co a , un aju te de cue nta con 
e l po rfiri a to -tan arraigado en a lguno e pecíme ne, tod av ía- y, obr todo, con la 
Educación con mayú cul a: con todo su ma ti ce entime nta les, eróti cos, político , 
culturales, ocia les ... 

Emilio Carballid culti va en e ta obra, y en mucha otra su as, un tema precia ­
do po r todos: la libertad el de recho de eje rce rl a . Las cá rcele , jaul as mazmorras 
pueden se r sociale o indi iduales, íntimas, y e tán con tituid a po r todo aquellos 
barrote que on óbice pa ra la plena reali zación de la vida humana. 

En e ta obra e enfrentan d mundo -como en El relojero de Córdoba, como en 
El d(a que e soltaron lo· leones-: el de la tidianidad plúmbago o plúmbea el del ro­
manti cismo donde conve rg n todo los fu ego todo lo juego . El protago nis ta, 
Eu ta i , un qu(da111, p r un go lp de ue rte, azar o tea tro, e e en uelto en ga a , 
o ropele , o rifl ama e iridiscencia de otro mundo, o tra realidad, otra vid a. Sin emba r­
go, él elige con plena conciencia lo camino gri e de lo cotidi ano, d una ida roma, 
de las agua estancas. Pe ro, al fin al. .. tod avía quedan la lu z y el fu ego y las opcion s 
incande centes, ante de que ca iga el te lón, y él maldi ce todo I s engranajes que lo 
han hecho e cla o de s í mismo. 

Lo do esclavitos, Azael y Amina, o li viantan el o rden transgr d n la buena 
co tumbre . Son personaje deli cio o per erso que a mu cho le despertarán us 
anhelo ueño de ser como e la izad o r, cacique o mandamá , o eñora que habla 
t do el día de la irvientas, o el "mero-mero", aunque ea de una oficin a. Cuidad o, 
ello on símbolo , entre otra hedoni tasco a . Y esta obra no e una apología de la 
e cla itud . Temáti camente p n el ded en la ll aga no enfrenta a una r alidad don­
de, a pe ar de toda la aboli cione y lucha por lo de rechos humanos, la esclav itud 
e i te y tra svis te de muchas f rma , desde las más bruta les hasta las con uga les o 

de pa reja -pare . Y po r s i fu era p co, otra de las libe rtade que no pla ma Ca rba llido 
e la d e la imaginación, el imago, la imaginería : Turquía e pa rte de lo ueño y del 
inconsciente colecti vo ... aun de pués d la guerra contra Bagdad . 

E tru ctu ra lmente, Los esclavo de E tambul e compli ca da, igual que tod a las 
otra obra del autor. El humor altí imo, co rro ivo, 11 no de ternura campea en mucha 
e cena . Podemo deci r que e ta obra e de e tructu ra de "b roche": la e cen a inicial 
e rá ca i la mis ma a l fin al, pero e n medio, en e e g ran pa rénte i o "coll a r" pasa n 

muchas, muchí ima cosas. E tea tro total, muy pa recido a la ópera, pero in lo 1c10 
d é la : hie ra ti mo de cantante de pa pel maché. La palabra mág ica n e ¡ábr te Sé­
am !, ino iChac!, y el pode r de la imaginación ha rá irrupción en e cena. 

E ta obra no puede esta r en mejo re mano que en la de Ri ca rdo Ramírez a r­
ne ro. A imi mo me da gu to er en el repa rto a va ri o mon truo agrados de nue -
tro teat ro y a o tro que on cachorr s de ... y a la escenógra fa Ja rmil a Ma erova, que 
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tuvo que di eñar millones de traje y millones de país . D spué de esta línea empie-
za e l viaj , la caja de orpre a lama tría de un dramaturgo: Emilio arba llido. 

Reparto (por orden de aparición): Antonio Algarra, Luis Cárdenas, José Ángel, Felio 
Elie l, Ánge le Marín, Tara Parra, Pilar Souza, Blanca Torres, Héctor Ávila, Fro lán 
Cuenca, herryl Mackey, Nieve Marcos, Felipe Nájera, Ezequiel Oj da, Rubén O ie­
do, onsuelo Rodríguez, Rodolfo Vélez, armen Vera, Raúl Barrón, Víctor Belmont, 
Ricardo a macho, Benito Cañada, Carolina Corté Z., Luí Cravioto, Ern to de Vil la, 
Ana E píritu, J efina Féli> .. , Mario Motta, Ezequiel Ojeda, Claudia Osorio, Wenceslao 
Range l, Ad riana Rovira, Gui llermo Ser ín y Alejandra ouza. 
Creativos • E cenografía, ve tuario, utilería viñeta: Jarmila Mas erova • Música 
origina l: Federico Ibarra • Iluminación : Arturo Nava • Coreografía: Si lvia Unzueta 
Producción ejecuti va : Rocío Rojano • Coord inador de la producción: Enrique Singer 
• A esoría en turco: Ogut Erkmen • Pi ta onora: R dolfo Sánchez Al varado• Apo­
yo al director en movimiento escénico: lné López de Arri aga • A islente de direc-
ción : Alejandro Veli Josefina Féli . 
Fotografías: 1 Jo é Áng I Domínguez Ángele Marín (GR) • 2 Ángele Marín, Blanca 
Torre y Jo é Ángel Domfnguez Oo é oria L ón) (Cont) • 3 E cena de la obra (GR) 
• 4 E, cenografía de Jarmila Ma erova (GR) • 5 Elenco de la obra (Cont). 
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La noche de Hernán Cortés 
Autor: Vic nte Leñero 
Dirección: Lui de Ta ira 
Teatro: Julio Ca tillo 
Fecha de estreno: 22 de ma o de 1992 

Presentación por Vicente Leñero 

Primeras imágenes de la obra 
Pienso en un Hemán Corlé i jo; mucho má viejo del que gún la hi toria obre i­
vió ha ta los e enta y dos años. Un anciano impaciente y cascarrabia , contemporá­
neo nue lro quizá, fu era del tiempo eguramente. De golpe e te Hernán Corté podría 
confu ndirse con D n Qu ijote, pero desde luego e tá mu y I jo de erlo, por ambicio-
o, po r carna l, por mala entraña, por plantado en la tierra, aunque como aquél apro­

vecha lo ·ervicios de un e ·cudero, escribano, sirviente, secretario o e laborador al que 
a veces ll ama Berna 1, otra López de ómara o Pancho o Tentil, o como le ocurra en 
el m mento mi mo de darle una rden . El orté an iano ive en una buhardilla-e -
ludio en aslilleja de la Cuesta, muy e rea de Sevill a, n lo qu históricamente e el 
pi o alto de la ca a de u amigo Al ns Rodríguez de Medina . Ahí obrevi e y desde 
ahí lanza anhelos p r regre ar a esa queridí ima N ueva E paña a la que alude de con­
tinuo con I nombre de México. 

Veo a l Corté ancia no ll egar a u buharda una tarde ualquiera del terrible ve­
rano, harto de e cribi r mi iva a la ort del Re de hacer antesa la en la oficina del 
Con ejo d Indias y no av izora r aún la an iada solución a e e maldito jui io de re i­
dencia . E tá de mal hum r, ofocado, enfe rmo a cau ad e a lor de 42 grados cen­
tígrado en la plaza. Corté qui iera r gre ar a la tibieza del altipl ano o, n el peor de 
lo ca o , a l ca lor de Co.w mel oplado por la brisa . Sobre todo reco rdar, porque día con 
día la memoria e le patina como un re!'>balón en la e ca lera el pa ado e le e tá de­
rritiend o. Quie re regre ar a la Nueva E paña, como i regresando a la tierra conquis­
tada regre ara también a u liemp de gobernador o Capitán enera l Ju ticia Ma-

or. Pero no puede. No com,igue siquiera recon truir con precisión u m m nto de 
ma or g lo ri a; cuando encontró al señor Moclezuma caminó con él por la larga cal­
zada de lztapa lapa, o cuando al fin ca ó Tenochtitlán; ¿en qué momento justo ocurrió 
la victoria?, e pregunta. No puede preci ar. No pued recordar. E lá an lado a u 
patria e pañola, a su cuarto de a il o, a u escudero a quien dicta men aje carta de 
re lación y te tamento en vi ta a un lib ro que bien podría conve rtir e en best seller 
inte rnaciona l. Dicta pa ra re rdar, y u ecreta ri o le va le endo, noche a noche, el in­
terminable di cur o que centell ea en la pantalla de un pro esad r de palabra . 

Veo al Hernán Cort ancian tratando de recon truir al Hernán Corté h mbre 
maduro durante su parpadeo de exa ltaci n orno gobernador de la Nue a E paña. Veo 
al Hernán Corté gobernador en u ca ona de Coyoacá n. 

También te Cort ' gob m ador, o por un momento estatua congelada en el in­
movi li smo del triun fo hecho poder, de la política con erlid a en buro ra ia, intenta 
recordar a l Corté conqui tador d I día de a er. 

El o rté gobe rnador no di cta libro ni pequeña piezas tealrale ; prefier o rga-
ni za r reunione nocturna en la ca ona d Coyoacán. Acuden capita ne funcionario , 
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rcligio o y guerrero , halagadore posti zos, y in chi taro en repetir a su eñor ha­
zaña abidas resabidas de la Conquista reciente. Lo episodios que Corté goberna­
dor cuenta e ta noche son los mismo que contó la emana pasada; el otro día . Se em­
peña en repe tirlo para ver i a í, repiti éndolo , con igue fraguarlos para siempre 
como e fraguan la e tatuas de bronce. Lo comensale lo toleran, 1 aplauden y hasta 
lo adu lan. Así, con tando y contando, el Corté gobernador consigue de momento dar 
exi tencia tangible al mon truoso capitán que apena llegando a tierras dominada por 
M ctezuma e encuentra con el Cacique Gord de Cempoala, recibe generosísimo tra­
to y ahí, ubido Cortés en lo má a lto d la pirámide ma or del temple río de Cem­
poala, d ecide u gran acción que s rá defi nitiva hazaña; derriba r e ca linata abajo al 
gran ídolo dio del pueblo totonaca . Si lo hace, e decir, i derriba al gran dio -piensa 

1 pueblo totonaca cuando ve a l Corté conqui tador plantar u manazas en la pie­
dra agrada-e l acril egio arranca rá fuego del cielo, acudimiento de la tierra y de -
gracia inmen as a e te pu blo coba rde que toleró el atrevimiento de medido del teúl 
inva or. Lo o ldado pien an en la reacción iolenta de los natura l apuntan u 
ba ll esta , preparan u a rcabuces, le antan use padas porque no ti ne remedio; el 
pueblo les caerá encima a pena el orté conqui tador se atreva a derribar a l ídolo 
dio que corona la pirámide. El Caciq ue Gordo e pasma; detiene el temblor de su 
papada perruna. La Malintzin recién violad a o a punto de entrepiernar e con el Ca­
pitán inclina la cabeza para e conde r u ojo d e obsidia na. Lo ace rdote emba­
rrados de sangre y de terror a len de lo profundo de las pirámide in ad idos de mo a 

en un ge to de dolor infinito e paralizan. Va a suceder. .. Pero d pronto, guerrero 
soldado , sacerdotes y pu blo, ven entrar al e cenario, no al templerío de Cempoala 

sino a la ca ona de Coyoacán donde e l Cortés gobernador recuerda y narra ... ven lle­
gar de improvi o a doña Cata lina Suá rez, la Marca ida, la e po a de Cortés, la mucha­
cha a la que Corté muchacho tu vo qu cumplir antes de empr nder la increíble aven­
tura de los trece na víos, la muje r enva l ntonada que ahora ll ega a di fruta r de la 
g lo ria y de l pod e r de la na de su m arido en Co oacán . Ell a no sabe todavía que 
esa mi ma noche, en una ca na vecina, la querida de su espo o, la g ran puta ind í­
gena, la be llísima Malintzin e tá dando a luz a l primer hijo arón de don Hernando 
de Corté . 

· eo al Corté gob mador u pender el relato en el momento en que doña Ca ta­
lina uá rez, la Marcaida, irrump en el a lón. Y veo al Cort's conquistador suspender 
el empe llón al ídolo dio de la pirámide en Cempoa la. Y o al o rté anciano, de -
de u buharda, bu car los ojos ob idiana de la Malinche cuando ell a los levanta ape­
na , e tando e ll a abajo, junto a l Cacique Gordo en prolongado azo ro, para tratar de 
record a r en el cri tal neg ro de e o ojo al otro Corté , a l Corté muchacho que de la 
E paña a l taba a Cuba y enamoraba precisamente a una de la hermanita Suárez que 
le pre entó u jefe y amigo, el gobernado r don Diego de Velázquez. Aquel Corté mu­
chacho qu el Corté anciano prim ro y luego el orté conqui tador recupera en lo 
ojos tímido de la Ma lintz in e tá enamorand preci amente a la Ca talina uárez, que 
e ta noche int rrumpe la reunión del Cortés gob m ador. Ya no es mujer abro a como 
la de aquella tard de ducción en Cuba, bajo el do el de la ama y entre los en aje 
de u co rpiño, pero í e la Ca talina Suárez que ahora tri za la con e r ación empaña 
el recue rdo de un amor de o lamente cuerpo que el Corté muchacho e vio obliga­
do a pa a r con prome a y anillo de matrim nio luego que huyó con la Ca talina a­
bro a a la que ólo de ea ba ab rea r, ni la quiere ve r ah ra, aquí en oyoacá n, e ta 
noche en la que la Malintz in e tá dand o a la lu z a l primogénito va rón de don Her­
nando de Cortés. 



Veo al C rtés gobe rnad r prende r e de cól ra. Lo veo di scu tir y estra ngular fi­
nalmente a la Marca ida . Veo al Corté guerre ro impulsar al ídolo d ios que rueda 
rueda, esca linata abajo. Y veo al Corté muchacho rodar de amor con la Cata lina de los 
uei"io que e de pronto la Malin tzin dando a luz, en tre alaridos. 

La fi esta se de rrite. Huyen lo comen ale pa ra no d ar fe del crimen . Salen co­
rri endo el Cacique Gordo y u acerdote y sus rno cas. Corté gobernador queda olo 
en e l amplio sa lón de Coyoacán. Muerta la Ma rca ida, mueren también lo recuerdos: 
la e peranza del Corté anciano de reg resa r a u Mé ico de revo lu cion y ma ri achi . 

El Corté anciano (que de de luego es el mi mo que el Corté gobe rnador, que 
e l Cortés conqui tador, que el Cortés muchacho en el despegue de su ida) no logra 
concili a r el suefio n e a calurosa noche de verano. Ya empieza a amanecer. Trnpo ible 
dormir para tratar de r carda r. Impo ible reco rda r. Impo ible aber. lm po ible enten­
der bien lo que ocurrió. 

No on imágene preci a ni definid as la que se presen tan en el escena ri o. Los 
pe r onajes de doblan o e multiplica n, para luego redu ir e, ta l vez, a única mente 
dos .. . No ha te i hi tó rica ni propuesta ideo lógica. Sólo un intento tea tral pa ra ilus­
tra r ese e fuerzo que tod os hacemos, de de la inmen id ad de la his to ri a mi ma igual 
que desde la pequeñez de nue tra biografía pri vada, para reco rdar y entender y ve r 
un poco m jor lo que no o urre. 

Reparto (por orden de aparición): Fernando Balza retti , Guill e rmo Gil, Alfredo Sevill a, 
Marta Aura, Arceli a Ramírez, Genoveva Pé rez, Damián Alcáza r, Mario Ga rcía Gon­
zález, Fernando Rubio, Je ú Angulo, Serg io Laguna , Al fon o Bravo, Bárba ra Eiben-
chutz, Érika Virg inia, Xavie r E trad a, Leopoldo N ovoa y Javie r Bolaños. 

Creativos • E cenografía e iluminación: Alejandro Luna • Ve tua rio: Ángela Dod on 
Asi tente de dirección: Estela Leñero Franco • A ist nte de e cenografía : Juan Jo é 
A rias • Asistencia y produc ión de ve tuari.o: Ángele Moren • Movimiento escénico: 
Marce la Aguilar • Música o riginal y musica li zación: Leopoldo No oa • Coordinador 
general: Miguel Ángel Cárdena • Producción: Ca rl os Mendoza • Producción: CNCA, 
íNBA, CNT, IV Festi al Ciudad de México y Ca a del Tea tro, A.C. • Efecto e pecia­
le : Alejandro Ja ra • Atrezzo: Mi guel ÁI a rez • Video: Andrea Di Ca tro • Sonori za­
ción: Rodolfo Sánch z Al va rad o • Maquill aje: Keis Maes • Promoción: Jván Guzmán. 
Fotografías: 1 Guille rmo Gil, Fe rnando Balzaretti y Xavier E trada (BA) • 2 E cena de 
la obra. Des taca Fe rnand o Balza retti (Cont) • 3 rg io Laguna, Mario Ga rcía, Damián 
Alcáza r, José Angulo y Xavier E trada (BA) • 4 E cena de la ob ra (GR) • 5 (detall e) 
Guille rmo Gil, Fernando Balza retti Xa ier Estrada (BA) • 6 Escena de la obra. De -
tacan Fernando Rubio y Damián Alcázar (Cont) • 7 Arceli a Ram írez (Cont) . 
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Escaram.uzas 
Autora : Catherine Ha e 
Dirección (en rden alfabéti o): Mercede-. Pa cual y Adriana Ro 1 
Teatro: El Granero 
Fecha de estreno: 2 de ma o de 1992 

Presentación 

Una e cara muza e - egún definier n los ita liano en el medioe o- un pequeño en­
frentamiento entre grupo de exploración o de avanzada de do ej'r ito enemigo . 
Pero lo re humano también e exp l ran, a a nzan e enfrentan en pequeño 
comba! cotidi ano . om e cribió Jean-Paul Sartre, «el infierno e tá aquí, on lo 
otro » . 

Para Ana Rita, frent a la agonía de u madre, e l infierno n, preci amente, la 
otra . ¿Por qué e tán ahí, entonce? ¿Por olid aridad o re ·ignación? A la d herma­
nas la une un cordón umbili ca l que e raíz e cad na . Y junto con u madre se mu -
ven en un territorio ce rrado, in apoyos, árido. 

E te e un choque de soledade . on tre soledade qu miran, e miden e 
atajan las alid as para no encontra r e con e l acío de u propio e pacio. Y en e e n­
frentamiento la palabra on utili zada e mo a rma : Ana la u a orn o e pada Rita 
como e ·cudo. 

La E caram 11 za on un combate parejo in entido, una batalla in alida, un 
e nfrenta mie nto si n a a n es, en I que n habrá v ncedore ni v n ido . E e mo i 
amba e tu ieran separada po r un g rueso ris tal que le permite ver e pero no tocar­
se. No hay po ibilidad, entonce , de romp r la atad uras ni de unir la oledade . 

Tre mujere en e ena... la muerte e ntre ll a . 

Reparto (por o rde n de a pa rición): Mercede Olea, Luz María Meza Lou rde Ca na le. 
Creativos •Trad u ción adaptación: Mere de 0 1 a • E cenografía: Félida Medina 
• Mú ica o ri gina l: Eduardo Gamboa • A i tente de dir cció n: Vi rgi ni a Hernández 
Reta • Produ cció n : N A, C T, E tudi o d e Actore Dimitrio Sarrá , A .. , 
TNBA • Producción ejecuti a: A ltagrac ia Frau tro • Di eño g ráfico: Luz María 
Meza • A i tencia general: Al jandra á rd na , Mariana Verónica Meza • 
Publicidad: Amanda Martínez. 
Fotografías: 1 Luz María Meza M rcede Olea (Fernando Mogu 1) (Cont) • 2 Mer­
cede Olea (Fernando Mogu 1) (Cont) • 3 Boceto e e no ráfi co de Félida M dina (GR) 
• 4 Luz María Meza L urde Ca na le (Fernando Moguel) (Cont} • 5 Mercede O lea, 
Lourde Cana le Luz María Meza (Fernando Mogu 1) (Cont) • 6 Mercede O lea (Fe r­
na ndo Moguel) (Cont). 
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Los encuentros 
Autor: Juan Tovar ba ado en la obra de Juan Rulfo 
Dirección: Mauricio Jiménez 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 1 º de ago to de 1992 

Presentación 

E ta obra e , en principio, un mosaico de e cena y personaje armado obre una línea 
de de arrollo dramático ba ado en la narrati va de Juan Rulfo. 

El viaje de Juan Preciado a Coma la, y lo que a llí acontece, proporciona el hilo 
centra l de una trama que va entretejiendo otros ire y venires, otra hi storias. La frag­
mentación anecdótica e ve compensada por la temática: todo trata, a fin de cuentas, 
d la acción de ca mina r y del acto de conta r. 

La pue ta en e cena intenta extraer la resonancias rulfi anas; imágenes auditi a , 
olfativas y visua le llevan a la radica lidad de los encuentro hechos por lo actores y 
lo mú ico , sujetándono al poder de la palabra, pensamiento y e encía de lo rulfiano; 
mú ica viva y en ofiación del quehacer actoral su ten tan e e experimento de encuen­
tro sobre la obra del máximo e critor de lo nue tro, es decir, de lo uni ve r a l. 

Reparto (por orden de aparición): Alejandro Reza, Mario Ramos, Armando García, 
Lui Felipe Tova r, Mario Ficachi, Cé ar Mene e , Sa l ador Sá nchez, María del Carmen 
Fa rías, Claudia Río y Esther Orozco. 
Creativos • E cenografía (a ·e oría): Jo é de Santiago • Vestuario: Ad ri a na Oli vera • 
Iluminación: Elena Mar an • Mú ica : Alejandra Hernández • Producción: Eveli a 
Kochen • Patrocinadore : CNCA, lNBA, CNT, CELOT, JC[ • Asi tente de dirección : 
Cé ar Menese • A i tente de prod ucción: Erne to de Vi lla . 
Fotografías: 1 Mario Ficachi y Lui Felipe To ar (Fernando Moguel) (Cont) • 2 Sa lva­
dor Sánchez (José Luis Domínguez) (BA) • 3 E ther Orozco (José Lui D mínguez) 
(BA) • 4 Alejandro Reza y Luis Felipe Tovar (Fernando Mogue l) (Cont) • 5 Claudia 
Río , Alejandro Reza Luí Felipe Tova r (José Lui Domínguez) (BA) • 6 Luí Felip 
Tovar, Claudia Ríos Mario Ramo (Fernando Moguel) (Cont). 
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Los señores de la noche 
Autor: espectáculo de José Luis Cruz basado en Ma /1ct/1 , de William Shake peare 
Dirección: José Luí ruz 
Teatro: El Galeón 
Fecha de estreno: 24 d e septiembre de 1992 

Presentación por José Luis Cruz 

Don Gilberto Aceve Na arro 
Querido Gilberto: 

uando no propusimo montar la obra Mncbct!,, tragedia fa cinante , terrible, nos 
pr guntamo co as importantes, ¿recuerda ? Le e ndo rel eyendo infinidad d ensa-

o · hake periano , llegamo a una definición mu y s ncilla y compleja al mi mo 
ti empo: de echar el camino recorrido por otros en cuanto a la interpretación de Mac­
bct!, caminar el nue tro, a que hake pea re e tan lejano tan cerc no a noso tros, 
tan claro confu que nos permitiría hac rlo propio, tomarlo de raíz, aprehender­
lo decon truirlo. 

Partir de Mnc/?eth para abordar ta av ntura crea ti a mer da ins rtar e te mito 
en nue tra propia cultura n nue tra hi toria, refl xionar respecto de nue tras pro­
funda contradiccione que no ubi an como ere , parido por una naturaleza e ub -
rante á lida, una historia furibunda injusta, porque lo dio e a f lo di pu ieron . 
E a fue la prede. tinación que nos legaron nue tro antepa ado . 

Grandes pen adore poetas del mundo prehi páni o trataron el tema d el de -
tino n nue tra cu ltura : Neza hualcó ti y Tiaca lel. Grande pen adore y poetas 
contemporáneos han tratado lo , mito d la antigüedad us con ecuencias en nue -
tro mundo moderno: Miguel León Portilla y Octavio Paz. 

¿Por qué no compartir con nuestros pen adore y p ta la aud acia de una in­
terpretación que tra tocara los mitos, que tran grediera el I nguaje, que le arrebatara 
u e encía , su fragancia a Shake!>p are, e decir, a irno a u a lma? 

A la · pregunta lanzada por nue tro pen adore y p eta h mo conte tado 
con e a i a o, peor aún, con harta indiferencia . La oledad on que agamo por el 
tiempo no ha hecho re istente y n s h permitido convi ir con nu stra profunda 
h ridas aún no cicatrizada . Esta dolorosa soledad nos protege de la e tupidez contem­
p ránea . Vivimo en la paradoja del llegar a se r modernos la nostalgia de una gran­
deza p rdida o, má bien dicho, mutilada . 

E p re to, don Gi lb rto, que e vá lid a nue tra aventura nuestra interpreta­
ción, porque no preguntamo , dudamo , porqu no sabemo queremo aber de 
nue tro mito , de nue tra creen ia , pre agio , augurio , de nu -tro mundo mági o. 

l492-L992, quinientos año . ¿Qué c lebramos? ¿Qué celebran? ¿Qué celebraron? 
¿Por qué no eguim preguntando? ¿Continúa la infamia d e la hi toria, continúa el 
presagio fune to de astando nuestra s cu ltura má antigua ? Nu s tra b ll a lenguas 
igu n apla tada , pero i as, nue tra , tradicione indígenas son ahora nue tro orgu-

llo, pero allá lejo , en e l ampo, arrinconadas, maltratada , ninguneada . 
¡A , Don Gi lberto, qué rgi.ienza, qué contradicción! Nu tro indígena , lo 

herederos de nue tros grandes . eñore e tán ahí olvidado · en la mi eria . ilmagín e 
cómo nos ca tigarán nue tro antiguos eñore cuando vue l an! 

172 



Quiniento años y nos seguimo.., preguntando: ¿ vohcrá el rey destronado a re­
clamar '>U reino? ¿Volverán Jo,, dim,e., masacrado,,? La leyenda ao.,iente irónicamente. 

El mito e tá más vivo que nunca, e tá en los ríos, en la ..,eJva, en Jo., mare , en Ja.., 
m ntañas, como están i ª" Ja.., lenguas. Lo cantan los pájaros, Jo<, "ªPº"' lo llevan y 
lo traen los viento . La furia del jaguar y del ilLi uauhtli , y la grandeza del quetLal no 
se han e tinguido. Por e o MocbL'lh a<,í: Lo - sc110rcs de lo 11ochc v no de otra manera . 
¿Verdad don Gilberto? 

Guadalajara, Jalis o, septiembre de 1992 

Reparto (por orden de apari ión): Matilde Kalfon, Andaluz Ru-;sell, Carmina E<.,trada, 
L licia Huijara, Rafael C rté'>, Eduardo Ocaña, Javier E. cobar, Felip Morales, Roberto 
Medina, rgio Cas<,ani, Rubén Rojo, Alejandro Aragón, rgio Bu.,to.,, Guillermo Hen­
ry, rgio Bonilla, ergio de Bu.,tamante y Lilia Aragón. 
Creativos •Escenografía vestuario: Gi lberto A evc Na arro • Música original : An­
tonio Russek • Iluminación: Ac ve.,, ru.l y abcllo • E pre ión corpora l: Raúl Ka­
luri z • Asbtentcs de dirección: Matildc Kalfon, uillermo Día.l y Eduardo Muñoz • 
Producción ejecutiva : ó,,car Blan o• Mú ico : Grupo Tribu• Mae tro de náhuatl : 
Ví tor Linare . 
Fotografías: 1 E cenografía y e'>luario di eñad por Gilberto A ev s Na arro (César 
Palomino) • 2 Rubén Rojo ( ésar Pal mino) • 3 a 5 Escena<; de la obra ( ésar Palomi-
no) • 6 Lilia Aragón ergio de Bu..,tamante (César Palomino). 



Chin Chun Chan 
y Las lllusas del país 
Autores: Jo é F. Eli zond o Francisco J. Nava rro 
Dramaturgia: icente Leñero 
Adaptación y dirección: Enri qu e Al n<,o 
Teatro: Juli Ca tillo 
Fecha de estreno: 25 de eptiembre de 1992 

Pre entación por Enrique Alonso 

Mi qu erido amigo y a lguna vece compañer en la lide tea tra les, don Guille rmo Bon­
fil Bata ll a, en un inteli gente aná li is del t a tro mexican de re ista -el género chico- nos 
legó un magnífi o e tudio qu iene como anill o a l ded o en ocasión de la r posición 
escéni ca d do obra musicale mexica na : Chi11 C!tu11 Cha,, y Lns musa del pa ,~. 

«El t a tro mexica no de rev is ta tu o u auge a pa rtir d e la re o lución d e 1910 
has ta - por poner una fecha- 1940. Fue un e pectácu lo popu lar en el ntido má amplio 
d el té rmino: e l público no ólo asi lía gozaba como espectado r, sino que inte r enía en 
múltiple fo rma . Las obra tenía n é ·ito o fraca aban exclu iva mente por la reacción del 
pú blico, no po r e l a rte de la publicidad; lo tema , iemp re a tu ales y con frecuencia 
candent s, e ran tra tado por los libreti ta (pe ri odi ta ca i iempre, metido en la ca­
lle, en e l café, en la cantina) con ) lenguaje po pular, a lburero y desde el punto de vista 
irreverente de la burla el chi te iconocla ta. El e cena rio estu vo poblad o desd e muy 
pronto permanentemente po r lo tipos (¿estereotipo ?) popula re , que re fl ejan, como 
e pejo iempre joco o, a l puebl -pueblo, a l que abarro taba la ga ola e increpaba a los 
acto res en un di álogo cons tante, compren ible ólo po r quien verdad rnment vi ía, día 
tras día, la v ida de la ciudad . Porque e ra, no d ebe olvidar e, un esp ctácul o defi nida 
exclu i amente urbano, en el que la ref r ncia provinciana , rvían para reafi rma r e l 
ca rácte r nue o, el pro ecto d e una o ied ad que se quería a sí misma mod ern a, co mo­
polita, igente. De ah í que e l foro del tea tro también fu e ra un espacio para nue a p ro­
po icion s de conducta moda; no la moda impue ta, ino la des ada n cesa rí a, la que 
lo hacía contemporáneos de Pa rí Nue a York. Mági o espacio en el que n o tro (no 
lo tros) orno ca pa e d rea li za r tod lo ueño egún nue Ira propia temperancia . 
(Po r e o) ha qu e recup ra r, con un entido a tual, la conciencia de qu e hubo una épo­
ca n muy lejana - apena a e r- en que I tea tro fu d el pueblo». 

O e o periodista metido a autore tea tra l , d e taca con brillo inus itad o la no 
mu e belta fi gu ra d e don Jo é F. Eli zondo, autor de la ' d o obra qu e ahora no ocu­
pan: C!tin C/11111 Cha,, (za rzu la) Las 111 11sa del paí. (re i ta) e trenad a en e l legendari o 
Tea tro Principal; w1a el 9 de abril de 1904, «años de paz» bajo el régim n d Porfiri o Díaz, 

la o tra e l 20 de ep ti mbre de 1913, me e d espués de la dec na trágica bajo e l go­
bie rno usurpador de Victoriano Hue rta. Do mom nto importante de nuestra h i to­
ri a liga n racia a la magia del tea tro con d o obra cla e del g n ro chi m xicano. 

C/1i11 Chu 11 C!t n11 tu o un é ito que nunca había lograd o una obra nacional, s i 
compará ramo la ca nti dad de habita nte d e nue tra iudad e n aquell a época con la 
ac tu a l, no a tr ve ríamo a a firm a r que e l é ito de la ob ra d e Elizondo es I má g ra n-
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de del teatro na ional. Por año llenó los teatros marcó la dese'>pañolización del 
género chico mexicano, rompiendo con la influencia del que fue '>U padre: el género 
chico e'>pañol, que era I más repre..,entado. Al su<,taluir el dulce ceceo hispano por la 
fuerte VOL de los per'>onaje.., que hablaban «corno me icanos», y al desplazar de nue..,­
tros es enario a gomosos, chula<, chi p ro , e incorporar al p ladito, al payo pro in­
ciano, al chararnusquero , a lo alburerm, chamaco<, que creían hablar inglés, el teatro 
cobra una fuerza mexicani<,la popular cn<-,eñando a los autores a copiar de nue<,tra.., 
gentes -la que andan en la calle, con su peculiar acento- su forma de <,er. 

on Clii11 Chu11 /,a11 el género chico encontró los elementos entra le de la re\i i..,­
ta teatral me icana . 

Por si esto fuera poco, de la rni'irna pluma de Elizondo <;ale, nueve años má tar­
de, la primera revista «turí..,tica» en la que deja de lado lo terna políticos de los que 
había -,al ido ba tante mal librado con El pa(s de la 111etral/a, obrita en que c,e en<,añó con 
Venustiano arranza al que llamó, entre otras lindeza.,, ladrón, robavacas y jijo de 
reparnbacera, para elogiar y enaltecer a Huerta, y se dedica a rnostramo.., nue<,tra mú­
sica lm, baile de la provincia me icana . 

Don Jos · F. Elizondo fue, además de brillante autor teatral, un c>..celente p ta que 
no legó una importante obra: Crótalos, pieza ampliamente elogiada en su liernpo. Tam­
bién fue epigrarni<,ta del Excélsior tu, o a su cargo arias columnas de e>..celente fino 
humor que firmaba con lo'> udónirno de Kicn Pepe Nava . El libreto de Chin C/,1111 

Chn,1 1 escribió en olab ración con el también periodi ta Rafa I Medina, director de la 
re i ta hurnorí tica El burro, la in pirada ' juguetona música e de la autoría del ca­
talán Lui G. Jordá . En Las 111usa, del pn(- compartió réditos con Javier Na arro con 
Femando MéndeL VelázqucL, autor e'>te último de la música. 

01110 era costumbre en esa época, durante las repr entaciones subsecuentes 
algun <, números musicales fueron arreglado o sm,tituido por otrm,, ca i siempre 
para dar ma or lucimiento a alguna tiple famo a que a'>Í lo e>..igía a las empresas. 

Preparérnono , pues, a ver dos obra de prin ipio:, de siglo que, por su impor­
tancia, deb n ser conocida<, por el público de esta época para la rnej r compren ión del 
teatro popular na ional. 

Reparto (p r orden de aparición): Enrique Alonso, Flora Marina, Dant Quiroga, Rosa 
Ventura, María Luisa Banquell , René García, Adolfo Ceballo-,, Héctor Ávila, Jo é Az­
peitia, armen del Castillo, Roberto Cornadurán, María Luisa Banquells, Flora Me­
dina, Gibrann, José Ángel Domínguez, Erick Frías, Paco Román, René Azcoitia, An­
gelita Ca tan , Dori , María Duclaud, Virginia Caray, Gerardina Martínez, Carmen 
Sagredo, Paco Román, arios Cobos, Luz Adriana, Antúa Terrazas, Jorge alvo, Mar 0 

Antonio San Martín, Alberto Onti ero, Heriberto del Ca tillo Jr., Claudia Patri ia 
Eguiarte, Nina Duan, arios Ceja, Adrián Uribe, Alejandro Aya la, Sal ador Egea, René 
García, Adolfo Ceballos, Jo<,é Luis Magaña, Arturo Pli go, Miguel HernándeL, Rub n 
C rdo a, Heriberto d I Castillo, Jo é icen te Mancilla, Margarita Bautic;ta, Lupita del 
Castill , Gonzalo Lorenz, Rocío Olalde y Jes ica Garibaldi. 
Creativos: • Escenografía ve tuario: Da id Antón • Dirección mu<;ical : Emilio Pérez 
Casa • Coreografía : Marko San Román • Ilumina ión : Lui Gimeno • Producción 
ejecuti a: Altagracia Fraustro • A'ii t nte de dirección: Roberto omadurán • Asic;ten­
t d producción: Pedro Sáenz • A i lente de vestuario: Jorge facal,rnte • A btcnte de 
coreógrafo: Jorge Cal o • Música de Fernando Méndez elásquez. 
Fotografías: 1 y 4 Es ena d la obra (C,R) • 2 René A7coitia Rosa Ventura( ont) • 3 
Arturo Pliego , Flora Marina (Edmundo López) (Cont) • 5 Roberto Comadurán (BA). 
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Spinas et tribulos ... 
de lo que el corazón arde 
Autor: d ramaturgia de I án Leroy y Norma Barro o 
on ba e en texto de Sor Juana lné d la Cru z 

Dirección escénica: Norma Barro o 
Teatro: Plaza Sa n Roque Guanajua to 
Fecha de estreno: 22 de ctubre de 1992 

Presentación 

... de lo que el corazón arde s un e pectáculo e céni co concebi do a pa rtir del recu r o de 
de doblamiento de la poetisa mexica na r Juana fn és de la Cru z. E ta mbién un pre­
tex to pa ra habla r del pensa miento y la cosmogonía co lonial, qui zá el pe riodo de la 
hi to ri a me ica na má miti ficado permeado de elemento mágicos, que explica en 
g ran medida nue tra id io incra ia actual. 

S i o r Juana -una central, cada una caracterizada por ciertos ra gos acentua­
do de la poli facé tica mu a-conviven en lo espacio del mundo rea l e imagina rio de 
la ci udad de l siglo XVTL La razón y la pa ión compilen y e unen, generando u án­
ge l y monstruos. Una sociedad anguilo ada po r el de pil fa rro, el prejuicio y la co­
modidad . 

Confundida, Sor Ju ana Inés ob e r a el ba ile decadente de lo hombres de la épo­
ca. El enjuiciamiento del hombre ilustrado, el avi o del mercad r, el reproche de l ca­
ballero fa nfarrón. 

En mitad de la tormentad I sig lo XVll, Sor Juana e querida, en idiada, odi ada. 
Pero nad ie puede tenerle indiferencia. 

La anta y la hereje, entre la agonía y e l éxta i , e equil ibrio, pa ión por el co­
nocimiento, arroga ncia . 

Una muje r muy re pon able de u época, u género, u momento de vid a, que 
tra ciende surge de la noche, en el sueño que conti ne lodo lo sueño , la fo rma , 
lo ere y e pectro que a omb ra n el alma. 

Reparto (por o rden de apa ri ción): Na tali a Guad arra ma, Ós ar Arzamendi, Je ús Cor­
tez, Ge rmán Bl andó, Dora Montero, Sandra Luz Gómez, Va lentina Tin 1, Ve rónica 
Meza, Eliza beth E píritu, Yuriria Rodríguez, Enrique Go nzá lez, Ri ca rdo Valdivia, Ci­
ril o Santi ago, Salvador Álva rez y Joaquín Sauced o. 
Creativos • E cenografía, ve tuario e iluminació n: María Dolore ánchez Vica rio • 
A i tente de e cenografía : Pao la Gá mez • Coreografía: Raúl Pa rrao • Coreografía 
ba rroca: Alan ta rk • Mú ica ori g inal: Ivá n Lero • Grupo de mú ica: Joh an Vega, 
Thor Jargen, I án L ro • A i lente de dirección: Juan Manuel Ramos • Producción 
ejecuti a: Altagracia Frau tro, Pedro Sáenz Jorg Esca lan te. 
Fotografías: 1 Dora Montero, Nata li a Guad arrama y Verónica Meza (J o é Zepeda) 
(Cont) • 2 Na talia Guadarrama (Fe rnand o Moguel) (Cont) • 3 Nata li a C uad arrama 
(J osé Zepeda) (Cont) • 4 Ósca r Arza mendi (José Zepeda ) (Conl). 
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Parada San Angel 
Autora: Elena arra 
Dirección: Marta Luna 
Teatro: Jiménez Rueda 
Fecha de estreno: 19 de agosto de 1993 

Presentación por José Enrique Gorlero 

Estación terminal, mundo feroz 
Hay que p rmanecer en es ta hi toria má allá de una primera lectura; deambulando 
por ·us ruinas, ent nder a u muertos, fabri car e un código cercano al entre ueño, 
elaborado a ba e de tiempo y porvenir. 

El na arra e ribió la hi toria en París, entre gatos, quizá en la p numbra de un 
recuerdo vi o: de Mi coac, San Áng l, México. En esa o curidad incierta, los muertos 
tienen la palabra sostienen la rienda del de tino colecti o. Son lo únicos lectore~ 
de un a trolabio que de limita e tre ll a tragedia . El bien y el mal. 

Todo cabe en e te México perdido, reencontrado, ab orto en la calamidad, fím -
ro, torturada a golpe de demolición, entre larga noch redonda habitada por fan­
tasma y un tranvía (Correo-Mixcoac, illa-Obregón), un tranvía griego (una barca­
tran ía) a tillado en San Ángel. 

Hay que permanecer aquí ha ta de cubrir el in tante real de la pérdidas, el fe-
roz propó ito de lo ·ilencio , el al r perdido de la ñale agitada . 

Aquí hay un mundo de membrándo e, una ca a que e una fami li a; una fami ­
li a que e como un país, dejando a u pa o la cauda toda ía caliente de un pa ado. 
De cubriendo lo orígen de la modernidad. 

Ésta e una hi toria de uicida , de héroe y laberinto , de pultura y villano . 
Abarcando, en el ge to de la representación, un paisaje en movimiento; entre lo muro 
d una vieja casona que de apar ce y la fosa común. Entre un teorema un epitafio. 

Parada San Á11gel e teatro nacional en u punto más a lto, extraiio fa cinante 
rnecani mo de relojería para la acción . E también la última obra conocida de la gran 
Elena, autora luminosa que ha entendido la precaria e ind .i pen a ble relación entre la 
realidad y el ueño, en tre lo que exi te lo qu e todavía má fuerte, lo que no e 
puede ca lificar. 

Reparto (por orden de aparición): Erne to Gómez Cruz, Socorro Avelar, Mónica Serna, 
Ti aré Scanda, Verónica Langer, A lb rto Celarié, Hugo Dio dado o Cé ar Octavio Mu­
ñoz, Heriberto del a tillo, Bri a Ro sel !, Alma Raquel o Helga Viridiana . 
Creativos • E cenografía e ilumina ión : Arturo Nava • Di eño de vestuario: Lucile 
Dona y• Mú ica original : Antonio Rus k • Productora ejecuti a: Allagracia Fraustro 
• A istente de dirección: Eduardo Fernández • A istente de producción: Pedro Sáenz 

Jorge E ca lante. 
Fotografías: 1 Mónica erna, ocorro Avelar, Hugo Dio dado y Al berto Celarié (MS) 
• 2 Tiaré canda Móni a Serna (M ) • 3 Fina l de la obra . Humberto del Casti ll o, 
Veróni a Langer, Tiaré canda, S corro Ave lar, Eme to Gómez Cruz, Brisa Ro ell y 
Atb , rto Celarié (MS) • 4 Hugo Diosdado, Mónica erna Alma Raquel (MS) • 4 (d -
talle) ocorro Avelar Mónica S rna (MS). 
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Modigliani 
Autor: Dennis Mclnt r 
Dirección: Víctor Wein<,tock 
Teatro: El Granero 
Fecha de estreno: 20 de ago'ito de 199 

Lugar / época: 'ie ción de Montparna<,~ de Parí.... toño tardío. Aproximadamente 1916. 

Reparto (por orden de apari ión): Rafael Sánch z Navarro, Roberto Ríos, Francisco de 
la O, amuel facobar, lñaki arrión, Mónica Barragán, Diana E!->meralda , Ariadne 
Pelli er. 
Creativos • Traducción: Víctor Weinstock • Escenografía (dic;erio plásti o): Clara Kon­
zevik O llín Díaz • Ilumina ión: Douglas Ges!>arman • Músi a original : Alejandro 
Giacoman • Produc ión ejecuti a : Altagracia Fraustro • Producción : Convocato ri a 
Nacional de Teatro (JNBA, DDF, IMSS, ISSSTE) • Fotografía : Jorge L pez• Promo­
ciona! : Santiago Martmez • A<,i1,tente de dirección : Samuel fac bar• Asi1>tente de pro­
du ción : Benjamín Bri<,ei'io • Promoci n gira : Enrique argas • Produ ión ejecutiva: 
Altagracia Frau _ tro. 
Fotografías: 1 Escena de la obra (Fernando Moguel) (Cont) • 2 Roberto Río<, (Fernando 
Moguel) ( ont) • 3 Rafael Sánchez Na arro, Francisco de la O e lñaki Carreón (Fer­
nando Mciedad) • 4 Rob rto Ríos (Fernando Moguel) (Cont)• 5 Ariadne Pellicer y 
Rafael ánchez Navarro (Fernando Moguel) (Cont). 
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Hotnicidio calificado 
( caso San tos) 

Autor: Víctor Hugo Ra-;cón Banda 
Dirección: Enrique Pineda 
Teatro: Julio Ca-;tillo 
Fecha de estreno: 19 de mayo de 1994 

Presentación por Víctor Hugo Rascón Banda 

Antecedentes penales 
Ho111iudio cal(firndo es un ca..,o de brutalidad policíaca, de racismo y de inju -;ti cia . 

La historia real ucedió el 23 de julio de 1973 y la hbtoria dramáti a se estrenó 
veinte año& después en la capital de Texas, en el Teatro Dnllns, institución que comisionó 
la obra para conmemorar el a-;csinato del niño Santos Rodríguez. 

Jeff Hurst in e..,tigó el ca<,o y proporcionó al dramaturgo video..,, grabaciones y 
cientos de fotocopia'> de lo'> diarios texano'>. Rubén Sandm,a l, abogado d ten<,or de la 
familia Rodríguez, le entregó la mil hoja.., del proceso celebrado en la Corte de Austin . 
El dramaturgo e&cribía en español de México, el dramaturgo chicano Cario Morton 
traducía al inglés en Los Ángele y la directora Cora Cardona adaptaba y montaba en 
Dallas un teAto trilingüe. Al estreno asistieron la madre y los hermanos del niño ase-
inado y los p licías, testigos y abogados que intervinieron en el proce&o; y la obra 

sigue en cartelera allá, porque la gente de Dallas, negra y chicana prin ipalmente, que 
conoció los hechos, quiere seguir viéndolos en el teatro, para no olvidar. 

La obra que ahora <.e presenta es otra versión del asunto. El director Enrique Pi­
neda, el escenógrafo Gabriel Pascal, acostumbrado. a trabajar con el dramaturgo <,obre 
el e. cenario confabulado con los actores, le pidieron al dramaturgo reescribir el texto 
para acercarlo a México y superar problemas de traducción, tecnicismo1:, lega le , idio­
sincracia chicana y teatro documental. U<,ted decide, le dijo Jo é Solé, funcionario del 
TNBA) responsable de la Compa1iía Naciona l de Teatro. O cambia su equipo o cambia 
u texto. 

El dramaturgo decidió quedar-,e con el equipo escribió una nueva versión . 
Misma historia real, pero otra visión, otro género, otro estilo. Todo es posible en el 
teatro, cuando e trabaja con un equipo creativo, con pasión y con compromiso. 

Reparto (por orden de aparición): Alfredo Alfonso, Alejandro Tomma<;i, Lui Rábago, 
Alfredo Gutiérrez, Juan Felipe Preciado, Fernando Torre Laphan, Miguel olórzano, 
José Luis Penagos, Angelina Peláez y Oswa ldo Gutiérrez. 
Creativos • Escenografía e iluminación : Gabriel Pascal • Asi stente de e ccnografía e 
iluminación: Verónica Baena • Así tente de dirección: Eduardo Fernández • Diselio de 
vestuario: Juanj Maspon<, • Producción ej cutiva: Altagracia Fraustro • Asi tentes: 
Pedro Sáenz y Jorge Esca lante • Investigación: Jeff Hur ·t • Mu icaliLación : Enrique 
Pineda • Fotografía : Fernando Moguel • Di eño gráfico e imagen: Lu/ María Meza . 
Fotografías: 1 Alejandro Tomas i y Lui~ Rábago (GR) • 2 Alejandro Toma si (GR) • 3 
y 5 Alejandro Toma, i Fernando Torre Lapham (GR) • 4 Angelina Peláez y Alfred 
Alfon<.o (GR)• 6 Juan Felipe Preciado, A lejandro Tomas"i, Miguel Solórzano, Fernan­
do Torre Lapham, Alfredo Al fon o y Lui Rábago (GR). 
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El viejo de la Condesa 
Autor: Lui dua rdo Rey 
Dirección: Raú l Quin ta nill a 
Teatro: Jimé nez Rueda 
Fecha de es treno: 1" de julio de 199..¡. 

Presentación por Luis Eduardo Reyes 

E una historia contada a raíz d la no talgia de quien no ol ida lo qu u cotidian idad 
le veda. Prud ncia a í recuerda u niñez alterando todo a su manera. La obra tran cu­
rre en ép ca a tual - para el e p ctador- p ro repre enta un pa ado lejano para ll a. 
Fanta a con u abuelo, haciénd lo pa a r por un mucha ho de 14 año , designa que la 
a en ida Ámst rdam, en la Hipód romo, mágica, y a u ez ella e autonombra "Con­
de a" . Sin emba rg la fa nta ía no pu d coexi ti r entre lo de o inmedi ato de u 
madre u tío, que d ich ea de pa o, much tienen qu er con la ituación actual del 
paí . P r ta mbién la obra roza el tema de lo deseo he redados, que en última in tan­
da on igual de válido siempre cuando ir an pa ra ub uga r al cotid iano, laro e tá, 
con cierto pate tismo que hace azaro o el propósito. 

En la mente d I dramaturgo e pr duce a lquimia, en el s cnario, la a leación 
entre I t lo, que e igu al a un incendio n potencia; el director, quien e el ejecutant 
crea ti vo, el actor, el combu tibie, lo qu e prende. Para llo e nece ita la bú queda de 
la tea tra lidad en el arte (que no el arti ficio en el tea lTO). Raúl Quintanill a, joven y talen­
to o directo r, ha reunido a un e celen te cuad ro de actore , alguno qu empiezan, otro 
que consolidan. 

Mi g ratitud a ell o , como también a la per ona in titucione que hicie ron po-
ible este montaje, que al fin ali za r u t mporada reg resa rá al t rreno de la nostalg ia 

(motor e ncial de donde ur ió la idea primaria). La obra e ubica n la colonia Hipó­
d ro mo ondesa, mi recuerd o mu ltiplica e n in finid ad de s itua i ne de mi vida 
personal, a pe ar de que toda mi niñez, ju ventud y madurez la he pasad o en el urde 
la ci udad . De lo primero cinc qu conocí en mi in fa ncia fue el Lido, ho Bella Época. 
Vi la prim ra película p rno en el Cine Plaza en la premier de Cnl(\i ula. 

Mi prim r trabajo lo tuv en la ca ll d Popocatép ti. Ha ta el prim r och qu me 
robaron fu e en la plaza del mismo nombre. Dejé la burocracia para dedica rm al teatro al 
entrar al taller del ma tro Hugo Argüclle en la caUe de Cacahuamilpa. Monté mi prime­
ra obra · en el foro Eon, a un o tado del in Plaza; hoy e un negocio d artículo de com­
putación. ompartí la bohemia con lo de mi generación todas la madrugada en el Vips 
d hilpanci.ngo "la oficina" . Conocí a gent extraña, diferenl , 1 ca. Odié, r í me enam ré 
de la Condesa. Me pregunto ¿qué d m rúo igo haciendo n la olonia Guadalupe [nn? 

Reparto (po r orden de a pa ri ión): Nira Fevre k i aby o ri ano, Pa tri cio Ca till o, 
ynthi a Klitbo, Da río T. Pie, Leona rdo Mackey, Adolfo ballos y Hé to r Ávil a 

Creativos • A i tcnt : Fe rnando Rello • E cenografía iluminación: Ca ri o Trejo • 
Música ori inal: Leopoldo No oa •Di ño realización d ve tuario: Ma ri ela Rome­
ro, a rm n Delfín Marco Antonio Esqui e l • A i tc nt de producción: Adolfo 
ba ilo • Productor ej culivo a i tente de dirección: Ma uricio Elo rri aga 
Fotografías: 1, 3 y 4 Pa tri io Ca till o (Citru ) • 2 E cena de la obra (Citru ). 
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La ainistad castigada 
Autor: Juan Ruiz de Alarcón Héctor Mendoza 
Dirección: Héctor Mendoza 
Teatro: Santa Catarina 
Fecha de estreno: 22 de eptiembre de 1994 

Presentación por Héctor Mendoza 

Antonio astro Leal define La 111111~/nd en tigadn como comedia política. No la coloca 
dentro de la mejore de Juan Ruiz de Alarcón porque, a su entender, una buena co­
media debe tener personajes ejemplares y é<,ta care e de ellos. 

Aquí, me parece a mí, ha una contradicción; si de trata de una comedia políti ­
ca, ¿cómo puede tener personajes ejemplare<;? 

En fin, lo que u ede con esta comedia es que e enormemente contemporánea, 
no sólo en lo qu se refiere al tema, sino también - primordialmente- en lo qu e 
refi re a su tratamiento. En e<, tiene razón Ca tro Leal : con iderada como una obra 
de la épo a, no es una comedia típica; pero cuando hablamos de "grandes obras", lo 
son porque tra cienden la ép ca en la que fueron creada . 

E to seguro de que La amistad castigada es una comedia que, por salir e del tiem­
po en que fue e crita, fue mal valorada está pidiendo una nueva catalogación por 
parte d la crítica . 

Pretendo que esta pue ta en escena sea, al mismo tiempo, una propuesta crítica . 

Reparto (por orden de aparición): Alejandro Tommasi, Hernán Mendoza, Ricardo 
Blume, Gui llermo Larrea, Roberto oto, Dora Cordero, Aurora Cano, Jorge Marin, 
Carmen Beatro, icky Mondellini y Óscar Ramírez. 
Creativos • Música: Rodrigo Mendo,:a • .I luminación: Gabriel Pascal • A i tente de 
dirección: Alejandro Monte.., • Realización del ve tuario: Keté Cebra!. 
Fotografías: 1 Carmen Beatro Nick Mondelini ( ont) • 2 Roberto Soto y Dora Cor­
dero (Cont) • 3 Guillermo Larrea Ricardo Blume (Cont) • 4 Hcrnán Mendoza Jorge 
Marín (Cont) • 5 (detalle) Nick) Mondellini, Alejandro Tomassi, Jorge Marín, Óscar 
Ramírez, Hernán Mendoza, Roberto Soto, Aurora Cano, Ricardo Blume y Dora Cor­
dero (Cont). 
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La guerra de las gordas 
Autor: Sal ador Novo 
Dirección: Miguel Córcega 
Teatro: Jiménez Rueda 
fecha de estreno: 30 de septiembre de 1994 

Reparto (por orden de aparición): Eduard López Roja<;, Ramiro Huerta, Claudia Fe­
rreira, Bárbara órcega, Ángel Casarín C., Beatriz Moreno, Patricia Martínez, Lourdcs 
De,; hamp , Álvaro arcaño, Juan Ignacio A randa, Mis ael, Antonio Monr i, arlo Cé­
sar Domínguez, Vícl r Zeuz, César Vi lla lobo , Luis Vázquez, arios C ja, arios Ro­
dríguez, Eduardo Fernández, Francisco Lóp 7 Jaime , Elda Colmenarez, Agustín Pi­
mentel, Alejandro Méndez, Da id Méndez, Ramiro Ramírez, Gi lberto Chá ez, Julieta 
Alcá ntar d 1, Ma ri o l Arreola, Yatzaret Ca tillo, Élida ontreras, Margarita Bauti ta, 
Lupita del a tillo, Alma Ro ío Go nzá lez, Vi rgi ni a Orihuela y Diana Rodríguez. 
Creativos• Di eño de ve tuario y pro ecto de scen grafía: Má imo lizoc • Codirec­
tor: Rob rto Rivero • Coreografía: Lucero Binsqui t • Mú ica en vi o: Tribu • Produc­
tor jecutivo: Mauricio Elorriaga • A i tente de producción: Daniel Hernández E. 
fotografías: 1 Ramiro Huerta Eduardo Lóp z Rojas (Fernand Mogu 1) (Cont) • 2 
Ramiro Huerta (Fernando Moguel) (Cont) • 3 Eduardo Lóp z R jas Ramiro Huer­
ta (Fernando Moguel) ( ont) • 4 Beatriz Moreno (Fernando M guel) ( ont) • 5 Án­
ge l Ca a rín (Fcrnand Mogu 1) ( onl). 

188 





Otelo 
Autor: William Shakespeare 
Dirección: Jo ' olé 
Teatro: Ju lio a tillo 
Fecha de estreno: 18 de ago to de 1995 

Presentación por Luis Mario Moneada (CITRU) 

egún crónica teatrales de los siglrn, XVTll y I , aparecida<, entrada nue-,tra entu­
ria, n e<, ino hasta 1823 uand <;e tiene noticia de alguna representación hake!>p riana 
en México, sólo que en versión operísti a: te/o de R ssini . Tres años después <,e estrena 
la trag dia del moro de Venecia en el Teatro Principal, con la<, actuaciones de André 
Prieto la señora Gamborino. La crónica d El Tris destaca qu "nunca ante había 

isto México igual reunión de actore<," y ólo con<,idera " impropio que Otelo entras 
al enado con la capa en la mano" . Con todo, iend el nombre de Shakespeare muy 
citado <,on poco lo treno que se hacen de ellas, parlicu larment de Otclo, conside­
rada una de las más perfectas p r su e tructura y la fuerza de <,u personaje . Una d 
la causas de la e casez de <,u repre entacione<, es la poca difusión impresa que tienen 
us obra<,, hecho que motiva en abril de 1835 el -,iguiente comentario periodístico: 

" iendo aplaudida en todos los teatr s de la nacione cultas donde e ha puesto en 
e cena, habiendo h cho brillar pocas ece su mérito en la de e ta capital y care ien­
do el público de ejemplare · donde al menos el público (si ) pudiera leerla, ya que no 
disfruta de su representación, se está imprimiendo aldrá a la luz el 22 de e t me 
en un cuaderno de a octa o, buena letra y de la mejore impresione que e han he­
cho de ella. vend rá en la alacena de la esquina de l Portal de Mercadere.., , Agu -
tinos, en la otra que e halla en la de Agustinos, en la ca lle del Espíritu San to número 8". 

No obstant su publi a ión, esp raremo 45 alio para el siguiente e treno de Ole/o 
en I Teatro Nacional a cargo de la compañía de Leopoldo Burón, actor e palio] que fra­
asa aburre al público qu "entre bo tezo aplaudieron p o el esfuerzo del actor" . 

En e e mismo teatro, pero en 1 7, tien lugar el má singular acontecin1iento ote­
liano del s iglo XIX que, por er d interé1., reproducimos en palabra d I croni ·ta: "Sieni 
había asegurado a (el empresario bid ro) Pa tor que en el transcun,o del primer abono 
daría a conocer al públi o de México la más reciente producción de Verdi: Otclo, estrena­
da en Milán es mismo año y aún no antada en París. Al pedir la instrumentad na la 
Casa Ri ordi, en Italia, Pastor recibió c mo contestación qu no era po ible vender lo 
derecho& de esa óp ra a ningún paí mi ntras no e strena e en Francia. E ta noticia u­
blevó al empre a rio, quien ya había h cho anunciar la óp ra como una de &us principa­
le& atracciones de la temporada. Volvió a e cribir a Ricordi la conte !ación fue la mi ma. 
Entonce Pastor e dirigió a un músico amigo su o que vivía en Mi lán le pidió que asi -
tiesc a arias de las funcione de te/o copiara la músi a, instrumentándola luego orno 
él quisie . C n la arta iba también la prome a de una bu na urna i haóa lo pedido. El 
mae tro italian no lo pensó dos veces; fue al ca la , con el papel pautado en mano, co­
pió not a nota la ópera íntegra, la irn,trumentó a su plac r y la en ió a Méxi o. Pastor 
confe ó al público capitalino la verdad para que nos sintiera engañado si llegaba a cono­
cerla má'> tarde. D e t modo, con una instrumentación apócrifa, s estrenó en México, 
antes que en otra parte d I mundo, a excepción de Italia, el Otefo, de Giusepp Verdi" . 
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El iglo X ha sido más generoso con el dramaturgo inglé'i al ocupar u nombre 
las má importante marquesinas del mundo. En nuestro país fue el Teatro Arbeu el 
primero durante la present centuria en anunciar la "<,ublime obra de gran aparato, 
lujo ·o vestuario y vistosas decoraciones"; 0/r/o o E/ moro de Venecia, c n las actuacio­
nes de don Felipe Montoya y Alarcón (padre de María Tereza)) Conc,uelo López como 
Desdémona . E el año de 1902 y los precios de la entradas fluctúan entre cuatro pe­
so por una platea con ei<; lugares y seis centavo por un sitio en la ga lería. 

Con todo, e hasta la segunda mitad del siglo que Shakespeare se uelve autor 
obligado en el repertorio de compañías e tudiantile y profesionales. Por eso Otelo es 
una de la1, primeras producciones reali/ada por el patronato de teatro del Seguro 
S cial, en 1960, con dirección de Ignacio Rete1, y con la1, actuaciones de Ignacio López 
Tar1,o como el moro, Manola Saavedra como De1,démona y José Gálvez como Yago. 

En esa puesta en escena toda ía pued hablarse de una interpretación "clásica" de 
la obra; en los arios siguiente Otelo es reivmdi ada bajo una perspectiva instrumental 
en montajes como el que la Compañía de la Univer1,idad Veracruzana presentó en la 
Ciudad de México en 1984. En él, ·egún afirma Malkah Rabell , la directora Marta Luna 
ha pretendido recrear un "/OOlógico shake periano" al dar a lo personaje cualida­
de ' d di e rsos animales. Así se proponen contar la "ingenua des sp ración amoro-
1,a del moro, má con lo mú<,culos, con los impulsos anímico , g landulares, adre­
nalínico de lo actores, que con el texto romántico de Shakespeare". 

Con el mismo e píritu, aunque con distinta propuesta, el grupo Teatro en Vecin­
dades hace 1,uya la obra en 1988 , mediante una paráfrasi<; titulada Pareces u11 Otelo, 
la presenta en innumerable vecindade y parques del D. F. , del interior de la Repú­
blica y Estado Unido . La esencia de u propue ta con, i te entran portar el conflic­
to eneciano al ambiente de vecindario citadino, n donde las intrigas y las pa ione 
surgen al ritmo de mambo de danzón . El inu itado é ito de dicha propue ' ta corro­
bora la vigencia del drama shakesperiano, obliga a relecturas del texto original. 

Hoy, 172 años después de su arribo a nuestro territorio, Ole/o cumple una nue­
va cita con el público mexicano , lo hace en un contexto particularmente complejo 
para el país. No es poca la xpectación por conocer qué dice Shakespeare a este público 
finimilenario; sin embargo, para ab rlo habrá que e1,perar a que baje el telón . El en­
cuentro podrá ser venturoso o mode, to, tendrá tintes clásico o m demos, pero sin 
duda alimentará la memoria , scribirá una página má de la vida de Otclo en México. 

Reparto (por orden de aparición): Óscar Flore , Mario lván Martínez, Fernando Ru­
bio, Sal ador Sánchez, Víctor Hugo Martín, Héctor Ávila, Roberto Rivero, Tomá. Bár­
cenas, Jorg E calan te, Eugenio Lobo, Anette Cuburu, Miguel Solórzano, Ángele Ma­
rín, Jorge Roldán, Lourdes De champ , Lui Cárdenas, César Arias, Jorge Lui Robles, 
Manuel Grapain Zakelarez, Eduardo Fernández,Adolfo Alcántara,Rubén Oviedo, Al­
berto Ontiveros, Marco Antonio o elo, Gui ll ermo Alegre, Gerardo Bideau, Franci -
co Betancourt, Alfredo Vargas, Ulise David, Manuel lturb , Mercede Cárdenas, Fa­
biola Rivera, Jes ica Díaz, Patricia Zamore , Carmen Jimén z y Rossana Orle. 
Creativos • Escenografía vestuario: Mónica Ra a • Iluminación: Gabriel Pascal • 
Musicalización: Magda Zall s Antonio Corona • Danza preclásica : Gui ll ermina 
o lé• Combate escénico: Daniel Martínez • Di efio y realización de utilería: Rodolfo 

Vela co • Asi tente de dirección : Marco Zetina. 
Fotografías: 1 Escena de la bra (Jos Jorge Carreón) (Cont) • 2 Jo ·é Solé dirige U osé 
Jorge Carreón) (Cont) • 3 y 4 Sal ador Sánchez y Anette Cuburu Uo é Jorge Carreón) 
(Cont) • 5 An tte Cuburu (Jo é Jorge Ca rreón) ( ont) . 



Roberto Zueco 
Autor: Bernard-Ma rie Koltes 
Dirección: Ca therine Mama 
Teatro: De la Arte1, 
Fecha de estreno: 7 de noviembre 

Presentación 

Bemard-Marie Koltes decidió e ribir teatro al ver a María Casares interpretar a Medea en 
el Festival d Avignon, entonce ingre ó en la e cuela del Teatro Nacional de Estrasburgo. 

En J 981 Patri e Che rea u puso en e cena Combate de 11cgro y de perro , con Michel 
Piccoli de de entonce cada año estrena una nueva obra de Koltes, entre ell a Quni 
oue. t (Muelle oeste), Oa11s la o/ilude de cham ps de co ton (E11 In o/edad de lo ampos de 
algodó11 ) y Le retour au rle ert (El regre. o al desierto) . Muy pronto la obra de Kolte e 
empezaron a pre entar en el mundo en tero. 

8 .-M. Kolte murió en 1989, a lo 41 años, in poder ver e l e treno de u última 
obra : Roberto Z 11cco, montada en ab ril d 1990 por Peter Stei n en la Schaubühne de 
Berl ín de la que Kolte decía : "u na trayectori a inv ro ími l, un pcr onaje míti co, un 
héroe como San ón o Goliath; mon truo de fuerza finalmente derribado p r un gui ­
jarro o por una mujer. P r primera ez me in piro en mate ri al de nota roja; pero to 
no es mat ria! de no ta roja". 

"Me gu ta ría nace r perro pa ra er meno desgraciado. Perro ca llejero, e carba­
dor de ba ura . Nadie e fijaría en mí. Quisiera er un pe rro amari llo, roído por la ar­
na, del que se apartaran in mirarlo. Qui iera e r un e ca rbado r de basura por la eter­
nidad . reo que no ha palabras, no hay nada que decir. Ha que dejar de en eña r las 
palabra . Ha que ce rra r la e cuelas , ampliar los cementerio . De cualquier modo, 
un año, cien año , da igual; tarde o temprano todo tenemo qu morir. Todo . Y e o, 
e o hace ca nta r a lo pájaro , hace reír a lo pájaro ." 

Cuadro de Roberto Zueco 

"Cada ez má , d e manera a la vez vaga dec isi a, di id o a la gente en dos 
ca tegoría : lo qu e tán condenado lo que no lo e tán ." 

B.-M. Kolte 

Reparto (por orden de aparición): Danie l Giménez Cacho, Juli eta Egurrol a, Romina 
Pé rez Ga ribay, Angelina Peláez, Aleja ndro Re e , Juan Fe lipe Preciado, Lucía Paillé, 
Fernando Torre La phan, Alejandro Cal a, Plutarco Ha za, Jrela de Ville r , Mara 
H rnández, Diego Luna, O va ldo Benavide , Artu ro Reye , Enrique rreola, Dora 
Ga rcía, Martha Claudia Moreno a tón y Roque Azcuaga 
Creativos • Traducción: Mara Hernánd z • E c nografía e iluminación: Alejandro 
Luna• Ve tua ri o: Dominiqu e Fabregue • oni do: Mme. M ini a ture y Pete r Wa rne r 
• Fotografía : José Jorge Ca rreón • erencia de producción: Genove a Petitpierre y 
Andrea de l Moral • A i tente de dirección: Claude Poi na • Colaboración artís tica: 
Lorena Maza • Asistente de producción: Eamon O'Fa rri ll • A i tcntes de e cenografía 
e iluminación: Hugo González Jo rge Ballina. 
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Fotografías: 1 Escena de la obra Oo&é Jorge Carreón) (Cont) • 2 Daniel C,iménez Ca­
cho y Julieta Egurrola (GR)• 3 Daniel Giménez Cacho y Femando Torre Laphan O osé 
Jorge Carreón) (Cont) • 4 Angelina Peláez y Romina Pérez ariba , (GR) • 5 Daniel 
Giménez acho y Julieta Egurrola (Jo é Jorge Carreón) (Cont) • 6 Daniel Ciménez 
Ca ho (Jo&é Jorge Carreón) (Cont). 



Superhéroes 
de la aldea global 
Autor: Luis Mario Moneada 
Dirección: Martín Acosta 
Teatro: Julio Ca tillo 
Fecha de estreno: 11 de noviembre de 1995 

Reparto (por orden de aparición): Ari Brickman, Luca Lcde, J rge Palomo, Gerardo 
Trejoluna, E teban oberanes, Luí Artagnan, Juan Carlos Vive, José Acosta, Juan 
Cario Colombo, Mu riel Foulliard, Guillermo Gil, Arturo Ríos, Mónica Dionne y Mar­
co Vieyra. 
Creativos • Escenografía e ilumina ión: Gabriel Pascal • Vestuario: Blanca Forzán • Mú­
si a original onorización: Héctor González Barbone • Música en vivo: Niño Héroes 
• Maquillaje: Gilberto Pére,: • Fotografía : Jo é Jorge Carreón , Fernando Moguel • 
Entrenamiento de Actores Gerardo Trejoluna • A i · tente de dirección: Matía Gorlero. 
Fotografías: 1 Arturo Río Gui llermo Gil (Cont) • 2 Mónica Dionc, E teban Sobc­
rane , Mu riel Foullard con Martín Aco ta en un ensa o (Cont) • 3 Esteban Soberanes, 
Lui Artafnan, Juan Carlos Vi es Jo é Aco ta (Cont) • 4 Ari Brickman Mónica Dio­
n (Cont) • 5 Juan Carlos Colombo y Roberto Gil (Cont) • 6 Mónica Dione (Cont). 
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Cuarteto 
Autor: Heinc r M ülle r 
Dirección: Lud, ik Ma rg ule 
Teatro: El Foro Tea tro Contemporáneo 
Fecha de estreno: 2 de ma o de 1996 

Presentación por Juan Villoro 

El horror como esperanza 

Creo en I confli to. No cr o en nada más. 
Heiner Mü ller 

La v id de H einer Mülle r (1 929-1995) puede leer com una maca bra fábul a h i tó ri ­
ca. El O de enero de 1933 Hitl e r ubió al pode r; a la noche s ig uie nte, la policía nazi se 
pre ntó n ca a de Müll r para a rre ta r a u padre. ¿Qué hi zo el niño de ua tro año 
ante u primer contacto con la repre ión? "Fingí que do rmía. É a e mi culpa. Allí e tá 
la prime ra e cena de mi tea tro". La anécdota ll a u de tino: del dra ma de aber lo 
que ocurre in pod r int r enir en fo rma directa urg iría un t a tro poblado de re­
ful gente pe adill a . 

Alg una e ca la en I aprendi zaje vita l del d ra maturgo: la gue rra, la di vis ión de 
Ale mania, e l tributo al rea li mo o ia li ta, la ruptu ra con la jera rquía d la ROA (y la 
con ecu nte prohibición d publi a r), el exilio inte ri o r, e l éx ito paul a tino en Alemani a 
occidenta l, la r nuencia a mi rar ("aquí e má fác il llena r la declaración de impue -
t "), la pace con la burocracia ocia Ji ta (a co ta de e r informa nt a iona l de la 

gurid ad del E tado), la ca ída del mu ro de Be rlín, la reunifi a ión d ig ua l (" lo ale­
man rico · compraron a lo p bres"), la pe ada h rencia de Brecht al a ·umi r la di rec­
ción del B rline r Ensembl , la he te rodo ia como úni ca regla ("es una tra i ión u a r a 
Brecht in critica rl o"). 

Def n o r del tea tr e rbal (" me g u ta ría que una obra tu ie ra tan ta pa labra 
como e l directo rio te lefónico"), Mü ll er fu e uno de lo de a fío predilecto de d irecto­
r como Pe te r Bro k o Robe rt Wilson. Cuarteto fu e e crita en 19 1 es una de su 
pieza bre e . Al ig ual que en La 111áqui11a de Hmnlet o en Ce111 e11 fo, ba ad a e n Glad ko , 
Mülle r pa rti ó de un texto prev io, en este ca o La re/acio11es peligro as, d e Lacio . D -
de e l título, la obra a lude a la imul ación; ólo do a to re in ter ie n n n e ll a, p ro 
a umen otra pe r onalidade . En C11artefo, e l límite del de eo e el pro pio cuerpo, el 
ro troque mira, inalcanzable, a l tro lado d el e p jo. En la ana tenta ti a de ll ega r a 
í mi mo, el hombr e bu ca n I de má , tra ta de r e llo ; no ha po e ión ma o r 

que enca rn ar al exo opue to. El eroti smo conduce a la supl anta ión, a l tea tro. 
El e trem o m á per e r o de e te ju go e el a e ina to: i la ca rne una cá rcel 

condenada a ob dece r u in tinto·, la mue rte puede er vi ta como una fo rma de li ­
beración. De esta I g ica n fe rma de prende el " tea tro de la be ti a " ceni ficado 

n Cuartelo. Sólo el eneno o el á n er puede n frena r a l orga nismo, de aforada máqui -
na de insa li facció n. 

Müller ra ra vez ofrece ac lacion pa ra lo direct re , u pro a evita la puntua-
ci n a un la g ra máti ca. En Cuarteto e l idio ma di pone de una eno rme fl ex ibilidad; 
pasa de la e ca to logía pro tibul a ri a a di qui icione con eco de Nietz ch y cho-
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p nhauer. La e tética de Müller sólo puede describir:,e de modo contradictorio; esta­
mo , ante un ca o de bel/c-:::.a por error, lograda con ingredientes que deberían rechazar­
la . De ahí el poderío de su invención y el temple moral de <,u vi ion -: "La primera 
forma de la e peranza e I mi do; la primera manife<,tación de lo nue o, el horror". 

Reparto (por ord n de aparición): Laura Al mela Álvaro uerrero. 
Creativos• Traducción: Juan Vi lloro• E cenografía, iluminación e tuario: Mónica 
Raya • Producción jeculiva: Dora García • A i tente d dirección: Rubén Ortiz. 
Fotografías: 1 Laura Al mela, Ludwik Margul (dire tor de la obra) y ÁI aro Guerrer 
Oo é Jorge Carreón) (Cont) • 2 ÁI aro Guerrero Oo é Jorge arreón) ( ont) • 3 Laura 
A Imela Álvaro Guerr ro Qosé Jorge Carreón) (Cont) • 4 Laura Almela Uosé Jorge 
Carrcón) (Cont). 



Creator Principiutn 
Autor: Héctor Mendoza 
Dirección: Héctor Mendoza 
Teatro: anta Catarina 
Fecha de estreno: 16 de ma o de 1996 

Presentación 

Lo textos teórico acerca de la actuación, que dan principio a la búsqueda si temáti­
ca de tal actividad de la reación artí:,tica on Ln parndojn del co111edi1111te de Deni:, 
Diderot Un nctor se prepara (o El trabajo obre í ,ni 1110 en el proceso creador de la_ ·11ive11-
cins, que parece ser la traducción literal del origina l en idioma ruso) de Constantin 
Stani Ja v ki. 

E tos dos libro extraordinarios sientan una ba es teóricas tan só lida para el 
funcionamiento mental del act r en el momento de la creación artí tica, que ha sido 
imposible up rarlas posteriorrn nte. Ha investigadore que rebaten la posición de 
a lguno de ambos, ólo para caer inevitablemente en la prn,ición del otro. Hay quienes 
tratan de eludirlo a ambos al inventar un e tilo "diferente", pero al fin, la ba e de tal 
estilo está apoyada en una u otra de las dos propue tas, por Diderot y Stani lavski. Y 
un tercer grupo, al que pertenezco, acepta de antemano amba bases como inamovi-
ble ólo se ocupa de formular " rectificacione ". 

Creator principi11m es una de e:,ta:, "re tífica ione ". 

Reparto (por orden de aparición): Ju lieta Egurrola, Hernán Mendoza, Ricardo Blurne, 
Angelina Peláez, Laura Padilla, Lui:, Rábago, Ana Celi a Urquidi Fernando JaramiUo. 
Creativos• Iluminación: Gabriel Pa cal • Mú ica original: Rodrigo Mendoza • Coreo­
grafía: Marcela Aguilar • Asi tent de dirección: Alejandro Monte . 
Fotografías: 1 Escena de la obra (José Jorge Carreón) (C nt) • 2 Angelina Peláez y 
Fernando Jaramillo (Jo, Jorge Carreón) (Cont) • 3 Héctor Mendoza en un ensa o (Jos ' 
Jorge Carreón) (Cont) • 4 Lui:, Rábago Laura Padi ll a Urn,é Jorge Carreón) (Cont) • 
5 Ricardo Blume y Julieta Egurrola (Jo:,é Jorge Carreón) (Cont) • 6 Se:,ión de ensa o 
(José Jorge Carreón) (Cont). 
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El 111ar y sus n1isterios 
Autor: Emi lio Carba llido 
Dirección: Ri ca rdo Ramírez amero 
Teatro: Juli Ca ti ll o 
Fecha de estreno: 28 eptiembre de 1996 

Presentación por Luisa Josefina Hemández 

El 111ar y su mi ferio e una obra reciente de Emi lio arba llido, e crita con ánimo po , -
tico: la olas, las roca , la luna ... Pero la poe ía de I elemento e pro aica, por ell 
u propo i ión có mi a di minuye cómi ament . 

~ do con la in ter ención de incidente humano menore , bosquejado má. ce r­
ca del con ep to que d la realidad . Entre la pequeí'iez del co mo 
1 per naj s humano se establece una rela ión c mplementaria, pant 
1 e i tente, para pla mar una e!>pecial unidad em cionante, in duda, 

Reparto (por orden de aparici n): arlo Cobo , Doménico Espino a, Jo é Juan de la O, 
Rubén Rojo, Antonio Algarra, Fernando Bersoza, Alfredo ru z, Ángel ruz, Bea tri ¿ 
Durand, J ú E tracia, Marco Vini io E trell o, Hé tor Herrera, Eduardo M n z, He­
b rto il a, Patricia Gómez Barrera, Antoni Algarra, Julio ésar Ca macho, Lázaro 
Patter on, Juan Cario Remolina, arlo ÁI arez, Da id Trillo, Sil ia Unzu ta, Sur a 
Macgrégor Ángel Marín . 
Creativos • E cen grafía e Iluminación: Arturo Nava • Coreo rafía : ilvia Unzueta 
Ve tuario: Jorge Reyna • Mú ica: Lorena Orozco • A i tentes de direc ión : Virginia 
Vázquez Julio César Luna. 
Fotografías: 1 E cena de la obra (Jo é Jorge Carreón) (Cont) • 2 Rubén Roj , Sur a 
Macgrégor y Juan arl Colombo (Jo é Jor~e Carr ón) (Cont) • 3 Da id Trillo y Án­
gel Marfn (José Jorge arreón) ( nt) • 4 Angele Marín (J é Jorge arr ón) ( ont) 
• 5 Patricia onzález Barrera O é Jorge Carreón) (Cont) • 6 Cario ÁI arez (Jo é Jorge 
Carr ón) ( ont). 
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El caballero de Ol111edo 
Autor: ver'ión libérrima de Luü, de Ta ira sob re la b ra o rigi nal de Lope de Vega 
Dirección: Luis de Ta ira 
Teatro: El Ga león 
Fecha de estreno: 9 de ma o de 1997 

Presentación 

Soneto CXXVI 
Desmayarse, atreve rse, e ta r fu rio o, 
áspero, tierno, libe ral, e qu ivo, 
alentado, mortal, difu nto, i o, 
lea l, t raidor, coba rde animo o; 

no hallar fue ra del bien centro rep o, 
mostra r e a legre, tri ste, hum ilde, alti vo, 
enojado, a li ente, fugitivo, 
satisfecho, ofendido, rece lo o; 

huir el rostro al cla ro desengañ , 
beber veneno por licor suave, 
o l idar el p rovecho, amar el d año; 

cree r que un cielo en un infie rno cabe, 
d a r la vida y el alma a un de enga ño: 
esto e amor: quien lo probó lo abe. 

Lop de Vega, Ri111ns 

Oye atento, y del arte no di pu tes; 
que en la com dia e hall ará de modo, 
que oyéndola e pued a abe r todo. 

Pregunta po r qu é la comedi a e e pejo de la id a humana; qué ventaja repo rta al 
joven al v iejo; qué cosa ele ada di ce además de u gracia de u b ll a palabras; 
qué gra ve cue tiones e de arroll an entre u bromas qué asunto erio se m zclan 
con u juego . Piensa ha ta qué punto on mentiro o lo criado , y qué perve rsa y 
a rtera e la muje r iempre; qué feliz, mi rable tonto e el pobre amante, y cómo e 
de ·a rro ll an d fo rma so rprendent lo lance que empezaron bien. 

Lope de Vega, Arte nuevo de hacer co111edia. e11 este tiempo 

Reparto (por o rden de aparición): Lui a H uerta , Camerino Ga rcía, Lui Conch so, 
Álvaro Guerrero, Ar elia Ramír z, Éri ka de la Llave, Ju an Ma nuel Berna!, Guillermo 
Gil, Rodrigo Murray, Juan Ca rio Colombo, Rogeli o Lúe ano, Ignacio Rete ·, Cam rino 
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García, Concepción Márquez, alomón Reyeo;;, Ja, ier E"cobar, Utop,a Danza-Teatro 
Director: Marco An tonio Silva. Con Karen Ángel, Ka ria Ca lva, Cintya Con treras, Mitzi 
Contreras, Vi\ ian Cruz, Mónica Ga lván, Manuel Marquez, Mauricio Na'va y Cario., 
Pcfia . 
Creativos • Escenografía e iluminación: Philippe Amand • Di'>cfio de vestuario: Sergio 
Ruiz • Escenografía acú<,tica: Rodolfo Sánchez Al varado• Movimiento e..,cénico: Mar-
o Antonio Si lva • Combate cscéni o: Daniel Martínez • Instructor de tauromaquia: 

Rafael de Alba • Producción ejecutiva: Dora García • A'>i'>tentes de producción: Leticia 
Cavazo<:, y Marina Meza • Asistente de movimiento escénico: Gregorio Trejo • A., i..,­
tente de e'>cenografía: Carlos Calderón • Asistente de dirección: Alegría Martínez. 
Fotografías: 1 Guillermo Gil Oosé Jorge Carreón) (Cont) • 2 Érika de la Llave y Arcelia 
Ramírez (Jo é Jorge Cam~ón) (GR) • 3 Álvaro Guerrero Oo'>é Jorge Carreón) (GR) • 4 
Juan Carlos Colombo (José Jorge Carreón) (Cont) • 5 Se<;ión de ensa) o (José Jorge 
Carreón) (Cont) • 6 Gui ll ermo Gil (Jo'>é Jorge Carreón) (Cont). 



El burlador de Tirso 
Autor: comedia en do parte de Héctor Mendoza con múltiple cita ligerament a l­
terada de El burlador rle Sevilla, d Tir ·o d Molina, el u o libérrimo de una idea de 
George Bernard Shaw. 
Dirección: Héctor Mendoza 
Teatro: El ranero 
Fecha de estreno: 28 de ago to de 1997 

Presentación 

" .. , Pue bien, e ta s ignificacione no podrán di crepar bá i amente de la significa­
cione convenida entre nosotro para el entendimiento del n11mrlo darlo, a ríe go de 
que tale signifi cacione no sean abso lutamente inintclcgible , En el acto creati o, 
pue , no inventamos ninguna de las ignificacione elemen tale que conforman nue -
tra rea lid ad, si no ólo la relacione que es fa tibie pudieran dar e entre la significa­
cione ya exi t nte . o e posible crear un mundo que sea bá icamente di tinto al 
mundo dado. Ta l mundo no re u Ita inimagi nable. 

"Al hacer creación de relacione obre las relacione dadas entre los elemento 
conocidos, no hacemo otra cosa que interpretar el po ib le sentid o de la Creación Di­
vina, o el liig ba11g i u tede lo prefieren. Se tratará iempre, y en todo lo ca o , de 
una creación de tipo interpreta tivo del entid pre upue to de la co a . Entonce , al 
empeñarno en hacer una diferenciación válid a entre la creación y la i11terpr.:tació11 ar­
tísticas caemo automáticamente en un lamen table insentido. 

"Tcndríamo , pue , para er coherente , la reación artística, que es lo mi mo que 
la inte rpretación, por un lado, y la repetición er il de un patrón dado, con mayor o 
menor fidelidad , de acue rdo a la de treza del copi ta, por e l otro. Y nada má ." 

Raú l, el director de la obra de Tir o 

Reparto (por orden de aparición): Georgina Tábora, E teban Soberane , Ornar Ramí­
rez, Fernando Escalona, Lui Rábago, Laura Padill a, Roberto Soto, H rnán Mend za, 
Hermes Damián, Jo rge Marín, Dora Cordero, Fernando Jaramillo y Ricardo Blume. 
Creativos • Diseño de vesh.iario: Sara Sa lomón • Di eño de iluminación: Ángel Aneo­
na • Mú ica original : Rodrigo Mendoza • A i tente de dirección : Alejandro Monte . 
Fotografías: 1 E teban Soberane , Rica rdo Blume Hernán Mendoza (Jo é Jorge Ca­
rreón) (Cont) • 2 H éctor Mendoza diri ge a Hernán Mendoza, Fernando Jaramillo y 
Rica rdo Blume (José Jorge Ca rreón) (Cont) • 3 es ión de en ayo (Jo é Jorge Ca rreón) 
(Cont) • 4 E cena de la obra . De tacan Lui Rábago y Ricardo Blume (José Jorge Ca­
rreón) (Cont) • 5 El neo de la obra (Jo é Jo rge Carreón) (Cont) • 6 E tcban Soberane 

Dora Cordero (J o é Jorge Ca rreón) ( ont). 
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Don Juan 
Autor: Moliere 
Dirección: Ludwik Margu le 
Teatro: Julio Castil lo 
Fecha de estreno: 25 de eptiembre de J 997 

Presentación por Ludwik Margules 

Moliere y nuestro tiempo 
Le tocó, co1110 a todos los hombres, 

11111/os tiempo- en qué vi'uir 
J.L. Borge 

De acuerdo a los cánone de la le ría dramática en boga, se acostumbra considerar la 
obra dramática de Moliere como una crítica demoledora de los icios d la soci dad 
y de su hombre . Con in i tencia e tiende a relacionar el desenmas ara miento de lo 
vicio de carácter con la época del Rey o! en la que vivió Moliere. 

Al aproximarse con mayor detenimiento a los texto del dramaturgo francés, nos 
damo cuenta que lo anterior fue apenas un punto de partida. Moliere de cubre la falla 
e encia l en la organización del uni ve r o, y en con ecuencia, la bancarrota de la rela­
cione humanas. De ahí u profundo pesimi mo. Lo hiere profundamente, sobre 
todo, la incompatibilidad, ra go centra l del comportamiento humano. 

La tragicomedia 0011 juan d Molie re, e crita de pué d T11rt11Jo, encierra todos 
e tos ingrediente que componen la i ión trágica del hombre; paradóji amente de -
crita por quien es con iderado uno de los má grande comediógrafo de todo lo 
liemp s. 

La pue ta en escena hace cómplice de este e píritu p co optimi ta re pecto al 
hombre, ma no e trata de e~conder e en la hi toria y en una visión documental o -
cura de l carácter humano. trata de explorar nue tra contemporaneidad y a la ez 
de no r nunciar a las raíce de nu stro comportamiento de nue tro teatro, de modo 
que la pue ta en e cena persigue nuestro tiempo el tiempo de Moliere. 

Ésta transcurre en 1997 y en u parte fina le retoma al siglo de Moliere. El es­
pacio de la pue ta e un aeropuerto de una gran urbe, m táfora de la transitoriedad 
de la identidad humana, para luego retornar a un e cenario del iglo XVII. 

A la pue ta en e cena le intere a, ante todo, nue tra época con u co rrupción 
mental, banalidad y propen ión a la ruina moral. La vuelta al teatro de nuestra raí­
ces permite a ir tanto las fuente del teatro contemporáneo como la onducta del hom­
bre de nue tros tiempo . 

E amargo el mundo en la p rcepción de Molier . o ha ningún per onaje que 
se sa l e del flagelo, de u reflexión con re pecto a la mi ria humana. Don Juan es un 
tra gre or, reta a la leye humana y a la leye divinas, tiene el de encanto con re -
pecto al género humano y divino, us propias arma le ll e an a la de trucción. Tiene 
poder político económico, es un se r que de afía, conqui ta a hombre y muje re ; 
subyuga, pul eriza, denigra, tá enamorado del poder, pero también le cansa; con­
qui ta y despué de la conquista de precia; goza la vida en plenitud sufre la oled ad 
como un condenado, no ti ne interlocutor; desprecia al género humano y a un orden 
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de cosa que eleva la insensibilidad al rang d omnipotencia. Arruina a la gen le con 
u propias armas; le pla e e candalizar tienta a la gente a envilecerse. La moral 

existente lo irrita, la e como hipo resía cobardía. Hay un progresivo deterioro de 
us relaciones ha ta la decepción . Don Juan es un p rturbador, amenaza porque 

conoce el vacío del alma. Él toma I placer del honor y la vida de lo otros, por eso 
deviene en un epicúreo feroz . Su ateí mo acentúa su carácter poderoso y crudo. 

La medida d la trasgre ión la establece la mi ma c.,ociedad que e tá hecha a la 
manera de e pejo de us tran gre ores. E una sociedad que por su ruindad merece ser 
trasg redida. Toda ociedad está hecha a la medida d u Don Juane , sus Casanovas, 
de sus mi ántropos Tartufos que la u ufructúan . El hecho teatral intetiza e te orden. 

Reparto (por orden de aparición): Emilio Eche arría Patricio Ca tillo, Alejandro Cal­
va, Gerardo Moscoso, Julieta Egurrola, Karina Gidi, Silverio Palacio , Juana María 
Garza, Claudia Apodaca, Jorge del Campo, Carlos Aragón, Néstor Gal án, Lui Gi­
men , Oiga Martínez, Alejandro Cal a, Mercede Vaughan, Roger Arro o, Fernando 
Banda, Miguel Bu tos, Ernesto Carregha, Juan Cario E cobar, alvador Hurtado, Ale­
jandro Monde , Gabriela Moreno, Leoncio Torre , l rael Torres, Lui Zúñiga, Dago­
berto Gama, Felip Mora le , Jorge Roble y Mercede Vaughan. 
Creativos • Traducción: Fabienn Bradu • Escenografía e iluminación: arlo Trejo • 
A istente: Valentín Orozco • Di eño de ve tuario: María E thela Fernándc7 • Asi ten­
te: Gabriela Fernández • A i tente de dirección : Hilda Valencia Sánchez. 
Fotografías: 1 Julieta Egurrola y Emilio Echeverría Oo é Jorge Carreón) (Cont) • 2 
Julieta Egurrola (Jo é Jorge Carreón) (Cont) • 3 Escena de la obra (GR)• 4 Leoncio 
Torres, Emilio Ech varría y Patricio Ca tillo Oo é Jorge arreón) (Cont) • 5 Emilio 
Ech verría O osé Jorge Carreón) (Cont). 
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El cántaro roto 
Autor: Heinri h on Klei t 
Dirección: Hara ld Clem n 
Teatro: De la Arte 
Fecha de estreno: 1 de octu bre d 1997 

Presentación por Michael Vetter y Teresa Solís 

gú n Thomas Bernhard "El á11taro roto la mejor comedia d la litera tura alemana" . 
É ta afirmación plantea en el f ndo los porqué de tan tajante idea . Y en ella e don­
de onvergen la ca racterí ti a concep tuale de Kle i t: uni ersa lidad, vigencia ex­
trale rrit ri a lid ad . 

E to tre concepto de rito en la obra de l auto r a travé d su per onaje , 
di álogo atmó fe ras, a ornan como manife tacione uni e r al del género humano. 
Con lo cual logra cruza r lo límite del tiempo, la na iona lid ad lo estil o . 

La e tra t rrito ri a lidad -s gún el g ran críti co angl ajón eo rg Ste iner- e e l 
nu ingrediente de la modernidad lit ra ria europea, que e da n I iglo XVIII a 
partir de que lo autore romp n con el orden ocia] y e ponen u obra al libre juego 
de la fu e rza de l mercado, in ti tu ido por la a cend nte burgu ía. E a í como lo 
e crito re , inclu o lo pe rteneciente a la cla e feuda l, corno KI i t, d jan de e r pro­
tegid o por la élite en el poder, bu ando ma or libe rtad de expr ión con ello con-
iguiendo pe rrnea r a la naciente la es ocia le . 

En México la pue ta en ese na de El cántnro roto por Ha ra id Cie rnen, directo r 
al mán, tra pone del iejo al Nue o Mund o la vigencia del rni ed la mentira; de la 
onfi anza, e l cirri mo la co rrupción ejecutada como abuso d I poder, también, la 

a lu alid ad de la e p ranza por nconlra r una nueva pu rta para rede cubrir la inocen­
ia p rdida. 

Reparto (por o rden de apar ición): Diego Jáuregui, e rg io d e Bu !amante, Mig ue l 
o ló rza no, o rma Angéli ca, !l iana ue a ra, Daniel iménez Cach , Armando Ra­

mírez, Ofelia Medina, Eduardo Alcántara, Flo r Ed wa rd a Gurr la, Diego Luna Pi la r 
Souza. 
Creativos• Trad ucción: Micha I Vett r • E cenografía e ilumina ión: Al ja nd ro Luna 
• Ve tua ri o: Cario Demicheli • Dra maturgia: Michae l Vette r • Pr du ión ejecuti a: 
Geno e a Petitpierre, Lui Enrique rill o y Ma ur icio Romero • Asistente de e ceno­
g ra fía: Ro ío Ma rtínez y Hugo onzá lez • A i tentes de e tua ri o: abriela urrola 

FI ren e Richaud • Sonido: Anette Frade ra Jacobo Liebe rman • Mú ica : Banda 
an Jo é Quebrantadero • A i tente de dirección: Na tali a Ca rriazo • egunda a is t nte 

de d irección: Iliana Gue a ra. 
Fotografías: 1 Flor Edwarda C urrola, Di go Luna Of li a Medi na Oo é J rge arreón) 

on t) • 2 Diego Luna, Daniel C irnén z acho, Ofelia Med ina Fl r Edwarda Gu rrola 
Oosé Jorge Carreón) (Cont) • 3 E cena de la ob ra Oo é Jorge Ca rr ón) ( ont) • 4 Da­
nie l Giménez Cacho ergio Bu tamante Oo é Jo rge arreón) (Cont) • 5 Ofe lia Me­
dina (De lphine Dunoyer) (Cont). 
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Don Juan en Chapultepec 
Autor: Vicente Leñ ro 
Dirección: lona Websberg 
Teatro: El Granero 
Fecha de estreno: 27 de noviembre de 1997 

Presentación por Vicente Leñero 

Advertencia a los espectadores 
Esta pieza, con pen,onajes hbtóricm,, es una obra de ficción . La v ida la c; situaciones 
íntima.., son pura fantasía, pero la vida pública ha tratado de ajustar<,e a fuentes docu­
mentales. 

Lo& datm, involucrados en las conver-acionc& entre Ma imiliano y José Zorrilla 
derivan, sobre todo en lo relacionado a la autocrítica de Zorrilla &obre su Don Juan 
Tenorio) a las actividade del mismo Zorrilla durante e l imp río de Ma imiliano, de 
las memoria.., del poeta publicada bajo el título de Rernerrlo del tiempo viejo (Madrid, 
Tipografía Gutenberg, 18 2, tomo 1 y 2). 

También e tomaron datos de otros libros: 
Del acucioso ensayo de Aniano Pe1ia i:,obre Zorrilla &u obra, que precede a la 

edición de Do11 /11a11 Tenorio (Ediciones Cátedra, Letrai:, Hi..,pánicas, Madrid, 1985). Los 
fragmentos d 1 0011 /11a11 , proferidoi:, por los personajes, provienen d esta misma edi­
ción que respeta el o riginal de Zorrilla . 

Del libro El e111pcrado1 y el poeta de Armando de Maria , Campo'> (Colección Te­
mas Teatrale , México, 1956). 

De la novela de Fernando del Paso, Noticia. del imperio (Editorial Diana, Mé ico, 
1987) que a la reconstrucción del episodio trágico añade un abundante material reco­
gido de los hecho y las especulaciones consignadas por los principales biógrafo de 
Ma imiliano , Carlota. 

Reparto (por orden de aparición): Damián Alcázar, Eugenia Leñero Mauricio Ga rcía 
Lozano. 
Creativos • Di eño de\ e tu ario, escenografía e iluminación : María Figueroa, To lita 
Figueroa y Gabrie l Pa cal • Di<,eño de sonido: Anette Fradcra • Coreografía: Rub 
Tagle • Producción ejecutiva: Marina Meza • A<,i tente de dirección: Gabriela Lozano. 
Fotografías: 1 Eugenia Le1iero y Damián Alcázar (Jo ·é Jorge Ca rreón) (Cont) • 2 Mau­
ricio Ga rcía Lozano (José Jorge Carreón) ( ont) • 3 abriel Pascal, Vicente Leñero y 
Tolita Figueroa (José Jorge Carrcón) (Cont) • 4 Damián Alcáza r (GR) • 5 Eugenia Le­
ñero (José Jorge Carreón) (Cont). 
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Fausto 
Autor: John Jesurun 
Dirección: Martín Acosla 
Teatro: El Granero 
Fecha de estreno: 25 de junio de 1998 

Presentación por Luis Mario Moneada 

Mientra 
Fau lo 
sobre uela en círcu lo sobre 
la ciudad en ll amas, 
trata de reflexionar obre las acciones del Diablo 

de Dios, 
y piensa que, 
aunq ue lo hagan en di ' tintas direccion s, 
Dios el Diablo siempre se moverán juntos 

Mefi to, 
e a sombra de la noche, la má oscura sombra 
de la mác, o cu ra ombra d la no he, 
Mefislo podría tenerlo a todos, 
pero no tiene a Fausto. 
Por e o - aunque lo niegue-
ería apa.l de e legi r r un h mbre 

para estrecharlo un minuto entre us brazos. 

Gre lchen (¡por Dio !, Margarita) 
Gretchen ha ido acu ada por Mefi ' to 
de as sina r al producto de u en lr ñas, 
p ro, lejos de preocupar~ 
confía en que Fau to cualquier jurado -en ible 
reí indica rán ·u honor. 

Sí, todo e pe ran un veredicto, 
pero «mientra crece la hierba ... » 

nada le impide pa ea r junto 
por la ca ll e de Nue a York, 

e r pasa r por la Sa. a John Lennon 
al mi mí imo Marlowe; 
de ubrir que, ob iamente, 

Nueva York e taba prede tinada a er d de «La» no he de Walpurgi . 

Fau to, 
Fausto, 
¿Cómo ubir tan alto para cae r tan bajo? 
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Mira la ciudad en ll amas, 
on todo su hotele de truidos; no má luz, 

no más b lleza, no má amanece r, 
míralo bien po rque e l suefio terminó, 
¿tú también te vend i te o s só l una impresión? 
P r o t vas, 
po r e o no miras de de el cic lo, 
obre olando nue tra cab zas, 

lo a í puede entender , 
~ólo a í. 

Fa u to e va, 
e va cantando una canción que o ó cua ndo 
ra joven pe n aba en s r un h roe 

de la cla e trabajado ra, 
Fa u to se va 
s a ca ntando in cree r e n lo que dice: 

Nothing 011J1a change my world . 
No thing gonna change m w rld . 
Jai gu ru deva, jai guru de a 
Ja i guru deva ... 

Reparto (po r o rden de apari ci n): Migu el Á ngel Ferri z, Laura Al mela, Georgi na Tá­
bo ra, Marco Pérez, Ca rmen D lgado A rturo Reyes. 
Creativos • Tradu cción: John Je urun y Ge rgina Tábora • Escenografía: Philippe 
Amand • Iluminación: Ma tía G rl ero dedicada a mi pa pá) • Dise1i o de ve tua rio: 
e rg io Rui z • Disefi o de sonid o: Hécto r Go nzá l z Ba rbone • Produ c ión ejeculi a: 

Marina Me.la Letici a Ca azo • Producción ejecuti a y a i tent de dire ción: Blan a 
Fo rzá n • Di e fi o de imagen: ergio Ca rreón • Fotografía: J é Jo rge a rreón • A i _ 
tente de iluminación: Martín López. 
Fotografías: 1 y 2 E cena de la obra (GR) • 3 Ma rtín Aco ta Ca rmen Delgado n un 
n ayo Uo J rge Carreón) ( onl) • 4 orgina Tábora Uosé J rg Ca rreón) (Cont) • s 

Laura Al mela Oo é Jorge Carrcón) ( nt) • 6 Carmen Delgado Uo Jorge Carreón) (Conl). 
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Moliere 
Autora: Sabina Berman 
Dirección: Antonio e rran 
Teatro: Jul io Castill o 
Fecha de estreno: 8 de octubre de 1998 

Presentación por Sab ina Bennan 

Yo tomo ,,.,¡ placer 
Donde se halle (y 110 donde 110); 

Y si tengo que luchar por él, 
Mejor tomo otro placer. 

Mo lie re 

Creo que e ta obra empezó a e cribirse una mañana junto a una alberca. Antonio e­
rrano me pla ticaba de un d irecto r de teat ro que rega ñaba a su actore cuand o el pú­
bli co r ía. Transitaba cabi zbajo lo pa ill o de la butaque ría mientras uced ía la 
fun ción y i 1 públi o reía, o llozaba y luego ap retaba rabio o los di entes. Y luego 
regañaba en ca merino . Lo raro e que el d ir ctor hab ía elegido la obra de un fa mo o 
humo ri s ta con la expresa intención de p robar qu e en el fond o era un hombre muy 
e ri o. El humori ta re ultó tan bueno que ni siquie ra la volun tad de sufr ir del di rec­

to r lo venció. Y e o que el humori ta llevaba diez año muerto. 
Pensé: he aqu í un tema intere ante, ri dículo y e te rno, la enemistad enl re la co­

media la tragedi a. 
Lo cómico y lo trágico son mu cho má que do género d 1 drama. Son do ac­

titude ante el mund o. Do manera de entir y ver y pensa r. Nad ie ha que es ape de 
e to polos: lo puros viven en uno o en otro, lo mi xto o cil an enlre ambos, los hi­
pócrita ti enen do ca ra s veramente apa rtada , una ri ente y otra solemn . 

¿Pero cuál e · la visión má erd adera?, me pregunté. No lo hubiera hech o. La 
pregunta me re ultó enorme, enorme, enorme. Tanto que pa ra olvida rl a me pu e a 
escribir o tra co a. 

S i año má ta rde con e r aba con una catedrática pa risina sobre aquel tema del 
que tenía mi cuaderno de apunte repleto. 

- Su di ficultad -me dijo ell a- es que nunca encontra rá do ejempla re pu ro 
de la comedia y la tragedia que ha an con ivido intensa mente. Me lo dijo c n una irri­
tante sonri a. 

-Aristófane y Eurípides - a rrie gué yo- o Moliere y Racine. Lo di je de gol­
pe feliz; entía que mi tema empezaba por fin a enca rnar. 

E taba o con lo ánimos de atados y le hablé largamente de M liere, cuya obra y 
biografía conocía minucio amente, y de u contemporáneo Racine, en el que el padecer 
había alcanzado extremos sublime . Debe ser que no le gu ló qu me apropiara de u 
coterráneos, el caso es que la doctora de la Sorbona resopló con desdén en francé (es de­
cir, exhaló aire haciendo ibrar su labio entrecerrado ) me acabó con un pa r de fras . 

- Ahora sí ha acertado. gu ra mente ha leído El 1111cimie11to de la tragedia, e l libro 
que N ietzsche dedi ca precisa mente a Racine Molier pa ra tra la r el a unto que a u -
ted le inquieta. 
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Nunca he buqcado un libro tan afano;,amente. Estaba en París y conocía poco ;,u 
librerías. Despué d cinco horas di con él. Cinco hora;, de taquicardia en que pensé 
en todo lo que habría e crito i el filósofo no e me hubiera ade lantado un siglo. 

La doctora había mentido vilmente. El 11aci111ie11fo de la tragedia trata de otra cosa. 
Así e cribí Moliere. 

Reparto (por orden de aparición): Mario lván Martínez, Héctor Ortega, Hernán del 
Riego, Carlos Aragón, Ceci li a Romo, Manuel Blejerman, Claudia Lobo, Patricia Llaca, 
Diego Luna, Jorge Levy, Juan Carlos Colombo, Concepción Márquez, Roberto Molina, 
Luis Ferrer, Da id Oribio, Juan Pablo Abitia, Luis Zúñiga, Azucena Fernández, María 
Lui a Orla, Carmen Mastache, Martha Amezcua y Diego Aragón Castaño . 
Creativos • Di eño de escenografía e iluminación : Gabriel Pasca l • Diseño de ve tua­
rio: Carlos Roce • Mú;,ica: Hernán del Riego • oreografía : Alan Stark • Producción 
ej cutiva: Marina Meza Lcticia Cavazos • Di eño de imagen: Sergio Carreón • Fo­
tografía: José Jorge Carreón • Asistente de dirección : Gabriela Lozano. 
Fotografías: 1 Patricia Llaca (Jo é Jorge Carreón) (Cont) • 2 Mario Iván Martínez y 
Héctor Ortega (Jo!:.é Jorge Carreón) (Cont) • 3 Juan Pablo Avitia Qosé Jorge Carreón) 
(Cont) • 4 Patricia Llaca}' Héctor Ortega (Jo é Jorge Carreón) (Cont) • 4 Mario Iván 
Martínez (José Jorge Carreón) (Cont). 
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LaMalinche 
Autor: Víctor Hugo Ra ón Ba nda 
Dirección y coreografía: Johann Kre nik 
Teatro: Jimén z Rueda 
fecha de estreno: 29 de octubre de 1998 

Presentación por V íctor Hugo Rascón Banda 

Traidora o heroína, ramera o prince a. No. Muj r adelantad a a u tiempo puente en­
tre d o mundos. Min tió a ambo ere endo on truir un nuevo mundo , pe reció en u 
intent . La J ngua de Corté . Fedata ri a de ma acre , acue rdos, cerco y sitios. Te tigo 
de la in va ión y e l aniquil amiento, del azo r y del miedo. Croni ta v ncido e ex­
presan de ell a con admi ración reconocim iento. U ada, ejada, abandonada, la ma­
dre de la patri a, aunque no pe e. Y no ha muerto. Vive por el rencor e l odio de una 
nación . 

E to no pret nde e r hi to ri a, aunque detrá del ma te ri al dramáti co haya habi ­
d o una e haustiva in e ti gación documen tal. E hecho a rtís ti co. N tendrá entido 
ilu trar la hi s to ri a. Pretendemo refl exionar sobre el ti empo de ahora, que e pa rece 
tanto al de entonce . Ahora, el imperio es otro y e o tra la I ngua impue ta. Lo dio­
se no llegan del mar, sino de la fronte ra norte. La escl av itud aho ra e financiera y la 
conqui ta e conómica. E otro el i tema que no invade. TLC, neoliberali mo, niño 
de la ca ll e, A tea !, de acuerdo de Sa n Andrés, tod o ca be en el palacio de San Lázaro 
abiéndolo acomodar. 

La Ma linche propicia un encuentro de do creadores d lenguas y nacion s di -
tintas, pe ro unidos por una mi ma preocupación, lo e tragos de los nue o conquis­
tad ore y la indignación por la uerte d e lo nu vos vencidos. Tea tro coreográ fi co ll a­
ma Kre nik a su mane ra de crea r. No e danza, ni teatro danza, ino pa labra , mú ica, 
movimiento, ex pre ión co rporal, di cur o ve rba l. El tea tro coreográ fi co de Johann 
Kre nik e iolencia, contra te, poe ía, pintura, perturbación, documento y leyenda. 
El ri e go e d todo , los acto re , la e cenógrafa, 1 compo ito r, el dramaturgo, 1 di­
rector. Ninguno de lo pa rticipante puede entirs traicionado, porque todo apo ta­
mo en el mismo juego, con el mi mo rie go. Tra tamo de er la cara oculta de la Ma­
linche, una Malinche contemporánea que no pe rmite refl exiona r obr la pe adilla 
que viv imo , una nueva Malinche que ilumine nue tro presente. 

Reparto (por o rden alfabético): Norma Angéli ca, Farne io d Berna], Víctor Ca rpin­
teiro, Alb rto E trell a, Hugo E qui nea, Ana María on zá lez, Luisa Huerta , Laura de 
Ita, Rodolfo Jacuinde, O iga López, Cri tina Michaus, Ángel Mondragón, Gu tavo Mu­
ñoz, Silverio Palacio , Angelina Pe láez, Lui Rábago, Arturo Río , Liliana Saldaña 
Mario Zaragoza. 
Creativos • Disei'io de e cen g rafía ve tua rio: Móni ca Raya • Música: Leopoldo 
Novoa • Director adjunto: Til l Kuhnert • Di e11 0 de ilumfoación: Mark Fo ter y Til l 
Kuhnert • Di eño de audio: Ramón Val dé • Producción ejecuti a: Luis Grill o • A i -
tente de dirección: Eva Bondenstedt • A i tente d producción y escenografía: Al fon o 
Cárcamo • A i tente de produ cción y ve tuario: Claudia De imone • A i tente de 
produ c ión: Aarón Fitch • Asi tente de coreografía: Marcela Aguil a r • Musica lización: 
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Johann Kresnik y Leopoldo Novoa • Asi ·tente de sonido: Mario García • Fotografía: 
Obdulia Ca lderón • Di eño de imagen : Sergio Carreón • Ingeniero de grabación: Ser­
gio San Miguel • Efecto e peciales: Alejandro Jara y Grupo Profesional de México. 
Fotografías: 1 Vícto r Carpinteiro, Farnesio de Berna!, Gustavo Mu i'ioz, Norma Angé­
li ca, Si lverio Palacios, Laura de Ita, Ang lina Peláez, Lui a Huertas, Arturo Ríos y 
Hugo Esquinca Oo é Jorge Carreón) (Cont) • 2 (detalle) Ma rio Zaragoza, Arturo Ríos, 
Gustavo Muñoz Rodolfo Jacuind Qosé Jorge Carreón) (Cont) • 3 Mario Zaragoza, 
Alberto E trella, Ángel Mondragón y Farne io de Berna! Oo é Jorge a rreón) (Cont) 
• 4 Laura de Ita Qosé Jorge Carreón) (Cont) • 5 Cri tina Michau Lui a Huertas üosé 
Jorge Carreón) (Cont) • 6 ri tina Michaus Uosé Jorge Carreón) (Cont). 



De la naturaleza 
de los espíritus 
Autor: Héctor Mendo/a 
Dirección: Héctor Mcndo¿a 
Teatro: El Granero 
Fecha de estreno: 2 de septiembre de 1999 

Presentación por Héctor Mendoza 

Tal parece que estamo., abandonando e te 'iiglo con la idea de que la realidad e algo 
mu ho meno apr hensible de lo que habíamos querido u poner en e l pasado inme­
diato. Hasta aquí h mos sido educado · en la esp ranza de que la realidad es una y que 
mediant nuestro esfuerzo e habría de tornar, progresivamente, en algo más defini­
do y pre isible; e decir, controlable. Pero tanto los constantes a anee científico como 
nuestra má<, crítica experiencia personal sobre lo que no rodea, parecen revelarno1, 
que e~to difícilmente e a í. Nuestro concepto de lo que e «realidad » está a punto de 
ufrir un tremendo colapso y con ello toda la civi]i¿ación que lo ha ustentado. Habrá 

que estar atentos, ¿no e<, cierto? 

Reparto (por o rden de aparición): Hernán Mendo¿a, Ana Ofe li a Murguía, Esteban 
Soberanes, Gabrie l Porras, Beatriz Luna, Laura Padilla Fernando Escalona . 
Creativos • Di eñ de iluminación) espacio escénico: Ánge l Ancona • Diseño de 
ve tuario: Sara Sa lomón • Coreografía: Joan Mondellini • Música : Rodrigo Mendoza 
Producción ejecuti a: Leticia a azos Gi lberto oberane • Asi tente de dirección: 
Lui Ramírez • Asistent de iluminación) espacio e-.cénico: Octavio Trejo • Diseño de 
imagen : Sergio Carreón • Fotografía: José Jorge Carreón. 
Fotografías: 1 Hernán Mendoza I Fernando Escalona Uosé Jorge Carreón) (Cont) • 2 
Hernán Mendo¿a Laura Padilla Uosé Jorge Carrcón) (Cont) • 3 Ana Ofelia Murguía 
Uo é Jorge am:!ón) (Cont) • 4 B atriz Luna Oosé Jorge arreón) (Cont) • 5 Laura Pa­
dilla, Beatriz Luna Fernando Escalona Uosé Jorge Carreón) (Cont). 
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Las cuatro Illuertes 
de María 
Autora : arole Fréchelle 
Dirección: Mauricio Ga rcía Lozano 
Teatro: El Ga le n 
Fecha de estreno: 2 de octubre d 1999 

Presentación 

«A anl, il a l'ea u, 
Apre , il a l' eau; 
d u ra nl, toujour du ra nt. 

-L'eau du lac? 
-L'eau de la ri ie re? 
-L'ea u de la me r? 

Jamai l' ea u ur I' a u. 
Jama is l'eau pour l'ea u; 
mai l'ea u ou il n'y a plus d 'ea u; 
mai l'eau d an la mémoirc 

mort de l'eau.» 
Edmond Jab 

«Antes, e tá el agua . 
De pués, e ·tá I agua; 
d urante, iempre d urante. 

-¿El agua del lago? 
-¿El agua del a rroyo? 
-¿El agua del ma r? 

Jamá el agua obre el agua. 
Jamá e l agua po r e l agua; 
ino I agua donde a no queda agua; 

sino I agua en la memori a 
muerta del agua.» 

Reparto (po r o rden de a pa ri ión): Érika d la Ll ave, Emm a Dib, Ju an a rl o Vi e , 
Jo rge Á alo , Guillermo Larrea. V, ce n off: Aída López, Miguel Flores Arturo Río . 
Creativos • Traducción: Mauricio Ga rcía L za no • E ceno rafía : Ph ilippe Amand • 
Il uminación : Vícto r Za patero • Mú ica o ri g ina l: Ma uri cio o rtés • Ve tua ri : Ma rtín 
López Mari na Meza • Sonido: Rodolfo ánchez Al arado • Piani ta: Trma Enríquez 
• Fotografía : Jo é Jorge Ca rreón • Di !:>eño gráfico: Al x antande r • P roducción ejecu­
ti a: A na Franci M r • A i tente de pr ducción: Angé li ca La ra ecili a So tre • 
Asi tente d ilumina ión: Rafael Me ndoza • A i tente de dirección: Fabi la Ri ve ra . 
Fotografías: 1 Érika de la LI e Uo é Jo rge a rreón) ( ont) • 2 Érika de la Llave 
Emma Dib Uo é Jorge Ca rreón) (Cont) • 3 Juan a rlo Vives, Guillermo Larrea Emma 
Dib (Jo é Jo rge Ca rreón) (Cont) • 4 Érika de la Ll ave y Jo rg Áva los (José Jo rge a­
rre n) (Cont) • 5 Jo rge Á alo (Jo é Jorge a rreón) (Cont) • 6 Érika de la Ll a e (Jo é 
Jo rge a rreón) (Cont). 
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Noche de estío 
Autor: Rodolfo U igli 
Dirección: Germán Ca tillo 
Teatro: De la<, Art s 
Fecha de estreno: 3 de no iembre de 1999 

Presentación por Germán Castillo 

La sucesión pre idencial de 193-1- que relevó a Ab lardo Rodríguez p r el general Lá­
zaro árd nas, ha sido estudiada con el rigor propio de la hi toria; in embargo, la 
zona o cura. de las cuales no hay testimonio ni documentos álidos para el hi to­
riador, permanecen como misterios dificile de soportar. 

La ficción que crea R dolfo '>igli en ba e a personaj s y su eso rea le en No­
che de est(o, e la verdad artí tica que la imaginación con tru e tan legítima útil como 
la erdad histórica. 

Aquí, los actos se e plican e hacen compren ibl s a travé de la interrelación 
que se da entre caractere que ob de en a la necesidade propias del drama, in de -
atender su rigen real. Usigli, en e ta oca ión, eligió el humor propio de la comedia 
para bligarno a la antisolemnidad frente a lo uce ' OS de trascenden ia nacional, 
logrando, desde mi punto de vista, una energía propiciatoria d la urgentemente re­
qu rida alud civil qu en aquellos añ s, como hoy, n cesitamo para enfrentarnos con 
inteligencia crítica a la vida pública de nuestro país. 

Cr o qu Usigli como e crilor s absolutamente igente, no otro no hemo 
aliado con él con lo , mejores elementos que poseemos d nue tro oficio; con gran en­
tu iasm ante la expectativa de que el público de ho halle entretenimiento, onrisa 
y tal ez lu es para ver mejor nue tro tiempo. 

Reparto (por orden de aparición): Luis Rábago, Fernand Becerril, Ka ria on tantini, 
Bárbara Eibenschutz, Rub n Cri tiany, Alejandro Cal a, E teban astellanos, Cario 
Cor na, Laura Aréchiga, Rodrigo ázquez, Jaime Estrada, Felip Morales, Alberto 
Ac sta, Álvaro Hernández, Luí ravioto, Lui Raúl Sánchez, Jaime E trada, Alejan­
dro Calva Fernando Becerril. 
Creativos• Di eño de e cenografía e iluminación: abriel Pascal • Di eño de estua­
rio: arlo Roce -, Martín López Marina Meza • Mu icalización pista : Rodrigo 
Ca tillo • A">i tent de dirección: Etienn Fajardo • Segundo a istente de direc ión: 
Laura Riva • Produ ción eje uti a: Marina Meza• Asistente de iluminación: Mima 
Martínez Rivera • Fotografía: José Jorge Carreón • Diseño de imagen : ergio Carreón 
• Maquillaje y peinado: Pilar Boli er. 
Fotografías: 1, 4, 5 y 6 Escena de la obra U é Jorge Carreón) (Cont) • 2 ermán as­
tillo, director de la obra üosé Jorge arrcón) (Cont) • 3 sión de en ayo Uo é Jorge 
Carreón) (Cont) . 
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Felipe Angeles 
Autora: Elena Ga rro, ve r ión de Lui de Tavira 
Dirección: Lui de Tavi ra 
Teatro: Julio Ca ti llo 
Fecha de estreno: 17 de novie mbre de 1999 

Texto de Felipe Ángeles 

En la rev lución de 1913 p leam contra la reac ió n d icta toria l, p leam o por reafir­
mar el triun fo de la revo lución de 1910, ilu o ri a menle d tru ido po r la traición de 
Huerta. De de el princi pio mucho de cubrim os gue Ca rranza no llevaba a u na di c­
tadu ra . Esta r de de luego contra a rranza hubiera ido fo rta lece r a H ue rta, hubiera 
ido un crimen . Di vid ido ya en e píritu, continuamo la guerra conlra H uerta. Cuan­

do Ca rra nza vio ro ta la fuerza mo ral hue rti ta, provocó el rompim iento c n Vill a, p ro­
h ibiénd ole gue obtuvie ra la vict ri a de Zacateca . Todo lo genera le de la Divi ión 
de l No rte hablaron de dispersar e y, a lgu no , de i r obre Ca rra nza o a la montaña . 
E o habría encendido de nuevo la mora l en e.l alma de lo hue rtis ta y o me opu e a 

ll o. Yo red acté el te legra ma que cru zó el rostro de Carranza corno un fuetazo; por m í 
fuimo a Zaca teca y encimo fi nalmente a Huerta. Yo el culpable de que, de -
o endo lo d pótico mand ato d Ca rranza, haya mo ido a dar el úl ti mo golpe de 
muerte a los h ue rti ta ; yo oy el culpable de habe rl e d icho a Ca rra nza u mi eria 
mo ra l, u en vidia, su fa lta de pa lrioti mo, su a mbi ción, u despoti mo. Despué de 
Zaca teca la Div i ión del Norte e volv ió a ubo rd ina r a Ca rra nza para facilitar a la 
Revolución e l triun fo completo. Ahí, pr piamente term inó la lu cha contra la reacció n 
di cta to ri a l y empezó la lucha contra la nueva d ictadura. 

E tamos sa tisfecho de la obra: entre Huerta Carranza p refer irno a a rranza. 
Con esa conducta me hi ce reo de do enorme d lilo : habe r ido fac to r impla­

cable contra el huerti m o habe r arra ncado la careta democrática de Ca rra nza . 
Ca rranza dijo, desde luego, que mi acción era igua l a la tra ición d e Hue rta; lo 

ca rra nci tas dijer n po r la pren a de la República y por la d E tado U nidos que yo 
estaba n conv ivencia con lo porfiri tas con lo huerti ta ; inventaron una carta del 
seño r general Díaz y otra del cño r Li mantour, en las que e me enca rgaba t rnar la 
Revolución a favor de ll o , y de de luego me acu a ron de eni r a E tado Unid os a 
ve nder mi e pada a la reacción. 

Lo huerti ta di cen ahora en Ln Pre11 a de San A ntonio, Texa , que de eo la a m­
nis tía de Carranza, que pretendo v nderl e mi e pad a a Ca rranza . 

N o h ay dud a gue ca rra nci ta y hue rti s ta on de l mi mo ni ve l moral y o n 
ig ua lmente ine crupulo o . 

Lo carrancistas, cuando hablan de mí, dicen que e tu ve con H uerta porque quie­
ren he rirme en el corazón; 1 huerti ta me llam an general ex villi ta, po rgue píen an 
que m humilla habe r militado a la órden s del genera l Vill a. 

Pue sepan carranci ta y hu rti ta gu no me humill a el habe r er id o a la 
ó rd ne de Vill a, que al contrari o m enorgullece. Me eno rgull e e habe r en lido por 
la rgo me e el afe to y e lima ión de un hombre como Vill a, y me entristece el pe n­
a r gue e ntre todo el montón de intelectu ale del paí n ha un h ombre de la ener­

gía de Vill a que, a diferencia de Vill a gue no puede entende r la de mocracia por in u-
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fi ie nte cultura, ea ca paz d ·a lva rl o del pertinaz azote de la di ctadura que tien 
enco rvada la e pa lda de los mexi ano . 

Pue epan ca rra nci ta hue rti ta , que toy con ill a, con Za pa ta con 
Cenovevo de la O, y con todo lo p br qu no e ometen a la injw,ti ia que no 
pre ntan la espalda al lá tigo d I di !ado res, que m enorgullezco de e ll o; que me 
entri stece que mi · ine crupuloso n migo , iendo mexica no , no aborrezcan el lá tig 
del amo a an, p coa poco, mendi ga ndo, como Bolaños Ca ho, Urbina y Tablada, 
el a rrimo y el de rech de 1am r las b ta de l di ctador. 

Sepan que en el d ti rro pa a ré mi vida ente ra ante que in linar la frente o qu 
moriré ahorcado d un á rb 1 a mano de un hue rtis ta de un ca rranci ta, po r el deli­
to ca pital de odi a r la di ctaduras; o que algún día colabo ra ré con éx ito en conqui tar 
la lib rtad y la ju ti cia pa ra t do , aun pa ra e ll 

Reparto (po r orden alfabéti co}: Yolanda Abbud, Ma rina Ac ta, ilb rto Barraza, Joa ­
quín Cos ío, Gracia Pa que! d hávez Calderón, Manuel Chávez, Donia Cri tofari , 
André Dani I Duarte, Al jandro Ca r ía, a merino Ga rcía, Mar o A. Ga rcía, Juan Ma­
nue l Conzá lez, Rod olfo Gue rrero, arlo Hern ández, Sal ado r Hernández Laguna, 
Rocío Lina re , C u tavo Emilio Lina re , erg io Lóp z, Guada lupe de la Mora, Moi é 

anzano Maced o, H o rado O rtega, Ja i r Roble , Ve rónica Roco, Ra úl Rodríguez, 
Pe rl a de la Ro a, Ma uri cio Uga lde, Antonio Zúñiga. 
Creativos• E enografía e ilumina ión: Phillipe Amand • Diseño de ve tuari : rgio 
Rui z • E cenofonía: R dolfo ánchez Al arado • Dramaturgia: Antonio Zúñiga, aúl 
Melénd z, Sandra Féli Lui d Ta ira • P roducción ejecuti a: Aa r n Fitch • Efe -
to e p cia le : Alejand ro Jara • Diseño de maquill aj p luqu ría: a rlo Guízar • 
Di ño d imag n g ráfi ca: ergio a rreón !reta • Fot gra fía: Jo é Jor e arreón • A is­
tente de dirección: a úl Melénd e.1:. 
Fotografía : 1 Rodolfo Gue rre ro y Antonio Zúñiga (J o é Jorge a rreón} (Cont) • 2 
Rod olfo Gue rre ro (Jo ·é Jo rge Ca rreón) (Cont) • 3 E cena de la obra (Jo é Jo rge a­
rreón) (Cont} • 4 e ión de en a o (J o é Jorge a rreón) ( ont) • 5 (d etalle} Juan Ma­
nuel Gonzá lez, Pe rl a de la Ro a Guadalupe de la Mora (José Jo rge Ca rreón) (Cont). 



Edipo rey 
Autor: óf eles 
Dirección: Jos Solé 
Teatro: Jiméncz Rueda 
Fecha de estreno: 26 de mayo de 2000 

Presentación por Jo é Solé 

Por la ten ión tenida a lo largo del drama, por la dinámica acti idad que resulta de la 
a ción recípro a de los caractere<,, por la fuerza dramática de la da'> ora)e<, por lo vi­
vaz suti l del lenguaj , Erf1po rey com,idera la más lograda , perfecta obra de Sófocles. 

ri'>tótele<,, quien no gu taba e pecia lmente del teatro, alaba el Erfipo al di ec­
ionarlo y nalizarlo, ponderando su estructura, u puntos climáticos balance; tam­

bién le resulta úti l en u Poética para e poner us famosas "unidades". 
Tycho von Wilamowitz, en u profundo trabajos bre ófocles, critica al p eta en 

'>U a pect como literato pero no deja de alabar el crecimiento que logra al er repre­
entado. ófo le considera la presentación s bre el es enario como único objetivo. 

La traducción del humanbta mexicano Ángel María Gariba re u Ita de una gran 
belleza t atralidad. E un te to de difí il memori zación, enunciación c mprensión 
en la primera lectura; una vez digerido e agiganta da a la e cena la fuerza y gran­
dio idad de la tragedia clásica. 

Los antecedentes hi tóri os de la trama per onajes de ófocle eran bien co-
nocido para u público contemporáneo, no había orpre<,a y el e1:,p ctador a istía 
para cr cómo e ·taba repre entada la obra. No a í en la actua lidad, que aunque no 
e i ten rpref:.a con relación a lo que sucede, í exi te desinforma ión en lo que 
refiere a l porqué de las cosa . Es por e to que he e crito un prólogo aclaratorio repre­
!:>entado por medio de la danza la pantomima. E!:>te prólogo termina con una acción 
drá tica para ai larlo de la tragedia a í no interferir en us "unidade ". 

Reparto: Leandro Martín z, Cri'>tina Mi hau , ~car Narváez, Patricio Ca tiUo, Marco 
Zetina, Cé ·ar Arias, Roberto River , Rob rto Rivero Barquín, Fernando Rubio, Jorge 
R ldán, Guillermo Alegre, Héctor Á ila, Fernando Banda, Miguel Bu to , Carlos 
Domíngue.l, Rodolfo uerr ro, Víctor lturbe, Alejandro Linares, u <;tavo Linare , Ornar 
Ramírez, J rge Robles, Juan Cario Tolenlino Maurici Ugalde, Doris Bressant, ri tal 
E trella, Conrada onzá lez, Magdal na González, Glende li a Hernández, María 
Hernánd z, Reb ca Morales Andrea Peláe.l, Fernando Pii'ía, rgi Rey, Raúl Rodrígue.l, 
Santiago Torre , Guillermo Uribe, José Antonio Va lencia , Marco Antonio ázquez, 
Gabriela Ta era, Víctor lturb , Glendelia Hernández, Conrada onzá lez, Cristal E trella, 

illali Rodrígue.l, M raqui Rodríguez y Rodrigo anto . Mú icos: Rodrigo Santoyo, 
laúd; Ernesto Romero, p rcu iones; Ofelia Reyes, oboe corno i.nglé'>. 
Creativos • Dis ño de c1:,cenografía e tuario: Jo é lé • Dü,e,10 de iluminación: Ángel 
Ancona • Música original: R drigo Santo o • Diseñ de maquillaj ' peluquería: Carlos 
C.uízar • Diseño d imagen: rgio , rreón • Fotografía: Jo é Jorge an-eón • Ase oría en 
danza: Gabriela Ta vera • ombate es énico: Jorge Robles • sistent de e c nografía e 
iluminación: Jorge Kuri . • Ac,istcnte de dirección: Marco Zetina • Asi'>tent de pro­
ducción: Marco Antonio de Jesú!:> • Produ ción ejecutiva: Aarón Fitch y Leticia Cavazo . 
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Fotografías: 1 Cri tina Michaus y Leandro Marlínez (José Jorge Carreón) (Cont) • 2 
Gabriela Ta vera, Miguel Bustrn,, Alejandro Linares, Cario Domínguez, Jorge Roldán, 
Guillermo Uribe, Santiago Torres, Roberto Rivero, Rodolfo Guerrero, Andrea Peláez, 
Juan Carlos Tolentino, José Antonio Valencia y Fernando Rubio (José Jorge Carreón) 
(Cont) • 3 Jorge Robles, Héctor Ávila, Ornar Ramírez, Carlos Domínguez, Ó car Nar-

áez y Leandro Martínez (José Jorge Carreón) (Cont) • 4 (detalle) Leandro Martínez, 
Cillali Rodríguez, Meraqui Rodríguez, Rebeca Morales, Jorge Roble , Miguel Bustos 
y José Antonio Valencia (Jo é Jorge Carr ón) (Cont) • 5 Cristina Michaus (CM) • 6 
Patricio Ca tillo y Fernando Banda (José Jorge Carreón) (Cont). 
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El atentado 
Autor: Jorge lbargüengoitia 
Dirección y adaptación: David O lguín 
Teatro: De la Artes 
Fecha de estreno: 7 de septiembre d 2000 

Presentación por David Olguín 

El afe11tado e tá e cri ta in co rsé. Lo d i tingue u apertura, ' U capacidad "incitadora" 
al uce o teatral. Su irre erencia impli a ri e go pe r también no permite acerca rno 
al a rrebato; no arranca de nue tra vida d iaria con el fin de recuperar el mi terio: la ri a 
que, en sí, uno de nue tros máx imos mi te rio . 

Lib rtad, humor jueg on pa labra cl ave en El afe11/ndo, p ro la hi to ria tam­
bién " s una pe adill a de la que uno quisi ra d spertar". [barg i.i ngoitia on tru e u 
fa r a a pa rtir d el de pi ad ado Mé ico bronc de 1928 sus purga de generale , s u 
cri ti ada: "una guerra angrienta orno pocas, el ma or acri ficio humano colectivo en 
t d a Ja hi to ri a de Mé ico" - segú n Lui s Go nzá lez G nzá leL-, bomba , agita ión 
o ial, lg le ia contra E tado y un andida to a la Pre idencia en peligro de muerte. Todo 

amenaza onde estabili za r al paí tra 15 años de guerra. 
Aunque lo per onajes hi ' tó ri cos e tá n enma carado y obedecen ante todo a u 

consi tencia de fi cción, n e ta tablas rondan lo fa nta ma de Obregón, Ca lle , Toral, 
rrano, Gómez, Cru z, Trejo, la madre Conchita otro . Pero aquí se hace histo ria para 

d acra li za r y tende r laLo con el pre nt . Com di ce nue tro mord az auto r de Gua­
najuato: " i alguna mejanza ha entre ta obra y algún hecho de nuestra his to ri a, 
no e tra ta de un accidente, ino de una ve rgüenza naciona l" . 

Reparto (po r o rden de apa ri i n): Arturo Río , Ma nu I Pon e lis, Alejandro Calva, 
Ramón Barragá n, il erí o Palacio , J. oncepción Macías, Joaquín ossío, Moi é Ariz ­
mendi, Rodrigo áLquez, Lui de !caza, Eugenia Leñero, No rma Angéli ca, Lourdes 
E heverría, Pedro RodrígueL, Ve róni a Q uezad a Marco Antonio Aguirr . 
Creativos • Adaptación: Da id O lguín • E cenografía iluminación: abriel Pasca l 
• Ve tua rio: a rlo Ro e • Mú i a: Rodrigo Mendoza • Coreografía : Marco Antonio 
Sil a • Maquil laj y pe inado : a rl o Guíza r • Producción ejecuti a: Aa rón Pitch • 
Di e iio de imagen: ergio Ca rreón • Fotografía : Jo é Jo rge a rr ón • Efecto e pecia­
le : Alejandro Jara • Asistente de dirección: José C ncepción Macía • A istente de 
vestuario: Marina Meza • A i tent de ese nografía iluminación: ane sa Hernández 
Fa rfá n • A istente de producción: Ma rco Antonio de Je ú • Producción de e tua rio: 
L ti ia avazos. 
Fotografías: 1 Eug nía Leñero Rodrigo Vázquez (Jo Jo rge Ca rreón) (Cont) • 2 No r­
ma Angéli ca, Rodrigo Vázquez Joaquín Co ío (J o ' Jo rge a rreón) (Cont) • 3 Ma­
nuel Ponceli , il ve ri o Pa lacio , Marco Antonio Aguirre, Al ja ndro Clava, Ramón Ba-
rragá n, Concepción Macía Arturo Rí (Jo é Jo rge Ca rreón) (Cont) • 4 Arturo Río 

Alejandro Ca l a Uo é Jorg arreón) ( ont) • 5 Rodrigo ázquez, Lourde Eche-
v rría Alejand ro Ca l a Uo é Jorge a rreón) (Cont). 
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De tnonstruos y prodigios 
La historia de los castrati 
Autor: Jor e Kuri 
Director: Claudio Va ldé Kuri 
Teatro: El Galeón 
Fecha de estreno: 25 d noviembre de 2000 

"Mi querido niño: 

No me a ombra que ha ta ahora ha ái entido una invencible aversión por lo que más 
o importa en el mundo. Persona rudas groseras os han hablado brutalmente de 
hacero castrar, expresión tan torpe y odio a que habría asqueado a un espíritu meno 
delicado que e l u tro. 

En cuanto a mí, trataré de lograr vue tro bien con moda le meno<, de agradable , 
y o diré on términos má insinuantes que debéi haceros pulir mediante una li gera 
op ración, que os asegurará por much tiempo la delicad za de vue tro cuti la be­
lleza de vue tra voz para toda la vida . Hoy podéis hab lar al rey con fam ilic ridad, ois 
mimado p r la duquesa , alabado por toda la personas de alidad . uando el encan­
to de uestra voz ha a pa ado, no eréis más qu camarada de Pomp o mereceréi 
tal vez el de precio de tourton (resp cti am nte el n gro el paj de la duquesa Ma­
zarino). Habéis dicho que teméi r menos amado por la damas. Perded e a apren­
sión pues a no estamo en tiempo de lo · imbéciles. Ho es mu apreciado I benefi­
cio que s logra con la operación y, por una amante que podría ten r Der , en u e lado 
natural, tendrá cien Der , una vez pulido. Podéi estar seguro d que tendréi aman­
te , lo que e una gran suerte; no tendréi mujer, lo que ignifica e tar exento d una 
gran de gracia . ¡Feli z den t ner mujer! ¡Mucho más feliz de no tener hijos! Una hija 
de Dery se dejaría embaraza r, un hijo se haría colgar de la horca, y I más eguro, u mu­
jer lo haría cornudo. P neos a cubi 'rto de todos estos male con una pronta operación . 

E taréi atado únicamente avo mi mo, glorio<;O d un pequeño sacrificio que 
hará uestra fortuna os dará la amistad de todo e l mundo. i iv lo suficient para 

er que ue tra voz haya mudado y crecido vuestra barba, tendréi que aportar mi . 
reproches. Prevenidlo y creed me el má incero de u s tros amigo ." 

ha rle deSaint-Evremond, 1685 

Reaprto (por orden de apari ión): Mari lván Ma rtíneL, Hemán del Riego, Javier Me­
dina, Luis F. Vil lega , Ka ch Parma , Antonio Duque y Miguel Á. Lópe/ . 
Creativo • Dirección mu ical : Magda Za lle • Producción a ociada: Crup tratego 
• Produ t r ejecutivo: lgor Lozada • Diseño de ve tuario: Mario I án Marlínez • Di ­
eño de iluminación: Víctor Zapatero • DanL:a barro a : Alan Stark • Di e i'io gráfico 

de imagen: Aleja ndro Va ldé Kuri / ar lo Clí. 
Fotografías: 1 Hernán del Riego, Mario lván Martínez Lui Fernand Vi llega (Jo é 
Jorge arreón, JJC) ( nt) • 2 Migu I Ángel López (JJC) (Cont) • 3 (deta ll e) Kaveh 
Parma'> OJC) (Cont) • 4 y 6 Javier MedinaOJC) (Cont) • 5 Miguel Ángel L , pez, Hernán 
del Riego, Mario lvá n Martínez, Ja ier Medina Kavch Parmas (JJ ) (Cont). 
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Strindberg.com / gurrola. 
Variaciones en torno a La más fuerte 

Autor: e pectáculo de Ju an José Gurrola 
(tex to de Augu t Strindberg y Juan José Gurrola) 
Dirección: Juan Jo é Gurrola 
Teatro: Del Granero 
Fecha de estreno: 30 de noviembre de 2000 

Presentación por Raúl Falcó 

En mú ica, la posibilidad de elabora r ari acione upon nece a ri amenle la re toría de 
un te ma, a pa rtir del cu al I compo ito r los intérp retes lucen la ve r a tilidad de u 
tal nto e im aginación al in ve nta r de a rro llo múltiple, re pe tando la duració n y la 
secue ncia inte rvá lica y a rmónica del tema. 

Se m jante de fini ción se apli a igua lmente a la fo rma va riad as má antigua 
que a las improvisacione jazzí ti ca : el límite consi te aca o en crea r la ilu ión de que 

pu de alir del tema in que, in emba rgo, u estructura pueda ser abandonad a del 
lodo, a que la regla del juego lo e clu e. Lo a rtí ti co con i te e n todo ca o en di i­
mula r a l máx imo la ev idencia ex pl ícita de l tema tra la ed ucción ca mbiante de cad a 
elabo ración uce i a. Un pa o más all á, e ncuentra el proced imiento de ir Ed wa rd 
Elga r en u Var iacione e11 ig 111 a, en las que e l v icto ri ano compo ito r no e 
ca e l tema que ri ge su obra igue, ha ta la fecha, desafiand o a mú sico 
logo que, en ano, han tratado de de entraña rl o. 

A lgunos opinan que e nece a rio má aná li is, otro que e trata de un enga ño 
magnífica mente urdido para disimular, no la presencia ub acente de un tema oculto, 
ino, implemente, u calcul ada au e ncia. Algo de amba actitude e encuentra e n 

la variacio ,,e que el e p ctador e tá a punto de presencia r. 
Hay ab o luta cl a ridad re p cto del te ma de la emulación y de l comba te entre 

muje re po r ll ega r a e r (o entir e) la 1111í fuer /e. Pero, ¿cu ále on las a rmas?, ¿cuál 
es e l te rreno?, ¿cuál e el trofeo? El p ro pio trind be rg ci fró e ta pregunta y us po­
ibl re pue tas en u fa l o monólogo. Del mi mo m do, tá n mezclado lo tex to 

de l autor escandinavo que brind a el tema y la va ri acion que é te ha uscitado n 
las cena que los com nlan, amplían y reducen. 

El ca o e que, aun teniend orn o base un texto que irve de tema a la presente 
a ri.aciones, otra po ibilidade temática a parecerán y de aparecerán egún ea capta­

da cada imagen urgida en e cena, al g rado de que toda la implicacione que el e p c­
tado r podría u poner en el te to de Strindberg ya habrán sido e cenificada y fo rmarán 
parte, no de u imagi na ión, ino de u mem ria, del mi mo modo que tema y ari ación 
habrán e tado intercambiando utilmente sus má ca ra , mientra lo eri ueto de l de-
eo y lo manejo de poder fin gen adueñars de caradamente de la apa ri encia . 

Reparto: ur a Macgrégo r, Rocío Boli ver, Claudia Cabrera Alejand ro Reza . 
Creativos• E cenogra fía: Juan José Gurrola Manuel La rro a • Iluminación: Xóchitl 
Go nzá lez • Ve tuari o: Adri ana Oli ve ra • Coreografía: Lydi a R me ro • M ú ica : Juan 
Jo é Gurro la • Maquill aje: Rafae l She pa rd • Dra maturgia: Ra úl Fa lcó • Di e ño de 
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imagen: Arístide Coh n • Fot grafía: Jo é Jorge Carreón • A1,i tente de dirección: 
Angéli ca García y Antonio Gurrnla • Asi tente de producción: Ana María Gonzá lez 
Producción ejecutiva: Aarón Fitch 
Fotografías: 1 Alejandro Reza y Sur a Macgrégor Oosé Jorge Carreón) (Cont) • 2 Sur a 
Macgrégor y Juan Jo é urrola . Atrás: Rocío Bolivier y Angélica García Oo é Jorge 
Carreón) (Cont) • 3 Rocío Bolivier y Surya Macgrégor Oo é Jorge Carreón) (Cont) • 4 
y 6 Claudia Cabrera (José Jorge Carreón) (Cont) • 5 Alejandro Reza (José Jorge Ca­
rreón) ( ont). 



Palabras. Hoinenaje 
a Xavier Villaurrutia 
Autor: espectácu lo d crmán Castillo 
Dirección: Germán Casti ll o 
Teatro: a la Xavier Vi ll aurrutia 
Fecha de estreno: 6 de octubr de 2001 

Presentación por Germán Castillo 

Amo la palabra . 
Dadme otra forma m jor 
para decir que amo la palabra 
in repetir otra vez 

que am la palabra, 
y guardaré si lencio. 

eso n mbre s dibujan 
en la angre, 

con es lúcido torrente 
avanLan lo minuto de milenio , 
ero ionando, levemente, 
el mi terio . 

Reparto: Juan Carlos Barrero, Pilar Boliver, Ánge les y Bárbara Eiben chutz. 
Creativos • E cenografía e iluminación: abrie l Pa ca l • A istent de escenografía e 
iluminación : Yane a Farfán • Dis ño de ve tuario: Carlos Roces • Maqui ll aje y pei­
nado : Pilar Boliver • Mu i a li zación: Rodrigo Ca tillo • Producción ejecuti a: Ma­
ricarmen Miranda • Asi tente de dirección: Ángelc ru z • oordinación de produc­
ción: Leticia Cavazos. 
Fotografías: 1 Germán a tillo el ele nco en un ensa o Oo é Jorge arreón) (Cont) • 
2 Pilar Boli er, Bárbara Eib n chutz Ángeles CruL Oosé Jorg arreón) (Cont) • 3 
Pilar Boli er Oo é Jorge arrcón) ( ont) • 4 Juan Cario Barrero Uo 'Jorg Ca rreón) 
(Conl) • 5 Ángele Cruz Uo é J rge arreón) ( ont) • 6 Bárbara Eibenschutz Uosé 
Jorge Carreón) (Cont). 
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Zorros chinos 
Autor: Emilio Ca rballido 
Dirección: a rl o Corona 
Teatro: ala . Vi ll au rruli a 
Fecha de estreno: 28 de octubre de 2001 

Presentación por Luis Mario Moneada 

Amigo, p reocúp e: e tá usted a pu nt de dormi r u mujer hace rato que cerró lo 
ojo , a u lado. En un ge to de te rnura, ta l ez in u ual en u ted, ob re todo últi ma­
mente, e ace rca a da rl e un be o en la mej ill a la obs r a un momento, ó lo un mo­
m nto, tal vez el ufi ciente pa ra a pre iar la onri a que b ro ta de u ro tro adormi ­
lad o. "¿En qué pien a ?", p regun ta u ted uave menle, ex trañado de encontrar ese 
ro tro pl ac ntero. Entonce ell a re pira muy h ndo , in abrir lo ojo, re ponde: 
"Zorro chino ". U ted n ' igue preguntando, aca , po r miedo o indi fer ncia, pero 
en u labios e rep iten esa , extraña pa labra que no lo deja rán do rmi r. Ami go, 
preocúpes , pero preo úpese de e rd ad; ¡han uelto a ca a lo zorros chino ! 

¿Cóm identifi ca r a e o e traño e re i una noche e atra i an en u ca mi­
no? Borge ha intentad o de cribirl s con la iguient palabras: "Para la zo logía 
común, el zo rro chino no di fiere mu hísimo de lo ot ro ; no a í pa ra la zoología fa n­
tás ti ca. La e tad ísti a I da n un p ro medio de vida que o cil a entr o hociento y 
mil año . e 1 con ide ra de mal agü ro cada pa rle de s u cue rpo goza de una ir­
tud e pe ia l. Le ba ta go lpea r con la co la para ca u a r incendio, pued n preve r el 
futu ro a umir mucha fo rmas, prefe rentemente anciano, de jóvene doncell as y 
e rudito ... " 

Otra fuentes, o rn o aquell a en la que e basa e ta obra, le at ribu en ca rac te­
rí ti a di ve rgent . Emilio Ca rba l lid -aqu í entre nos, un magnífi co iejo enamo­
rad o d la vida- ha tomado a Pu como punto d e pa rtida, pero revi ti énd lo con su 
propia nnotacio n imbóli ca . En la pu e ta n cena que ti ene ante u ted lo 
zorro chinos podría n . uponer e una ma teri a li zación d I de eo femenino, i bien la 
ituación no e reduce a e ta ilu tración. En el contex to aprecia, además, el retrato 

de una omunidad en la que cada miembro del clan v ive u pro pio drama ex isten­
cial; la abu la, que a no ti ene ojo má que pa ra e pi a r lo que hace n la o tra mu­
j re ; el marido, in a paz de entender lo que e tá pasa ndo por la mente de u e po-
a; el hijo, que igue al pie de la letra I pa o d u p rogenitor; 1 clé ri go, úni co er 

que en e tas circun tancia mue Ira auto rid ad pa ra ínte r enir; y la propias muje­
re , Yuriria y Uarhrari, qu ti enen ante sí la di yunti va d e v iv ir en el ueño o en la 
vig ilia . 

encillo en u c mplejidad, o vice er a, e to Zorros chinos e tán aqu í para to­
ca r una fibra en ibl . A í lo expre a cad a palabra pue ta ahí por el autor; a í lo deja 
ver el ge to y el mo vimiento de lo actore , las no ta y la in trumentaci n rnu ica l; 
pero bre todo, la emoción que e ha vertido en cad a uno de los elemento de la 
obra. 

De pué de tod , preocúpe e po r lo que pueda ignifi ca r a e traña mo ión, 
pero no pie rd a la porlunidad de c n e r un poco má de e o zo rro chino . Pre­
gunt , acé rque e , i puede, ¡total!, u ted también áya e con ell o . 
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Presentación por Carlos Corona 

E ta obra p lantea un mundo mági o donde lo personaje 
que hasta ese momento le había pa recido que era la vida; encu ntran una puerta que 
la lle a a conocer toda esas pequeña co a que no ll e an a decir: "e to es la felici­
dad o por lo meno lo que más se le parece". La felicidad no e tá n otra parte má que 
en el amino hacia e ll a. La obra e una invi tación a que bu quemo la libe rtad por 
medio de la imaginación; la libertad de busca r vivi r la ida qu queremo , amando a 
quien d eamo , no a quien debemo . 

Reparto (por orden de aparición): Julieta Ortiz, Ricardo Ezquerra, Ca rio Aragón, Juan de 
la Loza, Claudia Ríos, Micaela Gramajo, Ha dée B elto, Ga briel Porra y Amanda Farah . 
Mú ico : Marian Co a, guitarra, p rcu ione y fl auta; Leon I Pérez, ello y criado. 
Creativos • Mú ica origina l: Mariano Cos a • Coreografía y movi miento e cénico: Rub 
Tagle • E c nografía e iluminación: Juliana Faesler • Ve tua ri o: María y Tolita Figueroa 
• Di eño y constru ción de títere másca ra : Guillermo Méndez y Haydée Boetto • 
Coordinación de producción: Leticia a azos• Ase oría en el uso de la máscara : Ju lieta 
Ortiz • Producción eje uti va : Mireille Barti lo tti • A i tente de produ cción: Mariana 
Giménez • A istente de dirección: Amanda Farah • A i tente té ni ca: Lizbeth Rondero. 
Fotografías: 1, 2, 5 y 6 Escena de la obra Oo é Jorge Ca rreón) • 3 S ión de en a o 
Oo é Jo rge Carreón) (Cont) • 4 Prueba de e tuario di eñado p r Ju liana Fae ler Oo é 
Jo rge arreón) (Cont) . 
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Santa Juana 
de los :m.ataderos * 
Autor: Be rtolt Brecht 
Dirección: Lui de Ta vi ra(* !>egunda pue ta de la ompañía Naciona l de Tea tro) 
Teatro: Julio Castillo 
Fecha de estreno: 22 de n iembre de 2001 

Presentación 

Cómo ver Santa Juana de los matadero 
Sa 11/ a Jua11a de los 111aladeros es una pieza de dramaturgia no-a ri to té li ca. Es una dra­
ma turg ia qu e demand a una apro imació n e pecífi ca de parte de l e ' peclado r. Debe 
e ta r en po ·ición de adopta r una actitud definid a pa ra el a prend izaj , inte resándo e 

n los evento sobre el e ·cenari o ca ptándolo en u múltiples interrelacione u 
completa progre ión. Esto con la intención de una re i ión radi al d u propia con­
ducta. No le e tá permitido identifi ca r e spontánea mente c n pe r onaje me ramen­
te con el objeto de compartir '> U expe ri encias. De m do que no e a part de u in­
tuiti va apropiación ino usando su accione enunciad os con el obje to de pone r n 
o rden el proc o to ta l. (No i mpr el espectad o r e 11 vad o ugesti va m nte a ta 
aproxima ión po r la obra de arle misma; puede obtenerl a po r a lgún tro amino, po r 
expe ri encia propi a o po r estudio o a lguna otra fo rma. ) 

Bertolt Brecht 

Reparto (po r o rden alfa bé ti co}: Yoland a Abbud, Eve ra rdo Arza te, ilb rt Ba rraza, 
Bla Bra idot, Marina de Ta vira, Daniel Duarte, Lig ia Ga rcía, Marco A. Ga rcía, Milleth 

ómez, Ja ier Gua rd ado, Rodolfo ue rrero, Hécto r Ho lten, Mónica Jiménez, Ana 
El na Mora, Pablo Jaime, Ra mundo Pa to r, Ma uri cio Pimentel, arolina Politti, Da­
nie l Ri ve ra, Tomás Roja , Sa ndra Ro a le , Ca rmen Trejo, Raqu el eoa ne, Stefa nie 
Weis Antonio Zúñiga. 
Creativos Ve r ión libre: Eduardo Wei , Stefa nie Wei s, A ntonio Zúñiga y Luí d 
Ta ira • Mú ica o rig inal: Lui Ri ve ro • E cenogra fía: Philipp Amand • A i tente de 
dirección: Julián de Ta vira • Coreografía : Marco Antonio il va • Di eño de ves tua ri o: 

e rg io Rui z • Dire lo r mu i al: A lbe rt R sa • E e nofonía: Rod olfo Sá nchez 
A l va rado • Orque tación: Hig inio Velá .cquez • Coordinación de producción: Leticia 

avazo Agu irre • Produ ción ejecuti va: Marco Anton.io d e Je ús • Directo r adjunto: 
aúl Meléndez • Di eño de maquill aje peluquería : Carlos Guíza r • Efecto e peciale : 

Alejand ro Jara • lmágene en id : e rgio Ca rreón • Rea li zación en ideo: Alicia 
Vio lan te • F togra fía ideoclip: Ri cardo Téll ez • Fotogra fía: Jo é Jo rge Ca rreón • Di­
re to r técnico Mein lofKo s meier • Prime r as í. tente de pr ducción ejecuti a: Artu ro 
He rnández Roja • A i tente de producción: Laura Vega, David de la Ga rza, Na ta li a 
B ri tá in • A i tente de e fecto especia l : Ed ga r A l arado, Mi gue l Á nge l Ca tro 
• A esoría en e l manejo de títe res: Dora Kro ko a • A is tente de maquill aje y 
peluque ría: Marcela ilis Lili ana Mend oza • Ca a de l Teatro: María Inés árdena 
Migue l Ángel árd enas • Músi os de la Band a Sinfónica de la ecreta ría de Marina . 
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Fotografía : 1 Abajo: Daniel Rivera, Tomá~ Rojas, Javier Guardado, Raymundo Pa!>tor, 
Gilberto Barraza, Rodolfo Guerrero. Arriba: Ana Elena Mora, Ligia García, andra 
Rm,ales, Carm n Trejo, Antonio Zúñiga y Mauricio Pimentel (Jo" · Jorge arreón) (Cont) 
• 2 Lui<, de Tavira observa un nsayo (Jo é Jorge arreón) ( ont) • 3 Mauricio Pi­
mentel, Héctor Holten, Marco A. García, Javier Guardado Raymundo Pastor (José 
Jorg Carreón) (Cont) • 4 Marina de Ta vira en el final de la obra (José Jorge Carreón) 
(Cont) • 5 Es enografía diseñada por Philippe Amand (José Jorge Carrcón) ( ont) • 
6 Antonio Zúñiga, Javier Guardado, Daniel Ri era, Rodolfo Guerrero, Mar o A. García, 
Tomá Roja Everardo Arzate (Jo é Jorge Ca rrcón) (Cont). 
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Fedra y otras griegas 
Autora : Xi mena E ca lante 
Dirección: Jo é Caba ll ero 
Teatro: El ranero 
Fecha de estreno: 3 de junio de 2002 

Presentación por David Olguín 

Una de griegas 
A los dramaturgos mexicano ya nada les es ajeno: lo vi ible lo in isible, lo pro pio 
y lo "foráneo", la tradi ción con u ca rga de iglo y la vida contempo ránea con u in­
finita va ri edad de regi tro , la rea lidad u tran figuraciones, lo esti lo que hereda­
mo y la expe rimenta ión que renueva hablas y maneras de na rra r en e cena. Hay 
eña les d e ca mbio en nuestra e critura tea tra l y un ancho mundo que a no se vive 

como algo rara vez frecuentado. 
Fedra y otras griega · e un buen ejemplo de e ta actitud . Podría da r la impre ión 

de que estamo frente a una ópera prima, pues Xi mena Esca lan te ha podido mostra r 
poco. Sin embargo, la madurez de su estilo habl a de ensayo pre io que d segu ro 
aguardan la te rce ra ll amada en el cajón. En todo ca o, Fedra ... e un hall azgo. El di á­
logo escue to, e líptico, minimali ta, da cuenta de una dramaturga con plena concien­
cia de que las pa labra no caen al vacío. También el tema y u di álogo con la tradi ción 
han sido meditados: lectura expe riencia de v id a fo rman un todo qu encuentra u 
re fl ejo en nue tro ti empo y en nue tra ob esión po r lo amores imperfecto . 

Al as imilar la referencia que le die ron origen, Ferira y otras griegn e ll ena de 
actua lid ad y reinventa, de manera fresca, hi tori as que pertenecen a todos. Lo cu lte­
rano queda acce ible, sin pérdida, al común de lo mortale ; lo per onaj mitológico 
-cuyo nombres "ho ólo le ponen a lo& perro " - enca rnan nuevo conflicto que 

0 11 entrañable por su e rd ad . No podía e r otro I punto d e vista: una muje r e plo­
ra, en esencia, lo moldes de otra muje re . Y como en la buenas fi ccione , el punto 
de i ta no tra iciona la ve rdad humana, no la preña de ideología. Aqu í Fed rae Ari a­
dna. Lo de tino e repiten. Al fin a l de u ciclo, Fedra e ti ende a morir como aqué­
ll a, la Ariadna tri s te, "figura di vina, hecha por gri ego " - según Va a ri-, la Ariadna 
abandonada, "botada" en una isla por su amado Teseo, la misma que De Chirico pin­
ta ra en la infinita oled ad de u plaza vacía y la mi ma Ari adna, enfe rma de m lan­
co lía, o toña l, adormi lada por los veneno del amor, que Cavaceppi, en u g iga nto­
maquia de mármol, un mau oleo con a ires de eroti mo, ubica ra s bre un sa rcófago en 
e l Mu eo C!ementino. 

Hay que decirl o: é ta es una obra de muje re apasionad a y de hombre qu e 
detonan lo di positi vos de l de con ue lo. Otra de g ri ega , pe ro e tas muje re ya no 
saben g rita r ni aullar a la antigua. El ufrimiento e lle a en la conciencia en la inti­
mid ad . El t atro, como instrumento de di ección del a lma humana, lo revela. La con­
ciencia e el e cena ri o de la nueva tragedia. Ya no hay anagnórisis - "el de cubrimiento 
de la propia condición trágica"- p rque desde el comienzo lo personaje aben en qué 
e tán, a qué juegan, cómo e tej el entramado ab urdo de lo de tino human o : " ... é 
que e un juego, pero e toy perdiendo. P rdi endo en un juego de un oto jugad or, que 

yo. Así que me pierd o a mí mi mo. E como e tar atrapado en mi molde. No puedo 
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a lir. A donde miro e I mi mo luga r: o." No e~ sólo el ca rácter. La libertad sigue u 
curso, p ro el de tin opera baj la ' má ca ra de lo otros, de la'i ircunstancias que 
rodea n la o luntad, d el no de equi s famili a donde inicia nuestro génesis, nue, tra 
tragedia, fa rsa, mel drama o trcgi omedia - egún el caso, pues ha de tod . 

En fec to, e tamos ante lra de gri ega e namoradas, pe r s ta hi s tori a trag i­
cómica ncierra una re fl ex ión má · ombría: el pa ad nos p rs igue como un aullido 
int rminable, trae onsigo I m !de que heredamos, la repetición de los d tino , la 
ang re que ci rcul a en nue tras ena , role más role , milo u tiempo ci rcul ar, una 

cadena de cri tal que n rompe, el tedio de la mi ma acción nma carada bajo nom­
bre dis tinto . E o g riego , siempre tan actuale , t nian con i ncia de límites. He aquí 
u amarga h redad : aber que adentro crece un mecani mo de r lojería que al pa o de 

l año , uando e an e trechando la po ibilid ad de los rega lo g ratuito de la 
vid a, d la gama que brinda el an ho mundo, suena puntua l e impl aca ble. 

Y sin embargo e ríe; otra de griega donde uno se ríe. Sab r y entender abr n la 
pu rta , d I humor, e tru tura de aire, trampa de la inte li gencia . Porque como d cimos 
lo g riego g ri ega d México: " lo bailao, nadie nos lo quita" . 

Reparto• Érika de la Ll a e, Arceli a Ramírez, Ari Bri ckman, Arturo Re e, Lucero 
Trejo, Pa tricia Ma rre ro, Guill e rmo lvá n, Aurora de la Lama, El éa Bá rcena, André 
Weiss, uillermina, Fabián Sto rni lo Gerardo Trej . 
Creativos• E cenografía: Jorge Ballina • Ve tuario: Tolita Figu roa María Figue roa • 
Iluminación: Víctor Zapat ro • o reografía dis ño d m vimi nto: Rub Tagle • Pro­
du ci ' n eje utiva : Aa rón Fitch • Fotografía : Jo Jorge arreón • Di eño de imagen: 

er io Ca rreón • Asistente de dir cción: Joaquín Is rael Fran o • Asi tentes de e tua­
rio: Angéli ca García y Jeri ld Bo ch • Asi tent d se nografía e iluminación: Nicolás 
Peláez • Asis tente de producción ejecuti a: Raúl Medina y Marc Antonio Aguirre. 
Fotografías: 1 Érika de la Llav y Ge rardo Trejo • 2 Érika d la LI ve Arturo Re e 
• 3 Arce li a Ramíre.l Arturo Re e • 4 André Wei , Gui ll e rmo 1 án Fabi án to r­
nio lo • 5 Lu cero Trej . 
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El ogrito 
Autora: Suzanne Lebeau 
Dirección: Martín Aco ta 
Teatro: El Ga león 
Fecha de estreno: 23 de junio de 2002 

Presentación por Luis Mario Moneada 

¿Tu papá es un ogro? 
eguramente piensa que tu papá e un ogro porque e enoja y gruñe un poco. Pero 
i tu papá un ogro es muy probable que de grande tú también lo ea . O qué. Ha 

co as que no e pueden cambiar tan fácil. Yo tengo el pelo café porque mi papá lo tie­
ne del mismo olor. Y cuando hablo hay quien die que muevo la mano igualito a él. 
Pue í. i modo que qué. Si n embargo, ¿no te pa a a vece que tu propia familia tra­
ta d hacer que te comporte como i fuera otra per ona y no tú? ¿A poco de erdad 
reen qu p r ocu ltar nue tro defecto o hábito é tos va n a de aparecer? Todo e to 
iene a cuento porque nuestra hi toria trata del niño Simón, que creció s in aber que 

su papá e un ogro y que algún día también él lo será. De hecho, nadie má lo ab ; 
ólo u mamá, que como lo quiere mucho le ocu lta u origen, pensando que a í imón 

s olvidará de e r como su papá . Pero tarde o temprano ocu rre lo que tiene que ocu­
rrir: Simón comienza a reaccionar de una forma muy rara; lo demá niños lo miran 
como un bicho raro a vece hasta miedo les da. Y a u mamá, imagínen , le da el 
oponcio a l dar e cu nta de que no ab cómo ayudarlo. Y e triste, porque lo único 

que Simón quiere e r com tú, como tu amiga, como cualquier niño. Pero para e o, 
primero tiene que saber exa tam nte quién e él. ¿Tú le parece a tu papá o a tu mamá? 
¿ Y cree que cuando ea grande va a er como ello ? ¿[nclu o en aquella co a que 
no te gu tan de uno y del otr ? Porque, n e ca o, imagínate que tu papá e un ogro 
y que, de pronto, alguien te lo dice. ¿Qué hace ? Por i la dudas, yo que tú se lo pre­
guntaría . Porque cua ndo e enoja y gruñe se uro que pien a que a lgo de ogro tiene. 
Pero má va le sab rlo, ¿no? ¿Lo ti ne ahí al lado? eguro que te a a decir que no, ni 
modo que qué; p ro míra lo bien, míralo bien ... ¿Ya le pregunta te? ¿Qué tal que no te 
gusta lo que e ? 
Pue ya ni modo, ¿qué, no? 

Reparto: Arcelia Ramírez y Alejandro al a. Voz en off: Li a Owen. 
Creativos • Traducción : Ceci li a Iri s Fa o la • Revi ión final : Otto Minera • Dirección : 
Martín co ta• A e oría en francé : Ricardo Zá rraga • Escenografía: Martín Aco ta 
• Iluminación: Matía Gorlero • Música origina l: Joaquín López "Cha " • Ve tuario: 
Martín López • Muñe os y atrezzo: Ana Luz González • Maquillaje: Carlos Guíza r • 
Producción ej cutiva: Blanca Forzán • Fotografía: Jo Jorge Carreón • A i tente de 
dirección : icoténcatl Re e • A i tente de producción: Elizabeth Reye "Conejo" • 
A i tente d e cenografía: Auda Caraza Atenea Chá ez • A eso ría de manejo de 
títere : Ha deé Boetto • Apoyo técnico: Diana Fidelia. 
Fotografías: 1 y 6 Alejandro Ca l a • 2 Arcelia Ramírez • 3 a 5 Alejandro Calva y Ar­
celi a Ramírez. 
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El autoinóvil gris 
Autor y dirección: Cla ud ia Va l dé Kuri 
Teatro: Ci ne teca Nacional 
Fecha de estreno: 18 de julio de 2002 

La hi tori a aqu í repre entada e de arroll a en lo mism o itio q ue fue ron teatro de 
la h azaii as que fo rman u argumento. La e cenas de lo robo , la ca as en que vi­
vieron lo iti os en qu fueron apreh ndido o e pi aro n u crímene lo m.iembro 
d la fun e la banda d El automó il r i on rigu rosamente a uténti co . La acción e 
d a rro ll a en el a fi o d 1915. 

Presentación por Claudio Valdés Kuri 

El Benshi de Japón a México 
En el p ri od o de l cine il ente dio un fenómeno pa rticula r, como mu cho otros, en 
e l paí del s I n a iente: e l ben hi, un narrado r que expli aba el funcionamiento de l 
pro ector e introdu cía a l públ ico obre el tema que tra taba la películ a, ademá de ha­
ce r c menta ri o durante la pro ección. 

De de u ap a ri ción, e to na rradore e consolidaron corno ve rdade ra e tre ll a , 
y, a l e ta r en con ta to directo con la audiencia, llegaron a tener un tremendo p oder de 
penetración a travé de lo comentario de lo filme . Má adelante, en I afio veinte, 
cuando lo inte rtítulos a parecen p r vez primera en el ci ne ja poné , los benshi e con­
virtie ron en intérprete d la imág ne die r n ida a lo per onaj s ante el público. 

Sentados a un lado de la panta ll a, los grandes na rradore llevaron us pre enta­
cione a un a lto nivel artí ti co. Otorgaron a cada per onaje una voz y una personalidad 
di tinta, con irtiéndo e en parte mi mo de l film e. abe que ll garon a exi tir mile de 
bensh.i acti vo en Japón. Ademá del benshi, la exhibicionc iban acompai\ada de una 
orque ta en vivo, integrada por in trumento tradiciona le ja pone es y occidentale . 

La apa rición del cin sono ro ignificó el fin de la é poca de oro del b n hi; a í, e te 
arte, corn o mucho otros perdido en el tiempo, cedió ante los nuevo e inno ad r. 

Al otro lado del mundo, de de 1897, com nzó la hi toria del cine mudo en México, 
el cual prosperó con apasionante documentos de la R volución, así como drama se­
rie , ha ta que u pr ducción deca ó tota !mente en 1925, bajo el control del mercado ejer­
cido por Hollyv,1 od . México produjo aproximadamente 90 filme mudo con un origi nal 
carácter naci nal, de lo cuale obrevi en ólo alguno cuanto y on poco conocido . 

Reparto: Sofía Gonzá lez de León, Irene Ak.iko Tida Em e to Gómez Santa na. 
Creativos• Productor eje uti o: [g r Lazada • Asistente de dirección: Enrique Arreola 
• Tluminación : Á ngel An ona • Ve tua ri o : Ma ría Ro a Manzini • Maquill aje: Ca ri o 
Gu íza r • A e oría fílmi ca : Ánge le Sán chez • Ase o ría e n improvisación: C la udi a 
Made r Ka eh Pa rma • Coordinación: Fabrina M Ión • Fotog rafía: Jo é Jo rge Ca­
rreón • Di eño de imagen: Alejandro Valdé Kuri • Di eño g ráfico: Pablo Moya• Lma­
gen de po rtad a: Alejand ro aldé Kuri . 
Fotografías: 1, 3 y 7 Irene Akiko !ida • 2, 4 y 5 o fía Gonzá lez de León • 6 Erne to 
Gómez Santa na • 8 Imagen u ada pa ra e l pro ra ma de ma no y el ca rte l. 
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Belice 
Autor: Trfptico de David O lguín 
Dirección: David Olguín 
Teatro: O rientación 
Fecha de estreno: 17 de octubre de 2002 

Presentación 

Diji te: 
"Iré a o tro paí , ve ré otra pl ayas; 
bu ca ré una ciudad mejor que é ta. 
Todo mus e fu erzo on fraca o 
Y mi co ra zón, como muerto, e tá ente rrado 
¿Por cuánto tiempo má e taré contemplando 

e tos des pojo ? 

Adonde u elvo la mirada 
Veo ó lo la negras ruinas de mi vida 
Aquí, donde ta ntos años pasé, de truíy perdí" 

No encontrarás otro país ni o tra playa , 
Lle arás por doquier y a cuestas tu ciudad; 
Ca minará las misma ca .11 es, 
Envejecerás en los mismo uburbios, 
Encanece rás en las mi ma casas. 
Siempre llegará a e ta ciudad : 
No e pere otra, 
No ha y ba rco ni ca mino pa ra ti. 
Al a rruina r tu vida en e ta pa rt 

De la tierra, 
La ha de trozado en todo 

El un iver o. 

Íta ca (fragmento) 

Ruega que tu camino sea la rgo, 
Que ean mu cha la mañanas del ve rano 
Cuando con pl ace r llegues a puerto )que de cubras por primera vez. 
Ancla en mercados fenicio y compra co a bellas: 
Madrepe rl a, coral, ámbar, ébano 
Y voluptuo o perfume de toda cla e . 
Compra tod os lo a romas sensuales que puedas; 
Ve la ciudades egipcia y aprende de los sabio . 

Siempre ten a Ítaca en tu mente; 
Llega r allí es tu meta, pero no apresure el viaje. 
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Es mejor que dure mucho, 
Mejor anclar cuando e tés viejo. 
Pleno con la exp riencia del viaje, 
No esp re · la riqueza de Ítaca. 
ftaca te ha dado un bello viaje. 
Sin ella nunca los hubiera emprendido; 
Pero no tiene más que ofrec rte, 
y si la encuentras pobre, no fue Ítaca quien 

te defraudó. 
Con la abiduría ganada, con 

Tanta experiencia, 
Habrá comprendido lo 
Que las ítaca ignifican 

Con tanlino Ca afis 

Reparto • Laura Alm la, Rodrigo E pino a, Daniel Giménz Cacho, Roberto oto y Joa­
quín Co sío. 
Creativo • Escenografía e iluminación: Gabriel Pa ca l • Di eño sonoro: Gonzalo Ma­
cía • Vestuario: Adriana Olivera• Coreografía: Rafael Ro ales • Produ ción: Marco 
Antonio de Je ú • Asistente de dirección: Verónica QueLada • Asesoría e imagen e 
actores: Carlos Roce • Di eño gráfico: Pablo Moya • Fotografía de po rtada y carte l: 
Cario Somonte • A i tente de e cenografía: Vanesa Hernández Farfán • Coordinado­
ra de producción: Ana del ampo • A i tente de producción: Elizabeth Lizama . 
Fotografías: 1 Laura A Imela y Danie l Giménez Cacho• 2 Joaquín Co ío y Daniel Gi­
ménez Cacho• 3 Joaquín Cos ío • 4 Laura A Imela y Rodrigo Espinosa • 5 Daniel 
Giménez Cacho • 6 Rodrigo Espino a . 
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Lista de archivos 
fotográficos consultados: 

BA Biblioteca de las Arte 

CM Cri tina Michau 

Cont Coordinación Nacional de Teatro 

CP Cé ar Palomino 

DC Dora Cordero 

ERS Eduardo Ruiz Sa ifión 

GR Giovanna Recchia 

HA Héclor Azar 

LG Luis Cimeno 

LH Luisa Huertas 

MS Mónica S rna 

ON Óscar Narváez 

RZ Raúl Zermeño 
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