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Presentacion

A ultimas fechas ha sido cuestionada la existencia de la Compania Nacional de Tea-
tro: ;jpara qué sirve?, ;cudl es su fin?, ;y qué rumbo deberia tomar?, son algunas de las
preguntas que a principios del siglo XXI se hace la comunidad teatral mexicana. Pre-
guntas l6gicas dado el momento histérico de cambio que vivimos, donde por un lado
hay una corriente social que pugna por rescatar tradiciones, por conservar identida-
des, y por el otro una tendencia mundial a la uniformidad.

El teatro esencialmente expresa el mundo a través de una mirada local, se escribe
y se representa para un ptblico concreto, expresa los anhelos y las preocupaciones de
un grupo social y una generacion definida. La suma de esas preocupaciones y anhe-
los, durante varias generaciones, conforma un mapa de nuestra idiosincracia y nues-
tra identidad. Esa es una de las tareas de una institucién como la Compania Nacional
de Teatro: ser un reflejo o una radiografia de las estéticas y los gustos que predominan
en distintas épocas de nuestro quehacer.

En estas paginas estdn algunos de los mas importantes creadores teatrales de las
altimas épocas, todos ellos reunidos alrededor de una institucién que se define a si
misma como paradigma de la escena teatral. La Companiia Nacional de Teatro es una
de las instituciones culturales mas longevas de nuestro pais; sin embargo, sigue en la
busqueda constante de definiciones. Ha sido un punto de referencia (por supuesto no
siempre afortunado) de nuestro mapa teatral, convirtiéndose en una de las mas ricas
e importantes fuentes de reconocimiento que posee la comunidad artistica mexicana.

Enrique Singer
Coordinador Nacional de Teatro



Introducciéon

La creacién de la Compaiiia Nacional de Teatro constituy6 un hito en la historia cul-
tural del pais al concretar el ideal de los mexicanos que, desde 1810, pugnaron por con-
solidar un Estado independiente en su economia y su politica y capaz de reconocer-
se en su cultura y sus artes.

Conscientes del papel que desempenaria en la difusién de los valores, ideales y prin-
cipios de la nacién, diversos gobernantes se han preocupado por la situacién del teatro y,
a pesar de la inestabilidad politica que imper6 a principios del siglo XIX y las crisis eco-
némicas del XX, han dictado politicas y destinado recursos para su fomento y proteccién.

Para documentar la historia que precede a la creacién de la Compania Nacional
de Teatro habria que remontarse a la época de Félix Maria Calleja, quien en aras de
devolver a las representaciones teatrales el brillo perdido a raiz de la guerra de Inde-
pendencia, apoy6 a los actores que formaban la Compaiifa del Coliseo, especialmen-
te a la actriz Inés Garcia, de quien estaba enamorado. “Para el agonizante estado del
teatro, este nombramiento no pudo ser mas feliz, porque Calleja, al hacerse amante de
“La Inesilla”, protegi6 al Coliseo y a sus cémicos.”’ El respaldo duré los tres afios que
Calleja se desempefié como virrey, de 1813 a 1816.

La Constitucién de 1824 vinculaba implicitamente al teatro con la educacién en
su articulo 50, en el que establecia la promocién de la ilustracién de los habitantes del
pais a partir del establecimiento de escuelas en las que se ensefiaran ciencias exactas,
politica y artes. Esta disposicion se enfocaria al teatro de manera explicita durante el
gobierno de Anastasio Bustamante (1830-1832), para quien era evidente la necesidad
de avanzar en los campos de educacién y cultura.

Aprovechando las facultades de Lucas Alaméan como gestor econémico y diplo-
mético, y sobre todo conociendo su interés por preservar el patrimonio cultural, Busta-
mante le encomendé la elaboracién de un proyecto para integrar una compariia teatral
“digna de la ilustracién de esta capital”, basado en el reconocimiento de la influencia del
teatro como difusor de valores. El proyecto de creacién iba acompanado de una inicia-
tiva a las cdmaras para destinar veinte mil pesos anuales para su manutencion.

La tarea de formar la compania recay6 en el empresario Manuel de la Barrera,
quien mediante las diligencias de Manuel Eduardo de Gorostiza —que era diploma-
tico en Europa— logro6 la contrataciéon de algunas figuras teatrales europeas para que
reforzaran a los actores del pais. Como estaba programado, la compania se presenté
el 23 de junio de 1831; la encabezaba el primer actor espafiol Bernardo Avecilla y en
el elenco figuraban actores mexicanos como Soledad Cordero.

. Victima de las dificultades politicas y econémicas de la época, debilitada en su
interior por pugnas entre el elenco y la pérdida de interés de su director, la compania
se desintegré en 1834, a pesar de la proteccién que le brindé el gobierno de Valentin
Gomez Farias y del relevo de Manuel Eduardo de Gorostiza.

' Luis Reyes de la Maza. Circo, maroma y teatro. México, UNAM, 1985, p. 3.



El ilustre autor de Contigo pan y cebolla no pudo ser un buen empresario, como sucede
siempre que un intelectual se aventura por el complejo mundo de los negocios. Al
mediar 1834 el teatro estaba convertido en un caos y el publico comenz6 a alejarse
de él.*

Durante las administraciones de Santa Anna y los gobiernos interinos que cubrieron
sus ausencias, se promulgaron dos reglamentos en materia de teatros.” El apoyo a este
arte se tradujo en la apertura de tres nuevas salas: el Teatro de Nuevo México, inau-
gurado el 30 de mayo de 1841 con E! torneo de Fernando Calder6n; el Teatro de Itur-
bide, que abrié sus puertas el 31 de febrero de 1856 con un baile de mdscaras y mas
tarde con la obra ;Y por qué? de Pantaleén Tovar, y el Gran Teatro Nacional —cuyo
nombre cambiaba al de Santa Anna cada vez que “Su Alteza Serenisima” ocupaba el
poder—, estrenado el 10 de febrero de 1844. Su temporada de teatro se abrié el 7 de
abril con la primera representacién de Las paredes oyen de Juan Ruiz de Alarcén.

Entre 1833 y 1855 Antonio Lopez de Santa Anna ocupé once veces la Presiden-
cia de la Republica. La cultura recibié un fuerte apoyo, y no obstante sus controverti-
dos e inestables periodos, en ellos se registraron hechos culturales de trascendencia,
como la publicacién del Diccionario universal de historia y de geografia (1853-1856) coor-
dinado por Manuel Orozco y Berra y del libro Los mexicanos pintados por si mismos,
repertorio de articulos costumbristas escritos, entre otros, por el dramaturgo de la
época Pantale6n Tovar.

El general Santa Anna nunca perdié ocasion de favorecer o ayudar a quien a él ocu-
rria en demanda de proteccién o de auxilio, y las dedicatorias de funciones llovian
sobre él, pues nunca dejé de honrarlas con su presencia, siquiera fuese en s6lo un
rato, ni dejé tampoco de hacer algiin obsequio a los beneficiados, sobre todo si esta-
ban en desgracia.’

Durante el gobierno provisional de Mariano Salas, José Maria Lafragua, primer secre-
tario de Estado y del Despacho de Relaciones Interiores y Exteriores, leyé ante el Con-
greso Constituyente entre el 14 y el 16 de diciembre de 1846 una Memoria, en la que
daba cuenta de la situacién de la administracion publica, con el fin de que se tomaran
las medidas adecuadas para resolver los problemas que se presentaban. También de-
nunci6 “... el estado de postracién en que se encontraban las diversiones ptblicas”.”
Profundamente interesado en impulsar y desarrollar la cultura y la educacion, y en
especial el arte dramatico, propuso que ademas del reglamento de teatros y la creacion
de la Junta Inspectora, el gobierno le brindara la proteccién indispensable, que consis-
tia basicamente en la asignacién de fondos y la constante inspeccién de los cuerpos
municipales.

2 Ibid., p- 30.

* El primero, el 29 de septiembre de 1836 y el segundo, el 30 de junio de 1853.

* Enrique de Olavarria y Ferrari. Reseria histirica del teatro en México. México, Porrida, 1961. p. 537.
* Armando de Maria y Campos. Teatro del Nuevo México. Recuerdos y olvidos. México, Escenologia,
1999, p. 64.



Consciente de la prioridad de los gastos de guerra y de administracion, agrego:
“...pero he creido mi deber hacer la anterior indicacion, para que viniendo mejores tiem-
pos, el Congreso atienda este ramo, cuyo fomento importa al buen orden, a los progre-
sos de la civilizacion y al decoro de la Republica”.® La invasién norteamericana de 1847
frustro sus propésitos. Los teatros cerraron sus puertas y los actores, en busca de segu-
ridad, se refugiaron en las ciudades del interior que no habian sido tomadas.

El 14 de septiembre, luego de una férrea lucha, la Ciudad de México cay6 en ma-
nos invasoras y mientras la bandera norteamericana ondeaba en el Palacio Nacional,
el escenario del Teatro Nacional fue pisado por actores de aquel pais. En su afdn de
ganar la aceptacion de la sociedad y reactivar la vida en la ciudad, el general Scott
invité a los actores a formar una compania. Cuando la actriz Rosa Pelufo se nego a
encabezarla,

... Maria Canete aceptd, lo mismo que Juan de Mata, Manuel Fabre, Antonio Castro
y algunos otros, y en noviembre de 1847 se presentaron en el Nacional. Caro habrian
de pagar esta accion, pues una vez que los invasores se retiraron los actores mencio-
nados tuvieron que huir hacia la costa y de alli a Cuba para librarse del enojo de sus
compatriotas.”

El establecimiento del imperio a partir del 28 de mayo de 1864 trajo consigo profun-
das transformaciones en el campo educativo y cultural. Hacia 1865, en aras de elevar
y desarrollar la educacién del pueblo, Maximiliano encomendé a José Zorrilla la crea-
cion de una Compafiia de Teatro Nacional e Imperial. Acatando estas disposiciones,
Zorrilla “convirtié en actores de camara a la compania del Principal haciéndoles repre-
sentar en el teatro expresamente levantado en Palacio la primera parte del Juan Teno-
rio”.* La Compaififa estuvo encabezada por los actores Antonio Castro y Merced Mo-
rales y su “nuevo descubrimiento”, la joven actriz Concha Méndez.

Protegido por el emperador, el teatro tuvo condiciones favorables para su desa-
rrollo. Al tiempo que Maximiliano otorgé un subsidio de cuatro mil pesos mensuales
ala Compaiifa de Opera que dirigia Annibale Biacchi, la Compaiia del Teatro Princi-
pal recibi6 una subvencién de mil doscientos pesos mensuales, “para que pudiese con-
tinuar sus trabajos, puesto que el Circo de Chiarini le quitaba gran parte de su concu-
rrencia habitual”.’

En el afio de 1865 se abrié un crédito de catorce mil pesos para subvencionar a la
compania del Teatro Principal. Al teatro de Nuevo México se le concedieron trescien-
tos pesos mensuales, y una suma igual al de Iturbide. Estas empresas recibieron su
asignacion durante algian tiempo."

S Ibid., p. 66.

7 Luis Reyes de la Maza. Op. cit., p. 75.

* Rodolfo Usigli. México en el teatro. Segunda edicion en Obras completas T. IV. México, Fondo de
Cultura Econémica, 1996, p. 149.

* Luis Reyes de la Maza. Op. cit., p. 146.

" Manuel Payno. Cuentas, gastos, acreedores y otros asuntos de la intervencion francesa. Citado por
Luis Reyes de la Maza en Op. cit., p. 147.



Nombrado director del inexistente Teatro Nacional de México y del Teatro del Palacio,
el mismo Zorrilla escribié: “[Maximiliano] Queria levantar aquél desde sus cimien-

. Para construir el primero me dio sus planos, dibujados por él mismo y me hablé
de un presupuesto de una suma fabulosa de duros”." Luego de disuadir al empera-
dor de fundar un teatro que podria convertirse en sitio de manifestacion de sus opo-
sitores politicos,

.. todo quedd reducido a convertir en teatro un salén de Palacio, y dar en él de cuan-
do en cuando algunas representaciones para solaz de la emperatriz y de la corte, en
cuyo teatro irfa a trabajar la compania de verso que vegetaba como podia en un tea-
tro de la capital, cuya compania, con titulo de Imperial, actuaria bajo mi direccion,
con la gratificacién que el emperador quisiera darle, mientras se realizaba la insta-
lacién de un Teatro Nacional, indefinidamente aplazada.™

Este teatro de corte inici6 sus actividades el 4 de noviembre de 1865 para celebrar el
cumpleanios de la emperatriz. Ademas de la representacién de la primera parte de Don
Juan Tenorio, el programa incluyd la lectura del poema Corona de pensamientos dedica-
do a Carlota, a cargo de su autor José Zorrilla, quien percibia un sueldo anual de tres
mil quinientos pesos. Poco después Zorilla abandoné el pais, y con el derrumbe del
imperio a principios de 1867, la breve temporada de esta Compania qued6 suspendida.

El 15 de julio de 1867, una vez restaurada la Republica, Judrez se propuso con-
solidar la Nacién sobre las bases de la Constitucion de 1857 y las Leyes de Reforma.
Promulgé la Ley Orgdnica de Instruccion Publica que promovia una educacion inte-
gral y planteaba el reconocimiento de nuestra propia realidad. En este sentido, se ex-
plica el éxito del Liceo Mexicano, creado ese mismo ano por José Tomas de Cuellar,
reconocido novelista y dramaturgo, “... uno de cuyos objetivos era promover el ade-
lanto, la rehabilitacion del arte dramatico y la produccién de autores mexicanos...”."”
Para ello cre6 una Compania Dramatica dirigida por el actor mexicano Gerardo del
Castillo, “... cuya primera temporada de abono en el Teatro Iturbide se abri6 el 15 de
agosto de 1867 con el drama La aventurera y continu6 luego con el apropésito El triunfo
de la Patria de Joaquin Villalobos y el drama El grito de Dolores del cubano Lozada”."

Con Sebastidn Lerdo de Tejada como presidente, se instauré una politica de im-
pulso al teatro “para procurar el adelanto del arte dramatico en México”; con tal fin,
el 2 de septiembre de 1875 expidi6 un decreto mediante el cual asignaba una pension
anual de cuatro mil ochocientos pesos al Conservatorio Dramatico, “... de los cuales
una cuarta parte se destinaria para los servicios del pequeno teatro del Conservatorio,
y las tres cuartas partes restantes serian aplicadas para que una Compania dramatica
profesional, cuyo director daria al mismo tiempo la ensefanza practica de la actuacién
a los alumnos, ofreciera de ocho a doce funciones mensuales como minimo en el Tea-
tro Principal...”."" Esa subvencion recay6 en “la compaiia del actor espanol Enrique

" José Zorrilla. Memorias del tiempo mexicano. Edicion y prélogo de Pablo Mora. México, Conaculta,
1998, p. 192.

2 Ibid., p.193.

" Antonio Magaia Esquivel. Imagen y realidad del teatro en México. México, Escenologia, 2000, p. 541.
" Ibid.

5 Ibid., p. 115.



Guasp, que actuaba en el Teatro Principal, quien quedaba obligado a dar preferencias
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a las obras mexicanas”.

Por todas partes [Guasp| anuncié la merced recibida por tan generoso gobernante y
prometié muy solemnemente los préximos estrenos de autores mexicanos. Para pro-
bar que las mejores intenciones le animaban, la noche del debut [22 de septiembre
de 1875] él mismo recité una poesia de Justo Sierra dedicada a Juan Ruiz de Alarcén,
considerado el mas grande dramaturgo mexicano, aunque de esto taltimo no tenga
el inmortal jorobado mds que su partida de naci-miento. Y a continuacion se repre-
sentd [...] una comedia espanola, y a la siguiente funcion otra, y después otra mas,
y asi hasta concluir el primer abono, en el que no se dio ni una obra mexicana."”

Ante la ola de reacciones en su contra y la advertencia del gobierno de suprimir la
subvencion de trescientos pesos mensuales si no se apegaba a lo estipulado, se inau-
gurd la primera temporada de autores mexicanos con la obra La otra vida de José Mon-
roy. Durante la temporada, que se prolongé hasta diciembre de 1876 a pesar de que
Lerdo dejé el poder en noviembre, se representaron veintisiete obras, como Los Mauret
de Roberto Esteva, Los amigos peligrosos de Ramén Manterola y Celos de mujer de Gus-
tavo A. Baz. También se dieron a conocer las primeras obras de José Peén Contreras:
jHasta el cielo!, La hija del rey, Un amor de Hernan Cortés, Impulsos del corazon y Esperan-
za y Anton de Alaminos."™

Con el ascenso al poder de Porfirio Diaz en 1876, se inicié un periodo de cierta
estabilidad econémica y politica en el pafs que permiti6 avances significativos en la
economia, al crear un mercado interno, abrir la inversién extranjera, acelerar la cons-
truccion de ferrocarriles, diversificar los productos de exportacién, etc., todo ello tra-
ducido en un crecimiento econémico del 6 al 8 por ciento en 1875.

Pero continuaban los debates para definir un proyecto de educacién y cultura.
En Justo Sierra, connotado intelectual de la época, recay6 la responsabilidad de con-
ciliar las diversas posiciones. En 1905 cre6 y se desempené como primer titular de la
Secretaria de Instruccién Publica y Bellas Artes, que agrupaba a todas las escuelas del
pais en sus diferentes niveles, a los museos y las escuelas de educacién artistica como
el Conservatorio Nacional —que incluia la Escuela de Arte Teatral—, la de Bellas Ar-
tes y la Biblioteca Nacional. El proyecto educativo de Sierra tenia un cardcter nacional y
comprendia, ademds de la educacion fisica, intelectual y moral, la educacion artistica.

En este contexto, hacia 1902, en un intento por crear una Compania de Comedia
Mexicana que llevara a los sectores populares el “teatro culto”, miembros del Ateneo
Mexicano solicitaron una subvencion al gobierno porfirista. Esta peticién no prospe-
r6, a pesar del apoyo de su presidente honorario, Justo Sierra; sin embargo, poco des-
pués, y a instancia del mismo Ateneo, Virginia Fabregas solicité y le fue otorgada la
subvencion:

" Rodolfo Usigli. Op. cit., p. 150.

7 Luis Reyes de la Maza. Op. cit., p. 199.

" Luis Reyes de la Maza (op. cit., p. 211) consigna el repertorio completo y da pormenores de
algunas de ellas.



Francisco Cardona, esposo de la primera actriz y empresaria, solicité del gobierno
una subvencién, seguro de que no se la darian, pero lo hizo animado por los miem-
bros del Ateneo Mexicano y por algunos regidores del Ayuntamiento que trataban
de hacer cumplir su ofrecimiento a Justo Sierra. Su sorpresa fue mayuscula al reci-
bir una contestacion afirmativa.'”

Al recibir recursos, la sefiora Fébregas pudo convocar a los autores mexicanos a un
concurso de obras de teatro.

Un jurado integrado por el doctor Manuel M. Flores, don José Maria Vigil, el poeta
Luis G. Urbina y la misma Virginia otorgaron el premio a las obras Cerebro y corazon
de Teresa Farias de Issasi y A mayor gloria de Dios de Alberto Michel. Otras que se
estrenaron fueron Después de la muerte de Manuel José Othon y Una mirtir de Angel
Algara y Romero de Terreros.”

Comprometida a ofrecer representaciones “morales” y a dar preferencia a las obras de
autores nacionales, a partir de diciembre de 1902 la Compania recibi6 una subvencion
de mil pesos mensuales. Guadalupe de Marcelino Davalos, La venganza de Bravo de José
Lépez Portillo y Rojas y Teresa de José Joaquin Gamboa fueron otras de las obras es-
cenificadas. Poco después, la empresa renuncié al subsidio, y la Fabregas y su espo-
so se marcharon a Europa.

Aligual que la guerra de Independencia, la Revolucién trastocé los 6rdenes po-
litico, econémico y cultural del pais. Se replante6 la necesidad de conformar un pro-
yecto cultural a partir de las nuevas condiciones, se cuestionaron los alcances de las
politicas educativas anteriores, asi como la pertinencia de las instituciones culturales
existentes.

Como resultado de esta reflexion se reorganizé la Secretaria de Instruccién Pu-
blica y Bellas Artes en dos instancias, la Direccién General de Educacién Primaria,
Secundaria y Preparatoria, y el Departamento Universitario y de Bellas Artes (1917),
a cuyo frente se encontraria, a partir de 1920, José Vasconcelos y que se convertiria en
la Secretaria de Educacién Publica en julio del mismo ano.

La avanzada cultural de Vasconcelos comprendi6, entre otros, el impulso a la
lectura, campanas nacionales de alfabetizacién y la introduccién de actividades artis-
ticas en las escuelas. El arte se consolidé como columna vertebral de una politica que
buscaba integrar al desarrollo social y cultural a toda la poblacién a partir de un gran
proyecto nacional plasmado en la Constitucién de 1917.

En pleno auge del muralismo mexicano, el teatro no se quedé a la zaga; el 25 de
mayo de 1923, Julio Jiménez Rueda, en su calidad de secretario del Ayuntamiento,
convocd a las companias dramaticas de la capital a un concurso con miras a formar un
“Teatro municipal”. Se integr6 un comité responsable de seleccionar las obras, del que
formaron parte Federico Gamboa, Ramén Riveroll y Eduardo Colin.

¥ Ibid., p. 333.
* Armando de Maria y Campos. “Nacida para la gloria, Virginia Fabregas”, en Premios Rodolfo
Usigli 1992. México, INBA-CITRU, 1995, p. 185.



La subvencion, que es de $3,500.00 mensuales, recae en la Companiia de Maria Tereza
Montoya, que el 23 de junio siguiente inicia su temporada en el teatro Virginia Fd-
bregas. En el periodo que lo ocupa sélo cinco obras mexicanas van a la escena: La
caida de las flores, de Julio Jiménez Rueda; Cosas de la vida, de Maria Luisa Ocampo;
El novio mimero 13, de Alberto Michel; Up to date, de Federico Sodi, y en el beneficio
de Maria Tereza Montoya, en noviembre del propio ano, Sor Adoracion del Divino
Verbo, de Julio Jiménez Rueda.”

Durante su régimen Emilio Portes Gil también apoy6 al teatro. Su accién mas signifi-
cativa fue en 1929, cuando patrociné una temporada de La Comedia Mexicana que
durd seis meses, en los teatros Regis e Ideal. Se representaron, entre otras obras, Cuarndo
las hojas caen de Amalia Gonzélez de Castillo Ledén y Padre mercader de Carlos Diaz
Dufo6, y dos afos después, en 1931, subvencioné al grupo experimental Escolares del
Teatro dirigido por Julio Bracho.

En las postrimerias del régimen de Abelardo L. Rodriguez se inauguré el Pala-
cio de Bellas Artes, aquel Nuevo Teatro Nacional que Porfirio Diaz habia prometido
abrir en las fiestas del Centenario de la Independencia, y que se pretendia “superara
en todos los sentidos a los mejores teatros europeos”.” A pesar de los intensos traba-
jos de 1908 a 1910, la construccion del Nuevo Teatro Nacional no concluyé a tiempo;
tras los asesinatos de Madero y Pino Sudrez, la obra se suspendi6 hasta 1932, en que
se reinicid. Dos anos después, el 29 de septiembre de 1934, Abelardo L. Rodriguez lo
inaugurd como Palacio de Bellas Artes, espacio abierto a las manifestaciones cultura-
les de nuestro pais. Por invitacién personal, una Compania de Teatro encabezada por
Maria Tereza Montoya y Alfredo Gémez de la Vega se encargo de estrenar el teatro con
La verdad sospechosa.

La vispera del debut era algo de locura, nadie fue a comer ni a cenar, todo eran tor-
tas. La pobre de Victoria Grifit, que era la jefa de la sastreria y una gran modista
jpobrecita! llevaba cinco o seis noches sin dormir, se quedaba a ratos dormida sobre
cualquier monton de ropa. Fueron dias de una gran excitacion, el dia del debut, eso
era una locura. No se crefa que se iba a llegar, que no se alcanzaba el tiempo, pero
en el teatro siempre se producen milagros. iNo es posible! |No es posible!, y salen los
duendecitos que estdn escondidos en los teatros y ellos nos ayudan, multiplican
nuestra actividad y se levanta el telén. El arte tiene una gran fuerza, y siempre rea-
liza el {Milagro!™

Al éxito de la obra le siguieron las representaciones de Simun de Henri Lenormand y
Diferente de Eugene O’Neill, que cerré la temporada y la actividad de la Compariia, por
falta de recursos econémicos. El nuevo teatro quedé bajo la responsabilidad del De-
partamento de Bellas Artes de la Secretaria de Educacién Publica.

* Rodolfo Usigli. Op. cit., p. 167.

* Diego Garcia Elio. “Crénica breve de una construccién: El Palacio de Bellas Artes (1904-1934)",
en México en el Arte. Nueva época, otofio de 1984, México, INBA, SEP, p. 9.

* Maria Tereza Montoya. EI featro en mi vida. México, Ediciones Botas, 1956, pp. 130-131.




Luego de ostentar temporalmente el nombre de Direccion de Educacion Extra-
escolar y Estética, el Departamento de Bellas Artes se convirtié, a partir del primero
de enero de 1947, en Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), que con capacidad
legal y patrimonio propio abrié nuevas expectativas para el desarrollo y proteccion del
arte nacional enriquecido con el conocimiento del arte universal.

A pesar del fuerte impulso dado al teatro, a través del apoyo a grupos, la capa-
citacion de los estudiantes de la Escuela de Arte Teatral (inaugurada en 1946) y la or-
ganizacién de temporadas de teatro mexicano y extranjero, en esa época no se contem-
plaba atn la creacion de una Compania Nacional, pues los esfuerzos estaban centrados
en el fortalecimiento de la produccién nacional.

Este proyecto, largamente acariciado y perfilado de alguna forma a lo largo de la
historia, se realizaria de manera parcial hasta 1961, cuando atendiendo a la invitacién del
presidente Adolfo Lopez Mateos (1958-1964), Celestino Gorostiza, entonces director del
Departamento de Teatro del INBA, intenté levantar una Compania Nacional de Teatro.

Mientras le construyen un teatro, por gestiones que van ya muy avanzadas y a car-
go de Pensiones, [Celestino Gorostiza] ha alquilado la Sala Chopin, y en ella, a par-
tir de abril, trabajard constantemente una compania que no es atin la que con el tiem-
po espera constituir: la Comedia Mexicana; sino un primer paso hacia su constitucion,
sobre la base de cinco actrices y actores contratados para esa actividad por todo el
ano. Un director general regird esas labores y directores diversos, para cada obra,
hardn las que se alcancen a representar en esos meses.™

La compania se presenté con el nombre de Compaiiia de Repertorio del INBA e inicié
sus actividades con El toque del poeta de O’Neill, traducida con el titulo de Tal dia como
hoy, dirigida por Fernando Wagner,” a la que sigui6 La posadera de Goldoni dirigida
por José Solé* y se ley6, con el propésito de ser estrenada, El castillo de Suecia de F.
Sagan, aunque nunca llego a la escena.

Encabezada por Isabela Corona y Miguel Angel Ferriz, y con Adriana Roel, En-
rique Aguilar y Anita Blanch en su elenco, la Compania contemplaba incluir en su
repertorio las obras Pdjaro en mano de Jorge Ibargiiengoitia, EI matrimonio del serior
Mississippi de Friedrich Diirrenmatt, La oscuridad es suficiente luz de Christopher Fry y
Tres sombreros de copa de Miguel Mihura, que no lograron representar.””

Luego de un paréntesis de diez afnos en los que institucionalmente fue maduran-
do el proyecto, se dieron las condiciones que lo hicieron posible. Héctor Azar, titular
de los Departamentos de Teatro de la UNAM y del INBA simultaneamente, lo eché a
andar en 1971, cuando con el apoyo del director del INBA, arquitecto Luis Ortiz Ma-
cedo, organiz6 una serie de conferencias para consultar a la comunidad teatral sobre
la pertinencia de crear una Compania Nacional de Teatro.

* Salvador Novo. La vida en México en el periodo presidencial de Adolfo Lopez Mateos. Vol. 11, México,
Conaculta, Direccion de Publicaciones/ Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1998, p. 24,
# Véase la cronica de Rafael Solana publicada en Siempre! el 4 de junio de 1961.

* Armando de Maria y Campos da cuenta de esta puesta en su cronica del 12 de octubre de 1961,
publicada en Novedades.

7 Al respecto, constiltese Armando de Maria y Campos. Teatro del Nuevo México. Op. cit., p. 313.



En un debate abierto al piblico, en la Sala Manuel M. Ponce, el Foro Isabelino y
el teatro El Zécalo, entre el 15 de marzo y el 21 de mayo representantes del gremio
teatral —directores, dramaturgos, productores, escenégrafos, criticos y actores— pre-
sentaron sus consideraciones.” Asi se cre6 la Compania Nacional de Teatro (CONAC-
TEA) mediante acuerdo expedido por el secretario de Educacién Publica, Victor Bra-
vo Ahuja, el 4 de septiembre de 1974.

Para Héctor Azar, su primer director, la creacion de la Compania significé “la
fundacién de un conjunto teatral estable que orientard, con mas efectividad, la labor
que el Estado patrocina por otros medios y que tiende hacia el cultivo, fomento, crea-
cién e investigacion de las artes dramaticas”. >

Segtin el acuerdo de su constitucion, la Compania contaria con un consejo direc-
tivo presidido por el director general del INBA, un comité de repertorio, un director
artistico titular, un cuerpo artistico con actores fijos, huéspedes y eventuales, y una
célula administrativa de la que formarian parte el asistente del director titular, el ad-
ministrador de la Compania, una secretaria ejecutiva, un contador-delegado adminis-
trativo del INBA y un promotor de funciones y giras.

La Companiia surgié como una corporacion estable, altamente profesionalizada, que
al mismo tiempo posibilitaba la entrada a los nuevos actores egresados de las diferentes
escuelas, coherente en su integracion con una actividad escénica constante que permitiera
establecer un dialogo con el publico y que diera a conocer obras de autores nacionales a
precios populares en locales de la periferia de la Ciudad de México y de provincia. Tam-
bién se planteaba estimular a los jévenes profesionales del teatro e interesar a la iniciati-
va privada como fuente supletoria del Estado para sostener el teatro nacional.

La CONACTEA quedé integrada por siete actores titulares: Maricruz Ndjera,
Adriana Roel, Moénica Serna, Patricio Castillo, Sergio Bustamante, Carlos Fernandez
y Héctor Gomez; diez eventuales: Maria Manzo, Isabel Quintanar, Enrique Alarcén,
Mauricio Davison, Valerio Garza, Ignacio Magaloni, Juan Ignacio Orozco, Roberto
Rivero, Alfredo Rosas y Amado Zumaya, y con Antonio Lépez Mancera como encar-
gado de la produccion.

Auspiciada por el INBA con un presupuesto anual de medio millén de pesos y
el teatro Jiménez Rueda como sede, debuté el 18 de octubre de 1972 en el Primer Fes-
tival Internacional Cervantino con El examen de maridos de Juan Ruiz de Alarcon, y se
presento oficialmente el sébado 4 de noviembre del mismo afio en la sala de especta-
culos del Palacio de Bellas Artes con Héctor Azar como su director titular y Luis Ortiz
Macedo, director general del INBA, como presidente del consejo directivo.

Se propuso incluir en su repertorio obras representativas de los diversos perio-
dos histéricos: teatro mexicano cldsico, El examen de maridos; teatro espanol cldsico, El
cerco de Numancia de Miguel de Cervantes Saavedra; y teatro contemporéneo, El pro-
ceso de Franz Kafka.

Entre 1972 y 1976 representé ocho obras, las mencionadas mas Santa Juana de los
mataderos de Bertolt Brecht, Julio César de William Shakespeare, Las cartas de Mozart de

* Las fechas, sedes y nombres de los participantes se consignan en La Cabra. Periédico de teatro
universitario, 15 de marzo de 1971, p- 4

“ Eduardo Deschamps R. “Hoy serd creada la primera Compafiia Nacional de Teatro por el
INBA”. Excélsior, 4 de septiembre de 1972, Primera plana.



Emilio Carballido, Historia del zoolégico de Edward Albee y Hombre y muchacho de Te-
rence Rattigan.

Por su comité de repertorio habian transitado personalidades como Malkah Ra-
bell, Salvador Novo, Vicente Lefiero, Salvador Jaramillo, Carlos Ancira, Ménica Serna,
Sergio Bustamante, Noé Murayama y Alejandro Bichir. Sus filas actorales se incre-
mentaron de 17 actores originales a 25 mds, algunos de los cuales serian titulares en
la nueva época de la Compaiiia, hacia 1977. Habia tenido como actriz huésped a Anita
Blanch, en El proceso, e introducido la modalidad de teatro de camara en su reperto-
rio, con Historia del zooldgico.

El periodo presidencial de José Lopez Portillo (1976-1982) se caracterizé en ma-
teria teatral por la creacion de diversas instituciones que perfilaban, hasta cierto punto,
una politica coherente e integradora. Entre éstas destaca la creacién (1977) del Centro
de Experimentacién Teatral del INBA, del proyecto Teatro de la Nacién impulsado por
el Instituto Mexicano del Seguro Social y la expedicién del decreto que creaba el Fes-
tival Internacional Cervantino. En este contexto la Compania Nacional de Teatro, a
cargo de José Solé, titular del Departamento de Teatro del INBA, abri6 una nueva etapa
a partir de su oficializacién mediante decreto presidencial publicado en el Diario Ofi-
cial de la Federacion el 20 de julio de 1977. Unas semanas después, el 2 de septiembre,
por la misma via se crearon la Compafia Nacional de Opera y la de Danza.

La Compania Nacional de Teatro se institufa como una dependencia del Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura, considerando:

PRIMERO.- Que es propésito del Gobierno Federal la creacién de instituciones per-
manentes que contribuyan al fomento y a la difusion de las bellas artes;
SEGUNDO.- Que el Gobierno Federal tiene la responsabilidad de impulsar la edu-
cacion artistica del pueblo mexicano y la presentacion de espectaculos de la mayor
calidad estética y profesional;

TERCERO.- Que el Gobierno Federal debe contribuir a la difusién de las mds emi-
nentes obras de la literatura cldsica y contempordnea, tanto en espaiol como en otras
lenguas, especificamente de aquellas que se expresan a través del arte escénico;
CUARTO.- Que el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura debe promover el
cultivo, fomento, estimulo, creacién e investigacion de las bellas artes en sus diver-
sas manifestaciones;

QUINTO.- Que como culminacién del conjunto de actividades teatrales que lleva a
cabo el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, se requiere la organizacion de
un cuerpo técnico y profesional altamente especializado, capaz de cumplir con las
finalidades del mencionado Instituto en el campo del arte escénico.™

En pocas palabras, se establecia que la Compania seria una dependencia del INBA, que
sus actividades artisticas estarian regidas por el director del Instituto a través de la
Direccién de Teatro, que realizaria sus presentaciones en locales que dependieran del
mismo Instituto y que representaria oficialmente al Estado mexicano en los festivales
artisticos internacionales y eventos culturales de su especialidad. El acuerdo, que en-

¥ Diario Oficial de la Federacidn, 20 de julio de 1977, p. 3



tré en vigor al dia siguiente de su publicacion, fue firmado por José Lépez Portillo en
su calidad de jefe del Poder Ejecutivo y por Porfirio Munoz Ledo, secretario de Edu-
cacion Pablica.

La ceremonia de inauguracién de la temporada de la nueva Compania tuvo lu-
gar el 19 de julio de 1977 en el Teatro del Bosque de la Ciudad de México, con la pre-
sencia de Carmen Romano de Lépez Portillo, Porfirio Munoz Ledo, titular de la SEP
y Victor Flores Olea, subsecretario de Cultura de la Secretaria de Educacién Publica.

Luego de que el director general del INBA, Juan José Bremer, dio lectura al de-
creto que la institucionalizaba, la Compania inici6 sus actividades con la representa-
cién de La verdad sospechosa de Juan Ruiz de Alarcén.

Para dar cumplimiento a los objetivos de su creacién, la Compafiia se organizé
de la siguiente manera: José Solé, director en su calidad de jefe de la Direccién de Tea-
tro; Luis Gimeno, coordinador general, responsable del funcionamiento artistico y
administrativo; Carlos Ancira, coordinador literario, responsable de textos, publicidad,
publicaciones, programas y funcionamiento artistico; Alejandro Camarena, coordina-
dor de produccién, realizacién de construcciones, vestuario, utileria, efectos, control
del personal de teatros, mantenimiento y conservacion, supervisién y control de coor-
dinadores de teatros, tiempo extra, personal técnico y control de néminas; Jorge Peldez
y Jorge Gémez Campuzano, coordinadores de los teatros del Bosque y Jiménez Rue-
da respectivamente, responsables del control de personal y del mantenimiento de los
teatros; Jorge Fink, asistente de la Coordinacién General, programacién de ensayos,
elaboracion de calendarios de funciones y néminas, coordinacién de directores, acto-
res y asistentes, control de personal de oficina, integrado por Ma. Isabel Ibarra Diaz
(secretaria), Eduardo Fernandez Mejia (auxiliar de oficina), José Victor Abdon Cedefio
y Jaime Moran Garcia (auxiliares de intendencia), Eusebio Cervantes Sanchez y Matias
Bautista Salinas (vigilantes).”!

Con una plantilla de 54 actores, 19 comparsas, seis asistentes de direccién, siete
escenodgrafos y seis directores, la Compania conformé dos grupos que se presentaban
en sus dos teatros sede, Jiménez Rueda y del Bosque. En cada uno mantenia en carte-
lera cuatro obras a la semana y las alternaba con base en calendarios mensuales. Se
programaban también dos meses de gira, durante los cuales se presentaban en festi-
vales nacionales e internacionales.

De acuerdo con las politicas de la Companiia, se invitaba a un reconocido direc-
tor extranjero para encargarse de una de las obras de cada temporada. Fue asi como
se conto con la participacién de José Tamayo (Espafa), Krysztof Jasinski (Polonia),
Clifford Williams (Inglaterra) y José Quintero (Estados Unidos).

Con el objetivo de formar publicos, en colaboracién con el ISSSTE instauré el
programa “Los jueves al teatro”, gracias al que se ofrecian las mejores obras a precios
populares.

Los derechohabientes del ISSSTE y del Seguro Social, los miembros de los programas
“Maestros a Bellas Artes” y tarjeta “Plan joven”, pagardn tinicamente veinte pesos
por entrada. Jubilados y pensionistas pagardn diez pesos para que su vida contintie

*! Documento interno de la Compania Nacional de Teatro, p. 5.



activa y sus tiempos libres se llenen de cultura que amplie sus horizontes, y el pi-
blico en general pagard solamente cien pesos para que el teatro llegue atin a las per-
sonas de escasos recursos.

Realiz6 ademads unas treinta representaciones especiales para television, transmitidas
por los canales once y trece, e impulsé la dramaturgia nacional, cuando en 1979 José
Solé, a instancia de Victor Flores Olea, invité a varios autores a escribir una obra que
seria representada por la Compania en alguna de sus temporadas. Esta convocatoria
se llevé a cabo en dos fases; en la primera se invité exclusivamente a dramaturgos y
en la segunda, a escritores de narrativa y ensayo.

De las veintitin obras que se recibieron, siete fueron montadas por la Compania
y otras fueron cedidas a instituciones culturales como la UNAM, a peticién de ellas
mismas o de los autores.™

Al hacerlo, José Solé y la CNT daban una clara muestra de su interés por salir al res-
cate de la rama creativa mds descuidada de nuestra produccion literaria. Parecian
responder ademas, con hechos, no con simples palabras como hasta entonces, a las
criticas contra las instituciones culturales del ambiente teatral. EI Instituto Nacional
de Bellas Artes aceptaba los cargos y afrontaba acometivamente el reto. ;Que el Es-
tado no fomenta la dramaturgia mexicana? De acuerdo, ahi esta la subvencion [de
80 mil pesos] y todo mundo a escribir.™

Al finalizar el sexenio, la Compania habia integrado un repertorio de 29 obras y ofre-
cido mds de cuatro mil representaciones ante mas de dos millones de espectadores.
Enriquecia asi notablemente el panorama cultural, revitalizado con el fortalecimien-
to de la televisién, especialmente los canales dedicados a la cultura (once y trece), con
la consolidacion de Radio Educacion (creada en 1978, dependiente de la Secretaria de
Educacion Piblica) y la creacion del Centro Nacional de Investigacién y Documen-
tacién Musical (CENIDIM, 1978) y del Museo Nacional de Arte (junio de 1982).

Con una concepcion amplia de la cultura, entendida como el proceso de enrique-
cimiento, afirmacion y difusién de los valores propios de nuestra identidad nacional
y como el proceso de participacién democratica de los individuos, los grupos y las
comunidades en la creacién y disfrute de los conocimientos”,” el presidente Miguel
de la Madrid puso en marcha el Programa Nacional de las Fronteras, el de Proteccion
y Estimulos a las Artesanias, el de Estimulos a la Creatividad en las Comunidades
Etnicas, el Programa para enriquecer los contenidos culturales de la educacién basi-
ca y el Programa Nacional de Bibliotecas.

En este marco, la Compania Nacional de Teatro continué con sus representacio-
nes; a partir de su temporada 1984-85 instauré la politica de estrenar seis obras al afio,
tres de autores nacionales y tres de extranjeros, de un solo pais a la vez. El primer ci-
clo correspondio al teatro francés, del que se representaron Andromaca de Racine, Hotel

* “Programa teatral con buenas obras y precios populares”. Excélsior, 28 de febrero de 1985.

¥ El listado completo de las obras recibidas se publicé en Excélsior el 3 de septiembre de 1982, p. 1B.
* Vicente Lenero. Vivir del teatro. T. I, México, Joaquin Mortiz, 1982, p. 198 (Contrapuntos).

¥ Miguel de la Madrid Hurtado. Primer informe de gobierno. México, septiembre de 1983.




Paradiso de Feydeau y La loca de Chaillot de Jean Giraudoux. Las tres producciones
nacionales correspondieron a Héctor Mendoza (Noche decisiva en la vida sentimental de
Eva Iriarte), Emilio Carballido (Tiempo de ladrones) y Felipe Santander (Y, el milagro).

El sismo de 1985 practicamente hizo desparecer el teatro Jiménez Rueda donde
se representaba Y, el milagro. La Compaiifa se refugié en el Teatro del Bosque; sin em-
bargo, las constantes crisis econémicas y los cambios politicos en nuestro pafs modi-
ficaron considerablemente su funcionamiento. Con el montaje de Seis personajes en
busca de autor de Luigi Pirandello se cerr6 una etapa, en 1986.

En 1987 la Direccién General de INBA fue ocupada por Manuel de la Cera. Con
German Castillo como titular de la Direccion de Teatro y Alejandra Gutiérrez como
coordinadora, se inicié una etapa de transicion. La politica de produccién de la Com-
pania se movié en dos direcciones: el Programa Nacional de Teatro Itinerante, formado
por grupos especialmente reunidos para montaje con repartos reducidos que recorre-
rian diversos teatros y localidades, y la Compania Nacional en pleno, para el estreno
de obras de autores nacionales, que requirieran gran reparto y produccion.™

Apoyado por el ISSSTE, el IMSS, la Universidad Auténoma de Querétaro y la
Universidad Veracruzana como coproductores, el Programa de Teatro Itinerante se
proponia llevar a otras ciudades de la Reptiblica el teatro que se representaba en el Dis-
trito Federal. Se acord6 que las obras se representarian en el teatro Reforma del IMSS
durante tres semanas y después se irian de gira seis meses a otras plazas del pais que,
sin ser precisamente las capitales, ofrecieran las condiciones minimas para montarlas.
Se programaron seis obras, de las que se ofrecié un total de 250 funciones.

Se opté ademads por montar obras de autores nacionales que, poseedores de una
trayectoria reconocida, atin no hubieran tenido un estreno importante. De acuerdo con
este criterio se representaron De la calle de Jestis Gonzalez Dédvila —que para José
Agustin fue, junto con Las adoraciones de Juan Tovar, “uno de los acontecimientos del
sexenio”—,” Muerte siibita de Sabina Berman, Intimidad de Hugo Hiriart y Lenguas
muertas de Carlos Olmos.

Sin un elenco estable, la Compania abri6 sus puertas a una nueva generacién de
actores e instituy¢ el sistema de audiciones para la seleccion de repartos. Preservo la
figura del Consejo Consultivo, durante la gestion de Castillo, integrado por Vicente
Lefero, José Antonio Alcaraz, Victor Hugo Rascén Banda, Marta Luna y Esther
Seligson.

El primero de diciembre de 1988 Carlos Salinas de Gortari tomo posesién como
presidente de la Reptiblica para el periodo 1988-1994. Una de sus primeras acciones
fue la creacién del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 6rgano desconcen-
trado de la Secretaria de Educacién Publica dedicado a la promocién y difusién de la
cultura y las artes.

Mediante el decreto que lo creé6 —publicado el 7 de diciembre en el Diario Ofi-
cial de la Federacion—, el CONACULTA asumi6 la coordinacién de las diversas ins-
tituciones culturales, entre ellas el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, el
Instituto Mexicano de Cinematografia, el Fondo de Cultura Econémica, Radio Educa-

“ Armando Partida. “Bill, El Payo contra todos, todos contra el Payo, Principio y fin” en Arfes
Escénicas. México, nam. 4, ano 1, noviembre 1987-enero 1988, p:Al.
7 José Agustin. Tragicomedia mexicana 3. México, Planeta, 1998, p. 68.



cién, Educal, el Festival Internacional Cervantino y el INBA. Meses después, en mar-
zo de 1989, cred el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA) para el otor-
gamiento de becas a artistas, que empezdé a funcionar a partir de agosto de ese ano.

Manuel Bartlett fue designado secretario de Educacién Publica, y Victor San-
doval, al frente del INBA; Alejandro Luna asumié la Direccién de Teatro el 24 de fe-
brero de 1989 (tras una breve estancia de Ignacio Toscano en el cargo); Lorena Maza
y David Olguin se desempenaron como sus coordinadores.™

La Compania se transformé nuevamente. Reconociendo la situacién de crisis, la
proliferacion de grupos, las distintas demandas del publico joven y el desplazamien-
to de los actores a la television, se opt6 por una Compania de repertorio con una or-
ganizacion que permitiera un elenco flexible, sin pretender abarcar todo el tipo de
teatro que el pafs ofrecia o necesitaba. Se centraria en un proyecto especifico, la crea-
cién y difusion del teatro nacional.

Se trata, por una parte, de revisar nuestra tradicion teatral mediante el montaje de
nuestros cldsicos, pero bajo la dptica de una rein-terpretacion contemporanea y, por
otra, de escenificar las obras mas significativas y recientes de autores nacionales.™

Subsisti6 la figura del Consejo Consultivo, que para la nueva administracion se ins-
tal6 oficialmente el 9 de mayo. Estaba presidido por el director general del INBA,
Victor Sandoval; los dramaturgos Vicente Lenero, Victor Hugo Rascén Banda y Hu-
go Hiriart; la actriz Ofelia Medina, y los titulares de la Direccion de Teatro y del
Centro de Experimentacién Teatral, Alejandro Luna y Luis de Tavira, respectivamen-
te. Organo de consulta, este Consejo tenia entre sus funciones: recibir y estudiar las
obras de teatro y los proyectos de puestas en escena que propusiera la comunidad
teatral; estudiar la programacion de los teatros que dependian del Instituto; aconse-
jar sobre la construccion del repertorio de la Compania Nacional de Teatro; proponer
sus formas de organizacién, estructura y perfil, y emitir opiniones sobre las diver-
sas dreas que componian el plan teatral del INBA, incluidos el Programa de Teatro
Escolar, el proceso de descentralizacién, el apoyo a grupos alternativos, las politicas
de documentacion y difusion del teatro, y la capacitacion por especialistas en la dis-
ciplina.

Obedeciendo a esta politica, durante su gestién se montaron Los enemigos de
Sergio Magana, La conspiracion de la Cucaria. Homenaje teatral a Alfonso Reyes de Alfon-
5o de Maria y Campos y Luis de Tavira, Clotilde en su casa de Jorge Ibargiiengoitia con
dramaturgia de Vicente Lenero y Los esclavos de Estambul de Emilio Carballido.

A mediados de 1989 Gerardo Estrada asumid la direccién del INBA. José Solé
regreso al frente de la ahora Coordinacién Nacional de Teatro, y junto con Luis Gimeno
continué con la politica de montar obras de autores mexicanos. Asi subieron a la es-
cena obras como Los encuentros de Juan Tovar, Chin Chun Chan y Las musas del pais de

W El 25 de febrero de 1990 Luis Gimeno sustituy6 a Lorena Maza como coordinador de
la Comparnifa.

* Alejandro Luna. Presentacion de la obra Los enemigos de Sergio Magana. Programa de mano.
Y Hasta 1989 se hicieron explicitas las funciones del Consejo Consultivo, aunque €l 6rgano existié
desde antes.



José F. Elizondo, Rafael Medina y Francisco J. Navarro, y La noche de Herndan Cortés de
Vicente Ledero.

Con Ernesto Zedillo en la Presidencia de la Reptiblica y Gerardo Estrada ratifi-
cado en la Direccién General del INBA, Mario Espinosa fue nombrado nuevo coordi-
nador nacional de Teatro (1994), cuya politica estaba encaminada a construir una “na-
cion teatral” a partir de dos proyectos basicos: un programa nacional de teatro escolar,
y el rescate de un “lenguaje estético” para la Compania Nacional de Teatro y su re-
definicion sobre las formas de produccion mds racionales.

Con Enrique Singer como su director, la Compania se esforzo por poseer un elen-
co estable, intento frustrado por la crisis econémica, que redujo considerablemente el
presupuesto de la institucion, asi como por las exclusividades en televisién, que im-
pedian el desplazamiento de actores al teatro.

Para salvar la dificil situacién, se opté por la creacion de un “elenco nuclear”,
integrado por actores independientes que participaran en diversas puestas produci-
das por la Compania y que le imprimieran un perfil y estilo definidos. Se estableci6 la
produccién de obras de teatro de camara, que al mismo tiempo permitia la experimen-
tacion en la puesta en escena y en la dramaturgia con presupuestos bajos y la realiza-
cién de giras por la Reptblica y al extranjero. Conforme a este estilo se realizaron las
puestas de Creator principium de Héctor Mendoza, Cuarteto de H. Miiller y Don Juan en
Chapultepec de Vicente Lenero.

En su nueva etapa de trabajo, la Compania se planteaba como propésito funda-
mental convertirse en pardmetro esencial del teatro mexicano y dar a conocer al pu-
blico lo que se representaba en otros paises. Para ello buscaba ofrecer un repertorio
equilibrado, tomando en cuenta la colocacién de la dramaturgia mexicana en un lu-
gar privilegiado y la inclusién de las obras de la dramaturgia universal y contempo-
raneas mds relevantes.

El repertorio de la Compania Nacional de Teatro tiene que continuar con las obras
nacionales mds importantes o las nuevas, con estrenos de autores nacionales, pero
[...] tenemos que conocer lo que se hace en el resto del mundo, lo que hacen los au-
tores contempordaneos e importantes que conocen en todos lados y que nosotros no
hemos visto."

Se continué con el montaje de obras cldsicas buscando su vigencia, “que la tienen mu-
cho mds de lo que creemos”, por ejemplo, Otelo de Shakespeare dirigida por José Solé
y El Caballero de Olmedo, original de Lope de Vega en la version libérrima y direccién
de Luis de Tavira,

La Compania también decidi6 abrir sus puertas a equipos artisticos que aporta-
ran su experiencia y vitalidad a las nuevas generaciones de hacedores de teatro con
probado talento y, simultdneamente, se propuso estimular la creacién de un publico
nuevo y preservar el existente. Queria facilitar la asistencia de los espectadores a las

! Héctor Rivera. “Mario Espinosa, nuevo director de Teatro del INBA, se propone construir
una ‘nacion teatral’ a partir de un programa escolar a nivel nacional.” Proceso niim. 953, 6 de
febrero de 1995, p. 70.

2 Ibid.



salas con una politica de precios accesibles, para hacer del teatro un factor de plura-
lidad cultural y bienestar social del pais.

Al considerar la diversidad de espectdculos teatrales que se presentaban en los
distintos foros teatrales, la CNT replante6 su programa de trabajo y decidié concen-
trarse en la preparacién de un repertorio tematico que ofreciera al espectador diferen-
tes puntos de vista acerca de un mismo tema. Para la temporada 1997-1998 eligic el
tema de don Juan y preparé cuatro producciones: El burlador de Tirso basada en El
burlador de Sevilla de Tirso de Molina, con la particular vision de Héctor Mendoza; Don
Juan de Moliere, dirigida por Ludwik Margules; Don Juan en Chapultepec de Vicente
Lenero, dirigida por lona Weissberg, y Moli¢re de Sabina Berman, dirigida por Anto-
nio Serrano.

1998 fue un ano dificil para el pais y en consecuencia también para la CNT, que
se vio obligada a modificar planes, posponer proyectos y ajustar programas. A pesar
del reajuste subieron a la escena Moliere de Berman y La Malinche de Rascén Banda,
ambas estrenos mundiales, representantes de un teatro contemporaneo y de busque-
da de senderos diferentes.

La CNT concluyé su temporada de 1999 con tres estrenos: Las cuatro muertes de
Maria de Carole Fréchette, Noche de estio de Rodolfo Usigli y Felipe Angclvs de Elena
Garro, que complementaban un repertorio integrado por la reposicién de Moliere y
Fausto y el estreno de De la naturaleza de los espiritus de Héctor Mendoza. Con la puesta
en escena de Noche de estio y Felipe Angeles y el estreno de El atentado de Jorge Ibar-
giiengoitia, se realiz6 un ciclo sobre la Revolucién mexicana que comprendia tres cla-
sicos recientes del teatro mexicano del siglo XX, tres géneros dramadticos —comedia,
tragedia y farsa— y un mismo tema, que planteaba la revisién del movimiento social
que explica los tltimos cien afos de nuestra historia.

Los estrenos de noviembre de 2000 se llevaron a cabo en el marco de la reaper-
tura de los espacios teatrales de la Unidad Artistica y Cultural del Bosque: De mons-
truos y prodigios. La historia de los castrati de Jorge Kuri (en la linea de jovenes directo-
res) en el Teatro del Galeén; Strindberg.com/gurrola. Variaciones en torno a La mds fuerte
de Juan José Gurrola. También se repuso El atentado de Jorge Ibargiiengoitia.

El dos de julio de 2000, en un hecho inédito en la historia moderna del pais, un
partido de oposicién gano las elecciones presidenciales. Poco tiempo después de su
toma de posesién en diciembre, Vicente Fox nombré a Sari Bermtdez como presidenta
del CONACULTA, quien a su vez designé a Ignacio Toscano como director del INBA.

Los principios de politica cultural del nuevo régimen fueron plasmados en el
Programa Nacional de Cultura 2001-2006, en el que se especifica que la Coordinacion
Nacional de Teatro del INBA sera el drea responsable del cumplimiento de la politica
teatral, a través del Programa Nacional de Desarrollo Teatral Integral, que sienta las
bases para crear “las condiciones generales requeridas para la existencia de una vida
teatral profesional, que se manifieste de manera regular en todo el pais”.*

Entre estas acciones destacan la creacion de una red de festivales; el fortaleci-
miento de la Muestra Nacional de Teatro, conservando el cardcter itinerante que asu-
mi6 desde 1999; la organizaciéon de un Programa Nacional de Teatro Escolar y de un

“ Programa Nacional de Cultura 2001-2006. México, 2001, p. 65.




Programa de Teatro Escolar en el Distrito Federal; el incremento de las coproduccio-
nes con los estados; el establecimiento y fortalecimiento de las candilejas o centros
culturales teatrales dedicados al rescate y preservacion de la memoria teatral de los
estados y regiones; la instauracion del proyecto editorial “Los imprescindibles”; la
creacion del Sistema Nacional de Companias de Teatro integradas por los egresados
de las escuelas de teatro del pais y que, a largo plazo, se integren a la Compania Na-
cional de Teatro, y el impulso al proyecto de producciones propias de la Companiia
Nacional de Teatro, conservando de manera permanente una serie de temporadas
tematicas.”

Entre las primeras acciones del coordinador nacional de Teatro, Otto Minera,
estuvo la realizacion del Festival “Arte 01” del 6 al 28 de octubre de 2001 en el ya deno-
minado Centro Cultural del Bosque, que abarcé todas las disciplinas artisticas en los
seis foros y la plaza que integran el conjunto. En este Festival se concretaron los prin-
cipios que rigen a la nueva administracion del INBA: “Revaloracion de la tradicion,
promocion de la contemporaneidad artistica, recuperacion de la vocacién nacional y
fortalecimiento de la presencia internacional de expresiones artisticas de calidad en
México”.*

En este marco, se ech6 a andar el proyecto principal para la Compaiiia Nacional
de Teatro en el sexenio, que consistia en la organizacién y seguimiento de tres ciclos:
Nuestro teatro, de produccion de obras mexicanas; Arte y sociedad, de reflexion so-
bre el arte teatral, sobre el escenario; y Otra vuelta a los clasicos, de montaje de obras
de los grandes autores interpretadas por nuevos directores.

Asi, se presentaron las tres producciones de la CNT: Santa [uana de los mataderos
de Bertolt Brecht (Ciclo Arte y sociedad), Zorros chinos de Emilio Carballido y Palabras.
Homenaje a Xavier Villaurrutia de Germén Castillo, dirigidas por Luis de Tavira, Car-
los Corona y Castillo, respectivamente.

Para la temporada 2002 se agregé un nuevo ciclo, denominado El mejor teatro
para nifos, con El ogrito de Suzanne Lebeau, estrenada en el teatro El Galeén el 23 de
junio. El montaje de Fedra y otras griegas, estrenada el 3 de junio, inauguré el ciclo Otra
vuelta a los cldsicos.

Con un nuevo proyecto que contempla a la Compariia Nacional de Teatro como
eje central de una nueva politica teatral, el director del INBA, Saul Juarez* puso al
frente de la Coordinacién Nacional de Teatro a Enrique Singer” —que se habia desem-
penado como coordinador de la Compaiiia entre 1995 y 1998— quien, en colaboracién
con José Caballero* trabajan en la elaboracién de un proyecto con alcances a media-
no y largo plazo que redunden en una Compania Nacional de Teatro fortalecida en su
caracter administrativo y artistico cuyos resultados empezaran a verse en el segundo
semestre del 2003.

“ Ibid., p. 68.

* Programa Arte 01. pp. 7-8. .
“Por acuerdo del Secretario de Educacion Pablica, Reyes Taméz y de la titular del CINCA,
Sari Bermidez, tomé posesion del cargo el 14 de diciembre del 2001.

Y El lunes 9 de septiembre del 2002.

“ Director artistico de la Comparia Nacional de Teatro de 2002 a 2004.



A treinta anos de su creacion la CNT pervive como la maxima institucion teatral
del pais; la gran cantidad de obras estrenadas da cuenta de un organismo que, aun con
sus altibajos, ha sido vital para nuestra historia teatral.

Inmersa en el devenir histérico de México, la Compania ha estado sujeta a un
sinntimero de cambios que le han permitido responder a las circunstancias como ins-
titucion siempre abierta, sin abandonar sus objetivos primordiales: por un lado, res-
catar nuestra dramaturgia en todos sus tiempos, y por otro, llevar a la escena a auto-
res de otras latitudes y realidades, un equilibrio justo que ofrece un panorama global
de lo que ocurre en el mundo teatral. Ha establecido asi un didlogo enriquecedor de
las propuestas y alcances de nuestros creadores.

La CNT es hoy un espacio donde confluye lo mejor de nuestro teatro y una re-
ferencia obligada, la de una institucién teatral por excelencia, que enfrenta entre sus
retos de mediano plazo la recuperacién del teatro de Bellas Artes, maximo recinto
cultural de México, como “un esfuerzo de favorecer la creacion y fortalecer las condi-
ciones necesarias para la existencia de una vida teatral que se manifieste en todo el pais
y que, paralelamente, sea capaz de enriquecer la vida de los mexicanos”.*

Jovita Milldn Carranza

Investigadora del Centro Nacional de Investigacion,
Documentacién e Informacion Teatral Rodolfo Usigli
Noviembre, 2002

“Sal Judrez, director general del INBA, en la inauguracion del Foro Nacional sobre Dramaturgia,
19 de julio de 2002, Palacio de Bellas Artes.
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Nota preliminar
y agradecimientos

En este volumen se consignan las obras montadas por la Compafia Nacional de Tea-
tro entre 1972 y 2000. Se opté por incluir la etapa 1972-1977 porque la Compaiifa ya
existia entonces, aunque se conformo oficialmente con el Decreto presidencial publi-
cado en el Diario Oficial de la Federacién el 20 de julio de 1977.

Las obras se presentan en orden cronolégico, segin su fecha de estreno. La in-
formacion se ha tomado directamente de los programas de mano y corresponde al
estreno, aun cuando las obras se presentaran en otros estados de la Reptiblica y tea-
tros de la ciudad de México.

En la etapa 1977-1986 era comun que dos 0 mas actores de la Compania se alter-
naran en un mismo papel. En este caso, se registra el nombre del actor que estrené la
obra; el mismo criterio se siguié para teatros y personal técnico.

El niimero de funciones, ptiblico asistente y giras s6lo se registré cuando se conté
con tal informacion, obtenida de los informes de los coordinadores de la Compaiiia o
bien mediante entrevistas personales, como en los casos de German Castillo y Luis
Gimeno, asi como del material hemerografico sobre las obras y las memorias del Fes-
tival Internacional Cervantino.

En el indice onomastico se desglosan las diferentes actividades realizadas por los
participantes en las puestas en escena.

Para la elaboracién del indice bibliohemerografico, dada la gran cantidad de
notas publicadas se opté por seleccionar las que dan cuenta de la puesta en escena, y
eliminar las que s6lo mencionan la obra o reproducen el boletin de prensa institucional
y los anuncios de cartelera.

Este trabajo no habria sido posible sin la colaboracién de personas comprome-
tidas con el trabajo de la Compania: Luis Gimeno, Virginia Gutiérrez, Ménica Serna,
Luisa Huertas, Dora Cordero, Cristina Michaus, Oscar Narvéez, Ricardo Ramirez Car-
nero, Ratl Zermeno, Eduardo Ruiz Saviiién, Norma Barroso t, David Olguin, Gio-
vanna Recchia y Carlos Azar, quienes con generosidad me permitieron el acceso a sus
archivos.

Agradezco profundamente a Denise Anzures y Claudia Jasso las facilidades otor-
gadas para la consulta de los archivos de la Coordinacion Nacional de Teatro y del
Fondo Reservado de la Biblioteca de la Artes, respectivamente. A Sonia Leén Sarabia,
por su colaboracion en el registro bibliohemerografico. A Jeanette Gonzalez, por el
soporte y asesoria en informadtica. Al personal del CITRU, Antonio Escobar, José Luis
Dominguez, Francisca Miranda, Arturo Diaz, José Santos Valdés, Leticia Rodriguez,
Sergio Honey, Raquel Araujo, Arturo Arellano t, Ricardo Garcia y Rodolfo Obregén,
por su interés y por compartir informacién para la realizacién del trabajo.




Examen de maridos

Autor: Juan Ruiz de Alarcén

Direccién (puesta en escena): Héctor Azar

Teatro: Juarez, en Guanajuato, Gto.

Fecha de estreno: 18 de octubre de 1972, Primer Festival Internacional Cervantino

Presentacion por Antonio Castro Leal

Alarcén nacié hacia 1581 en la Ciudad de México, en cuya Universidad empezo sus
estudios. Fue a Espafa, ya cumplidos los 19 anos, y se bachilleré en Leyes en Sala-
manca. Vuelve a México en 1608 y al ano siguiente obtiene la licenciatura. Trabaja
como abogado en el Cabildo y la Audiencia. Se opone sin éxito a la catedra del Insti-
tuto en la Universidad. En 1613 vuelve a Espana, en donde permanecerd hasta su
muerte (1639).

Dentro de la comedia impuesta por Lope de Vega crea una modalidad propia,
menos arrebatada y lirica pero mas pulcra y cuidadosa. Subraya la psicologia de sus
personajes y, con La verdad sospechosa (;16207?), inicia la comedia de caracteres, que
inspira a Pierre Corneille (1606-1684) Le menteur (1643). Publica sus obras en dos vo-
lumenes (1628 y 1634).

En su discrecion, su reticencia, lo concentrado de su estilo, su inclinacién a lo
sentencioso y su fina ironia se han visto anuncios de lo que acabaria por ser la psi-
cologia del mexicano. El examen de maridos se representé por primera vez en 1625, y se
publicé en 1632, en un tomo de comedias de Lope de Vega. Alarcon la incluy6 en el
segundo volumen de sus obras (1634).

Es de sus mejores comedias y una de las mds ingeniosas y perfectas del teatro
clasico espanol. Ejemplo de equilibrio y justeza en su trama, en su desarrollo y en su
estilo limpio y feliz.

Los galanes, las damas, un padre —a veces dos—, un gracioso y una criada eran
en sus manos como una pequena orquesta de camara de la que sacaba melodias va-
riadas y puntuales. La musica que mas amaba era la de los corazones nobles y apasio-
nados que, en variaciones afortunadas, desarrollaban temas de amor y amistad. Y
aunque esto era uno de los modos del teatro espanol de su tiempo, él logré, con mas
frecuencia que nadie, un dibujo armonioso y bien compuesto. Esto lo realizaba sin
extremar, dejando las cosas en su punto, como en esos interiores de Vermeer en que
las figuras, la mesa, la ventana, la cortina y el mapa mural parecen haberse combina-
do, sin artificio, en un equilibrio perfecto.

Dorfia Inés es uno de los tipos femeninos mds originales de Alarcon. “Loca” se le
llama dos veces en la comedia, y locura ha de haber parecido ese examen de maridos
anunciado puiblicamente como una subasta, aunque en su interior todas las mujeres,
por lo menos las mds inteligentes, lo han acostumbrado siempre.

Esta encantadora feminista de la época de Felipe IV —que desafié las con-
venciones de su tiempo, ejerciendo un derecho que los hombres se habian reservado—
resultaria tan “revolucionaria” en la Espana del siglo XVII como después, en la Ingla-
terra de la reina Victoria, las heroinas de Bernard Shaw, que se atrevian a pedir que el
padre de sus hijos tuviera, antes que nada, las condiciones fisicas y mentales que exi-
gia la eugenesia.
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Pero lo que completa la figura de Dona Inés y acaba por darle una invencible
gmcia femenina es que, habiendo calculado friamente su interés, acaban por triunfar
en ella esas razones que s6lo conoce el corazén. En ese momento la amistad del Con-
de salva el concurso, complace al amor y remata la comedia.

El Conde y el Marqués son dos caballeros sin tacha a quienes la vida no ha ofre-
cido todavia un empeno grave ni glorioso. En un tranquilo ambiente aristocratico se
dedican a ser perfectos —el Marqués con mas seguridad aunque con menos éxito que
¢l Conde— y a ir resolviendo los problemas que la vida teje en sus destinos, cuidan-
do puntualmvnte, en cada caso, de dar lo que toca a la justicia, el honor, la amistad y
¢l buen nombre; pero viendo siempre que la amistad tenga la parte que satisface a los
corazones nobles. Y el Conde y el Marqués alcanzan una finura, mas mexicana que
madrilena, en distinguir lo que debe y lo que no debe a la amistad el caballero perfecto.
Y ambos —que saben medir y hasta derrochar la amistad— acaban por reconocer “que
no hay mas tesoro en el mundo/que un amigo verdadero”.

Doiia Blanca ama desde el Acto 1, y como la amistad nunca alcanza en las mu-
jeres de Alarcon —ni tampoco en las demas— las obligaciones extremas que entre los
hombres, su conducta pone en la comedia una interesante nota de sobresalto que ame-
naza con destruir aquella buena inteligencia que el ordenado juego de las normas y
convenciones parecia haber asegurado. Pero asi es el amor

Beltran es uno de los criados mas discretos, como corresponde a dama tan nove-
dosa como Dona Inés. Y hasta el pobre Ochavo sufre ya, mas que los vulgares despre-
cios del gracioso, las desventuras de un aprendiz a galdn.

Una de las mejores escenas es aquella (Acto I1, XIV) en que el discretisimo Beltran
va resumiendo las calidades y virtudes de los pretendientes, mientras Dona Inés, con
una experiencia sutil e insospechosa —como de una heroina de Jane Austen— los va
justipreciando y excluyendo.

Todos esos caballeros, algunos de los cuales parecen salir de cuadros de la épo-
ca, han de haber existido. En aquella galeria de retratos se ha creido reconocer —en el
poeta que sabe griego y latin y trae pleito por un condado— al dramaturgo valencia-
no Guillén de Castro, con quien Alarcon y otros ingenios colaboran en la comedia
Hazanas del Marqués de Canete.

Reparto (por orden de aparicién): Roberto Rivero, Adriana Roel, Maria Clara Zurita,
Patricio Castillo, Amado Zumaya, Carlos Fernandez, Maria Manzo, Humberto de la
Rosa, Sergio de Bustamante, Héctor Gémez, Monica Serna, Maricruz Ndjera, Mauricio
Davison, Ignacio Magaloni, Valerio Garza, Alfredo Rosas, Enrique Alarcén y Juan Ig-
nacio Orozco.

Creativos * Director de foro: Alejandro Bichir ¢ Asistencia de direccién: Hugo Galarza
* Escenografia (produccion): Antonio Lopez Mancera.

Fotografias: 1 Patricio Castillo y Roberto Rivero (HA) ¢2 Enrique Alarcén y Héctor
Goémez (HA) e 3 Maricruz Najera y Ménica Serna (F. Maldonado) (HA) ® 4 Maricruz
Ndjera (HA).




Santa Juana
de los mataderos

Autor: Bertolt Brecht

Direccion: Alejandro Bichir

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 16 de abril de 1973

Presentacion por Enrique Delgado Fresan

Fue escrita por Bertolt Brecht en los afios 1931-32 y seguramente inspirada en la crisis eco-
némica mundial. Como en todas sus obras, Brecht pretende en ésta instruir a su ptblico,
y por ello escogi6é como tema las leyes econémicas que rigen el sistema capitalista.

Los industriales de la carne se van arruinando los unos a los otros, crece la deso-
cupacion y cunde el descontento entre los obreros. En este ambiente surge Juana,
miembro de una asociacién de tipo mistico dedicada a los actos caritativos. Su afdn de
hacer el bien la impulsa a interceder por los obreros.

A través de esta historia, a base de escenas meramente expositivas, Brecht muestra
dialécticamente el porqué de dos frentes irreconciliables: los explotadores y los explotados.

La sutileza de la tematica nos da la impresion de un autor que expone simple-
mente, sin tomar partido.

Las puestas en escena caracteristicamente brechtianas son ya parte esencial de
la historia del teatro y como tal conocidas de los espectadores avisados del mundo
entero. En esta ocasion se ha pretendido, de manera deliberada, montar el texto de
Brecht en una ténica distinta mds afin con el temperamento del ptblico nuestro, me-
nos frio y analitico que el germanico. El texto de Brecht se ha respetado, pero sus ma-
tices al expresarlo se han modificado de manera radical, respecto de las normas del
Berliner Ensemble que el director conocié.

Reparto (por orden de aparicion): Sergio Bustamante, Héctor Gémez, Ramén Me-
néndez, Mauricio Davison, Tomads Bércenas, Roberto Rivero, Alejandro Tapia, Enrique
Lama, Enrique Alarcén, Gilberto Villazén, Salvador Ornelas, Humberto de la Rosa,
Raul Garcia, Francisco Rabell, Esteban Mendoza, Maricruz Najera, Ménica Serna,
Amado Zumaya, Eduardo Barrientos, Rafael Ocampo, Miranda Ibanez, Guadalupe
Barquin, Socorro Cancino, Ignacio Magaloni, Alvaro Tarcicio, Valerio Garza, José An-
tonio Ferral, Rosa Maria Moreno, Teodoro Leyva, Enrique Cero, Oscar Carrillo, Este-
ban Mendoza, Alfredo Rosas, Maria Manzo, Ratil Boxer, Juan Ignacio Orozco y He-
riberto del Castillo.

Creativos * Traduccién: Horacio Crespo ¢ Supervision del texto: Enrique Delgado F.
* [luminacién: Ignacio Zufiga ® Musica: Mariano Ballesté ® Escenografia y vestuario:
José Luis Garduno * Asistentes de direccién: Abel Montelongo y Humberto de la Rosa
¢ Fotografias: Fernando Maldonado.

Fotografias: 1 Maricruz Ndjera (F. Maldonado) (HA) ¢ 2 Noé Murayama y Héctor
Gomez (F. Maldonado) (HA) 3 Escena de la obra (F. Maldonado) (HA) ® 4 Maricruz
Nadjera y Roberto Rivero (F. Maldonado) (HA).
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El cerco de Numancia

Autor: Miguel de Cervantes Saavedra
Direccién: Manuel Montoro

Teatro: [iménez Rueda

Fecha de estreno: 24 de agosto de 1973

Presentacion por José Emilio Pacheco

La tercera guerra punica llega a su fin en el ano 146 antes de Cristo. Escipion Emiliano
consuma la tarea de Publio Cornelio Escipion —el vencedor de Anibal en Zama— y
arrasa para siempre a Cartago. Roma termina la conquista del mundo mediterréaneo.
No obstante, en Iberia las legiones encuentran una resistencia denodada por parte de
las tribus celtiberas. Como la otra, aquella primera guerra espanola abunda en episo-
dios heroicos. Ninguno alcanza la grandeza del asedio y destruccién de Numancia: la
ciudad que resistio por mas de quince anos el embate de los ejércitos imperiales y
cuyas ruinas atin pueden verse en las proximidades de Soria.

Miguel de Cervantes compuso una de sus primeras piezas acerca de los dias fi-
nales de la Numancia enfrentada al mas célebre general de Roma. Debe de haberse
estrenado en Madrid hacia 1853. Cuando menos ésta es la fecha que senala Leonardo
Fernandez de Moratin en los Origenes del teatro espariol. Excluida por Cervantes del
volumen de comedias que edité en 1615, El cerco de Numancia no se publico hasta 1784.
Es fama que Goethe, los Schelegel, Schopenhauer, Klein, Shelley y Sismondi declara-
ron su admiracion ante ella. En cambio Moratin y los demas neocldsicos espanoles la
despreciaron porque no se plegaba a los principios aristotélicos.

Numancia es redescubierta por su pueblo durante la invasién napoleénica: sitia-
do en Zaragoza, el general José de Palafox la manda representar para aliento de los
artesanos y campesinos que defienden la ciudad. En los afos siguientes la lleva a es-
cena Isidoro Marquez, el actor liberal amigo de Goya. Tras la restauracién absolutis-
ta, Numancia es considerada una obra subversiva y desaparece de los teatros espano-
les. Rompe el silencio del siglo diecinueve Marcelino Menéndez y Pelayo que la
equipara a Los siete de Tebas. En 1937 el gran poeta Rafael Alberti la adapta para es-
cenificarla en el épico Madrid rodeado por los ejércitos de Franco, Hitler y Mussolini.
Con Jean-Louis Barrault Numancia trasciende el &mbito peninsular y se convierte de-
finitivamente en emblema de la resistencia mundial antifascista.

Como Max Aub apuntara en 1956, no hay en la literatura dramatica de su tiem-
po obra que pueda compararse a esta de Cervantes: tragedia popular y nacional, exal-
tacion del heroismo, el amor y la solidaridad, elogio del sacrificio por los ideales de
independencia y liberacién. Para muchos de sus criticos, Numancia fue escrita con el
objeto de celebrar las empresas militares de una Espana que en Lepanto se habia afir-
mado como primera potencia del mundo pero que pronto se iba a hundir en la deca-
dencia. Sin embargo Cervantes no defiende al imperio: toma partido por los numan-
tinos, aunque para subrayar su hazana y ser fiel a la historia dibuje a Escipion en toda
su grandeza. Tal vez Cervantes hizo la Numancia a fin de sumarse al pensamiento
anticolonialista espanol —que va de Antonio de Guevara y Domingo de Soto a Las
Casas, Victoria y Francisco Sudrez—. Vista asi Numancia seria una condena del espi-
ritu de conquista y genocidio en el continente americiones fisicas y mentales de poca
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que ha visto los horrores de Vietnam y los desastres de la guerra y el hambre en Biafra
v en Bang_ladcsh, Numancia ha vuelto a ser tan actual como lo fue en los anos treinta
£ fascismo ha cambiado de nombre pero no ha desaparecido. Los numantinos de 1973
ocupan toda la extension del Tercer mundo: son los condenados de la tierra que ya por
pronto dejaran de serlo.

Al refundir verso por verso la Numancia, mi intencion fue ser fiel a Cervantes de
la tinica manera posible; tomandome las mayores libertades y cometiendo las mas
atroces irreverencias —pero del modo mas humilde y siempre al servicio del autor y
de la obra—. Conservo invariablemente los metros (tercetos, octavas reales y redon-
dillas); reduzco a tres actos las cuatro jornadas; suprimo todo lo que parece agobiador
o innecesario; concentro en algunos personajes parlamentos que corresponden a mu-
chos otros prescindibles e, inversamente, cuando la accién me lo permite, reparto los
mas extensos monélogos y discursos. Aunque mi version se aparta en muchos pun-
tos de la que hizo admirablemente Alberti, quiero reconocer en publico que sin ella no
hubiera sido posible.

Le devuelvo a Numancia las escenas de magia e invocacion pero retengo en dis-
tintos pasajes diez lineas inmejorables de Alberti. Asimismo, agradezco las sugeren-
cias que acerca de algunos versos me hicieron Manuel Montoro y los actores de la
Compania Nacional de Teatro. Tales observaciones fueron inmediatamente aceptadas,
y le dan a esta refundicién un cardcter colectivo muy de acuerdo con el espiritu plu-
ral de la obra.

Con todo, el texto representado traduce inevitablemente mi lectura de Numancia
y en modo alguno pretende sustituir el original —que es y serd siempre la mejor tra-
gedia de la escena espanola.

Reparto (por orden de aparicién): Antonio Medellin, Blas Garcia, Enrique Polo,
Mauricio Davison, Amado Zumaya, Alfredo Rosas, Ignacio Magaloni, Juan Felipe
Preciado, Mercedes Pascual, César Castro, Roberto Rivero, Valerio Garza, Adalberto
Parra, Enrique Alarcén, Humberto de la Rosa, Monica Serna, Graciela Orozco, Tara Parra,
Alicia Quintos, Patricia Palacios, Maria Manzo, David Gasca, Juan Ignacio Orozco,
Luis Robles, Socorro Avelar, Maricruz Najera, Liza Willert, Ratl Domingo, Arturo
Beristdin, Teodoro Leyva, José Othén Garcia, Fernando Gaxiola, Enrique Lama, Ro-
berto Martinez, Armando Reyes, Eduardo Barrientos, Claudia Benee, Carlos Arturo
Corona, Heriberto del Castillo, Ratl Garcia, Miranda Ibanez, Juana Morales, Miguel
Angel Osuna, Marta Parra Cruz, Sergio Souroujon, Edna Gabriela y Xenia Gasca.
Creativos * Version: José Emilio Pacheco ¢ Escenografia y vestuario: Guillermo Barclay
* Musica: Mariano Ballesté  Asistente de direccion: Susana Osorio.

Fotografias: 1 Alicia Quintos, Arturo Beristdin, Moénica Serna, Claudia Benee, Tara
Parra y Graciela Orozco (GR) ® 2 Escenografia disenada por Guillermo Barclay (GR)
* 3 Escena de la obra (MS) ® 4 Escena de la obra (GR) ® 5 Arturo Beristain (GR).




J, i ug}\ ~{wz u/a(&a
/ﬂ’.%? y

El proceso

Autor: Franz Kafka

Direccion: Héctor Azar

Teatro: [iménez Rueda

Fecha de estreno: 28 de noviembre de 1973

La accion en cualquier ciudad del siglo XX.

Reparto (por orden de aparicién): Carlos Ancira, Ignacio Magaloni, Amado Zumaya,
Anita Blanch, Patricio Castillo, Enrique Alarcén, Radl Garcia, Enrique Lama, Alfredo
Rosas, Heriberto del Castillo, Eduardo Barrientos, Oscar Carrillo, Ménica Serna, Mau-
ricio Davison, Humberto de la Rosa, Maricruz Ndéjera, Teodoro Leyva, Roberto Rivero,
Juan Ignacio Orozco, Gilberto Pérez Gallardo, Amanda Lucienne, Alejandro Parodi,
Silvia Mariscal, Ramén Menéndez, Farnesio de Bernal, Alvaro Tarcicio, Edna Gabriela
y Valerio Garz.

Creativos *Version teatral: André Gide y Jean Louis Barrault ® Traduccion: Alvaro
Arauz * Revision de traduccién: Fernando Wagner ¢ Escenografia y produccion: An-
tonio Lopez Mancera ® [luminacién: Ignacio Zaniga ® Asistentes de direccién: Hum-
berto de la Rosa y Juan Ignacio Orozco.

Fotografia: 1 a 4 Imagen tomada del programa de mano.
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Julio César

Autor: William Shakespeare

Direccion: Héctor Azar

Teatro: Macedonio Alcala, Oaxaca, Oax.
Fecha de estreno: 17 de mayo de 1975

Presentacion por Héctor Azar

Actuar es sembrar

Julio César representa un momento sublime de la tragedia politica. Pertenenciente a la
elevada estirpe integrada por Prometeo, Antigona y desde luego Hamlet, encontramos
en ella la cesién generosa que el poeta dramatico obtiene del historiador, para recrear
el hecho, para interpretarlo y no caer en la vana ilusién de «reproducirlo» con mayor
o menor fidelidad, Y es que el teatro es, ante todas las cosas, problema superior de
interpretacion. Teoria de las imdgenes en el juego sin fin de la reflexion y de su magia.

No puede interesarnos, por lo tanto, que el poeta Shakespeare haya acudido o
no a la discutible veracidad del informador, por Plutarco o Suetonio que hayan sido.
Nos apasiona mads la sustancia aprehendida, el acontecimiento fundamental y defini-
tivamente politico que significé el magnicidio de una figura tan fascinante como lo fue
el emperador Julio César.

Que el interés nos lleve a develar, desde el teatro, las circunstancias que pueden
llegar a mover a los pueblos 0 a sus representantes, ante las expectativas del poder y
la ambicion vueltas materias ptblicas. Los términos de una conjura —antigua o con-
tempordanea— revelan siempre los pardmetros de la realidad social que la producen.
Julio César, ademads de simbolo, también fue signo de su tiempo, capaz no sélo de ofre-
cer suficiente material humano como testimonio de su condicion imperial, sino tam-
bién de brindar elementos para que tanto el dramaturgo como el puablico mismo, re-
cojan e interpreten la verdad del hecho en si, esto es, la auténtica verdad que la poesia
contiene y que el teatro es capaz de exponer objetivamente.

La figura central de la obra es, en tales circunstancias, el magnicidio; el hecho
politico por si mismo, que ubicado en la estructura de poder que César representa, se
sitda en el centro de un tridngulo equilatero cuyos vertices son: Casio, como elemen-
to intelectual generador de la intriga; Marco Bruto —sensible, puro, apasionado—
como el instrumento capaz de realizarla; y el tercer vértice, el cardcter vibratil de Marco
Antonio capaz de la reaccion y del conflicto.

Con estos elementos recogemos del autor y de cada una de sus creaciones, la
leccion magnifica del teatro, como punto de encuentro y de reconocimiento de los
grupos humanos y sus hechos.

Interpretacion, dentro de la circunstancia dada. Actuar es sembrar. El teatro como
una inacabable teoria de los conjuntos.

Reparto (por orden de aparicién): Alvaro Tarcicio, Jaime Meza, Guillermo Herrera,
Alfredo Rosas, Heriberto del Castillo, Eduardo Barrientos, José Antonio Ferral, Car-
los Camara, Rosa Maria Moreno, Carlos Fernandez, Emérico Pidal, Noé Murayama,
Sergio Bustamante, Gastén Melo, Enrique Hidalgo, Roberto Rivero, Enrique Alarcén,
Valerio Garza, Ignacio Magaloni, Guillermo Herrera, Ménica Serna, Tomas Barcenas,
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José Antonio Ferral, Oscar Carrillo, Martin Palomares, Mario Balandra, Mauricio

Davison, Joaquin Lanz y Juan Ignacio Orozco.

Creativos ® Version literaria y puesta en escena: Héctor Azar ® [luminacién: Ignacio
Zuaniga ® Asistente de direccion: Humberto de la Rosa.

Fotografias: 1 Tomas Bdrcenas, Mauricio Davison, Enrique Alarcon y Carlos Fernan-
dez (F. Maldonado) (HA) ® 2 Ménica Serna (F. Maldonado) (HA) # 3 Elenco de la obra.
Al centro, Héctor Azar (HA) ® 4 Carlos Fernandez y Carlos Camara (F. Maldonado)
(HA) * 5 Carlos Camara (F. Maldonado) (HA).




[Las cartas de Mozart

Autor: Emilio Carballido

Direccion: Ratl Zermeno

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 30 de octubre de 1976

Informacion complementaria

En el curso de la obra se leen fragmentos de tres cartas: la dirigida al barén Gottfried
von Jacquin, desde Praga, el 15 de enero de 1787; la dirigida a su prima Maria Anna
Thekla Mozart desde Kayserheim, el 23 de diciembre de 1778, y la carta a su padre
desde Viena, del 15 de diciembre de 1781.

En el texto se ingieren directamente, incorporados al didlogo, o se utilizan en
forma menos directa, fragmentos de las siguientes cartas: Paris 31 de julio de 1778;
Munich, 30 de diciembre de 1780; Viena, 4 de abril de 1787; Viena, 29 de diciembre de
1789; Frankfurt am Main, 15 de octubre de 1790; Praga, 15 de octubre de 1787, y mu-
chas mas en forma tangencial.

La edicion consultada fue la de Emily Anderson. Macmillan/St. Martin Press.
Nueva York, 1966. En el cuadro cuarto de la segunda parte, se ingiere material de la
novelita Mozart camino a Praga de Eduardo Morike (1804-1875).

Reparto (por orden de aparicién): Ema Arvizu, Rosa Maria Moreno, Raul Béxer, Mer-
cedes de la Cruz, David Verduzco y Carlos Vidaurri.

Creativos ® Escenografia: Antonio Lopez Mancera ® Asistente de direccién: Manuel
Aguilar * Asistente de produccion: Mariano Leon ® Musica de Leonardo Velasquez,
sobre temas de Wolfgang Amadeus Mozart.

Fotografias: 1 Raul Béxer y Emma Arvizu (RZ) ® 2 Rosa Marfa Moreno y Emma Arvizu
(BA) * 3 Ratil Béxer, Emma Arvizu y Rosa Maria Moreno (BA) ¢ 4 Rosa Maria More-
no (RZ) » 4 Raal Boxer (RZ).
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Historia del zooldgico

Autor: Edward Albee
Direccion: Jorge Patifo

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: junio de 1976

Obra en un acto
Acciéon: Central Park de New York en una tarde de verano.

Reparto (por orden de aparicién): Noé Murayama y Honorato Magaloni.
Creativos ® Asistente: Martin Palomares.
Fotografias: 1,2 y 5 Noé Nurayama y Honorato Magaloni.

Hombre y muchacho

Autor: Terence Rattigan

Direccion: Alejandro Bichir

Teatro: [iménez Rueda

Fecha de estreno: primero de octubre de 1976

Obra en dos actos

Reparto (por orden de aparicién): Rosalinda Espafa, Fernando Borges, Sergio Bus-
tamante, Jorge del Campo, Eduardo Alcaraz, Radl Garcia e Ivonne Govea.

Creativos Traduccion: Enrique Delgado Fresan e Escenografia: David Antén e Asis-
tente de direccion: Alvaro Armendariz.

Fotografias: 3 Ivonne Gobea y Eduardo Alcaraz * 4 Jorge del Campo y Eduardo Al-
caraz * 6 Sergio Bustamante y Rosalinda Espana.
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La verdad sospechosa

Autor: Juan Ruiz de Alarcén
Direccién: Oscar Ledesma

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 19 de julio de 1977

Presentacion

Alarcén inaugura en Europa continental la comedia de caracteres. La verdad sospecho-
sa es una comedia de regocijo que muestra cierto gusto juvenil por la vida. Las men-
tiras de Don Garcia son un triunfo de la imaginacién sobre la realidad y constituyen
una verdadera rebelién poética. Esta figura desconcierta, pero agrada secretamente a
todos los que se sienten vencidos por la verdad. La comedia no tiene ningin propo-
sito didactico y debemos agradecerle a Alarcén que no haya redondeado en ella todas
esas aristas con las que siempre tropiezan los que quieren demostrar que La verdad
sospechosa es la obra de un moralista.

Lo que da a esta comedia una importancia capital en la historia de nuestro tea-
tro y aun del teatro europeo, es que el primer campo de batalla donde triunfa defini-
tivamente la comedia de cardcter sobre la comedia de enredo, es éste precisamente. Y
asi lo entendié Moliere, que sabia, como nadie en su tiempo, el valor teatral de la for-
ma de presentacion de los personajes y que, habiendo conocido la obra de Alarcén a
través de Corneille, declaré que ella lo habia orientado hacia la comedia de caracteres.
Este es el valor de La verdad sospechosa en la historia del teatro y en el desarrollo de la
obra alarconiana. El mismo titulo de EI mentiroso que lleva en la edicién espanola mas
antigua y que recogié Corneille, revela que lo que impresiond al publico fue el cardc-
ter de los protagonistas.

En la escena la comedia hace reir a los que la ven sin prejuicios y se dejan llevar
por el autor, por ejemplo, a los auditorios escolares; no les divierte en cambio, a quie-
nes creen en la seriedad de los clasicos y en el propésito moral de la obra. Para éstos,
La verdad sospechosa pierde casi todo su encanto, pues no se deciden a reir de lo que estd
hecho para reir por no echarle a perder la leccion al moralista que suponen lleva dentro
de si todo clasico.

El 4 de agosto de 1639 muri6 Alarcén y se recogio la noticia con el siguiente epi-
tafio: “Murié don Juan Ruiz de Alarcén, poeta famoso asi por sus comedias como por
sus corcovas, y relator del Consejo de Indias”. Y entonces, cuando abandoné defini-
tivamente el teatro, Lope de Vega, en quien la generosidad iba siempre de la mano con
la politica literaria, declaré:

En México la fama

que como el sol descubre cuanto mira,
a don Juan de Alarcén hallé, que aspira
con dulce ingenio a la divina rama,

la maxima cumplida

de lo que puede la virtud unida.
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Reparto (por orden de aparicién): Oscar Servin, Fernando Mendoza, Jorge Ortiz de
Pinedo, Mario Garcia Gonzédlez, Alma Muriel, Cristina Rubiales, Blanca Torres, Octa-
vio Galindo, Angel Casarin, Jorge Mateos, Jorge Arturo Rios, Alberto Gavira y German
Robles.

Creativos * Escenografia: Antonio Lépez Mancera ® Musicalizacién: Luis Rivero
Vestuario (diseno): René Durén.

Fotografias: 1 Flora Carreén (Cont) * 2 Flora Carreén y Virginia Gimeno (LG) * 3 Jorge
Mateos y Oscar Narvaez (Cont) ¢ 4 (detalle) Virginia Gimeno, Cristina Rubiales, Jor-

ge Ortiz de Pinedo y Oscar Servin (LG)




[Luces de Bohemia

Autor: Ramoén Maria del Valle Inclan
Direccion: José Tamayo

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 22 de julio de 1977

Presentacion (Ramon del Valle Inclan)

He roto las amarras de la casta, las responsabilidades del apellido. Me manifiesto
libremente, con toda la crueldad y la soberbia de un autor de pura cepa.

Yo puedo deciros que llené mis alforjas para los caminos de las dos Castillas.
Entrando en las ventas, y calentindome en las cocinas y durmiendo en los pajares.
Tales fueron las universidades donde aprendi los mds expresivos y sonoros vocablos
y el modo de usarlos, que es lo mds esencial, y las imagenes y las comparaciones, y los
adjetivos sin antecedentes literarios.

La plasticidad mueve a los espanoles mas que el concepto. “La pasién” repre-
sentada no tiene sentido para nuestra gente sino a través del espectaculo.

Usted coloca frente a frente a dos actores franceses y al rato estan hablando casi
en voz baja; hacemos lo mismo con dos actores espanoles y a poco de comenzar el
dialogo estan gritando.

El grito, la diversidad escénica. Es el genio de nuestro idioma el que impone
esas formas totales y definitivas; la sentencia, la imprecacion, el denuesto, el grito. El
castellano es para gritar. S6lo en castellano se puede meditar a gritos.

No se puede ni se debe eludir la diversidad de escenarios. Ese es el camino del
futuro teatro.

El arte no existe sino cuando ha superado sus modelos vivos mediante una ela-
boracion ideal. Las cosas no son como las vemos sino como las recordamos.

Mi teatro es el “género chico” multiplicado por cuatro.

Sobre el montaje por José Tamayo

Olvidado primero, y prohibido después por la mas feroz censura, el esperpento de
Luces de Bohemia no pudo estrenarse en Espana sino hasta cincuenta afos después de
escrito por su autor.

Ya me habia cabido el honor y la responsabilidad de descubrir a Valle Inclan
como autor teatral con Divinas palabras, en el ano 1961; y don Ramén Maria del Valle
Inclan, hidalgo y a la vez bohemio, sofador y a la vez realista, doliente y a la vez
generoso, es reconocido mundialmente como el primero de nuestros contempordneos
y el dltimo de nuestros clasicos, Y es, sin ningun género de dudas el mas grande, mas
alto, mas luminoso de nuestros autores teatrales del siglo veinte.

En general, el montaje de un texto de Valle Incldn es muy dificil, por dos razo-
nes primarias: la riqueza de sus mutaciones, agrupamientos, planos y ritmos de ac-
cién; y, ademas, por la rigurosa capacidad fisica y técnica que exige a los actores;
voces ricas, amplio repertorio gestual, de expresién corporal vigorosa, ductilidad y
fortaleza. Ello nos plantea, paralelamente, el famoso problema de si Valle tuvo o no
en cuenta la viabilidad o inviabilidad de representacién de sus textos. Ante esa cues-
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tion Antonio Buero Vallejo llegé a la vez a una afirmacién incontestable y terrible: “Es
ésta una pdmdnja tristisima; significa que cuando Valle Inclan alcanza el mayor desa-
rrollo de su poder dramatico ha de resignarse a no escribir para la escena espanola”.

El maximo desarrollo son los esperpentos, con Luces de Bohemia a la cabeza.
;C6émo trasponer quince cuadros multiformes a un espacio escénico convencional y
buscar una geometria escénica que sea, a la vez, expresiva, fiel y suficiente? La solu-
cion que he aplicado contempla la deformacién en términos literales; la luz clarifica,
recorta, destaca, siluetea, insinta, oscurece o revela el caracter de las situaciones; es
decir, pasa del realismo al irrealismo esperpéntico y los actores asumen esas des-
composiciones en una alternancia de ritmo fisico que exterioriza las diferentes densi-
dades de la pintura valleinclanesa. Quizas existan otras férmulas. Quizds no deba
decirse de ésta que sea la mejor. Pero si puedo asegurar que es, por lo menos, la mas
empenada, la que he considerado mas valiente y la mas dificil.

Reparto (por orden de aparicion): Carlos Ancira, Virginia Gutiérrez, Beatriz Moreno,
German Robles, Carlos Bribiesca, Angel Casarin, Raquel Pankowsky, Alberto Gavira,
Bruno Bichir, Ménica Serna, Arturo Rios, Enrique Ontiveros, Marco Zetina, Héctor
Avila, Jorge Aguilar, Evaristo Valverde, Luis Vazquez, Renato de la Riva, Leandro
Martinez, Juan Olmeda, Rafael Cortés, Rubén Herrera, Teo Tapia, Otto Sirgo, Rubén
Herrera, Jorge del Campo, Tomas Barcenas, Miguel Cércega, Edmundo Barahona,
Alberto Gavira, Augusto Benedico, Mario Garcia Gonzédlez, Adriana Roel, Blanca To-
rres, Pablo Arturo Torres, Carmen Sagredo, Renato de la Riva, Ana Mathilde Rios,
José Luis Yaber, Oscar Narvdez v Alma Levy.

Creativos * Version: Enrique Llovet ¢ Escenografia y vestuario: Emilio Burgos * Mdsica
(ilustraciones musicales): Antén Garcia Abril ¢ Asistente de direccion: Oscar Narviaez.
Fotografias: 1 Oscar Narvédez y German Robles (LG) ¢ 2 Ménica Serna, Carlos Ancira,
Demidn Bichir y German Robles (MS) ¢ 3 Ménica Serna, Carlos Ancira, nino Gémez
Lora y German Robles (MS) ¢ 4 Ménica Serna y Arturo Rios (MS) ¢ 5 Final de la obra
(MS) ® 6 Luis Gimeno (LG).




[.a casa
de los corazones rotos

Autor: George Bernard Shaw
Direccion: Xavier Rojas

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 5 de agosto de 1977

Presentacion por Xavier Rojas

La casa de los corazones rotos la comenzo a escribir George Bernard Shaw en 1913, cuan-
do Inglaterra se hallaba al borde de la primera guerra mundial, y la concluy6 en 1916
cuando sus paisanos morian en el frente de batalla. Impactado por la histeria de la
guerra, saboreando la amargura del patrioterismo bélico, Shaw examina las cualida-
des y calidades humanas de su sociedad contemporanea. Plasma en ella la decaden-
cia de un mundo que corre hacia el suicidio y sin haber planeado la pieza, escribe
unas extraordinarias paginas con personajes ociosos nacidos paa gobernar, educados
y sofisticados, pero que han entregado el gobierno a la estipida clase imperialista y a
los practicos hombres de negocios que inclusive, dentro de la burocracia, se hacen
ricos anteponiendo su interés personal al de la comunidad.

Para mi, La casa de los corazones rotos sigue conservando una vigencia potente, y
si Shaw encontré en ella la oportunidad de realizar una honda critica social, creo que
nuestro ptblico sabra también utilizar su razén para encontrar cierto paralelismo con
el caos contempordneo.

George Bernard Shaw (1856-1950) es la figura mds representativa del teatro in-
glés desde Shakespeare. Premio Nobel 1925. Cuando decia que en el teatro la verdad
es el mejor chiste, se colocaba en la actitud de Aristéfanes y de una tradicion teatral
tan actual como antiquisima. George Bernard Shaw hace alarde del derecho a la liber-
tad del bufén, dice la verdad a poderosos y a débiles, y prefiere la risa a la que se
mezcla un cierto horror.

Reparto (por orden de aparicién): Ménica Serna, Carmen Sagredo, Augusto Benedico,
Yolanda Mérida, Virginia Gutiérrez, Miguel Cércega, Jorge del Campo, Carlos Ancira,
Otto Sirgo y Luis Gimeno.

Creativos ® Escenografia: Antonio Lépez Mancera ¢ Asistente de direccién: Julio Urreta
* Musicalizacion: Xavier Rojas, Julio Urreta.

Fotografias: 1 Yolanda Mérida y Carlos Ancira (Cont) ¢ 2 Virginia Gutiérrez y Miguel
Coércega (MS) # 3 Adriana Roel (Cont) ® 4 Augusto Benedico y Ménica Serna (MS)
5 Final de la obra (MS).
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La visita de la gran dama

Autor: Friedrich Diirrenmatt
Direccion: Héctor Azar

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 9 de agosto de 1977

Presentacién por Héctor Azar

El poder corrompe

Teatro politico por excelencia, La visita de la gran dama de Friedrich Diirrenmatt posee
las cualidades que han hecho de su autor uno de los clasicos del teatro del siglo XX:
la moralidad de lo absurdo —entendida como la costumbre de vivir en la incongruen-
cia—y el sentido de terrible ironia que implica sufrir situaciones que, ademas de equi-
vocadas, resultan tragicas.

Es claro que el tinico problema que realmente le importa al autor (como también
al ser humano) es el de la muerte: tanto asi que lo plantea como el maximo de los
absurdos de la existencia del hombre. En toda la obra de Diirrenmatt, la muerte es
una sombra persistente y difusa que deambula por entre los personajes determinan-
do su vida. La muerte que siempre habra de llegar a hacerse presente en el tercer acto
de la vida como un hecho inutil mas, absurdo y trivial, haciendo del hombre “un ser
ridiculo porque tiene que morir”.

Otro aspecto importante que hace a este autor un dramaturgo preciso y
verdadero, es que presenta a sus personajes como esforzadas figuras tratando
inttilmente de encontrarle un significado amable a su tragedia. A través de esta
biisqueda, el autor realiza un importante descubrimiento para nuestras sociedades: el
hecho inobjetable de que frente a las pequenas y grandes, absurdas o reales tragedias
cotidianas se elevan implacables estructuras de poder con terribles y desgarradores
efectos sobre el género humano.

El poder. Tema predilecto de los tiempos que corren. El hombre de poder que
participa de los grupos de poder y establece las “omnipotentes” [sic] metrépolis de
poder que gobiernan y han hecho del mundo actual una aldea desolada. El poder
como factor de desequilibrio capaz de romper el orden todo de las cosas; generador
de clases, privilegios, jerarquias y diferencias. El poder como agente inductivo de la
corrupcién, ya que niega la verdad, la justicia, la equidad, la bondad, la belleza.

Quizéa con estos criterios Diirrenmatt —como otros autores contemporaneos- sea
un pesimista que considere que los problemas humanos son insolubles; que la férmula
mejor de existencia y de coexistencia del hombre con el hombre se ve impedida y
malograda por esta circunstancia que establece el poder como suprema aspiracion
del ser humano, con su consecuencia mas funesta e inmediata: la posesion de bienes y
de vidas. “El poder tiende a corromper: el poder total corrompe totalmente.”

Reparto (por orden de aparicion): Edmundo Barahona, Ana Mathilde, Rafael Cortés,
Arturo Rios, Carlota Villagran, Raquel Pankowsky, Yolanda Vidal, Luz Adriana, Renato
de la Riva, Rubén Herrera, Georgina Guillén, Francisco Velazco, Delfino Elizarrards,
Marco Zetina, German Robles, Oscar Servin, Agustin Balvanera, Mario Garcia
Gonzdlez, Augusto Benedico, Octavio Galindo, Artemisa Herndndez, Yolanda Mérida,
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Pablo Arturo Torres, Angel Casarin, Otto Sirgo, Juan Olmeda, René Garcia, Tomas
Barcenas, Alberto Gavira, Alma Levy, Carmen Sagredo, Jeanette Terrazas, Georgette
Terrazas, Sergio Gémez Lora, Rodolfo Gémez Lora, Angel Negrete, Renato de la Riva,

Rubén Herrera y Fernando Mendoza.

Creativos * Traduc Salvador Novo ¢ Escenografia: Alejandro Rangel Hidalgo,
Héctor Azar  Vestuario: Cristina Sauza ® Musica incidental: fragmentos de las Sinfo-
nias 6, 8 v 9 de Mahler; canciones armenias recopiladas por Juan Olmeda. La cancion
«Der Frohliche Wanderer» fue puesta por Luis Richter * Asistente de pantomima:
Renato de la Riva * Asistente de direccién: Beatriz Moreno.

Fotografias: 1 Yolanda Mérida y Augusto Benedico (Cont) # 2 Final de la obra. Miguel
Macid, Mario Garcia Gonzalez, Yolanda Mérida, Augusto Benedico, Carmen Sagredo.
Atrds: Teo Tapia, Juan Olmeda, Sergio y Roberto Gémez Lora, Arturo Rios, Carlota
Villagran y Pablo Arturo Torres (Cont) ® 3 Yolanda Mérida, Augusto Benedico y Car-
men Sagredo (Cont) ¢ 4 Mario Garcia Gonzalez, Yolanda Mérida y Augusto Benedico
(Cont) # 5 Escena de la obra (Cont).




Volpone

Autor: Ben Jonson

Direccion: Ignacio Retes

Teatro: Julio Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 19 de agosto de 1977

Presentacién por Ignacio Retes

Version libre en dos actos de Ignacio Retes

Aunque clasificada generalmente como una comedia, Volpone ahonda en categorias
cercanas a la tragedia. Los cazadores de herencias figuras viciosas profundamente
enraizadas en la tradicion latina son trasladadas por Ben Jonson a la Italia del Renaci-
miento, donde la imaginacién del autor crea un reino alucinante, feroz, en el que el
ingenio pervertido, la abyeccién, rebasan todo limite. La riqueza, los placeres, el po-
der a toda costa, por encima de cualquier consideracion moral, intelectual, cultural.
Poco valen familia, amistad, amor en esta fascinante muestra de maldad. Volpone y
sus secuaces pertenecen a un mundo donde la corrupcién es vigente en todos los
niveles. ;Por qué, entonces, encajonar estas situaciones en la Venecia del siglo XVI si
constituyen la ténica mas relevante, mas degradante de nuestro tiempo?

Reparto (por orden de aparicion): Luis Gimeno, Yolanda Vidal, Otto Sirgo, Jorge
Mateos, Farnesio de Bernal, Fernando Mendoza, Flora Carreén, Luz Adriana,
Octavio Galindo, Yolanda Mérida, Julio Urreta, Agustin Balvanera, Miguel Macig,
José Solis, Arturo Padilla, Rubén Oviedo, Luis Segundo, Rodolfo Téllez, Concepcion
Jaramillo.

Creativos * Escenografia y vestuario: Félida Medina ® Musicalizacion: Luis Rivero
* Asistente de direccién: Luis Segundo.

Fotografias: 1 Yolanda Mérida, Fernando Mendoza y Oscar Servin (Edelmira Ztniga)
(BA) * 2 Otto Sirgo, Oscar Servin, Luis Gimeno y Albertina Tamayo (Edelmira Zuniga)
(BA) » 3 Maqueta de escenografia de Félida Medina (GR) 4 Luis Gimeno y Cristina
Rubiales (Cont) ¢ 5 Yolanda Mérida, Luis Gimeno y Otto Sirgo (Edelmira Zuiniga)
(BA) # 6 (detalle) Oscar Servin y Jorge Mateos (Cont).







Tres hermanas

Autor: Anton Chejov

Direccién: Rafael Lopez Miarnau
Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 26 de agosto de 1977

Presentacion por Luis Gimeno

Anton Chejov (1860-1904), escritor impresionista renovador del teatro moderno y el
primer gran autor dramético del siglo XX. Su obra lo lleva a ser considerado uno de
los mds geniales exponentes de la literatura universal. Una de las caracteristicas que
define a Chejov es el anti-climax dramadtico en que se desarrolla la sutil tensién de sus
relatos; a la manera de un pintor impresionista, en el que hay que tomar antes que el
relieve o la fuerza de sus formas la peculiar atmésfera que se crea.

Chejov indaga y extrae de sus personajes los rasgos esenciales, los resortes mas
invisibles y las manifestaciones por medio de pequenios, minimos detalles. Opina que
el drama del hombre se hace en su interior y no en sus manifestaciones externas,
aunque como es natural, estas dos manifestaciones estan intimamente ligadas. En su
teatro no hay separacién de elementos cémicos y tragicos tal y como pasa en la vida.
Si el arte intenta apropiarse de la vida por medio de la interpretacion de la misma,
Chejov consigue una de las mejores interpretaciones existentes en la dramaturgia.

Desde los didlogos aparentemente faciles que sus personajes trenzan en escena,
nos muestra la decadencia de una sociedad en la que los miembros que la integran no
luchan, no se defienden, no son vencidos, sino simplemente se someten y son absor-
bidos por la rutina, lo establecido, soportan sus destinos yendo de la pequena ilusion
a la profunda desilusion y deslizaindose nueva y tristemente a través del aburrimien-
to de no saber qué hacer con sus vidas hacia una vida carente de fe o de metas eleva-
das.

Gorki escribe a Chejov en 1900 “;sabe usted lo que esta haciendo... esta usted
matando el realismo... después de cualquiera de sus narraciones, por insignificante
que sea, todo parece crudo, como si hubiera sido escrito no con una pluma, sino con
un garrote”.

El mismo Gorki dijo: “nadie ha comprendido con tanta claridad y agudeza como
Anton Chejov, el dramatismo que encierran las menudencias de la vida. Nadie, antes
que €l, ha sabido presentar a las gentes con tan implacable verismo, el cuadro vergon-
zoso y triste de su vida en el caos gris de la anodina existencia mesocratica”.

Y por altimo, el mismo Chejov nos dice: estamos acostumbrados a vivir con la
esperanza del buen tiempo, de la cosecha, de una novela agradable, con la esperanza
de enriquecernos o de conseguir un cargo de comisario de policia, pero yo no observo
que las gentes tengan esperanzas de llegar a ser mas inteligentes...en general, cada
dia la vida se hace mas complicada y marcha por si sola no se sabe hacia dénde,
mientras que la gente entontece a ojos vistos, y cada vez son mas las personas que se
quedan al margen de la vida. ‘

Reparto (por orden de aparicion): Virginia Gutiérrez, Ménica Serna, Mercedes Pascual,
Miguel Cércega, Carlos Bribiesca, Blanca Torres, Jorge Mateos, Ricardo Blume, Germdn
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Robles, Jorge del Campo, Luis Gimeno, Barbara Gil, Oscar Narvdez, Marco Zetina,
Isabel Ibarra y Rodolfo Téllez.
Creativos ® Escenografia y vestuario: Jarmilla Masserova ® Asistente de direccion:

José Solis.

Fotografias: 1 Virginia Gutiérrez, Monica Serna y Adriana Roel (MS) ¢ 2 Luis Gimeno,
Monica Serna y Miguel Cércega (MS) ® 3 Miguel Cércega y Monica Serna (MS) » 4
Virginia Gutiérrez, Monica Serna y Carlos Ancira (MS) ¢ 5 Elenco de la obra: Marco
Zetina, Monica Serna, Luis Gimeno, Virginia Gutiérrez, Jorge del Campo, German
Robles, Carlos Bribiesca, Barbara Gil, Mercedes Pascual, Carlos Ancira y Miguel

Cércega (MS).




Opereta

Autor: Witold Gombrowicz

Direccion y escenografia: Krzysztof Jasinski
Teatro: [iménez Rueda

Fecha de estreno: 5 de septiembre de 1978

Presentacion (Vence 1968 W. Gombrowicz)

El texto de una pieza contemporanea cada vez se presta menos a la lectura. Cada vez
se asemeja mas a una partitura que so6lo comienza a vivir en la escena, en la accién, en
el espectaculo.

En el caso de Opereta se da una dificultad adicional. Siempre me he sentido fas-
cinado por la forma de la opereta, en mi opinién una de las mas felices que ha produ-
cido el teatro. Asi como la 6pera tiene algo de torpe, de irremediablemente avocado
a la pretensién, la opereta, en su divina idiotez y en su esclerosis celestial, toma sus alas
del canto, de la danza, del gesto, de la mdscara, y me parece el teatro perfecto, perfec-
tamente teatral. No es extrafno pues que me haya dejado tentar...”

Opereta sigue esta linea. Y ademads ha dado a Jasinski la oportunidad de unir el
canto, el baile, la luz y el movimiento escénico. El mismo Gombrowicz nos dice que
su obra hay que tratarla como una partitura. En sentido general, Jasinski es fiel a la
idea del teatro del gran escritor polaco.

Opereta, entre otras cosas, no es mds que una enumeracion, subasta de las formas
del teatro de la primera mitad del siglo XX. La subasta de las formas es paralela a la
que existe en nuestra sociedad, de todos los valores y criterios tanto estéticos como
politicos y morales. Pero el teatro sensual de Jasinski, apoyado en el texto de Gom-
browicz, nos da por lo menos una alternativa: el cuerpo humano. Cuerpo humano
como simbolo metafisico y moral, cuerpo que lo menos que puede hacer es enganar-
nos, cuando Fior dice: “Maldigo a todas las vestiduras humanas”.

Opereta no tiene ninguna relaciéon con la derecha ni con la izquierda. Ninguna
relacién con la politica. No me interesa ésta o alguna otra ideologia, pero si la relacién
del hombre con la ideologia en general porque lo esencial de las cosas es siempre un
problema de forma, forma humana que se antepone a mi, tanto hoy como en los co-
mienzos de mi trabajo literario.

Mirad a la humanidad, con los mayores esfuerzos progresa a pesar de las crisis
y los temblores. Pierde en el camino sus creencias, éstas, las mads bellas, las mas que-
ridas. Ni Dios, ni ideales; atun la revolucion cae. jTodo va a la tumba negra! Y enton-
ces sale de esta tumba la joven desnudez humana, eterna alegria de nuestra eterna
juventud.

Simple como la opereta.

Reparto (por orden de aparicién): José Alonso, Otto Sirgo, Jorge Mateos, Moénica Serna,
Carlos Bribiesca, Raquel Pankowsky, Flora Carreén, Yolanda Mérida, Jorge Mateos,
Marco Zetina, Farnesio de Bernal, Angel Casarin, Octavio Galindo, Miguel Coércega,
Luis Gimeno, Mercedes Pascual, German Robles, Blanca Torres, Alberto Gavira, Mar-
garita Hermann, Carmen Sagredo, Yolanda Vidal, Alma Levy, Albertina Tamayo, Juan
Olmeda, Pablo Arturo Torres, Jorge Aguilar, Oscar Narvaez, Héctor Avila, José Solis,
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Arturo Rios, Gabriel Jotar, Rafael Cortés, Luis Vazquez, Renato de la Riva, Rubén He-

rrera, Evaristo Valverde, Tomas Barcenas, René Garcia, Beatriz Moreno, Luz Adriana,
Ma. del Pilar Aguilar, Teodorico Garrido, Jorge Escalante y Rubén Oviedo.
Creativos ® Musica: Krzysztof Szwajgier ¢ Asistente de direccién: Luis Segundo
e Asistente y traductor: Adam Komorowski ® Arreglos musicales y realizacion: Alicia
Urreta ® Coreografia: Farnesio de Bernal. ;

Fotografias: 1 Moénica Serna (MS) ® 2 José Alonso (LG) * 3 Krysztof Jasinski, director
de la obra (LG) * 4 Final de la obra (MS) ¢ 5 Yolanda Mérida y Monica Serna. Atras:
German Robles, Luis Gimeno, Mercedes Pascual y Octavio Galindo (MS) ® 6 Luis Gi-

meno (LG).




[a resistible
ascension de Arturo Ui

Autor: Bertolt Brecht

Direcciéon: Marta Luna

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 11 de octubre de 1978

Presentacion

En La resistible ascension de Arturo Ui, Brecht refleja la caricatura épica del encum-
bramiento de Adolfo Hitler al poder, con un paralelismo de los métodos gangsteriles
de Al Capone, para exponer las causas por las cuales el nazismo pudo ser implantado.

Arturo Ui es un psicético que se convierte en el flagelo de la comunidad, median-
te la ferocidad de su estéril cautividad, el salvajismo de sus secuaces, la corrupcion de
quienes gobiernan o tienen algtn poder, el miedo de los ciudadanos y, fundamental-
mente, los intereses econémicos de la burguesia, logrando con esto mantener ciertos
privilegios econémicos, mediante el establecimiento de un régimen de terror.

Fue escrita por Brecht, en colaboracién de M. Steffin, durante el periodo de su
exilio finlandés. Aunque se hallaba terminada el 29 de abril de 1941 no fue publicada
ni representada en vida del autor. La obra, concebida como una tentativa de explicar
la ascensién de Hitler al poder, trasladando la accién a un medio de gangsters en
Chicago, contiene frecuentes alusiones al teatro cldsico alemadn, en particular al Faus-
to de Goethe y a distintos dramas de Shakespeare. [...]

Brecht trabajé en la ediciéon completa de sus obras. Con todo, la produccion del
periodo del destierro fue muy abundante, y en buena parte sigue todavia inédita; de
ella se conocen s6lo algunos titulos: La resistible ascension de Arturo Ui, El valiente sol-
dado Schwijk en la sequnda guerra mundial, Las visiones de Simone Marchand. Brecht de-
sarroll6 la poética del teatro épico en numerosos escritos teéricos y comentarios so-
bre la representacion de sus obras. El movimiento teatral por €l personificado llegé
a ser en esta ultima posguerra el mas importante e interesante de toda la escena eu-
ropea. Sus composiciones liricas se han hecho muy populares entre el pueblo aleman,
como ocurriera antano con las de Heine, y varios de sus dramas estdn sin duda des-
tinados a pasar al repertorio del teatro dramatico como los mds representativos de
nuestra época.

Reparto (por orden de aparicién): Teo Tapia, Leandro Martinez, Enrique Ontiveros,
Oscar Narvdez, Octavio Galindo, Agustin Balvarena, Augusto Benedico, Raudl de
Maria, Carlos Ancira, Jorge Mateos, Marco Zetina, Barbara Gil, Mario Garcia Gonzélez,
Renato de la Riva, Julio Urreta, Edmundo Barahona, Jorge Fink, Luis Gimeno, Germdn
Robles, Héctor Avila, José Solis, Leandro Martinez, Agustin Balvanera, José Luis Yaber,
Arturo Rios, Roberto Rivero, Virginia Gutiérrez, Margarita Hermann, Roberto Coma-
duran, Arturo Rios, José Solis y Pablo Arturo Torres.

Creativos ¢ Escenografia y vestuario: Jarmila Masserova ® Coreografia: Carlos Gaona
e Direccion de solistas y coros: Hilario Sanchez y Eloisa Capilla  Musica: Hilario
Sanchez ® Asistente de direccion: Rubén Herrera.

58



Fotografias: 1 Barbara Gil, Carlos Ancira y Jorge Mateos (Cont) ® 2 Barbara Gil, Au-
gusto Benedico y Roberto Comaduran (Cont) 3 German Robles y Barbara Gil (Cont)
e 4 Virginia Gutiérrez, Carlos Ancira y Roberto Rivero (Edelmira Zuaniga)(BA) ¢ 5
Carlos Ancira y Augusto Benedico (LG)




El pagador de promesas

Autor: Diaz Gomez

Direccion: Lorenzo de Rodas

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 13 de octubre de 1978

Presentacion por Lorenzo de Rodas

(Por qué elegi El pagador de promesas? Podria contestarme a mi mismo que tal vez por
tratarse de una obra maestra de la literatura teatral, ganadora de 17 premios interna-
cionales, que incluyen la Palma de Oro del Festival de Cannes (1962) para la version
cinematografica.

Pero mi verdad es mas profunda que todo ello. Pienso que como Zé del Burro,
todos los seres humanos tenemos una promesa que pagar. En esta época es general-
mente una idea. A nuestra propia necesidad de entrega. Y cada uno de nosotros en-
cuentra por delante a un Padre Olavo.

Zé del Burro es un ser que lucha desesperadamente por su libertad individual
en un sistema que tiende a convertirnos en niimeros, en fichas, en piezas de un magis-
tral engranaje. El Padre Olavo es el simbolo de la intransigencia universal. Y el autor
de la obra concibid el final de ésta como una victoria popular.

Meéxico y Brasil se unen dentro de la pieza en un problema comun: el sincretismo
religioso, que en el primer caso tiene sus raices en nuestras antiguas culturas y en el
segundo, en los cultos africanos que en tiempos de la esclavitud marcaron su influencia.

Unos y otros fingian venerar a santos catélicos, cuando en realidad adoraban a
sus dioses. Z¢ del Burro, por su parte, no finge. Estd convencido de que Santa Barba-
ra e [sam son una misma persona.

Pero lo verdaderamente importante de El pagador de promesas no es el dogma-
tismo cristiano, sino la crueldad de un engranaje social basado en un falso concepto
de libertad. Por eso resulta interesante consignar lo que el propio Diaz Gémez, autor
internacionalmente laureado, dice de su obra: Zé del Burro por definicion es un hom-
bre libre. Por definicién solamente. Lo que nos importa es la explotacion de que €l es
victima; explotacion que constituye también una de las bases de la sociedad en que
vivimos. El pagador de promesas nacid, principalmente, de esa conciencia que tengo de
ser explotado o impotente para hacer uso de la libertad que, en principio, me es con-
cedida. De la lucha que entablo por seguir mi propio camino, y no aquel que ella me
impone. Del conflicto interior en que me debato permanentemente, sabiendo que el
precio de mi supervivencia es la prostitucion total o parcial...

Zé del Burro hace aquello que yo desearia hacer -muere para no conceder— no
se prostituye... y su muerte no es indtil, no es un gesto de afirmacion individualista,
porque da conciencia al pueblo que carga su caddver como una bandera.

Estoy convencido de que el magnifico grupo de actores que me toco la suerte de
dirigir, y yo mismo, también quisiéramos —como Diaz Gémez-no tener que prostituirnos.

Reparto (por orden de aparicion): Miguel Cércega, Monica Serna, Otto Sirgo, Merce-

des Pascual, Carmen Sagredo, Angel Casarin, Fernando Mendoza, Blanca Torres, Mi-
guel Macid, Farnesio de Bernal, Alberto Gavira, Jorge del Campo, Juan Olmeda, Ra-
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fael Cortés, Carlos Bribiesca, Tomas Barcenas, Teodorico Garrido, Luis Segundo, Luz
Adriana, Alma Levy, Yolanda Vidal, Beatriz Moreno, Socorro Godinez, Raquel Pan-

kowsky, Ma. del Carmen Farias, Gabriel Jotar, Evaristo Valverde, Jests Garcia Ramon,
Ricardo Garcia Gonzélez, Jorge Aguilar, Ricardo Garcia, Jorge Escalante, Rodolfo Té-
llez v Rubén Oviedo.

Creativos ® Traduccién: Mayde Rego Grill ® Escenografia y vestuario: Antonio Lopez
Mancera ® Asesora de costumbres: Ananias D"Alc a ® Musica, arreglos music

* Peluqueria: Miguel Horcasitas ¢ Asistente de

les v coreografia: Ananias D’ Alcdnt:

direccién: Luis Vazquez
Fotografias: 1 Mercedes Pascual, Otto Sirgo y Ménica Serna (MS) ¢ 2 Miguel Cércega

v Ménica Serna (MS) ¢ 3 Final de la obra (MS) * 4 Jorge del Campo, Ménica Serna y
Miguel Corcega (MS) 5 Farnesio de Bernal, Miguel Cércega y Ménica Serna (MS)




El dia que se soltaron
los leones

Autor: Emilio Carballido

Direccion, coreografia, escenografia y vestuario: Abraham Oceransky
Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 17 de noviembre de 1978

Presentacion por Abraham Oceransky

En la preparacion del montaje para El dia que se soltaron los leones, Emilio Carballido
tiene sus propios caminos para penetrar en la naturaleza del mexicano.

En esta obra el autor aprovecha los hechos de un acontecimiento plausible para
llevar al espectador hacia un camino hasta hoy completamente desapercibido. ;Qué
pasaria si se suelta a los leones? Es como si al abrir una puerta cerrada un torrente de
nuevas experiencias brotara bruscamente.

Leones furiosos, reales y tangibles; personajes oniricos, poéticos, politicos, des-
aforadamente ingenuos o crueles, o reprimidos, todos tratando de ser, de fugarse de
la oscuridad de la jaula, hambrientos de vida y libertad.

Leones miticos fuera de la jaula, jaula hecha bosque, bosque hecho rejas, rejas
que porta uno mismo ya olvidadas por su eterna presencia en nuestro derredor, pero
que uno puede abrir cuando en el zool6gico alguien descubre el mecanismo para rom-
per las puertas y lo activa. Una por una, las celdas dejan escapar su contenido: fieras
0 pasiones. Aunque sea s6lo por unos momentos el rugido de la esclavitud personal
y el cautiverio se escuchara por los confines del bosque.

Los ejemplos empleados por Emilio Carballido en El dia que se soltaron los leones
son ricos dentro de su simplicidad. Los personajes tienen la oportunidad de existir y
relacionarse con una emocion que libera al pablico de sus convenciones mundanas y
de creencias ajenas a su pureza intuitiva natural, emocional o politica.

Chang Sen-yen, artista del siglo VI, luego de pintar unos dragones les “abrié” los
ojos. Los dragones adquirieron vida, escaparon de la pintura y volaron al cielo. Yo, en

lo personal, deseo que la concepcion de esta obra abra los ojos a los leones que espe-
ran pacientemente el momento de escapar y encontrar salida para siempre.

Reparto (por orden de aparicién): Barbara Gil, Virginia Gutiérrez, Virginia Manzano,
Raul de Maria, Carlos Ancira, Rodolfo Gémez Lora, Teo Tapia, José Luis Yaber, Soco-
rro Carbajal, Roberto Comaduran, Edmundo Barahona, Agustin Balvarena, Enrique
Ontiveros, Jorge del Campo, Sergio Gémez Lora, Tony Tapia, Guadalupe Cézares,
Raquel Pankowsky, Yolanda Mérida y Leandro Martinez.

Creativos * Musica y direccién de coros: Rafael Elizondo ¢ Asistente de direccién:
Sabina Berman.

Fotografias: 1 Virginia Manzano y Carlos Ancira (Cont) ® 2 Virginia Manzano y Car-
los Ancira (Cont) ® 3 Rodolfo y Sergio Gémez Lora, Toni Tapia y Abraham Oceransky
(Cont) » 4 Personaje de la obra (Cont).
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Qué formidable burdel

Autor: Eugene lonesco

Direccion: Julio Castillo

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 30 de noviembre de 1978

Presentacion (Eugene lonesco, Diario)

Cuando un fulano me muestra, en el teatro, a unos policias que tiran sobre obreros
explotados, lo hace para que yo me convierta, magicamente, en el obrero, para que
participe de su dolor; uno se identifica con la mujer del marido tirano cuando se nos
muestra a un marido tirano; uno se identifica con el marido cuando se nos muestra
cémo la mujer tiene todos los defectos, pero cuando, detras de todo eso, hablo de lo
que es intimamente mio, en mi miedo, en mis deseos, en mi angustia, en mi alegria
de existir; o cuando doy libre curso a la imaginacién desencadenada, a la construc-
cién imaginativa, no soy solamente yo, no soy un partisano, no estoy ya con éste con-
tra aquél, no soy ya aquél contra éste, no soy solamente yo, sino que soy todos los de-
mas en lo que tienen de humano, no soy ya el malo, no soy ya el bueno, no soy ya
burgués, no pertenezco ya a tal clase, a tal raza, a este ejército o a aquel ejército... sino
que soy ya el hombre desprovisto de todo lo que en él es mentalidad partidista, se-
paracion, deshumanizacion, hombre alienado por la eleccién o el partido, y no odio
ya a los demds. Ese es el lugar de la identificacién profunda, ése es el medio de lle-
gar a ella.

Desde la edad de quince anos, creo que es desde la edad de quince anos, es de-
cir, a partir del momento en que lo que me quedaba de infancia me ha abandonado,
es decir también a partir del momento en que ya no existié presente, sino pasado pre-
cipitandose en el futuro, es decir, en el abismo, a partir del momento en que el presente
fue muerto y fue sustituido por el tiempo, desde que tuve de repente conciencia del
tiempo, me he sentido viejo y he querido vivir. He corrido tras la vida como para atra-
par al tiempo, y he querido vivir. He corrido de tal forma tras la vida, que siempre se
me ha escapado, he corrido, nunca fui retrasado, ni adelantado y, sin embargo, nun-
ca la alcancé: es como si hubiese corrido a su lado.

(Qué es la vida?, se me puede preguntar. Para mi no es el Tiempo: no es la exis-
tencia que huye, que [se] nos resbala entre los dedos, que se desvanece como un fan-
tasma en cuanto uno quiere asirla. Para mi es, debe ser, presente, presencia, plenitud.
He corrido de tal forma tras la vida, que la he perdido.

Estoy en la edad en que uno envejece diez anos en un ano, donde una hora
no vale mas que unos minutos, donde uno no puede ya registrar los cuartos de
hora. Y, sin embargo, corro todavia tras la vida con la esperanza de alcanzarla en
el tltimo momento, como uno salta sobre las escalerillas de un vagon del tren que
parte.

Me acuerdo del cuarto de hora del recreo en la escuela comunal. {Un cuarto de
hora! Era largo, estaba lleno: se tenia el tiempo para tener la idea de un juego, para
jugarlo, para acabarlo, para volver a empezar otro...

Es espacio, no es tiempo. Y, sin embargo, eso no es del todo verdad. Porque cuan-
do supe lo que era la muerte, supe también que mi madre se iba a morir un dia y que
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Jlegariamos con seguridad, irremisiblemente, a ese dia. Fue, pues, el pensamiento de
que mi madre se moriria, no hoy, sino un dia, un dia seguro, lo que me dio la idea del
tiempo.

Yo no soy las pasiones, soy en mis pasiones.

Reparto (por orden de aparicion): Carlos Ancira, Jorge Mateos, Fernando Mendoza
Enrique Ontiveros, Moénica Serna, Guadalupe Cézares, José Luis Yaber, Yolanda Mé-
rida, Margarita Hermann, Mercedes Pascual, Farnesio de Bernal, Carlos Bribiesca,
Blanca Torres, Virginia Gutiérrez, Concepcion Jaramillo, Arturo Rios, Marco Zetina,
Renato de la Riva, Raul de Maria, Carlos Bribiesca, Guadalupe Cazares, Blanca Torres,
Héctor Avila, Rafael Cortés, Yolanda Vidal, Jorge Escalante, Rodolfo Téllez, Jestis Gar-
cia Ramon, Socorro Godinez, Ricardo Garcia Gonzalez, Octavio Galindo, Ménica Ser-
na, Ma. del Carmen Farias, Jorge Aguilar, Evaristo Valverde, Barbara Gil, Edmundo
Barahona y Rubén Herrera.

Creativos ® Escenografia y vestuario: Jesusa ® Musica: Marcela Rodriguez * Coreogra-
fia: Farnesio de Bernal ® Asistentes de direccion: Guadalupe Cédzares y René Campero.
Fotografias: 1 José Luis Yaber, Carlos Ancira y Ménica Serna en un ensayo de la obra
(Cont) * 2 Modnica Serna (MS) ¢ 3 Escena de la obra. Destaca Ménica Serna (MS) ¢ 4
Monica Serna, Carlos Ancira y Jorge Mateos (MS) ¢ 5 Carlos Ancira y Virginia Gu-
tiérrez (Cont) ® 6 Monica Serna y Octavio Galindo (MS).




Heredaras el viento

Autor: Lawrence y Lee

Direccidon: Dimitrios Sarras

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 8 de diciembre de 1978

Presentacion

El tema de Heredards el viento se inspird en un hecho real. En marzo de 1925, la legis-
latura de Tennessee aprobé una ley prohibiendo que se ensenase en las escuelas pii-
blicas del estado cualquier teoria que negase el origen divino del hombre tal como
consta en la Biblia y que se dijese, en cambio, que el hombre deriva de cualquier for-
ma inferior de animales. John T. Scopes, profesor de biologia de la escuela secundaria
de Dayton, fue acusado bajo imputacién de haber faltado a esa ley, siendo sometido
a juicio el 10 de julio.

La acusacion fue conducida por el procurador general del estado, secundado
por W. ]. Bryan. Scopes fue defendido por Clarence W. Darrow, Dudley F. Malone y
Arthur C. Hayes. Cuanto sucede en la obra son hechos reales que Lawrence y Lee
vivieron en su escuela y trasladamos a la escena con ligeras modificaciones de es-
tructuracion dramatica.

Reparto (por orden de aparicion): Luz Adriana, Miguel Cércega, Otto Sirgo, Alma
Levy, Angelines Santana, Pablo Arturo Torres, German Robles, José Solis, Gabriel Jotar,
Roberto Rivero, Agustin Balvanera, Julio Alejandro Prieto, Julio Urreta, Raquel Pan-
kowsky, Socorro Carbajal, Juan Olmeda, Beatriz Moreno, Teo Tapia, Flora Carredn,
Jorge del Campo, Rodolfo Gémez Lora, Alberto Gavira, Luis Gimeno, Leandro Mar-
tinez, Carmen Sagredo, Oscar Narvaez, Gabriel Jotar, Augusto Benedico, Miguel Ma-
cid, Luis Vazquez, Tomds Barcenas, Angcl Casarin, Rubén Velarde, Maria del Pilar
Aguilar, Alejandro Keys, Alfredo Bonada, Jests Coronado, Rubén Aguijosa, Cirenia
Cruz, Mimi Escalante, Sergio Gémez Lora, Eduardo Ferndndez, Rubén Oviedo, Teo-
dorico Garrido, Leonor Lora, Blanca Manzano, José Mena, Arturo Rosas, |. Antonio
Sagredo, Julieta Prieto, Josefa Prieto y Isabel Ibarra.

Creativos ® Escenografia y vestuario: Antonio Lépez Mancera ® Direccién musical:
Alicia Urreta ¢ Asistente de direccién: Luis Segundo.

Fotografias: 1 Otto Sirgo, Luz Adriana y Augusto Benedico (LG) ¢ 2 German Robles
(LG) * 3 Luis Gimeno, Oscar Narvdez y Alma Levy (LG) * 4 Luis Gimeno, Flora Ca-
rre6n, Juan Olmeda, Carmen Sagredo, Roberto Rivero, Otto Sirgo y Raquel Pankowsky
(Cont) 5 Escena de la obra. Destaca Luis Gimeno (LG).
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Ricardo III

Autor: William Shakespeare
Direccidn: Clifford Williams

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 9 de agosto de 1979

Presentacion

Shakespeare pertenece al grupo indivisible que forman Homero, Esquilo, Dante, esos
primogénitos del espiritu humano, esos hombres que dominan a las generaciones te-
rrestres, como Saul se elevaba por encima del pueblo de Israel, “con todos sus hom-
bres”. Pero lo que [lo] distingue entre sus pares es la universalidad mds extensa y mas
amplia, una semejanza mas grande con la Naturaleza, una personificacion mds com-
pleta y mas variada de la Humanidad. Entre los reyes de la inteligencia, Shakespeare
ocupa el lugar aparte que ocupaba Pan entre los Olimpicos, el Pan adorado por la
Antigiiedad, aiin mds que Japiter; el dios hirsuto y salvaje que tenia patas de macho
cabrio, pero cuyo pecho azulado reflejaba las imdgenes de la Tierra, todos los astros del
firmamento. Asi, el genio de Shakespeare encierra algo de infinito y de universal. Ejer-
ce hoy sobre la literatura europea la influencia de un genio sobre el globo; sacia la sed
de pueblos de inteligencia, fecunda mundos espirituales, literaturas enteras han sali-
do de él. Formé a Alemania a su imagen; el renacimiento poético de Francia ha flore-
cido bajo su aliento; el idioma inglés le ha conquistado la América del Norte y lo di-
funde Emerson. Puede decirse que, actualmente, el orbe todo se ha shakespearizado.

Reparto (por orden de aparicién): Rafael Cortés, Yolanda Mérida, Blanca Torres, Mi-
guel Gémez Checa, Oscar Narvdez, German Robles, Virginia Gutiérrez, Demian Bichir,
José Miguel, Rodolfo Gémez Lora, Angelines Santana, Leandro Martinez, Gustavo M.
Zarate, Arturo Rios, Agustin Balvanera, Joaquin Cordero, Miguel Cércega, Miguel
Macid, Fernando Mendoza, Enrique Ontiveros, Teo Tapia, Marco Zetina, Jorge Mateos,
Héctor Avila, Tomds Barcenas, Alberto Gavira, Carlos Bribiesca, José Luis Yaber, Far-
nesio de Bernal, Miguel Gémez Checa, Alberto Gavira, Roberto Rivero, Juan Olmeda,
Angel Casarin, Rafael Cortés, Rubén Oviedo, Ricardo Garcia Gonzélez y Octavio
Galindo.

Creativos * Traduccion: Félix Cosio ¢ Escenografia y vestuario: Abdelkader Farrah
® Masica: Alicia Urreta ¢ Asistente de direccion: Guadalupe Cazares.

Fotografias: 1 Demian Bichir, Joaquin Cordero, José Luis Yaber y Miguel Macia (BA)e
2 German Robles (BA) ¢ 3 Jorge Mateos, Leandro Martinez, Arturo Rios y Agustin
Balvanera (BA) ® 4 Manuel Guizar y German Robles (BA) ¢ 5 Miguel Gémez Checa
y Virginia Gutiérrez (LG).
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El gesticulador

Autor: Rodolfo Usigli

Direccion: Rafael Lopez Miarnau
Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 4 de octubre de 1979

Presentacion por Antonio Magana Esquivel

Exégesis de Rodolfo Usigli

El tiempo da la dimensién auténtica no sélo del hombre sino de sus obras. No se tra-
ta solamente de que la obra refleje su tiempo y capte y proyecte su ambiente, recredn-
dolos, sino que el tiempo mantenga viva la obra, la encumbre y la consagre por su
intima verdad imperecedera. Asi ocurre con Rodolfo Usigli y su teatro, cuyo realismo
no pretendio salvar al hombre ni a la sociedad sino solamente salvar al teatro mexica-
no, en la medida en que afirma su estrecha relacion y la identidad de sus caracteres con
el mundo y el tiempo de México y con sus figuras mas representativas. El gesticulador
es el ejemplo mads relevante y efectivo, porque mediante la satira que lo caracteriza el
espectador podra reconocer el orden concentrado, recreado, de un mundo social y
politico en el que lo individual resume lo colectivo y atribuye al azar lo que vive al azar
en el ambiente mexicano. Por ello Rodolfo Usigli (1905-1979) es el caso mas singular
del moderno teatro mexicano, el ejemplo de una sostenida conciencia de su propio
valer y de la permanencia de un espiritu cuya fuerza se enfrent6 y supo resistir la
prueba de la desatencién y vencer el tiempo. No tuvo contacto con el grupo del Tea-
tro Ulises, ni con el del Teatro Orientacién, ni con ninguno de los otros grupos en los
que la accién de aquéllos se prolongé. Fue Rodolfo Usigli un escritor aislado, solita-
rio, que se ufané siempre de haber superado aquella atmoésfera de insistente discoleria
de las comparniias profesionales en que intervino. Imagino su desapego a sus primeras
piezas, EI apostol (1930), Noche de estio (1933), La iltima puerta (1934), que segun €l co-
rresponden a un tipo de teatro inmévil en el que el supremo interés radica en el camino
mental de los personajes.

Mas tarde se afilia al realismo, y sin incomoda modestia, considera que con El
gesticulador (1937) comienza México su teatro propio porque su obra es “instrumento
preciso en la comedia humana”. En realidad EI gesticulador se ubica dentro de un rea-
lismo en el que el espectador puede reconocer la concentracién de un mundo en el que
el cardcter y la realidad se expresan mediante la sétira. Es indudablemente la pieza
teatral mejor trabajada y la mas lograda de todas las suyas, la de mds firme actualidad.
Después de diez anos de escrita logro estrenarla, el 16 de mayo de 1947, en el Palacio
de Bellas Artes, en la primera temporada que organiz6 el INBA, con Alfredo Gémez
de la Vega en el personaje de César Rubio, cuyo heroismo mistificado muestra, indi-
vidualizada, la hipocresia del politico mexicano, con un tono de satira que se acenttia
en su contrincante, que no duda en asesinarlo para glorificarlo después. Usigli se pro-
puso, sin que aquel suceso haya sido real, auténtico, en el desenvolvimiento politico
de la Revolucion, plantear una verdad psicolégica y principalmente una verdad tea-
tral; si la Revolucion es la mayor verdad en México, en El gesticulador lo teatralmente
revolucionario es la verdad, una verdad que se cubre de ironia, de sdtira, y lleva al
autor al extremo de llamarla “pieza para demagogos”, con la mejor intencion de que
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aun los opositores crean en ella, y se campla asf la otra verdad acerca de que el mexi-

cano se siente siempre personalmente aludido. Publico y critica han otorgado por ello
su aplauso a Rodolfo Usigli y consideran que El gesticulador es la pieza que represen-
ta el punto culminante de su teatro y de la dramatica mexicana.

Reparto (por orden de aparicion): Carlos Ancira, José Alonso, Ménica Serna, Virginia
Manzano, Augusto Benedico, Manuel Guizar, Javier Sije, Jorge Fink, Jorge Granados,
Eduardo Ocana, Pablo Arturo Torres, Mario Garcia Gonzalez, Renato de la Riva, Ar-
turo Paulet y Rodolfo Téllez.

Creativos * Escenografia y vestuario: Antonio Lopez Mancera ¢ Asistente de direc-
cion: Susana Rodriguez Araujo.

Fotografias: 1 Carlos Ancira (BA) ® 2 Mdénica Serna y Virginia Manzano (MS) * 3 M6-
nica Serna, Virginia Manzano, Carlos Ancira y José Alonso (MS) ¢ 4 Final de la obra
(MS) ® 5 Ménica Serna y José Alonso (MS) e 6 Teo Tapia (BA).




Las mujeres sabias

Autor: Jean-Baptiste Poquelin Moliere
Direccion: Héctor Gomez

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 14 de noviembre de 1979

Presentacién por Luis Gimeno

Criterio de Moliére en relacién con la comedia

No siento la comedia mas que una ingeniosa composicion poética, la cual satiriza de
manera agradable los defectos de los hombres; no podria censurarse sin injusticia.
Creo que es mucho mejor trabajar por el enderezamiento y ennoblecimiento de las
pasiones de los hombres que pretender suprimirlas del todo. Reconozco que existen
lugares cuya frecuentacion es mas meritoria que la del teatro, y si acaso se quiere con-
denar todo cuanto no concierne directamente a Dios y a la salvacion del alma, no hay
duda de que se deberd condenar la comedia, y yo me guardaré bien de oponerme a
ello; pero si admitimos, como es en realidad, que los ejercicios espirituales pueden
dejar intervalos, y que los hombres tienen a veces la necesidad de diversién, sosten-
g0 que no podremos encontrar otra tan inocente como la comedia.

Las mujeres sabias

El autor recoge el tema de Las preciosas ridiculas, adaptandolo a la nueva moda, a te-
nor de la cual las damas se dedicaban también a la ciencia. Aquélla era una rapida y
aguda farsa; ésta es una vasta comedia, en que la satira literaria llega a ser sdtira de las
costumbres y apologia de la mujer de su casa y de las sanas virtudes domésticas; es
también la victoria de la naturaleza, que suscita los celos en la fria y orgullosa Ar-
mande, y de la razén, que se revela incluso a la obstinada Philaminte. La dulce gracia
de Henriette, el padre lleno de sentido comun pero débil frente a su mujer, y la chis-
peante Martine dan a la obra cierta ligereza y un sano humorismo. En esta obra, Mo-
liere reanuda la alianza de la verdad y del bien, de lo falso y del mal, alianza que le
atraia pero que su lucidez y su cansancio siempre rompian o amenazaban con romper.

Reparto (por orden de aparicién): Angel Casarin, Nuria Bages, Ménica Serna, Octavio
Galindo, Mercedes Pascual, Farnesio de Bernal, Luis Gimeno, Blanca Torres, Virginia
Gutiérrez, German Robles, Marco Zetina, José Luis Yaber, Arturo Rios, Pablo Arturo
Torres y Renato de la Riva.

Creativos ® Traduccion: Julio Gémez de la Serna ® Escenografia y vestuario: José Méndez
* Muisica original y ejecucion: Alicia Urreta ® Apuntes coreograficos (ronda): Farnesio
de Bernal ® Asistente de direccion y apuntes pantomimicos: Renato de la Riva.
Fotografias: 1 Nuria Bages, Mercedes Pascual, Ménica Serna y Virginia Gutiérrez (MS)
* 2 Blanca Torres, Monica Serna y Octavio Galindo (MS) * 3 Blanca Torres y Luis Gi-
meno (LG) * 4 Angel Casarin, Marco Zetina, Pablo Arturo Torres, Renato de la Riva
v Ménica Serna (MS) * 5 Monica Serna, Octavio Galindo, Luis Gimeno, Blanca Torres,
Pablo Arturo Torres, Angel Casarin, Renato de la Riva, German Robles, Virginia Gu-
tiérrez, Mercedes Pascual y Nuria Bages (MS) * 6 Final de la obra (MS).
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Asi en la tierra
como en el cielo

Autor: Fritz Hochwalder

Direccion: José Solé

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 16 de noviembre de 1979

Presentacion

Dramaturgo austriaco nacido en 1911, ha sido uno de los grandes pilares de resisten-
cia en favor de un teatro perfectamente estructurado. No por eso ha estado en contra
de la nueva dramaturgia; ha defendido en repetidas ocasiones a los nuevos autores
sean de la tendencia que sean, pero que se apoyen en un conocimiento técnico de la
literatura dramadtica. Por otra parte, ha atacado sin piedad a los que €l llama “pinto-
res que no saben dibujar y cirujanos que no saben de anatomia”.

Las obras de mayor éxito de Hochwalder han sido las de tema histérico como El
acusador puiblico, Donadieu y El experimento celestial. Esta dltima ha sido traducida a
todos los idiomas europeos y es la mds representada. Fuera de los escenarios alema-
nes se ha rcprc-\entado con el titulo puesto por Jean Mercure Asi en la tierra como en el
cielo, obra basada en un hecho real de la Compania de Jestis en Paraguay, durante el
siglo XVIIL.

Reparto (por orden de aparicion): Joaquin Cordero, José Alonso, Miguel Gémez Checa,
Mario Garcia Gonzalez, Rafael Cortés, Héctor Avila, Juan Francisco Arellano, Tomads
Bércenas, Leandro Martinez, Fernando Mendoza, Jorge Fink, Augusto Benedico, Jor-
ge Mateos, Miguel Corcega, Carlos Ancira, Teo Tapia, Miguel Macia, Manuel Guizar,
Juan Olmeda, Jorge Escalante, Oscar Narvaez, Jestis Coronado, Jorge Escalante, Rober-
to Rivero, Alberto Gavira, Enrique Ontiveros, Agustin Balvanera, Jorge Granados,
Ignacio Gémez, Saul Jeronimo, Ricardo Garcia Gonzdlez, Rubén Oviedo, Luis Segun-
do, Rodolfo Téllez y Teodorico Garrido.

Creativos * Traduccion: Juan Jorge Thomas * Escenografia: Humberto Figueroa e
Vestuario (diseno): José Solé ® Musica: Alicia Urreta ® Asistente de direccion: Gua-
dalupe Cézares.

Fotografias: 1 Joaquin Cordero y Augusto Benedico (BA) * 2 Carlos Ancira y Miguel
Coéreega (BA) » 3 Miguel Corcega (Cont) » 4 Rafael Cortés y Miguel Macia (Cont) * 5
Roberto Rivero, Oscar Narviéez, Miguel Gémez Checa, Héctor Avila y Mario Garcia
Gonzilez (LG) * 6 Augusto Benedico, Fernando Mendoza, José Alonso y Jorge Fink
(Cont).






iAh, soledad!

Autor: Eugene O'Neill

Direccion: José Quintero

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: primero de agosto de 1980

Presentacion por José Quintero

He dirigido al menos diez obras de Eugene O’Neill; todas en inglés, la lengua en que
fueron concebidas y escritas. Y claro que siendo obras de arte les apliqué el indiscuti-
ble concepto intelectual que es universal en sus ramificaciones. Pero cuando empecé
a dirigir esta produccion de jAh, Soledad! 1a universalidad del genio de O’'Neill dejé de
ser un concepto intelectual y empezé a adquirir matices de una realidad emocional,
desnuda y profundamente intima. Milagrosamente, la obra, enfrentandose a lo que
parecian diferencias inconquistables, se desligé, sin comprometer ni alterar su forma
original, sobre la cuna del alma mexicana. Los dotados actores de la Compania Nacio-
nal de Teatro empezaron a extraer, sin esfuerzo alguno, emociones nacidas de sus pro-
pias y ricas experiencias y yo empecé a sentir que esta obra habia sido escrita solamen-
te para nosotros y para ustedes.

Reparto (por orden de aparicién): Bruno Bichir, Odiseo Bichir, Magda Karina, Virgi-
nia Gutiérrez, Mercedes Pascual, Fernando Mendoza, Luis Gimeno, Demian Bichir,
Roberto Rivero, Lizbeth Padilla, Marco Zetina, Elvira Monsell, Juan Olmeda, Manuel
Guizar y Mercedes Flores.

Creativos ® Traduccion: Margarita Gonzdlez Arredondo ® Escenografia, vestuario e
iluminacién: Antonio Lopez Mancera ® Musica: Alicia Urreta ® Asistente de direccion:
Guadalupe Cazares ® Produccién: Produccién Teatral y Apoyo Técnico de la Direccién
de Teatro.

Fotografias: 1 Fernando Mendoza y Luis Gimeno (LG) ¢ 2 Mercedes Pascual y Luis
Gimeno (LG) ¢ 3 Demian Bichir (LG) * 4 José Quintero, director de la obra (Cont) * 5
Luis Gimeno y Virginia Gutiérrez (LG) * 6 Luis Gimeno (LG).
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Alicia, tal vez

Autor: Vicente Lenero

Direccién: Abraham Oceransky
Teatro: [iménez Rueda

Fecha de estreno: 29 de agosto de 1980

Presentacion por Abraham Oceransky

Alicia se desprende de los brazos de su marido durmiente y mientras €l sigue sonan-
do se rebela. Se desdice de sus votos de conyuge y madre, abandona su casa, sale al
mundo vasto y vario para buscarse un sitio donde volverse humana, digna, respeta-
ble, jOh, sorpresa! Ese mundo es basto y tiene pocos sitios vacantes. {Oh, mayor des-
dicha! Esos pocos sitios estan delimitados por los sitios ocupados ya, en su mayoria,
por hombres a quienes las palabras “dignidad” y “respetabilidad” les hacen sonreir
con sorna. ;Qué hacer? Alicia discute sus alternativas, elige, experimenta, va y viene
doliéndose pretendiendo no dolerse; enojandose, enfureciéndose finalmente, llena de
resentimiento hacia esa sociedad que la educé para ser incapaz de escaparse de su
estructura. Vuelve asi al lecho, a los brazos de su amo, que en suenos la llama para
fornicar.

Si la obra de Lefiero fuera de tesis —si pretendiera una realidad y proponerle una
solucién—, Alicia, tal vez seria una obra reaccionaria, conservadora por lo menos. Pero
se trata de una obra realista y le incumbe s6lo mostrar una realidad. Y la muestra efi-
cazmente, valiéndose de recursos simbélicos para expandir los tiempos y espacios que
abarca y para concentrar en imagenes significadas. Revisa la condicién de toda una
clase de mujeres y los circulos excéntricos que las mantienen en sus casas como traba-
jadoras no asalariadas, amantes insatisfechas, nostalgicas senoras que, de poder, vol-
verian al tiempo en que los cuentos de hadas eran verdad.

La aventura de Alicia es también, para el espectador, un recorrido por una socie-
dad de esclavos. Esclavos de una chamba, de un puesto de poder, de su miseria, de sus
vinculos familiares. Seres ocupados en mantenerse, encumbrarse, o sencillamente en
no perecer; muy distantes de la felicidad, de la libertad, de la autorrealizacion; depon-
ga usted alli alguna condicion trascendental. Un solo personaje, Marcos, se preocupa
de su trascendencia, y con su diferencia sefiala un camino de liberacién que nadie en
la obra admite.

Silencio. Espero que la obra provoque silencios intimos en los espectadores. Su-
pongo que desencadenara enojos y tristezas, pero espero que mas alla de esas reaccio-
nes pasionales, provoque cuestionamientos profundos acerca de nuestra sociedad.
Quisiera que dejara una sospecha de que algo anda mal, en una realidad donde ele-
gir ser fiel al propio corazon resulta heroico y, por desgracia, frecuentemente empre-
sa de martires.

Dado el texto de Vicente Lenero, el montaje de Alicia, tal vez requirié de una ac-
triz principal vigorosa y sensible, capaz de permanecer en escena sin pausas y transitar
de climax emocional a climax emocional. Una primera actriz, pues. Una actriz con
experiencia y frescura. Dominio y entrega. Profesional pero sin acartonamientos. M6-
nica Serna me sorprendio porque en esta obra alcanzé estos niveles de armonia inu-
suales. Le felicito desde aqui, yo. Ya la premiard el publico cada noche.
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Reparto (por orden de aparicion): Ménica Serna, Leandro Martinez, Augusto Benedico,
Alberto Gavira, Flora Carreon, Teodorico Garrido, Rubén Oviedo, Pablo Arturo Tor
Eduardo Diaz, Miguel Angel Infante, Jorge Fink, Angel Casarin, Rocio Pacheco, Héctor
Avila, Miguel Cércega, Blanca Torres, Carlos Bribiesca, José Alonso, Octavio Galindo,
[ eandro Martinez, Nuria Bages, José Luis Yaber, Jorge Mateos, ia Osorio, Rubén
Velarde, Oscar Narvaez, Tomds Barcenas, Teo Tapia, Enrique Ontiveros, Claudia
Mandoki, Yolanda Mérida y Mario Garcia Gonzalez.

Creativos: * Asistente de direccion: Luis Segundo ® Escenografia y vestuario: Abraham

Oceransky

Fotografias: 1 Al frente: Augusto Benedico y Mdénica Serna. Atrds: Flora Carreén y
Carlos Bribiesca (BA) * 2 Octavio Galindo y Ménica Serna (MS) ¢ 3 Yolanda Mérida
y Ménica Serna (MS) * 4 Ménica Serna y Oscar Narvéez (MS) ¢ 5 Final de la obra (MS)
+ 6 Monica Serna, Jorge Mateos y Mario Garcia Gonzalez (MS).




[La muralla china

Autor; Max Frisch

Direccién: José Solé

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 9 de octubre de 1980

Presentacion por José Solé

Max Frisch, el escritor suizo autor de La muralla china, es hombre de letras y hombre
de nimeros; arquitecto y escritor, profesiones que ha compaginado durante muchos
anos. Tal vez esa dualidad ha influido poderosamente en su personalidad y en su obra.

Por otra parte, como contrapunto humano de su gran conocimiento de nime-
ros, formulas y reglas, corre por toda la obra de Frisch el horror a las soluciones pre-
concebidas, a los métodos que ahogan con su aplastante exactitud la gran maravilla
del libre albedrio del hombre y su derecho a elegir su propio destino. El ansia de li-
bertad del ser humano es la tesis constante que el autor suizo vive y ensalza en toda
su produccion.

Sin embargo, la experiencia no sirve al hombre; cae en los mismos errores una
y otra vez. La inutilidad del conocimiento de la historia es comentada en La muralla
china durante la alucinante fiesta que da el emperador de la China el dia del comien-
zo de la construccion de una muralla que no servird, naturalmente, para detener el
futuro. Muralla que ya estd en ruinas antes de empezarse a levantar.

En la obra, la persecucion por el Emperador, del poeta revolucionario Min Ko,
parece desarrollarse en el plano aparente de la antigua China de la Gran Muralla,
pero la presencia de personajes como Napoleén, Bruto, Felipe II, Poncio Pilato y
Colén, vistos por la mente de un hombre actual con una perspectiva de dos mil afos,
plasma la obsesion del ser humano de repetir sus errores de siempre. La injusticia co-
metida por Poncio Pilato, cediendo a la presion de la plebe manipulada, se repite in-
cesantemente. La tortura, la condenacién del justo, es un acontecer diario, cuales-
quiera que sean las épocas, las civilizaciones, las religiones, los credos politicos o
morales.

Pero si en el curso de los siglos cualquier tirania era ejercida en limites reduci-
dos, un tirano actual, poseedor de medios de destruccion que pueden aniquilar el pla-
neta, tiraniza irremisiblemente a toda la humanidad. Los intelectuales no tratan de
evitarlo; cuando lo hacen, su palabra es desoida.

Si el idealismo acusa a la inteligencia de pasividad, acaba por reconocer la inuti-
lidad de los ideales. Y asi es como todo —sorda la humanidad a la terrible advertencia-
comienza y se repite instante por instante.

Frisch no propone en esta obra una solucién. La muralla china no tiene desenla-
ce. Se desarrolla en un espacio mental, lo que la libera de la servidumbre del tiempo.
Sélo sefiala lo grotesco y absurdo del comportamiento humano y cémo hoy el hombre
sigue del mismo modo extravagante y suicida, condicionado por los mismos impul-
sos y ambiciones que sus antepasados.

La muralla china es un extraordinario documento escénico, modelo de virtuosis-
mo teatral, de visién histérica y de rebelion.
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Reparto (por orden de aparicién): José Alonso, Yolanda Mérida, Marco Zetina, Ju
Olmeda, Demidn Bichir, Elvira Monsell, Teo Tapia, Jorge Mateos, Flora Carreén, Mi-
guel Gomez Checa, Oscar Narvaez, Tomas Barcenas, Mario Garcia Gonzélez, Miguel

Macid, Nuria Bages, Guadalupe de los Angelcx, Juan Francisco Arellano, Federico
Engels, Enrique Ontiveros, Héctor Avila, Eduardo Ocana, Carlos Bribiesca, Juan Ol-
meda, Manuel Guizar, Carlos Ancira, Virginia Gutiérrez, Octavio Galindo, Roberto
Rivero, Jorge Fink, Saul Jeronimo, Leopoldo Ylizaliturri, Fausto Benito Rocha, Luis de
Ledn, Rocio Pacheco, Montserrat Garcia, Laura Teresa Guizar, Cecilia Lugo, Patricia
Renteria y Ma. Cristina Mendoza.

Creativos * Traduccién: Jaime Salon ¢ Escenografia y vestuario: José Solé ® Musica
china: Ignacio Pulido, Eric Cardenas y Gonzalo Eguiluz  Coreografia pavana: Gui-
llermina Penalosa ® Asistente de direccion: Guadalupe Cdzares.

Fotografias: 1 José Alonso (BA) * 2 Miguel Macid y José Alonso (LG) * 3 Escena de la
obra (BA) * 4 José Alonso y Nuria Bages (LG)* 5 Mario Garcia Gonzalez (LG).




Los buenos manejos

Autor: Jorge Ibargiiengoitia

Direccion: Marta Luna

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 17 de octubre de 1980

Presentacion por Luis Gimeno

4

La comedia musical, como forma de “divertimento”, parte en su desarrollo de la ve-
tusta “6pera bufa” italiana, que originaron entre otros de su época, Logroscino, Ci-
marosa y Pergolesi. Las derivaciones y aceptacién en el mundo occidental, asi como
su enraizamiento, se debi6 al espiritu jocoso y critico que de manera revolucionaria
rompio viejos moldes. Sus temas son variables y tan extensos como permitié la ima-
ginacién de sus creadores que, siguiendo la ruta que marcé Goldoni, utilizaron perso-
najes cotidianos, de la vida real, con problemas vulgares y caseros, en oposicion a la
“Opera seria”, donde los argumentos debian representar mitologia o historia con temas
de gran trascendencia. La 6pera seria exaltaba el pasado; la 6pera bufa satirizaba el
presente. La Revolucién Francesa estaba proxima y este nuevo género la presentia.

La similitud de forma en variantes posteriores dentro de sus estructuras, es mi-
nima y la opereta, comedia musical y zarzuela, tienen muchas caracteristicas afines.
Sélo la nacionalidad podria establecer las diferencias, y asi observamos que en Italia
existe la 6pera bufa, en Francia la 6pera comica, en Alemania la dpera sentimental u
opereta vienesa, en Espana la zarzuela, en Rusia la épera folklérica, en Inglaterra la
6pera balada, y en la misma Inglaterra y posteriormente en Estados Unidos, reuniendo
la experiencia, haciendo innovaciones y tomando un poco de todo, se ha populariza-
do el término de comedia musical, menos definido, pero tan popular como sus prede-
cesores, que se extendié por todo el mundo. En México, esta influencia ha sido nota-
ble y varios autores tomaron esa senda. Jorge Ibargiiengoitia toma la estafeta y crea en
unién con Alicia Urreta algo que podriamos definir como “satira musical de malas
costumbres”.

Reparto (por orden de aparicion): Mercedes Pascual, Ménica Serna, Blanca Torres, Luis
Gimeno, Fernando Mendoza, Miguel Cércega, Angcl Casarin, Pablo Arturo Torres,
Leandro Martinez, José Luis Yaber, Rubén Velarde, Virginia Manzano, Alberto Gavira,
Miguel /»"\ng,el Infante, Dora Montero, Silvia Osorio, Lizbeth Padilla, Guillermina Solé,
Artemio Cruz, Jorge Escalante, Sergio Espinosa, Teodorico Garrido, Eduardo Diaz,
Rubén Oviedo, Rodolfo Téllez, Luis Viazquez, Victoria Ornelas y Carlos Paullada.
Creativos ® Escenografia y vestuario: Antonio Lépez Mancera ® Musica y texto de
canciones: Alicia Urreta ® Coreografia: Guillermina Penalosa e Asistente de direccion:
Luis Segundo.

Fotografias: 1 Luis Gimeno, Alfredo Barrera y Rubén Velarde (MS) * 2 Angel Casarin
y Pablo Arturo Torres (MS) * 3 Blanca Torres, Ménica Serna y Mercedes Pascual (MS)
* 4 Final de la obra. Destacan: Blanca Torres, Ménica Serna, Mercedes Pascual, Miguel
Céreega, Luis Gimeno y Miguel Angel Infante (MS) * 5 Escena de la obra. Destacan
Mercedes Pascual y Miguel Cércega (MS) * 6 Mdnica Serna (MS).
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El altimo preso
o los policias

Autor: Slawomir Mrozek

Direccién: Alejandro Bichir

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 10 de diciembre de 1980

Presentacion por Alejandro Bichir

“...y de pronto me encontré con la puerta cerrada. ;Pero la puerta esta afuera o aden-
tro?” (lonesco). (Nuestra carcel donde esta?, cuando se rompa el orden estard en el
exterior 0 acaso en nosotros mismos, ;dénde esta ahora? ;En nuestra mente?

El hombre creador de sistemas de vida que sirven de vehiculo a sus inquietudes
humanas es también creador de sistemas de muerte, que son variados y de matices
sorprendentes.

La represion del pensamiento, si bien no significa exterminacion fisica, si repre-
senta la manifestacion mas patética de la muerte. En el pais donde se sittia esta obra
el pueblo goza de la mds absoluta libertad... fisica. ;Han perdido la capacidad de
pensar?, ;la ocultan? Ceden el paso a una fuerza aparentemente ajena, aparentemen-
te auténoma, todos somos responsables de las dimensiones que alcance el monstruo
que hemos creado, por permitir su desarrollo, por la incapacidad de frenarlo, de opo-
nerse, de protestar. ;Es acaso necesario aceptar el terror para tratar de escapar a su
furia?, ;no seria mejor negarle su existencia, oponiéndosv con antelacion?

“Nos hemos vuelto ferozmente, cruelmente, bestialmente. .. fieles a esta condi-
cion de animales, que parece gustarnos. El autor nos alerta con su fino y delicado
humorismo para que no caigamos presa ante la triste condicion de que lleguemos a
enajenarnos, para que el ser humano rechace la sumisién y el conformismo. Dice el
“Preso”..."” Desde algtin tiempo ha sido obvio para cualquier persona que tenemos el me-
jor sistema politico del mundo. Mis antiguos camaradas confesaron sus culpas, obtu-
vieron su perdon y regresaron a sus casas. Ahora no queda nadie en el pais al que se
le pueda detener. Soy el Gltimo revolucionario sobrante; ;pero qué clase de revolucio-
nario?, en el fondo de mi corazén me gusta coleccionar timbres postales”...

Mas adelante Mrozek nos dice que s6lo tenemos una palabra y hay que gritarla,
aunque sea enterrada en millones de palabras mds, pero en un primer momento ha-
remos oir nuestra voz.

Reparto (por orden de aparicion): Carlos Ancira, Augusto Benedico, Miguel Corcega,
José Luis Yaber, Blanca Torres y Jorge Mateos.

Creativos * Traduccién: Humberto Proano ¢ Escenografia y vestuario: Jarmila Mas-
serova ® Musica: Miguel Angel Infante ® [luminacién: Elena Marsans * Asistente de
direccién: Luis Segundo.

Fotografias: 1 Miguel Cércega (Cont) ¢ 2 Jorge Mateos y Augusto Benedico (Cont) *
3 Miguel Cércega y Augusto Benedico (Cont) * 4 Augusto Benedico y Carlos Ancira
(Cont) * 5 Augusto Benedico (Cont) * 6 (detalle) Miguel Cércega y Carlos Ancira (Cont).
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[Las alas sin sombra
o La historia de Victor Rey

Autor: Héctor Azar

Direccion y escenografia: Héctor Azar
Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 12 de diciembre de 1980

Presentacion por Héctor Azar

El nacimiento de Victor Rey esta envuelto en el misterio; eso no importa puesto que
el nacimiento de todos los seres vivos —como el nacimiento de Adan y Eva- sigue en-
vuelto en el misterio. Por eso la presencia de Victor Rey en la vida no se justifica cla-
ramente, quiero decir que en su familia primero y en el grupo de sus semejantes des-
pués, esa presencia no llega a justificarse. Sus padres y todos sus numerosos hermanos
nunca pudieron explicarse si Victor Rey pertenecia a esa familia humana en calidad
de hijo natural, de hijo prédigo o de hijo tinico; si era deudo de alguna otra familia
anterior recién desaparecida o aislada en algtin campo de concentracién con distintas
caracteristicas del que Victor habitaba. O si a la manera de un espiritu extrafio a los
demads se refugiaba bajo el ala generosa de la tradicién para quedar cimbrdandose de
melancolia, igual que las estatuas mutiladas junto a las fuentes secas de olvido. En fin,
Victor Rey, a pesar de estos cerrados misterios acerca de su origen, llegé a ser un buen
padre de familia, un ciudadano ejemplar, un lider de las mayorias que dio lugar a his-
torias, novelas, discursos funerales y a dos o tres obras de teatro. Esta pretende ser una
de ellas.

Reparto (por orden de aparicién): Odiseo Bichir, Alberto Gavira, Virginia Manzano,
Carlos Bribiesca, Luis Vazquez, Jorge Escalante, Marco Zetina, Rodolfo Téllez, Rubén
Oviedo, Tomds Barcenas, Teodorico Garrido, Benito Fausto, Dora Montero, Sergio
Espinosa, Pedro Ibarra, Luis de Le6n, Artemio Cruz, Alejandro Veldzquez, Luis Chi-
pres, Enrique Ontiveros, Bruno Bichir, José Alonso, Rubén Velarde, Leandro Martinez,
Manuel Guizar, Teo Tapia, Miguel G6mez Checa, Flora Carreén, Federico Engels, Oc-
tavio Galindo, Carmen Sagredo, Oscar Narvaez, Nuria Bages, Mercedes Pascual, Gua-
dalupe Céazares, Flora Carredn, Elvira Monsell, Marco Zetina, Luis Gimeno, Héctor
Avila, Miguel Angel Infante, Yolanda Mérida, Guadalupe Cézares, Federico Engels,
Miguel Macid, Federico Engels, Roberto Rivero, Mario Garcia Gonzdlez, Angel Ca-
sarin, Jorge Fink y Juan Olmeda.

Creativos * Vestuario: Carmen Parra * Musicalizacién: Miguel Angel Infante ¢ Super-
vision pldstica: Carlos Pellicer Lépez ¢ Asistente de direccién: Pablo Arturo Torres.
Fotografias: 1 José Alonso (BA) ¢ 2 (detalle) Flora Carreén, Elvira Monsell, Nuria Ba-
ges, Guadalupe Cazares, Alma Levy y Mercedes Pascual (LG) ¢ 3 Final de la obra (LG)
* 4 » Carlos Bribiesca, Jorge Escalante, Marco Zetina y Luis Vazquez (LG) 5 Esceno-
grafia de Felipe Pons (reproduccion de la obra original de Rufino Tamayo) (LG) * 6 En-
rique Ontiveros (LG).
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[Las columnas
de la sociedad

Autor: Henrik Ibsen

Direccion: Rafael Lépez Miarnau
Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 9 de octubre de 1981

Presentacion por Rafael Lopez Miarnau

El clima espiritual prevaleciente en Noruega en la segunda mitad del siglo XIX, faci-
lit6 la revision de los valores sociales, politicos y morales de la época; revision a la que
Henrik Ibsen contribuyé vigorosamente.

En Las columnas de la sociedad, escrita en 1877, el autor ataca al orden social que
se apoya en la mentira y la hipocresia, y propone la destruccion de esa sociedad a tra-
vés de un hombre nuevo que, a riesgo de quedarse solo, serd el hombre fuerte capaz
de enfrentar su pasado y comprender que la verdad es fundamental para su existen-
cia como ser humano.

La obra sefnala la voracidad del capital, la lucha de clases, la crisis de la familia,
y reivindica a la mujer, dandole el valor y la posicion que le corresponde al lado del
hombre.

El ejemplo mas acabado de esta mujer libre es Lona Hessel, cuyo desafio a los
canones sociales existentes y a los prejuicios imperantes, la llevan a decir al final del
primer acto:

Vicario: ;Qué pretende hacer en nuestra sociedad?

Srita. Hessel: {Ventilarla, senor pastor!

Reparto (por orden de aparicién): Mario Garcia Gonzalez, Antonio Rangel, Oscar Nar-
vaez, Carmen Sagredo, Virginia Manzano, Virginia Gutiérrez, Martha Papadimitriou,
Yolanda Mérida, Miguel Cércega, Bruno Bichir, Blanca Torres, Silvia Osorio, Lourdes
Pastora, Julio Aleman, Alberto Gavira, Miguel Gémez Checa, Manuel Guizar, Francis-
co Javier Athié, Angel Casarin, Mercedes Pascual, Octavio Galindo, Lizbeth Padilla y
Carlos Guizar.

Creativos * Traduccion: Else Wasteson ® Escenografia: Antonio Lopez Mancera
Vestuario: René Durén e [luminacién: Elena Marsans ® Asistente de direccion: Fran-
cisco Javier Athié.

Fotografias: 1 Mercedes Pascual, Julio Aleman y Octavio Galindo (BA) * 2 Miguel
Cércega y Julio Aleman (BA) * 3 Julio Aleméan (BA) * 4 Mercedes Pascual (BA).







El alcalde de Zalamea
o El garrote mds bien dado

Autor: Pedro Calderén de la Barca
Direccidn: José Solé

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 14 de octubre de 1981

Presentacion por Luis Gimeno

Don Pedro Calderdn de la Barca, figura cumbre del teatro barroco espanol, alcanza la
expresion indiscutible del genio por dos caminos, que lejos de contraponerse se com-
plementan: el realismo y el simbolismo. Es el mds grande y tipico representante de la
dramaturgia intelectual y simbélica, da forma a los autos sacramentales con la gran-
deza de temas y espléndidas alegorias, profundiza y depura temas y técnica del tea-
tro de Lope de Vega creando un teatro nuevo en cuanto a técnica y enfoque que se
caracteriza por la reflexion, la fusion de drama y poesia y la perfeccion estructural.

Caldero6n aborda todos los temas con singular ingenio, creando obras maestras
de cada uno de ellos. Asi El alcalde de Zalamea, obra que por la naturaleza del conflic-
to y tratamiento acredita a Calderén como el mds eminente de los tragicos espanoles
y lo sitia junto a Shakespeare.

El eje del drama es el honor; la pugna entre la justicia popular y los privilegios
de la milicia, sentido auténtico de la monarquia espanola. Calderén conduce la “tra-
ma” de la mas noble sencillez de expresién a un logico y tremendo desenlace.

Reparto (por orden de aparicion): Marco Zetina, Teo Tapia, Enrique Ontiveros, Mdénica
Serna, José Alonso, Leandro Martinez, Jorge Fink, Jorge Mateos, Augusto Benedico,
José Elias Moreno, Nuria Bages, Angelina Moreno, Luis Gimeno, Roberto Rivero, To-
mas Barcenas, Carlos Bribiesca, Patricia Zepeda, Alfredo Barrera, Luis Chiprés, Luis
de Leon, Eduardo Diaz, Jorge Escalante, Eduardo Fernandez, Teodorico Garrido, Ru-
bén Oviedo, Rodolfo Téllez, Alejandro Toriz, Héctor Avila, Alberto Moro, Eduardo
Ocana y Sergio Espinosa.

Creativos ® Escenografia: Humberto Figueroa  Vestuario (diseio): José Solé ® Musica:
Luis Gimeno ¢ [luminacién: Antonio Lépez Mancera ¢ Coreografia: Guillermina Pe-
nalosa ® Asistente de Direccion: Roberto Rivero y Leopoldo Ylizaliturri.
Fotografias: 1 Escena de la obra (MS) * 2 Ménica Serna y Marco Zetina (MS) * 3 José
Alonso y Leandro Martinez (BA) ¢ 4 José Alonso (BA) * 5 Ménica Serna (MS) * 6 Luis
Gimeno y José Elias Moreno (LG).
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Pudo haber sucedido
en Verona

Autor: Rafael Solana

Direccion: Ignacio Sotelo

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 10 de febrero de 1982

Presentacion por Rafael Solana

Cuando era yo veinticinco afios mds joven, en Florencia, frente a las estatuas en que
Miguel Angel represento al dia y a la noche, a la tarde y a la manana, para adornar la
tumba de los Médicis, escribi el siguiente soneto:

La noches es tan hermosa como el dia:
tan bello como el alba es el ocaso;

no dan las horas de la vida un paso
que no tenga su propia poesia.

No hay a quién preferir: el mediodia
es claro y luminoso; pero ;jacaso

en la negrura de una noche al raso
no brilla deslumbrante pedreria?

Es jovial y es alegre la manana;
pero la tarde es placida y serena

y las horas nocturnas son sabrosas;
juventud, madurez, edad anciana:
cada cual sus placeres y su pena,
lo mismo los botones que las rosas.

Dos decenios mas tarde, en Verona, también frente a un sepulcro, el de Julieta,
me vino a la mente componer una comedia, que no resultase demasiado melancélica,
para ilustrar la idea de que no todo en nosotros envejece al mismo tiempo sino hay
individuos que conservan una mente, o lldmela usted un alma, mds fresca que sus
esclerdticas arterias, y un corazon mads joven que los huesos que lo enjaulan. Una obra
sin tiempo ni espacio, que no tratara de los problemas de un siglo o de una nacién, sino
de los de la especie; porque viejos que conservan el espiritu joven y capaz de viven-
cias que se suponen s6lo propias de los cortos anos, los hay, los ha habido y los habra
siempre en todas partes de todas las razas; también nifos que se adelantan a su edad
y maduran temprano, precoces, pues ni el amanecer ni el ocaso se dan en diversos
climas a la misma hora. No quisiera hacer reir con esto, pero tampoco llorar, ya que no
es ni una burla ni un drama, sino hechos de la vida que hemos de aceptar sin jocundia
y sin tristeza. Ninos hemos sido todos, y a viejos llegaremos muchos.
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Reparto (por orden de aparicion): Augusto Benedico, Miguel Macida, Roberto Rivero,
Jorge Mateos, Virginia Manzano, Blanca Torres, Carlos Bribiesca, Demian Bichir, Mag-
da Karina, José Elias Moreno, Marcela Gomez Torres, Luis Gimeno, Yolanda Mérida,
Alfredo Barrera, Luis Chipres, Eduardo Ferndndez, Agustin Herrera, José Miguel Go-
mez, Lizbeth Padilla, Silvia Osorio, Ana Maria Gimeno, Ofelia Nunez y Victoria Planas.
Creativos ® Escenografia y vestuario: Marcela Zorrilla ® Asistente de direccién: Leo-
poldo Ylizaliturri.

Fotografias: 1 Yolanda Mérida, Miguel Macia, Virginia Manzano, Jorge Mateos y Luis
Gimeno (BA) ¢ 2 Luis Gimeno y Virginia Manzano (LG) * 3 Augusto Benedico y Vir-
ginia Manzano (BA) * 4 Virginia Manzano y Augusto Benedico (LG) * 5 Final de la
obra (LG).




El cocodrilo solitario
del pantedn Rococo

Autor: Hugo Argtielles

Direccion: Julio Castillo

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 18 de febrero de 1982

Presentacion por Luis Gimeno

Esta obra de Hugo Argtielles es una tragicomedia en la que a través de dos fracasos
paralelos que configuran un clima realista y simbélico, el dramaturgo explora las va-
riantes existenciales (psicolégicas y sociales) e incluso magicas, que van revelando la
trayectoria interna de un personaje dentro de un medio rural y mexicano, pero con
caracteristicas universales, para que estos dos fracasos (el de “Librado Tecpan” y el de
su “alter ego”: “El cocodrilo”) hagan aflorar ante el espectador todas las manifestacio-
nes del tema, mediante un tratamiento que, a través del enfoque farsico -y con el ca-
racteristico “humor negro” del autor— se manifieste lo tragico inmerso en ese cardcter
tan de nuestro pueblo.

Por esta incisiva exploracion en los elementos autodestructivos y burlescos de la
conducta del protagonista, Rodolfo Usigli, al leer la obra, consideré que: “Ademas de
la brillantez de un estilo muy sui generis y su indudable modernidad de factura, El
cocodrilo solitario del panteon rococo desarrolla los temas constantes de la mexicanidad
en un sentido plural contempordneo, como un paso mas de una preocupacion que se
inicia en nuestra cultura simultdneamente con El gesticulador y los ensayos de Samuel
Ramos sobre El perfil del mexicano.

Obra compleja -y dolorosa a pesar de su apariencia festiva— El cocodrilo... nos
enfrenta a cuestionar nuestras secretas (o reprimidas) maneras de... “no ser”.

Y en esto radican su fuerza, su poder de provocacién y su esencial valor dramatico.

Reparto (por orden de aparicion): Miguel Corcega, Mercedes Pascual, Monica Serna,
Zaide Silvia, Patricia Zepeda, Angel Casarin, Miguel Gémez Checa, Antonio Rangel,
Teo Tapia, Artemio Cruz, Héctor Avila, Enrique Ontiveros, Leandro Martinez, An-
gelina Moreno, Carlos Guizar, Tomds Barcenas, Mario Garcia Gonzalez, Marco Zetina,
Octavio Galindo, Martha Papadimitriou, Teodorico Garrido, Alberto Moro, Manuel
Guizar, Jorge Fink, Ignacio Medel Bolanos, Enrique Medel Bolanos, Rubén Oviedo,
Maria Belzares, Manuel Guizar, Oscar Narvéez, Alejandro Toriz, Jorge Escalante, Gre-
gorio Sanchez, Policarpo Carrillo, Rodolfo Téllez, Sergio Espinosa, Rubén Velarde,
Eduardo Ocana, Luis de Ledén Jiménez y Ignacio Gémez

Creativos *® Escenografia y vestuario: Alejandro Luna  Musica: Alicia Urreta ¢ Ves-
tuario: Fiona Alexander ¢ Coreografia: Guillermina Pefialosa ® Asistente de direccion:
Francisco Javier Athié ¢ Productor ejecutivo: Julio Urreta

Ftografias: 1 Miguel Cércega, Zaide Silvia Gutiérrez y Mercedes Pascual (Cont) * 2
Mbonica Serna y Miguel Corcega (MS) * 3 Escena de la obra (MS) * 4 Escena de la obra
(MS) ¢ 5 Ménica Serna y Mercedes Pascual (Cont) * 6 Miguel Cércega (Cont).

94







A6 e De

{

Crimen y castigo

Autor: Fiodor Mijailovich Dostoievski
Direccion: Julian Guajardo

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 11 de junio de 1982

Presentacion por Selma Ancira

“Dostoievski parece haber sido escogido por el destino de las letras rusas para llegar
a ser el mas grande dramaturgo de Rusia... Pero tom6 el camino equivocado y escri-
bié novelas.” Vladimir Nabokov.

De enero de 1850 a enero de 1854 Dostoievski estuvo preso en la fortaleza de
Omsk. Durante todo ese tiempo el tnico libro que lo acompané fue la Biblia. En Si-
beria, Dostoievski sufrié una profunda crisis religiosa. Crimen y castigo es resultado de
esta experiencia espiritual del autor. Fue en Siberia donde Dostoievski se enfrent6 por
primera vez a las “personalidades fuertes”, aquellas que estan fuera de la ley moral.
Fue alli donde comenz6 la revision de sus antiguos valores. La idea de Crimen y cas-
tigo surgié “durante mis anos de trabajos forzados, en un terrible momento de triste-
za y desmoralizacion”.

Crimen y castigo resucita en forma de novela contemporanea el arte de la trage-
dia antigua. La historia de Raskélnikov es una nueva encarnacion del mito sobre la
rebelién de Prometeo y su muerte en la lucha contra el destino.

Dostoievski conserva en sus novelas las tres unidades de la tragedia clasica. La
historia de Raskélnikov sucede en San Petersburgo: la ciudad mas fantastica del mun-
do va a parir a un héroe asimismo fantdstico. En el mundo de Dostoievski el lugar y
el ambiente estan misticamente relacionados con los personajes. El lugar no es tnica-
mente espacio, es toda una gama de simbolos espirituales.

La unidad de tiempo se conserva en la novela-tragedia tan estrictamente como
la “unidad de lugar”. En el mundo de Dostoievski la medida del tiempo no es la mis-
ma que en la realidad. Sus héroes no viven en tiempo matematico sino en “duracion
real”. El tiempo puede alargarse ilimitadamente, o reducirse e incluso desaparecer.

El espacio y el tiempo en Dostoievski han sido “humanizados” ya que se ven
convertidos en funciones de la conciencia humana.

La tercera unidad de la tragedia clasica, la unidad de accion, define la compo-
sicién de la novela-tragedia. Crimen y castigo es la historia de una idea, de un hombre,
de un destino. Todas las personas y los sucesos se encuentran reunidos alrededor de
Raskélnikov: €l es el centro dinamico del que parten los rayos y al que regresan los
reflejos.

En el centro de todas las novelas de Dostoievski estd el Hombre resolviendo el
enigma de su personalidad. En este sentido, la creacién artistica del escritor es un
proceso unico de autognosia. El conocimiento de si mismo es la aceptacion de la lu-
cha, el agotamiento vital del bien y del mal. Es por esto que las novelas de Dostoievski
son en esencia “novelas-tragedias”.

Seguei Radzinsky en su adaptacion teatral de la novela-tragedia de Dostoievski,
no solamente transporta en forma magistral a la escena el argumento, sino que con-
serva el “pathos” de la novela, respetando los cdnones artisticos de Dostoievski.
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|\g|mrt0 (por orden de aparicion): José Alonso, Oscar Narviez, Miguel Macid, Demian

ir, Rubén Oviedo, Yolanda Mérida, Teo Tapia, Esteban Zavala, Patricia Pascual,
Enrique Ontiveros, Elisa Aragonés, Carmen del Castillo, Carlos Bribiesca, Eduardo
Diaz, Oscar Narvaez, Odiseo Bichir, .’—\ngt'h'\ Marin, Marco Zetina, Antonio Rangel,
Leandro Martinez, Mercedes Pascual, Magda Karina, Guillermina Solé, Ménica Serna,
Luis Gimeno, Jorge Fink, Raul Béxer, Fabiola Tapia, Gustavo Martinez, Ana Maria

Pecannins, Jesus Coronado, Ricardo Garcia, Yolanda Reyes, Maria Belzares, Alberto
Moro y Alma Oropeza.
Creativos * Composicion escénica de Seguei Radzinsky ¢ Traduccién: Selma Ancira

» Escenogratia y vestuario: Jarmila Masserova ® Musica: Alicia Urreta ® lluminacién:
Elena Marsans ® Asistentes de direccion: Humberto Sudrez, Frdnti\cu Athié.
Fotografias: 1 Luis Gimeno y José Alonso (Julio Rochén) (LG) * 2 Antonio R‘ms_,cl
Marco Zetina y Leandro Martinez (BA) * 3 Miguel Macia, José \Ionw Demi

vy Rubén Oviedo (BA) * 4 Escena de la nbm (MS) = 5 José Alonso v Ménica Serna (MS)
* 6 (detalle) José Alonso y Maria Clara Zurita (LG).




El tuerto es rey

Autor: Carlos Fuentes
Direccion: Jorge Esma
Teatro: Jiménez Rueda
Fecha de estreno: 20 de octubre de 1982

Presentacion

Una sefiora y su criado habitan una casa abandonada. Los dos estan ciegos pero cada
uno cree que el otro ve. Cada uno cree que e otro es su guardian, su lazarillo. La se-
fiora espera la proteccion de su criado. El criado espera la proteccion de su sefora.
Ambos esperan el regreso del sefior. El sefior es el esposo de la sefiora. El sefor se
marché hace seis dias. ;Quién es este senor ausente que fija tan severas reglas de con-
ducta a los dos ciegos que habitan su casa y luego los abandona a las tentaciones de
la libertad? La accion transcurre en la vigilia del séptimo dia.

La criatura quisiera asesinar al creador, si no para usurpar su indeseable puesto, por
lo menos para liberarse de su mirada; pero al hacerlo iguala su propia concepcién con
la muerte; entonces mima al creador, y convierte la vida en teatro.
Los personajes de mi obra son viajeros inméviles, la sefiora y el criado son personajes
latinoamericanos que transitan de la nostalgia a la esperanza, del recuerdo a la
premonicién, de una América hispana de lodo a una Europa de polvo.

Carlos Fuentes

El tuerto es rey se despliega en varios niveles: psicolégico, teolégico, social, politico y
literario.

El personaje femenino sufre varias metamorfosis: Donata—-mujer-de mundo;
Donata-Bovary; Donata-Carlota; Donata-Electra; Donata—nifa; Donata—prisionera; Do-
nata-Eva, etc.

Metamorfosis a las que corresponden otras tantas del personaje masculino: Du-
que-esclavo; Duque-santo; Duque-hermano; Duque-bufén; Duque-amante; Duque-
tirano; Duque-Adan; etc.

Donata y Duque son hijos del Sefior; por lo que todo podria verse en el nivel
teoldgico como una nueva version de la caida; pero aqui el Sefior es también culpable
del pecado.

Octavio Paz

Reparto (por orden de aparicién): Salvador Pineda y Mercedes Pascual.

Creativos * Escenografia y vestuario: David Antén ® Direccién musical: Manuel Hen-
riquez ® Musicalizacion y temas originales: Aurelio Calvario ® [luminacién: Antonio
Cava * Asesoria de pantomima: Rafael Pimentel ¢ Asesoria de coreografia: Lucero
Binquist ® Asistentes de direccion: Francisco Athié, Carlos Saib.

Fotografias: 1, 2 y 3 (detalle) Mercedes Pascual (BA) ® 4 Mercedes Pascual (BA).
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Moctezuma Il

Autor: Sergio Magana

Direccion: José Solé

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 22 de octubre de 1982

Presentacion

Sergio Magana con su obra, nos presenta la tragedia intima de un monarca en las ul-

timas horas de su poder. “... un hombre poderoso que sabe que la aurora borrara su
mundo y convertird su reino libre en un pueblo de esclavos crucificados. Este es con-
cretamente el problema de la obra, y para enfrentarlo y padecerlo, no es necesario ser
Moctezuma, simplemente podriamos parangonarlo con un vulgar golpe de Estado.”
Moctezuma Il es una protesta contra los regimenes militaristas, contra el sectarismo, la
supersticion, la histeria colectiva y la ferocidad.

La primera representacion de esta obra tuvo lugar en el Auditorio Reforma del
IMSS, el 25 de febrero de 1954, y la critica la calificé como una extraordinaria obra
teatral, con todos los elementos de una auténtica tragedia, ponderdndola al grado de
considerarla como la primera obra mexicana que logré niveles universales. Sopesan-
do sus cualidades con espiritu critico y midiendo sus licitos recursos, existe un justo
equilibrio y una intensa emocién, para culminar en un acto final lleno de sorpresas y
angustias que redondean y culminan una gran tragedia. La critica de su tiempo des-
taco también el didlogo que surge agil, moderno, rico en sutileza y agudo en la inten-
cién; cada palabra, cada escena lleva su propio contenido. Accién y palabra se unen
para juntarse en un nudo dramadtico que, al resolverse mas adelante, esparce los gri-
tos, los ayes y la imagen catastréfica de un gran imperio condenado a muerte.

Los hechos histéricos de la humanidad estan repletos de elementos teatrales y
golpes efectistas, pero jqué dificil es para cualquier dramaturgo llevar a escena deter-
minado episodio sin caer en acciones melodramadticas aunque el mismo desarrollo
histérico asi lo requeria!

Sergio Magana se enfrenta a lo casi imposible, y su intencién, sincera y hones-
ta, lo lleva a tomar la problemadtica histérica con valentia e inteligencia, limpia la poco
heroica figura de Moctezuma y endereza la tradicional y torcida imagen del dltimo
poderoso emperador de México.

Sergio Magana nos recuerda que la historia la escribe el vencedor y la nuestra fue
impresa con la sangre de los mexicanos bajo la mirada petulante de los conquistado-
res. Mas tarde se requirié ensalzar un héroe nacional como Cuauhtémoc, que tradicio-
nalmente superara con hechos brillantes la deteriorada imagen de Moctezuma, ex-
traordinario rey, cuya gran personalidad no fue capaz de opacar Bernal Diaz del
Castillo con pobres e ingenuos adjetivos.

El valor intrinseco de Moctezuma 11, su fuerza dramatica, no sé6lo la encierra el
acontecer histérico, puesto que nada puede refutarse, dado que se trata de una pagi-
na que nunca fue escrita. Sergio Magana logra su propoésito con el apoyo de documen-
tacion veridica habilmente analizada; el valor humanista lo encierra el espiritu profun-
do de sus personajes teatrales, que bien pudiéramos prescindir de nombres o
cambiarlos por otros producto de la fantasia o de otra época, siempre quedara plan-
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teado el problema de un “lider” que viera sus dominios desquiciados por la traicién,
la supersticion, la necedad de los suyos y la invasion agresiva y violenta de extrafios.

Otra accion acertada y que exime cierta responsabilidad histérica al autor es que,
en esta tragedia auténtica mexicana, no aparece Hernan Cortés. Cuando su bota aso-
ma en el escenario se apagan las luces, viene la oscuridad y cae el telon final.

Reparto (por orden de aparicion): Yolanda Mérida, Blanca Torres, Carmen Sagredo,
Virginia Gimeno, Angelina Moreno, Dora Montero, Guillermina Solé, Silvia Osorio,
Ofelia Nufez, Salvador Sanchez, Oscar Narvaez, Ménica Serna, Miguel Angel Gomez
Lora, Barbara Cércega, Miguel Cércega, Virginia Gutiérrez, Héctor Avila, Angel Ca-
sarin, Octavio Galindo, Eduardo Ocana, Rafael Cortés, Leandro Martinez, Manuel
Guizar, Tomas Barcenas, Roberto Rivero, Marco Zetina, Mario Garcia Gonzéalez, Rubén
Velarde, Enrique Ontiveros, Dora Montero, Ofelia Ninez, Odiseo Bichir, Carlos Gui-
zar, Teodorico Garrido, Artemio Cruz, Luis de Leén, Jorge Escalante, Rubén Oviedo,
Antonio Escobar, Mariano Escalante, Ignacio Gémez, Miguel Rosas, Agustin Herrera,
Luis Chiprés, Mauricio Sanchez, Manuel Villalpando, Luis Licona, Alejandro Toriz,
Heriberto del Castillo, Policarpo Carrillo y Alfredo Barrera.

Creativos ® Escenografia y vestuario: Antonio Lépez Mancera ¢ [luminacién: Elena
Marsans ® Misica original y ejecucién: Luis Pérez  Asistentes de direccién: Roberto
Rivero y Leopoldo Ylizaliturri.

Fotografias: 1 Salvador Sanchez (BA) ¢ 2 Ménica Serna (MS) * 3 Boceto escenografico de
Antonio Lopez Mancera (GR) * 4 Escena de la obra. Destacan: Blanca Torres, Salvador
Sanchez, Virginia Gimeno, Tomas Barcenas, Yolanda Mérida y Miguel Cércega (BA).
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Los buenos manejos (reestreno)

Autor: Jorge Ibargiiengoitia
Direccion: Marta Luna

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 9 de junio de 1983

Presentacion por Luis Gimeno

La comedia musical, como forma de “divertimento”, parte en su desarrollo de la ve-
tusta “Opera bufa” italiana, que originaron entre otros de su época, Logroscino Ci-
marosa y Pergolesi. Las derivaciones y aceptacion en el mundo occidental, asi como
su enraizamiento, se debi6 al espiritu jocoso y critico que de manera revolucionaria
rompio viejos moldes. Sus temas son variables y tan extensos como permitié la ima-
ginacion de sus creadores que, siguiendo la ruta que marcé Goldoni, utilizaron perso-
najes cotidianos, de la vida real, con problemas vulgares y caseros, en oposicion a la
“6pera seria” donde los argumentos debian representar mitologia o historia con temas
de gran trascendencia. La Gpera seria exaltaba el pasado; la 6pera bufa satirizaba el
presente. La Revolucion Francesa estaba proxima y este nuevo género la presentia.
La similitud de forma, en variantes posteriores dentro de sus estructuras, es mi-
nima y la opereta, comedia musical y zarzuela, tienen muchas caracteristicas afines.
Sélo la nacionalidad podria establecer las diferencias, y asi observamos que en Italia
existe la 6pera bufa, en Francia la Opera comica, en Alemania la 6pera sentimental o
vienesa, en Espana la zarzuela, en Rusia la 6pera folklérica, en Inglaterra la 6pera
balada, y en la misma Inglaterra, y posteriormente en Estados Unidos, reuniendo la
experiencia, haciendo innovaciones y tomando un poco de todo, se ha popularizado
la comedia musical, menos definido, pero tan popular como sus predecesores, que se
extendio por todo el mundo. En México, esta influencia ha sido notable y varios au-
tores tomaron esa senda. Jorge Ibargiiengoitia toma la estafeta y crea en unién con
Alicia Urreta algo que podriamos definir como “satira musical de malas costumbres”.

Reparto (por orden de aparicién): Mercedes Pascual, Virginia Gimeno, Ménica Serna,
Blanca Torres, Luis Gimeno, Rubén Velarde, Miguel Cércega, Angel Casarin, Heriberto
del Castillo, Leandro Martinez, Luis Vazquez, Enrique Ontiveros, Carmen Sagredo,
Pablo Arturo Torres, Marco Zetina, Angelina Moreno, Guillermina Solé, Silvia Osorio,
Ofelia Nunez, Dora Montero, Carlos Guizar, Agustin Herrera, Eduardo Diaz, Alfredo
Barrera, Eduardo Ferndndez, Alejandro Toriz, Rubén Oviedo, Patricia Zepeda, Mau-
ricio Sanchez, Leopoldo Ylizaliturri, Enrique Licona y Angeles Marin.

Creativos ® Escenografia y vestuario: Antonio Lopez Mancera ® Muisica, letras y di-
reccién musical: Alicia Urreta ® Asistente de direccion: Leopoldo Ylizaliturri.
Fotografias: 1 Luis Vizquez, Enrique Ontiveros, Leandro Martinez y Heriberto del
Castillo (LG) * 2 Heriberto del Castillo, Carmen Sagredo, Luis Gimeno, Rubén Velarde
y Angel Casarin (LG) * 3 Escena de la obra. Destacan en primer plano: Guillermina
Solé, Ménica Serna, Blanca Torres, Angel Casarin y Heriberto del Castillo (LG) * 4 Luis
Gimeno, Blanca Torres y Angel Casarin (LG) * 5 Marco Zetina, Luis Gimeno v Miguel
Coércega (LG) * 6 Guillermina Solé, Virginia Gimeno, Rubén Velarde, Ménica Serna,
Blanca Torres, Silvia Osorio y Dora Montero (LG).
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El gesticulad()r (reestreno)

Autor: Rodolfo Usigli

Direccion: Rafael Lopez Miarnau
Teatro: [iménez Rueda

Fecha de estreno: agosto de 1983

Presentacion por Antonio Magana Esquivel

Exégesis de Rodolfo Usigli
El tiempo da la dimensién auténtica no sélo del hombre sino de sus obras. No se tra-
ta solamente de que la obra refleje su tiempo y capte y proyecte su ambiente recrean-
dolos, sino de que el tiempo mantenga viva la obra, la encumbre y la consagre por su
intima verdad imperecedera. Asi ocurre con Rodolfo Usigli y su teatro, cuyo realismo no
pretendié salvar al hombre ni a la sociedad sino salvar al teatro mexicano, en la me-
dida en que afirma su estrecha relacién con la identidad de sus caracteres con el mun-
do y el tiempo de México con sus figuras mas representativas. El ¢esticulador es el ejem-
plo mas relevante y efectivo, porque mediante la satira que lo caracteriza, el espectador
podra reconocer el orden recreado de un mundo social y politico en el que lo indivi-
dual resume lo colectivo y atribuye al azar lo que vive al azar en el ambiente mexicano.
Por ello Rodolfo Usigli (1905-1979) es el caso mas singular del moderno teatro
mexicano, el ejemplo de una sostenida conciencia de su propio valer y de la perma-
nencia de un espiritu cuya fuerza se enfrenté y supo resistir la prueba de la desaten-
cién y vencer el tiempo. No tuvo contacto con el grupo del Teatro Ulises, ni con el
Teatro Orientacion, ni con ninguno de los otros grupos en los que la accion de aqué-
llos se prolongé. Fue él un escritor aislado, solitario, que se ufané siempre de haber
superado aquella atmosfera de insistente discoleria de las companias profesionales en
que intervino. Imagino su desapego a sus primeras piezas, El apistol (1930), Noche de
estio (1933), La ultima puerta (1934), que segtn €l corresponden a un tipo de teatro in-
movil en el que el supremo interés radica en el camino mental de los personales.
Mas tarde se afilia al realismo, y sin incémoda modestia considera que con El
“instrumento
preciso en la medida humana”. En realidad El gesticulador se ubica dentro de un rea-

gesticulador (1937) comienza México su teatro propio porque su obra es

lismo en el que el espectador puede reconocer la concentracion de un mundo en el que
el caracter y la realidad se expresan mediante la satira. Es indudablemente la pieza
teatral mejor trabajada y la mas lograda de todas las suyas, la de més firme actualidad.
Después de diez anos de escrita logré estrenarla, el 16 de mayo de 1947, en el Palacio
de Bellas Artes, en la primera temporada que organizé el INBA, con Alfredo Gémez
de la Vega en el personaje de César Rubio, cuyo heroismo mistificado muestra, indi-
vidualizada y en tono de satira, la hipocresia del politico mexicano.

Usigli se propuso, sin que aquel suceso haya sido real, auténtico, en el desenvol-
vimiento politico de la Revolucién, plantear una verdad psicolégica y principalmen-
te una verdad teatral; si la Revolucién es la mayor verdad en México, en EI gesticula-
dor lo teatralmente revolucionario es la verdad, una verdad que se cubre de ironia, de
sdtira, y lleva al autor al extremo de llamarla “pieza para demagogos”
intencién de que aun los opositores crean en ella, y se cumpla asi la otra verdad acer-
ca de que el mexicano se siente siempre personalmente aludido.

, con la mejor
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Publico y critica han otorgado por ello su aplauso a Rodolfo Usigli y consideran
que El gesticulador es la pieza que representa el punto culminante de su teatro y de la
dramadtica mexicana.

Reparto (por orden de aparicion): Salvador Sanchez, Odiseo Bichir, Oscar Narvé

Barbara Cércega, Virginia Gutiérrez, Yolanda Mérida, Miguel Macid, Antonio Rangel,
Octavio Galindo, Jorge Fink, Tomas Barcenas, Eduardo Ocana, Carlos Bribiesca, Mario
Garcia Gonzalez, Alberto Moro, Teo Tapia, Héctor Avila, Gustavo Martinez, Luis de
Leon, Maria Belzares, Raul Boxer, Policarpo Carrillo, Luis Chiprés, Ignacio Gémez
Ana Maria Pecannins, Alma Orope Alcocer, Alberto Moro, Miguel Rosas, Silvia Ta-
pia, Jests Coronado v Ricardo Garcia

Creativos ® Escenografia y vestuario: Antonio Lopez Mancera ® Asistente de direc-
cion: Francisco Athié y Humberto Sudrez.

Fotografias: 1 Miguel Macia y Salvador Sanchez (Cont) * 2 Antonio Rangel, Salvador
Sanchez y Carlos Bibriesca (Cont) * 3 Escena de la obra (Cont) * 4 Virginia Gutiérrez
Salvador Sanchez, Jorge Fink y Antonio Rangel (Cont) * 5 Virginia Gutiérrez y Barbara
Cércega (Cont) * 6 Virginia Gutiérrez (Cont).




[Las adoraciones

Autor: Juan Tovar

Direccidn: José Caballero

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 3 de noviembre de 1983

Presentacion por Juan Tovar

La historia de don Carlos Mendoza, por nombre indio Ometochtzin, consta en actas;
fue publicada en 1910, y reimpresa en 1968, con el titulo Proceso inquisitorial del cacique
de Tezcoco: México, 1539.

Caso de excepcion —tinico en que la Inquisicion de la Nueva Espafia condené a
muerte a un natural-, el de don Carlos es, a la vez, ejemplar en mds de un sentido, y
sus implicaciones trascienden la circunstancia especifica para calar en lo vivo, lo pre-
sente. De alli su sustancia dramatica o, al menos, la que esta obra y esta escenificacion
han querido poner de manifiesto.

“Todo pas6 hace mucho: todo tiene lugar ahora”; el antiguo destino de ese nie-
to de Nezahualcéyotl, ahijado de Hernan Cortés, refleja atin, como un negro espejo,
nuestra manera de ser.

Recordemos como la fascinacion ante la muerte no es tanto un rasgo de madu-
rez o de vejez como de juventud. Mediodia y medianoche son horas de suicidio ritual.
Al mediodia, durante un instante, todo se detiene y vacila; la vida, como el sol, se
pregunta a si misma si vale la pena seguir. En ese momento de inmovilidad, que es
también de vértigo, a la mitad de su carrera, el pueblo azteca alza la cara; los signos
celestes le son adversos. Y siente la atracciéon de la muerte.

QOctavio Paz
El laberinto de la soledad

Reparto (por orden de aparicion): Mario Garcia Gonzalez, Antonio Medellin, Luisa
Huertas, Jorge Fink, Eduardo Ocana, Miguel Cércega, Carlos Guizar, Marco Zetina,
Oscar Narvaez, Pablo Arturo Torres, .~\ngel Casarin, Silvia Mariscal, Erando Gonzdlez,
Agustin Herrera, Odiseo Bichir, Rubén Velarde, Rocio Chédzaro, Heriberto del Casti-
llo, Tomas Barcenas, Luis de Ledn, Policarpo Carrillo, Ignacio Gémez, Agustin He-
rrera, Rubén Oviedo, Luis Vazquez, Blanca Torres, Silvia Osorio, Dora Montero, Ofelia
Nifez, Miguel Cércega, Carlos Hugo Pérez Murphy, José Luis Angeles, Irma Mon-
tero, Enriqueta Aragon, Fernando Guajardo, Alejandra Hernandez, Antonio Martin,
Erika Mues, Leopoldo Novoa, Omar Ortiz y Ina Velasco.

Creativos ® Escenografia y vestuario: José Cuervo ® Musica: Erando Gonzélez ® Arre-
glos y direccion musical: Fernando Guajardo ® Estructuras coreograficas: Tulio de la
Rosa ® Asistente de direccién: Francisco Athié.

Fotografias: 1 Escena de la obra. Destacan Blanca Torres, Silvia Mariscal, Luisa Huertas,
Rocio Chazaro, Antonio Medellin y Carlos Guizar (BA) * 2 José Antonio Ferral y Silvia
Mariscal (BA) * 3 Miguel Corcega y Antonio Medellin (BA) * 4 Marco Zetina, Miguel
Corcega, Carlos Guizar y Antonio Medellin (BA) 5 Jorge Fink y Silvia Mariscal (BA).
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Sueno de una noche
de verano

Autor: William Shakespeare
Direccion: José Solé

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 9 de abril de 1984

Presentacion por Luis Astrana Maria

En tiempos de Shakespeare y aun en siglos anteriores, el Midsummer era una fiesta
especial magica, durante la cual el pueblo se entregaba a ritos de hechiceria y singu-
lares diversiones para conquistar ciertas plantas, como el mirto, el laurel y la verbena,
a las que tradicionalmente se atribufan virtudes misteriosas; eran restos de vetustas
costumbres que, originadas en la mitologia pagana, con el sacrificio en piras propi-
ciatorias y solemnidades para impetrar la proteccion de los dioses, se continuaron en
épocas cristianas, al entroncar con la mitologia gotica. Son frecuentes las alusiones a
estas festividades en libros y romances de antano, en que a ciertas horas se esperaban
apariciones de amantes, santos, espiritus, hadas, trasgos, duendes o silfos y demads
personajes del mundo de la fantasia y el ensuefio. En gran parte de la literatura de la
Edad Media abundan leyendas misteriosas de esta clase, en las cuales se confunden
y entrelazan lo real con lo ficticio, la conseja con la historia, el mito con la religion.
Todo ello dimana, sin duda, del culto ibérico al Sol.

(Quié es El sueno de una noche de verano? Arabescos, juegos de imaginacién, tra-
vesura y alegria de alma, con la bellisima musica de Félix Mendelssohn.

Reparto (por orden de aparicion): Eduardo Diaz, Juan Carlos Barreto, Marfa Martin,
Angelina Moreno, Agustin Herrera, Fernando Rubio, Guillermina Soler, Carlos Enri-
que Torres, Juan Ignacio Aranda, Silvia Osorio, René Gatica, Marco Zetina, Xavier
Jiménez, Arturo Rios, Carlos Guizar, Luis Vazquez, Gerardo Paez, Paloma Woolrich,
Andrea Seidel, Oscar Narvéez, Barbara Corcega, Martha Galvan, Ana Berumen, Cindy
Ricaldi, Marcela Corona, Patricia Gomez, Claudia Casillas, Maria Eugenia Sanchez,
Elena Estrada, Araceli Guizar, Humberto Suarez, Alejandro Toriz, Miguel Rosas, Mau-
ricio Sdnchez, Alfredo Barrera, Alberto Moro, Enrique Julien, Ofelia Ninez y Luis En-
rique Licona.

Creativos * Escenografia: Jestis Pindaro Pérez ® Vestuario: Antonio Lépez Mancera *
Muisica: Félix Mendelssohn ® Coreografia: Guillermina Pefalosa * Asistente de direc-
cion: Fernando Rubio.

Fotografias: 1 Paloma Wooldrich y Oscar Narvaez (ON) * 2 Estudiantes de la
Escuela de Arte Teatral en una escena (BA) * 3 Paloma Wooldrich y Oscar Narviez
(ON) * 4 * Paloma Wooldrich, Oscar Narvdez y José Solé en un ensayo de la obra
(ON) 5 Paloma Wooldrich y Oscar Narvdaez (BA).
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Noche decisiva en la vida
sentimental de Eva Iriarte

Autor: Héctor Mendoza

Direccion: Luis de Tavira

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 29 de mayo de 1984

Presentacion por Héctor Mendoza

Muy frecuentemente carecemos de razones para hacer lo que hacemos. Las decisiones
mas importantes de nuestra vida carecen por regla general de una base légica, cohe-
rente, bien fundada. Si se nos pregunta por qué hicimos esto o aquello, inventamos una
razo6n, la improvisamos; s6lo en casos de inusitada honestidad contestamos no lo sé.
Sin embargo, parecemos seguros, perfectamente seguros de lo que hacemos; como si
nos asistieran las razones mas poderosas del mundo.

En esta obra he querido analizar, disecar, la cantidad de imdgenes emotivosen-
soriales que empujan a la protagonista a decidir que quiere separarse de su marido.
Podriamos decir que el tiempo real que Eva Iriarte emplea para estar segura de que ya
no quiere vivir con su marido no sobrepasa los quince o veinte minutos. Tiempo que
es el que su mismo marido tarda en hacerle un amor del que ella se mantiene ausen-
te. Pero por efecto de tal diseccion, las imagenes que atraviesan su mente —deseos, frus-
traciones, desilusiones, rencores mal enterrados— ocupan el cuerpo fundamental de la
obra, es decir aproximadamente una hora cuarenta minutos.

Al final de la obra he querido representar parte del asombro y del dolor que sen-
tird el marido al conocer la decisién de Eva. El marido necesitard razones, porque al
haber vivido la misma realidad de otra manera, no entiende nada. Porque no enten-
demos en realidad nada de lo que los demas hacen a nuestro alrededor. La vivencia
que el otro tiene del mundo, en su enorme y creciente complejidad, nos resulta cada
vez mds ajena.

Reparto (por orden de aparicion): Rosa Maria Bianchi, Luis Rabago, Marco de Zetina,
Mario Garcia Gonzalez, Silvia Mariscal, Miguel Cércega, Yolanda Mérida y Graciela
Torres.

Creativos * Escenografia: José de Santiago ® Vestuario: Francesca Saldivar ¢ Sonori-
zacién: Rodolfo Sanchez Alvarado  Montaje filmico: Julio Pliego ® Asistente de direc-
cién: Laura Aragon.

Fotografias: 1 Silvia Mariscal y Rosa Maria Bianchi (BA) ¢ 2 Rosa Maria Bianchi (BA)
* (detalle) Mario Garcia Gonzélez, Silvia Mariscal y Marco Zetina (BA) 3 Mario Garcia
Gonzalez, Silvia Mariscal y Marco Zetina (BA).
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Andrémaca

Autor: Jean Racine

Direccion: José Solé

Teatro: [iménez Rueda

Fecha de estreno: 31 de mayo de 1984

Presentacion por José Solé

La Compania Nacional de Teatro se propone, a partir de la presente temporada, estre-
nar sies obras anualmente; tres nacionales y tres extranjeras, en sus dos salas: Teatro
del Bosque y Teatro Jiménez Rueda.

Respecto a las nacionales, se proyecta poner en escena una o dos cuyo estreno
sea mundial y el resto obras que la critica ya haya consagrado. En cuanto a las extran-
jeras, se ha pensado escoger tres de un mismo pais, distinto cada ano, y que en con-
junto den una vision general de su produccién teatral.

Para la presente temporada se ha decidio empezar ppor el teatro francés con la
tragedia de Racine Andrdmaca, obra que valié al autor ser considerado en su tiempo
como «el primer poeta de Francia».

La tragedia neoclasica es lo menos representado del teatro francés fuera de su
pais. En México se han puesto en espanol sélo dos titulos: Britdnico, por television, y
recientemente Fedra, en una espléndida traduccién en verso.

La eleccién de Andrdmaca es debida a la gran belleza de la obra, a su estupenda
estructura dramatica y al interés que logra a través de sus entretejidas pasiones, esta
ultima es una caracteristica de la tragedia neoclésica que es, en su tematica, la contra-
posicion entre el deber y la pasion.

Por las razones propias del barroco francés, se decidio situar la puesta en esce-
na justamente en la época de Luis XIV y en un teatro que representara un palacio neo-
clasico, con un vestuario «Grec Maintenon» y una musica a lo Lully, en vez del am-
biente micénico que exigiria la tragedia clasica.

Reparto (por orden de aparicién): Arturo Beristain, Oscar Bonfiglio, Oscar Narvdez,
Jorge Fink, Laura Zapata, Carmen Delgado, Blanca Torres, Tara Parra, Alfredo Barre-
ra, Aureliano Cantd, Luis de Leén, Jorge Escalante, Carlos Guizar, Luis Enrique Li-
cona, Juan Tomas Piedras y Enrique Vargas.

Creativos ® Traduccion: Guillermo Luna ¢ Escenografia y vestuario: José Solé e Mu-
sica: J. B. Lully ® Danzas: Guillermina Penalosa ® Asistentes de direccion: Humberto
Sudrez y Enrique Julién.

Fotografias: 1 Laura Zapata (BA) * 2 Carmen Delgado (Cont) ¢ 3 Escena de la obra
(BA) * 4 (detalle) Oscar Narviéez y Roberto Rivero (Ramén Jiménez) (BA) * 5 Carmen
Delgado (Ramén Jiménez) (BA).
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Autor: Emilio Carballido

Direccion: Marta Luna

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: noviembre de 1984

Presentacion por Emilio Carballido

(Era Jesus Arriaga una figura de significacién politica? Su muerte parece demostrar-
lo. Francotirador arbitrario contra las lacras de un sistema, ide6logo muy personal de
la tradicién llamada socialista. ;Peligrosidad politica de Chucho? Podemos deducir
que su primer arresto y su fuga de Belém fueron los de un ladrén insignificante, al
principio de su carrera, material nulo para los periédicos de entonces. ;Y los archivos
penales? ;Y los expedientes? Incinerados. Perdidos. No existen éstos ni ningunos otros
de épocas posteriores. ;Qué me quedd entre las manos del Jestis Arriaga histérico? No
mucho. Una figura ambigua, en cuyos propésitos justicieros toda tradicién coincide,
una historia de amor muy desfigurada por las concesiones que el primer artista hace
de los prejuicios y estilos literarios de la época, una hija, y algunos rasgos de conducta
de la pandilla. Cai pues en situacion idéntica a la de mis antecesores: retomé una tra-
dicion, que es mezcla de tradiciones orales con tradiciones literarias, de fantasias co-
lectivas e individuales. Deduje lo que me pareci6 sensato, lo que mi intuicién de los
caracteres me hizo ver como evidente; usé libremente el material creado por mis an-
tecesores, interpretandolo. Anadi material de mi invencion, mezclé ambos. Situé la
trama en contacto directo con sus momentos histéricos, le di la cronologia precisa que
no tenia, y se la di conforme aconseja ese buen cocinero, Aristételes: de acuerdo con
mis fines artisticos.

Reparto (por orden de aparicién) ® Heriberto del Castillo, Oscar Narvaez, Luis Car-
denas, Ratl Farfas, Eduardo Fernandez, Teodorico Garrido, Carlos Guizar, Sergio La-
sso, Eduardo Ocafa, Enrique Ontiveros, Marcial Salinas, José Solis, Luis Vazquez,
Rubén Velarde, Gustavo M. Zarate, Carlos Bribiesca, Carmen Delgado, Adriana Laf-
fan, Eduardo Ocana, Policarpo Carrillo, Juan Manuel Ramos, Ménica Serna, Blanca To-
rres, Barbara Cércega, Virginia Gimeno, Cristina Pimentel, Claudia Rios, Guillermina
Solé, Dora Montero, Miguel Corcega, Carmen del Castillo, Mario Garcia Gonzdlez,
Diana Reséndiz y Heriberto del Castillo (nifio).

Creativos ® Escenografia e iluminacion: Humberto Figueroa ® Vestuario: Lucille Do-
nay ® Musica original: Guillermo Noriega ® Muisica original de los corridos: Rafael
Elizondo ® Coreografia: Aurora Agtieria y Guillermo Serret ® Director musical: Gui-
llermo Noriega ® Asistente de direccién: Esteban Zavala.

Fotografias: 1 Dora Montero, Blanca Torres, Ménica Serna y Guillermina Solé (MS) *
2 Ménica Serna y Oscar Narvéez (BA) * 3 Rubén Velarde vy Ménica Serna (MS) « 4
Ménica Serna, Oscar Narvdez, Guillermina Solé y Dora Montero (MS) * 5 Virginia
Gimeno y Ménica Serna (MS) * 6 (detalle) Oscar Narviéez y José Solis (BA).
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Hotel Paradiso

Autor: George Feydeau con la colaboracion de Mauricio Desvallieres
Direccion: Lorenzo de Rodas

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: diciembre de 1984

Presentacion por Marcel Achard

Hotel Paradiso (L'hétel du libre echange) es un muy divertido ejemplo del teatro “atrevi-
do” de principios de siglo, realizado por un maestro en el manejo de las situaciones
teatrales, donde se mezcla lo absurdo y casual con la mds ingenua l6gica; nada deli-
mita el extraordinario ingenio de George Feydeau, quien demuestra con absoluta des-
treza y maestria que todo estaba absolutamente planeado. Justifica hasta la més ex-
travagante bufonada; no existe un movimiento escénico que no esté perfectamente
calculado, ni un detalle chusco, ni una palabra que no tenga relacién directa con el
desarrollo de la accién de la comedia. Una simple palabra, en un determinado momen-
to, produce una repercusion en cadena hasta arrojar luz sobre el importante inciden-
te que no habiamos descubierto por su naturalidad. Nos agrada, divierte y sorpren-
de a la vez. Nada detiene a Feydeau, su técnica en la comicidad no tiene limites, si,
Feydeau es un gran comedidgrafo, el mas grande después de Moliere.

Reparto (por orden de aparicién): Luis Gimeno, Yolanda Mérida, Maleni Morales,
Jorge Fink, Graciela Torres, Demidn Bichir, Oscar Servin, Georgette Terrazas, Jeanette
Terrazas, Eduardo Linaje, Le6n de Luis, Ricardo Deloera, Marco Zetina, Jorge Esca-
lante, Leandro Martinez, Barbara Benedetti, Patricia Alejandra y Gustavo Cosain.
Creativos * Traduccion: Mercedes Cabrera ® Escenografia, vestuario e iluminacion:
David Antén e Asistente de direccién: Abraham Quintero.

Fotografias: 1 Maleni Morales y Luis Gimeno(LG) * 2 (detalle) Maleni Morales y Luis
Gimeno (BA) * 3 Maleni Morales y Luis Gimeno (BA) * 4 Maleni Morales y Luis Gi-
meno (LG).
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Y, el milagro

Autor: Felipe Santander

Direccion: Felipe Santander

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 12 de julio de 1985

Presentacion por Carlos Martinez Moreno

A propésito del teatro de Santander. Ya ha pasado la moda de hablar de “literatura
comprometida”, término sartreano que ha ido decayendo hasta convertirse en moneda
de los coloquios de café. Sin embargo, esta vez hay que recurrir a la nocién de “com-
promiso” en funcién de su justeza. Porque toda literatura de Felipe Santander es una
literatura comprometida. Comprometida con su oficio agrénomo, comprometida con
sus observaciones, comprometida con la vida. Comprometida, en definitiva, con lo que
el autor siente como la realidad, como el contenido veraz altimo de las materias que
le interesan y han sido, hasta ahora, las tinicas que trata.

Suelen ser —casi siempre son aspectos de su entorno mas conocido- detalles
del mundo de la existencia que él conoce de un modo fehaciente y directo. Cuan-
do vi por primera vez El extensionista, lo que primero me conmovié fue esa suma
de compromiso, inmediatez, conocimiento concreto y veracidad. Felipe Santander
sabia lo que sus personajes estaban haciendo, era un conocedor consumado de la
realidad sobre la cual, como escritor, estaba creando. Y, el milagro lleva el conflicto
hasta sus altimos fondos y lo asume afrontando todos los riesgos. Aqui tanto las
cuotas de fantasia como las del realismo se vuelven mds aventuradas, contribuyen
a un tejido mds polémico, a la urdimbre de una visién mas intensa y bordean, en los
rigores de exposicion mas escueta, los consabidos maniqueismos del realismo so-
cialista, en los que afortunadamente no sucumbe. El curso de la accién es aqui mas
abigarrado y rico que nunca. Atiborrado de incidencias, el transcurso dramatico de
la obra narra episodios que tienen que ver con hechos tan puestos sobre el tapete
de la actualidad en América Latina como los de la guerrilla y la teologia de la libe-
racion. En Y, el milagro ese tema aparece entremezclado, imbricado a otros, como el
del papel de la Iglesia en medio de la sociedad en la que ella alienta, asunto que esta
a la mds flagrante orden del dia en la controversia entre la revolucion sandinista y
sus enemigos del imperio. En Y, el milagro se intercambian valencias que, por mds
que Santander no se lo haya propuesto como un resultado en si (artisticamente es
demasiado honesto para habérselo planteado como objetivo de éxito) van a provo-
car seguramente escandalo, en el buen sentido de la palabra, en el tinico fecundo
y valiente.

Reparto (por orden de apariciéon): Miguel Cércega, Eduardo Ocania, José Solis, Rubén
Islas, Carlos Guizar, Raul Farias, Teodorico Garrido, Rubén Velarde, Luis Vazquez,
Abraham Quintero, Farnesio de Bernal, Blanca Torres, Cristina Pimentel, Carmen
Delgado, Heriberto del Castillo, Dora Montero, Jorge Fink, Carmen del Castillo, Luis
Cadrdenas, Patricia Alejandra, Ménica Serna, Enrique Ontiveros, Oscar Narviaez,
Carmen Sagredo, Miguel Macia, José Ortiz, Carlos Camarillo, Simén Rodriguez, Juan
Manuel Ramos, Adolfo Ceballos, Le6n de Luis y Policarpo Carrillo.
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Creativos ® Escenografia e iluminacién: Alejandro Luna * Asistente de direccién: Abraham Quintero.
Fotografias: 1 Farnesio de Bernal, Ménica Serna y Blanca Torres (MS) * 2 Carmen Sagredo, Blanca Torres y
Farnesio de Bernal (BA) * 3 Jorge Fink y Miguel Cércega (BA) * 4 * Farnesio de Bernal, Miguel Cércega, Patricia
Alejandro, Cristina Pimentel y Carmen del Castillo (BA) 5 Eduardo Ocana y Farnesio de Bernal (Cont) * 6 Fi-
nal de la obra (MS).




[La loca de Chaillot

Autor: Jean Giraudoux

Direccion: Rafael Lopez Miarnau
Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 2 de agosto de 1985

Presentacion por Gabriel Marcel

Giraudoux es el tinico escritor optimista de este tiempo. Sus personajes se agitan, se pre-
cipitan en una alegria insélita que les ofrece el hecho de estar vivos; de esta manera, exal-
tando ese impulso vital, formulan nuevas leyes o viven ajenos a los 6rdenes establecidos.
Destruyen todo tipo de ligaduras, de prision impuesta. Las leyes como tales no pueden
ser admitidas por ninguno de ellos. En La loca de Chaillot hacen desaparecer a los que en-
turbian el mundo. Todos ellos viven una vida propia, licida, cerrada a la enajenacién de
los demads; poseen en si una inocencia casi primitiva. El sentimiento religioso no esta ex-
cluido; son religiosamente humanos, ardientes, vivos; creen en ellos como fuerza y esti-
mulo, como necesidad. Aspiran a una plenitud, quieren ser hombres como la suprema y
unica aspiracion que se mueve entre el cielo y la tierra. Son lo que quieren ser. La capaci-
dad que tienen sus personajes de crear y creer en nuevas posibilidades, en la existencia,
los hace, al mismo tiempo, simbolos enigmaticos de la imaginacién. Una imaginacion
auténtica, rebelde, que pide furiosamente que cada hombre tenga un codigo propio, donde
la libertad, la belleza y el amor ofrezcan variantes siempre nuevas e infinitas. Esta concep-
cién choca, en principio, con la concepcion burguesa del hombre que niega toda posibi-
lidad de rebeldia, aunque se obtenga el mds ostentoso fracaso y aniquilamiento. El teatro
de Giraudoux fue calificado para minorias y quisieron ver en €l al estilista antibélico e
inconforme con el mundo que lo rodea. Otro rasgo caracteristico del teatro de Giraudoux
es como utiliza los elementos de la fantasia, lo fantastico en el dmbito escénico, impone a
la realidad una ambigiiedad desconcertante a la vez que muestra un rostro grotesco e iré-
nico. Su teatro evidencia el inalterable amor al préjimo y la fe en su transformacion. En el
segundo acto podemos escuchar las palabras de la loca de Chaillot: “; Ven cémo era sen-
cillo? Basta una mujer con sentido comun para desbaratar la locura del mundo”.

Reparto (por orden de aparicién): Oscar Morelli, Leandro Martinez, Carlos Bribiesca,
Eduardo Fernandez, Barbara Benedetti, Mario Garcia Gonzalez, German Robles, Laura
Aragén, Amada Mosqueda, Gustavo Cosain, Arturo Cisneros, Eloy Rojas, Alfredo
Barrera, Guillermina Solé, Fernando Rubio, Arturo Paulet, Gustavo M. Zarate, Salva-
dor Delgado, Eduardo Linaje, Yolanda Mérida, Oscar Cossio, Marco Zetina, Jorge Es-
calante, Rubén Oviedo, Silvia Osorio, José Magdaleno, Jorge Roldédn, Rosa Maria Mo-
reno, Graciela Néjera, Agueda Inchdustegui, Javier Abarca, Jestis Luna, Bernabé
Alegria, Agustin Herrera, Jestis Coronado, Angel Pérez y Alberto Moro.

Creativos ® Traduccion: Guillermo Luna * Escenografia e iluminacién: Antonio Lépez
Mancera ® Vestuario: Graciela Castillo del Valle ® Musica: Jorge Ruiz Juvera ® Asis-
tentes de direccién: Barbara Benedetti, Eduardo Fernandez .

Fotografias: 1 Yolanda Mérida, Rosa Ma. Moreno y Graciela Ndjera (BA) ¢ 2 Yolanda
Mérida y Guillermina Solé (Cont) * 3 Escenografia (Cont) ¢ 4 Rosa Ma. Moreno, Gra-
ciela Ndjera y Yolanda Mérida (Cont) * 5 Yolanda Mérida (Cont) * 6 German Robles (Cont).
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Seis personajes
en busca de autor

Autor: Luigi Pirandello

Direccion: German Castillo

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 15 de agosto de 1986

Presentacién por Luis Gimeno

A cincuenta afios de la muerte de Luigi Pirandello
La Compania Nacional de Teatro del Instituto Nacional de Bellas Artes conmemora los
cincuenta anos de la muerte de Luigi Pirandello (1867-1936), figura clave en la histo-
ria de la escena moderna. Su analisis de la personalidad humana es agudo, manifies-
ta un brillante dominio de su oficio, posee el poder de dar connotaciones emociona-
les a los conceptos que al principio parecen completamente intelectuales.
Esencialmente, Pirandello es un realista cuyo realismo pone en cuestion el hecho
mismo de la realidad. (Para Ibsen un personaje podia ser complejo, pero el personaje
era siempre uno a despecho de la complejidad). Pirandello rompe el dtomo que el

"

hombre es, con resultados explosivos. “Cada uno de nosotros —dice- cree que es uno
solo, pero eso es una asuncion falsa; cada uno de nosotros es tantos, tantos, cuantas son
todas las potencialidades del ser que hay en nosotros... Conocemos tinicamente una
parte de nosotros mismos, y con toda probabilidad, la menos significativa”. El concep-
to de la mascara y el rostro da aqui un paso mas hacia adelante.

Pero la mdscara tiene otro aspecto. Hay, por asi decir, una mdscara interna vis-
ta solamente por la persona que la usa; hay también la mascara o las médscaras exter-
nas, por las cuales es conocida de sus companeros. Esta mascara exterior puede ser
algo que ella misma ha creado, o, por otro lado, puede ser una cosa impuesta por la
sociedad, que quiza se quitaria de buen grado, pero que la imposicién de la opinion
publica insiste en que debe llevar. ;Dénde —pregunta Pirandello- encontraremos en
este laberinto una verdad o realidad objetiva? Si todo es relativo, no sélo con respec-
to a un individuo sino también con respecto a las diferentes partes o aspectos de un
individuo, ;puede hallarse la certidumbre en alguna parte?

De tales pensamientos pasa a otros, concernientes a la relacion entre el arte y la
naturaleza. Un autor, decimos, crea un personaje; jen qué sentido cmpleamns esta
palabra? ;Qué esperanza hay para cualquier escritor de describir las arenas movedi-
zas del personaje? ;Qué conexion tienen estas ficciones de la imaginacion, las perso-
nas que acttian y hablan en el escenario, con los individuos reales que se suponen que
representan? Hablamos de naturalismo teatral, pero si la escena es manifiestamente
falsa y si en ningun caso cabe sondear la esencia de la natural, sin duda el teatro ape-
nas puede atreverse a mencionar el realismo.

Contrastando lo real y lo imaginado, la pasién genuina y su contraparte tea-
tralmente simulada, Pirandello dirige nuestra mirada sobre la insuficiencia del su-
puesto realismo que durante mucho tiempo ha dominado en nuestra escena. En el fan-
tastico esbozo de la trama en que seis personajes estan envueltos, muestra la total
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imposibilidad de adscribir netamente emotivos a sus acciones y de esperar que sus Vi-
das puedan ser adecuadamente traducidas en términos teatrales.

En esta ocasion, la CNT del INBA ha invitado a uno de los directores jovenes mas
destacados de nuestra medio teatral, quien en su original version ha traspuesto los
ensayos de una compania teatral de los afios veinte a nuestra época, donde la termi-
nologia y humor rebasan formulismos inoperantes. Usando la frase “A ver qué sale”,
del propio Pirandello, en relacién con Seis personajes en busca de autor, German Casti-
llo realiza una divertida aunque profunda y personal puesta en escena.

Reparto (por orden de aparicion): Carlos Guizar, Socorro Meza, Virginia Gimeno, En-
rique Ontiveros, Rubén Islas, Heriberto del Castillo, Talia Marcela, Carmen Sagredo,
Marco Zetina, Rubén Velarde, Eduardo Fernandez, Dora Montero, Miguel Macia, Mi-
guel Cércega, Monica Serna, Juan Felipe Preciado, Mercedes Pascual, Gabriela Vi-
llegas, Oscar Narvaez, Heriberto del Castillo (hijo), Berenice Dominguez, Minerva
Pegueros y Blanca Torres.

Creativos * Version: German Castillo ® Escenografia y vestuario: Humberto Figueroa
¢ [luminacién: German Castillo ® Coreografia: Rossana Filomarino ® Musica: José
Antonio Alcaraz y Enrique Carreén ® Asistente de direccion: Abraham Quintero
Pintura: Sergio Mandujano ® Peluqueria: Luis Horcasitas ® Produccion teatral y apoyo
técnico: Alejandro Camarena y Teresa Cardona.

Fotografias: 1 Monica Serna y Carmen Sagredo (MS) * 2 Marco Zetina y Mdénica Serna
(MS) * 3 Oscar Narvaez y Miguel Cércega (ON)* 4 Ménica Serna (MS) * 5 Oscar Nar-
vaez (ON).




[La casa de Bernarda Alba

Autor: Federico Garcia Lorca

Direccién: José Solé

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 26 de noviembre de 1986

Presentacién por Luis Gimeno

Federico Garcia Lorca (1898-1936) fue uno de los mds grandes poetas de todos los
“un medio privilegiado para manifestar su mundo
y su conciencia, una escuela de llanto y risa; tribuna libre donde los hombres pueden
poner en evidencia morales viejas y equivocas, y explicar, con ejemplos vivos, las nor-
mas eternas del corazén y del sentimiento”.

Con Bodas de sangre, Yerma y La casa de Bernarda Alba se forma una trilogia aun-
que independientes y unilaterales en forma y estilo. La tltima obra estd basada en un
hecho real, con personajes vivos; existio la casa de Bernarda, viuda dominante sobre
sus hijas, asi como Pepe El Romano sélo mencionado en la obra. El apego a estos su-
cesos de la juventud de Garcia Lorca lo hizo colocar debajo del titulo de la obra la si-
guiente aclaracion: “Los tres actos tienen la intencién de un documental fotografico”.

Garcia Lorca veia en el teatro una posibilidad de profundizacién y extension de
lo poético, no sélo en la forma sino en lo conceptual. De esa manera, al evitar en lo
posible la poesia consideraba a La casa de Bernarda Alba como un poema en si mismo.
Su entusiasmo lo llevé a exclamar durante una lectura después de cada escena: “Ni
una gota de poesia. jRealidad! jRealismo!”. Decia también: “El teatro es la poesia que
se levanta del libro y se hace humana. Es necesario que los personajes que aparecen
en escena lleven un traje de poesia y al mismo tiempo que se les vean los huesos, la
sangre. Han de ser tan horrorosamente tragicos y ligados a la vida y al dia, con una
fuerza tal, que muestren sus tradiciones, que aprecien sus valores y que salga a los
labios toda la valentia de sus palabras, llenas de amor o de asco”.

Garcia Lorca logra que esta madre —autoritaria e impositiva- no provoque odio,
sino un singular deslumbramiento por la forma de llevar hasta sus tltimas consecuen-
cias la defensa de una moral opresiva y brutal. Bernarda no aparece como un verdu-
g0, No es mds que otra victima del arraigado y vetusto “sentido ibérico del honor”.

Hoy la Compania Nacional de Teatro del INBA quiere recordar con esta Casa de
Bernarda Alba, que hace cincuenta afios dejé de existir una gloria de la literatura uni-
versal que no logré ver sobre un escenario su obra mas realista.

tiempos que encontro en el teatro

Reparto (por orden de aparicién): Virginia Gimeno, Blanca Torres, Dora Montero,
Berenice Dominguez, Nati Mistral, Ménica Serna, Angeles Marin, Talia Marcela, Bar-
bara Cércega, Magda Karina, Carmen del Castillo, Marfa Belzares, Dolores Oliva, Cris-
tina Pimentel, Claudia Galvez, Perla de la Rosa, Socorro Meza, Patricia Alejandra,
Blanca Estrada, Ada Carrasco y Carmen Sagredo.

Creativos * Coproduccion: Fernando de Prado ® Escenografia y vestuario: David An-
ton ® Musicalizacién: Luis Gimeno ® Asistente de direccion: Abraham Quintero.
Fotografias: 1 Monica Serna, Magda Karina y Nati Mistral * 2 y 5 Ménica Serna y Nati
Mistral * 3 y 4 Escenas de la obra.
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Juegos profanos

Autor: Carlos Olmos

Direccidn e iluminaciéon: Eduardo Ruiz Saviidn
Teatro: Reforma del IMSS

Fecha de estreno: 3 de julio de 1987

Presentacion

[uegos profanos fue escrita en 1970 durante la primera permanencia del autor en el Cen-
tro Mexicano de Escritores, como becario de teatro. Se publicé en 1975 en el volumen
uno, Coleccién teatro, del Instituto Nacional de Bellas Artes, como parte de una tri-
logia de farsas titulada “Triptico de juegos”: Juegos profanos, Juegos impuros y Juegos
fatuos.

Reparto (por orden de aparicion): Elena de Haro, Luis Miguel Lombana o Sergio Catario.
Creativos * Escenografia y vestuario: Fernando Llerandi ® Musica: Pedro Wood y
Omar Jasso ® Grabacion: Francisco Téllez ¢ Asistentes de direccion: Sergio Garcia
Aguilar, Manuel Munoz Nava ¢ Asistente de produccion: Alejandro Judrez Carrejo.
Fotografias: 1 Elena de Haro (ERS)* 2 Escena de la obra (ERS) * 3 (detalle) Elena de
Haro (ERS) * 4 (detalle) Escena de la obra (ERS).
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De la calle

Autor: Jestis Gonzalez Davila
Direccién: Julio Castillo

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 17 de julio de1988

Presentacién por Vicente Lefiero

Después de su multipremiada y aplaudida trilogia (Pastel de zarzamoras, Muchacha del
alma y El jardin de las delicias), Jestis Gonzalez Davila ha escrito esta cuarta pieza. De la
calle, para insistir obsesivamente en el inico tema que parece interesarle por el momen-
to: el retrato de los personajes moralmente marginados; los perdedores que habitan —se
diria que en mayoria— nuestra ciudad capital también perdedora, derrotada, irreme-
diablemente vencida. Otra vez sin concesiones ni mensajes, de nuevo implacable en
el trazo negro de los seres que asoman en sus obras sélo para hundirse, Gonzdlez Da-
vila nos da con su Rufino una leccién de realismo que empieza a dolernos y termina
—ya avanzada la obra— por asustarnos. Clara demostracion de que lo mas hermoso del
teatro suele ser lo mas amargo de la vida. De la calle reitera las virtudes literarias del
autor y exhibe sobre todo, la gran paradoja de un pesimismo redentor engarzado en
el infierno; no hay salida, no ha_\' futuro, no hay esperanza.

Con De la calle Jests Gonzalez Davila obtuvo, en 1984, el premio de dramaturgia
Rodolfo Usigli convocado por el Departamento de Actividades Teatrales de la UNAM.

Reparto (por orden de aparicion): Roberto Sosa Martinez, Martha Papadimitriou, Ana
Mathilde, Alfredo Escobar, Luis de Icaza, Adalberto Parra, Gabriel Pingarrén, Ma-
crosfilio Amilcar, Norma Anggélica, Adalberto Parra, Surya Macgregor, Pilar Bolivier,
Leticia Huijara, Juan Ibarra, Javier Escobar, Héctor Cérdenas, Jorge Savinién, Juan Iba-
rra, Mario Le6n, Raul Zaniga, Ernesto Marban, Roberto Rios Leal, Nadina Illescas,
Roberto Rodriguez, Lidya Jiménez y Maria Gelia Crespo.

Creativos ® Escenografia e iluminacién: Gabriel Pascal ® Vestuario: Angela Dodson *
Movimiento escénico: Marco Antonio Silva  Productor ejecutivo: Jose Antulio Avalos
* Asistente de direccion: Philippe Amand ¢ Maquillaje y peluqueria: Carlos Guizar.
Fotografias: 1 Roberto Sosa y Norma Angélica (BA) * 2 Roberto Sosa y Luis de Icaza
(Cont) * 3 Ana Matilde (Cont) * 4 Norma Angélica y Roberto Sosa (Cont) ¢ 5 Esceno-
grafia disefiada por Gabriel Pascal (Cont) * 6 Elenco de la obra (Cont).
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Bill

Autor: Sabina Berman

Direccion: Mercedes de la Cruz
Teatro: Reforma

Fecha de estreno: 24 de julio de 1987

Presentacion

Y nos dejaron como herencia una red de agujeros.
Y no hay donde guardarnos de nuestra soledad
Poema azteca

Reparto (por orden de aparicion): Alfredo Alfonso, Cynthia Rubio, Roberto Madrigal y
Arturo Romero.

Creativos ® Escenografia, vestuario e iluminacién: Jarmila Masserova ® Asesoria en
el inglés: Katherine Davies Hale ® Ingeniero de sonido: Rodolfo Sanchez Alvarado
e Productor ejecutivo: Esteban Zavala * Asistente de direccién: Arturo Romero.
Fotografias: 1 Alfredo Alfonso v Cynthia Rubio (BA) * 2 Alfredo Alfonso y Roberto
Madrigal (BA) ¢ 3 Escenografia disefiada por Jarmila Masserova (GR) * 4 Alfredo
Alfonso * 5 Cynthia Rubio (BA).
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Principio y fin

Autor: Eugene Labiche y Georges Feydeau
Direccion: Héctor Mendoza

Teatro: La Gabarra. Sala teatral del NET
Fecha de estreno: 15 de agosto de1987

Presentacion

Principio y fin de una bella época
Dentro de lo que fue Paris a mediados del siglo pasado hasta principios de éste —pe-
riodo al que pone fin la primera guerra mundial-, el llamado teatro de boulevard ocu-
pa una buena parte de los escenarios y un lugar privilegiado en el interés de aquella
burguesia préspera y sedienta de diversion. La popularidad avasalladora de un sub-
género dependiente de la farsa, el vaudeville, nace, se desarrolla y muere en esta época.
El espectdculo que ofrecemos ahora contiene dos muestras de este teatro. Labiche
y Feydeau marcan el principio y el fin mas brillante del subgénero: Los dos timidos,
1860, y jPero no te andes paseando desnuda!, 1911. El ingenio de Labiche formula una
critica amable al comportamiento de sus coetdneos; es la critica de un buen amigo,
juguetona que no quiere ofender, un tanto ingenua, pero decididamente divertida.
Feydeau, en cambio, se rie de sus contemporaneos en sus narices, encontrandolos ton-
tos, ridiculos, vanidosos; la moral establecida y la politica son objeto, en la obra que
de él presentamos, de las diatribas mds mordaces.

Reparto (por orden de aparicién): Dora Cordero, Laura Padilla, Rodolfo Moreno, Je-
sus Reyes, Ulises Basurto, Jorge Antolin y Alejandro Montes.

Creativos ® Escenografia e iluminacién: José Luis Aguilar ¢ Vestuario: Héctor Men-
doza ¢ Asistentes de direccion: Flora Dantus y Gabriel Labastida.

Fotografias: 1 Dora Cordero, Laura Padilla y Rodolfo Moreno (DC) ¢ 2 Dora Corde-
ro y Alejandro Montes (DC) ¢ 3 Dora Cordero, Jorge Antolin y Jests Reyes (DC) * 4
Dora Cordero y Jorge Antolin (DC) * 5 Dora Cordero (DC).







El Payo contra todos
y todos contra el Payo

Autor: José Joaquin Fernandez de Lizardi
Direccidén: Ricardo Ramirez Carnero
Teatro: Reforma

Fecha de estreno: 21 de agosto de 1987

Presentacion por Emilio Carballido

Un manuscrito con “desordenada redaccion” y “abundancia de errores ortograficos y
de metrificacion” nos entrega esta curiosa obra de avanzada, fruto del siglo XVIII. En
la edicion de Joaquin Fernandez de Lizardi, se nos da como inequivoca la atribucién
a él. Confieso que siempre me ha parecido injustificada por razones mads bien sencillas:
de Lizardi se pronuncia contra la vulgaridad escénica, y lo que €l juzga vulgar inclu-
ye cosas que se permite como novelista pero no como dramaturgo. Ya lo ha expresa-
do, en un comentario a su pastorela y en el estilo, didactico y pudoroso, de su teatro.

(Por qué don Ubaldo Vargas Martinez encuentra moralista Todos contra el Payo...?
Obviamente, no ha_v un juego de vicios y virtudes en oposicion, no hay la recomenda-
cién de lo que debe hacerse, no hay una visién de conductas recomendables o repro-
bables: si la de equiparar vicios y virtudes como rasgos de caracter.

Ante la demencia, pesan igual la sabiduria, el amor, la avaricia, el poder. No es
una critica social inmediata: es la naturaleza humana la que esta siendo comentada.

Quiza lo mas sorprendente de la obra sea esa profunda observacién (muy siglo
XIX) de que la locura es un acto de voluntad al que se entregan libremente los locos.
La locura como tentacién, la sociedad como un manicomio total, y el Teatro dentro del
Teatro... temas muy de su época pero que nos traen con facilidad a Pirandello, sobre
todo, y a las preocupaciones del siglo XX.

En esa “desordenada redaccion” de la obra pareciera que mas de una mano in-
tervino en el texto: hay contradicciones de tratamiento y de conducta, muy notable-
mente en el Enamorado. Y hay repeticiones que parecen agregados, a demas de una
desproporcion en lo que tarda en aparecer el personaje titular, como si una mano inep-
ta hubiera estado alargando innecesariamente las primeras escenas.

La intervencion de una segunda mano autoral (en este caso ;tal vez tercera?) se
ha reducido a los cortes necesarios, a escoger entre versiones casi idénticas de la mis-
ma parrafada o escena, 0 a decidir una organizacién mas clara de las lineas de conflicto
y también a agregar en parlamento lo que resultaria ser una nota erudita al pie de una
pagina. También se ha anadido texto para subrayar o destacar los temas principales
adonde la accion apunta.

Colaborar con un cldsico es un acto de audacia, pero también de respeto y cier-
tamente de mas amor que el abandono y el olvido.

Un amor comtin a nuestra tradicion teatral nos ha unido al director v a quien esto
escribe, y ambos hemos tratado al evasivo autor ccmo a un amigo y contemporaneo
nuestro, que mucho nos ha dicho. Y es por esta actualidad, por esta vida que llega hasta
nosotros, por lo que franca y repetidamente se le debe otorgar su condicién de clasico.
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Reparto (por orden de aparicion): Froylan Cuenca, Oscar Arzamendi, Ramén Talavera,
Erick Walner, Néstor Galvan y Nora Paulina del Aguila.

Creativos ® Version escénica: Emilio Carballido ® Escenografia, vestuario e ilumina-
cion: Jarmila Masserova ¢ Realizacion cinematografica: Alejandro Licona ¢ Asistente
de direccién: Nora Paulina del Aguila * Productor ejecutivo: César Pérez Soto * Inge-
niero de sonido: Rodolfo Sanchez Alvarado.

Fotografias: 1 Escenografia de Jarmila Masserova (GR) * 2 a 6 Escenas de la obra (RRC).




Una pareja abierta...
muy abierta

Autor: Dario Fo y Franca Rame
Direccion: Benjamin Cann

Teatro: Del Granero

Fecha de estreno: 3 de junio de 1987

Presentacion

Reglas para que un matrimonio abierto funcione
(1) Tener nociones sobre democracia (aunque no sirvan).
(2) No sentirse atrapado por el complejo de culpa.
(3) Se le puede echar la culpa... a la politica.
(4) Sélo una parte debe ser abierta.
(5) Recordar qué tiene uno... entrepiernas.
(6) Entrenamiento sexual (aunque sea un pasatiempo tonto).
(7) Relajarse... sobre todo cuando se esta tenso y deprimido.
(8) Autogratificarse... 0 tomar un sauna.
(9) Deshacerse del estipido bloqueo moral y correr el riesgo...
de que no sirva para nada.
(10) Sélo se puede salvar el matrimonio cambiando actitudes...
...culturales
...morales
...burguesas

Reparto (por orden de aparicion): Margarita Sanz, Salvador Sanchez y Alejandro Bracho.
Creativos ¢ Traduccion: Benjamin Cann ¢ Escenografia: Teresa Cornejo ® Musica ori-
ginal: Enrique Diaz * Coreografia: Emma Pulido ® Atrezzo: Fernando Llerandi ® Asis-
tente de direccion: Alejandro Bracho ¢ Productora asociada: Teresa Cornejo ® Asistente
de produccion: Juan Cornejo.

Fotografias: 1 Margarita Sanz y Salvador Sanchez (Citru) * 2 Margarita Sanz (Citru)
*3 Salvador Sénchez (Citru)* 4 Margarita Sanz y Salvador Sanchez (Citru).
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El camino rojo a Sabaiba

Autor: Oscar Liera

Direccion y escenografia: Adam Guevara

Teatro: Pablo de Villavicencia de Culiacan, Sinaloa
Fecha de estreno: 10 de julio de 1987

Presentacion por Alejandra Gutiérrez

El camino rojo a Sabaiba, de Oscar Liera, se inserta en la corriente literaria del “realis-
mo magico”. Es un intento de apresar nuestra circunstancia histérica asumiendo los
mitos colectivos, los suefos ancestrales, la conciencia muda de los pueblos. Cuento
maravilloso en su inocencia y terrible en su crueldad, plantea una reflexion sobre la vi-
da a orillas de la muerte, sobre despojos y afrentas, amores desvirtuados, voces febriles
de una naturaleza complice que recoge el eco de un mundo habitado por espectros.

Reparto (por orden de aparicion): Juan Sahagun, Humberto Yanez, Perla de la Rosa,
Ramén Barragdn, Silvia Mariscal, Ratil Bretén, Sergio Lasso, Patricia Arredondo, Ana
Maria Jacobo, Tomds Mendoza, Lourdes Villarreal, José Antonio Ferral, Carlos Guizar,
Luisa Huertas, Alvaro Guerrero, Joaquin Vargas, Carlos Aguilar, Roberto Columba,
Tomas Mendoza, Alejandro Duarte, Alvaro Guerrero, Joaquin Vargas,

Creativos * Vestuario: Cristina Sauza * Musica original basada en dos temas popula-
res: Omar Ortiz ® Disefo y realizacién de mascaras: Anna Irene Meneses ® [lumina-
cién: Mario Mendoza ® Productor ejecutivo: Jorge Campuzano * Asistente de direc-
cién: Aaron Fitch

Fotografias: 1 Carlos Guizar y Luisa Huertas (Teresa y Javier Lefarga) (LH) * 2 Sergio
Lasso (Teresa y Javier Lefarga) (LH) * 3 Escena de la obra (Teresa y Javier Lefarga) (LH)
* 4 Juan Sahudn, Luisa Huertas y Carlos Guizar (Teresa y Javier Lefarga) (LH) * 5 Ale-
jandro Duarte y Luisa Huertas (Teresa y Javier Lefarga) (LH).







Historia de un anillo

Autor: Luisa Josefina Hernandez
Direcciéon: Rauil Zermeno

Teatro: Universidad de Querétaro

Fecha de estreno: 1" de septiembre de 1987

Presentacion

Francisca: “Que esas injusticias ya no se hacian desde la revolucién y que mucha gente
habia muerto para que ya no pasaran esas cosas.

Entonces, fueron a apedrear la casa de don Mariano. Sali6 su hijo y les ech6 una
piedra que le dio en la cabeza a uno de los nifios. Los padres se enojaron y quisieron
linchar al hijo de don Mariano, pero los espantaron a balazos y mataron a dos. Esto estéd
que arde, nunca los van a perdonar.”

Lol

Historia de un anillo

Reparto (por orden de aparicion): Dulce Maria Ugalde, Roman Garcia, Dagoberto
Gama, Socorro Miranda y Rodolfo Obregoén.

Creativos ¢ Escenografia, vestuario e iluminacién: Javier Villegas ® Musica: Rafael
Elizondo ¢ Orquestacion y direccion musical: Higinio Velazquez ® Correpeticién vo-
cal: Arnulfo Benitez ¢ Produccion ejecutiva: Verénica Herrera por la UAQ e Asisten-
te de direccion: Mario Vazquez.

Fotografias: 1 Rodolfo Obregén y Romén Garcia (RZ) ¢ 2 Socorro Miranda (RZ) * 3
Radl Zermeno con el elenco (RZ) * 4 Socorro Miranda y Dulce Maria Ugalde (RZ) *
5 Dulce Maria Ugalde y Romén Garcia (RZ).
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Los 0jos de la tierra

Autora: Elena Garro

Direccion: Roberto Carbajal

Teatro: De la Ciudadela

Fecha de estreno: 5 de noviembre de 1987

Presentacién por Armando Partida Tayzan

La dramaturgia mexicana contemporanea surge de aquella que irrumpiera sobre los
escenarios al iniciarse los anos cincuenta. El desarrollo del arte dramadtico de las dé-
cadas anteriores permitiria la aparicion de una demostracion escénica vigorosisima,
paralela a las manifestaciones de la danza, la pintura, la musica, la arquitectura y la
literatura; que al igual que el teatro lograrian simultaneamente su ctspide.

Este fenémeno no habia sido meramente fortuito, pues los acontecimientos mun-
diales habian permitido un desarrollo econémico y una estabilidad politica, conocidos
como “el milagro mexicano”, que inscribirfa al pais dentro del concierto de las naciones.

Por otra parte, debido a la conflagraciéon mundial, se habia encontrado la co-
yuntura para el afianzamiento de las culturas nacionales latinoamericanas, que
ante la amenaza de la penetracién cultural, y ante el hecho de haber encontrado su
lugar internacional, se habian visto en la necesidad de reforzar su espiritu, al igual
que su identidad nacional y latinoamericana; sobre todo en el terreno de las ideas
y de las artes.

Esta seria precisamente la situaciéon que permitiria que brillara el arte escénico
nacional.

De esta manera se plantearia frente al puablico un amplio espectro de formas
dramaticas, que irian desde la expresion costumbrista, hasta la introspeccion filoséfica,
la denuncia social y la comedia de costumbres.

Entre todas estas tendencias genéricas y estilisticas, el teatro de Elena Garro ocu-
paria un lugar muy especial, en particular por sus obras breves, por la manera extraor-
dinaria con que lograria unir dos vertientes culturales distintas: las nuevas formas
teatrales europeas y las tradiciones orales mexicanas. Mediante nuevas formas de
construccion dramatica de obras y personajes, y un tratamiento culto de lo vernécu-
lo, de lo patrimonial de una cultura plena de dichos y refranes, de relatos fantasticos;
mediante la utilizacién de la fantasia popular y el uso de los giros del habla popular,
sobre todo campesina, Elena Garro plantearia lo real maravilloso que Rulfo a su vez
recuperaria para la narrativa.

En 1956 se estrenarian de ella Un hogar silido, Andarse por las ramas, Los pilares de
Doria Blanca, que la U. V. publicaria en 1958, junto con El rey Mago, Ventura Allende y
El Encanto, tendajon mixto; en tanto que otras le serian publicadas en revistas, sobre
todo en La Palabra y el Hombre, también de la U. V., como La mudanza, La sefiora en su
balcon, El arbol y Los perros.

De un tiempo acd, Elena Garro ha sido redescubierta; sin embargo, hasta el mo-
mento sus obras siguen escénicamente inéditas en este redescubrimiento, pues casi
siempre se les rebaja al costumbrismo mads elemental y pedestre, o se les vuelve me-
lodrama “mexicano”; en tanto que en los mejores casos se le ha adjudicado una atmés-
fera equivocada, que contradice o nulifica su lirismo, fantasia y magia populares.




Roberto Carbajal en este montaje ha partido de una concepcion, de un acerca-
miento a la autora, provenientes de Bataille; de los dos principios antagénicos pro-
puestos por este pensador: la lucha entre Eros y Thanatos, la lucha de dos principios:
el del amor y el de la muerte, que Carbajal ha encontrado en la lectura de estos dos
textos dramaticos: El rastro y EI Encanto, tendajon mixto.

Su concepcion resulta teéricamente muy atractiva; esperamos que el pablico encuentre
escénicamente esta perspectiva, desde la cual el director ha part

Reparto (por orden de aparici Laura Azpeitia, Javier Rivas, Tomas Macias y Mar-
cos Patino.

Creativos * Escenografia e iluminacion: José Luis Aguilar ® Vestuario: Cristina Sauza
* Musica original: Bernardo Ezeta  Coreografia: Lorena Glintz ¢ Grabacién: Ernes-
to Martinez ® Realizacion de mdscaras: Javier Rivas, Tomas Macias, Virginia Vazquez
* Asistente de direccion: Olga Natalia.

Fotografias: 1 a 6 Mdscaras de Javier Rivas utilizadas para la obra (Eduardo Camacho).




Intimidad

Autor: Hugo Hiriart

Direccion: Hugo Hiriart

Teatro: El Granero

Fecha de estreno: 15 de abril de1988

Presentacion por Hugo Hiriart

Esta es una obra acerca del amor tal como cristaliza en la mas ilustre y canénica de sus
instituciones: la pareja humana. El teatro, espejo de la vida, abre la puerta de la alco-
ba conyugal, afora y enciende ahi sus luces.

Estamos en el corazén de los que nos dicen que es la célula de la sociedad. A
juzgar por los fracasos (;quién en nuestros tiempos no ha vivido mas de un intento de
amar para siempre?), no hay empresa mas dificil ni mas heroica que la vida en pare-
ja. Y sin embargo, como dice el salmo, “ti caminas mas aprisa solo, pero si caes, ;quién
te levantara?”. Soledad o campo de batalla; hay menos cosas bajo el cielo y la tierra que
las que suena tu filosoffa.

La forma dramatica que refleja la intimidad erética ha de ser tan extrana y re-
petitiva como la forma turbulenta o remansada de la intimidad erética, y por eso esta
obra no tiene ni el argumento ni los personajes, ni los didlogos habituales y consabi-
dos del teatro rutinario. O podriamos decir que si los tiene, pero en gran multitud; los
personajes somos todos nosotros, los hombres y mujeres de hoy, y nuestros son los
dialogos, y nuestro el repetitivo argumento del profundo lecho marital.

Estamos, seforas y senores, en el lugar donde es imposible hacer la paz por se-
parado, en el callejon de doble sentido de la locura compartida, en el molino que muele
tan fino la minucia de todos los dias, estamos en la intimidad.

Y vivieron muy felices... ;De veras? Tercera llamada: ya se enciende, junto a la
cama, la lamparita del buré.

Reparto (por orden de aparicién): Marta Verduzco, Mario Casillas, Patricia Bernal y
Alvaro Guerrero.

Creativos ® Escenografia e iluminacién: Alejandro Luna e Vestuario: Carlos Roces ®
Musica: Joaquin Gutiérrez Heras ¢ Productor ejecutivo: Rodolfo Velasco ¢ Asistente
de direccion: Eduardo Ferndndez.

Fotografias: 1 Patricia Bernal y Alvaro Guerrero (Cont) * 2 Alvaro Guerrero (Cont)
3 Mario Casillas y Martha Verduzco (Cont) * 4 Martha Verduzco (Cont) ¢ 5 Martha
Verduzco y Alvaro Guerrero (Cont) * 6 Mario Casillas (Cont).
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Lenguas muertas

Autor: Carlos Olmos

Direccion: German Castillo

Teatro: Del Bosque

Fecha de estreno: 16 de junio de 1988

Presentacién por Carlos Olmos

Escribi Lenguas muertas en 1970 durante mi primera permanencia como becario de
teatro en el Centro Mexicano de Escritores.

Tenia entonces veintitrés afos y habia elaborado un plan de trabajo para concluir
tres obras en el lapso de la beca pero confieso que ante la diversidad de opiniones,
gustos y criterios que privaban por entonces, decidi encerrarme en el frasco de as-
pirinas con las que Rulfo combatia sus jaquecas y don Panchito Monterde su aburri-
miento, provocado, sin duda, por mi edad y mi inexperiencia.

En 1971 termind el martirio de padecer las criticas literarias y se inicié otro que,
al parecer, culmina hoy: la puesta en escena.

En el camino quedaron escandalos y arbitrariedades junto con la espléndida
publicacion que la Universidad Veracruzana hizo de la obra, y el obstinado interés de
German Castillo por dirigirla. Asi que dejo al director teatral cerrar el circulo propues-
to por el dramaturgo confiando en que la verdad del texto sea tan multiple como la
verdad escénica.

Es el ptblico, finalmente, quien juzgara esta farsa sobre el poder y los suefios y
es €l quien también derivard sus tragicas resonancias en nuestra vida colectiva. Si mis
Lenguas muertas comienzan a hablar ho_\', sé que siempre estaran en buena compania...
nacional.

Reparto (por orden de aparicién): Cristina Michaus, Alonso Echanove, Fernando Be-
cerril, Mario Garcia Gonzdlez, Angel Casarin, Marta Aura, Rubén Cristiany, Claudia
Gidi, Gabriela Reynoso, Rossana Filomarino, Rebeca Patino, Carmina Estrada, Ma-
riana Guevara, Mario Ramirez, Armando de la Vega, Ramiro Garcia, Salvador Mu-
rrieta y Joaquin Chable.

Creativos ® Escenografia y vestuario: Humberto Figueroa, Germdn Castillo ® Mu-
sicalizacion y grabacion: Rafael Castanedo ¢ Coreografia: Rossana Filomarino ® Pro-
ductor ejecutivo: Rodolfo Velasco ¢ Asistentes de direccion: Juan José Sanchez Vega,
Eduardo Leaman.

Fotografias: 1 Carmina Estrada, Rebeca Patifio, Cristina Michaus, Mario Ramirez,
Ramiro Garcia, Salvador Murrieta, Gabriela Reynoso y Rossana Filomarino (CM) * 2
Alonso Echanove (CM) ¢ 3 Escena de la obra * 4 Cristina Michaus (CM).
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Muerte stabita

Autora: Sabina Berman

Direccién: Héctor Mendoza

Teatro: El Granero

Fecha de estreno: 25 de octubre de 1988

Presentacion por Sabina Berman

Queremos dedicar esta puesta en escena a la memoria de Julio Castillo y Gustavo Torres Cuesta,
inolvidables hacedores de teatro

Hablan. Dicen. No saben. Saben lo que dicen pero lo que viven mientras hablan
se les escapa. Estan ciegos, horrendamente ciegos cuando se trata de ver la historia de
la cual son personajes. Y continuamente quieren abrir los ojos. Capturar el significa-
do de su ser en el mundo. Para entonces irse a otra historia.

He intentado serles fiel, ser fiel a su incomodidad e incertidumbre. Desaparecer
como autora para mostrarlos.

Me avergiienzan. Me inquietan. Me gustaria que fueran radicales en su ser, bue-
nos o malos. Que se comprometieran con algtin grupo politico o religioso. Me dan risa.
Y miedo. La dltima vez que cenamos juntos les conté que los habia “hecho teatro”.
Miraron las fotografias de los actores que ensayaban sus papeles y asintieron. Luego
nos sentamos frente a la ventana a ver la luna llena.

Somos la generacion que vio en la infancia al primer hombre pisar la luna. Que
se enter¢ de los sucesos sangrientos de 1968 a través de sus hermanos mayores. Lle-
gamos a la edad de filosofar cuando los filésofos se empenan en una critica de las ideas
de la racionalidad misma. Por fin estamos en posiciones de ejercer autoridad pero
detestamos la autoridad por principio.

Mirdbamos por la ventana la luna llena, esa luminosa pelota de ping-pong sus-
pendida en la distancia, y alguien dijo: “Lo que no entiendo es por qué no vivimos
(‘]l(i”.

Reparto (por orden de aparicién) * Patricia Bernal, Miguel Angel Ferriz y Alejandro
Camacho.

Creativos ® Escenografia: Humberto Figueroa ® Iluminacién: Gabriel Pascal.
Fotografias: 1 Alejandro Camacho y Patricia Bernal (Cont) * 2 Patricia Bernal y Ale-
jandro Camacho (Cont) * 3 y 4 Alejandro Camacho y Patricia Bernal (Cont).
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La conspiracion
de la Cucana

Homenaje teatral a Alfonso Reyes

Autores: Alfonso de Maria y Campos y Luis de Tavira
Puesta en escena: Luis de Tavira

Teatro: Del Galeon

Fecha de estreno: 22 de septiembre de 1989

Presentacion por José Luis Martinez

La obra de Reyes fue una constante incitacién a abrir nuestras puertas interiores, que
de manera tan persistente nos impiden a los mexicanos la comunicacién de nuestra
intimidad, a la que sélo consentimos que se manifieste en explosiones. Como el crea-
dor de los ensayos, Reyes se explicaba a si mismo para entender al hombre: registra-
ba las aventuras de su espiritu y las de sus pasiones, narraba sus experiencias cotidia-
nas, nos hacia participes de su curiosidad y de cuanto grande o pequenio observaba en
el mundo. Escribia poemas para fijar los desasosiegos y la angustia de su alma, para
escudrinar el misterio de otras vidas y para ordenar el deslumbramiento de ciudades
y paisajes, lo mismo que para cumplimentar la fiesta de un amigo, para jugar con el
ingenio o para cantar la alegria de una muchacha. Sabia que para acercarnos a la com-
prension del hombre hay que explorar todos los caminos. Y habia aprendido que sélo
podemos limpiarnos las escorias del alma y curar sus desgarrones transformandolos
en testimonio humano o en creacién artistica. Al depurarlos o pulirlos, s6lo queda del
gran dolor y de los cuidados pequenios lo que era susceptible de trasmutarse en cristal.

Con excepcion de algunos de sus informes diplomaticos y oficiales, cuanto es-
cribié estd lleno de sus marcas personales. Aun las investigaciones eruditas o las ex-
posiciones histéricas, filoséficas o tedricas se interrumpen de pronto para ilustrar la
aridez de un concepto con una anécdota, un refran popular o alguna peculiaridad de
la naturaleza. El calor humano que era el primer saludo de su persona trascendia tam-
bién a sus obras, como inteligencia o tolerancia, como sonrisa o alegria, como ironia
0 malicia, como ternura 0 como perdon. Contra la vanidad y el engreimiento, y para
evitarnos el tomar por lo tragico cuestiones triviales, aconsejaba mantener alerta el
humor —tinica actitud respetable ante la vida.

Y junto a esta multiple sonrisa, todo lo ordenaba su claridad. Era la luz en el aire
traslacido que solfa iluminar la meseta mexicana “por donde los ojos yerran con dis-
cernimiento, la mente descifra cada linea y acaricia cada ondulacién” y era también la
luz de la primavera griega que adiviné sin haberla visto y que es “deleite y es premio”,
“que templa la razén y endurece el animo”, y que “limita, mide, ordena”.

Hizo de su lenguaje un instrumento décil y transparente para expresarse y para
comunicar, y nunca se sirvioé de €l como ruido verbal que disimula la confusién. Dueno
de mil recursos, segun fuese la naturaleza de sus temas, los aborda de frente y con un
estilo despojado, o bien los iba cercando y enlazando con alusiones y corresponden-
cias de toda indole, con tal que facilitasen la transmision de la idea que buscaba. Tensia
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el don de la forma, el arte de presentar los asuntos conocidos en sintesis afortunadas
0 a través de un nuevo sesgo, o bien de hacer accesibles y claros los conceptos mas
arduos y de darles encanto e interés. Cuidaba mas la vitalidad que la pureza del len-
guaje, y sabia enriquecerlo lo mismo de expresiones cultas, arcaicas o técnicas que de
vulgarismos o giros populares. Si luché contra las sombras, contra el olvido y lo inin-
telegible, antes de llegar a la claridad de su pensamiento, cuanto nos legé tiene la
maestria de la naturalidad, la gracia sonriente y la apariencia de la facilidad. Su pro-
sa es todavia la mas flexible y rica en lengua espanola, en una modalidad inconfun-
diblemente mexicana. Su obra nos aclara y nos ilumina porque es la expresion de un
hombre y un espiritu armoniosos.

Reparto (por orden de aparicion): Ofelia Medina, Jorge Martinez de Hoyos, Luis Gi-
meno, Blas Braidot (de Contigo Ameérica), Gastéon Tusset, Juan Carlos Colombo, Juan
Felipe Preciado, José Antonio Alcaraz, Metrépolis-Utopia: Judith Camero, Evelia Ko-
chen, Martha Castillo, Rodolfo Maya, Emma Cecilia Delgado, José René Mendoza,
Erica Carlsson, Ménica Guillén, Leonardo Dominguez, Karina Luna, Victor Felipe
Estrada, Roberto Santos, Leonila Santiago, Ricardo Rios y Julidn Bucio.

Creativos ® Escenografia e iluminacion: Alejandro Luna e Vestuario: Maria Figueroa
Coreografia: Marco Antonio Silva ® Musica original: Luis Rivero ® Asistente de direc-
cion: Fernando Rubio ® Asistente musical: Verénica [tuarte ® Produccion ejecutiva:
Humberto Sudrez ® Produccién técnica: Genoveva Petitpierre ¢ Efectos especiales:
Alejandro Jara ¢ Coordinador de vestuario: Horacio Martinez ® Escultura en cera:
Javier Sanchez Escalera ® Sonorizacién: Rodolfo Sanchez Alvarado ¢ Orquestacion y
direccién musical: Higinio Velazquez.

Fotografias: 1 Escena de la obra (Cont) * 2 Juan Carlos Clombo, Juan Felipe Precia-
do, Blas Braidot, Ofelia Medina, Jorge Martinez de Hoyos, José Antonio Alcaraz, Gas-
ton Tusset y Luis Gimeno en un ensayo * 3 Luis Gimeno (Cont) * 4 Final de la obra.
Destacan: Gastén Tusset, Luis Gimeno, Luis Rivero, Ofelia Medina, Jorge Martinez de
Hoyos, Blas Braidot y Alfonso de Maria y Campos (Cont).




l.os enemigos

Autor: Sergio Magana

Direccién: Lorena Maza

Teatro: Julio Castillo

Fecha de estreno: 5 de octubre de 1989

Reparto (por orden de aparicion): Angelina Peldez, Farnesio de Bernal, Edgar Alexen,
Rosario Zuaniga, Daniel Giménez Cacho, Eduardo Palomo, Mario Garcia Gonzélez,
Eduardo Alcantara, Luis de Icaza, Guillermo Gil, Alfonso Bravo, Omar Moreno, Eduar-
do Ferndandez, Luis G. Padilla, Roman Gama, Jorge Savinén, Benjamin Gavarre, Ar-
mando de la Vega, Alvaro Herndndez e Israel Villa.

Creativos ® Dramaturgia: Luis de Tavira, David Olguin, Tolita Figueroa y Lorena Ma-
za ® Asesoria historica: René Acunia ® Escenografia y vestuario: Tolita Figueroa ¢ Co-
reografia: Lydia Romero  [luminacion: Alejandro Luna ® Musica original: Federico
Ibarra ® Grabacion y sonorizacion: Xavier Villalpando ¢ Percusiones: Orquesta de
Percusiones de la Ciudad de México dirigida por Julio Vigueras ® Organo tubular:
Ratl de Zaldo * Montaje de coros: Leopoldo Novoa * Coro: Ana Gloria Bastida, Ma-
nuel Beltran, Patricia Cartagena, Ramoén Farias, Ivette Gonzalez, Enrique Gordillo,
Felipe Limon, Patricia Sosa ® Produccion ejecutiva: Genoveva Petitpierre ® Coordina-
cion de vestuario: Horacio Martinez ¢ Asistente de direccion: Marissa Iglesias y Nina
Serratos.

Fotografias: 1 Escena de la obra (Oscar Pugliese) (Cont) * 2 Eduardo Palomo y Gui-
llermo Gil (Cont) * 3 Escena de la obra (Cont) * 4 Rosario Zaniga y Eduardo Palomo
(Oscar Pugliese) (Cont) * 5 Eduardo Palomo (Oscar Pugliese) (Cont).






El eclipse

Autor: Carlos Olmos

Direccion: Xavier Rojas

Teatro: El Granero

Fecha de estreno: 24 de mayo de 1990

Presentacion por Carlos Olmos

A Sergio Magana, en el teatro y en la amistad

El eclipse, la mas reciente y quiza la mds personal de mis obras, fue inspirada por el
paisaje, la musica y los mitos de mi nifiez, pero su tema y su atmoésfera moral corres-
ponden a mis inquietudes actuales.

En ella, seis personajes enfrentados a la aterradora noche césmica que titula la
pieza, tratan de reflexionar sobre el futuro a la luz y a la sombra de sus intimas con-
tradicciones.

Si el olvido y la desolacion parecen aislarlos en un mundo cerrado, la pobreza y
la incertidumbre ensanchan los confines del drama. Un espectador sensible encontrara
en €l los elementos de una tragedia colectiva.

Para estos seres marginados lo tinico nuevo bajo el sol es la repentina oscuridad
en cuyo ntcleo estallan los viejos conflictos familiares y sociales que han marcado su
destino.

Reparto (por orden de aparicion): Beatriz Aguirre, Marta Aura, Gastén Tuset, Betzabeth
Sarai, Lilia Aragén y Armando Palomo.

Creativos * Produccion y asistencia de direccién: Xavier Piastro ¢ Escenografia: Da-
vid Antén e Escenografia en gira: Humberto Figueroa ¢ Seleccion musical: Carlos
Olmos ® Realizacion: Xavier Piastro.

Fotografias: 1 Betzabeth Saria, Beatriz Aguirre y Martha Aura (Oscar Pugliese) (Cont)
* 2 Armando Palomo (Oscar Pugliese) (BA) * 3 Martha Aura y Beatriz Aguirre (Oscar
Pugliese) (BA) * 4 Armando Palomo y Gastén Tuset (Oscar Pugliese) (Cont).






Clotilde en su casa

Autor: Jorge Ibargliengoitia

Direcciéon: Luis de Tavira

Teatro: Julio Castillo

Fecha de estreno: 6 de septiembre de 1990

Presentaciéon por Vicente Leniero

Clotilde en su casa fue la segunda obra teatral escrita por Jorge Ibargtiengoitia, el dramatur-
go y novelista guanajuatense nacido el 22 de enero de 1928 y muerto en un accidente en
Barajas, el aeropuerto de Madrid, el 27 de noviembre de 1983

Como alumno predilecto de Rodolfo Usigli, Ibargiliengoitia empezo su carrera de es-
critor dedicado exclusivamente a la dramaturgia. Su primera obra, Susana y los jovenes, en-
comiada y promovida por Usigli, se estreno bajo la direccion de Luis G. Basurto en septiem-
bre de 1954. Luego vino el estreno de Clotilde. .. que antes de subir al escenario fue sometida
a un par de transformaciones para satisfacer los requerimientos comerciales de la compania
productora. La primera, en relacion con el titulo: en lugar de Cotilde en su casa se llamé Adul-
terio exquisito. La segunda tuvo que ver con el tono: en lugar de ser dirigida por Alvaro
Custodio como una comedia de sutilezas y despropésitos, el mismo Custodio se vio obligado
—por los requerimientos comerciales mencionados— a permitir que la Clotilde interpretada
por Manolita Saval y el Roberto por Oscar Ortiz de Pinedo dieran rienda suelta a un despar-
pajo carpero. “Maestros del astracan y la morcilla” los calificé Antonio Magana Esquivel por
ese trabajo malestrenado en el Teatro Rotonda en octubre de 1955.

El exquisito adulterio que en Clotilde en su casa involucra al tridngulo formado por
Clotilde, Roberto y Antonio, es tema obsesivo en la dramaturgia de Ibargiiengoitia. Su an-
tecedente es el trio, todavia ingenuo, de Susana y los jévenes formado por Susana (la chica de-
seada castamente), Alfredo (el estudiante decente) y Tacubaya (el seudoartista irresponsable).
Luego el juego de “una mujer entre dos hombres” aparecerd de manera contundente, en La
lucha con el angel, con Carmen (la recién casada), Alberto (el marido casi idéntico al Antonio
de Clotilde...) y Pepe (el ex seminarista a punto de ser amante); en un episodio de Ante va-
rias esfinges, con Teresa (la esposa infiel semejante a Clotilde, y a Carmen), Carlos (el mari-
do burlado, semejante a Alberto y a Antonio) e Isidro (cunado amante), y en Loco amor, con
Maria (la mujer multideseada), Pedro el Gigante (el opresor deMaria) y Juan (el héroe aman-
te, vencedor del gigante).

Estas ruinas que ves no parece ser otra cosa que el desarrollo en complejidad, escrito
veinte anos después, del mundo interior y exterior de Clotilde en su casa. El Guanajuato que
en Clotilde... no quiere decir su nombre (lo acota tinicamente como “una ciudad del centro
de la Repuiblica”) es sin duda el inconfundible Cuévano de Estas ruinas que ves, capital del
estado Plan de Abajo, que después transitaremos en las novelas Las muertas, Dos crimenes, Los
pasos de Lopez.

Estas ruinas que ves retoma a la Clotilde de la comedia teatral que toda la ciudad de-
sea pellizcar (“Salgo a la calle y desde los albaniles hasta el doctor Méndez quieren pelliz-
carme”, dice Clotilde) para desdoblarla en las dos maravillosas mujeres que son Sarita (la
conyuge de Espinoza, el cornudo profesor de filosofia) y Gloria (la soltera codiciada que
todos quisieran poseer). Con la frivolidad de Sarita y la inocencia aparente de Gloria se con-
forma muy bien, esa imagen de Clotilde que obsesionaba a Ibargiiengoitia desde 1955.
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No es solo la Clotilde desdoblada lo que se ve en repeticion en el Cuévano de Esfas
ruinas que ves. También, el mundo que envuelve a los demas personajes: el mundo del flo-
jonazo Roberto, el marido; el del periodismo pueblerino, de la citedra dizque universitaria,
de la epidérmica cultura provinciana; constantes todas de los prototipos que son el doctor
Malagoén, los Enrique Espinoza, los Rocafuerte, los Sebastian Montana, los Pascualito.

También Nicolasa y Berta, las dos tias de Clotilde (reflejos directisimos de la madre y
de la tia de Ibargtiengoitia, hijas del general don Florecillo Antillén, gobernador de Gua-
najuato en los anos liberales y que en 1872, jquién lo dirfa!, ordené construir el famosisimo
Teatro Judrez), también ellas, se repiten en las Bertila y Leonila de Estas ruinas que ves y en
todo el coro de chismes, rumores, maledicencias que pueblan esta ciudad apenas transpa-
rentada por Ibargiliengoitia a través de los visillos de la casa de Clotilde en su casa.

Ese tema dicho y redicho del adulterio, ese paisaje provinciano reflejado como obse-
sion, esa imagen insistente del propio Jorge Ibargiiengoitia, angustiado por un quehacer
teatral que el teatro de su tiempo no alcanzé a comprender, impulsaron y decidieron a Luis
de Tavira (con la colaboracién y la complicidad dramatirgica de quien escribe esta nota) a
proponer un montaje de Clotilde en su casa que incorporara tales elementos a la historia mis-
ma del exquisito adulterio.

Sin variar un dpice el texto original, con riguroso respeto a esa obra de Ibargiiengoitia
malestrenada treinta y cinco anos antes, nos pusimos a abrir las ventanas de la casona de
Clotilde y de sus tias (obvio retrato de la casona de infancia de Ibargiliengoitia) para que el
espectador observara, como desde las paginas de Estas ruinas que ves o desde sus indiscre-
tisimos cuentos o sus personalisimos articulos, el Guanajuato que se encontraba alrededor,
enfrente, a la vuelta de la casa, alli en la esquina por donde se va a la presa...

El Hotel Padilla, la imprenta donde Roberto edita La tumba de [uarez, la cantina “El
canén del Colorado”, el templo donde se confiesan a diario Berta y todas las Antillones de
la historia, la calle por donde cruza el fantasma del general, el parque donde se celebra
manana y hoy la fiesta de San Juan, la terraza desde donde espia la mayor de las Gutiérrez. ..
Todo ese paisaje inacabable de decir, pero también, sobre todo, la figura del propio Ibar-
gliengoitia en el momento de escribir desde una mesa del “Canén”, impulsado o desanima-
do por el maestro Usigli de piochita y baston, acosado por sus personajes que conforma y
deforma al compas de sus personales obsesiones, una pieza teatral que los escenarios mexi-
canos han desconocido inexplicable, impudicamente.

Clotilde en su casa no es, por tanto, s6lo Clotilde en su casa. Es Clotilde en su casa, pero
también, ademas: en su Guanajuato visto por Jorge Ibargliengoitia, el dramaturgo que se
cans6 de escribir teatro a contrapelo de sus contemporaneos y al que ahora esta puesta en
escena pretende, de algtin modo, homenajear, es decir, conocer, reconocer, desentranar.

Reparto (por orden de aparicion): Julieta Egurrola, Adridn Joskowicz, Guillermo Gil, Mer-
cedes Pascual, Eva Calvo, Josefo Rodriguez, Miguel Flores, Enrique Ontiveros, Oscar Puente,
Luis de Icaza, Rubén Oviedo, Carmen del Castillo, Jesus Angulo, Jorge Escalante, Anttia
Terrazas, Mayté Martinez, Samuel Fraustro, José Maria de Tavira, Julidn de Tavira, Heriberto
del Castillo Jr., Israel Antonio Rojas, Alberto Ontiveros, Natalia Beristain y Pamela Brook,
Selene Fraustro y Lizethe Morales, y Heriberto del Castillo.

Creativos * Dramaturgia: Vicente Lenero ® Escenografia, vestuario e iluminacién: Gloria
Carrasco y Ana Garcia ® Asesoria: Alejandro Luna ® Movimiento escénico: Marco Antonio
Silva e Efectos especiales: Alejandro Aguirre ® Asistente de direccion: Estela Lefiero ® Banda
sonora: Rodolfo Sanchez Alvarado ® Piano: Luis Rivero ® Locutor: Juan Stack
Fotografias: 1 Julieta Egurrola, Guillermo Gil, Carmen del Castillo y Mercedes Pascual
(BA) * 2 Adridn Joskowikcz (Cont) * 3 y 4 Adridn Joskowicz y Julieta Egurrola (BA).
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El viaje de los cantores

Autor: Hugo Salcedo

Direccién: Angel Norzagaray

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 7 de septiembre de 1990

Presentacion

Con 25 anos de edad Hugo Salcedo es ya una presencia fuerte en la dramaturgia mexicana.

Ha obtenido en 1986, 1987 y 1989, el premio de la revista Punto de Partida por las
obras San [uan de Dios, Dos a una y El viaje de los cantores, respectivamente; en dos oca-
siones el Premio Nacional del INBA por Cumbia (hasta las tres de la maiiana) y Juanete
y Picadillo; el premio de Teatro Infantil por Si escuchas a una rana croar; el premio Ex-
presion Escénica que otorga el estado de Jalisco por Misericordia y el premio Estatal de
Baja California por Arde el desierto con los vientos que llegan del sur.

En 1990, después de ser galardonado por el Instituto de Cooperacién Iberoame-
ricana con el premio Tirso de Molina, inicia el camino que le corresponde a todo dra-
maturgo cuyas obras cumplen con el rigor estructural; la creacion de personajes y la
sintesis de realidad y lenguaje teatral mediante la puesta en escena.

El viaje de los cantores parte de una nota periodistica que informa acerca de un
suceso doloroso: un vagon de ferrocarril herméticamente cerrado, bajo temperatura
ambiente de 40°C, se convirtié en una trampa mortal para 18 mexicanos que intenta-
ban ingresar ilegalmente a Estados Unidos. Sélo sobrevivié Miguel Tostado Rodriguez,
un joven de 24 anos que logré abrir un agujero por donde respirar. El compartimien-
to habia sido sellado por fuera por un contrabandista de inmigrantes, quien al pare-
cer no se percaté de que el vehiculo quedaba asi herméticamente cerrado.

Con variantes, la noticia aparece cotidianamente en los diarios: “ilegal menor de
edad balaceado en San Diego”, “muertos en el bordo dos indocumentados; otro, grave-
mente herido”, “ahogado al intentar pasar la frontera”, “en dos meses diez muertos
por la policia fronteriza norteamericana”, “indocumentados sometidos a esclavitud”.

Teatro documental en cuanto al rigor en la investigacion de nombres, hechos y
lugares, la obra narra cronolégicamente el viaje de estos “cantores fracasados”; la des-
pedida de sus familias, el trato con los “polleros” y las vejaciones a que son sometidos
por éstos, el ascenso al tren sin ninguna medida de seguridad, el paraiso norteameri-
cano de las “beautiful ladys”, la muerte por asfixia, la llegada al pueblo de los cada-
veres, la misa y el desamparo. De la esperanza al vacio. Quizd en nadie como en ese
grupo de hombres se cumpla tan cabalmente la sentencia de Ciordn: el progreso es un
impetu hacia lo peor.

La puesta en escena ha decidido alejarse del recuento cronolégico de los hechos
a partir de algo que, por obvio, resulta fundamental; esos hombres estdn muertos,
estaban condenados de antemano. El escenario es un limbo, ahi los veremos deambu-
lar en un entrecruzamiento de tiempos, ahi los veremos dudar de su propia existen-
cia e intuirse cadaveres: “A lo mejor ya hasta me enterraron alld en Aguascalientes y
yo aqui, creyéndomc que todavia estoy vivo”. Ese viaje del hombre hacia su destino,
esa intuicion de lo irremediable serd la constante de los personajes. Su espacio es la
desolacion, o lo mas cercano a ella: el desierto o el hacinamiento.
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Reparto (por orden de aparicién): Dagoberto Gama, Tomas Mendoza, José Avilez, Vir-
ginia Vazquez, Socorro Miranda, Miriam Chaézaro, Claudia Gidi, Dolores Heredia,
Francisco Chazaro, Raul Farias, Rubén Enrique Vega, Gonzalo Deschamps, Socorro
Avelar, Alfredo Alfonso, Roberto Rios, Joaquin Chable, Miguel Galvan, Alberto Solian,
Alberto Castillo, Guillermo Rios, Tomas Barcenas, Francisco Haros y Cuitldhuac Pascual.
Creativos ® Escenografia: Jan Hendrix ® [luminacion: Alejandro Luna ® Vestuario:
lolita Figueroa ® Musica: Raul Farias ¢ Asesoria corporal: Marco Antonio Silva e Pro-
duccion ejecutiva: Genoveva Petitpierre ¢ Asistente de direccion: Adria Pena.
Fotografias: 1 Escena de la obra. Destaca al centro Dagoberto Gama (Juan Coria) (BA)
* 2 a 5 Escenografia de Jan Hendrix (GR).




2

lL.os Nnegros p:
del adids

Autor: Oscar Liera

Direccién: Raul Quintanilla

Teatro: Principal de Guanajuato, Gto.
Fecha de estreno: 23 de octubre de 1990

Jjaros

Presentacién por Oscar Liera

Un arbol abandonado por todos los demds arboles y por todas las plantas del universo.
Tiene unas hojas largas, desordenadas, quiza estériles, como si hubieran sido despa-
rramadas por el viento. En el tronco hay muchos pedazos de tallos de otras hojas que
ya se cayeron y quedaron unos... una especie de tridangulos secos. Y alli acomodados
unos sobre otros, y luego trepados sobre las hojas estaban miles de horrendos pdjaros ne-
gros. No se veia para nada el tronco; todo era un hervidero de cabezas, de picos, de
alas y plumas negras, como gusanos sobre un animal muerto, y como si el dnico lu-
gar en que pudieran acomodarse de todos los drboles del puerto fuera esa palmera, esa
especie de adefesio. Los vi y me quedé petrificado. Senti que me miraban todos; au-
llaban, aleteaban, y me vi precipitado al miedo; no osaba moverme nada. Luego, tal
parece que una voz que venia del mar los llamé y se fueron todos volando. Tuve la im-
presion de que era una columna de humo; parecia que el drbol se estuviera quemando.

Reparto (por orden de aparicién): Laura Almela, Zaide Silvia Gutiérrez, Diana Bracho
y Luis Mario Moncada.

Creativos ¢ Escenografia e iluminacion: German Castillo ® Diseno de vestuario: Pa-
tricia Eguia ®Musicalizacion: Leopoldo Novoa e Asistencia de direccion: Héctor Garay
e Asistencia técnica: Mauricio Elorriaga ® Produccién ejecutiva: Altagracia Fraustro y
Pedro Sdenz.

Fotografias: 1 Luis Mario Moncada, Zaide Silvia Gutiérrez y Diana Bracho (Fernando
Moguel) (Cont) ¢ 2 Zaide Silvia Gutiérrez, Luis Mario Moncada, Laura Almela y Diana
Bracho (Fernando Moguel) (Cont) ¢ 3 Zaide Silvia Gutiérrez y Diana Bracho (Fernando
Moguel) (Cont) * 4 Laura Almela (José Luis Dominguez) (BA) * 5 Laura Almela y
Zaide Silvia Gutiérrez (Fernando Moguel) (Cont) * 6 Diana Bracho (Fernando Moguel)
(Cont).
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[Los esclavos de Estambul

Autor: Emilio Carballido

Direccidon: Ricardo Ramirez Carnero
Teatro: Julio Castillo

Fecha de estreno: 3 de agosto de 1991

Presentacion por Tomas Espinosa

Los esclavos de Estambul, escrita en 1980, es, entre otras cosas, un ajuste de cuentas con
el porfiriato —tan arraigado en algunos especimenes, todavia- vy, sobre todo, con la
Educacién con mayuscula: con todos sus matices sentimentales, eréticos, politicos,
culturales, sociales...

Emilio Carballido cultiva en esta obra, y en muchas otras suyas, un tema precia-
do por todos: la libertad y el derecho de ejercerla. Las cérceles, jaulas y mazmorras
pueden ser sociales o individuales, intimas, y estdn constituidas por todos aquellos
barrotes que son 6bice para la plena realizacién de la vida humana.

En esta obra se enfrentan dos mundos —como en El relojero de Cordoba, como en
El dia que se soltaron los leones—: el de la cotidianidad plimbago o pliimbea y el del ro-
manticismo donde convergen todos los fuegos y todos los juegos. El protagonista,
Eustasio, un quidam, por un golpe de suerte, azar o teatro, se ve envuelto en gasas,
oropeles, oriflamas e iridiscencias de otro mundo, otra realidad, otra vida. Sin embar-
g0, €l elige con plena conciencia los caminos grises de lo cotidiano, de una vida roma,
de las aguas estancas. Pero, al final... todavia quedan la luz y el fuego y las opciones
incandescentes, antes de que caiga el telon, y él maldice todos los engranajes que lo
han hecho esclavo de si mismo.

Los dos esclavitos, Azael y Amina, soliviantan el orden y transgreden las buenas
costumbres. Son personajes deliciosos y perversos que a muchos les despertaran sus
anhelos y suenos de ser como esclavizador, cacique 0 mandamads, o sefiora que habla
todo el dia de las sirvientas, o el “mero-mero”, aunque sea de una oficina. Cuidado,
ellos son simbolos, entre otras hedonistas cosas. Y esta obra no es una apologia de la
esclavitud. Tematicamente pone el dedo en la llaga y nos enfrenta a una realidad don-
de, a pesar de todas las aboliciones y luchas por los derechos humanos, la esclavitud
se viste y trasviste de muchas formas, desde las mds brutales hasta las conyugales o
de parejas-pares. Y por si fuera poco, otra de las libertades que nos plasma Carballido
es la de la imaginacion, el imago, la imagineria: Turquia es parte de los suefios y del
inconsciente colectivo... aun después de la guerra contra Bagdad.

Estructuralmente, Los esclavos de Estambul es complicada, igual que todas las
otras obras del autor. El humor altisimo, corrosivo, lleno de ternura campea en muchas
escenas. Podemos decir que esta obra es de estructura de “broche”: la escena inicial
sera casi la misma al final, pero en medio, en ese gran paréntesis o “collar” pasan
muchas, muchisimas cosas. Es teatro fotal, muy parecido a la 6pera, pero sin los vicios
de ésta: hieratismo de cantantes de papel maché. La palabra magica no es jdbrete Sé-

samo!, sino jChac!, y el poder de la imaginacion hard irrupcion en escena.

Esta obra no puede estar en mejores manos que en las de Ricardo Ramirez Car-
nero. Asimismo me da gusto ver en el reparto a varios monstruos sagrados de nues-
tro teatro y a otros que son cachorros de... y a la escendgrafa Jarmila Masserova, que
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tuvo que disefiar millones de trajes y millones de paises. Después de esta linea empie-
za el viaje, la caja de sorpresas y la maestria de un dramaturgo: Emilio Carballido.

Reparto (por orden de aparicion): Antonio Algarra, Luis Cardenas, José Angel, Felio
Eliel, Angolus Marin, Tara Parra, Pilar Souza, Blanca Torres, Héctor Avila, Froylan
Cuenca, Cherryl Mackey, Nieves Marcos, Felipe Ndjera, Ezequiel Ojeda, Rubén Ovie-
do, Consuelo Rodriguez, Rodolfo Vélez, Carmen Vera, Raul Barrén, Victor Belmont,
Ricardo Camacho, Benito Canada, Carolina Cortés Z., Luis Cravioto, Ernesto de Villa,
Ana Espiritu, Josefina Félix, Mario Motta, Ezequiel Ojeda, Claudia Osorio, Wenceslao
Rangel, Adriana Rovira, Guillermo Servin y Alejandra Souza.

Creativos * Escenografia, vestuario, utileria y vifeta: Jarmila Masserova ® Musica
original: Federico Ibarra ® Iluminacién: Arturo Nava e Coreografia: Silvia Unzueta
Produccién ejecutiva: Rocio Rojano ¢ Coordinador de la produccion: Enrique Singer
* Asesoria en turco: Ogut Erkmen e Pista sonora: Rodolfo Sanchez Alvarado ¢ Apo-
yo al director en movimiento escénico: Inés Lopez de Arriaga ® Asistentes de direc-
cién: Alejandro Velis y Josefina Félix.

Fotografias: 1 José Angel Dominguez y Angeles Marin (GR) * 2 Angeles Marin, Blanca
Torres y José Angel Dominguez (José Coria Leén) (Cont) * 3 Escena de la obra (GR)
* 4 Escenografia de Jarmila Masserova (GR) ¢ 5 Elenco de la obra (Cont).




[La noche de Hernan Cortés

Autor: Vicente Lenero

Direccion: Luis de Tavira

Teatro: Julio Castillo

Fecha de estreno: 22 de mayo de 1992

Presentacién por Vicente Lefiero

Primeras imagenes de la obra

Pienso en un Herndn Cortés viejo; mucho mas viejo del que segtin la historia sobrevi-
vio hasta los sesenta y dos anos. Un anciano impaciente y cascarrabias, contemporéa-
neo nuestro quiza, fuera del tiempo seguramente. De golpe este Hernan Cortés podria
confundirse con Don Quijote, pero desde luego esta muy lejos de serlo, por ambicio-
so, por carnal, por mala entrafia, por plantado en la tierra, aunque como aquél apro-
vecha los servicios de un escudero, escribano, sirviente, secretario o colaborador al que
a veces llama Bernal, otras Lopez de Gomara o Pancho o Tentil, o como se le ocurra en
el momento mismo de darle una orden. El Cortés anciano vive en una buhardilla-es-
tudio en Castilleja de la Cuesta, muy cerca de Sevilla, en lo que histéricamente es el
piso alto de la casa de su amigo Alonso Rodriguez de Medina. Ahi sobrevive y desde
ahi lanza anhelos por regresar a esa queridisima Nueva Espana a la que alude de con-
tinuo con el nombre de México.

Veo al Cortés anciano llegar a su buharda una tarde cualquiera del terrible ve-
rano, harto de escribir misivas a la Corte del Rey y de hacer antesala en las oficinas del
Consejo de Indias y no avizorar atn la ansiada solucién a ese maldito juicio de resi-
dencia. Esta de mal humor, sofocado, enfermo a causa de ese calor de 42 grados cen-
tigrados en la plaza. Cortés quisiera regresar a la tibieza del altiplano o, en el peor de
los casos, al calor de Cozumel soplado por la brisa. Sobre todo recordar, porque dia con
dia la memoria se le patina como un resbalén en la escalera y el pasado se le esta de-
rritiendo. Quiere regresar a la Nueva Espana, como si regresando a la tierra conquis-
tada regresara también a su tiempo de gobernador o Capitan General y Justicia Ma-
yor. Pero no puede. No consigue siquiera reconstruir con precision sus momentos de
mayor gloria; cuando encontré al senor Moctezuma y caminé con él por la larga cal-
zada de Iztapalapa, o cuando al fin cay6 Tenochtitldn; jen qué momento justo ocurrié
la victoria?, se pregunta. No puede precisar. No puede recordar. Esta anclado a su
patria espanola, a su cuarto de asilo, a su escudero a quien dicta mensajes y cartas de
relacion y testamentos en vistas a un libro que bien podria convertirse en best seller
internacional. Dicta para recordar, y su secretario le va leyendo, noche a noche, el in-
terminable discurso que centellea en la pantalla de un procesador de palabras.

Veo al Herndn Cortés anciano tratando de reconstruir al Hernan Cortés hombre
maduro durante su parpadeo de exaltacion como gobernador de la Nueva Espana. Veo
al Hernan Cortés gobernador en su casona de Coyoacan.

También este Cortés gobernador, o por un momento estatua congelada en el in-
movilismo del triunfo hecho poder, de la politica convertida en burocracia, intenta
recordar al Cortés conquistador del dia de ayer.

El Cortés gobernador no dicta libros ni pequenias piezas teatrales; prefiere orga-
nizar reuniones nocturnas en la casona de Coyoacan. Acuden capitanes y funcionarios,
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religiosos y guerreros, halagadores postizos, y sin chistar oyen repetir a su sefor ha-
zanas sabidas y resabidas de la Conquista reciente. Los episodios que Cortés goberna-
dor cuenta esta noche son los mismos que conté la semana pasada; el otro dia. Se em-
pena en repetirlos para ver si asi, repitiéndolos, consigue fraguarlos para siempre
como se fraguan las estatuas de bronce. Los comensales lo toleran, lo aplauden y hasta
lo adulan. Asi, contando y contando, el Cortés gobernador consigue de momento dar
existencia tangible al monstruoso capitan que apenas llegando a tierras dominadas por
Moctezuma se encuentra con el Cacique Gordo de Cempoala, recibe generosisimo tra-
to y ahi, subido Cortés en lo mds alto de la piramide mayor del templerio de Cem-
poala, decide su gran accién que serd definitiva hazana; derribar escalinata abajo al
gran idolo dios del pueblo totonaca. Si lo hace, es decir, si derriba al gran dios —piensa
el pueblo totonaca cuando ve al Cortés conquistador plantar sus manazas en la pie-
dra sagrada- el sacrilegio arrancard fuego del cielo, sacudimientos de la tierra y des-
gracias inmensas a este pueblo cobarde que toleré el atrevimiento desmedido del tetil
invasor. Los soldados piensan en la reaccién violenta de los naturales y apuntan sus
ballestas, preparan sus arcabuces, levantan sus espadas porque no tiene remedio; el
pueblo les caerd encima apenas el Cortés conquistador se atreva a derribar al idolo
dios que corona la piramide. El Cacique Gordo se pasma; detiene el temblor de su
papada perruna. La Malintzin recién violada o a punto de entrepiernarse con el Ca-
pitan inclina la cabeza para esconder sus ojos de obsidiana. Los sacerdotes emba-
rrados de sangre y de terror salen de lo profundo de las piramides invadidos de moscas
y en un gesto de dolor infinito se paralizan. Va a suceder... Pero de pronto, guerreros
y soldados, sacerdotes y pueblo, ven entrar al escenario, no al templerio de Cempoala
sino a la casona de Coyoacdn donde el Cortés gobernador recuerda y narra... ven lle-
gar de improviso a doiia Catalina Sudrez, la Marcaida, la esposa de Cortés, la mucha-
cha a la que Cortés muchacho tuvo que cumplir antes de emprender la increible aven-
tura de los trece navios, la mujer envalentonada que ahora llega a disfrutar de la
gloria y del poder y de la cena de su marido en Coyoacén. Ella no sabe todavia que
esa misma noche, en una casona vecina, la querida de su esposo, la gran puta indi-
gena, la bellisima Malintzin estd dando a luz al primer hijo varén de don Hernando
de Cortés.

Veo al Cortés gobernador suspender el relato en el momento en que dona Cata-
lina Sudrez, la Marcaida, irrumpe en el salén. Y veo al Cortés conquistador suspender
el empell6n al idolo dios de la pirdmide en Cempoala. Y veo al Cortés anciano, des-
de su buharda, buscar los ojos obsidiana de la Malinche cuando ella los levanta ape-
nas, estando ella abajo, junto al Cacique Gordo en prolongado azoro, para tratar de
recordar en el cristal negro de esos ojos al otro Cortés, al Cortés muchacho que de la
Espafa saltaba a Cuba y enamoraba precisamente a una de las hermanitas Sudrez que
le presenté su jefe y amigo, el gobernador don Diego de Velazquez. Aquel Cortés mu-
chacho que el Cortés anciano primero y luego el Cortés conquistador recupera en los
ojos timidos de la Malintzin estd enamorando precisamente a la Catalina Suarez, que
esta noche interrumpe la reunion del Cortés gobernador. Ya no es mujer sabrosa como
la de aquella tarde de seduccion en Cuba, bajo el dosel de la cama y entre los encajes
de su corpino, pero si es la Catalina Sudrez que ahora triza la conversacion y empana
el recuerdo de un amor de solamente cuerpos que el Cortés muchacho se vio obliga-
do a pagar con promesas y anillo de matrimonio luego que huyé con la Catalina sa-
brosa a la que sélo deseaba saborear, ni la quiere ver ahora, aqui en Coyoacan, esta
noche en la que la Malintzin estd dando a la luz al primogénito varén de don Her-
nando de Cortés.

165




Veo al Cortés gobernador prenderse de célera. Lo veo discutir y estrangular fi-
nalmente a la Marcaida. Veo al Cortés guerrero impulsar al idolo dios que rueda y
rueda, escalinata abajo. Y veo al Cortés muchacho rodar de amor con la Catalina de los
suenos que es de pronto la Malintzin dando a luz, entre alaridos.

La fiesta se derrite. Huyen los comensales para no dar fe del crimen. Salen co-
rriendo el Cacique Gordo y sus sacerdotes y sus moscas. Cortés gobernador queda solo
en el amplio salén de Coyoacan. Muerta la Marcaida, mueren también los recuerdos:
la esperanza del Cortés anciano de regresar a su México de revoluciones y mariachis.

El Cortés anciano (que desde luego es el mismo que el Cortés gobernador, que
el Cortés conquistador, que el Cortés muchacho en el despegue de su vida) no logra
conciliar el suefio en esa calurosa noche de verano. Ya empieza a amanecer. Imposible
dormir para tratar de recordar. Imposible recordar. Imposible saber. Imposible enten-
der bien lo que ocurrio.

No son imagenes precisas ni definidas las que se presentan en el escenario. Los
personajes se desdoblan o se multiplican, para luego reducirse, tal vez, a inicamente
dos... No hay tesis histérica ni propuesta ideol6gica. S6lo un intento teatral para ilus-
trar ese esfuerzo que todos hacemos, desde la inmensidad de la historia misma igual
que desde la pequenez de nuestra biografia privada, para recordar y entender y ver
un poco mejor lo que nos ocurre.

Reparto (por orden de aparicion): Fernando Balzaretti, Guillermo Gil, Alfredo Sevilla,
Marta Aura, Arcelia Ramirez, Genoveva Pérez, Damian Alcdzar, Mario Garcia Gon-
zalez, Fernando Rubio, Jests Angulo, Sergio Lagunas, Alfonso Bravo, Barbara Eiben-
schutz, Erika Virginia, Xavier Estrada, Leopoldo Novoa y Javier Bolanios.

Creativos * Escenografia e iluminacién: Alejandro Luna  Vestuario: Angela Dodson
Asistente de direccién: Estela Lenero Franco ¢ Asistente de escenografia: Juan José
Arias ® Asistencia y produccion de vestuario: Angeles Moreno ® Movimiento escénico:
Marcela Aguilar ® Musica original y musicalizacién: Leopoldo Novoa ¢ Coordinador
general: Miguel Angel Cardenas * Produccién: Carlos Mendoza ¢ Produccién: CNCA,
INBA, CNT, IV Festival Ciudad de México y Casa del Teatro, A.C. ® Efectos especia-
les: Alejandro Jara ® Atrezzo: Miguel Alvarez » Video: Andrea Di Castro ¢ Sonoriza-
cién: Rodolfo Sanchez Alvarado ® Maquillaje: Keis Maes ® Promocion: Ivan Guzman.
Fotografias: 1 Guillermo Gil, Fernando Balzaretti y Xavier Estrada (BA) * 2 Escena de
la obra. Destaca Fernando Balzaretti (Cont) * 3 Sergio Laguna, Mario Garcia, Damidn
Alcazar, José Angulo y Xavier Estrada (BA) ¢ 4 Escena de la obra (GR) * 5 (detalle)
Guillermo Gil, Fernando Balzaretti y Xavier Estrada (BA) * 6 Escena de la obra. Des-
tacan Fernando Rubio y Damian Alcazar (Cont) ¢ 7 Arcelia Ramirez (Cont).
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Escaramuzas

Autora: Catherine Hayes

Direccion (en orden alfabético): Mercedes Pascual v Adriana Roel
Teatro: El Granero

Fecha de estreno: 28 de mayo de 1992

Presentacion

Una escaramuza es —segun definieron los italianos en el medioevo— un pequeno en-
frentamiento entre grupos de exploracion o de avanzada de dos ejércitos enemigos.
Pero los seres humanos también se exploran, avanzan y se enfrentan en pequenos
combates cotidianos. Como escribié Jean-Paul Sartre, «el infierno estd aqui, y son los
otros».

Para Ana y Rita, frente a la agonia de su madre, el infierno son, precisamente, las
otras. ;Por qué estan ahi, entonces? ;Por solidaridad o resignacion? A las dos herma-
nas las une un cordén umbilical que es raiz y es cadena. Y junto con su madre se mue-
ven en un territorio cerrado, sin apoyos, arido.

Este es un choque de soledades. Son tres soledades que se miran, se miden y se
atajan las salidas para no encontrarse con el vacio de su propio espacio. Y en ese en-
frentamiento las palabras son utilizadas como armas: Ana las usa como espada y Rita
como escudo.

Las Escaramuzas son un combate parejo y sin sentido, una batalla sin salida, un
enfrentamiento sin avances, en el que no habra vencedores ni vencidos. Es como si
ambas estuvieran separadas por un grueso cristal que les permite verse pero no tocar-
se. No hay posibilidad, entonces, de romper las ataduras ni de unir las soledades.

Tres mujeres en escena... y la muerte entre ellas.

Reparto (por orden de aparicién): Mercedes Olea, Luz Maria Meza y Lourdes Canale.
Creativos *Traduccion y adaptacion: Mercedes Olea ® Escenografia: Félida Medina

* Musica original: Eduardo Gamboa ® Asistente de direccién: Virginia Hernandez
Reta ® Produccion: CNCA, CNT, Estudio de Actores Dimitrios Sarras, A.C.,
INBA e Produccion ejecutiva: Altagracia Fraustro ¢ Diseno grédfico: Luz Maria
Meza * Asistencia general: Alejandra Cardenas, Mariana Carreio y Verénica Meza e
Publicidad: Amanda Martinez.

Fotografias: 1 Luz Maria Meza y Mercedes Olea (Fernando Moguel) (Cont) * 2 Mer-
cedes Olea (Fernando Moguel) (Cont) * 3 Boceto escenografico de Félida Medina (GR)
* 4 Luz Maria Meza y Lourdes Canale (Fernando Moguel) (Cont) ¢ 5 Mercedes Olea,
Lourdes Canale y Luz Maria Meza (Fernando Moguel) (Cont) * 6 Mercedes Olea (Fer-
nando Moguel) (Cont).
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[.os encuentros

Autor: Juan Tovar basado en la obra de Juan Rulfo
Direccién: Mauricio Jiménez

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 1° de agosto de 1992

Presentacion

Esta obra es, en principio, un mosaico de escenas y personajes armado sobre una linea
de desarrollo dramético basado en la narrativa de Juan Rulfo.

El viaje de Juan Preciado a Comala, y lo que alli acontece, proporciona el hilo
central de una trama que va entretejiendo otros ires y venires, otras historias. La frag-
mentacion anecdotica se ve compensada por la tematica: todo trata, a fin de cuentas,
de la accion de caminar y del acto de contar.

La puesta en escena intenta extraer las resonancias rulfianas; imagenes auditivas,
olfativas y visuales llevan a la radicalidad de los encuentros hechos por los actores y
los musicos, sujetandonos al poder de la palabra, pensamiento y esencia de lo rulfiano;
musica viva y ensofiacion del quehacer actoral sustentan ese experimento de encuen-
tros sobre la obra del maximo escritor de lo nuestro, es decir, de lo universal.

Reparto (por orden de aparicion): Alejandro Reza, Mario Ramos, Armando Garcia,
Luis Felipe Tovar, Mario Ficachi, César Meneses, Salvador Sanchez, Maria del Carmen
Farias, Claudia Rios y Esther Orozco.

Creativos ® Escenografia (asesoria): José de Santiago ® Vestuario: Adriana Olivera o
[luminacién: Elena Marsans ® Musica: Alejandra Hernandez ¢ Producciéon: Evelia
Kochen ¢ Patrocinadores: CNCA, INBA, CNT, CELOT, ICI e Asistente de direccién:
César Meneses ® Asistente de producciéon: Ernesto de Villa.

Fotografias: 1 Mario Ficachi y Luis Felipe Tovar (Fernando Moguel) (Cont) * 2 Salva-
dor Sénchez (José Luis Dominguez) (BA) * 3 Esther Orozco (José Luis Dominguez)
(BA) = 4 Alejandro Reza y Luis Felipe Tovar (Fernando Moguel) (Cont) ¢ 5 Claudia
Rios, Alejandro Reza y Luis Felipe Tovar (José Luis Dominguez) (BA) * 6 Luis Felipe
Tovar, Claudia Rios y Mario Ramos (Fernando Moguel) (Cont).






[.os senores de la noche

Autor: espectaculo de José Luis Cruz basado en Macbeth, de William Shakespeare
Direccion: José Luis Cruz

Teatro: El Galeén

Fecha de estreno: 24 de septiembre de 1992

Presentacion por José Luis Cruz

Don Gilberto Aceves Navarro

Querido Gilberto:

Cuando nos propusimos montar la obra Macbeth, tragedia fascinante y terrible, nos
preguntamos cosas importantes, ;recuerda? Leyendo y releyendo infinidad de ensa-
yos shakesperianos, llegamos a una definicion muy sencilla y compleja al mismo
tiempo: desechar el camino recorrido por otros en cuanto a la interpretacién de Mac-
beth y caminar el nuestro, ya que Shakespeare es tan lejano y tan cercano a nosotros,
tan claro y confuso que nos permitiria hacerlo propio, tomarlo de raiz, aprehender-
lo y deconstruirlo.

Partir de Macbeth para abordar esta aventura creativa merecia insertar este mito
en nuestra propia cultura y en nuestra historia, reflexionar respecto de nuestras pro-
fundas contradicciones que nos ubican como seres paridos por una naturaleza exube-
rante y calida, y una historia furibunda e injusta, porque los dioses asi lo dispusieron.
Esa fue la predestinacion que nos legaron nuestros antepasados.

Grandes pensadores y poetas del mundo prehispanico trataron el tema del des-
tino en nuestras culturas: Nezahualcéyotl y Tlacaelel. Grandes pensadores y poetas
contemporaneos han tratado los mitos de la antigiiedad y sus consecuencias en nues-
tro mundo moderno: Miguel Leén Portilla y Octavio Paz.

(Por qué no compartir con nuestros pensadores y poetas la audacia de una in-
terpretacion que trastocara los mitos, que transgrediera el lenguaje, que le arrebatara
su esencia y su fragancia a Shakespeare, es decir, asirnos a su alma?

A las preguntas lanzadas por nuestros pensadores y poetas hemos contestado
con evasivas o, peor aun, con harta indiferencia. La soledad con que vagamos por el
tiempo nos ha hecho resistentes y nos ha permitido convivir con nuestras profundas
heridas atin no cicatrizadas. Esta dolorosa soledad nos protege de la estupidez contem-
poranea. Vivimos en la paradoja del llegar a ser modernos y la nostalgia de una gran-
deza perdida o, mas bien dicho, mutilada.

Es por esto, don Gilberto, que es vilida nuestra aventura y nuestra interpreta-
cion, porque nos preguntamos, dudamos, porque no sabemos y queremos saber de
nuestros mitos, de nuestras creencias, presagios, augurios, de nuestro mundo magico.

1492-1992, quinientos anos. ;Qué celebramos? ;Qué celebran? ;Qué celebraron?
(Por qué nos seguimos preguntando? ;Continta la infamia de la historia, continua el
presagio funesto devastando nuestras culturas mas antiguas? Nuestras bellas lenguas
siguen aplastadas, pero vivas, nuestras tradiciones indigenas son ahora nuestro orgu-
llo, pero alla lejos, en el campo, arrinconadas, maltratadas, ninguneadas.

iAy, Don Gilberto, qué vergiienza, qué contradiccion! Nuestros indigenas, los
herederos de nuestros grandes sefiores estan ahi olvidados en la miseria. jImaginese
como nos castigaran nuestros antiguos Senores cuando vuelvan!
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Quinientos anos y nos seguimos preguntando: ;volverd el rey destronado a re-
clamar su reino? ;Volveran los dioses masacrados? La leyenda asiente irénicamente.
El mito estd mas vivo que nunca, esta en los rios, en la selva, en los mares, en las
montanas, como estan vivas las lenguas. Lo cantan los pdjaros, los sapos, lo llevan y
lo traen los vientos. La furia del jaguar y del itzicuauhtli, y la grandeza del quetzal no
se han extinguido. Por eso Macbeth asi: Los sefiores de la noche y no de otra manera.

¢Verdad don Gilberto?
Guadalajara, Jalisco, septiembre de 1992

Reparto (por orden de aparicion): Matilde Kalfon, Andaluz Russell, Carmina Estrada,
Leticia Huijara, Rafael Cortés, Eduardo Ocana, Javier Escobar, Felipe Morales, Roberto
Medina, Sergio Cassani, Rubén Rojo, Alejandro Aragon, Sergio Bustos, Guillermo Hen-
ry, Sergio Bonilla, Sergio de Bustamante y Lilia Aragén.

Creativos *Escenografia y vestuario: Gilberto Aceves Navarro ® Musica original: An-
tonio Russek ® Iluminacion: Aceves, Cruz y Cabello ® Expresién corporal: Raul Ka-
luriz  Asistentes de direccién: Matilde Kalfon, Guillermo Diaz y Eduardo Mufioz

Produccién ejecutiva: Oscar Blanco * Muasicos: Grupo Tribu ® Maestro de nahuatl:

Victor Linares.

otografias: 1 Escenografia y vestuario disenado por Gilberto Aceves Navarro (César
Palomino) ¢ 2 Rubén Rojo (César Palomino) * 3 a 5 Escenas de la obra (César Palomi-
no) * 6 Lilia Aragén y Sergio de Bustamante (César Palomino).




Chin Chun Chan
y Las musas del pais

Autores: José F. Elizondo y Francisco |. Navarro
Dramaturgia: Vicente Lenero

Adaptacion y direccién: Enrique Alonso
Teatro: Julio Castillo

Fecha de estreno: 25 de septiembre de 1992

Presentacion por Enrique Alonso

Mi querido amigo y algunas veces compariero en las lides teatrales, don Guillermo Bon-
fil Batalla, en un inteligente andlisis del teatro mexicano de revista —el género chico-nos
legé un magnifico estudio que viene como anillo al dedo en ocasién de la reposicién
escénica de dos obras musicales mexicanas: Chin Chun Chan 'y Las musas del pars.

«El teatro mexicano de revista tuvo su auge a partir de la revolucién de 1910 y
hasta —por poner una fecha-1940. Fue un espectaculo popular en el sentido mas amplio
del término: el publico no sélo asistia y gozaba como espectador, sino que intervenia en
multiples formas. Las obras tenian éxito o fracasaban exclusivamente por la reaccion del
ptiblico, no por el arte de la publicidad; los temas, siempre actuales y con frecuencia
candentes, eran tratados por los libretistas (periodistas casi siempre, metidos en la ca-
lle, en el café, en la cantina) con el lenguaje popular, alburero y desde el punto de vista
irreverente de la burla y el chiste iconoclasta. El escenario estuvo poblado desde muy
pronto y permanentemente por los tipos (;estereotipos?) populares, que reflejan, como
espejo siempre jocoso, al pueblo-pueblo, al que abarrotaba la gayola e increpaba a los
actores en un didlogo constante, comprensible s6lo por quien verdaderamente vivia, dia
tras dia, la vida de la ciudad. Porque era, no debe olvidarse, un espectaculo definida y
exclusivamente urbano, en el que las referencias provincianas servian para reafirmar el
caracter nuevo, el proyecto de una sociedad que se queria a si misma moderna, cosmo-
polita, vigente. De ahi que el foro del teatro también fuera un espacio para nuevas pro-
posiciones de conducta y moda; no la moda impuesta, sino la deseada y necesaria, la que
los hacia contemporaneos de Paris y Nueva York. Mdgico espacio en el que nosotros (no
los otros) somos capaces de realizar todos los sueios segtin nuestra propia temperancia.
(Por eso) hay que recuperar, con un sentido actual, la conciencia de que hubo una épo-
ca no muy lejana —apenas ayer- en que el teatro fue del pueblo».

De esos periodistas metidos a autores teatrales, destaca con brillo inusitado la no
muy esbelta figura de don José F. Elizondo, autor de las dos obras que ahora nos ocu-
pan: Chin Chun Chan (zarzuela) y Las musas del pais (revista) estrenadas en el legendario
Teatro Principal; una el 9 de abril de 1904, «afos de paz» bajo el régimen de Porfirio Diaz,
vy la otra el 20 de septiembre de 1913, meses después de la decena tragica y bajo el go-
bierno usurpador de Victoriano Huerta. Dos momentos importantes de nuestra histo-
ria se ligan gracias a la magia del teatro con dos obras clave del género chico mexicano.

Chin Chun Chan tuvo un éxito que nunca habia logrado una obra nacional, y si
compararamos la cantidad de habitantes de nuestra ciudad en aquella época con la
actual, nos atreveriamos a afirmar que el éxito de la obra de Elizondo es el mas gran-
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de del teatro nacional. Por anos llend los teatros y marcé la desespanolizacién del
género chico mexicano, rompiendo con la influencia del que fue su padre: el género
chico espanol, que era el mas representado. Al sustituir el dulce ceceo hispano'pnr la
fuerte voz de los personajes que hablaban «como mexicanos», v al desplazar de nues-
tros escenarios a gomosos, chulas y chisperos, e incorporar al peladito, al payo provin-
ciano, al charamusquero y a los albureros chamacos que crefan hablar inglé's, el teatro
cobra una fuerza mexicanista y popular ensefiando a los autores a copiar de nuestras
gentes —las que andan en la calle, con su peculiar acento- su forma de ser.

Con Chin Chun Chan el género chico encontré los elementos centrales de la revis-
ta teatral mexicana.

Por si esto fuera poco, de la misma pluma de Elizondo sale, nueve aiios mas tar-
de, la primera revista «turistica» en la que deja de lado los temas politicos de los que
habia salido bastante mal librado con El pais de la metralla, obrita en que se ensand con
Venustiano Carranza al que llamg, entre otras lindezas, ladrén, robavacas y jijo de
repambacera, para elogiar y enaltecer a Huerta, y se dedica a mostrarnos nuestra mu-
sica y los bailes de la provincia mexicana.

Don José F. Elizondo fue, ademds de brillante autor teatral, un excelente poeta que
nos leg6 una importante obra: Crétalos, pieza ampliamente elogiada en su tiempo. Tam-
bién fue epigramista del Excélsior y tuvo a su cargo varias columnas de excelente y fino
humor que firmaba con los seud6nimos de Kien y Pepe Nava. El libreto de Chin Chun
Chan lo escribi6 en colaboracion con el también periodista Rafael Medina, director de la
revista humoristica El burro, y la inspirada y juguetona musica es de la autoria del ca-
talan Luis G. Jordd. En Las musas del pars compartié créditos con Javier Navarro v con
Fernando Méndez Veldzquez, autor este taltimo de la musica. 4

Como era costumbre en esa época, durante las representaciones subsecuentes
algunos nameros musicales fueron arreglados o sustituidos por otros, casi siempre
para dar mayor lucimiento a alguna tiple famosa que asf lo exigia a las empresas.

Preparémonos, pues, a ver dos obras de principios de siglo que, por su impor-
tancia, deben ser conocidas por el ptblico de esta época para la mejor comprensién del
teatro popular nacional.

Reparto (por orden de aparicion): Enrique Alonso, Flora Marina, Dante Quiroga, Rosa
Ventura, Maria Luisa Banquells, René Garcia, Adolfo Ceballos, Héctor Avila, José Az-
peitia, Carmen del C’aslillu, Roberto Comadurdn, Maria Luisa Banquells, Flora Me-
dina, Gibrann, José Angel Dominguez, Erick Frias, Paco Roman, René Azcoitia, An-
gelita Castany, Doris, Maria Duclaud, Virginia Garay, Gerardina Martinez, Carmen
Sagredo, Paco Roman, Carlos Cobos, Luz Adriana, Antaa Terrazas, Jorge Calvo, Marco
Antonio San Martin, Alberto Ontiveros, Heriberto del Castillo Jr.,, Claudia Patricia
Eguiarte, Nina Duan, Carlos Ceja, Adrian Uribe, Alejandro Ayala, Salvador Egea, René
Garcia, Adolfo Ceballos, José Luis Magana, Arturo Pliego, Miguel Herndndez, Rubén
Coérdova, Heriberto del Castillo, José Vicente Mancilla, Margarita Bautista, Lupita del
Castillo, Gonzalo Lorenz, Rocio Olalde v Jessica Garibaldi.

Creativos: * Escenografia y vestuario: David Anton ¢ Direccién musical: Emilio Pérez
Casas * Coreografia: Marko San Romén ¢ Iluminacién: Luis Gimeno * Produccién
ejecutiva: Altagracia Fraustro ® Asistente de direccién: Roberto Comadurdn e Asisten-
te de produccion: Pedro Sdenz * Asistente de vestuario: Jorge Escalante ¢ Asistente de
coredgrafo: Jorge Calvo * Mdsica de Fernando Méndez Velasquez.

Fotografias: 1y 4 Escena de la obra (GR) * 2 René Azcoitia y Rosa Ventura(Cont) * 3
Arturo Pliego y Flora Marina (Edmundo Lépez) (Cont) ¢ 5 Roberto Comaduran (BA).
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Spinas et tribulos...
de lo que el corazon arde

Autor: dramaturgia de Ivan Leroy y Norma Barroso
con base en textos de Sor Juana Inés de la Cruz
Direccién escénica: Norma Barroso

Teatro: Plaza San Roque Guanajuato

Fecha de estreno: 22 de octubre de 1992

Presentacion

... de lo que el corazon arde es un espectaculo escénico concebido a partir del recurso de
desdoblamiento de la poetisa mexicana Sor Juana Inés de la Cruz. Es también un pre-
texto para hablar del pensamiento y la cosmogonia colonial, quiza el periodo de la
historia mexicana mas mitificado y permeado de elementos médgicos, que explica en
gran medida nuestra idiosincrasia actual.

Seis sor Juanas —una central, cada una caracterizada por ciertos rasgos acentua-
dos de la polifacética musa— conviven en los espacios del mundo real e imaginario de
la ciudad del siglo XVII. La razén y la pasién compiten y se unen, generando sus an-
geles y monstruos. Una sociedad anquilosada por el despilfarro, el prejuicio y la co-
modidad.

Confundida, Sor Juana Inés observa el baile decadente de los hombres de la épo-
ca. El enjuiciamiento del hombre ilustrado, el aviso del mercader, el repmche del ca-
ballero fanfarrén.

En mitad de la tormenta del siglo XVII, Sor Juana es querida, envidiada, odiada.
Pero nadie puede tenerle indiferencia.

La santa y la hereje, entre la agonia y el éxtasis, es equilibrio, pasién por el co-
nocimiento, arrogancia.

Una mujer muy responsable de su época, su género, su momento de vida, que
trasciende y surge de la noche, en el suefio que contiene todos los suefos, las formas,
los seres y espectros que asombran el alma.

Reparto (por orden de aparicién): Natalia Guadarrama, Oscar Arzamendi, Jesus Cor-
tez, German Blandé, Dora Montero, Sandra Luz Gémez, Valentina Tinel, Verénica
Meza, Elizabeth Espiritu, Yuriria Rodriguez, Enrique Gonzélez, Ricardo Valdivia, Ci-
rilo Santiago, Salvador Alvarez y Joaquin Saucedo.

Creativos ® Escenografia, vestuario e iluminacién: Maria Dolores Sanchez Vicario ®
Asistente de escenografia: Paola Gdmez * Coreografia: Ratl Parrao ¢ Coreografia
barroca: Alan Stark ® Musica original: Ivan Leroy ® Grupo de musica: Johan Vega,
Thor Jargen, Ivan Leroy ® Asistente de direcciéon: Juan Manuel Ramos ¢ Produccién
ejecutiva: Altagracia Fraustro, Pedro Sdenz y Jorge Escalante.

Fotografias: 1 Dora Montero, Natalia Guadarrama y Verénica Meza (José Zepeda)
(Cont) * 2 Natalia Guadarrama (Fernando Moguel) (Cont) * 3 Natalia Guadarrama
(José Zepeda) (Cont) * 4 Oscar Arzamendi (José Zepeda) (Cont).
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Parada San Angel

Autora: Elena Garro

Direccion: Marta Luna

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 19 de agosto de 1993

Presentacion por José Enrique Gorlero

Estacion terminal, mundo feroz

Hay que permanecer en esta historia mds alld de una primera lectura; deambulando
por sus ruinas, entender a sus muertos, fabricarse un cédigo cercano al entresuenio,
elaborado a base de tiempo y porvenir.

Elena Garro escribid la historia en Parfs, entre gatos, quiza en la penumbra de un
recuerdo vivo: de Mixcoac, San An,»_,el, México. En esa oscuridad incierta, los muertos
tienen la palabra y sostienen las riendas del destino colectivo. Son los tinicos lectores
de un astrolabio que delimita estrellas y tragedias. El bien y el mal.

Todo cabe en este México perdido, reencontrado, absorto en la calamidad, efime-
ro, torturado a golpes de demolicién, entre largas noches redondas habitadas por fan-
tasmas y un tranvia (Correo-Mixcoac, Villa-Obreg6n), un tranvia griego (una barca-
tranvia) astillado en San Angel.

Hay que permanecer aqui hasta descubrir el instante real de las pérdidas, el fe-
roz proposito de los silencios, el valor perdido de las senales agitadas.

Aqui ha_\' un mundo desmembrandose, una casa que es una familia; una fami-
lia que es como un pais, dejando a su paso la cauda todavia caliente de un pasado.
Descubriendo los origenes de la modernidad.

Esta es una historia de suicidas, de héroes y laberintos, de sepulturas y villanos.
Abarcando, en el gesto de la representacion, un paisaje en movimiento; entre los muros
de una vieja casona que desaparece y la fosa comun. Entre un teorema y un epitafio.

Parada San 411(1'1 es teatro nacional en su punto mas alto, extrano 4 fascinante
mecanismo de relojeria para la accién. Es también la dltima obra conocida de la gran
Elena, autora luminosa que ha entendido la precaria e indispensable relacion entre la
realidad y el suefo, entre lo que existe y lo que es todavia mas fuerte, lo que no se
puede calificar.

Reparto (por orden de aparicion): Ernesto Gémez Cruz, Socorro Avelar, Monica Serna,
Tiaré Scanda, Veronica Langer, Alberto Celarié, Hugo Diosdado o César Octavio Mu-
fioz, Heriberto del Castillo, Brisa Rossell, Alma Raquel o Helga Viridiana.

Creativos ® Escenografia e iluminacién: Arturo Nava ¢ Diseno de vestuario: Lucile
Donay ® Miisica original: Antonio Russek ® Productora ejecutiva: Altagracia Fraustro
¢ Asistente de direccion: Eduardo Ferndndez e Asistentes de produccién: Pedro Saenz
y Jorge Escalante.

Fotografias: 1 Monica Serna, Socorro Avelar, Hugo Diosdado y Alberto Celarié (MS)
* 2 Tiaré Scanda y Monica Serna (MS) * 3 Final de la obra. Humberto del Castillo,
Verénica Langer, Tiaré Scanda, Socorro Avelar, Ernesto Gémez Cruz, Brisa Rossell y
Alberto Celarié (MS) * 4 Hugo Diosdado, Moénica Serna y Alma Raquel (MS) * 4 (de-
talle) Socorro Avelar y Monica Serna (MS).






Modigliani

Autor: Dennis Mclntyre

Direccién: Victor Weinstock

Teatro: El Granero

Fecha de estreno: 20 de agosto de 1993

Lugar/época: seccion de Montparnasse de Paris. Otono tardio. Aproximadamente 1916

Reparto (por orden de aparicion): Rafael Sanchez Navarro, Roberto Rios, Francisco de
la O, Samuel Escobar, Ifiaki Carrién, Ménica Barragan, Diana Esmeralda y Ariadne
Pellicer.

Creativos * Traduccion: Victor Weinstock ¢ Escenografia (diseio plastico): Clara Kon-
zevik y Ollin Diaz ¢ Iluminacién: Douglas Gessarman ® Musica original: Alejandro
Giacoman ¢ Produccién ejecutiva: Altagracia Fraustro ® Produccién: Convocatoria
Nacional de Teatro (INBA, DDF, IMSS, ISSSTE)  Fotografia: Jorge Lepez * Promo-
cional: Santiago Martinez ® Asistente de direccion: Samuel Escobar ® Asistente de pro-
duccién: Benjamin Briseiio ® Promocién gira: Enrique Vargas ® Produccién ejecutiva:
Altagracia Fraustro.

Fotografias: 1 Escena de la obra (Fernando Moguel) (Cont) * 2 Roberto Rios (Fernando
Moguel) (Cont) * 3 Rafael Sanchez Navarro, Francisco de la O e Ifaki Carreén (Fer-
nando Mciedad) * 4 Roberto Rios (Fernando Moguel) (Cont)* 5 Ariadne Pellicer y
Rafael Sanchez Navarro (Fernando Moguel) (Cont).
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Homicidio calificado

(caso Santos)

Autor: Victor Hugo Rascon Banda
Direccion: Enrique Pineda

Teatro: Julio Castillo

Fecha de estreno: 19 de mayo de 1994

Presentacion por Victor Hugo Rascén Banda

Antecedentes penales
Homicidio calificado es un caso de brutalidad policiaca, de racismo y de injusticia.

La historia real sucedio el 23 de julio de 1973 y la historia dramadtica se estrené
veinte anos después en la capital de Texas, en el Teatro Dallas, institucién que comisioné
la obra para conmemorar el asesinato del nifio Santos Rodriguez

Jeff Hurst investigé el caso y proporcioné al dramaturgo videos, grabaciones y
cientos de fotocopias de los diarios texanos. Rubén Sandoval, abogado defensor de la
familia Rodriguez, le entregd las mil hojas del proceso celebrado en la Corte de Austin.
El dramaturgo escribia en espanol de México, el dramaturgo chicano Carlos Morton
traducia al inglés en Los Angeles y la directora Cora Cardona adaptaba y montaba en
Dallas un texto trilingtie. Al estreno asistieron la madre y los hermanos del niiio ase-
sinado y los policias, testigos y abogados que intervinieron en el proceso; y la obra
sigue en cartelera alld, porque la gente de Dallas, negra y chicana principalmente, que
conocio6 los hechos, quiere seguir viéndolos en el teatro, para no olvidar.

La obra que ahora se presenta es otra version del asunto. El director Enrique Pi-
neda, el escendgrafo Gabriel Pascal, acostumbrados a trabajar con el d ramaturgo sobre
el escenario confabulados con los actores, le pidieron al dramaturgo reescribir el texto
para acercarlo a México y superar problemas de traduccién, tecnicismos legales, idio-
sincracia chicana y teatro documental. Usted decide, le dijo José Solé, funcionario del
INBA y responsable de la Comparniia Nacional de Teatro. O cambia su equipo o cambia
su texto.

El dramaturgo decidié quedarse con el equipo y escribié una nueva versién.
Misma historia real, pero otra visién, otro género, otro estilo. Todo es posible en el
teatro, cuando se trabaja con un equipo creativo, con pasion y con compromiso.

Reparto (por orden de aparicion): Alfredo Alfonso, Alejandro Tommasi, Luis Rébago,
Alfredo Gutiérrez, Juan Felipe Preciado, Fernando Torre Laphan, Miguel Solérzano,
José Luis Penagos, Angelina Pelaez v Oswaldo Gutiérrez.

Creativos ® Escenografia e iluminacién: Gabriel Pascal ¢ Asistente de escenografia e
iluminacién: Veronica Baena ® Asistente de direcciéon: Eduardo Fernandez ¢ Diseno de
vestuario: Juanjo Maspons ¢ Produccion ejecutiva: Altagracia Fraustro ¢ Asistentes:
Pedro Sdenz y Jorge Escalante ® Investigacion: Jeff Hurst ® Musicalizacion: Enrique
Pineda * Fotografia: Fernando Moguel * Diseno grafico e imagen: Luz Maria Meza.
Fotografias: 1 Alejandro Tomassi y Luis Rdbago (GR) * 2 Alejandro Tomassi (GR) * 3
y 5 Alejandro Tomassi y Fernando Torre Lapham (GR) * 4 Angelina Peldez y Alfredo
Alfonso (GR) ¢ 6 Juan Felipe Preciado, Alejandro Tomassi, Miguel Solérzano, Fernan-
do Torre Lapham, Alfredo Alfonso y Luis Rébago (GR).
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El viejo de la Condesa

Autor: Luis Eduardo Reyes
Direccion: Ratl Quintanilla

Teatro: [iménez Rueda

Fecha de estreno: 1" de julio de 1994

Presentacion por Luis Eduardo Reyes

Es una historia contada a raiz de la nostalgia de quien no olvida lo que su cotidianeidad
le veda. Prudencia asi recuerda su nifez alterando todo a su manera. La obra transcu-
rre en época actual —para el espectador— pero representa un pasado lejano para ella.
Fantasea con su abuelo, haciéndolo pasar por un muchacho de 14 anos, designa que la
avenida Amsterdam, en la Hipédromo, es méagica, y asu vez ella se autonombra “Con-
desa”. Sin embargo la fantasia no puede coexistir entre los deseos inmediatos de su
madre y su tio, que dicho sea de paso, mucho tienen que ver con la situacién actual del
pais. Pero también la obra roza el tema de los deseos heredados, que en tltima instan-
cia son igual de validos siempre y cuando sirvan para subyugar al cotidiano, claro estd,
con cierto patetismo que hace azaroso el propésito.

En la mente del dramaturgo se produce alquimia, y en el escenario, la aleacién
entre el texto, que es igual a un incendio en potencia; el director, quien es el ejecutante
creativo, y el actor, el combustible, lo que se prende. Para ello se necesita la bisqueda de
la teatralidad en el arte (que no el artificio en el teatro). Ratdl Quintanilla, joven y talen-
toso director, ha reunido a un excelente cuadro de actores, algunos que empiezan, otros
que se consolidan.

Mi gratitud a ellos, como también a las personas e instituciones que hicieron po-
sible este montaje, que al finalizar su temporada regresara al terreno de la nostalgia
(motor esencial de donde surgid la idea primaria). La obra se ubica en la colonia Hipé-
dromo Condesa, y mi recuerdo se multiplica en infinidad de situaciones de mi vida
personal, a pesar de que toda mi nifez, juventud y madurez la he pasado en el sur de
la ciudad. De los primeros cines que conoci en mi infancia fue el Lido, hoy Bella Epoca.
Vi la primera pelicula porno en el Cine Plaza en la premier de Caligula.

Mi primer trabajo lo tuve en la calle de Popocatépetl. Hasta el primer coche que me
robaron fue en la plaza del mismo nombre. Dejé la burocracia para dedicarme al teatro al
entrar al taller del maestro Hugo Argtielles en la calle de Cacahuamilpa. Monté mis prime-
ras obras en el foro Eon, a un costado del Cine Plaza; hoy es un negocio de articulos de com-
putacion. Comparti la bohemia con los de mi generacion todas las madrugadas en el Vips
de Chilpancingo “la oficina”. Conod a gente extrana, diferente, loca. Odié¢, ref y me enamoré
de la Condesa. Me pregunto ;qué demonios sigo haciendo en la colonia Guadalupe Inn?

Reparto (por orden de aparicién): Nira Fevreski o Gaby Soriano, Patricio Castillo,
Cynthia Klitbo, Dario T. Pie, Leonardo Mackey, Adolfo Ceballos y Héctor Avila
Creativos * Asistente: Fernando Rello e Escenografia e iluminacion: Carlos Trejo
Musica original: Leopoldo Novoa #Disenio y realizacién de vestuario: Marisela Rome-
ro, Carmen Delfin y Marco Antonio Esquivel * Asistente de produccion: Adolfo Ce-
ballos * Productor ejecutivo y asistente de direccién: Mauricio Elorriaga
Fotografias: 1, 3 y 4 Patricio Castillo (Citru) * 2 Escena de la obra (Citru).
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[.a amistad castigada

Autor: Juan Ruiz de Alarcén v Héctor Mendoza
Direccién: Héctor Mendoza

Teatro: Santa Catarina

Fecha de estreno: 22 de septiembre de 1994

Presentacion por Héctor Mendoza

Antonio Castro Leal define La amistad castigada como comedia politica. No la coloca
dentro de las mejores de Juan Ruiz de Alarcén porque, a su entender, una buena co-
media debe tener personajes ejemplares y ésta carece de ellos.

Aqui, me parece a mi, hay una contradiccion; si de trata de una comedia politi-
ca, ;cémo puede tener personajes ejemplares?

En fin, lo que sucede con esta comedia es que es enormemente contemporanea,
no s6lo en lo que se refiere al tema, sino también —y primordialmente- en lo que se
refiere a su tratamiento. En eso tiene razén Castro Leal: considerada como una obra
de la época, no es una comedia tipica; pero cuando hablamos de “grandes obras”, lo
son porque trascienden la época en la que fueron creadas.

Estoy seguro de que La amistad castigada es una comedia que, por salirse del tiem-
po en que fue escrita, fue mal valorada y esta pidiendo una nueva catalogacién por
parte de la critica.

Pretendo que esta puesta en escena sea, al mismo tiempo, una propuesta critica.

Reparto (por orden de aparicion): Alejandro Tommasi, Hernan Mendoza, Ricardo
Blume, Guillermo Larrea, Roberto Soto, Dora Cordero, Aurora Cano, Jorge Marin,
Carmen Beatro, Nicky Mondellini y Oscar Ramirez.

Creativos ® Musica: Rodrigo Mendoza ¢ [luminacién: Gabriel Pascal ® Asistente de
direccion: Alejandro Montes ¢ Realizacion del vestuario: Keté Cebral.

Fotografias: 1 Carmen Beatro y Nicky Mondelini (Cont) * 2 Roberto Soto y Dora Cor-
dero (Cont) * 3 Guillermo Larrea y Ricardo Blume (Cont) * 4 Herndan Mendoza v Jorge
Marin (Cont) * 5 (detalle) Nicky Mondellini, Alejandro Tomassi, Jorge Marin, Oscar
Ramirez, Hernan Mendoza, Roberto Soto, Aurora Cano, Ricardo Blume y Dora Cor-
dero (Cont).
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La guerra de las gordas

Autor: Salvador Novo

Direccion: Miguel Corcega

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 30 de septiembre de 1994

Reparto (por orden de aparicion): Eduardo Lépez Rojas, Ramiro Huerta, Claudia Fe-
rreira, Barbara Corcega, Angel Casarin G., Beatriz Moreno, Patricia Martinez, Lourdes
Deschamps, Alvaro Carcano, Juan Ignacio Aranda, Missael, Antonio Monroi, Carlos Cé-
sar Dominguez, Victor Zeuz, César Villalobos, Luis Vazquez, Carlos Ceja, Carlos Ro-
driguez, Eduardo Fernandez, Francisco Lépez Jaimes, Elda Colmenarez, Agustin Pi-
mentel, Alejandro Méndez, David Méndez, Ramiro Ramirez, Gilberto Chavez, Julieta
Alcantar del, Marisol Arreola, Yatzaret Castillo, Elida Contreras, Margarita Bautista,
Lupita del Castillo, Alma Rocio Gonzalez, Virginia Orihuela y Diana Rodriguez.
Creativos * Diseno de vestuario y proyecto de escenografia: Maximo Tizoc ® Codirec-
tor: Roberto Rivero ® Coreografia: Lucero Binsquist ® Musica en vivo: Tribu ® Produc-
tor ejecutivo: Mauricio Elorriaga * Asistente de produccion: Daniel Herndndez E.
Fotografias: 1 Ramiro Huerta y Eduardo Lépez Rojas (Fernando Moguel) (Cont) * 2
Ramiro Huerta (Fernando Moguel) (Cont) * 3 Eduardo Lépez Rojas y Ramiro Huer-
ta (Fernando Moguel) (Cont) * 4 Beatriz Moreno (Fernando Moguel) (Cont) * 5 An-
gel Casarin (Fernando Moguel) (Cont).
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Otelo

Autor: William Shakespeare
Direccidon: José Solé

Teatro: Julio Castillo

Fecha de estreno: 18 de agosto de 1995

Presentacion por Luis Mario Moncada (CITRU)

Segun crénicas teatrales de los siglos XVIII y XIX, aparecidas entrada nuestra centu-
ria, no es sino hasta 1823 cuando se tiene noticia de alguna representacion shakesperiana
en México, sélo que en version operistica: Ofelo de Rossini. Tres anos después se estrena
la tragedia del moro de Venecia en el Teatro Principal, con las actuaciones de Andrés
Prieto y la senora Gamborino. La crénica de El Iris destaca que “nunca antes habia
visto México igual reunion de actores” y sélo considera “impropio que Otelo entrase
al senado con la capa en la mano”. Con todo, siendo el nombre de Shakespeare muy
citado son pocos los estrenos que se hacen de ellas, particularmente de Otelo, conside-
rada una de las mas perfectas por su estructura y la fuerza de sus personajes. Una de
las causas de la escasez de sus representaciones es la poca difusion impresa que tienen
sus obras, hecho que motiva en abril de 1835 el siguiente comentario periodistico:
“siendo aplaudida en todos los teatros de las naciones cultas donde se ha puesto en
escena, habiendo hecho brillar pocas veces su mérito en la de esta capital y carecien-
do el publico de ejemplares donde al menos el ptiblico (sic) pudiera leerla, ya que no
disfruta de su representacion, se estd imprimiendo y saldrd a la luz el 22 de este mes
en un cuaderno de a octavo, buena letra y de las mejores impresiones que se han he-
cho de ella. Se venderd en la alacena de la esquina del Portal de Mercaderes y Agus-
tinos, en la otra que se halla en la de Agustinos, y en la calle del Espiritu Santo nimero 8”.

No obstante su publicacion, esperaremos 45 afios para el siguiente estreno de Otelo
en el Teatro Nacional a cargo de la compania de Leopoldo Burén, actor espaniol que fra-
casa y aburre al publico que *

En ese mismo teatro, pero en 1887, tiene lugar el mds singular acontecimiento ote-
liano del siglo XIX que, por ser de interes, reproducimos en palabras del cronista: “Sieni
habia asegurado a (el empresario Isidoro) Pastor que en el transcurso del primer abono se
daria a conocer al ptiblico de México la mds reciente produccién de Verdi: Ofelo, estrena-
da en Milan ese mismo ano y atin no cantada en Paris. Al pedir la instrumentacion a la

‘entre bostezos aplaudieron poco el esfuerzo del actor”.

Casa Ricordi, en Italia, Pastor recibié como contestacién que no era posible vender los
derechos de esa 6pera a ningtin pais mientras no se estrenase en Francia. Esta noticia su-
blevé al empresario, quien ya habia hecho anunciar la 6pera como una de sus principa-
les atracciones de la temporada. Volvié a escribir a Ricordi y la contestacion fue la misma.
Entonces Pastor se dirigié a un musico amigo suyo que vivia en Mildn y le pidié que asis-
tiese a varias de las funciones de Otelo y copiara la musica, instrumentandola luego como
€l quisiese. Con la carta iba también la promesa de una buena suma si hacia lo pedido. El
maestro italiano no lo pensé dos veces; fue al Scala y, con el papel pautado en mano, co-
pio nota a nota la 6pera integra, la instrumenté a su placer y la envi6 a México. Pastor
confeso al publico capitalino la verdad para que no se sintiera enganado si llegaba a cono-
cerla mads tarde. De este modo, con una instrumentacién apécrifa, se estrené en México,
antes que en otra parte del mundo, a excepcién de Italia, el Otelo, de Giuseppe Verdi”.
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El siglo XX ha sido mds generoso con el dramaturgo inglés al ocupar su nombre
las mas importantes marquesinas del mundo. En nuestro pais fue el Teatro Arbeu el
primero durante la presente centuria en anunciar la “sublime obra de gran aparato,
lujoso vestuarios y vistosas decoraciones”; Otelo o El moro de Venecia, con las actuacio-
nes de don Felipe Montoya y Alarcon (padre de Maria Tereza) y Consuelo Lépez como
Desdémona. Es el afio de 1902 y los precios de las entradas flucttian entre cuatro pe-
s0s por una platea con seis lugares y seis centavos por un sitio en la galeria.

Con todo, es hasta la segunda mitad del siglo que Shakespeare se vuelve autor
obligado en el repertorio de companias estudiantiles y profesionales. Por eso Otelo es
una de las primeras producciones realizadas por el patronato de teatros del Seguro
Social, en 1960, con direccién de Ignacio Retes y con las actuaciones de Ignacio Lopez
Tarso como el moro, Manola Saavedra como Desdémona y José Galvez como Yago.

En esa puesta en escena todavia puede hablarse de una interpretacion “clasica” de
la obra; en los afios siguientes Otelo es reivindicada bajo una perspectiva instrumental
en montajes como el que la Compania de la Universidad Veracruzana presenté en la
Ciudad de México en 1984. En €l, segtin afirma Malkah Rabell, la directora Marta Luna
ha pretendido recrear un “zoolégico shakesperiano” al dar a los personajes cualida-
des de diversos animales. Asi se proponen contar la “ingenua desesperacién amoro-
sa del moro, mas con los musculos, con los impulsos animicos, glandulares, adre-
nalinicos de los actores, que con el texto romantico de Shakespeare”.

Con el mismo espiritu, aunque con distinta propuesta, el grupo Teatro en Vecin-
dades hace suya la obra en 1988 y, mediante una parafrasis titulada Pareces un Otelo,
la presenta en innumerables vecindades y parques del D. F. y del interior de la Repu-
blica y Estados Unidos. La esencia de su propuesta consiste en transportar el conflic-
to veneciano al ambiente de vecindario citadino, en donde las intrigas y las pasiones
surgen al ritmo de mambo y de danzén. El inusitado éxito de dicha propuesta corro-
bora la vigencia del drama shakesperiano, y obliga a relecturas del texto original.

Hoy, 172 anos después de su arribo a nuestro territorio, Otelo cumple una nue-
va cita con el ptblico mexicano y lo hace en un contexto particularmente complejo
para el pais. No es poca la expectacion por conocer qué dice Shakespeare a este ptiblico
finimilenario; sin embargo, para saberlo habra que esperar a que baje el telon. El en-
cuentro podrd ser venturoso o modesto, tendré tintes cldsicos 0 modernos, pero sin
duda alimentara la memoria y escribird una pagina mas de la vida de Otelo en México.

Reparto (por orden de aparicién): Oscar Flores, Mario Ivan Martinez, Fernando Ru-
bio, Salvador Sanchez, Victor Hugo Martin, Héctor Avila, Roberto Rivero, Tomas Bar-
cenas, Jorge Escalante, Eugenio Lobo, Anette Cuburu, Miguel Solérzano, Angeles Ma-
rin, Jorge Roldan, Lourdes Dt'schamp\, Luis Cérdenas, César Arias, Jorge Luis Robles,
Manuel Grapain Zakelarez, Eduardo Ferndndez, Adolfo Alcantara,Rubén Oviedo, Al-
berto Ontiveros, Marco Antonio Novelo, Guillermo Alegre, Gerardo Bideau, Francis-
co Betancourt, Alfredo Vargas, Ulises David, Manuel Iturbe, Mercedes Cardenas, Fa-
biola Rivera, Jessica Diaz, Patricia Zamores, Carmen Jiménez y Rossana Orle.
Creativos * Escenografia y vestuario: Ménica Raya ® Iluminacién: Gabriel Pascal o
Musicalizacién: Magda Zalles y Antonio Corona ® Danzas precldsicas: Guillermina
Solé « Combate escénico: Daniel Martinez * Diseiio y realizacién de utileria: Rodolfo
Velasco » Asistente de direccién: Marco Zetina.

Fotografias: 1 Escena de la obra (José Jorge Carreén) (Cont) * 2 José Solé dirige (José
Jorge Carreén) (Cont) * 3 y 4 Salvador Sanchez y Anette Cuburu (José Jorge Carre6n)
(Cont) * 5 Anette Cuburu (José Jorge Carreén) (Cont).
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Roberto

Autor: Bernard-Marie Koltes
Direccion: Catherine Marnas
Teatro: De las Artes

Fecha de estreno: 7 de noviembre

Presentacion

Bernard-Marie Koltes decidi6 escribir teatro al ver a Maria Casares interpretar a Medea en
el Festival de Avignon, entonces ingresé en la escuela del Teatro Nacional de Estrasburgo.

En 1981 Patrice Chereau puso en escena Combate de negro y de perros, con Michel
Piccoli y desde entonces cada ano estrena una nueva obra de Koltes, entre ellas Quai
ouest (Muelle oeste), Dans la solitude des champs de coton (En la soledad de los campos de
algodon) y Le retour au desert (El regreso al desierto). Muy pronto las obras de Koltes se
empezaron a presentar en el mundo entero.

B.-M. Koltes murié en 1989, a los 41 anos, sin poder ver el estreno de su ultima
obra: Roberto Zucco, montada en abril de 1990 por Peter Stein en la Schaubiihne de
Berlin y de la que Koltes decia: “una trayectoria inverosimil, un personaje mitico, un
héroe como Sansén o Goliath; monstruos de fuerza finalmente derribados por un gui-
jarro o por una mujer. Por primera vez me inspiro en material de nota roja; pero esto
no es material de nota roja”.

“Me gustaria nacer perro para ser menos desgraciado. Perro callejero, escarba-
dor de basura. Nadie se fijaria en mi. Quisiera ser un perro amarillo, roido por la sar-
na, del que se apartaran sin mirarlo. Quisiera ser un escarbador de basura por la eter-
nidad. Creo que no hay palabras, no hay nada que decir. Hay que dejar de ensefar las
palabras. Hay que cerrar las escuelas y ampliar los cementerios. De cualquier modo,
un ano, cien anos, da igual; tarde o temprano todos tenemos que morir. Todos. Y eso,
eso hace cantar a los péjaros, hace reir a los pdjaros.”

Cuadro 8 de Roberto Zucco

“Cada vez mas, de manera a la vez vaga y decisiva, divido a la gente en dos
categorias: los que estan condenados y los que no lo estan.”

B.-M. Koltes

Reparto (por orden de aparicién): Daniel Giménez Cacho, Julieta Egurrola, Romina
Pérez Garibay, Angelina Peldez, Alejandro Reyes, Juan Felipe Preciado, Lucia Paillés,
Fernando Torre Laphan, Alejandro Calva, Plutarco Haza, Irela de Villers, Mara
Herndndez, Diego Luna, Osvaldo Benavides, Arturo Reyes, Enrique Arreola, Dora
Garcia, Martha Claudia Moreno Gaston y Roque Azcuaga

Creativos ¢ Traduccion: Mara Hernandez ¢ Escenografia e iluminacion: Alejandro
Luna  Vestuario: Dominique Fabregue ¢ Sonido: Mme. Miniature y Peter Warner
* Fotografia: José Jorge Carredn ® Gerencia de produccion: Genoveva Petitpierre y
Andrea del Moral * Asistente de direccién: Claude Poinas ® Colaboracién artistica:
Lorena Maza * Asistente de produccion: Eamon O’Farrill ¢ Asistentes de escenografia
e iluminacién: Hugo Gonzalez y Jorge Ballina.
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Fotografias: 1 Escena de la obra (José Jorge Carreén) (Cont) * 2 Daniel Giménez Ca-
cho y Julieta Egurrola (GR) * 3 Daniel Giménez Cacho y Fernando Torre Laphan (José
Jorge Carre6n) (Cont) * 4 Angelina Peldez y Romina Pérez Garibay (GR) * 5 Daniel
Giménez Cacho y Julieta Egurrola (José Jorge Carreén) (Cont) * 6 Daniel Giménez

Cacho (José Jorge Carreén) (Cont).




Autor: Luis Mario Moncada

Direcciéon: Martin Acosta

Teatro: Julio Castillo

Fecha de estreno: 11 de noviembre de 1995

Reparto (por orden de aparicion): Ari Brickman, Lucas Lede, Jorge Palomo, Gerardo
Trejoluna, Esteban Soberanes, Luis Artagnan, Juan Carlos Vives, José Acosta, Juan
Carlos Colombo, Muriel Foulliard, Guillermo Gil, Arturo Rios, Ménica Dionne y Mar-
co Vieyra.

Creativos ¢ Escenografia e iluminacion: Gabriel Pascal ® Vestuario: Blanca Forzdn ® Mu-
sica original y sonorizacion: Héctor Gonzdlez Barbone ¢ Miisica en vivo: Nifios Héroes
* Maquillaje: Gilberto Pérez ® Fotografia: José Jorge Carreén y Fernando Moguel o
Entrenamiento de Actores Gerardo Trejoluna * Asistente de direccién: Matias Gorlero.
Fotografias: 1 Arturo Rios y Guillermo Gil (Cont) * 2 Ménica Dione, Esteban Sobe-
ranes, Muriel Foullard con Martin Acosta en un ensayo (Cont) * 3 Esteban Soberanes,
Luis Artafnan, Juan Carlos Vives y José Acosta (Cont) * 4 Ari Brickman y Ménica Dio-
ne (Cont) * 5 Juan Carlos Colombo y Roberto Gil (Cont) * 6 Ménica Dione (Cont).
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Cuarteto

Autor: Heiner Miller

Direccion: Ludwik Margules

Teatro: El Foro Teatro Contemporaneo
Fecha de estreno: 2 de mayo de 1996

Presentacion por Juan Villoro

Creo en el conflicto. No creo en nada mas.
Heiner Miiller

El horror como esperanza

La vida de Heiner Miiller (1929-1995) puede leerse como una macabra fabula histéri-
ca. El 30 de enero de 1933 Hitler subi6 al poder; a la noche siguiente, la policia nazi se
presenté en casa de Miiller para arrestar a su padre. ;Qué hizo el nino de cuatro anos
ante su primer contacto con la represion? “Fingi que dormia. Esa es mi culpa. Allf estd
la primera escena de mi teatro”. La anécdota sella su destino: del drama de saber lo
que ocurre sin poder intervenir en forma directa surgiria un teatro poblado de re-
fulgentes pesadillas.

Algunas escalas en el aprendizaje vital del dramaturgo: la guerra, la divisién de
Alemania, el tributo al realismo socialista, la ruptura con la jerarquia de la RDA (y la
consecuente prohibicion de publicar), el exilio interior, el éxito paulatino en Alemania
occidental, la renuencia a emigrar (“aqui es mas facil llenar la declaraciéon de impues-
tos”), las paces con la burocracia socialista (a costa de ser informante ocasional de la
Seguridad del Estado), la caida del muro de Berlin, la reunificacién desigual (“los ale-
manes ricos compraron a los pobres”), la pesada herencia de Brecht al asumir la direc-
cién del Berliner Ensemble, la heterodoxia como tnica regla (“es una traiciéon usar a
Brecht sin criticarlo”).

Defensor del teatro verbal (“me gustaria que una obra tuviera tantas palabras
como el directorio telefénico”), Miiller fue uno de los desafios predilectos de directo-
res como Peter Brook o Robert Wilson. Cuarteto fue escrita en 1981 vy es una de sus
piezas breves. Al igual que en La maquina de Hamlet o en Cemento, basada en Gladkoy,
Miiller parti6 de un texto previo, en este caso Las relaciones peligrosas, de Laclos. Des-
de el titulo, la obra alude a la simulacién; sélo dos actores intervienen en ella, pero
asumen otras personalidades. En Cuarteto, el limite del deseo es el propio cuerpo, el
rostro que mira, inalcanzable, al otro lado del espejo. En la vana tentativa de llegar a
si mismo, el hombre se busca en los demas, trata de ser ellos; no ha_\' posesion mayor
que encarnar al sexo opuesto. El erotismo conduce a la suplantacién, al teatro.

El extremo mads perverso de este juego es el asesinato: si la carne es una carcel
condenada a obedecer sus instintos, la muerte puede ser vista como una forma de li-
beracién. De esta l6gica enferma se desprende el “teatro de las bestias” escenificado
en Cuarteto. S6lo el veneno o el cancer pueden frenar al organismo, desaforada maqui-
na de insatisfaccion.

Miiller rara vez ofrece acotaciones para los directores, y su prosa evita la puntua-
cion y aun la gramatica. En Cuarteto el idioma dispone de una enorme flexibilidad;
pasa de la escatologia prostibularia a disquisiciones con ecos de Nietzsche y Scho-
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penhauer. La estética de Miiller sélo puede describirse de modo contradictorio: esta-
mos ante un caso de belleza por error, lograda con ingredientes que deberian rechazar-
la. De ahi el poderio de su invencién y el temple moral de sus visiones: “La primera
forma de la esperanza es el miedo; la primera manifestacién de lo nuevo, el horror”.

Reparto (por orden de aparicién): Laura Almela y Alvaro Guerrero.

Creativos * Traduccién: Juan Villoro ® Escenografia, iluminacién y vestuario: Ménica
Raya ® Produccién ejecutiva: Dora Garcia ® Asistente de direccion: Rubén Ortiz.
Fotografias: 1 Laura Almela, Ludwik Margules (director de la obra) y Alvaro Guerrero
(José Jorge Carreén) (Cont) * 2 Alvaro Guerrero (José Jorge Carreén) (Cont) * 3 Laura
Almela y Alvaro Guerrero (José Jorge Carreén) (Cont) * 4 Laura Almela (José Jorge
Carrec




Creator Princi pium

Autor: Héctor Mendoza

Direccion: Héctor Mendoza

Teatro: Santa Catarina

Fecha de estreno: 16 de mayo de 1996

Presentacion

Los textos tedricos acerca de la actuacion, que dan principio a la bisqueda sistemati-
ca de tal actividad de la creacion artistica son La paradoja del comediante de Denis
Diderot y Un actor se prepara (o El trabajo sobre st mismo en el proceso creador de las viven-
cias, que parece ser la traduccion literal del original en idioma ruso) de Constantin
Stanislavski.

Estos dos libros extraordinarios sientan unas bases tedricas tan sélidas para el
funcionamiento mental del actor en el momento de la creacién artistica, que ha sido
imposible superarlas posteriormente. Hay investigadores que rebaten la posicion de
alguno de ambos, sélo para caer inevitablemente en la posicion del otro. Hay quienes
tratan de eludirlos a ambos al inventar un estilo “diferente”, pero al fin, la base de tal
estilo estd apoyada en una u otra de las dos propuestas, por Diderot y Stanislavski. Y
un tercer grupo, al que pertenezco, acepta de antemano ambas bases como inamovi-
bles y sélo se ocupa de formular “rectificaciones”.

Creator principium es una de estas “rectificaciones”.

Reparto (por orden de aparicion): Julieta Egurrola, Hernan Mendoza, Ricardo Blume,
Angt'lina Peldez, Laura Padilla, Luis Rébagu, Ana Celia U rqu|di ) Fernando Jaramillo.
Creativos ® [luminacion: Gabriel Pascal ® Musica original: Rodrigo Mendoza ® Coreo-
grafia: Marcela Aguilar ® Asistente de direcciéon: Alejandro Montes.

Fotografias: 1 Escena de la obra (José Jorge Carre6n) (Cont) * 2 Angelina Pelaez y
Fernando Jaramillo (José Jorge Carreén) (Cont) * 3 Héctor Mendoza en un ensayo (José
Jorge Carreén) (Cont) * 4 Luis Rébago y Laura Padilla (José Jorge Carreén) (Cont) *
5 Ricardo Blume y Julieta Egurrola (José Jorge Carreén) (Cont) * 6 Sesién de ensayo
(José Jorge Carreén) (Cont).
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El mar y sus misterios

Autor: Emilio Carballido

Direccion: Ricardo Ramirez Carnero
Teatro: Julio Castillo

Fecha de estreno: 28 septiembre de 1996

Presentacion por Luisa Josefina Hernandez

El mar y sus misterios es una obra reciente de Emilio Carballido, escrita con danimo poé-
tico: las olas, las rocas, la luna... Pero la poesia de los elementos es prosaica, por ello
su proposicién cosmica disminuye cémicamente.

Todo con la intervencion de incidentes humanos menores, bosquejados mads cer-
ca del concepto que de la realidad. Entre la pequeiiez del cosmos y la abstraccién de
los personajes humanos se establece una relacién complementaria, panteista, de todo
lo existente, para plasmar una especial unidad emocionante, sin duda, y jocosa.

Reparto (por orden de aparicion): Carlos Cobos, Doménico Espinosa, José Juan de la O,
Rubén Rojo, Antonio Algarra, Fernando Bersoza, Alfredo Cruz, Angeles Cruz, Beatriz
Durand, Jesuas Estrada, Marco Vinicio Estrello, Héctor Herrera, Eduardo Menez, He-
berto Silva, Patricia Gomez Barrera, Antonio Algarra, Julio César Camacho, Lazaro
Patterson, Juan Carlos Remolina, Carlos Alvarez, David Trillo, Silvia Unzueta, Surya
Macgrégor y Angeles Marin.

Creativos * Escenografia e [luminacion: Arturo Nava ¢ Coreografia: Silvia Unzueta
Vestuario: Jorge Reyna ® Musica: Lorena Orozco ¢ Asistentes de direccion: Virginia
Vazquez y Julio César Luna.

Fotografias: 1 Escena de la obra (José Jorge Carreén) (Cont) * 2 Rubén Rojo, Surya
Macgrégor y Juan Carlos Colombo (José Jorge Carreén) (Cont) * 3 David Trillo y An-
geles Marin (José Jorge Carreén) (Cont) * 4 Angeles Marin (José Jorge Carreén) (Cont)
* 5 Patricia Gonzélez Barrera (José Jorge Carreén) (Cont) * 6 Carlos Alvarez (José Jorge
Carreén) (Cont).

200






El caballero de Olmedo

Autor: version libérrima de Luis de Tavira sobre la obra original de Lope de Vega
Direccién: Luis de Tavira

Teatro: El Galeén

Fecha de estreno: 9 de mayo de 1997

Presentacion

Soneto CXXVI

Desmayarse, atreverse, estar furioso,
aspero, tierno, liberal, esquivo,
alentado, mortal, difunto, vivo,

leal, traidor, cobarde v animoso;

no hallar fuera del bien centro y reposo,
mostrarse alegre, triste, humilde, altivo,
enojado, valiente, fugitivo,

satisfecho, ofendido, receloso;

huir el rostro al claro desengano,
beber veneno por licor suave,
olvidar el pro\'echo, amar el dano;

creer que un cielo en un infierno cabe,
dar la vida y el alma a un desengano:
esto es amor: quien lo probo lo sabe.

Lope de Vega, Rimas

Oye atento, y del arte no disputes;
que en la comedia se hallara de modo,
que oyéndola se pueda saber todo.

Preguntas por qué la comedia es espejo de la vida humana; qué ventajas reporta al
joven y al viejo; qué cosas elevadas dice ademads de sus gracias y de sus bellas palabras;
qué graves cuestiones se desarrollan entre sus bromas y qué asuntos serios se mezclan
con sus juegos. Piensas hasta qué punto son mentirosos los criados, y qué perversa y
artera es la mujer siempre; qué feliz, miserable y tonto es el pobre amante, y como se
desarrollan de forma sorprendente los lances que empezaron bien.

Lope de Vega, Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo
Reparto (por orden de aparicion): Luisa Huertas, Camerino Garcia, Luis Concheso,
Alvaro Guerrero, Arcelia Ramirez, Erika de la Llave, Juan Manuel Bernal, Guillermo

Gil, Rodrigo Murray, Juan Carlos Colombo, Rogelio Liievano, Ignacio Retes, Camerino
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Garcia, Concepcion Marquez, Salomon Reyes, Javier Escobar, Utopia Danza-Teatro
Director: Marco Antonio Silva. Con Karen Angel, Karla Calva, C intya Contreras, Mitzi
Contreras, Vivian Cruz, Moénica Galvan, Manuel Marquez, Mauricio Nava y Carlos
Pena.

Creativos * Escenografia e iluminacién: Philippe Amand e Diseio de vestuario: Sergio
Ruiz * Escenografia actstica: Rodolfo Sdnchez Alvarado ® Movimiento escénico: Mar-
co Antonio Silva ® Combate escénico: Daniel Martinez ¢ Instructor de tauromaquia:
Rafael de Alba * Produccién ejecutiva: Dora Garcia ® Asistentes de produccion: Leticia
Cavazos y Marina Meza * Asistente de movimiento escénico: Gregorio Trejo ® Asis-

tente de escenografia: Carlos Calderén e Asistente de direccion: Alegria Martinez.
Fotografias: 1 Guillermo Gil (José Jorge Carreén) (Cont) * 2 Erika de la Llave y Arcelia
Ramirez (josé Jorge Carreon) (GR) ¢ 3 Alvaro Guerrero (José Jorge Carreén) (GR) = 4

Juan Carlos Colombo (José Jorge Carreén) (Cont) * 5 Sesién de ensayo (José Jorge
Carredn) (Cont) * 6 Guillermo Gil (José Jorge Carreén) (Cont).




El burlador de Tirso

Autor: comedia en dos partes de Héctor Mendoza con madltiples citas ligeramente al-
teradas de El burlador de Sevilla, de Tirso de Molina, y el uso libérrimo de una idea de
George Bernard Shaw.

Direccién: Héctor Mendoza

Teatro: El Granero

Fecha de estreno: 28 de agosto de 1997

Presentacion

“... Pues bien, estas significaciones no podran discrepar basicamente de las significa-
ciones convenidas entre nosotros para el entendimiento del mundo dado, a riesgo de
que tales significaciones nos sean absolutamente inintelegibles. En el acto creativo,
pues, no inventamos ninguna de las significaciones elementales que conforman nues-
tra realidad, sino solo las relaciones que es factible pudieran darse entre las significa-
ciones ya existentes. No es posible crear un mundo que sea basicamente distinto al
mundo dado. Tal mundo nos resulta inimaginable.

“Al hacer creacién de relaciones sobre las relaciones dadas entre los elementos
conocidos, no hacemos otra cosa que interpretar el posible sentido de la Creacién Di-
vina, o el big bang si ustedes lo prefieren. Se tratara siempre, y en todos los casos, de
una creacion de tipo interpretativo del sentido presupuesto de las cosas. Entonces, al
empenarnos en hacer una diferenciacién vadlida entre la creacion y la interpretacion ar-
tisticas caemos automadticamente en un lamentable sinsentido.

“Tendriamos, pues, para ser coherentes, la creacion artistica, que es lo mismo que
la interpretacién, por un lado, y la repeticién servil de un patrén dado, con mayor o
menor fidelidad, de acuerdo a la destreza del copista, por el otro. Y nada mas.”

Radl, el director de la obra de Tirso

Reparto (por orden de aparicion): Georgina Tébora, Esteban Soberanes, Omar Rami-
rez, Fernando Escalona, Luis Rabago, Laura Padilla, Roberto Soto, Hernan Mendoza,
Hermes Damidn, Jorge Marin, Dora Cordero, Fernando Jaramillo y Ricardo Blume.
Creativos * Disefio de vestuario: Sara Salomén * Disefio de iluminacién: Angel Anco-
na ® Musica original: Rodrigo Mendoza e Asistente de direccién: Alejandro Montes.
Fotografias: 1 Esteban Soberanes, Ricardo Blume y Hernan Mendoza (José Jorge Ca-
rre6n) (Cont) * 2 Héctor Mendoza dirige a Hernan Mendoza, Fernando Jaramillo y
Ricardo Blume (José Jorge Carredn) (Cont) ¢ 3 Sesién de ensayo (José Jorge Carre6n)
(Cont) = 4 Escena de la obra. Destacan Luis Rabago y Ricardo Blume (José Jorge Ca-
rreén) (Cont) * 5 Elenco de la obra (José Jorge Carreén) (Cont) * 6 Esteban Soberanes
y Dora Cordero (José Jorge Carreén) (Cont).
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Don Juan

Autor: Moliere

Direccién: Ludwik Margules

Teatro: Julio Castillo

Fecha de estreno: 25 de septiembre de 1997

Presentacion por Ludwik Margules

Moliére y nuestro tiempo
Le tocé, como a todos los hombres,
malos tiempos en qué viovir
J.L. Borges

De acuerdo a los cdnones de la teoria dramatica en boga, se acostumbra considerar la
obra dramatica de Moliere como una critica demoledora de los vicios de la sociedad
y de sus hombres. Con insistencia se tiende a relacionar el desenmascaramiento de los
vicios de cardcter con la época del Rey Sol en la que vivié Moliére.

Al aproximarse con mayor detenimiento a los textos del dramaturgo francés, nos
damos cuenta que lo anterior fue apenas un punto de partida. Moliére descubre la falla
esencial en la organizacion del universo, y en consecuencia, la bancarrota de las rela-
ciones humanas. De ahi su profundo pesimismo. Lo hiere profundamente, y sobre
todo, la incompatibilidad, rasgo central del comportamiento humano.

La tragicomedia Do Juan de Moliére, escrita después de Tartufo, encierra todos
estos ingredientes que componen la vision tragica del hombre; paradéjicamente des-
crita por quien es considerado uno de los més grandes comedidgrafos de todos los
tiempos.

La puesta en escena se hace complice de este espiritu poco optimista respecto al
hombre, mas no se trata de esconderse en la historia y en una visién documental os-
cura del caracter humano. Se trata de explorar nuestra contemporaneidad y a la vez
de no renunciar a las raices de nuestro comportamiento y de nuestro teatro, de modo
que la puesta en escena persigue nuestro tiempo y el tiempo de Moliere.

Esta transcurre en 1997 y en sus partes finales retoma al siglo de Moliere. El es-
pacio de la puesta es un aeropuerto de una gran urbe, metafora de la transitoriedad
de la identidad humana, para luego retornar a un escenario del siglo XVII.

A la puesta en escena le interesa, ante todo, nuestra época con su corrupcion
mental, banalidad y propension a la ruina moral. La vuelta al teatro de nuestras rai-
ces permite asir tanto las fuentes del teatro contempordneo como la conducta del hom-
bre de nuestros tiempos.

Es amargo el mundo en la percepcién de Moliére. No hay ningtin personaje que
se salve del flagelo, de su reflexién con respecto a la miseria humana. Don Juan es un
trasgresor, reta a las leyes humanas vy a las leyes divinas, tiene el desencanto con res-
pecto al género humano y divino, sus propias armas le llevan a la destruccion. Tiene
poder politico y econémico, es un ser que desafia, conquista a hombres y mujeres;
subyuga, pulveriza, denigra, esta enamorado del poder, pero también le cansa; con-
quista y después de la conquista desprecia; goza la vida en plenitud y sufre la soledad
como un condenado, no tiene interlocutor; desprecia al género humano y a un orden
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de cosas que eleva la insensibilidad al rango de omnipotencia. Arruina a la gente con
sus propias armas; le place escandalizar y tienta a la gente a envilecerse. La moral
existente lo irrita, la ve como hipotrn-\i’a y cobardia. Hay un progresivo deterioro de
sus relaciones hasta la decepcién. Don Juan es un perturbador, y amenaza porque
conoce el vacio del alma. El toma el placer del honor y la vida de los otros, por eso
deviene en un epictreo feroz. Su ateismo acentia su cardcter poderoso y crudo.

La medida de la trasgresion la establece la misma sociedad que estd hecha a la
manera de espejo de sus transgresores. Es una sociedad que por su ruindad merece ser
trasgredida. Toda sociedad esta hecha a la medida de sus Don Juanes, sus Casanovas,
de sus misantropos y Tartufos que la usufructaan. El hecho teatral sintetiza este orden.

Reparto (por orden de aparicién): Emilio Echevarria Patricio Castillo, Alejandro Cal-
va, Gerardo Moscoso, Julieta Egurrola, Karina Gidi, Silverio Palacios, Juana Maria
Garza, Claudia Apodaca, Jorge del Campo, Carlos Aragén, Néstor Galvan, Luis Gi-
meno, Olga Martinez, Alejandro Calva, Mercedes Vaughan, Roger Arroyo, Fernando
Banda, Miguel Bustos, Ernesto Carregha, Juan Carlos Escobar, Salvador Hurtado, Ale-
jandro Morales, Gabriela Moreno, Leoncio Torres, Israel Torres, Luis Zaiiga, Dago-
berto Gama, Felipe Morales, Jorge Robles y Mercedes Vaughan.

Creativos ® Traduccion: Fabienne Bradu ¢ Escenografia e iluminacion: Carlos Trejo ©
Asistente: Valentin Orozco * Diseno de vestuario: Maria Esthela Fernandez ® Asisten-
te: Gabriela Fernandez ® Asistente de direccion: Hilda Valencia Sanchez.
Fotografias: 1 Julieta Egurrola y Emilio Echeverria (José Jorge Carreén) (Cont) * 2
Julieta Egurrola (José Jorge Carreén) (Cont) * 3 Escena de la obra (GR) * 4 Leoncio
Torres, Emilio Echevarria y Patricio Castillo (José Jorge Carreén) (Cont) ¢ 5 Emilio
Echeverria (José Jorge Carreén) (Cont).

P
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El cantaro roto

Autor: Heinrich von Kleist

Direccién: Harald Clemen

Teatro: De las Artes

Fecha de estreno: 18 de octubre de 1997

Presentacion por Michael Vetter y Teresa Solis

Segun Thomas Bernhard “El cdntaro roto es la mejor comedia de la literatura alemana”.
Esta afirmacion plantea en el fondo los porqués de tan tajante idea. Y en ella es don-
de convergen las caracteristicas conceptuales de Kleist: universalidad, vigencia y ex-
traterritorialidad.

Estos tres conceptos descritos en la obra del autor a través de sus personajes,
didlogos y atmésferas, asoman como manifestaciones universales del género humano.
Con lo cual logra cruzar los limites del tiempo, la nacionalidad y los estilos.

La extraterritorialidad -segtin el gran critico anglosajon George Steiner- es el
nuevo ingrediente de la modernidad literaria europea, que se da en el siglo XVIII a
partir de que los autores rompen con el orden social y exponen su obra al libre juego
de las fuerzas del mercado, instituido por la ascendente burguesia. Es asi como los
escritores, incluso los pertenecientes a la clase feudal, como Kleist, dejan de ser pro-
tegidos por la élite en el poder, buscando mayor libertad de expresién y con ello con-
siguiendo permear a las nacientes clases sociales.

En México la puesta en escena de El cantaro roto por Harald Clemen, director
aleman, traspone del Viejo al Nuevo Mundo la vigencia del miedo y la mentira; de la
confianza, el cinismo y la corrupcién ejecutadas como abuso del poder, y también, la
actualidad de la esperanza por encontrar una nueva puerta para redescubrir la inocen-
cia perdida.

Reparto (por orden de aparicion): Diego Jauregui, Sergio de Bustamante, Miguel
Solérzano, Norma Angélica, lliana Guevara, Daniel Giménez Cacho, Armando Ra-
mirez, Ofelia Medina, Eduardo Alcantara, Flor Edwarda Gurrola, Diego Luna y Pilar
Souza.

Creativos ® Traduccion: Michael Vetter ® Escenografia e iluminacién: Alejandro Luna
* Vestuario: Carlo Demichelis ® Dramaturgia: Michael Vetter ® Produccion ejecutiva:
Genoveva Petitpierre, Luis Enrique Grillo y Mauricio Romero ¢ Asistentes de esceno-
grafia: Rocio Martinez y Hugo Gonzdlez ¢ Asistentes de vestuario: Gabriela Gurrola
y Florence Richaud ¢ Sonido: Anette Fradera y Jacobo Lieberman * Musica: Banda
San José Quebrantadero ¢ Asistente de direccion: Natalia Carriazo * Segunda asistente
de direccion: Iliana Guevara.

Fotograﬁas: 1 Flor Edwarda Gurrola, Diego Luna y Ofelia Medina (José Jorge Carreén)
(Cont) * 2 Diego Luna, Daniel Giménez Cacho, Ofelia Medina y Flor Edwarda Gurrola
(José Jorge Carreén) (Cont) * 3 Escena de la obra (José Jorge Carreon) (Cont) * 4 Da-
niel Giménez Cacho y Sergio Bustamante (José Jorge Carredn) (Cont) * 5 Ofelia Me-
dina (Delphine Dunoyer) (Cont).
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Don Juan en Chapultepec

Autor: Vicente Lenero

Direccion: lona Weissberg

Teatro: El Granero

Fecha de estreno: 27 de noviembre de 1997

Presentacién por Vicente Lenero

Advertencia a los espectadores

Esta pieza, con personajes historicos, es una obra de ficcion. La vida y las situaciones
intimas son pura fantasia, pero la vida publica ha tratado de ajustarse a fuentes docu-
mentales.

Los datos involucrados en las conversaciones entre Maximiliano y José Zorrilla
derivan, sobre todo en lo relacionado a la autocritica de Zorrilla sobre su Don Juan
Tenorio y a las actividades del mismo Zorrilla durante el imperio de Maximiliano, de
las memorias del poeta publicadas bajo el titulo de Recuerdos del tiempo viejo (Madrid,
Tipografia Gutenberg, 1882, tomos 1y 2).

También se tomaron datos de otros libros:

Del acucioso ensayo de Aniano Pena sobre Zorrilla y su obra, que precede a la
edicion de Don Juan Tenorio (Ediciones Catedra, Letras Hispdnicas, Madrid, 1985). Los
fragmentos del Don Juan, proferidos por los personajes, provienen de esta misma edi-
cién que respeta el original de Zorrilla.

Del libro El emperador y el poeta de Armando de Maria y Campos (Coleccién Te-
mas Teatrales, México, 1956).

De la novela de Fernando del Paso, Noticias del imperio (Editorial Diana, México,
1987) que a la reconstruccién del episodio tragico anade un abundante material reco-
gido de los hechos y las especulaciones consignadas por los principales bidgrafos de
Maximiliano y Carlota.

Reparto (por orden de aparicién): Damian Alcazar, Eugenia Lefiero y Mauricio Garcia
Lozano.

Creativos * Diseno de vestuario, escenografia e iluminacién: Maria Figueroa, Tolita
Figueroa y Gabriel Pascal ® Diseno de sonido: Anette Fradera ® Coreografia: Ruby
Tagle » Produccion ejecutiva: Marina Meza ® Asistente de direccién: Gabriela Lozano.
Fotografias: 1 Eugenia Lenero y Damian Alcédzar (José Jorge Carreén) (Cont) * 2 Mau-
ricio Garcia Lozano (José Jorge Carredn) (Cont) ¢ 3 Gabriel Pascal, Vicente Lenero y
Tolita Figueroa (José Jorge Carreén) (Cont) * 4 Damidn Alcazar (GR) * 5 Eugenia Le-
nero (José Jorge Carredn) (Cont).






Fausto

Autor: John Jesurun

Direccion: Martin Acosta

Teatro: El Granero

Fecha de estreno: 25 de junio de 1998

Presentacién por Luis Mario Moncada

Mientras

Fausto

sobrevuela en circulos sobre

la ciudad en llamas,

trata de reflexionar sobre las acciones del Diablo
y de Dios,

y piensa que,

aunque lo hagan en distintas direcciones,

Dios y el Diablo siempre se moveran juntos

Metfisto,

esa sombra de la noche, la mds oscura sombra
de la mas oscura sombra de la noche,

Mefisto podria tenerlos a todos,

pero no tiene a Fausto.

Por eso —aunque lo niegue—

seria capaz de elegir ser un hombre

para estrecharlo un minuto entre sus brazos.

Gretchen (jpor Dios!, Margarita)

Gretchen ha sido acusada por Mefisto

de asesinar al producto de sus entranas,

pero, lejos de preocuparse

confia en que Fausto y cualquier jurado sensible
reivindicaran su honor.

51, todos esperan un veredicto,

pero «mientras crece la hierba...»

nada les impide pasear juntos

por las calles de Nueva York,

y ver pasar por la 5a. a John Lennon

y al mismisimo Marlowe;

y descubrir que, obviamente,

Nueva York estaba predestinada a ser sede de «La» noche de Walpurgis.

Fausto,

Fausto,

;Cémo subir tan alto para caer tan bajo?
<
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Mira la ciudad en llamas,

con todos sus hoteles destruidos; no mas luz,

no mas belleza, no mas amanecer,

miralo bien porque el sueno terming,

('.11'1 también te vendiste o es s6élo una imprmion.’
Por eso te vas,

por eso nos miras desde el cielo,

sobrevolando nuestras cabezas,

s6lo asi puede entenderse,

s6lo asi.

Fausto se va,

se va cantando una cancion que oyo cuando
era joven y pensaba en ser un héroe

de la clase trabajadora,

Fausto se va

se va cantando sin creer en lo que dice:

Nothing gonna change my world.
Nothing gonna change my world.
Jai guru deva, jai guru deva

Jai guru deva...

Reparto (por orden de aparicién): Miguel Angel Ferriz, Laura Almela, Georgina T4-
bora, Marco Pérez, Carmen Delgado y Arturo Reyes.

Creativos ® Traduccién: John Jesurun y Georgina Tabora * Escenografia: I’hilippe
Amand e [luminacién: Matias Gorlero (dedicada a mi papa) ® Disefo de vestuario:
Sergio Ruiz * Diseno de sonido: Héctor Gonzélez Barbone ® Produccién ejecutiva:
Marina Meza y Leticia Cavazos ® Produccion ejecutiva y asistente de direccién: Blanca
Forzan e Diseno de imagen: Sergio Carredn ® Fotografia: José Jorge Carreén » Asis-
tente de iluminacién: Martin Lopez.

Fotografias: 1 y 2 Escenas de la obra (GR) * 3 Martin Acosta y Carmen Delgado en un
ensayo (José Jorge Carre6n) (Cont) * 4 Georgina Téabora (José Jorge Carreén) (Cont) * 5
Laura Almela (José Jorge Carreén) (Cont) * 6 Carmen Delgado (José Jorge Carreén) (Cont).




Moliere

Autora: Sabina Berman

Direccion: Antonio Serrano

Teatro: Julio Castillo

Fecha de estreno: 8 de octubre de 1998

Presentacion por Sabina Berman

Yo tomo mi placer

Donde se halle (y no donde no);
Y si tengo que luchar por él,
Mejor tomo otro placer.

Moliere

Creo que esta obra empez6 a escribirse una manana junto a una alberca. Antonio Se-
rrano me platicaba de un director de teatro que reganaba a sus actores cuando el pu-
blico se reia. Transitaba cabizbajo los pasillos de la butaqueria mientras sucedia la
funcién y si el puablico reia, sollozaba y luego apretaba rabioso los dientes. Y luego
reganaba en camerinos. Lo raro es que el director habia elegido la obra de un famoso
humorista con la expresa intencién de probar que en el fondo era un hombre muy
serio. El humorista resulté tan bueno que ni siquiera la voluntad de sufrir del direc-
tor lo venci6. Y eso que el humorista llevaba diez afios muerto.

Pensé: he aqui un tema interesante, ridiculo y eterno, la enemistad entre la co-
media y la tragedia.

Lo cémico y lo tragico son mucho mds que dos géneros del drama. Son dos ac-
titudes ante el mundo. Dos maneras de sentir y ver y pensar. Nadie hay que escape de
estos polos: los puros viven en uno o en otro, los mixtos oscilan entre ambos, los hi-
pocritas tienen dos caras severamente apartadas, una riente y otra solemne.

(Pero cudl es la visién mds verdadera?, me pregunté. No lo hubiera hecho. La
pregunta me resulté enorme, enorme, enorme. Tanto que para olvidarla me puse a
escribir otra cosa.

Seis anos mas tarde conversaba con una catedratica parisina sobre aquel tema del
que tenia mi cuaderno de apuntes repleto.

—Su dificultad —me dijo ella— es que nunca encontrara dos ejemplares puros
de la comedia y la tragedia que hayan convivido intensamente. Me lo dijo con una irri-
tante sonrisa.

—Aristéfanes y Euripides —arriesgué yo— o Moliere y Racine. Lo dije de gol-
pe feliz; sentia que mi tema empezaba por fin a encarnar.

Estaba yo con los animos desatados y le hablé largamente de Moliere, cuya obra y
biografia conocia minuciosamente, y de su contemporaneo Racine, en el que el padecer
habia alcanzado extremos sublimes. Debe ser que no le gusté que me apropiara de sus
coterrdneos, el caso es que la doctora de la Sorbona resoplé con desdén en francés (es de-
cir, exhal6 aire haciendo vibrar sus labios entrecerrados) y me acabé con un par de frases.

—Ahora si ha acertado. Seguramente ha leido El nacimiento de la tragedia, el libro
que Nietzsche dedica precisamente a Racine y Moliére para tratar el asunto que a us-
ted le inquieta.
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Nunca he buscado un libro tan afanosamente. Estaba en Paris y conocia poco sus
librerfas. Después de cinco horas di con él. Cinco horas de taquicardia en que pensé
en todo lo que habria escrito si el filésofo no se me hubiera adelantado un siglo.

La doctora habia mentido vilmente. EI nacimiento de la tragedia trata de otra cosa.
Asi escribi Moliere.

Reparto (por orden de aparicion): Mario Ivan Martinez, Héctor Ortega, Hernédn del
Riego, Carlos Aragon, Cecilia Romo, Manuel Blejerman, Claudia Lobo, Patricia Llaca,
Diego Luna, Jorge Levy, Juan Carlos Colombo, Concepcién Marquez, Roberto Molina,
Luis Ferrer, David Oribio, Juan Pablo Abitia, Luis Zaniga, Azucena Fernandez, Maria
Luisa Orla, Carmen Mastache, Martha Amezcua y Diego Aragén Castafios.
Creativos ® Diseno de escenografia e iluminacién: Gabriel Pascal ® Diseno de vestua-
rio: Carlos Roces ¢ Musica: Herndn del Riego ® Coreografia: Alan Stark ® Produccion
ejecutiva: Marina Meza y Leticia Cavazos ® Diseno de imagen: Sergio Carreén ® Fo-
tografia: José Jorge Carreon ¢ Asistente de direccion: Gabriela Lozano.

Fotografias: 1 Patricia Llaca (José Jorge Carreén) (Cont) * 2 Mario Ivan Martinez y
Héctor Ortega (José Jorge Carreén) (Cont) * 3 Juan Pablo Avitia (José Jorge Carreén)
(Cont) * 4 Patricia Llaca v Héctor Ortega (José Jorge Carreén) (Cont) * 4 Mario Ivan
Martinez (José Jorge Carreon) (Cont).




[La Malinche

Autor: Victor Hugo Rascon Banda
Direccién y coreografia: Johann Kresnik
Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 29 de octubre de 1998

Presentacion por Victor Hugo Rascén Banda

Traidora o heroina, ramera o princesa. No. Mujer adelantada a su tiempo y puente en-
tre dos mundos. Mintié a ambos creyendo construir un nuevo mundo y perecio en su
intento. La lengua de Cortés. Fedataria de masacres, acuerdos, cercos y sitios. Testigo
de la invasion y el aniquilamiento, del azoro y del miedo. Cronistas v vencidos se ex-
presan de ella con admiracion y reconocimiento. Usada, vejada, abandonada, la ma-
dre de la patria, aunque nos pese. Y no ha muerto. Vive por el rencor y el odio de una
nacion.

Esto no pretende ser historia, aunque detrds del material dramético haya habi-
do una exhaustiva investigacion documental. Es hecho artistico. No tendra sentido
ilustrar la historia. Pretendemos reflexionar sobre el tiempo de ahora, que se parece
tanto al de entonces. Ahora, el imperio es otro y es otra la lengua impuesta. Los dio-
ses no llegan del mar, sino de la frontera norte. La esclavitud ahora es financiera y la
conquista es economica. Es otro el sistema que nos invade. TLC, neoliberalismo, ninos
de la calle, Acteal, desacuerdos de San Andrés, todo cabe en el palacio de San Lazaro
sabiéndolo acomodar.

La Malinche propicia un encuentro de dos creadores de lenguas y naciones dis-
tintas, pero unidos por una misma preocupacion, los estragos de los nuevos conquis-
tadores y la indignacion por la suerte de los nuevos vencidos. Teatro coreografico lla-
ma Kresnik a su manera de crear. No es danza, ni teatro danza, sino palabras, masica,
movimiento, expresion corporal, discurso verbal. El teatro coreografico de Johann
Kresnik es violencia, contraste, poesia, pintura, perturbacién, documento y leyenda.
El riesgo es de todos, los actores, la escendgrafa, el compositor, el dramaturgo, el di-
rector. Ninguno de los participantes puede sentirse traicionado, porque todos aposta-
mos en el mismo juego, con el mismo riesgo. Tratamos de ver la cara oculta de la Ma-
linche, una Malinche contempordnea que nos permite reflexionar sobre la pesadilla
que vivimos, una nueva Malinche que ilumine nuestro presente.

Reparto (por orden alfabético): Norma Angélica, Farnesio de Bernal, Victor Carpin-
teiro, Alberto Estrella, Hugo Esquinca, Ana Maria Gonzélez, Luisa Huertas, Laura de
[ta, Rodolfo Jacuinde, Olga Lépez, Cristina Michaus, Angel Mondragoén, Gustavo Mu-
oz, Silverio Palacios, Angelina Peldez, Luis Rabago, Arturo Rios, Liliana Saldana y
Mario Zaragoza.

Creativos * Disefio de escenografia y vestuario: Ménica Raya ¢ Misica: Leopoldo
Novoa * Director adjunto: Till Kuhnert ¢ Diseio de iluminacién: Mark Foster y Till
Kuhnert ¢ Diseno de audio: Ramén Valdés ¢ Produccion ejecutiva: Luis Grillo ® Asis-
tente de direccion: Eva Bondenstedt  Asistente de produccion y escenografia: Alfonso
Carcamo e Asistente de produccion y vestuario: Claudia Desimone ® Asistente de
produccién: Aaron Fitch  Asistente de coreografia: Marcela Aguilar ® Musicalizacion:
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Johann Kresnik y Leopoldo Novoa ® Asistente de sonido: Mario Garcia ® Fotografia:
Obdulia Calderén » Diseno de imagen: Sergio Carreén ® Ingeniero de grabacion: Ser-
gio San Miguel ® Efectos especiales: Alejandro Jara y Grupo Profesional de México.

Fotografias: 1 Victor Carpinteiro, Farnesio de Bernal, Gustavo Munoz, Norma Angé-
lica, Silverio Palacios, Laura de Ita, Angelina Peldaez, Luisa Huertas, Arturo Rios y
Hugo Esquinca (José Jorge Carreon) (Cont) * 2 (detalle) Mario Zaragoza, Arturo Rios,

Gustavo Mufoz y Rodolfo Jacuinde (José Jorge Carreon) (Cont) * 3 Mar ragoza,
Alberto Estrella, A gel Mondragon y Farnesio de Bernal (José Jorge Carreén) (Cont)
* 4 Laura de Ita (José Jorge Carreén) (Cont) * 5 Cristina Michaus y Luisa Huertas (José
Jorge Carreon) (Cont) * 6 Cristina Michaus (José Jorge Carreén) (Cont).




De la naturaleza

Autor: Héctor Mendoza

Direccién: Héctor Mendoza

Teatro: El Granero

Fecha de estreno: 2 de septiembre de 1999

Presentacion por Héctor Mendoza

Tal parece que estamos abandonando este siglo con la idea de que la realidad es algo
mucho menos aprehensible de lo que habiamos querido suponer en el pasado inme-
diato. Hasta aqui hemos sido educados en la esperanza de que la realidad es una y que
mediante nuestro esfuerzo se habria de tornar, progresivamente, en algo mas defini-
do y previsible; es decir, controlable. Pero tanto los constantes avances cientificos como
nuestra mds critica experiencia personal sobre lo que nos rodea, parecen revelarnos
que esto dificilmente es asi. Nuestro concepto de lo que es «realidad» esta a punto de
sufrir un tremendo colapso y con ello toda la civilizacién que lo ha sustentado. Habrd
que estar atentos, ;no es cierto?

Reparto (por orden de aparicion): Hernan Mendoza, Ana Ofelia Murguia, Esteban
Soberanes, Gabriel Porras, Beatriz Luna, Laura Padilla y Fernando Escalona.
Creativos ¢ Disefio de iluminacién y espacio escénico: Angel Ancona * Diserio de
vestuario: Sara Salomon ® Coreografia: Joan Mondellini ® Musica: Rodrigo Mendoza
Produccion ejecutiva: Leticia Cavazos y Gilberto Soberanes ¢ Asistente de direccion:
Luis Ramirez ® Asistente de iluminacion y espacio escénico: Octavio Trejo ® Disefio de
imagen: Sergio Carredn ® Fotografia: José Jorge Carreon.

Fotografias: 1 Hernan Mendoza y Fernando Escalona (José Jorge Carre6n) (Cont) * 2
Hernan Mendoza y Laura Padilla (José Jorge Carreén) (Cont) * 3 Ana Ofelia Murguia
(José Jorge Carredn) (Cont) * 4 Beatriz Luna (José Jorge Carreén) (Cont) * 5 Laura Pa-
dilla, Beatriz Luna y Fernando Escalona (José Jorge Carreén) (Cont).






[.as cuatro muertes

de Maria

Autora: Carole Fréchette

Direccion: Mauricio Garcia Lozano
Teatro: El Gale6n

Fecha de estreno: 28 de octubre de 1999

Presentacion

«Avant, il v a l'eau, «Antes, estd el agua.

Apres, il y a I'eau; Después, estd el agua;
durant, toujours durant. durante, \it‘mpl‘\-' durante.
-L'eau du lac? -¢:El agua del lago?

-L’eau de la riviere? -;El agua del arroyo?

-L'eau de la mer? -:El agua del mar?

Jamais l'eau sur l'eau. Jamas el agua sobre el agua.
Jamais I’'eau pour I'eau; Jamas el agua por el agua;
mais "eau ou il n’y a plus d’eau; sino el agua donde ya no queda agua;
mais I'eau dans la mémoire sino el agua en la memoria

morte de 'eau.» muerta del agua.»
Edmond Jabes

Reparto (por orden de aparicién): Erika de la Llave, Emma Dib, Juan Carlos Vives,
Jorge Avalos, Guillermo Larrea. Voces en off: Aida Lopez, Miguel Flores y Arturo Rios.
Creativos ® Traduccion: Mauricio Garcia Lozano ¢ Escenografia: Philippe Amand ¢
[luminacién: Victor Zapatero ¢ Musica original: Mauricio Cortés ® Vestuario: Martin
Lopez y Marina Meza ¢ Sonido: Rodolfo Sdnchez Alvarado ® Pianista: Irma Enriquez
* Fotografia: José Jorge Carreén ® Diseno gréfico: Alex Santander * Produccién ejecu-
tiva: Ana Francis Mor ® Asistentes de produccion: Angélica Lara y Cecilia Sotres ®
Asistente de iluminacion: Rafael Mendoza e Asistente de direccion: Fabiola Rivera.

Fotografias: 1 Erika de la Llave (José Jorge Carre6n) (Cont) * 2 Erika de la Llave y
Emma Dib (José Jorge Carreén) (Cont) * 3 Juan Carlos Vives, Guillermo Larrea y Emma
Dib (José Jorge Carreén) (Cont) * 4 Erika de la Llave y Jorge Avalos (José Jorge Ca-
rre6n) (Cont) * 5 Jorge Avalos (José Jorge Carreén) (Cont) * 6 Erika de la Llave (José
Jorge Carreén) (Cont).
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Noche de estio

Autor: Rodolfo Usigli

Direccion: German Castillo

Teatro: De las Artes

Fecha de estreno: 3 de noviembre de 1999

Presentacion por German Castillo

La sucesion presidencial de 1934 que relevé a Abelardo Rodriguez por el general La-
zaro Cardenas, ha sido estudiada con el rigor propio de la historia; sin embargo, las
zonas oscuras de las cuales no hay testimonios ni documentos vélidos para el histo-
riador, permanecen como misterios dificiles de soportar.

La ficcion que crea Rodolfo Usigli en base a personajes y sucesos reales en No-
che de estio, es la verdad artistica que la imaginacion construye tan legitima y util como
la verdad historica.

Aqui, los actos se explican y se hacen comprensibles a través de la interrelacion
que se da entre caracteres que obedecen a las necesidades propias del drama, sin des-
atender su origen real. Usigli, en esta ocasién, eligié el humor propio de la comedia
para obligarnos a la antisolemnidad frente a los sucesos de trascendencia nacional,
logrando, desde mi punto de vista, una energia propiciatoria de la urgentemente re-
querida salud civil que en aquellos afios, como hoy, necesitamos para enfrentarnos con
inteligencia critica a la vida publica de nuestro pais.

Creo que Usigli como escritor es absolutamente vigente, nosotros nos hemos
aliado con €l con los mejores elementos que poseemos de nuestro oficio; con gran en-
tusiasmo ante la expectativa de que el publico de hoy halle entretenimiento, sonrisas
y tal vez luces para ver mejor nuestro tiempo.

Reparto (por orden de aparicion): Luis Rébago, Fernando Becerril, Karla Constantini,
Barbara Eibenschutz, Rubén Cristiany, Alejandro Calva, Esteban Castellanos, Carlos
Corona, Laura Aréchiga, Rodrigo Vazquez, Jaime Estrada, Felipe Morales, Alberto
Acosta, Alvaro Hernandez, Luis Cravioto, Luis Ratil Sdnchez, Jaime Estrada, Alejan-
dro Calva y Fernando Becerril.

Creativos ® Diseno de escenografia e iluminacién: Gabriel Pascal ¢ Diseno de vestua-
rio: Carlos Roces, Martin Lépez y Marina Meza ® Musicalizacion y pistas: Rodrigo
Castillo » Asistente de direccion: Etienne Fajardo ® Segundo asistente de direccién:
Laura Rivas ® Produccion ejecutiva: Marina Meza ® Asistente de iluminacion: Mirna
Martinez Rivera ® Fotografia: José Jorge Carre6n * Disenio de imagen: Sergio Carreén
* Maquillaje y peinado: Pilar Boliver.

Fotografias: 1,4, 5y 6 Escena de la obra (José Jorge Carre6n) (Cont) * 2 German Cas-
tillo, director de la obra (José Jorge Carreén) (Cont) * 3 Sesién de ensayo (José Jorge
Carreon) (Cont).
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Felipe Angeles

Autora: Elena Garro, version de Luis de Tavira
Direccidon: Luis de Tavira

Teatro: Julio Castillo

Fecha de estreno: 17 de noviembre de 1999

Texto de Felipe Angeles

En la revolucion de 1913 peleamos contra la reaccion dictatorial, peleamos por reafir-
mar el triunfo de la revolucion de 1910, ilusoriamente destruido por la traicién de
Huerta. Desde el principio muchos descubrimos que Carranza nos llevaba a una dic-
tadura. Estar desde luego contra Carranza hubiera sido fortalecer a Huerta, hubiera
sido un crimen. Divididos ya en espiritu, continuamos la guerra contra Huerta. Cuan-
do Carranza vio rota la fuerza moral huertista, provoco el rompimiento con Villa, pro-
hibiéndole que obtuviera la victoria de Zacatecas. Todos los generales de la Division
del Norte hablaron de dispersarse y, algunos, de ir sobre Carranza o a las montanas.
Eso habria encendido de nuevo la moral en el alma de los huertistas y yo me opuse a
ello. Yo redacté el telegrama que cruzé el rostro de Carranza como un fuetazo; por mi
fuimos a Zacatecas vy vencimos finalmente a Huerta. Yo soy el culpable de que, des-
oyendo los despéticos mandatos de Carranza, hayamos ido a dar el dltimo golpe de
muerte a los huertistas; yo soy el culpable de haberle dicho a Carranza su miseria
moral, su envidia, su falta de patriotismo, su ambicién, su despotismo. Después de
Zacatecas la Division del Norte se volvié a subordinar a Carranza para facilitar a la
Revolucion el triunfo completo. Ahi, propiamente terminé la lucha contra la reaccién
dictatorial y empez06 la lucha contra la nueva dictadura.

Estamos satisfechos de la obra: entre Huerta y Carranza preferimos a Carranza.

Con esa conducta me hice reo de dos enormes delitos: haber sido factor impla-
cable contra el huertismo y haber arrancado la careta democratica de Carranza.

Carranza dijo, desde luego, que mi accién era igual a la traicién de Huerta; los
carrancistas dijeron por la prensa de la Republica y por la de Estados Unidos que yo
estaba en convivencia con los porfiristas y con los huertistas; inventaron una carta del
senor general Diaz y otra del sefior Limantour, en las que se me encargaba tornar la
Revolucion a favor de ellos, y desde luego me acusaron de venir a Estados Unidos a
vender mi espada a la reaccion.

Los huertistas dicen ahora en La Prensa de San Antonio, Texas, que deseo la am-
nistia de Carranza, que pretendo venderle mi espada a Carranza.

No hay duda que carrancistas y huertistas son del mismo nivel moral y son
igualmente inescrupulosos.

Los carrancistas, cuando hablan de mf, dicen que estuve con Huerta porque quie-
ren herirme en el corazon; los huertistas me llaman general ex villista, porque piensan
que me humilla haber militado a las 6rdenes del general Villa.

Pues sepan carrancistas y huertistas que no me humilla el haber servido a las
6rdenes de Villa, que al contrario me enorgullece. Me enorgullece haber sentido por
largos meses el afecto y estimacion de un hombre como Villa, y me entristece el pen-
sar que entre todo el monton de intelectuales del pais no hay un hombre de las ener-
gias de Villa que, a diferencia de Villa que no puede entender la democracia por insu-
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ficiente cultura, sea capaz de salvarlos del pertinaz azote de la dictadura que tiene
encorvadas las espaldas de los mexicanos.

Pues sepan carrancistas y huertistas, que estoy con Villa, y con Zapata y con
Genovevo de la O, y con todos los pobres que no se someten a la injusticia y que no
presentan las espaldas al latigo de los dictadores, que me enorgullezco de ello; que me
entristece que mis inescrupulosos enemigos, siendo mexicanos, no aborrezcan el latigo
del amo y vayan, poco a poco, mendigando, como Bolafos Cacho, Urbina y Tablada,
el arrimo y el derecho de lamer las botas del dictador.

Sepan que en el destierro pasaré mi vida entera antes que inclinar la frente o que
moriré ahorcado de un drbol a manos de un huertista o de un carrancista, por el deli-
to capital de odiar las dictaduras; o que algtin dia colaboraré con éxito en conquistar
la libertad y la justicia para todos, aun para ellos.

Reparto (por orden alfabético): Yolanda Abbud, Marina Acosta, Gilberto Barraza, Joa-
quin Cossio, Gracia Pasquel de C havez Calderén, Manuel Chavez, Donia Cristofari,
Andrés Daniel Duarte, Alejandro Garcia, Camerino Garcia, Marco A. Garcia, Juan Ma-
nuel Gonzélez, Rodolfo Guerrero, Carlos Hernandez, Salvador Hernandez Laguna,
Rocio Linares, Gustavo Emilio Linares, Sergio Lépez, Guadalupe de la Mora, Moisés
Manzano Macedo, Horacio Ortega, Javier Robles, Verénica Roco, Raul Rodriguez,
Perla de la Rosa, Mauricio Ugalde, Antonio Zaniga.

Creativos ® Escenografia e iluminacién: Phillipe Amand ¢ Disero de vestuario: Sergio
Ruiz ® Escenofonia: Rodolfo Sanchez Alvarado ¢ Dramaturgia: Antonio Zuniga, Saul
Meléndez, Sandra Félix y Luis de Tavira ® Produccién ejecutiva: Aarén Fitch e Efec-
tos especiales: Alejandro Jara ¢ Diseno de maquillaje y peluqueria: Carlos Guizar ¢
Diseno de imagen grafica: Sergio Carredn Ireta ® Fotografia: José Jorge Carreén ¢ Asis-
tente de direccion: Saul Meléndez.

Fotografias: 1 Rodolfo Guerrero y Antonio Zuniga (José Jorge Carreon) (Cont) = 2
Rodolfo Guerrero (José Jorge Carreén) (Cont) * 3 Escena de la obra (José Jorge Ca-
rre6n) (Cont) * 4 Sesion de ensayo (José Jorge Carreén) (Cont) ¢ 5 (detalle) Juan Ma-
nuel Gonzdlez, Perla de la Rosa y Guadalupe de la Mora (José Jorge Carreén) (Cont).




Edipo rey

a-/

Autor;: Sofocles

Direccion: José Solé

Teatro: Jiménez Rueda

Fecha de estreno: 26 de mayo de 2000

Presentacion por José Solé

Por la tension sostenida a lo largo del drama, por la dinamica actividad que resulta de la
accién reciproca de los caracteres, por la fuerza dramdtica de las odas corales y por lo vi-
vaz y sutil del lenguaje, Edipo rey se considera la mas lograda y perfecta obra de Séfocles.

Aristételes, quien no gustaba especialmente del teatro, alaba el Edipo al disec-
cionarlo y analizarlo, ponderando su estructura, sus puntos climaticos y balance; tam-
bién le resulta util en su Poética para exponer sus famosas “unidades”.

Tycho von Wilamowitz, en su profundo trabajo sobre Séfocles, critica al poeta en
su aspecto como literato pero no deja de alabar el crecimiento que logra al ser repre-
sentado. S6focles considera la presentacion sobre el escenario como tnico objetivo.

La traduccion del humanista mexicano Angel Maria Garibay resulta de una gran
belleza y teatralidad. Es un texto de dificil memorizacion, enunciaciéon y comprension
en la primera lectura; una vez digerido se agiganta y da a la escena la fuerza y gran-
diosidad de la tragedia clasica.

Los antecedentes histéricos de las tramas y personajes de Sofocles eran bien co-
nocidos para su publico contempordneo, no habia sorpresas y el espectador asistia
para ver como estaba representada la obra. No asi en la actualidad, que aunque no
existen sorpresas con relacion a lo que sucede, si existe desinformacion en lo que se
refiere al porqué de las cosas. Es por esto que he escrito un prélogo aclaratorio repre-
sentado por medio de la danza y la pantomima. Este prélogo termina con una accion
drastica para aislarlo de la tragedia y asi no interferir en sus “unidades”.

Reparto: Leandro Martinez, Cristina Michaus, Oscar Narvaez, Patricio Castillo, Marco
Zetina, César Arias, Roberto Rivero, Roberto Rivero Barquin, Fernando Rubio, Jorge
Roldan, Guillermo Alegre, Héctor Avila, Fernando Banda, Miguel Bustos, Carlos
Dominguez, Rodolfo Guerrero, Victor Iturbe, Alejandro Linares, Gustavo Linares, Omar
Ramirez, Jorge Robles, Juan Carlos Tolentino y Mauricio Ugalde, Doris Bressant, Cristal
Estrella, Conrada Gonzdlez, Magdalena Gonzdlez, Glendelia Herndndez, Maria
Hernandez, Rebeca Morales y Andrea Peldez, Fernando Pina, Sergio Rey, Raul Rodriguez,
Santiago Torres, Guillermo Uribe, José Antonio Valencia y Marco Antonio Vazquez,
Gabriela Tavera, Victor Iturbe, Glendelia Hernandez, Conrada Gonzadlez, Cristal Estrella,
Citlali Rodriguez, Meraqui Rodriguez y Rodrigo Santoyo. Musicos: Rodrigo Santoyo,
laud; Ernesto Romero, percusiones; Ofelia Reyes, oboe y corno inglés.

Creativos * Disefio de escenografia y vestuario: José Solé * Diseio de iluminacién: Angel
Ancona * Musica original: Rodrigo Santoyo * Disenio de maquillaje y peluqueria: Carlos
Guizar * Diserio de imagen: Sergio Carre6n  Fotografia: José Jorge Carre6n ¢ Asesoria en
danza: Gabriela Tavera ®* Combate escénico: Jorge Robles * Asistente de escenografia e
iluminacion: Jorge Kuri N. * Asistente de direccion: Marco Zetina ¢ Asistente de pro-
duccién: Marco Antonio de Jests ® Produccién ejecutiva: Aaron Fitch y Leticia Cavazos.
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Fotografias: 1 Cristina Michaus y Leandro Martinez (José Jorge Carreén) (Cont) » 2
Gabriela Tavera, Miguel Bustos, Alejandro Linares, Carlos Dominguez, Jorge Roldén,
Guillermo Uribe, Santiago Torres, Roberto Rivero, Rodolfo Guerrero, Andrea Peléez,

Juan Carlos Tolentino, José Antonio Valencia y Fernando Rubio (José Jorge Carreén)

(Cont) * 3 Jorge Robles, Héctor Avila, Omar Ramirez, Carlos Dominguez, Oscar Nar-
vdez y Leandro Martinez (José Jorge Carreon) (Cont) * 4 (detalle) Leandro Martinez,
Citlali Rodriguez, Meraqui Rodriguez, Rebeca Morales, Jorge Robles, Miguel Bustos
y José Antonio Valencia (José Jorge Carreén) (Cont) * 5 Cristina Michaus (CM) * 6
Patricio Castillo y Fernando Banda (José Jorge Carreén) (Cont).




El atentado

Autor: Jorge Ibargtiengoitia

Direccién y adaptacion: David Olguin
Teatro: De las Artes

Fecha de estreno: 7 de septiembre de 2000

Presentacion por David Olguin

El atentado esta escrita sin corsé. Lo distingue su apertura, su capacidad “incitadora”
al suceso teatral. Su irreverencia implica riesgos pero también nos permite acercarnos
al arrebato; nos arranca de nuestra vida diaria con el fin de recuperar el misterio: la risa
que, en si, es uno de nuestros maximos misterios.

Libertad, humor y juego son palabras claves en El atentado, pero la historia tam-
bién “es una pesadilla de la que uno quisiera despertar”. Ibargiiengoitia construye su
farsa a partir del despiadado México bronco de 1928 y sus purgas de generales, su
cristiada: “una guerra sangrienta como pocas, el mayor sacrificio humano colectivo en
toda la historia de México” —segtin Luis Gonzalez y Gonzdlez-, bombas, agitacion
social, Iglesia contra Estado y un candidato a la Presidencia en peligro de muerte. Todo
amenaza con desestabilizar al pais tras 15 anos de guerra.

Aungque los personajes histdricos estan enmascarados y obedecen ante todo a su
consistencia de ficcion, en estas tablas rondan los fantasmas de Obregén, Calles, Toral,
Serrano, Gémez, Cruz, Trejo, la madre Conchita y otros. Pero aqui se hace historia para
desacralizar y tender lazos con el presente. Como dice nuestro mordaz autor de Gua-
najuato: “si alguna semejanza hay entre esta obra y algtin hecho de nuestra historia,
no se trata de un accidente, sino de una vergiienza nacional”.

Reparto (por orden de aparicion): Arturo Rios, Manuel Poncelis, Alejandro Calva,
Ramoén Barragdn, Silverio Palacios, J. Concepcion Macias, Joaquin Cossio, Moisés Ariz-
mendi, Rodrigo Véazquez, Luis de Icaza, Eugenia Lefiero, Norma Angélica, Lourdes
Echeverria, Pedro Rodriguez, Verénica Quezada y Marco Antonio Aguirre.
Creativos ® Adaptacion: David Olguin » Escenografia e iluminacién: Gabriel Pascal
* Vestuario: Carlos Roces ® Musica: Rodrigo Mendoza * Coreografia: Marco Antonio
Silva ® Magquillaje y peinados: Carlos Guizar ¢ Produccién ejecutiva: Aarén Fitch e
Diseno de imagen: Sergio Carreén * Fotografia: José Jorge Carreén * Efectos especia-
les: Alejandro Jara ¢ Asistente de direccién: José Concepcion Macias ® Asistente de
vestuario: Marina Meza ® Asistente de escenografia e iluminacion: Vanessa Hernandez
Farfan e Asistente de produccion: Marco Antonio de Jestis ¢ Produccion de vestuario:
Leticia Cavazos.

Fotografias: 1 Eugenia Lenero y Rodrigo Vazquez (José Jorge Carreén) (Cont) * 2 Nor-
ma Anggélica, Rodrigo Vazquez y Joaquin Cossio (José Jorge Carre6n) (Cont) * 3 Ma-
nuel Poncelis, Silverio Palacios, Marco Antonio Aguirre, Alejandro Clava, Ramén Ba-
rragan, Concepciéon Macias y Arturo Rios (José Jorge Carreén) (Cont) ¢ 4 Arturo Rios
v Alejandro Calva (José Jorge Carredn) (Cont) » 5 Rodrigo Vazquez, Lourdes Eche-
verria y Alejandro Calva (José Jorge Carre6n) (Cont).
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De monstruos y prodigios
[_a historia de los castrati

Autor: Jorge Kuri

Director: Claudio Valdés Kuri

Teatro: El Galeén

Fecha de estreno: 25 de noviembre de 2000

“Mi querido nifo:

No me asombra que hasta ahora haydis sentido una invencible aversion por lo que mds
os importa en el mundo. Personas rudas y groseras os han hablado brutalmente de
haceros castrar, expresion tan torpe y odiosa que habria asqueado a un espiritu menos
delicado que el vuestro.
En cuanto a mi, trataré de lograr vuestro bien con modales menos desagradables,
y 0s diré con términos mas insinuantes que debéis haceros pulir mediante una ligera
operacion, que os asegurara por mucho tiempo la delicadeza de vuestro cutis y la be-
lleza de vuestra voz para toda la vida. Hoy podéis hablar al rey con familiaridad, sois
mimado por las duquesas, alabado por todas las personas de calidad. Cuando el encan-
to de vuestra voz haya pasado, no seréis mas que camarada de Pompeyo y mereceréis
tal vez el desprecio de Stourton (respectivamente el negro y el paje de la duquesa Ma-
zarino). Habéis dicho que teméis ser menos amado por las damas. Perded esa apren-
sién pues ya no estamos en tiempos de los imbéciles. Hoy es muy apreciado el benefi-
cio que se logra con la operacién y, por una amante que podria tener Dery en su estado
natural, tendra cien Dery, una vez pulido. Podéis estar seguro de que tendréis aman-
tes, lo que es una gran suerte; no tendréis mujer, lo que significa estar exento de una
gran desgracia. jFeliz de no tener mujer! Mucho mds feliz de no tener hijos! Una hija
de Dery se dejaria embarazar, un hijo se haria colgar de la horca, y lo mas seguro, su mu-
jer lo haria cornudo. Poneos a cubierto de todos estos males con una pronta operacion.
Estaréis atado tinicamente a vos mismo, glorioso de un pequeno sacrificio que
hara vuestra fortuna y os dara la amistad de todo el mundo. Si vivo lo suficiente para
ver que vuestra voz haya mudado y crecido vuestra barba, tendréis que soportar mis
reproches. Prevenidlos y creedme el mas sincero de vuestros amigos.”
Charles de Saint-Evremond, 1685

Reaprto (por orden de aparicion): Mario Ivan Martinez, Hernan del Riego, Javier Me-
dina, Luis F. Villegas, Kaveh Parmas, Antonio Duque y Miguel A. Lépez.

Creativos ¢ Direccion musical: Magda Zalles ¢ Produccion asociada: Grupo Strategos
* Productor ejecutivo: Igor Lozada ¢ Disefio de vestuario: Mario Ivdn Martinez ¢ Di-
seno de iluminacién: Victor Zapatero ® Danzas barrocas: Alan Stark ® Diseno grafico
de imagen: Alejandro Valdés Kuri/Carlos Cli.

Fotografias: 1 Hernan del Riego, Mario Ivan Martinez y Luis Fernando Villegas (José
Jorge Carreon, JJC) (Cont) ¢ 2 Miguel Angel Lépez (JJC) (Cont) * 3 (detalle) Kaveh
Parmas (JJC) (Cont) * 4y 6 Javier Medina(JJC) (Cont) * 5 Miguel Angvl Lopez, Hernan
del Riego, Mario Ivdn Martinez, Javier Medina y Kaveh Parmas (JJC) (Cont).
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Strindberg.com / gurrola.

Variaciones en torno a La mas fuerte

Autor: espectaculo de Juan José Gurrola

(textos de August Strindberg y Juan José Gurrola)
Direccién: Juan José Gurrola

Teatro: Del Granero

Fecha de estreno: 30 de noviembre de 2000

Presentacion por Raal Falc6

En musica, la posibilidad de elaborar variaciones supone necesariamente la rectoria de
un tema, a partir del cual el compositor o los intérpretes lucen la versatilidad de su
talento e imaginacion al inventar desarrollos multiples, respetando la duracién y la
secuencia intervdlica y armonica del tema.

Semejante definicion se aplica igualmente a las formas variadas mas antiguas
que a las improvisaciones jazzisticas: el limite consiste acaso en crear la ilusion de que
se puede salir del tema sin que, sin embargo, su estructura pueda ser abandonada del
todo, ya que la regla del juego lo excluye. Lo artistico consiste en todo caso en disi-
mular al mdximo la evidencia explicita del tema tras la seduccién cambiante de cada
elaboracién sucesiva. Un paso mas all§, se encuentra el procedimiento de sir Edward
Elgar en sus Variaciones enigma, en las que el victoriano compositor no expone nun-
ca el tema que rige su obra y sigue, hasta la fecha, desafiando a musicos y musico-
logos que, en vano, han tratado de desentranarlo.

Algunos opinan que es necesario mds analisis, otros que se trata de un engano
magnificamente urdido para disimular, no la presencia subyacente de un tema oculto,
sino, simplemente, su calculada ausencia. Algo de ambas actitudes se encuentra en
las variaciones que el espectador esta a punto de presenciar.

Hay absoluta claridad respecto del tema de la emulacién y del combate entre
mujeres por llegar a ser (o sentirse) la mds fuerte. Pero, ;cudles son las armas?, ;cuadl
es el terreno?, ;cudl es el trofeo? El propio Strindberg cifré estas preguntas y sus po-
sibles respuestas en su falso monoélogo. Del mismo modo, estan mezclados los textos
del autor escandinavo que brinda el tema y las variaciones que éste ha suscitado en
las escenas que los comentan, amplian y reducen.

El caso es que, aun teniendo como base un texto que sirve de tema a las presentes
variaciones, otras posibilidades tematicas apareceran y desaparecerdn segtin sea capta-
da cada imagen surgida en escena, al grado de que todas las implicaciones que el espec-
tador podria suponer en el texto de Strindberg ya habran sido escenificadas y formaran
parte, no de su imaginacion, sino de su memoria, del mismo modo que tema y variacion
habran estado intercambiando sutilmente sus mascaras, mientras los vericuetos del de-
seo v los manejos de poder fingen aduenarse descaradamente de las apariencias.

Reparto: Surya Macgrégor, Rocio Boliver, Claudia Cabrera y Alejandro Reza.

Creativos ® Escenografia: Juan José Gurrola y Manuel Larrosa ® [luminacién: Xéchitl
Gonzadlez e Vestuario: Adriana Olivera e Coreografia: Lydia Romero ® Musica: Juan
José Gurrola ® Maquillaje: Rafael Shepard ¢ Dramaturgia: Raul Falcé ® Diseno de
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imagen: Aristides Cohen ¢ Fotografia: José Jorge Carreén * Asistente de direccién:
Angélica Garcia y Antonio Gurrola ¢ Asistente de produccion: Ana Maria Gonzdlez

Produccion ejecutiva: Aarén Fitch

Fotografias: 1 Alejandro Reza y Surya Macgrégor (José Jorge Carreon) (Cont) * 2 Surya
Macgrégor y Juan José Gurrola. Atras: Rocio Bolivier y Angélica Garcia (José Inrgv
Carreon) (Cont) * 3 Rocio Bolivier y Surya Macgrégor (José Jorge Carreén) (Cont) = 4
y 6 Claudia Cabrera (José Jorge Carreén) (Cont) * 5 Alejandro Reza (José Jorge Ca-
rreon) (Cont).




Palabras. Homenaje
a Xavier Villaurrutia

Autor: especticulo de German Castillo
Direccion: German Castillo

Teatro: Sala Xavier Villaurrutia

Fecha de estreno: 6 de octubre de 2001

Presentacion por German Castillo

Amo la palabra.

Dadme otra forma mejor
para decir que amo la palabra
sin repetir otra vez

que amo la palabra,

y guardaré silencio.

Sin embargo, aun sin aire
y sin sonido,

el orden se constituye
porque las cosas y sucesos
tienen nombre.

Y lo sabemos

y esos nombres se dibujan
en la sangre,

y con ese lacido torrente
avanzan los minutos de milenios,
erosionando, levemente,
el misterio.

Reparto: Juan Carlos Barrero, Pilar Boliver, Angeles y Barbara Eibenschutz.
Creativos ® Escenografia e iluminacién: Gabriel Pascal ¢ Asistente de escenografia e
iluminacién: Vanessa Farfan ¢ Disefo de vestuario: Carlos Roces ® Maquillaje y pei-
nados: Pilar Boliver ® Musicalizacién: Rodrigo Castillo ® Produccion ejecutiva: Ma-
ricarmen Miranda ® Asistente de direccién: Angeles Cruz ® Coordinacién de produc-
cion: Leticia Cavazos.

Fotografias: 1 German Castillo y el elenco en un ensayo (José Jorge Carredon) (Cont) »
2 Pilar Boliver, Barbara Eibenschutz y Angeles Cruz (José Jorge Carreén) (Cont) * 3
Pilar Boliver (José Jorge Carreén) (Cont) * 4 Juan Carlos Barrero (José Jorge Carreén)
(Cont) * 5 Angeles Cruz (José Jorge Carreén) (Cont) * 6 Barbara Eibenschutz (José
Jorge Carreén) (Cont).
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Zorros chinos

Autor: Emilio Carballido

Direccidon: Carlos Corona

Teatro: Sala X. Villaurrutia

Fecha de estreno: 28 de octubre de 2001

Presentacion por Luis Mario Moncada

Amigo, preocupese: esta usted a punto de dormir y su mujer hace rato que cerro los
0jos, a su lado. En un gesto de ternura, tal vez inusual en usted, sobre todo dltima-
mente, se acerca a darle un beso en la mejilla y la observa un momento, s6lo un mo-
mento, tal vez el suficiente para apreciar la sonrisa que brota de su rostro adormi-
lado. “;En qué piensas?”, pregunta usted suavemente, extranado de encontrar ese
rostro placentero. Entonces ella respira muy hondo y, sin abrir los ojos, responde:
“Zorros chinos”. Usted no sigue preguntando, acaso por miedo o indiferencia, pero
en sus labios se repiten esas extranas palabras que no lo dejaran dormir. Amigo,
preoctipese, pero preoctpese de verdad; jhan vuelto a casa los zorros chinos!

(Coémo identificar a esos extranos seres si una noche se atraviesan en su cami-
no? Borges ha intentado describirlos con las siguientes palabras: “Para la zoologia
comun, el zorro chino no difiere muchisimo de los otros; no asf para la zoologfa fan-
tastica. Las estadisticas le dan un promedio de vida que oscila entre ochocientos y
mil afios. Se le considera de mal agiiero y cada parte de su cuerpo goza de una vir-
tud especial. Le basta golpear con la cola para causar incendios, pueden prever el
futuro y asumir muchas formas, preferentemente ancianos, de jovenes doncellas y
eruditos...”

Otras fuentes, como aquella en la que se basa esta obra, le atribuyen caracte-
risticas divergentes. Emilio Carballido —~aqui entre nos, un magnifico viejo enamo-
rado de la vida— ha tomado a Pu como punto de partida, pero revistiéndolo con sus
propias connotaciones simbdélicas. En la puesta en escena que tiene ante usted los
zorros chinos podrian suponerse una materializacion del deseo femenino, si bien la
situacién no se reduce a esta ilustracion. En el contexto se aprecia, ademds, el retrato
de una comunidad en la que cada miembro del clan vive su propio drama existen-
cial; la abuela, que ya no tiene ojos mas que para espiar lo que hacen las otras mu-
jeres; el marido, incapaz de entender lo que estd pasando por la mente de su espo-
sa; el hijo, que sigue al pie de la letra los pasos de su progenitor; el clérigo, unico ser
que en estas circunstancias muestra autoridad para intervenir; y las propias muje-
res, Yuriria y Uarhrari, que tienen ante si la disyuntiva de vivir en el suefio o en la
vigilia.

Sencillo en su complejidad, o viceversa, estos Zorros chinos estan aqui para to-
car una fibra sensible. Asi lo expresa cada palabra puesta ahi por el autor; asi lo deja
ver el gesto y el movimiento de los actores, las notas y la instrumentacién musical;
pero sobre todo, la emocién que se ha vertido en cada uno de los elementos de la
obra.

Después de todo, preoctipese por lo que pueda significar esa extrana emocién,
pero no pierda la oportunidad de conocer un poco mds de esos zorros chinos. Pre-
gunte, acérquese y, si puede, jtotal!, usted también vdyase con ellos.
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Presentacion por Carlos Corona

Esta obra plantea un mundo magico donde los personajes femeninos se cuestionan lo

que hasta ese momento les habia parecido que era la vida; encuentran una puerta que

las lleva a conocer todas esas pequenias cosas que nos llevan a decir: “esto es la felici-

’

dad o por lo menos lo que mas se le parece”. La felicidad no esta en otra parte mas que
en el camino hacia ella. La obra es una invitacién a que busquemos la libertad por
medio de la imaginacion; la libertad de buscar vivir la vida que queremos, amando a

quien deseamos, no a quien debemos.

Reparto (por orden de aparicion): Julieta Ortiz, Ricardo Ezquerra, Carlos Aragon, Juan de
la Loza, Claudia Rios, Micaela Gramajo, Haydée Boetto, Gabriel Porras y Amanda Farah.
Musicos: Mariano Cossa, guitarra, percusiones y flauta; Leonel Pérez, cello y criado.
Creativos ® Musica original: Mariano Cossa ® Coreografia y movimiento escénico: Ruby
Tagle ® Escenografia e iluminacion: Juliana Faesler ¢ Vestuario: Maria y Tolita Figueroa
* Diseno y construccién de titeres y mascaras: Guillermo Méndez y Haydée Boetto e
Coordinacién de produccion: Leticia Cavazos ® Asesoria en el uso de la mascara: Julieta
Ortiz ® Produccién ejecutiva: Mireille Bartilotti  Asistente de produccién: Mariana
Giménez * Asistente de direccion: Amanda Farah ® Asistente técnica: Lizbeth Rondero.
Fotografias: 1, 2, 5 y 6 Escenas de la obra (José Jorge Carreén) * 3 Sesion de ensayo
(José Jorge Carreén) (Cont) ¢ 4 Prueba de vestuario disenado por Juliana Faesler (José
Jorge Carreén) (Cont).




Santa Juana
de los mataderos

Autor: Bertolt Brecht

Direccion: Luis de Tavira (* segunda puesta de la Compania Nacional de Teatro)
Teatro: Julio Castillo

Fecha de estreno: 22 de noviembre de 2001

Presentacion

Cémo ver Santa Juana de los mataderos
Santa Juana de los mataderos es una pieza de dramaturgia no-aristotélica. Es una dra-
maturgia que demanda una aproximacion especifica de parte del espectador. Debe
estar en posicion de adoptar una actitud definida para el aprendizaje, interesandose
en los eventos sobre el escenario y captdndolos en sus multiples interrelaciones y su
completa progresion. Esto con la intencién de una revision radical de su propia con-
ducta. No le estd permitido identificarse espontaneamente con personajes meramen-
te con el objeto de compartir sus experiencias. De modo que no se aparte de su in-
tuitiva apropiacion sino usando sus acciones y enunciados con el objeto de poner en
orden el proceso total. (No siempre el espectador es llevado sugestivamente a esta
aproximacioén por la obra de arte misma; puede obtenerla por algtin otro camino, por
experiencia propia o por estudio o alguna otra forma.)

Bertolt Brecht

Reparto (por orden alfabético): Yolanda Abbud, Everardo Arzate, Gilberto Barraza,
Blas Braidot, Marina de Tavira, Daniel Duarte, Ligia Garcia, Marco A. Garcia, Milleth
Goémez, Javier Guardado, Rodolfo Guerrero, Héctor Holten, Monica Jiménez, Ana
Elena Mora, Pablo Jaime, Raymundo Pastor, Mauricio Pimentel, Carolina Politti, Da-
niel Rivera, Tomds Rojas, Sandra Rosales , Carmen Trejo, Raquel Seoane, Stefanie
Weiss y Antonio Zuniga.

Creativos Version libre: Eduardo Weiss, Stefanie Weiss, Antonio Zuniga y Luis de
Tavira * Musica original: Luis Rivero * Escenografia: Philippe Amand ¢ Asistente de
direccion: Julidn de Tavira ® Coreografia: Marco Antonio Silva  Diseno de vestuario:
Sergio Ruiz * Director musical: Alberto Rosas ¢ Escenofonia: Rodolfo Sanchez
Alvarado ¢ Orquestacion: Higinio Velazquez ¢ Coordinacién de produccién: Leticia
Cavazos Aguirre ® Produccion ejecutiva: Marco Antonio de Jests ¢ Director adjunto:
Saul Meléndez ¢ Diseno de maquillaje y peluqueria: Carlos Guizar ¢ Efectos especiales:
Alejandro Jara * Imdgenes en video: Sergio Carreén ¢ Realizacion en video: Alicia
Violante ¢ Fotografia videoclip: Ricardo Téllez » Fotografia: José Jorge Carreén ® Di-
rector técnico Meinlof Koessmeier ® Primer asistente de produccién ejecutiva: Arturo
Hernandez Rojas ® Asistentes de produccién: Laura Vega, David de la Garza, Natalia
Beristdin » Asistentes de efectos especiales: Edgar Alvarado, Miguel Angel Castro
* Asesoria en el manejo de titeres: Dora Kroskova ¢ Asistentes de maquillaje y
peluqueria: Marcela Silis y Liliana Mendoza ¢ Casa del Teatro: Maria Inés Cardenas y
Miguel Angel Cardenas *Musicos de la Banda Sinfénica de la Secretaria de Marina.
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ografias: 1 Abajo: Daniel Rivera, Tomas Rojas, Javier Guardado, Raymundo Pastor,
Gilberto Barraza, Rodolfo Guerrero. Arriba: Ana Elena Mora, Ligia Garcia, Sandra
Rosales, Carmen Trejo, Antonio Zaniga y Mauricio Pimentel (José Jorge Carreén) (Cont)
* 2 Luis de Tavira observa un ensayo (José Jorge Carreén) (Cont) * 3 Mauricio Pi-
mentel, Héctor Holten, Marco A. Garcia, Javier Guardado y Raymundo Pastor (José
Jorge Carreén) (Cont) * 4 Marina de Tavira en el final de la obra (José Jorge Carre6n)
(Cont) * 5 Escenografia disenada por l"hllippe Amand (José Jorge Carreén) (Cont)
6 Antonio Zuniga, Javier Guardado, Daniel Rivera, Rodolfo Guerrero, Marco A. Garcia,
Tomas Rojas y Everardo Arzate (José Jorge Carreén) (Cont).
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Fedra y otras griegas

N

Autora: Ximena Escalante
Direccidn: José Caballero

Teatro: El Granero

Fecha de estreno: 3 de junio de 2002

Presentaciéon por David Olguin

Una de griegas

A los dramaturgos mexicanos ya nada les es ajeno: lo visible y lo invisible, lo propio
v lo “foraneo”, la tradicion con su carga de siglos y la vida contempordnea con su in-
finita variedad de registros, la realidad y sus transfiguraciones, los estilos que hereda-
mos y la experimentacion que renueva hablas y maneras de narrar en escena. Hay
senales de cambio en nuestra escritura teatral y un ancho mundo que ya no se vive
como algo rara vez frecuentado.

Fedra y otras griegas es un buen ejemplo de esta actitud. Podria dar la impresion
de que estamos frente a una 6pera prima, pues Ximena Escalante ha podido mostrar
poco. Sin embargo, la madurez de su estilo habla de ensayos previos que de seguro
aguardan la tercera llamada en el cajén. En todo caso, Fedra... es un hallazgo. El dia-
logo escueto, eliptico, minimalista, da cuenta de una dramaturga con plena concien-
cia de que las palabras no caen al vacio. También el tema y su didlogo con la tradicién
han sido meditados: lecturas y experiencia de vida forman un todo que encuentra su
reflejo en nuestro tiempo y en nuestra obsesién por los amores imperfectos.

Al asimilar las referencias que le dieron origen, Fedra y otras griegas se llena de
actualidad y reinventa, de manera fresca, historias que pertenecen a todos. Lo culte-
rano queda accesible, sin pérdida, al comun de los mortales; los personajes mitolégicos
—cuyos nombres “hoy s6lo se les ponen a los perros”— encarnan nuevos conflictos que
son entranables por su verdad. No podia ser otro el punto de vista: una mujer explo-
ra, en esencia, los moldes de otras mujeres. Y como en las buenas ficciones, el punto
de vista no traiciona la verdad humana, no la preia de ideologia. Aqui Fedra es Aria-
dna. Los destinos se repiten. Al final de su ciclo, Fedra se tiende a morir como aqué-
lla, la Ariadna triste, “figura divina, hecha por griegos” —segun Vasari-, la Ariadna
abandonada, “botada” en una isla por su amado Teseo, la misma que De Chirico pin-
tara en la infinita soledad de sus plazas vacias y la misma Ariadna, enferma de melan-
colia, otonal, adormilada por los venenos del amor, que Cavaceppi, en su giganto-
magquia de marmol, un mausoleo con aires de erotismo, ubicara sobre un sarcéfago en
el Museo Clementino.

Hay que decirlo: ésta es una obra de mujeres apasionadas y de hombres que
detonan los dispositivos del desconsuelo. Otra de griegas, pero estas mujeres ya no
saben gritar ni aullar a la antigua. El sufrimiento se lleva en la conciencia y en la inti-
midad. El teatro, como instrumento de diseccion del alma humana, lo revela. La con-
ciencia es el escenario de la nueva tragedia. Ya no hay anagnérisis —“el descubrimiento
de la propia condicién tragica”- porque desde el comienzo los personajes saben en qué
estdn, a qué juegan, como se teje el entramado absurdo de los destinos humanos: “...sé
que es un juego, pero estoy perdiendo. Perdiendo en un juego de un solo jugador, que
soy yo. Asi que me pierdo a mi mismo. Es como estar atrapado en mi molde. No puedo
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salir. A donde miro es el mismo lugar: yo.” No es sélo el caracter. La libertad sigue su
curso, pero el destino opera bajo las mascaras de los otros, de las circunstancias que
rodean la voluntad, del seno de equis familia donde inicia nuestro génesis, nuestra
tragedia, farsa, melodrama o tragicomedia —segun el caso, pues hay de todo.

En efecto, estamos ante otra de griegas enamoradas, pero esta historia tragi-
coémica encierra una reflexion mds sombria: el pasado nos persigue como un aullido
interminable, trae consigo los moldes que heredamos, la repeticion de los destinos, la
sangre que circula en nuestras venas, roles y mas roles, mitos y su tiempo circular, una
cadena de cristal que no se rompe, el tedio de la misma accién enmascarada bajo nom-
bres distintos. Esos griegos, siempre tan actuales, tenian conciencia de limites. He aqui
su amarga heredad: saber que adentro crece un mecanismo de relojeria que al paso de
los afos, cuando se van estrechando las posibilidades de los regalos gratuitos de la
vida, de la gama que brinda el ancho mundo, suena puntual e implacable.

Y sin embargo se rie; otra de griegas donde uno se rie. Saber y entender abren las
puertas del humor, estructura de aire, trampa de la inteligencia. Porque como decimos
los griegos y griegas de México: “lo bailao, nadie nos lo quita”.

Reparto * Erika de la Llave, Arcelia Ramirez, Ari Brickman, Arturo Reyes, Lucero
Trejo, Patricia Marrero, Guillermo Ivén, Aurora de la Lama, Eléa Barcena, Andrés
Weiss, Guillermina, Fabidan Storniolo y Gerardo Trejo.

Creativos * Escenografia: Jorge Ballina ¢ Vestuario: Tolita Figueroa y Marfa Figueroa
[luminacion: Victor Zapatero ® Coreografia y disefio de movimiento: Ruby Tagle ¢ Pro-
duccién ejecutiva: Aarén Fitch Fotografia: José Jorge Carreén ¢ Diseno de imagen:
Sergio Carre6n ¢ Asistente de direccion: Joaquin Israel Franco ¢ Asistentes de vestua-
rio: Angélica Garcia y Jerildy Bosch ¢ Asistente de escenografia e iluminacién: Nicolas
Peldez ¢ Asistentes de produccion ejecutiva: Raul Medina y Marco Antonio Aguirre.
Fotografias: 1 Erika de la Llave y Gerardo Trejo * 2 Erika de la Llave y Arturo Reyes
* 3 Arcelia Ramirez y Arturo Reyes * 4 Andrés Weiss, Guillermo Ivan y Fabian Stor-
niolo ¢ 5 Lucero Trejo.
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El ogrito

Autora: Suzanne Lebeau

Direccion: Martin Acosta

Teatro: El Galeon

Fecha de estreno: 23 de junio de 2002

Presentacion por Luis Mario Moncada

¢Tu papa es un ogro?

Seguramente piensas que tu papa es un ogro porque se enoja y grufie un poco. Pero
si tu papa es un ogro es muy probable que de grande ta también lo seas. O qué. Hay
cosas que no se pueden cambiar tan fécil. Yo tengo el pelo café porque mi papa lo tie-
ne del mismo color. Y cuando hablo hay quien dice que muevo la mano igualito a él.
Pues si. Ni modo que qué. Sin embargo, (Nno te pasa a veces que tu propia familia tra-
ta de hacer que te comportes como si fueras otra persona y no ta? ;A poco de verdad
creen que por ocultar nuestros defectos o habitos éstos van a desaparecer? Todo esto
viene a cuento porque nuestra historia trata del nifio Simén, que crecié sin saber que
su papd es un ogro y que algtin dia también él lo sera. De hecho, nadie mads lo sabe;
s6lo su mamad, que como lo quiere mucho le oculta su origen, pensando que asi Simén
se olvidara de ser como su papad. Pero tarde o temprano ocurre lo que tiene que ocu-
rrir: Sim6n comienza a reaccionar de una forma muy rara; los demads ninos lo miran
como un bicho raro y a veces hasta miedo les da. Y a su mamd, imaginense, le da el
soponcio al darse cuenta de que no sabe cémo ayudarlo. Y es triste, porque lo tinico
que Simén quiere es ser como td, como tu amiga, como cualquier nino. Pero para eso,
primero tiene que saber exactamente quién es él. ;Tu te pareces a tu papd o0 a tu mama?
.Y crees que cuando seas grande vas a ser como ellos? ;Incluso en aquellas cosas que
no te gustan de uno y del otro? Porque, en ese caso, imaginate que tu papa es un ogro
y que, de pronto, alguien te lo dice. ;Qué haces? Por si las dudas, yo que ta se lo pre-
guntaria. Porque cuando se enoja y grufie seguro que piensas que algo de ogro tiene.
Pero mas vale saberlo, ;no? ;Lo tienes ahi al lado? Seguro que te va a decir que no, ni
modo que qué; pero miralo bien, miralo bien... ;Ya le preguntaste? ;Qué tal que no te
gusta lo que es?

Pues ya ni modo, ;qué, no?

Reparto: Arcelia Ramirez y Alejandro Calva. Voz en off: Lisa Owen.

Creativos * Traduccién: Cecilia Iris Fasola ¢ Revision final: Otto Minera ® Direccién:
Martin Acosta ® Asesoria en francés: Ricardo Zarraga ® Escenografia: Martin Acosta
* [luminacién: Matias Gorlero ¢ Mdsica original: Joaquin Lopez “Chas” ® Vestuario:
Martin Lépez ® Mufiecos y atrezzo: Ana Luz Gonzalez ® Maquillaje: Carlos Guizar e
Produccién ejecutiva: Blanca Forzan Fotografia: José Jorge Carreon ¢ Asistente de
direccion: Xicoténcatl Reyes ® Asistente de produccion: Elizabeth Reyes “Conejo”
Asistentes de escenografia: Auda Caraza y Atenea Chavez ® Asesoria de manejo de
titeres: Haydeé Boetto ® Apoyo técnico: Diana Fidelia.

Fotografias: 1y 6 Alejandro Calva * 2 Arcelia Ramirez * 3 a 5 Alejandro Calva y Ar-
celia Ramirez.

242






El automovil gris

Autor y direccion: Claudio Valdés Kuri
Teatro: Cineteca Nacional
Fecha de estreno: 18 de julio de 2002

La historia aqui representada se desarrolla en los mismos sitios que fueron teatro de
las hazanas que forman su argumento. Las escenas de los robos, las casas en que vi-
vieron y los sitios en que fueron aprehendidos o expiaron sus crimenes los miembros
de la funesta banda de El automovil gris son rigurosamente auténticos. La accién se
desarrolla en el aro de 1915.

Presentacion por Claudio Valdés Kuri

El Benshi de Japon a México
En el periodo del cine silente se dio un fenémeno particular, como muchos otros, en
el pais del sol naciente: el benshi, un narrador que explicaba el funcionamiento del
proyector e introducia al publico sobre el tema que trataba la pelicula, ademds de ha-
cer comentarios durante la proyeccion.
Desde su aparicion, estos narradores se consolidaron como verdaderas estrellas,
y, al estar en contacto directo con la audiencia, llegaron a tener un tremendo poder de
penetracion a través de los comentarios de los filmes. Mdas adelante, en los afios veinte,
cuando los intertitulos aparecen por vez primera en el cine japonés, los benshi se con-
virtieron en intérpretes de las imagenes y dieron vida a los personajes ante el ptblico.
Sentados a un lado de la pantalla, los grandes narradores llevaron sus presenta-
ciones a un alto nivel artistico. Otorgaron a cada personaje una voz y una personalidad
distinta, convirtiéndose en parte mismo del filme. Se sabe que llegaron a existir miles de
benshi activos en Japon. Ademads del benshi, las exhibiciones iban acompanadas de una
orquesta en vivo, integrada por instrumentos tradicionales japoneses y occidentales.
La aparicién del cine sonoro significé el fin de la época de oro del benshi; asi, este
arte, como muchos otros perdidos en el tiempo, cedié ante los nuevo e innovador.
Al otro lado del mundo, desde 1897, comenzé la historia del cine mudo en México,
el cual prosperé con apasionantes documentos de la Revolucion, asi como dramas y se-
ries, hasta que su produccion decay6 totalmente en 1925, bajo el control del mercado ejer-
cido por Hollywood. México produjo aproximadamente 90 filmes mudos con un original
cardcter nacional, de los cuales sobreviven sélo algunos cuantos y son poco conocidos.

Reparto: Sofia Gonzdlez de Leon, Irene Akiko lida y Ernesto Gomez Santana.
Creativos ® Productor ejecutivo: Igor Lozada  Asistente de direccion: Enrique Arreola
* [luminacién: Angel Ancona ® Vestuario: Maria Rosa Manzini ® Maquillaje: Carlos
Guizar » Asesoria filmica: Angeles Sdnchez ¢ Asesoria en improvisacién: Claudia
Mader y Kaveh Parmas ¢ Coordinacién: Fabrina Melén ® Fotografia: José Jorge Ca-
rreén * Disenio de imagen: Alejandro Valdés Kuri ¢ Diseno gréfico: Pablo Moya ¢ Ima-
gen de portada: Alejandro Valdés Kuri.

Fotografias: 1, 3 y 7 Irene Akiko lida * 2, 4 y 5 Sofia Gonzélez de Leén * 6 Ernesto
Gémez Santana * 8 Imagen usada para el programa de mano y el cartel.
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Belice

Autor: Triptico de David Olguin
Direcciéon: David Olguin

Teatro: Orientacion

Fecha de estreno: 17 de octubre de 2002

Presentacion

Dijiste:

“Iré a otro pais, veré otras playas;

buscaré una ciudad mejor que ésta.

Todos mus esfuerzo son fracasos

Y mi corazén, como muerto, esta enterrado

(Por cuanto tiempo mads estaré contemplando
estos despojos?

Adonde vuelvo la mirada
Veo sé6lo las negras ruinas de mi vida
Aqui, donde tantos afios pasé, destrui y perdi”

No encontraras otro pais ni otras pla_\!as,
Llevards por doquier y a cuestas tu ciudad;
Caminards las mismas calles,
Envejecerds en los mismo suburbios,
Encanecerds en las mismas casas.
Siempre llegards a esta ciudad:
No esperes otra,
No hay barco ni camino para ti.
Al arruinar tu vida en esta parte

De la tierra,
La has destrozado en todo

El universo.

[taca (fragmento)

Ruega que tu camino sea largo,

Que sean muchas las mananas del verano

Cuando con placer llegues a puertosjque descubras por primera vez.
Ancla en mercados fenicios y compra cosas bellas:

Madreperla, coral, ambar, ébano

Y voluptuosos perfumes de todas clases.

Compra todos los aromas sensuales que puedas;

Ve las ciudades egipcias y aprende de los sabios.

Siempre ten a Itaca en tu mente;
Llegar alli es tu meta, pero no apresures el viaje.




Es mejor que dure mucho,
Mejor anclar cuando estés viejo.
Pleno con la experiencia del viaje,
No esperes la riqueza de [taca.
ftaca te ha dado un bello viaje.
Sin ella nunca los hubieras emprendido;
Pero no tiene mds que ofrecerte,
y si la encuentras pobre, no fue Itaca quien
te defraudé.
Con la sabiduria ganada, con
Tanta experiencia,
Habrds comprendido lo
Que las itacas significan

Constantino Cavafis

Reparto * Laura Almela, Rodrigo Espinosa, Daniel Giménz Cacho, Roberto Soto y Joa-

quin Cossio.

Creativos ® Escenografia e iluminacion: Gabriel Pascal ® Diseno sonoro: Gonzalo Ma-
cias ® Vestuario: Adriana Olivera ® Coreografia: Rafael Rosales ® Produccién: Marco
Antonio de Jesus ® Asistente de direccion: Verénica Quezada ® Asesoria e imagen e
actores: Carlos Roces ® Diseno grafico: Pablo Moya ® Fotografia de portada y cartel:
Carlos Somonte ¢ Asistente de escenografia: Vanesa Hernandez Farfan ¢ Coordinado-
ra de produccion: Ana del Campo * Asistente de produccion: Elizabeth Lizama.

Fotografias: 1 Laura Almela y Daniel Giménez Cacho* 2 Joaquin Cossio y Daniel Gi-
ménez Cacho * 3 Joaquin Cossio * 4 Laura Almela y Rodrigo Espinosa * 5 Daniel

Giménez Cacho * 6 Rodrigo Espinosa.
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terminé de imprimirse en diciembre de 2003 en los talle-
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