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Introduccion

Dado que la academia insiste en preservar y continuar sosteniendo las
pautas androcéntricas que organizan la vida cultural de nuestro pais, se hace
urgente encontrar otros modos en los que el trabajo creativo, de gestion, de
cambio social producido por las mujeres sea reconocido como la labor de

sujetos poseedores de una mirada diferenciada.

Si bien en su inicio Ex — céntricas surgio a pedido de la Coordinacién de
Investigaciéon del CITRU para dar a conocer el trabajo de dramaturgas
mexicanas, mi propuesta consistio, en ese momento, en presentar la labor
escénica de mujeres que estdn en las periferias, en lugar de seguir
sosteniendo los lugares de poder que los centros propician. De este modo, el
primer ciclo organizado con ese objetivo se nombrd ‘“Abordajes

(ex)Scéntricos. Textualidades y espectacularidades ex/céntricas”.

La intencion de ese primer ciclo (2022) fue propiciar la reflexién sobre
distintos modos de producir texto y espectaculo desde el intercambio de
experiencias, para después analizar las desigualdades que producen los
centros que regulan la produccion artistica y el acceso a la misma. Sin
querer llegar a un acuerdo o a un consenso, quisimos pensar juntas, al lado
de una estudiante de teatro (Isabel Narezo), un colectivo cultural (La
Polleria Cultural), una directora de escena (Rocio Carrillo) y una gestora y
profesora de la Universidad Veracruzana Intercultural sede Grandes
Montaiias (Claudia Eguiarte).

En el segundo afio (2023) organizamos un merecido homenaje a la labor de

Olga Martha Pefia Doria, investigadora en la Universidad de Guadalajara,



para dar cuenta de sus esfuerzos por recuperar la escritura hecha por
mujeres, pues su trabajo académico contribuy6d a hacer evidente que las
mujeres participamos activamente en la produccion de patrimonios
culturales de un pais. De este homenaje resultaron una “Propuesta para
construir un manifiesto, que se reconstruya y gire con el tiempo y con las
cuerpas, de las mujeres académicas que trabajan en pro de la dramaturgia de
mujeres”’, ademas de tres ensayos que aun estan sin publicar: “La visible
rebeldia de Olga Martha Pefia Doria” de Edith Ibarra, “Del espejo de lo
notable o el reflejo ausente de las mujeres en la investigacion de las artes
escénicas” de Paloma Loépez Medina Avalos y “Del prestigio al acto de

enunciarse” de Leticia Rodriguez.

Para el tercer afio (2024), ante la jubilacion de la investigadora de Virginia
Tech, Jacqueline Bixler —estudiosa de la obra de Sabina Berman, Victor
Hugo Rascon Banda y Emilio Carballido, entre otrxs—, organicé un
homenaje para reconocer su trabajo como estudiosa del teatro en México,
asi como su labor como editora de Latin American Theatre Review, revista

que alienta la investigacion de nuestro teatro.

Es importante sefialar que en esta politica de distribucion, una académica
que se dedica al estudio de la dramaturgia escrita por mujeres es colocada
en la periferia de la investigacion teatral, lo mismo que un proyecto cultural
pensado para amas de casa, o una investigadora norteamericana que estudia
el teatro mexicano; porque los centros hegemodnicos que se articulan en la
misma academia, en las secretarias de cultura, en paises del norte global,
sitilan tanto al estudio de la dramaturgia escrita por mujeres como un tema
sin relevancia, como a un proyecto cultural pensado para amas de casa
como algo sin importancia y al teatro mexicano como un teatro menor. De
ahi que en los ciclos que se han presentado en los Ultimos tres afios se

revelen estas contradicciones.



Persistir en este proyecto es un ejercicio consciente para aminorar el
silenciamiento, la falta de reconocimiento de los aportes de actrices,
directoras de escena, escendgrafas, dramaturgas, gestoras culturales,
investigadoras teatrales, disefiadoras de vestuario, disefiadoras de sonido,

ademas de todas las realizadoras que siguen permaneciendo en la sombra.

Este afio (2025), el ciclo se ha definido como “Ex — céntricas: capitales
culturales en femenino en la escena mexicana” y en €l se presentd el
resultado del estudio del Archivo Maria Luisa Ocampo, ademéas de mostrar
cuatro archivos mas de mujeres creadoras de la escena mexicana en
resguardo del CITRU: el Archivo personal Esperanza Iris, el Archivo Maria
Luisa Ocampo, el Archivo Graciela Castillo, el Archivo Félida Medina y el

Archivo Aida Guevara.

La eleccion de estos archivos obedece a que las investigadoras invitadas,
Julieta Rivas, Sisu Gonzalez, Patricia Ruiz y Claudia Jasso —a quienes
agradezco profundamente su complicidad en este proyecto— han trabajo
con ellos y tienen tanto conocimiento del archivo como una experiencia con
los documentos. Es asi que el lector encontrara ante todo la experiencia de
nuestras investigadoras con los archivos, su manera de situarse ante ellos,
sea desde la archivonomia hasta la indignacion, de la investigacion

exploratoria del archivo hasta el detalle en la descripcion del fondo.

La heterogeneidad de los textos que presenta este libro solo da cuenta de la
diversidad en las miradas, es decir, en la manera en la que cada
investigadora del area de Documentacion ha resuelto su aproximacion con
los documentos, con el personaje estudiado; pues ese fue el criterio que
permeo la invitacion: hablar del archivo no para fundar una verdad o una
lectura univoca sino para hacer evidentes los vinculos que establecemos con

los documentos, los cruces intelectuales, afectivos, técnicos que se juegan



en el estudio de los archivos.

No estd por demas mencionar otros archivos de mujeres, que no se
expondran esta vez pero que también conforman el acervo documental del
CITRU: Archivo Adriana Roel, Archivo Malkah Rabell, Archivo Mercedes
Pascual, Archivo Nancy Cardenas, Archivo Pilar Crespo, Archivo Pilar
Pellicer, Coleccion Alegria Martinez, Coleccion fotografica Christa Cowrie,
Coleccion Marta Aura, Coleccion programas de mano Lilia Aragdn,

Coleccion programas de mano LR.

Queda pues este libro como testimonio de este cuarto ciclo de “Ex —
céntricas: capitales culturales en femenino en la escena mexicana”, asi
como la invitacion a revisar estos archivos, capitales culturales en
femenino; a mirarlos para entrar en didlogo con los documentos y con las

creadoras que los produjeron.

Edith Ibarra

Coordinadora académica del ciclo Ex — céntricas



Prologo

Memorias, ausencias y rescates
Mdnica Acosta/Universidad Iberoamericana

(En qué pensamos cuando hablamos de "archivo"? Esta pregunta regresa a
mi cada vez que entro a mi area de trabajo. Desde alli, puedo observar la
estanteria que resguarda siglos de otras vidas, algunas de ellas
completamente desconocidas para mi, hasta el dia en que vi aquellos
nombres impresos en los rotulos de las cajas AG12. Lo que en principio
fueron simples papeles, conversaciones epistolares, pertenencias personales
e incluso objetos cotidianos, hoy se transforman en materia susceptible de
ser archivo, al ser organizados, preservados y catalogados. Bajo esta
mirada, el archivo ya no se limita a ser un mero depdsito de documentos,
sino que se convierte en un espacio activo de memoria, un tejido en el que

persisten las voces, los gestos y las ausencias del pasado.

Esta observacion cotidiana me lleva a cuestionar el sentido tradicional del
archivo: jes solo un lugar de resguardo? O ;es mas bien una forma de
atender las memorias de quienes han quedado, en ocasiones, fuera de los
marcos oficiales de la historia? Cada etiqueta, cada caja es una invitacion a
reparar silencios, a escuchar historias que de otro modo permanecerian
invisibles. Pensar el archivo, entonces, es asumir una responsabilidad ética:
no solo ordenar y conservar, sino también abrir caminos para que otras
memorias, frecuentemente olvidadas o marginadas, encuentren su espacio
de reconocimiento. En ese gesto de atencion, escucha y conversacion, el

archivo se revela como un acto de resistencia frente al olvido.



Asi, el archivo no sélo resguarda documentos: también sostiene voces,
presencias y silencios susceptibles de una capacidad plastica que les
permite ser leidos y reinterpretados una y otra vez. La plasticidad de los
archivos nos permite a quienes conversamos con ellos encontrar agencias ni
siquiera sospechadas en el devenir histérico. Cuando Catherine Malabou
afirma que “la plasticidad hace posible la aparicién o la formacion de la
alteridad ahi donde la otra falta absolutamente” (8), sefiala un proceso
radical: no se trata simplemente de adaptarse a lo existente, sino de formar
algo nuevo en condiciones donde ni siquiera hay un "afuera" accesible. En
otras palabras, la plasticidad no solo transforma lo dado, sino que crea la

posibilidad de lo otro, incluso alli donde parecia no existir.

De ahi que pensar el archivo sea, también, un acto de escucha, de
restitucion y de didlogo con las memorias que el tiempo amenaza con
borrar, pero que siguen latiendo entre cajas, papeles y objetos. A lo largo de
los textos presentados a continuacion, podemos comprender que €ste esta
compuesto por fragmentos disimiles entre si: cartas, fotografias, libretas,
programas de mano, notas manuscritas, vestuarios, registros de imagen.
Fragmentos que, al ser contenidos y resguardados, tendrdn la posibilidad de

mostrar historias.

El presente dossier, Relatos que elaboran memoria: archivos de mujeres
creadoras de la escena teatral en México, muestra historias de vidas que se
inscribieron en la escena teatral y que merecen ser recordadas y
compartidas. Son narrativas que visibilizan trayectorias extensas, desafios
esteticos, luchas personales y colectivas. Este libro es, en si mismo, una
apuesta por mostrarnos y recordarnos dichas historias. En sus paginas se
recorren los archivos de mujeres que marcaron, desde distintas posiciones,
la historia del teatro en México. La seleccion de archivos nos muestra un

abanico de las posibilidades del quehacer teatral de las mujeres, las que



escribieron, dirigieron, gestionaron, disefiaron y actuaron. haciendo acento
en la contribucién de aquellas que fueron parte fundamental en la

construccion de la escena teatral en este pais.

En ese sentido, la conservacion de sus archivos es la posibilidad de
asomarnos a los mundos (personales e institucionales) de dichas mujeres a
través de sus papeles y objetos. Cuando observamos los documentos que
articulan los archivos podemos preguntarnos: ;coOmo se construye un

legado?, ;qué tipo de legado les interesé construir?

El archivo no es un conjunto de documentos inertes. Para la archivista, cada
carpeta, cada caja, cada etiqueta fue en su momento una decision: guardar,
nombrar, preservar. Estas decisiones cotidianas posibilitan la construccidén
del acervo. Cada documento implica una gestion que recae en tiempo y
forma, y todo ello posee un valor inestimable en tanto comprendemos la
importancia detras de esos “papeles”, como de los agentes que los

produjeron.

Es asi como el trabajo sostenido de espacios como el Centro Nacional de
Investigacion, Documentacion e Informacion Teatral Rodolfo Usigli
(CITRU), adquiere otra dimension al abrir sus puertas a los acervos de
mujeres cuyas trayectorias han enriquecido el panorama teatral mexicano.
Como muestra de ello, en este libro se recorren cinco archivos que ofrecen
miradas singulares sobre la practica escénica, la vida cultural y la historia
social de su tiempo: Esperanza Iris, Maria Luisa Ocampo, Graciela Castillo,
Félida Medina y Aida Guevara. Cada uno de estos nombres representa una
historia particular y, a la vez, una parte de una memoria colectiva que se

construye en el presente.

Algunos de estos acervos contienen programas de mano y agendas; otros

conservan cartas personales, diarios, bocetos de vestuario, proyectos



inconclusos, documentos administrativos. En la diversidad es en donde
radica la riqueza. Sin embargo, todos comparten algo: son huellas que
permiten reconstruir una vida, una trayectoria, una €poca. Nos recuerdan
que el teatro no solo se hace sobre el escenario, sino también en la gestion,
en la escritura, en los procesos de organizacidon, en los lazos con otras

creadoras.

Este libro no sélo presenta casos de estudio, propone una forma de
acercarse a la documentacion. Invita a leer con atencion los archivos que
son resultados de una vida. A ver en cada pagina no sélo una evidencia,

sino una posibilidad de dialogo.

En su texto, Julieta Rivas nos invita a sumergirnos en el Archivo personal
Esperanza Iris, en donde encontramos la imagen de la actriz, quien se
desdobla en su carrera artistica y su vida personal a través de una compleja
trama de objetos (todos ellos dificiles de asimilar metodolégicamente) y

que evidencian la vida y obra de una artista tan prolifica.

Por su parte, la investigadora Edith Ibarra nos permite ver en el Archivo
Maria Luisa Ocampo una dimension profundamente humana detrds de la
dramaturga, funcionaria y mediadora. Bajo una sensibilidad capaz de
sorprenderse a si misma, la autora nos invita a mirar a través del archivo la

vulnerabilidad de una mujer de gran trayectoria.

En cuanto a Sisu Gonzalez, la diversa constituciéon del Archivo Graciela
Castillo nos muestra lo que el perspicaz ojo de la escendgrafa y vestuarista
Graciela Castillo del Valle permiti6 por medio de cada documento, al
generar una memoria de su vida y su trayectoria profesional con una
conciencia sobre ello; lo que convierte a este archivo en una pieza clave

para entender el impacto de su quehacer.

Patricia Ruiz toma de pretexto el Archivo Félida Medina para analizar el



“giro archivistico” en el feminismo y, por supuesto, en las humanidades y
ciencias sociales. Es desde esta nueva perspectiva de andlisis que el poder
agentivo de las mujeres surge desde los silencios para expresarse
activamente en el devenir historico. La autora nos invita a pensar en el
“archivo vivo”, mas alld de la categoria comprendida como una de las
etapas del ciclo de vida documental, como una categoria que nos permite
comprender a los acervos documentales como entes con la capacidad de

reformularse constantemente.

Por ultimo, el caso del Archivo Aida Guevara, llevado por Claudia Jasso,
direcciona nuestro entendimiento sobre el dinamismo de los archivos,
nuevamente desde la mirada conceptual del “archivo vivo”; una lente desde
la cual nos invita a observar la trayectoria de la escenografa y actriz
bajacaliforniana. Haciendo énfasis en el desplazamiento del centro a la
periferia, Jasso consigue trasladar nuestra mirada fuera de la escena
capitalina para aventurarse al territorio fronterizo del cual se alimentan toda

clase de documentos y objetos contenidos en el archivo de Aida Guevara.

En todo este camino narrativo descubrimos que quien archiva cree que
habré alguien que lea, que mire, que escuche. Este libro se inscribe en ese
gesto: reunir, nombrar, compartir. Y al hacerlo, nos permite volver la
mirada hacia mujeres que hicieron historia en el teatro, muchas veces desde
el margen, desde el silencio, desde la trastienda, desde la alteridad. Este es

también un reconocimiento a su trabajo, a su presencia, a su voz.

Leer este libro es entrar a una habitacion hecha de papeles y de voces
plasticas. Es pasearse entre huellas que alguna vez fueron cuerpos en
movimiento, ideas que buscaron su lugar en el mundo. Y también es una
invitacion a seguir preguntando: ;qué queda?, ;qué guardamos?, ;cOmo

leemos lo que se conserva? Este recorrido es so6lo una puerta. Que estas



paginas despierten otras lecturas, otras preguntas, otras miradas, pues el

archivo estd vivo, y en €l, muchas vidas siguen hablando.

Fuente citada

Malabou, Catherine. La plasticidad en espera (M. Sanchez, Trad.).
Editorial Trotta, 2005.



Archivo personal Esperanza Iris

Julieta Rivas

Cédula de migracion de Esperanza Iris. (1936)
INBAL/CITRU. Archivo personal Esperanza Iris.

Introduccion

Las personas necesitamos de informacion para realizar nuestras actividades
en los diferentes entornos de nuestra vida: el trabajo, la familia, las
amistades, la escuela, la salud, las finanzas, la espiritualidad, entre otros. La
informacion esta fijada en una materia a la que se le llama soporte: el papel,
el papel fotografico, las memorias USB, los discos duros, por mencionar

algunos.



En la archivistica existe un concepto llamado ciclo vital del documento que
establece los estadios del documento en cuanto a su uso y define a partir de
qué acciones se generan los documentos; es decir, para hacer un tramite en
alguna institucion se requiere de un documento que inicie este tramite, ya
sea un documento que me identifique, el formato de solicitud que se debe
llenar, mismos que generaran un movimiento administrativo o financiero
que generara, a su vez, otro documento. A esta operacion se le denomina
estadio activo para el ente generador, archivo de tramite para la

archivonomia.

Una vez que concluye la accidn o el tramite, los documentos ya no tendran
movimiento, pero generalmente los tenemos cerca, los conservamos en caso
de consultar algo, por ejemplo, revisar o cotejar un dato. A esto se le

nombra estadio semiactivo, archivo de concentracion para los archivistas.

Conforme pasan los afos, ya no requerimos de la informacion que guardan
esos documentos, ya no tocamos la informacion de forma definitiva. Este
momento de los documentos se llama estadio inactivo, archivo historico. De
esta circunstancia surge la equivoca denominacion de ‘“‘archivo muerto”
porque, insisto, no lo vuelve a tocar el ente generador porque ya no le es
util. Lo importante a resaltar es que esos documentos si tienen valor porque
esos datos le interesan a otra mirada. Asi se completa el ciclo: mientras los
documentos no tienen valor para el ente generador, si tienen valor para otras
personas que los consultan, de ahi que estos se vuelven activos o fuente

primaria de informacion para las investigaciones.

Los archivos personales

Los archivos personales, como fuentes de informacion primaria,
adquirieron importancia pues, por algin tiempo, solo se consideraban

documentos de archivo a aquellos generados y custodiados por instituciones



publicas, a los que la comunidad de investigadores sélo podia consultar

hasta su etapa de archivo historico.

Para temas de gestién y servicios de informacion, en nuestro pais, las
unidades de archivo en las instituciones publicas convocaban a comités
técnicos (COTECUCA y COTECAREM) con la intencion de desarrollar
metodologias de trabajo en la gestion documental. Del mismo modo, en la
iniciativa privada también existian responsable de las unidades a cargo de
archivos y colecciones que empezaron a reunirse para compartir
experiencias de trabajo técnico, asi como lo concerniente a servicios de
informacién a la comunidad académica. Con el tiempo, se constituyeron en
asociaciones como la Asociacion Mexicana de Archivos y Bibliotecas
Privados de M¢xico y organizaron eventos para compartir practicas,
proyectos y resultados como el Primer Coloquio Internacional de Archivos

y Bibliotecas Privados (1997), del que se publicaron sus memorias.

Con el desarrollo del estudio de la vida cotidiana, los documentos de las
personas, de forma aislada o en su conjunto, se posicionaron como fuente
primaria de informacion para la academia, lo que llevo a formalizar la
metodologia archivistica para su procesamiento, en particular con Ia

clasificacion, al aplicar los principios de procedencia y de orden original.

Actualmente, estos cambios se reconocen en la Ley General de Archivos
publicada en 2023; por un lado, ésta considera al archivo como “[el]
conjunto organizado de documentos producidos o recibidos por los sujetos
obligados en el ejercicio de sus atribuciones y funciones, con independencia
del soporte, espacio o lugar en que se resguarden”, y a los generadores de
archivos o sujetos obligados se les define de la siguiente manera en el

articulo 3:

A cualquier autoridad, entidad, organo y organismo de los Poderes Legislativo,



Ejecutivo y Judicial, 6rganos autonomos, partidos politicos, fideicomisos y fondos
publicos; asi como cualquier persona fisica, moral o sindicato que reciba y ejerza
recursos publicos o realice actos de autoridad de la federacion, las entidades
federativas y los municipios, asi como a las personas fisicas o morales que cuenten

con archivos privados de interés publico.

Sin embargo, esta distincion ya estaba presente en la definicion del Consejo
Internacional de Archivos, que recupera Antonia Heredia en su manual
Archivistica general. Teoria y prdctica:
Archivo es uno o mas conjuntos de documentos, sea cual sea su fecha, su forma y
soporte material, acumulados en un proceso natural por una persona o institucion
publica o privada en el transcurso de su gestion, conservados, respetando aquel

orden, para servir como testimonio e informacion para la persona o institucion que

los produce, para los ciudadanos o para servir de fuentes de historia. (93)

Es el caso de varios archivos que se conservan en el Centro Nacional de
Investigacion, Documentacion e Informacion Teatral Rodolfo Usigli
(CITRU) que son fuente de estudio para la investigacion teatral en México.
Es importante senalar que los archivos personales pasan por un

procesamiento técnico que, a grandes rasgos, se puede plantear asi:

= Rescate: se recuperan los documentos, generalmente en situaciones
adversas, es decir, el sitio en el que se almacenaron los documentos
no contaba con ventilacion, la temperatura era alta, con humedad
significativa, iluminacion inadecuada, las cajas o sobres tenian

hongos, o habian sido mordidos por roedores.

= Estabilizacion: una vez recuperados de esta contaminacion
ambiental se procede a la estabilizacion, donde se proporcionan las

condiciones adecuadas de almacenamiento de los documentos.

= (Clasificacion: los documentos se agrupan por semejanzas y se

separan por diferencia, respetando los principios de procedencia y



orden original.

= Ordenacion: colocacion progresiva de los documentos de acuerdo a

un elemento: alfabético o cronoldgico.

= Descripcion: elaboracion de instrumentos de consulta: relaciones,

indices, inventarios y catalogos documentales entre otros.

= Difusion: proporcionar informacion y documentos en distintas
modalidades: consultas presenciales y a distancia; imagenes y
documentos para procesos editoriales, exposiciones propias,
préstamo de documentos para exposiciones externas, entre otros

r

mas.

Una caracteristica de los archivos personales es que al no tener un proceso
de gestion, es factible que los documentos se separen. César Caballero
designa a este proceso como disgregacion y lo describe de la siguiente
manera.
Al morir el generador de los documentos, la familia se hace cargo del funeral al
tiempo que las pertenencias quedan en casa, mas adelante seran guardadas en
paquetes que al paso del tiempo serdn recorridos de lugar, de un sitio a otro (un
librero, dentro de la misma casa y en casos radicales mudanza de ciudad), en esos
traslados el archivo se fragmenta, es decir se dispersa y en el mejor de los casos

varios familiares conservan una parte, uno de estos grupos corre con mas suerte y

logran ingresar a una institucion. (44)

Es el caso del Archivo personal Esperanza Iris, pues —como se sefiala mas
adelante— tiempo después se supo de la existencia de otra parte del

archivo, o de una remesa, como se le llama a los conjuntos de documentos.

Los grupos documentales del CITRU

El CITRU, en tanto centro de documentacion, cuenta con archivos,



colecciones y documentos sueltos relacionados con la practica escénica en
México, bajo la figura de fondos incorporados; es decir que no fue la
institucion la que genero estos documentos sino otros entes, como personas
fisicas. Actualmente, tiene a su cargo 93 grupos documentales de los cuales
17 son de trayectorias femeninas, 37 de trayectorias masculinas y 39 de

instituciones.

Uno de estos es el Archivo personal Esperanza Iris. Segun su guia de fondo,
son los documentos generados y recopilados por Esperanza Iris (1884-
1962) en el ejercicio de su vida personal y profesional, que contiene desde
informacion artistica y financiera de la Compaiiia de Operetas Vienesas
Esperanza Iris, el archivo musical para la orquesta de su compaiiia, hasta
documentos que dan cuenta de la construccion y funcionamiento del Gran
Teatro Esperanza Iris (1917-1963).

Un conjunto de documentos (remesa) fue donado en 1996 por Luis Miguel
Simancas Cruz. Se encuentra resguardado en 109 cajas modelo AG-12 y 8
cajas con tapa integrada, de polipropileno traslicido. Se puede consultar
fisicamente en la Biblioteca de las Artes, en el departamento de Fondos
especiales, ya que el CITRU tienen un convenio de comodato con la

biblioteca.




Archivo personal de Esperanza Iris, procesado y estabilizado. (2002) Fot. Julieta Rivas.

Su tipologia documental se conforma de:

agendas

= correspondencia
= telegramas

= cuentos

= guiones

= poemas

= partituras

= carteles

= invitaciones

= notas de prensa
= programas de mano
= fotografias

= reconocimientos
= vales

= y un textil: una falda.

Archivo personal Esperanza Iris

Llevaré¢ el tema por un camino personal. Estudié la licenciatura en
Archivonomia en la Escuela Nacional de Biblioteconomia y Archivonomia.
En mi opinién, la formacidén estaba orientada para que los egresados
trabajaramos en los archivos histéricos institucionales; de ahi que, en cuarto
semestre cursaramos la materia Restauracion y Conservacion Documental
con la maestra Pilar Avila Villagomez, quien traia de Italia las técnicas més
avanzadas de la restauracion documental. El énfasis en esta materia se debia

a que los documentos antiguos con los que ibamos a trabajar en un futuro



podrian presentar deterioros, y para detenerlos o revertirlos, los archivos

historicos deberian contar con un departamento de restauracion.

Asi que, al egresar de la licenciatura, no me extraid que una de mis
primeras experiencias laborales fuera trabajar con un par de cajas que
contenian documentos enfermos, ademds de unos paquetes con fotografias
deterioradas. Las hojas de papel tenian manchas que indicaban la presencia
de un hongo, por lo que era el momento perfecto para implementar lo que
habia aprendido en clase con la maestra Avila: apliqué cuidadosamente un
proceso de fumigacion que cumplid su objetivo: detener la presencia del
agente de alteracion biologico y que los documentos no fueran una amenaza
para la salud del personal de Documentacion de CITRU y la futura

comunidad de usuarios.

Esperanza Iris (Rosalia de la Esperanza Bofill Ferrer).
INBAL/CITRU. Archivo personal Esperanza Iris, coleccion fotografica.

Como les ensefio a mis alumnos, el proceso de fumigacion no es magico: al



terminar, los documentos tienen las mismas manchas, asi como polvo y
particulas acumuladas, por eso debe realizarse una limpieza profunda en
seco, hoja por hoja; por lo que me dediqué varios dias a cumplir con esa
tarea en los documentos de este archivo. Si bien se trata de retirar el polvo,
pelusas y otros elementos que se encuentren pegados al papel, es inevitable
darle un vistazo a la informacidén que se encuentran en cada hoja. Asi fue
como me di cuenta de que esos documentos estaban vinculados al nombre

Esperanza Iris.

En un primer momento consideré que la informacion era “rara”, pues no
estaba acostumbrada a tratar con documentos que estuvieran vinculados a
una persona, a una actividad familiar y artistica. También me sorprendia
que en otros se hablara de un teatro en la Ciudad de México o que algunos
mas hicieran mencién de una compafia artistica en gira por diferentes
paises. De todas esas secciones habia correspondencia, pero la que llamo6 mi
atencion fue la personal, es decir, las cartas dirigidas a Esperanza Iris que

terminaban con un amoroso “mi reina’’.

Notas manuscritas de Esperanza Iris sobre la gira en Cuba. (1922)
INBAL/CITRU. Archivo personal Esperanza Iris



Mi curiosidad me llevd a averiguar quién le escribia asi y quién era “la
reina”. A partir de dos proyectos en el archivo, por un lado, organizando el
archivo y, por otro, participando en un proyecto de investigacion sobre
Esperanza Iris que concluy6 con la publicacion de un libro, es que pude
llegar a saber que quien le escribia de esa manera fue su tercer marido, el

mexicano Francisco Sierra, baritono y empresario.

No esta de mas comentar que me titulé de la licenciatura en Archivonomia
con el proyecto de organizacion del archivo y que mi asesora, la maestra

Beatriz Santoyo Bastida, es especialista en archivos personales.
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Membrete de hoja comercial del teatro y compaiiia artistica de Esperanza Iris. (1920)
INBAL/CITRU. Archivo personal Esperanza Iris.

Organizacion del archivo personal

El procesamiento técnico no tuvo mayor inconveniente; se habia hecho el
rescate de los documentos, asi como su estabilizacion, por lo que ya tenian
condiciones adecuadas para su permanencia; es decir, condiciones
ambientales apropiadas para soporte papel: temperatura, humedad relativa,
iluminacion. El embalaje también se realizo a partir de un sistema de
guardas de primer y segundo nivel que permitian una manipulacion
adecuada. Sin embargo, establecer el cuadro de clasificacion fue el reto.
Reitero que yo venia de una formacion centrada en los archivos

institucionales, asi que tuve que hacer una revision de la metodologia



aplicada a los documentos generados por personas fisicas, lo que me llevo a
revisar bibliografia archivistica de varios paises, lo mismo que reportes de
proyectos de organizacion similares en memorias de eventos académicos.
Esta condicion de los archivos en el CITRU me llevo a marcar también una
distancia entre mis compafieras de la universidad pues su campo laboral, la
iniciativa privada, las hizo trabajar en archivos administrativos, de tramite y
concentracion, de hospitales, empresas de seguros, por mencionar algunos;
yo, en cambio, me encontraba con documentos singulares, como un textil,
una falda estilo china poblana, ademas de un diario de la misma Esperanza
Iris en el que registraba que ella misma cosi6 las aplicaciones. Después,
haciendo indagaciones, descubri que us6 esa falda cuando cantd 4 poco no

en la pelicula Noches de gloria (1938).

En el proceso de elaborar la guia del archivo de Esperanza Iris, el reto fue
describir estos documentos con los elementos que indica la Norma
Internacional de Descripcion Archivistica (ISAD-G). Yo sabia como trabajar
la historia institucional, para proporcionar el contexto del archivo, pero no
lo relacionado con un archivo personal, por lo que me puse a estudiar la
norma antes mencionada y supe entonces que con un archivo personal se

debe hacer una resena:

Proporcionar la historia institucional o los datos biograficos del productor o de los
productores de la unidad de descripcion para situar la documentacidn en su contexto
y hacerla mas comprensible. Reglas: consignar sintéticamente cualquier dato
significativo sobre el origen, evolucion, desarrollo y trabajo de la entidad (o
entidades) o sobre la vida y el trabajo de la(s) persona(s) fisica(s) responsable(s) de
la produccion de la unidad de descripcion [...]. Para las personas o familias,
consignar datos como nombres completos y titulos, fechas de nacimiento y
fallecimiento, lugar de nacimiento, domicilios sucesivos, actividades, empleos o
cargos, nombre original y otros posibles nombres, acontecimientos significativos, y

lugar de fallecimiento. (27)



Es decir, debia registrar la informacioén de la vida de Esperanza Iris que
incluia su entorno familiar, su empresa y su teatro, en tanto ente generador
de los documentos, asi que me allegué de otras herramientas, por ejemplo,
elaboré con detenimiento su arbol genealodgico, aunque debo confesar que
se me dificultdé un poco representar graficamente sus tres matrimonios. En
la papeleria compré un mapa de América Latina para trazar, y asi entender,

las giras que realizd con su compaiiia por todo el continente.

Esperanza Iris y sus hijos Carlos y Ricardo Gutiérrez Bofill. (ca. 1914)

INBAL/CITRU. Archivo personal Esperanza Iris. Fotografia: Casasola.

Para poder elaborar las unidades de descripcion de acuerdo con la ISAD-G
que implica “informar acerca de las unidades de descripcion que se
encuentran en el mismo archivo o en otro lugar y que tengan relacion con la
unidad de descripcion por principio de procedencia o por cualquier otra
clase de asociacion(es)”, ademas de “emplear una introduccién adecuada y
explicar la naturaleza de dicha relacion” (45), realicé una busqueda de
informacion y documentos que resultod fructifera, pero al mismo tiempo me
plante6 dos problemas profesionales: primero: ;donde quedaba mi
objetividad al conocer tantos detalles de la vida del ente generador?,
segundo: ;donde me situaba yo al volverme su admiradora? Recorde

entonces lo que dicen varios manuales de archivistica: que no se puede



privilegiar un grupo documental sobre otro, y que es aconsejable no llevarse
a casa nada relacionado con el archivo; con esto en mente, pude continuar

trabajando con el archivo.

Es importante sefialar que la organizacion el archivo fue constante porque
tuve que regresar al proceso de organizacion innumerables veces debido al

ingreso de documentos en soporte fisico y copias digitales.

En 2003 inici6 el proyecto “Esperanza Iris. La tiple de hierro (transcripcion
de diarios y correspondencia)”, a cargo del investigador Sergio Lopez
Sanchez. El y yo hicimos un buen equipo de trabajo dada su experiencia
escénica y su participacion en otros proyectos de investigacion sobre teatros
en Sinaloa, cuyos productos ya estaban publicados, y yo con mi experiencia
en la archivistica. A partir de explorar el archivo, nos quedaba claro que
para Esperanza Iris la letra impresa era importante pues no se deshizo de
ningun documento; en el archivo se encuentran sus documentos personales,

los de su compaiiia, los de su teatro y los de su familia.




Vestuario de Esperanza Iris y baul de viaje de la compaiiia artistica Esperanza Iris en
exhibicion. (2003)
INBAL/CITRU. Archivo personal Esperanza Iris.
También teniamos evidencia de su intencion de escribir sus memorias: tenia
varias agendas y diarios personales y en varios de ellos encontramos
textualmente la frase “para mi libro de memorias”, asi que determinamos

que nuestro trabajo era dejarla hablar.

El proyecto de investigacion incluyo una etapa de trabajo de campo en la
que localizamos y visitamos panteones pues su lapida, las de su familia
nuclear y las su familia extensa, nos proporcionaron informacién
cronoldgica. También logramos localizar su acta de nacimiento verdadera
en el Registro civil de Villahermosa, Tabasco, ya que necesitibamos

confirmar la fecha de nacimiento de Esperanza Iris.

En el proceso de la investigacion, nos enteramos de que en la bodega de
vestuario de la Coordinacion Nacional de Teatro del INBAL tienen prendas,
ropa de calle, de Esperanza Iris, asi como trajes de la compafiia artistica.
También supimos que se localizo el retrato de Esperanza Iris que le hizo
Joaquin Sorolla en 1920, aunque no lo tenian registrado en la Casa Museo
Sorolla, en Madrid.



Esperanza Iris posando para su retrato en el estudio de Joaquin Sorolla. (1920)
INBAL/CITRU. Archivo personal Esperanza Iris.
En 2003 se publico el producto del proyecto de investigaciéon antes
mencionado con el titulo: Esperanza Iris. La tiple de hierro (Escritos I).
Actualmente, el libro esta agotado, pero esta disponible una version en PDF
en el repositorio INBA Digital. En el libro aparecen varios de sus diarios
con anotaciones personales, donde es posible ver como trabajaba, el estado

de sus finanzas, asi como la relacion con sus amigos y su familia.

Una vez publicado el libro, un dia recibi un correo electronico, firmado por
Rubén Ibarra, en el que me contaba que se habia enterado de la publicacion,
que la habia comprado, que la habia leido y, sorpresa, se habia encontrado
en ella. En su correo se presentd como el sobrino nieto de Esperanza Iris.
Yo lo ubicaba como Rubencito, el bebé que aparecia en uno de los diarios,
por lo que sentia que lo conocia desde su nacimiento. A partir de entonces,
hemos estado en contacto, intercambiamos informacidon y nos mantenemos

al tanto de las novedades documentales que surgen sobre Esperanza Iris.



Incluso me comparte documentos, como la copia del testamento de la actriz,

una valiosa fuente de informacidn para investigaciones futuras.

Como mencioné¢, una de las caracteristicas de los archivos personales es la
disgregacion; es decir, cuando el archivo personal se divide en paquetes de
documentos que se separan fisica y geograficamente, como es el caso de
este archivo. Leticia Torres, familiar de Esperanza Iris, tenia en su haber
varias cajas con documentos de la actriz y empresaria. A partir de un evento
personal, en el que dejaria la casa de sus padres, las cajas significaban un
problema para ella, por lo que al saberlo nos contactamos con ella. Tuvimos
una conversacion en la que le mostramos el proyecto Esperanza Iris y, por
fortuna, accedié a donar al CITRU la remesa de documentos que estaban en

su poder.

Se trataba del archivo musical de la compafiia de Esperanza Iris, el conjunto
de partituras generales y partichelas de la operetas y zarzuelas que se usaron
en las largas giras de la compafiia. También se encontraba un par de cajas
con fotografias. Desde el inicio, Leticia Torres nos dejo en claro que las
imagenes no formaban parte de la donacion, pero si nos autorizo la
reproducciéon de éstas para la publicacion del libro. En dicho registro
fotografico se documenta tanto el aspecto profesional de Esperanza Iris en
la escena mexicana, la publicidad de sus giras, el proceso de construccion

de su teatro, asi como su vida familiar.
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Partitura del violin 1° de la opereta La duquesa del Bal Tabarin.
INBAL/CITRU. Archivo personal Esperanza Iris. Coleccion partituras.

La organizacion del archivo ha sido continua, pero una vez organizado, los
interesados han podido consultar la guia de fondo, el inventario, el catalogo,
asi como el libro antes mencionado. Los consultantes tienen distintos
perfiles, y la fase de difusioén ha tenido diversos formatos. En mas de 20

afios, el Archivo personal Esperanza Iris se ha consultado para:

= Exposiciones sobre Esperanza Iris

= Datos para exposiciones externas

= Montaje de nimeros musicales de opereta
= [ ectura dramatizada de textos

= Libros

= Novelas sobre Esperanza Iris

= [ocalizar datos de otros artistas y obras

= Datos para la celebracion de los aniversarios del teatro.



En ese sentido, a Sergio y a mi nos gusta pensar que contribuimos para que
el teatro recuperara su nombre. Actualmente se llama Teatro de la Ciudad.

Esperanza Iris.

Hace poco tiempo me encontré el ensayo “Esperanza Iris, una aproximacion
a su sobresaliente trayectoria como empresaria teatral, 1896-1918”, de
Grisell Ortega Jiménez, en el libro Negocios, empresarios y entornos
politicos en México 1897-1958.

El Archivo personal Esperanza Iris en el futuro

A pesar de la densidad informativa y documental en el archivo, ain hay
lagunas, como la contraparte de la correspondencia con Frida N. Yartz,
amiga radicada en Brasil, asi como varias estadias de Esperanza Iris en

Cuba, por mencionar algunas.

Con el desarrollo de las TICs (tecnologias de informacidon y comunicacion),
es constante que archivos y bibliotecas dispongan de recursos en linea de
acceso abierto. De este modo, uso el universo de Esperanza Iris y su
compailia artistica para probar los motores de busqueda con doble
proposito: por un lado, localizar informacion especifica sobre el tema; por

otro, probar el nivel de descripcion que tienen los sitios.

En el CITRU, tenemos un nuevo proyecto sobre este archivo, otra vez a
cargo del investigador Sergio Lopez Sanchez. El objetivo que aparece en el

proyecto del mencionado investigador es:

Dar a conocer una seleccion de documentos del Fondo Archivo Personal Esperanza

Iris, del CITRU, complementados con otros textos escritos por la misma autora,
custodiados por otras instituciones, en un libro electronico titulado Esperanza Iris, la
tiple de hierro (Escritos II). Esta labor intenta, ademads, estimular la consulta del
Archivo Personal Esperanza Iris por investigadores y artistas interesados en el tema
de nuestro pasado teatral. (14)



Considero relevante que en este nuevo estudio se haga una revision de
Esperanza Iris como empresaria, asi como dar cuenta de las modificaciones

de las compaiias artisticas que formo.

Tengo noticias de que el Archivo Historico de la Ciudad de México tiene la
intencidn de sacar en linea parte del archivo, una seccidon que dara cuenta de
la parte administrativa del teatro en tanto Teatro de la Ciudad y otra seccion
documental sobre la vida personal, familiar, artistica y empresarial de

Esperanza Iris.

La informacion y documentos del Archivo personal Esperanza Iris
continuan disponibles para la consulta publica porque la informacion que
tiene es fuente primaria para distintos puntos de vista de la comunidad

académica.

Esperanza Iris, al frente de su Compafiia de operetas vienesas en gira por América del sur.

INBAL/CITRU. Archivo personal Esperanza Iris, coleccion fotografica.

Obra citada

Caballero, César. “Me llevo mi archivo™. Revista ALA, no. 14, ago-dic



1993, p.p. 44-65.

Estados Unidos Mexicanos, Camara de Diputados del Congreso de la

Union. Ley General de Archivos. Diario Oficial de la Federacion, 15

Heredia, Antonia. Archivistica general. Teoria y prdctica. Diputacion
Provincial de Sevilla, 1991.

Lopez Sanchez, Sergio, y Julieta Rivas Guerrero. Esperanza Iris. La tiple
de hierro (Escritos I). Gobierno del Estado de Tabasco-Secretaria de
Cultura, Recreacion y Deporte / INBA- CITRU, 2002.
http://inbadigital.bellasartes.gob.mx:8080/jspui/handle/11271/174

Lopez Sanchez, Sergio. “Esperanza Iris. La tiple de hierro (Escritos II)”.
Proyecto de investigacion CITRU, 2023.

Noche de gloria. Dir. Rolando Aguilar, 1938.

Norma Internacional de Descripcion Archivistica (ISAD-G).

https://www.ica.org/es/resource/isadg-general-international-standard-

archival-description-second-edition/



http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/LGA.pdf
http://inbadigital.bellasartes.gob.mx:8080/jspui/handle/11271/174
https://www.youtube.com/watch?v=hfJQhaVqkpQ
https://www.ica.org/es/resource/isadg-general-international-standard-archival-description-second-edition/

Archivo Maria Luisa Ocampo®?
Edith Ibarra

En el Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion
Teatral Rodolfo Usigli (CITRU) se resguarda el Archivo Maria Luisa
Ocampo, dramaturga guerrerense que abandera el movimiento teatral La
Comedia Mexicana, la Sociedad de Amigos del Teatro Mexicano, y otros
intentos mas por privilegiar a la incipiente dramaturgia nacional en el

periodo posrevolucionario.

Fotografia de Maria Luisa Ocampo.

INBAL/CITRU. Archivo Maria Luisa Ocampo.

Maria Luisa Ocampo inicia su archivo con una nota de prensa del 8 de julio

de 1916 en la que se resefia “la imposicion de grados militares a los



alumnos de la Escuela de Comercio”, de la que es alumna. Si bien su
muerte acontece el 15 de agosto de 1974, el ultimo documento que
conforma su archivo es la carta de su amiga Adoracion Sanchez Randolph,
fechada en febrero de 1984, dirigida al gobernador del estado de Guerrero,
Alejandro Cervantes Delgado, en la que le solicita que los restos de la
también promotora cultural sean sepultados en la Rotonda de los Hombres

[lustres de Guerrero.

Su archivo, formado por once cajas, contradice la opinion misdgina sobre la
escasa participacion de las mujeres en la produccion documental, pues en
dicho acervo se encuentra correspondencia oficial que da cuenta de su labor
en la Direccion General de Bibliotecas de la Secretaria de Educacion
Publica, como la carta que recibe de parte de la esposa del presidente Ruiz
Cortines agradeciéndole el lote de libros para el Cuerpo de Guardias
presidenciales; la carta del Gobernador de Tabasco solicitandole una
donacion de libros; o la carta de Maria Luisa Ocampo dirigida al Oficial
Mayor de la SEP en la que le informa sobre la gestion de una biblioteca en

Tulancingo, Hidalgo.

También se encuentran articulos periodisticos, como sus colaboraciones en
El Nacional: “Notas de viaje” (1946), “Panorama de América” (1948) y
“Viaje de una sentimental” (1958). De igual modo podemos hallar varios
manuscritos de su produccion literaria, cartas en relacion con su obra
dramadtica, carteles y programas de mano de sus montajes, notas de prensa
sobre los montajes, evidencias de su trabajo como traductora, critica a sus
novelas y entrevistas —como las que le hicieron como dramaturga o

aquellas en las que da cuenta de su participacion en la politica del pais.

El archivo contiene ademas telegramas, documentos comerciales como el

recibo de pago por 225 pesos que recibe de la Union Nacional de Autores,



libros de actas como el de la Sociedad Amigos del Teatro donde se asienta
lo visto y acordado en las reuniones que tuvieron lugar en 1931,
documentos notariales como la Escritura de Constitucion de la Asociacion
Civil denominada Teatro de México de 1943; algunas fotografias de ella en
distintos momentos de su vida, asi como los textos aparecidos después de su
muerte; por mencionar solo algunos de los documentos que se encuentran
en su archivo y que al dia de hoy no se conocen, no han sido vistos ni

consultados.

Nota sobre la imposicion de grados militares a los alumnos de comercio. (1916)
INBAL/CITRU. Archivo Maria Luisa Ocampo.
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Carta de Margarita Rodriguez Aguilar a Maria Luisa Ocampo. (1954).
INBAL/CITRU. Archivo Maria Luisa Ocampo.
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“Panorama de América”, articulo de Maria Luisa Ocampo. (1948).
INBAL/CITRU. Archivo Maria Luisa Ocampo.
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Fragmento de la tira del estreno de La virgen fuerte. (1944)
INBAL/CITRU. Archivo Maria Luisa Ocampo.



Nota sobre el estreno de Los hermanos Karamazov. (1932).
INBAL/CITRU. Archivo Maria Luisa Ocampo.

Carta de German List Arzubide a Maria Luisa Ocampo en la que reconoce el valor literario
de su novela El sefior de Altamira. (1964).
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Entrevista a Maria Luisa Ocampo sobre el voto femenino.
INBAL/CITRU. Archivo Maria Luisa Ocampo.
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Fragmento de las actas de la Sociedad Amigos del Teatro. (1931)
INBAL/CITRU. Archivo Maria Luisa Ocampo.

Mas de sesenta afos contenidos en una serie de documentos organizados, en
su mayoria, conforme fueron producidos; es decir, siguiendo un orden
cronolodgico en el que se visibilizan los intereses de Maria Luisa Ocampo
pues aparecen las evidencias de lo que ella valoraba como fundamental en
su vida: desde su desempefio profesional en el ambito de las bibliotecas, sus
gestiones como promotora cultural, su dramaturgia, las puestas en escena de
algunos de sus textos, sus reflexiones acerca de la pertinencia de consolidar
a la dramaturgia escrita por los nacionales, sus escritos sobre el papel de la
mujer dentro del proyecto revolucionario, su correspondencia —en la que
es notable su papel de mediadora entre las instituciones y los particulares—,
hasta sus novelas. Un cimulo de documentos relevantes para la
investigacion de la memoria cultural de este pais pues en la historia
particular de esta mujer se puede dimensionar la historia de un periodo del

teatro en México, entre otros temas.

Podria decirse que este archivo heterogéneo no es fragmentario, esto es, que
los documentos arman una especie de narrativa, como sucede con las
huellas documentales de La virgen fuerte, texto dramatico que se encuentra
en su version mecanografiada, asi como dos ejemplares mas que contienen,
cada uno, un final distinto a la versién impresa; a los que se suman las notas
de prensa y las criticas al montaje en la Ciudad de México en 1944, el cartel
de ese estreno, cartas que le fueron enviadas a la autora para felicitarla, asi
como la carta de Maria Tereza Montoya que le refiere el éxito del montaje
en Tampico, Tamaulipas, en 1942. Estas huellas se encuentran analizadas en
el ensayo “La virgen fuerte en el Archivo Maria Luisa Ocampo: dos finales
inéditos y la critica al montaje”, publicado en Acapite. Revista de

Literatura, Teoria y Critica. Dossier “Archivo y Literatura”.



Las fuentes de este ensayo se pueden consultar en el padiet de libre acceso,
titulado Las huellas de La virgen fuerte en el archivo de Maria Luisa
Ocampo, que fue creado con el fin de hacer accesibles los documentos a

posibles investigadorxs del tema:

Esta breve descripcion del archivo de Maria Luisa Ocampo es un intento
por hacer aparecer esta memoria que podria reconocerse como fuente de
identidad cultural para miles de mujeres que participan en la escena teatral
de este pais. Gracias a este acervo se pueden visibilizar los capitales
culturales en femenino que han construido también a esta nacion y, por lo
tanto, articular otro relato del teatro en México que escape de la ficcion
androcéntrica que cancela la participacion historica, social y cultural de los

sujetos femeninos.

Como resultado del estudio del archivo de Maria Luisa Ocampo, propongo
un cuadro clasificatorio del mismo a partir de secciones y series con el que

el usuario podra tener una idea de lo que contiene:



Archivo Maria Luisa Ocampo

SECCIONES

Personal

Jefa de bibliotecas _
de la Secretaria Produccion

de Educacion literaria
Puablica

SERIES

Comespondencia Comespondencia Textos dramiticos
Fotografias Hotas de prensa Novelas
Escritas Cuentod

Fotografias Guiones
cinematoqraficos

Biografias
Escritos sobre Leatio

Escritos
sobre la mujer

Correspondencia
Entrevistas
Naotas de prensa

El sujeto que narra y es narrado

Gestion
cultural

La Comedia mexicana

Sociedad
Amigos del Teatra

Naotas de prensa

Entrevistas




Portada del 4lbum (1923).
INBAL/CITRU. Archivo Maria Luisa Ocampo.
Como se aprecia, existe una intencion de producir una historia contada por
la protagonista a partir de documentos escritos a mano, mecanografiados,
con recortes de periodicos que fueron pegados después en albumes, como
este primer album que recupera los primeros éxitos de Maria Luisa Ocampo

como dramaturga.

Hay una forma elegida, un soporte —que es el papel— en el que se busca
hacer aparecer no so6lo la vida de una escritora, sino también una forma de
hacer politica, de hacer la promocion del teatro como parte fundamental de
la cultura nacional. Del mismo modo, se puede recorrer este archivo para
encontrar la mirada de una mujer reconociendo a otras mujeres como parte
constituyente de un proyecto nacional en proceso, como se puede notar en
algunas de las cartas a su amiga Rebeca Lira que es elegida como

presidenta municipal de Tlaxcala, como se refiere mas adelante.

A partir de la investigacion exploratoria del archivo, y al revisar muchos de
sus textos dramaticos mecanografiados, me pregunté si fue ella quien los
transcribid o si fue alguna secretaria a su cargo —de cuando fue directora
de bibliotecas de la SEP— quien lo hizo. La pregunta la replante¢ cuando
no encontré alguna libreta o un grupo de hojas en las que se encontrara un
texto dramatico escrito de su puio y letra, y porque muchos de los textos
mecanografiados se hicieron antes de que desempefiara ese puesto.
Entonces podemos pensar que escribia directamente en la maquina de

escribir.

Me gusta imaginarla entonces apoyando sus dedos en las teclas de una
maquina de escribir mecanica, para que el golpe traspasara la hoja de papel
carbon y las letras también se imprimieran en el papel cebolla, un papel de

menor gramaje, mas ligero, pero resistente. Lo sabemos porque hay varios



textos que presentan su original y la copia.

También la imagino escribiendo y disfrutando de una “cuba”, esa bebida
con ron y refresco de cola tan popular en los afios cincuenta; lo construyo
asi a partir de la lectura de una serie de cartas a su amiga Rebeca Torres de
Lira, en las que Maria Luisa Ocampo hace alusion a esta bebida y al

disfrute que le provocaba:
Muy querida Rebe:

Te ruego me perdones que hasta hoy te escriba pero es que hemos estado

preocupadas con Adoracidon que se encuentra bastante delicada de salud.

Pensabamos (sic) ir a visitarlos el dia 31 para festejar tu santo del dia anterior, pero

en vista de esta circunstancia se nos fue el gozo al pozo.

Tengo la seguridad de que habras pasado tu dia muy contenta, muy agazajada (sic),
muy festejada y con una buena cantidad de cubas (sic). (383AMLOEX158 215)

Muy querida amiga:

Recibi tu carta de fecha 1° del actual y con gusto veo que pese a tus numerosas

ocupaciones no te olvidas de nosotros.

La doctora ya estd completamente reestablecida y esperamos poder ir pronto
dandonos un tiempo para estar con calma y festejar tu santo y tu designacion politica
que creo con toda sinceridad fue un acierto por parte de los habitantes de Tlaxcala y
estoy segura de que sabras poner el ejemplo a muchos que han pasado sin pena ni

gloria o quiza dejando malos recuerdos.

Dime ;nos quedara tiempo para las cubas? (383AMLOEX158 237)

La lectura de los documentos de un archivo obliga a consultar sobre las
personas que se mencionan en estos; es el caso de Rebeca Torres, primera
mujer electa como presidenta municipal de Tlaxcala —de 1956 a 1958—1y
amiga de Maria Luisa Ocampo. De este modo, estas cartas nos permiten
reconstruir las relaciones sociales de Maria Luisa Ocampo, sus vinculos,

sus modos de estar en el mundo, como disfrutar de unas cubas con sus



amigas, asi como festejar sus hazanas, la de las mujeres que forman parte de
la vida publica del pais. No puedo dejar de pensar en Cubos de noria, texto
de Amalia Caballero en el que hace una critica a todos los hombres
arribistas que llegan al poder, cuando Ocampo le refiere a Torres que ella
podra sentar un precedente ante tantos que “han pasado sin pena ni gloria o

quiza dejando malos recuerdos”.

Y quiza Maria Luisa Ocampo escribia con un vaso de agua al lado o una
taza de café, pero imaginarla con una cuba me ayuda a desmontar esta
imagen que la directora Ruby Tagle hizo de ella en el montaje de Mds alla
de los hombres, en el que la coloca en un plano superior en la escena, con
un camison blanco, “casi etérea”, en este lugar comun en el que se coloca a
los escritores, lejos del mundo, sin pisar tierra, sin actividades cotidianas,
sin tener que ganarse el pan de cada dia como lo hacia ella en distintas

dependencias gubernamentales.

Al mirar esa carta, escrita a mano por la propia autora, me asombro al
reconocer que una mujer tiene archivo y tiene historia. Es decir, Maria
Luisa Ocampo como protagonista de una densa red de relatos que ella, con
el paso de los afnos, va tramando a partir de los documentos que conforman
su archivo. En estos relatos se despliega su hacer cotidiano conformado por
lo que podriamos considerar grandes momentos —como el estreno de una
de sus obras—, asi como por pequeios sucesos en los que abre la puerta a
su vida privada, donde muestra que le gusta la longaniza de Tixtla o que le
duelen las piernas y que busca el remedio por medio de las sanguijuelas,
como lo hace saber en una carta a Miguel N. Lira, el 12 de marzo de 1955:
[...] Ahora quiero inferirle una molestia. A causa de 2 golpes que me di (sic), he
quedado enferma de las piernas y la Dra. dice que no tengo mas remedio que buscar

la manera de echar fuera la sangre molida que tengo en el lugar del golpe; ella me

aconseja que sigamos el ultimo grito de la moda en los Estados Unidos, que es la



vuelta a la antigua préctica de usar sanguijuelas. Hicimos el intento con unas
atrapadas en el lago del bosque de Chapultepec, pero tal vez por desconocimiento de
la técnica no se logro el efecto deseado, y aqui entra mi molestia. ;No seria posible
que entre sus multiples conexiones tuviera usted la de esos antiguos curanderos
indigenas que saben poner las sanguijuelas? Si es asi le ruego decirmelo [...]
383AMLOEX158 54.

En este relato hay un ejercicio afectivo, encarnado, en el que aparece una
mujer con dolencias, donde se muestra vulnerable ante sus amigos,
pidiendo ayuda. Hay un cuerpo que aparece, no una esencia idealizada, esa

que prefieren muchos escritores para habitar la eternidad.

Al cuerpo enfermo de Maria Luisa Ocampo lo atraviesan las sanguijuelas,
lo mismo que un mundo que reverbera a partir de ellas: un amigo que
podria conocer a un curandero indigena, una moda en Estados Unidos,
alguien que atrapa sanguijuelas en el bosque de Chapultepec. También
resuenan una serie de preguntas que esta lectora se hace: jen qué parte del
bosque habia sanguijuelas? ;Como fue que las colocaron que no surtieron
efecto? ;Fue su amiga, la doctora Adoracion, quien se las puso en las
piernas? ;Cuanto tiempo las dejo ahi? ;Qué hacia Maria Luisa Ocampo
mientras estos parasitos estaban sobre sus robustas piernas? ;jPor qué nos
permite acceder a esta narracion de ella? ;Por qué nos deja ver su cuerpo?
(Esa parte de su cuerpo y ese estado de su cuerpo? ;Por qué en este
momento me siento mas interpelada por esta muestra de su intimidad y no
por los treinta y cuatro textos draméticos que escribio a lo largo de su vida o
por sus siete novelas? ;Esta detencidon mia en su archivo formara parte de la
practica patriarcal de situar a las mujeres en el ambito de lo doméstico?
(Esta forma de mirar su archivo serd injusta en tanto no da cuenta de la
dimension de su produccion literaria, de su modo de pensar la posibilidad

de un teatro nacional y de su gestion cultural?



Lo que me perturba es que Maria Luisa Ocampo abra la posibilidad de este
relato, o que contintie con éste, pues encuentro que lo escrito en esa carta se
relaciona con La virgen fuerte, texto dramatico escrito por ella en 1941. A
saber:
La virgen fuerte se divide en tres actos. En el primero, se nos presenta a Luisa, una
joven estudiante de medicina, que termina la relacion afectiva con su novio Pedro

porque ¢éste le pide que se vaya con ¢l a especializarse a los Estados Unidos sin

haberse casado.

En el segundo acto, vemos a una segunda Luisa, cinco afios después, siendo médica
y trabajando en el hospital de beneficencia de su tia Idelfonsa. Ademas de volcarse
en los enfermos y no ir a descansar a su casa, Luisa esquiva el acoso del doctor
Fernandez, un médico que la violenta con sus comentarios que pretenden ser
seductores. La llegada de una mujer gravemente herida, a causa de un accidente
automovilistico, provoca en Luisa un proceso que involucra su posicion como
médico en la clinica, y va perfilando el tema de la eutanasia, pues ante el dolor de la
paciente en agonia, Luisa ordena al enfermero que le aplique una doble dosis de

morfina. (Ibarra 15)

En este texto paradigmatico de Maria Luisa Ocampo aparece un cuerpo
signado en femenino, vulnerado por un accidente automovilistico. Este
cuerpo, entendido desde lo que sefiala Rosi Braidotti:
[...] no es una cosa natural; por el contrario, es una entidad socializada, codificada
culturalmente; lejos de ser una nocion esencialista, constituye el sitio de interseccion

de lo bioldgico, lo social y lo lingiiistico, esto es, del lenguaje entendido como el

sistema simbolico fundamental de una cultura. (16)

Entonces, lo que observo en ambos relatos es justamente esta interseccion
en la que Maria Luisa Ocampo reconoce al cuerpo no sélo en el dmbito de
lo bioldgico sino como el espacio en el que también se construyen multiples
Maria Luisas, multiples Luisas, que producen otros discursos que no
desechan lo desagradable, lo que aparentemente es trivial o impertinente.

La carta de una dramaturga pidiendo ayuda con un tratamiento con



sanguijuelas romperia la norma del discurso convencional de un escritor, lo
mismo que practicar la eutanasia, que romperia el discurso apropiado en un

médico.

Tanto Luisa, personaje principal de La virgen fuerte, como Maria Luisa
Ocampo, la dramaturga, conciben al cuerpo como posibilidad de
produccién verbal que rompe las normas del discurso aceptado y
reconocible para presentarse de otra manera, con otras palabras, generando

otros discursos que posibilitan otros modos de existencia.

Al menos esta es mi respuesta a lo que leo, a lo que me siento forzada a
responder. Quiza tiene que ver con mi deseo a no hacer aparecer héroes, esa
representacion de lo masculino que acaba por someter a cualquier otro tipo
de representaciones que no sea un ‘“triunfador”, un “dominador”, un ser
“exitoso”, que nunca se enferma, que siempre trabaja, que esta por encima
de los demas, alla en lo alto, escribiendo lejos del mundo. Lo que me
interesa, en cambio, es reconocer la experiencia de vida de una mujer que
no selecciona lo que va a dejar a la posteridad en aras de ser reconocida
como ‘“heroina”. Maria Luisa Ocampo no genera un relato en el que todo
gira a partir de sus luchas, de las que siempre sale exitosa, pues incluye lo
mismo criticas adversas a su obra dramatica que escritos en los que se le
pondera. No es la escritora que ha articulado una realidad en la que
solamente existe ella, sin posibilidad de reconocer al mundo con el que se
relaciona, como lo sefiala Ursula K. Le Guin, sobre esta figura del héroe:
[...] Heroes are powerful. Before you know it, the men and women in the wild-oat
patch and their kids and the skills of the makers and the thoughts of the thoughtful

and the songs of the singers are all part of it, have all been pressed into service in the
tale of the Hero. But it isn't their story. It's his. (9)

Esto significa que alrededor de las figuras que construimos como héroes,

incluidos los que aparecen en el panorama cultural, se desprende un halo de



superioridad e individualismo que distorsiona su existencia al grado de
hacernos creer que son una especie de seres unicos, en solitario luchando
contra el mundo, sin reconocer que en la historia de una persona estan

implicadas otras mas que han intervenido y procurado su vida.

Analizar el mencionado documento no tiene que ver con producir una
heroina de la escena teatral en el periodo posrevolucionario, sino con
activar su archivo para que aparezca una sujeta inexistente, es decir, para
que se configuré una identidad mas que se sume a esta otredad, llamada

Maria Luisa Ocampo, sin un reflejo masculinizante.

Estamos cansadas de “empoderar” mujeres, de articular nuevas figuras de
dominacién, de construir nuevos pedestales, de rendirnos ante nuevas
autoridades, de apostar por la masculinizacion de la vida académica en
femenino, como si s6lo se pudiera existir a partir de un mundo proyectado y

materializado desde las normas patriarcales.

(Quién podria aparecer entonces? Alguien que no necesita de una Unica
identidad para estar, que no requiere de definirse de una sola manera porque
eso cancelaria otras posibilidades interpretativas, y porque Maria Luisa
Ocampo habitaba multiples espacios como dramaturga, novelista,
funcionaria de la SEP, periodista, gestora cultural —tanto de las bibliotecas
como del teatro mexicano—, militante del partido en el poder, buena amiga,

mediadora social.

Lo mas conmovedor es que estas Maria Luisas se despliegan en cientos de
hojas, algunas con un siglo de existencia, dando cuenta de su paso por la

vida.

Como senala Esther Rubio:

La contribucion de las mujeres al desarrollo y a la interpretacion del mundo —del

mundo natural y del mundo humano—, surge como una novedad en el pasado siglo



XX de la mano de las propias mujeres. Y surgido como una novedad porque rompia
con la tradicion que atribuia el conocimiento del mundo a los hombres en exclusiva
y porque tuvieron que ser las mujeres las que lo desmintieran. Para lo que hubo que
esperar a que ellas pudieran acceder a las instituciones educativas y adquirir la
educacion y formacion suficientes para poder indagar en un pasado que las
marginaba y en una historia que las ocultaba, asi como comenzar a interrogarse por

las causas de su ausencia de la historia tradicional. (288)

Esto implica que las mujeres tenemos que pasar por una consciencia y una
formacion que nos permita tanto darnos cuenta de lo que falta por hacer
aparecer —porque se van haciendo evidente los procesos de ocultamiento
de los capitales culturales en femenino que se han venido haciendo
sistematicamente—, como no masculinizar estas apariciones y hacer de
estas generalidades abstractas nuevos sujetos patriarcales y anteponer ahora,

por ejemplo, a una “madre” del teatro mexicano en Maria Luisa Ocampo.

Como sefial¢ anteriormente, falta mucho por decir sobre este archivo, pero
siempre ha de faltar, por lo que este ensayo solo busca despertar el interés
en el estudio de las multiples Maria Luisa Ocampo, mostrar las secciones y
series del archivo para facilitar la busqueda de los documentos, y mostrar

los primeros resultados de esta investigacion exploratoria en el mismo.



Maria Luisa Ocampo al centro.

INBAL/CITRU. Archivo Maria Luisa Ocampo.
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1 Este texto es un fragmento del ensayo final del proyecto de investigacion "El estudio
del archivo de Maria Luisa Ocampo: la construccion de una mirada diferenciada sobre
un sujeto de analisis inexistente". Parte de éste fue presentado también como ponencia
en el ciclo Im/Potencia y politica del archivo teatral en marzo de 2025.

2 Los héroes son poderosos. Antes de que te des cuenta, los hombres y mujeres del
campo, sus hijos, las habilidades de los artesanos, las ideas de los pensadores y las
canciones de los cantantes forman parte de €I, se han visto obligados a servir en la
historia del Héroe. Han perdido su historia para que sea la de €l (mi traduccion).



Archivo Graciela Castillo

El beneficio de la voluntad
Sisu Gonzalez

Graciela Castillo. Palacio de Bellas Artes. (1949).
INBAL/CITRU. Archivo Graciela Castillo.

Antecedentes

Graciela Castillo del Valle (1927-2024) tiene la particularidad de ser la
primera mujer egresada de la carrera de Escenografia de la Escuela de Arte
Teatral del Instituto Nacional de Bellas Artes. En 1952, se convirtid en la
primera escenografa de carrera, abriendo asi un camino paralelo al de la ya

tradicional participacion de los técnicos y artistas plasticos dentro del teatro.

Graciela provenia de una familia tradicional. Su padre, médico, buscaba que

su hijas siguieran con su negocio:

Después del Williams hice Secundaria en el Instituto Anglo Espafiol y



posteriormente la preparatoria en el Motolinia. Mi papa queria que mi hermana y yo

estudidramos Quimica en la UNAM para continuar el trabajo en su laboratorio de
medicinas de patente [...] Ella lo logré pues supongo que queria complacer a mi
papa pero a mi no me hacia la menor gracia dedicarme a la quimica, por lo que
deliberadamente reprobé quimica y filosofia [...] de modo que segui en el Motolinia
donde cursé la carrera de Decoracion de Interiores que era lo que me atraia.
(383FGC292A)

Ella misma narra en sus documentos que la asignatura de escenografia, que
impartia Carlos Marichal, le fascino tanto que la llevo finalmente a estudiar

en la escuela de teatro.

En 1946, como parte del Programa de Gobierno del presidente Miguel
Aleman, se consolida el “Plan Bellas Artes” con la creacion del Instituto
Nacional de Bellas Artes que tenia como objetivo promover la educacion e
impulsar las manifestaciones culturales que se estaban desarrollando en un
pais que buscaba una identidad propia, como se puede notar en el informe
institucional Dos arios y medio del iNBA:

El Instituto seria para los artistas mexicanos, para ellos se crearia, para formarlos y

estimularlos, para proporcionarles un campo en donde crecer y desarrollarse, para

darles los elementos tedricos y practicos con que hacer fructificar sus talentos
artisticos.

Se adopto6 asi, como base esencial del Instituto, una posicion nacionalista precisa:
desarrollar y estimular "a quienes se encuentran dotados de genio artistico," porque
ellos son los que crearan —y los unicos que podran hacerlo— el arte mexicano, el

arte nacional. (17)

Este momento de la historia del pais representaba un campo fértil para el
desarrollo cultural ya que se contaba con apoyos presupuestales y de
infraestructura que impulsarian las producciones escénicas de jovenes

artistas, entre los que se encontraba Castillo.

Evelia Beristain Marquez, en su libro Vida académica de la Escuela



Nacional de Arte Teatral del iNB4 afirma que: “Los maestros titulares de las
materias especificas de la escenografia fueron: Julio Prieto, Carlos
Marichal, Julio Castellanos y Leoncio Napoles” (48); pero se puede afirmar
que Castillo también aprendio de los técnicos del Palacio de Bellas Artes,
ya que ese teatro fue su ‘“‘salon” principal pues anteriormente las
escenografias para el teatro, la opera o el ballet eran disefiadas por pintores
y realizadas por maestros teloneros que estaban dentro de los equipos

técnicos de los teatros, es decir, utileros y tramoyistas.

De la primera generacion de la carrera de escenografia de la Escuela de
Arte Teatral, solamente egresaron dos estudiantes, de seis que se

inscribieron: Graciela Castillo y Antonio Lopez Mancera.

Sirva esta breve informacion para situarnos en la €poca y las circunstancias
en las que Graciela Castillo inicid y formo parte de la vida cultural de la
Ciudad de México en la década de los afios cincuenta. De ahi que el
material documental que integra su archivo esté profundamente relacionado

con el desarrollo cultural de esta época.



En primer plano Antonio Lopez Mancera y Graciela Castillo (1956).
INBAL/CITRUITRU. Archivo Graciela Castillo.

Arribo del archivo personal de Graciela Castillo al CITRU

René Durdn, escenografo y disefiador de vestuario, fue asistente de Antonio
Lopez Mancera en el Departamento de Produccion teatral. Posteriormente,
en 1981, fue jefe del Departamento de Produccion de la Compaiiia Nacional
de Danza del INBA y en 1984 ocupa el puesto de jefe de Departamento de
Disefio Teatral del INBA. Durén, amigo y colega de Graciela Castillo, tenia
particular interés en que el CITRU pudiera conocer el material y el trabajo
de la maestra, ademas de los de otros disefiadores que habian trabajado para
las producciones de danza, Opera y teatro del INBA desde finales de los afios
sesenta del siglo XX hasta los primeros afios del XXI. De este modo, entre
2018 y 2020 compartié con el CITRU bocetos de vestuario, entre los que

figuraban algunos de Castillo.



Rene Durén y Graciela Castillo. (2018). Foto Sisu Gonzalez

En ese mismo 2018, la maestra Castillo estuvo de acuerdo con prestar al
CITRU material de su archivo personal para que fuera digitalizado. Gracias
a la donacion y al préstamo de estos documentos se conform¢é el Fondo
René Durén y el Archivo Graciela Castillo. Afios mas tarde, por charlas con
Durdn, nos enteraremos de que el material que recibimos de ¢l en realidad
era de Graciela Castillo, quien tuvo la iniciativa de donarlos. Si esa
informacion se hubiera tenido antes, por procedencia, el fondo llevaria su

nombre.

Los documentos que conforman el archivo

La Guia de Fondo del Archivo Graciela Castillo da cuenta de los
documentos que abarcan por lo menos veinte afios de su desempefio como
jefa del Departamento de Vestuario del INBA y de los Teatros del IMSS,

como se puede notar en los siguientes cuadros.



Nombre de

grupo Archivo Graciela Castillo (383FGC)
documental
Estatus
archivistico |Fondo incorporado
institucional
correspondencia
credenciales
invitaciones
carteles
carteleras
programas de mano
notas de prensa
resefias de teatro
Tipologia negativos y positivos de 35 mm
negativos de 8x5 cm
fotografias b/n y a color
diapositivas
dibujos
bocetos de escenografia y vestuario
patron de vestuario
hojas de produccion
(6\Y
Fechas —11949-2003
Volumen 720 documentos (fisicos y digitales)
Alcance y Documentos generados y recopilados por Graciela Castillo del Valle (24
contenido

de agosto de 1927- 7 de septiembre de 2024), en el ejercicio de su vida
personal y artistica. Abarca sus diversas facetas como disefiadora de
escenografia, vestuario y productora de vestuario de cine, teatro, danza y
Opera, asi como también jefa de departamento de vestuario del Palacio de
Bellas Artes y de los teatros del IMSS.

Dentro de este fondo se encuentra material (digital) de los siguientes
disefiadores escénicos: Eugenio Servin, Guillermo Barclay, Antonio Lopez

Mancera y Marcela Zorrilla. De esta ultima, los originales se encuentran




de manera fisica en el Fondo René Durodn.

... |Series documentales: artistica, manuscritos, mecanuscritos,
Organizacion ) ., ]
correspondencia, y coleccion fotografica.

Condiciones

Ita publi ita.
de acceso Consulta publica y gratuita

Instrumentos
de Catéalogo documental
descripcion

Cuando se recibieron los documentos, en general, los documentos se
encontraban en muy buenas condiciones por lo que Gnicamente se realizo
limpieza y cambio de guardas. Se quitaron las grapas o adhesivos que traian

los documentos, y a cada uno de ellos se le asigné un nimero de inventario.

Carpeta y disefio de vestuario para la obra La casa de los corazones rotos (1977). Foto:
Sisu Gonzélez



Muestras de tela que acompanan a los bocetos en las que fueron reemplazados los

elementos metalicos. Foto; Sisu Gonzalez

Colocacion de guardas del boceto de vestuario: de “Lord Enrique”, para la obra Lucia de

Lammermoor (s.t.). Foto: Sisu Gonzalez



Diapositivas y negativos de cursos de vestuario y puestas en escena, organizadas en
guardas especiales. Foto: Sisu Gonzalez

Catalogacion de los bocetos para el espectaculo 700 arios de un vals (1994).



Proceso de estabilizacion y guarda. (2024). Fotos: Sisu Gonzalez

A la par del proceso de estabilizacion, se fue registrando en un archivo de
Excel la descripcion de cada documento; se buscd que fuera clara y
detallada para que el usuario pudiera tener un primer acercamiento con el

documento antes de consultarlo fisicamente.

Hojal

383IFGC: 383FGq

344 .345-

- L

Boceto de vestuarnio: Boceto de vestuario

Casa ge los corazones rotos, La: 'Casa de los corazones rotos, La
1977: (1977

Fotogratia:  Fotocopia

by byn

E| segundo documento &5 una copia a color de la fotografia. Personaje Ellie i .Pﬂmna,ir Ellie 1l
Caja 1: ‘caja1



2 B F " a K "
Fonds | imers . de ol Tpsioga | Goscrpaen | Focha I o I
you IFBC 357 1 ManuEssilo 00 G505 02 un VK. Sobre I8 clas”. 1894 Lista de produse byn Caal Sobwe blanco 100 afes o un vais (1)
w0 WIFOC 328 2 Manusscriic 100 afion e un Vah. Sobre las claa”. 1064 Laia de produce bym T 1 Sobxre blance 100 afios ce un vals (1)
777 SBAFGC 3 2 Manueseritc  *100 affos de un Vals. Sobre las clas®, 1934 LLista de medidas byn G 1 Sobve blanco 100 afos ce un vals (1)
o JBIFEC D40 1 Marwessitc “100 aflos de un Vals. Sobre las clas®, 1834 Lista de produss byn Can 1 Sobee blanco 100 afles e un vals (1)
e JIFGE I 1 Manuesende  "100 afos g un Vak. Sobrelas clas”, 27 de sepSembre o Nots de venta, A color e Goire blance 100 afs da un vals (1)
Jep 8IFGC 42 1 Muestras de 1.°900 afos de un Vak. Sobre las clas®, 1864 4 MUESITAE &8 be Coior Caga 1 Soivre blanco 100 afos de un vas (1)
g 3BIFGC 43 1 Manueseiio  Casa Ge loé corazones rolas, La “or? Lista do personabyn  Elediseo oCaE 1 La 2ada 08 14 COMREONAE Fo08 [2)
iy JBIFGC 344 2 Bioeats da a1 CBLA g4 Ios tompongs retas, La 17 Fetagratin byn  ElssgundeCaa 1 Lscaan & kg cormpenar roies ()
uy IBIFGC 345 1 Bocets d8 Vel 0583 o 106 LOR2DNSS ias, La i Fetacopia byn  Personaje a1 La 0asa o S COMR2SNST rolos (2)
re IFGC 48 4 Bonete de ver Casa de los comzones oo, La "7 Fetagratia bym Son dos foCap 1 La casa ce les sornzonat rolos (2)
p, JEIFGC 347 2 Bogete de veiCasa de los corazones rodas, La "1877 [Feaagrafia bym ElsepundcCaia 1 La casa o# kot corazonas rolos (2)
o JBIFOC 48 1 Bocess de vei Casa ce los corazones rolas, La " Fatagratia byn  Bocelo (S)Caal  Lacasa ce ks corassnet rolos (2)
Jar IBIFGE 4@ 2 Bagess de ve: 253 ce los corazones rots, La s Fetegratia byn  ElsepundeCaa 1 Lacasa ce ks corazones rolos (2) "
e JBIFGC 380 4 Boceto de ve! Casa oe 10% corazones rofas, La "err Fotcgratia bym Sondos foCaia 1 La casa o¢ ko3 corazonez rolos ()
e WBIFOC L1 i Bocews de ver Casa de los corazones rotas, La e Bocesa conmuei color Personaje Caja 1 La cana ce loa corarones ralos ()
oo 3BIFAC 352 1 Bocet de verCasa ce kot covazonts roies, La 1977 Bocuts pdmare | coior  Personaje Cald 1 LA casa o kS corazenet rolos [2)
e 383FOC 353 1 Bocels de vei Casa de ks corazonss oo, La §l g Bocete conmusi color  Personaje Caga 1 La coma de koo cOrRzonaE rolos ()
yur JBIFGC 954 i Bocew de ve: Bink de amor (dpera) 197 Bocets con mueicoior Personaje Caj 1 Opera eliir de amor (3)
oy JEIFGC 355 1 Bocets de ve B de amor (dpera) 1877 Bactts toior  Personsie Taja 1 Opera skeir ge amor (3)
s IBIFOC D58 2 Booeto de vei Elnr de amor (bpera) il Bacats byn  Personaje Cop 1 Opera ekuir do amor (3

L

Captura de pantalla del proceso de registro en formato Excel con informacién detallada de
un item del archivo. (2024).

La importancia de este archivo

Bossié, en su articulo ‘“Archivos personales: Su tipo particular de
organizacion y tratamiento documental”, sostiene que ‘“cada archivo
representa una parte diferente de la realidad en un momento historico
determinado” (4), como podria ser el momento de Graciela Castillo y como
su ser mujer desafid el oficio de escenografa, vestuarista y productora, en

un mundo de hombres, tal como se refleja en su archivo.




“Bellas Artes. Coctel que ofrecimos en el taller de tramoya para celebrar la creacion del
Departamento. [...] Sdbado 20 de febrero de 1954”.
INBAL/CITRU. Archivo Graciela Castillo

Por otro lado, Beatriz Santoyo, en su articulo “Los archivos personales en
México: su importancia, custodia y el valor de sus documentos como
fuentes para la historia”, afirma que los archivos redimensionan “hechos,
personajes o situaciones lo que llevara al investigador a la reflexion y a
reescribir la historia” (45). Esto lo puedo afirmar porque al conocer el
material de Graciela Castillo, deton6 en mi la necesidad de “hacer justicia”
—por decirlo de una forma— a su trabajo creativo y darle el merecido lugar
entre las mujeres que han construido camino y han participado desde otro

lugar en esta colectividad que es el teatro.

Al leer y ver los documentos comencé a sentir enojo y frustracion pues en
ciertas fotografias podemos verificar que ella estd realizando las pruebas de
vestuario para la obra Un tigre a las puertas, 1o que significa que formo

parte en la realizacion del vestuario.



Prueba de vestuario de Un tigre a las puertas en el Teatro Xola, donde Graciela Castillo era
jefa de vestuario. [1960].
INBAL/CITRU. Archivo Graciela Castillo

Sin embargo, al cotejar el programa de mano de esa obra y no ver por
ningun lado su crédito, surge en mi corazéon un malestar que aumenta al ver
en letras grandes el crédito de Julio Prieto, quien aparece como Unico
responsable de la escenografia y vestuario. Es verdad que el disefio pudo
haber sido unicamente de Prieto, pero como era habitual en la época, el

nombre de las realizadoras no aparecia.
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Programa de mano de la puesta en escena Un tigre a las puertas en el que se puede
constatar que no aparece el crédito de Graciela Castillo como realizadora (1960).
INBAL/CITRU. Archivo Graciela Castillo



Sigo revisando el material y la molestia va desapareciendo cuando, en otro
programa de mano de la misma obra, que conmemora el primer aniversario
de este proyecto, aparece ella con el infimo crédito de “Ayudante de

produccion”. Me calmo porque prefiero verlo como un pequeiio avance.

teatro xola
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Programa de Mano que conmemora un afio de teatro en los Teatros del mvss. (1961).
Crédito como Ayudante de produccion.
INBAL/CITRU. Archivo Graciela Castillo

El beneficio de la voluntad

Estoy convencida de que gracias a la voluntad de Graciela Castillo, el
CITRU se beneficio no sélo con los documentos que permitio digitalizar y
con aquellos que dono, sino con la informacién que al momento de la
entrega compartio, ya que revisd cada uno de los documentos que donaba,

mismos de los que iba afiadiendo datos.

En ese entonces tenia 91 afios, y aun asi contaba con una memoria
privilegiada. Ejemplo de ello es la siguiente imagen que tiene al reverso
esta informacion: “Fiesta de ler. Aniversario de ‘Especialidades Teatrales’.
Sabado 27 de octubre de 1956. Aquiles Serdan # 3 desp.10. Antonio. Yo”.

La tinta rosa ya se encontraba en la foto con anterioridad. Lo que aparece



con tinta negra lo escribio al momento de la entrega, y de este modo, saca
del anonimato al pintor escénico, Manuel Meza, que se encuentra atras de

ellos.
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Reverso de la fotografia (1956).
INBAL/CITRU. Archivo Graciela Castillo.

Lo mismo sucede con la siguiente fotografia, en la que se registr6 con
anterioridad los nombres de los asistentes (tinta rosa), pero afilos mas tarde
(2018) ella agrego, con tinta negra, los cargos de cada uno de ellos, y con
esta informacion se da pie a la “construccion de la memoria social”, como
lo entiende Florencia Bossi¢; es decir: “En este nuevo siglo y, ya desde el
siglo pasado, los archivistas pasaron a ser de meros custodios imparciales
de los documentos a sujetos activos en la construccién de la memoria
social” (4). De acuerdo con lo anterior, Graciela Castillo y René Dur6on no
solo fueron los primeros custodios de los documentos al conservarlos y
resguardarlos sino que al momento de donarlos, Graciela Castillo —en un
intento por preservar la memoria— se toma el tiempo para dar los ultimos
detalles de informacion que complementa a los documentos, como se puede

apreciar en el reverso de la siguiente foto:
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Fiesta de ler. Aniversario de “Especialidades Teatrales” Sabado 27 de octubre de 1956.
INBAL/CITRU. Archivo Graciela Castillo.

Al tomarse el tiempo para ver y reconocer a los que aparecen en la imagen,
Castillo aporta “riqueza en términos de la informacion que contiene y
preserva” (Bossi¢ 2), pues en tanto testigo del momento procura el
testimonio para las y los consultantes del futuro.

Un ejemplo mas de esta construccion de la memoria en el archivo de
Graciela Castillo son las siguientes fotografias, de las que recuerda y
registra que el disefio de vestuario es de la recién fallecida Tolita Figueroa,

que la actriz es Eugenia Lefiero haciendo el papel de Carlota, pero no
recuerda en qué teatro se presento.

e

Imagen del vestuario terminado de Carlota. (1998).
INBAL/CITRU. Archivo Graciela Castillo.



En este caso, teniamos suficientes pistas para realizar la busqueda y

conseguir la informacion faltante.

Prueba de vestuario de Carlota. (1998).
INBAL/CITRU. Archivo Graciela Castillo.

Como resultado de las consultas en archivos y otras fuentes —como la
critica de Bruno Bert en la revista Tiempo Libre—, supimos que se trataba
del montaje de Don Juan en Chapultepec (1998) del dramaturgo Vicente
Lefiero, bajo la direccion de Tona Weissberg. En el momento de la entrega
de estas fotos, Graciela Castillo tampoco recordaba en que espacios se
habian hechos las pruebas de vestuario, pero, resultado de estas consultas,
podemos afirmar que se hicieron tanto en el lobby como en el camerino del

Teatro El Granero, del Centro Cultural del Bosque.

De este modo, entre la creadora, la documentalista y otras fuentes se logra
la construccion de la memoria y se preserva nuestra historia teatral. La
voluntad de Graciela Castillo permiti6 que la informacion del fondo se
volviera mas confiable para construir la memoria social de la que trata

Bossié.

La palabra custodiar cobra un nuevo sentido

Regresando al articulo “Los archivos personales en México: su importancia,
custodia y el valor de sus documentos como fuentes para la historia” de

Santoyo, es importante reconocer la responsabilidad tienen las instituciones



y su personal al custodiar los archivos personales, ya que como hemos
visto, nos permiten ver la identidad y nos hablan de las circunstancias de un
pasado teatral. En el Diccionario de la lengua espariola para la palabra
custodiar aparecen las siguientes entradas: “1. Guardar algo con cuidado y
vigilancia. 2. Vigilar a alguien, generalmente a un detenido, para evitar que
escape”. Existen algunos casos en los que los archivos se han visto como en
la segunda acepcion, como el material que “no debe escapar” y la
informacion que los archivos contienen se queda en el olvido o se
“comparte” con recelo, lo que no favorece en nada a la construccién de la

identidad y la memoria.

Graciela Castillo y una compafera en la realizacion de vestuario para un ballet. (s.f.)
INBAL/CITRU. Archivo Graciela Castillo

.Qué ha generado este archivo?

El investigador debe reflexionar y reescribir la historia; por ello, a partir de
concluir el proceso de registro se fueron abriendo oportunidades para
divulgar la existencia de este archivo a través de coloquios vy
conversatorios. Esto permitid que investigadoras y docentes mostraran

interés por conocer la labor de Graciela Castillo y la incluyeran en sus



investigaciones.

“Bellas Artes. Yo [Graciela Castillo] y Julio Prieto. Agosto de 1949”.
INBAL/CITRU. Archivo Graciela Castillo

“Bellas Artes. Tofio Lopez, Armando Audirac y Julio Prieto. Agosto de 1949”.
INBAL/CITRU. Archivo Graciela Castillo

A raiz de esos eventos, las y los estudiantes de la Licenciatura en
Escenografia de la Escuela Nacional de Arte Teatral, dentro de la 3a Feria
del Disefio Escénico, en 2025, expondran una linea del tiempo sobre la
participacion de las mujeres en la escenografia y, por supuesto, contemplan
a Castillo como punto de partida. He visto como se emocionan y se
identifican al ver las imagenes del archivo. Entienden, desde la experiencia

propia, lo que ven reflejado en las imagenes. Ellas y ellos también



reescribirdn y reinterpretaran la historia de la escenografia en México.

La construccion de este archivo, desde su origen, es resultado de la
generosidad de Graciela Castillo pues su contribucién con materiales y
documentos al CITRU fue su deseo hecho realidad. Por tal motivo, deseo
que todas y todos los interesados en su trabajo creativo puedan conocerla,
reconocerla, y ver como el oficio de materializar ideas para la escena sigue
siendo un oficio de disciplina, pero también de mucha dicha, de fuerza y
energia, como en la que devino la maestra Castillo, infinita y grande como

el mismo universo.
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Caricatura de Graciela Castillo. Autor Armando Audirac.
INBAL/CITRU. Archivo Graciela Castillo
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Archivo Félida Medina

Patricia Ruiz Rivera

LA ESCENOGRAFA

félida MEDINA

Félida Medina, (ca. 1968).
INBAL/CITRU. Archivo particular Félida Medina

Introduccion

En su forma mas sencilla, tal como se define en cualquier diccionario de
espafiol, un archivo se entiende como un conjunto de documentos
generados por una persona, una sociedad o una institucion en el ejercicio de

sus funciones o actividades.

De acuerdo con la legislacion mexicana, existen tres categorias de archivos:

publicos, particulares (privados) y personales. Los archivos publicos son



aquellos que pertenecen a las dependencias federales y son considerados
publicos por defecto, salvo en casos de reserva legal (Ley General de
Archivos, art. 7). Los archivos particulares se refieren a colecciones
familiares o empresariales que, aunque son de caracter privado, pueden ser
reconocidas como patrimonio nacional (AGN, 2021). Por ultimo, los
archivos personales son aquellos que pertenecen a un individuo, como un
fotdgrafo, artista o académico, y que contienen documentos relacionados

con su vida privada o profesional.

Félida Medina, Cora Patricia Aspiros y Carmen Mercado, (ca. 2004).
INBAL/CITRU. Archivo particular Félida Medina
Es fundamental destacar la relevancia de este ultimo tipo de archivos ya que
pueden ser donados, vendidos o prestados en comodato a una institucion,
como es el caso del Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e
Informacién Teatral Rodolfo Usigli (CITRU) que se comprometido a
conservar y proteger el archivo personal de Félida Medina, asegurando asi

el legado escenografico de la maestra.

Este archivo, al ser un conjunto de documentos en uso activo, ha facilitado
la conexion entre el pasado y el presente de la escenografia en México,

permitiendo la evocacion de recuerdos y narrativas en el contexto social



especifico en el que se desarrollo la carrera escenografica de Medina. De
este modo, a través del archivo se reconstruye no sélo una historia de vida,
sino también una historia de resistencia contra el patriarcado, lo
hegemonico y los canones establecidos dentro de las instituciones y
personas con las que interactud. Su labor representd una lucha contra los
estereotipos que encasillaban a las mujeres en roles secundarios de la

escena teatral, como maquillistas y vestuaristas, en &areas como la

produccion, iluminacion, vestuario y escenografia.

\'L

Sisu Gonzalez, Dulce Zamarripa, Tereza Bruzzi y acompafante,
revisando el archivo particular de Félida Medina, (2023)

El archivo de Félida Medina

Félida Medina (1941-2020) estudid escenografia en la Escuela de Arte
Teatral (EAT), donde fue alumna de “destacados maestros” (varones) como
Leoncio Napoles, Antonio Lopez Mancera, Ignacio Zuiiiga y Julio Prieto. A
lo largo de su trayectoria profesional, participd en aproximadamente 130
producciones. Entre sus obras mas significativas se encuentran Cementerio
de automoviles, Los albariiles, El extensionista y Escarabajos. Medina se

destacd por su enfoque innovador en la creacion de ambientes escénicos,



empleando desniveles, pantallas de video y siendo pionera en la utilizacion
de estructuras tubulares y acrilicas en el teatro. Ademas, ejercio la docencia
en la Escuela de Arte Teatral del INBAL. Durante su carrera fue galardonada
con multiples premios de diversas asociaciones de criticos teatrales.
Asimismo, tuvo el honor de representar a México en dos ediciones de la
Cuadrienal de Praga, tanto en calidad de expositora como de presidenta de

la Sociedad Mexicana de Escenografos.

Cementerio de automoviles. Escenografia: Félida Medina. Direccion: Julio Castillo. Sala
Xavier Villaurrutia. (1968)
INBAL/CITRU. Archivo particular Félida Medina
Tras su fallecimiento, el conjunto de documentos generados, recibidos y
reunidos por Félida Medina en el desempeiio de sus actividades personales
y profesionales, constituido como su archivo particular, fue prestado al
CITRU con el fin de realizar una copia digital que facilitara su consulta a
quienes estuvieran interesados. A partir de este material, se han llevado a
cabo mesas de discusion, homenajes a la maestra Félida, asi como la
produccion de videos, exposiciones, articulos cientificos y de divulgacion,

ensayos y tesis de maestria y doctorado, entre otras iniciativas académicas.



Considero que el archivo de Félida Medina constituye un modelo
excepcional de archivo vivo en el ambito de la investigacion teatral ya que
trasciende la mera conservacion de documentos, pues se trata de un
ecosistema activo que fomenta la investigacion, la educacion y la
innovacidn escénica. Su importancia radica en su capacidad para interactuar
con el presente, enriqueciendo su contenido a lo largo del tiempo mediante
nuevas contribuciones, reinterpretaciones y aplicaciones, lo que lo

transforma en un ente dinamico en constante cambio.

Boceto de escenografia para La carpa, (1971). Escenografia: Félida Medina. Direccion
Ignacio Retes. Teatro Reforma
INBAL/CITRU. Archivo particular Félida Medina
Al documentar su trayectoria y procesos creativos, el archivo de Medina
facilita una relectura continua de su obra, adaptdndose a nuevas
perspectivas teoricas y metodologicas en la investigacion. De esta manera,
un archivo de esta naturaleza no solo preserva documentos histéricos, sino
que también se nutre de nuevas aportaciones, investigaciones y
actualizaciones que lo hacen relevante y valioso para académicos,

estudiantes y profesionales del teatro.

Caracteristicas del archivo de Félida Medina



El archivo personal de Félida Medina, pionera de la escenografia moderna
en México, se distingue por ser un acervo rico en materiales que
documentan no so6lo sus disefios, sino también los procesos creativos,

técnicos y colaborativos de su realizacion.

El archivo presenta un contenido multiformal y multidisciplinario, es decir,
refleja a la escenografia como un campo hibrido que combina arte, disefio,
técnica, arquitectura y performatividad por los tipos de materiales graficos y
plasticos que la integran, lo que hace que sea uno de sus rasgos mas
valiosos. Los documentos permiten estudiar tanto el proceso de creacion
como las soluciones practicas para espacios teatrales especificos, como los

teatros Julio Jiménez Rueda o Del Bosque Julio Castillo.

A continuacidon se hace una relacion de las caracteristicas principales de

estos documentos y la importancia de cada uno de ellos:

= Bocetos a mano alzada: Dibujos preliminares a lapiz, tinta o
acuarela, donde se plasman ideas iniciales de escenografias y

vestuarios.

= Planos técnicos: Disefios arquitectonicos detallados con medidas,

materiales y mecanismos (ej. estructuras giratorias o deslizantes).

= Maquetas fisicas: Modelos en escala de escenografias, algunos con

piezas moviles para estudiar cambios de escena.

» Storyboards: Secuencias visuales que anticipan la relacion entre

espacio, iluminacién y accion dramatica.

Del mismo modo se encuentran textos que muestran la dimension
colaborativa de la escenografia y su rol en la dramaturgia espacial, como

Son:



= Guiones anotados: marcaciones de Félida sobre movimientos

escénicos, ritmo y relacion con la escenografia.

= Notas de produccion: listas de materiales, presupuestos y

cronogramas que revelan desafios logisticos.

= Correspondencia profesional: cartas con directores, dramaturgos y

técnicos, mostrando negociaciones creativas.

= Diarios personales: reflexiones sobre montajes, frustraciones o

logros (clave para entender su perspectiva subjetiva).

= Programas de mano y carteleras teatrales: testigos de la realizacion

de tal o cual montaje.

Asi también se resguardan registros fotograficos y audiovisuales que
documentan la materialidad efimera de la escenografia que suele perderse

tras finalizar una obra, como es el caso de:

= Fotografias de escena: imagenes de montajes terminados (ej. Las
criadas de Genet, 1974), con énfasis en la interaccidon actriz-

espacio.

= Fotos de proceso: ensayos técnicos, pruebas de iluminacion o

construccion de escenografias en taller.

= Grabaciones en video: fragmentos de obras o entrevistas donde

Medina explica sus conceptos (ej. su trabajo en Los albariiiles).

De igual manera se ubican materiales de referencia que revelan sus
influencias estéticas y como tradujo corrientes artisticas al espacio escénico,

como Son:

= Recortes de revistas y periddicos de imagenes de arquitectura,



pintura o disefio que usaba como inspiracion (ej. referencias a la

Bauhaus o al arte prehispanico).

= [ibros anotados, volimenes sobre historia del arte, teoria teatral o

técnicas de construccion con sus marginalias.

= Objetos como tejidos, maderas o texturas que experimentaba para

sus disenos.

En el archivo existe material didactico y tedrico que muestra la voluntad de
Félida Medina por sistematizar sus conocimientos y formar nuevas

generaciones, en los siguientes documentos:

= Apuntes de clases: Syllabus y ejercicios de sus cursos en la ENAT y

en la UNAM, donde ensefiaba escenografia.

= Textos mecanografiados de sus participaciones en conferencias,
ponencias, coloquios (ej. sobre la escenografia como "arquitectura

efimera").

Finalmente, también se puede consultar lo referente a su innovacion
técnica, como ¢l uso de materiales no tradicionales en escena, las muestras
de fragmentos de telas, maderas o pinturas usadas en sus montajes, asi
como utileria, objetos escénicos disefiados por ella (ej. mascaras o muebles

modulares).

El archivo de Félida Medina destaca por su capacidad para documentar el
proceso creativo detrds de la escenografia, revelando no so6lo obras
terminadas sino las etapas de experimentacion, errores y decisiones que las
hicieron posibles. Este enfoque lo convierte en una herramienta tnica para
entender el disefio escénico como un arte vivo y en constante evolucion, por

lo que podemos encontrar, dentro de estos materiales que revelan el proceso



creativo:

= Bocetos iniciales: Dibujos rapidos a lapiz o tinta donde exploraba

1deas abstractas antes de definir un concepto.

= Variaciones de un mismo disefio: Multiples versiones de una
escenografia (ej. Cementerio de automoviles), donde se puede notar

como evolucionaba su vision.

= Anotaciones al margen: Comentarios como "probar en escala real"
o "el actor necesita mas espacio aqui", que evidencian su

pensamiento espacial.
= Magquetas de trabajo no s6lo como productos finales sino:

= Maquetas incompletas o modificadas con recortes y pegamentos

visibles, demostrando pruebas de materiales.

= Maquetas con mecanismos fallidos (ej. estructuras que no

soportaban peso), clave para entender sus soluciones técnicas.
= Fotografias del proceso:

= Imagenes de ensayos técnicos, donde se ven escenografias a medio

construir o con ajustes de ultima hora.

= Fotos de talleres de carpinteria, mostrando su participacion directa

en la construccion (inusual para una mujer en su €poca).

Como parte de los procesos creativos podemos ubicar diarios y cuadernos

de trabajo, asi como:

= Notas manuscritas con fechas y horarios de entrega, listas de

materiales y célculos estructurales.

= Reflexiones como: "El director queria un muro giratorio, pero el

teatro no tenia infraestructura... tuve que inventar un sistema de



rieles ocultos".

Es asi como el archivo no solo puede interesarles a historiadores del teatro,

sino también a:

= Disefiadores: Por sus soluciones espaciales y uso de materiales. Un
ejemplo concreto son sus disefnos para El extensionista (1978) en

los que integra flora y tecnologia, cruzando asi ciencia y arte.

= Arquitectos: Por su abordaje de la escala humana y la flexibilidad

escénica.

= Estudios de género: Por su mirada como mujer en un campo

técnico dominado por hombres.

¢, Por qué es importante este enfoque para la investigacion teatral?

Porque permite estudiar la escenografia como un proceso colaborativo (no

so6lo como obra individual).

Porque muestra como las limitaciones técnicas (presupuesto, espacio,

tiempo) influyeron en sus disefios.
En el caso de la pedagogia:

Sus materiales son casos de estudio ideales para estudiantes de escenografia

pues promueve una serie de preguntas como:

(Como resolver problemas de espacio con creatividad?

(Como adaptar disefios a diferentes directores?

Para reivindicar el trabajo creativo de Félida Medina, este archivo:

= Demuestra que su trabajo no era solo "decorado" sino ingenieria

teatral, pues en varios documentos encontramos sus calculos, sus



estudios de fisica de materiales y la gestion de equipos.

= Rompe con el mito de que la escenografia es un arte "intuitivo", ya

que se revela su base técnica y racional.

= Humaniza el arte pues muestra sus dudas, correcciones y fracasos,

y no solo éxitos.

= Cuestiona la autoria Unica al revelar que muchas escenografias
fueron co-creadas con los realizadores, es decir, carpinteros,

iluminadores y directores.

= [nvita a la experimentacion: los escendgrafos actuales podrian
retomar sus procesos (€j. usar sus maquetas como punto de partida)

para el disefio de nuevos montajes.

Vinculacion con la historia del teatro mexicano

El archivo de Félida Medina esta profundamente vinculado a la historia del
teatro mexicano no solo por su extensa trayectoria como escenografa y
docente sino por su papel en la transformacion estética y técnica de la
escenografia en México durante la segunda mitad del siglo xx. En este
encontramos la documentacion de movimientos teatrales como el teatro
politico, donde su militancia en el Partido Comunista se refleja en obras
como El juicio (1971), haciendo participe a la escenografia en la critica al
sistema opresor. Lo mismo se puede afirmar del teatro de vanguardia de los
70-90 con montajes como Escarabajos (1991) en el que sus disefios
muestran su exploracion en lo surrealista y lo abstracto, en didlogo con el

teatro europeo.

La perspectiva pedagbdgica y de género en el archivo de Félida Medina
revela no solo su contribucion técnica a la escenografia mexicana, sino su

rol como formadora de generaciones y su lucha contra los estereotipos en



un campo dominado por hombres. Este enfoque dual —educativo y
feminista— hace de su legado un caso paradigmatico para estudiar la

interseccion entre arte, docencia y género.

Valor como archivo vivo

El archivo de Félida Medina trasciende su funcion tradicional de repositorio
histérico para convertirse en un "archivo vivo", es decir, un espacio
dinamico que no soélo preserva el pasado sino que dialoga con el presente y
se proyecta al futuro a través de su constante reinterpretacion, uso
pedagodgico y reactivacion artistica. Este valor se manifiesta en cinco

dimensiones clave:

= Reactivacion creativa de sus disefios para nuevos montajes
= Reinterpretaciones escénicas

= Préstamos para exposiciones: sus disefios se exhibieron en
"Proesceno" (Cenart, 2024), donde se exhibieron fotografias y

bocetos.

= [aboratorio pedagdgico como los talleres practicos en la ENAT, en
los que las y los alumnos reconstruyen sus maquetas para entender
soluciones técnicas (ej. andamios de Los albariiles). Analizan sus
notas para disefiar ejercicios de escenografia con restricciones

presupuestales.

= Nuevas donaciones de familiares y colegas siguen agregando
materiales (ej. en 2023, su ultima asistente permiti6 al CITRU la

reprografia de planos y bocetos).

= Historias orales: el CITRU ha grabado testimonios de quienes

trabajaron con ella, enriqueciendo el contexto.



= Este archivo vive porque no mira hacia atras, sino hacia adelante.

Ejemplo de uso en investigacion

La doctora Tereza Bruzzi de Carvalho, investigadora brasilefia, para su tesis

doctoral realizo los siguientes pasos, grosso modo:

Consult6 los bocetos y planos originales de Félida Medina para entender su

proceso creativo.
Analiz¢6 fotografias de montajes para estudiar la puesta en escena.

Leyo correspondencia o notas para contextualizar su trabajo con relacion a

otros artistas de su época.

Entrevistd a personas vinculadas (estudiantes, colegas y maestros) con su

trabajo escenografico.

Elabor6 un discurso sobre la obra creativa y colaborativa de Félida Medina
equiparandola con la obra creativa del brasileio Decio Novello,

escendgrafo contemporaneo de Medina.

Los archivos personales, como el de Fé¢lida Medina, son de suma
importancia para el entendimiento de la historia del teatro y su escenografia
en México, ya que representan fuentes primarias que facilitan el acceso a
las actividades y decisiones de figuras relevantes a través de sus
documentos. Estos archivos constituyen una rica fuente historica desde una
perspectiva individual, complementando asi la informacion disponible en

archivos publicos o institucionales.



Cora Patricia Aspiros observando el boceto para la escenografia
Farsa y justicia, en la casa de Félida Medina, 2023
Por medio del archivo se puede acceder a la informacion que podria no
estar disponible en otros archivos, brindando una perspectiva singular sobre
los eventos y las personalidades del teatro mexicano de su tiempo. Como
indica Olga Gallegos, los archivos personales son un complemento esencial
y valioso de los archivos publicos y otros privados, ofreciendo una vision

alternativa para la narracion histérica (38).

El caso de Félida Medina resalta la importancia de conservar y facilitar el
acceso a los archivos personales de mujeres en las artes y otras disciplinas
en México. A lo largo de la historia, las aportaciones de las mujeres han
sido frecuentemente ignoradas o minimizadas en las narrativas historicas.
Sus archivos personales proporcionan una vision directa de sus vivencias,
sus métodos de trabajo, sus logros y los obstaculos que enfrentaron, como

es el caso de Medina.

La conservacion de estos archivos enriquece la historia cultural y artistica
del pais ademas de que motiva a nuevas generaciones de mujeres, a pesar
de las limitaciones sociales y culturales, a realizar contribuciones

significativas en el campo del arte. El acceso a estos acervos es esencial



para la investigacion académica, la creacion artistica y para una

comprension mas profunda de nuestro pasado y presente.

Medina, en su papel de creadora y disefiadora de escenarios, documenta su
propia trayectoria artistica ademdas de preservar la memoria de obras
teatrales, colaboraciones y procesos creativos que podrian haber caido en el
olvido. Su archivo se transforma en un repositorio de conocimiento y
experiencia que desafia la invisibilidad historica de las mujeres en las artes
esceénicas ya que puede servir como fuente de inspiracion para futuras
generaciones de mujeres en el teatro, demostrando que es posible superar
las barreras del patriarcado y destacar en campos tradicionalmente
dominados por hombres. En este sentido, su archivo no solo registra el

pasado, sino que también abre nuevas posibilidades para el futuro.

Conclusiones

En el caso de Félida Medina, su archivo personal como escenografa en
México puede ser visto como un acto de resistencia frente al sistema
patriarcal que ha predominado en el teatro y las artes escénicas. Al
documentar su trabajo y trayectoria, Medina establece un registro que
desafia la invisibilidad de las mujeres en este campo. Su archivo no solo
preserva su legado, sino que también sirve como un testimonio de las
contribuciones de las mujeres a la escenografia, un ambito histéricamente

dominado por hombres.



Félida Medina en clase, (ca. 2010).
INBAL/CITRU. Archivo particular Félida Medina

El ejemplo de Medina pone de manifiesto como las mujeres han tenido que
enfrentarse a estereotipos de geénero y obsticulos institucionales para
obtener reconocimiento en el teatro. Su labor no es tUnicamente una
contribucién artistica sino un acto politico que cuestiona las normas de
genero en el ambito cultural. Historicamente, las mujeres han sido relegadas
a roles considerados "menores" o "de apoyo", como el vestuario, la utileria
o el maquillaje artistico, mientras que los hombres han ocupado posiciones
de mayor visibilidad y reconocimiento. Félida Medina, como escenodgrafa,
desafia estas estructuras al sobresalir en un campo que exige tanto
habilidades técnicas como creativas, y que ha sido tradicionalmente

dominado por hombres.



Félida Medina (ca. 1966)
INBAL/CITRU. Archivo particular Félida Medina
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Archivo Aida Guevara

Una transformacion de la mirada®?
Claudia Iran Jasso Apango

Aida Guevara y Sergio Leal en E/ tuerto es rey, 1971.
INBAL/CITRU. Archivo Aida Guevara.
El Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion Teatral
Rodolfo Usigli (CITRU) resguarda en su acervo documentos pertenecientes
a mujeres creadoras, intérpretes, directoras, investigadoras que sustentan la
documentaciéon y la investigacion del quehacer escénico en México,
empezando por Margarita Mendoza Lopez, pasando por Nancy Cardenas,
hasta llegar a Aida Guevara. Por lo que estableceré el por qué el CITRU es

un centro que ha impulsado la perspectiva de género a través de cuarentaiin



afios de trabajo, ademas de incorporar estos archivos como patrimonio
artistico documental del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura
(INBAL) y por ende, de la nacion mexicana. A través de este recorrido,
ahondaré¢ en el analisis del archivo Aida Guevara, con base en la trayectoria
de una creadora y actriz teatral que desarrollo su carrera en Baja California,
quedando fuera de los reflectores de la Ciudad de México, los cuales
otorgan un reconocimiento centralista del arte y excluyen la produccion

escénica realizada en los estados.

Patrimonio artistico documental

El patrimonio cultural es el legado de nuestros ancestros, por eso debemos
preservarlo y transmitirlo; nos pertenece y a la vez no, lo tomamos en un
transito generacional. Este produce memoria colectiva, que es parte de
nuestra identidad. En la contemporaneidad espacio temporal en la que
vivimos, nos corresponde el resguardo del patrimonio cultural, en sus
distintas connotaciones; es decir, es nuestra tarea preservarlo tanto en su
conservacion fisica, cuando es tangible, como en sus aspectos teoricos,

plasmarlo, documentarlo y difundirlo, ya sea material o inmaterial.

El CITRU conserva, organiza, difunde la memoria teatral mexicana
plasmada en documentos fisicos y digitales, como: fotografias, programas
de mano, libretos, carteles, libretos, planos, disenos escenograficos y de
vestuario, entre otros. De esta manera, se les proporciona a las colecciones
las mejores condiciones de resguardo y consulta, para coadyuvar en el

desarrollo de las artes escénicas.

Podemos extraer ciertos atributos relevantes del patrimonio cultural con
base en Gonzalez-Varas; estos son: contribuye a la construccidén social,
incluyendo las identidades, proporciona estructura de la cual se deriva la

cohesion simbolica, nos permite conocer el mundo, nuestro entorno local y



nacional e interpretarlo, en lo que también interviene el enriquecimiento del
espiritu. Aunque no queramos y luchemos por conservarlo tal cual, no es
estatico; ese dinamismo se lo otorga el espacio, tiempo y contexto historico
en el que estd inmerso, por lo que también tiene implicaciones politicas,
ideoldgicas y subjetivas. Hablando de este ultimo punto, estan implicados
en el patrimonio cultural las emociones y los sentimientos de los individuos

y de los pueblos.

El patrimonio artistico forma parte de la herencia cultural que se ha
generado a lo largo de la historia de la humanidad y que se produce en la
sociedad contemporanea. El mismo se presenta de forma tangible e
intangible a través de las manifestaciones artisticas: teatro, artes visuales,
danza, musica, literatura, cine y fotografia. Cabe sefialar que estas
disciplinas emanan documentacion, por lo que, aunque no sean las obras
artisticas tal cual, las fuentes documentales en sus diversos formatos
participan en la creacion, en la investigacion, en la docencia, en el
desarrollo y en la documentacion de las artes. Los centros nacionales de
investigacion del INBAL resguardan el patrimonio artistico documental de
Meéxico. El CITRU preserva el patrimonio artistico documental teatral de

nuestro pais.

Centro precursor de la perspectiva de género

El CITRU, se fundd el 12 de julio de 1981 y su primera directora fue
Margarita Mendoza Lopez, que junto con Elisa de Santiago, conformaron
en ese entonces su personal. Posteriormente otra mujer relevo en ese puesto
a la Mtra. Mendoza Lopez, la Dra. Socorro Merlin; por lo tanto este Centro
nacid bajo una perspectiva de mujeres, las cuales marcaron las bases de esta

institucion.



A lo largo de cuatro décadas ha adquirido diversos fondos documentales de
personalidades de las artes escénicas en México, dentro de los que destacan
los de creadoras como Esperanza Iris, Maria Luis Ocampo, Nancy
Cardenas, Alegria Martinez, Pilar Crespo, Malkah Rabell, sin dejar de

mencionar la coleccion fotografica de Christa Cowrie.

Cabe destacar que el CITRU ha realizado investigaciones sobre mujeres
creadoras en las artes escénicas, las que han sido publicadas; entre ellas se
encuentran Maria Luisa Ocampo: mujer de teatro de Socorro Merlin;
Nancy Cardenas: género y escena de la investigadora Angélica Garcia;
Esperanza Iris: la tiple de hierro (escritos I) producto de la investigacion de
Sergio Lopez y Julieta Rivas, Dramaturgas contempordneas mexicanas de
la dramaturga Silvia Peldez. Estos titulos son algunos de los que forman
parte del catalogo del Centro y que han tenido al género femenino como

objeto de estudio.

En afios recientes surgié un fenomeno peculiar en las donaciones, ya que se
han recibido en su mayoria los acervos de mujeres intérpretes del teatro
mexicano, las cuales han tenido la plena confianza de que los documentos
que recopilaron a lo largo de su trayectoria artistica van a permanecer en el

recinto adecuado para su preservacion, organizacion, consulta y difusion.

Martha Aura, Mercedes Pascual, Adriana Roel, Pilar Pellicer y Aida
Guevara son las actrices que han decidido desprenderse de sus documentos
para que formen parte del patrimonio artistico documental del Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura. Lo cual nos lleva a analizar estos
documentos desde la perspectiva de género y, por ende, posibilita la
realizacion de investigaciones acerca del arte escénico desde la
interpretacion femenina. Estos archivos reunidos a través de la vision de las

mujeres, nos brindan un panorama diferente desde la compilacion misma de



los documentos: ;qué decidieron incorporar a su archivo?, ;desde qué
Optica estas fuentes documentales visibilizan su trabajo profesional y su

posicion femenina en la sociedad?

Debemos reconocer en estos archivos, como lo afirma Maribel Rios, “que
socialmente existe un conjunto de ideas, representaciones y creencias
basadas en que hay cosas propias de hombres y de mujeres. Esta separacion
y distincion de papeles masculinos y femeninos provoca la participacion
diferenciada, jerarquica y desigual dentro de las instituciones sociales
politicas y econdmicas” (189). Esto nos posibilita ampliar las lineas de
investigacion, generar un conocimiento incluyente y visibilizar aportaciones

artisticas que han quedado fuera de los canones hegemonicos.

La Dra. Edith Ibarra, investigadora del CITRU, ha realizado el proyecto de
investigacion “El estudio del archivo de Maria Luisa Ocampo desde una
perspectiva feminista, el giro archivistico y el giro historiografico”, al que
podemos considerar como el primer estudio sobre un archivo con base en la
teoria y metodologia de la perspectiva de género en este centro. En ¢l
cuestiona la vision androcéntrica en la historia del teatro en México y tiene
como intencidn presentar a Ocampo como un tema de analisis previamente
inexistente, a la cual, conocemos desde una posicion subordinada al sistema
patriarcal. Ibarra afirma que “se hace urgente encontrar otros modos en los
que el trabajo creativo, de gestion, de cambio social producido por las
mujeres sea reconocido como la labor de sujetos poseedores de una mirada
diferenciada” (2).

Este trabajo pone en crisis lo anteriormente indagado sobre Maria Luisa
Ocampo, pero no en el sentido de invalidarlo; todo lo contrario, la
investigadora busca plantear otra perspectiva sobre la dramaturga en su

trabajo creativo y de promocion cultural, a través del acercamiento a su



coleccidn, desde la innovacion de los giros archivisticos e historiograficos.

De esta manera se amplia el panorama en el andlisis de las creadoras
teatrales mexicanas, siendo una propuesta que redituara en la visibilizacion
y documentacion de las mujeres y su contribucion a las artes escénicas

mexicanas, ademas de su participacion en la vida cultural de nuestro pais.

Retornando a las actrices que donaron sus acervos al CITRU en afos
recientes, entre ellas existen muchas similitudes, de las que podemos
destacar su género, su larga trayectoria, obviamente su actuacion en las
artes escénicas, que forman parte de una generacion que nacid en el
segundo cuarto del siglo XX, entre otras. No obstante, la principal
diferencia existente es que, con excepcion de Aida Guevara, las otras
intérpretes ejercieron su trabajo en la Ciudad de México, en una de las
ciudades mas grandes del mundo, con una centralizacion de los recursos

culturales y con la mayor infraestructura teatral de todo el pais.

Aida Guevara, “la Donata de mis desiertos”

El desarrollar una carrera artistica y cultural fuera de la Ciudad de México,
capital del pais, pone a los creadores fuera del foco y reconocimiento a
nivel nacional; si nos referimos a las mujeres creadoras, quedan doblemente

apartadas del registro hegemonico.

En la labor de investigacion por sacar del anonimato, o de la poca
relevancia que les ha asignado la sociedad heteropatriarcal a las mujeres, y
ain mas, a las mujeres que han realizado su trabajo en los estados de la
Republica Mexicana, tenemos a la actriz nacida en Sinaloa, pero
considerada bajacaliforniana, Aida Guevara. Observar su trayectoria es
voltear hacia la periferia y comprender que el teatro también se hace fuera

del centralismo y que esto es imprescindible para el desarrollo de las artes



escénicas mexicanas. La misma intérprete declaré en una entrevista: “el
gran problema del teatro ayer y hoy -lamenta- es que lo que se hace en

provincia no figura para el centro de la Republica” (Ponce).

Aida Guevara en Los héroes inutiles, 1982.
INBAL/CITRU. Archivo Aida Guevara.
Reconocida como la primera actriz o la gran dama del teatro
bajacaliforniano, ella misma dudaba sobre el interés en su archivo. “Cuando
me pidi6 Ana Karina que enviara toda mi informacion (al CITRU) le
pregunté incrédula: ‘;Estas segura?’. Y ella me dijo: ‘Si, mami, nadie tiene

tu perfil...!”” (Ponce).

Guevara fue discipula de Jesus Gonzalez Davila, Ludwik Margules, Gabriel
Pascal, Luis Rivero, Juan Tovar, Carlos Trejo y Raul Zermefio, con los que
tomo cursos, ya que su carrera ha estado basada en el continuo aprendizaje.
Efectivamente, posee un perfil como actriz, profesora, directora, impulsora

cultural del teatro que ha logrado la decolonialidad de la actividad teatral en



el ambito nacional, ha conseguido que volteemos a observar y analizar las
artes escénicas en la peninsula de Baja California al compartir su acervo y
ponerlo a disposicion de los creadores, estudiantes, investigadores y

usuarios interesados en é€l.
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Constancia de estudios del “Foro de la Ribera”, firmado por Ludwik Margules, 1993.
INBAL/CITRU. Archivo Aida Guevara.

En el homenaje que organizd el CITRU a la actriz por su trayectoria y en el
contexto de la recepcion de su archivo, el 22 de septiembre de 2022 en el
Aula Magna del Centro Nacional de las Artes, se menciond que, de acuerdo
con los testimonios de Jorge Esma y Juan Antonio Llanes, de haberse
quedado en la Ciudad de México, la intérprete hubiera sido reconocida a la
altura de Carmen Montejo y Ofelia Guilmain. El cuestionamiento en este
comentario es: /para tener el reconocimiento hay que seguir las politicas
centralistas?; si no es asi, ;se queda fuera de pertenecer a “las grandes

actrices de México”? Esto no solo aplica a Guevara, sino a todos los artistas



que permanecen en sus ciudades y regiones con el fin de fomentar y

establecer sus creaciones fuera de la gran urbe.

Quijano asevera que ‘“‘el eurocentrismo ha llevado a virtualmente todo el
mundo a admitir que en una totalidad el todo tiene absoluta primacia
determinante sobre todas y cada una de las partes, que por lo tanto hay una
y sOlo una légica que gobierna el comportamiento del todo y de todas y de
cada una de las partes” (9). Lo que sustenta el pensamiento centralista que
tenemos introyectado, con relacion a que solo lo que proviene de la capital
mexicana es lo reconocido, lo validado y lo que marca los pardmetros a

seguir.

Si se le diera seguimiento a esta estructura, Guevara quedaria oculta de la
historia teatral mexicana por haber ejercido su carrera fuera de la Ciudad de
México y por ser mujer, de acuerdo con los dispositivos del poder
androcéntrico, hegemonico y colonial. Por otro lado, ademas de visibilizar a
una creadora que ha tenido una trayectoria artistica en uno de los estados de
la Republica Mexicana, es inminente la tarea de investigar y documentar
para evidenciar a las mujeres, a las actrices que han edificado las artes
escénicas mexicanas para que —como en este caso, y como lo afirma
Griselda Pollock— se incluyan en la intervencidon feminista en la historia
del arte, y en nuestro ambito, en la intervencion feminista en la historia del

teatro.

El primer paso ya lo dio Aida Guevara al desprenderse de su acervo y
donarlo a este centro de investigacion. La actriz asienta que “Adriana Roel,
entre muchas otras actrices como yo, donamos todo nuestro material
recopilado durante medio siglo haciendo teatro, se lo enviamos al CITRU
para que lo tengan en resguardo y las gentes interesadas lo puedan

consultar, ya sea en linea o presencial. Mi hija me pidi6 hacerlo y mand¢ al



CITRU 14 kilos de informacion” (Ponce).

=eev Interes en el Estreno de
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Nota de periddico sobre E! diario de Ana Frank, 1966.
INBAL/CITRU. Archivo Aida Guevara.
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Pero ;como podemos conocer a Aida Guevara a través de los documentos
que resguardo y recopild durante su trayectoria artistica? ;Qué conforman

estos catorce kilos de informacion?

Las fuentes documentales que contiene denotan no solamente la
trascendencia de su vida en los escenarios sino también su formacion
constante, a través de sus apuntes sobre las clases a las que asistid. El
acervo incluye, dentro de los principales documentos: libretos de sonido y
de direccion, libros, formatos audiovisuales (discos compactos y
videocasetes), fotografias, negativos y diapositivas, libros, programas de
mano, notas de prensa, tarjetas de felicitacion, reconocimientos como
diplomas y constancias. Todo en soporte fisico, con una periodicidad que
data de 1966 hasta principios del siglo XXI.



CIA. ESTATAL DE TEATRO DE BAJA CALIFORMIA, A

SERGIO LEAL
AIDA GUEVARL A
NORA GRARADDS

JORGE ESMA

Autor: JOSE TRIANA

Programa de mano de La noche de los asesinos, 1979.
INBAL/CITRU. Archivo Aida Guevara.
Dentro del municipio de Mazatlan, Sinaloa, especificamente en la localidad
de Siqueros, el 1 de diciembre de 1932, naci6 Aida Escamilla Lizarraga;
siendo una nifia se trasladod junto a su familia a Baja California. Estudié en
Calexico, California, y en Mexicali se recibi6 como Contadora privada.
Contrajo matrimonio en 1950 con el Ingeniero Jorge Guevara, del que toma
su nombre artistico, Aida Guevara. Es preciso sefialar dos puntos: el
primero, que tuvieron siete hijos —entre ellos figura la actriz Ana Karina
Guevara, con la que ha compartido el escenario— y el segundo, que
comenzo su carrera histridnica siendo madre de familia. Realiz6 estudios de
arte dramatico en San Diego State University, en la Escuela de Arte Teatral
del INBAL y en el Foro de la Ribera. También se capacitdo en docencia y

arte.

Trujillo Mufioz documenta la historia del teatro bajacaliforniano y destaca

la relevancia del surgimiento de los grupos teatrales contemporaneos a



partir de la década de los cincuenta; en un principio bajo las iniciativas, en
primera instancia de Luis Felipe Castro y en segunda instancia de Emeterio
Méndez Jr. Esto aunado a la inauguracion de los teatros de la red del

Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS) en los afios sesenta.

Lo anterior da pie al afianzamiento de las agrupaciones dentro de las que se
encuentra el “Grupo Thalia”, en donde debutd como actriz Aida Guevara en
1966 con la obra El diario de Ana Frank de Francisco Goodrich y Albert
Hackett, bajo la direccion de Alma Adriana Vazquez, en el Auditorio del
Seguro Social de Mexicali y patrocinada por el Club Soroptimista de esa
ciudad, organizacion de voluntariado perteneciente a una red internacional
de apoyo para el acceso a la educacidon y capacitacion de mujeres y nifias en

todo el mundo.

Con la llegada de Jorge Esma a Mexicali, Guevara trabajo bajo su direccion
en varias puestas en escena, entre ellas, Donde los drboles, Viaje de un
largo dia hacia la noche, La zapatera prodigiosa, La noche de los asesinos,
Los héroes inutiles, destacandose El tuerto es rey de Carlos Fuentes, en
1971, estreno latinoamericano al que asistio el autor (Barajas Marquez), el

cual elogio el desempefio de la actriz, escribiendo en sus dedicatorias:

“Para Aida-Donata, que sabe ver en la noche, muchas gracias. Carlos

Fuentes” (Archivo Aida Guevara).

“La Donata de mis desiertos, Aida, su admirador y amigo. Carlos Fuentes”
(Archivo Aida Guevara).
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Dedicatorias de Carlos Fuentes a Aida Guevara por su trabajo actoral en E/ tuerto es rey,
1971.
INBAL/CITRU. Archivo Aida Guevara.
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Programa de mano de E/ tuerto es rey, 1971.
INBAL/CITRU. Archivo Aida Guevara.

En su camino profesional fue dirigida por Angel Norzagaray, Marta Luna,

Julidn Guajardo y Juan Antonio Llanes, en obras como La casa de



Bernarda Alba, De mujer a mujer, El pagador de promesas, El principito,
La loca de Chaillot, La madrugada, El despojamiento y Mujer de migajas,
por mencionar algunas. Pertenecio a la Compaiiia Estatal de Teatro de Baja
California A.C. También se desarrolld en la direccion de escena, donde
resaltan los montajes La pancarta, Los mendigos, El raterillo, La zapatera
prodigiosa 'y Mujeres con mayuscula. Fue coordinadora de talleres de teatro

estudiantil y directora de la Casa de la Cultura de Mexicali.

Universidad Autonoma de Bajs California
Direceiin General de Extensidn Unsversiaria

El Taller Universitario de Teatro
prcwnla a

Aida Guevara
en

EL DESPOJAMIENTO

De Grizelda Gambaro
Direccion: Angel Norzagaray
3 al 6 de mayo - 19:00 y 21:00 horas - Café Literario
3 al 5 de junio - 19:00 horas - Teatro Universitario

Programa de mano de El despojamiento, 1987.
INBAL/CITRU. Archivo Aida Guevara.
Lo anterior es solo un esbozo de la destacada vida teatral de la intérprete
bajacaliforniana. La totalidad de su trayectoria estd documentada en su
archivo personal y puede ser consultado en el CITRU por los usuarios
nacionales y extranjeros que asi lo requieran. Catorce kilos de papel que
representan décadas de trabajo arduo en los escenarios y detras de ellos,

pero sobre todo, ponen en evidencia un gran amor y dedicacion al teatro.



Catorce kilos que en un segundo paso, se pueden traducir en un tonelaje de
investigacion, analisis, reflexiones e interpretaciéon sobre la trayectoria
profesional de la donante, del teatro bajacaliforniano, de las artes escénicas
en la frontera norte, del gremio teatral y principalmente de las mujeres

como constructoras de la cultura en México.
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Anuncio en el periddico La voz de la frontera de La loca de Chaillot, 1981.
INBAL/CITRU. Archivo Aida Guevara.

Una transformacion de la mirada

Aida Guevara es una actriz prominente del teatro mexicano que impulsoé el
crecimiento del teatro en Baja California, que ha dado identidad a la region
fronteriza con Estados Unidos de Norteamérica, que impulsé la vida
cultural de esa region y que resignifico los escenarios mexicanos. El CITRU,
al resguardar su archivo, no solamente preserva los documentos que nos
brindan informacion sobre esta intérprete, sino que también abre lineas de

investigacion y amplia el estudio del teatro mexicano.



Este acervo documental generara conocimiento y diversas interpretaciones,
dependiendo desde qué perspectiva sea mirado. Con base en lo que el
filosofo aleman Markus Gabriel —a través del nuevo realismo— ha
llamado objeto, nuestro referente de investigacion puede ser observado
desde distintos angulos para ser investigado; partiendo en este caso del
objeto “Archivo Aida Guevara”, pasando por todos los pensamientos y
reflexiones de los sujetos que lo analicen desde sus puntos de vista, de

acuerdo a sus experiencias personales y profesionales.

Aunado a lo anterior, esta coleccion nos brinda la oportunidad de
investigarla con base en el giro archivistico, como lo realiza Ibarra en el
caso de Maria Luisa Ocampo; es decir, el archivo como objeto de estudio
per se, no solamente como una fuente de consulta y corroboracion de datos,
sino como “un dispositivo fundamental en la construccion del conocimiento
historico y la administracion del poder politico” (Sanchez-Macedo 183).
Interrogar, analizar, deconstruir e interrelacionar los documentos con los
contextos sociales, politicos, econdmicos y culturales. Lo que deriva en
infinitas posibilidades, de estudios decoloniales y de perspectiva de género,

entre otros.

El acervo da cuenta del trabajo de y por las mujeres, ofrece informacion
sobre el patrocinio del Club Soroptimista de Mexicali al teatro, de las
puestas en escena en las que se ha resaltado la presencia femenina, como lo
son: Mujeres con mayuscula y Mujeres de su tiempo, ademas de mujeres

como protagonistas del teatro de Federico Garcia Lorca, entre otros topicos.

“El patrimonio cultural es, en suma, un elemento susceptible de actuar
como referente simbolico para construir un discurso hegemonico, el
discurso de la nacidon, pero también el de aquellas otras identidades

minoritarias que buscan, cada vez con mayor voz y fuerza, su legitimacion”



(Gonzalez-Varas 45). Al recibir el CITRU la coleccion de esta intérprete,
otorga la oportunidad de conocer y reconocer el teatro desarrollado en el
norte del pais, especificamente en Baja California; distingue el trabajo
teatral y cultural de esta creadora; pero, sobre todo, dicho acervo se pone a
disposicion de la comunidad teatral nacional para la generacién de nuevo
conocimiento, a través de su consulta e investigacion. Ya que, por su
interpretacion escénica, por su trayectoria, por su trabajo creativo y por su
labor en la promocidn de la cultura en el norte del pais, no se puede hablar
del teatro mexicano en la frontera norte y en México en general, sin

mencionar a Aida Guevara.

Aida Guevara en el homenaje organizado por el citru. Fotografia: Josué¢ Barrera.
INBAL/CITRU
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