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PARA EMPEZAR

E spafia y México, el conquistador y el conquistado, se convirtieron en nacio-
nes hermanas, con todo lo que implica ser familia y tener bajo el mismo techo
al incomodo, el favorito, el rebelde, el abusivo, el intelectual, y no les quedo
mas que aplacarse y convivir, darse un abrazo fraternal y sentarse a comer en
la misma mesa, aunque fuera nomas para guardar las apariencias.

Esta fraternidad obligada pone en esa mesa las diferencias y problemas que
se desataron desde el primer contacto y los diversos aspectos que éste implico
en los siglos ulteriores, tales como la conformacion de castas su participacion
en la construccion del Estado Nacion mexicano, la disyuntiva de la identidad en
las generaciones venideras emergidas de la mezcla y, por supuesto, los elemen-
tos sociales, economicos y culturales que rodearon el cohabitar un territorio.

Pero no todo fue tirones y jalones, también hubo un auténtico amor de
varios sectores por las espafiolerias; por el vino y por el trigo que anduvieron
de boca en boca sin pena y con gloria; por aquel seseo que entr6 al oido y
anido; por las peinetas, por los mantones que cubrian el rostro y llenaban de
misticismo a las damas, por el toque de las castafiuelas que erizaba la piel; por
las danzas espafiolas, que hacian ebullir la sangre y daban un subidén de adre-
nalina al ver pases y quiebres. Simplemente se enraiz6 el gusto por lo espafiol.

Este ultimo gusto, el de las danzas, logrd conectar al ptblico sin importar
si lo formaban espafioles, mexicanos, peninsulares, criollos; y la clase fue lo
de menos. Se reunieron en el teatro, cuando aparecian las danzas gozaban
gritando al unisono jOlé maja!, como también unos sabian callar y otros lo
aprendieron cuando la actuacion no merecia ni la O del olé.

La danza espafiola en México, como el resto de la danza a mediados del si-
glo x1x e inicios del xx, formo parte de zarzuela, 6peras, operetas, teatro mu-
sical, variedades... Pero la escena teatral no fue cosa facil para los bailarines en
general, pues sus actuaciones estaban subsumidas en estos espectaculos donde



Para empezar

en unos minutos debian mostrar todo lo que sabian y tenian; si lo conseguian, el
publico caeria rendido a sus pies y pediria que repitiesen una y otra vez la dan-
za; de lo contrario, pasarian desapercibidos como un numero mas. De manera
que esta profesion daba grandes reconocimientos como aparecer en la prensa,
estar en boca de todos y quiza llegar a ser uno de esos raros casos de los que se
quedaban en la ctspide hasta el retiro o la muerte, lo que viniese primero; aun-
que también podia pasar que gustaran y pronto pasaran de moda. Hubo de todo.

Las bailarinas de danza espafiola corrieron con esta misma suerte. Aque-
llas que se mantuvieron en la cima fueron mencionadas y consagradas en la
prensa, en poemas y cuadros de artistas hechizados por sus movimientos; otras
lamentablemente no pudieron florecer o dejaron de aparecer en las publicacio-
nes periodicas sin dejar rastro.

(Y donde quedan los varones que bailaban danza espafiola? Encontramos
algunos nombres en el x1x que brillaron poco, opacados en las notas de prensa
—y seguramente en la escena— por la belleza de las bailarinas que, en definitiva,
robaron las letras en las columnas. Basta echar una mirada a lo que se escribid
sobre la bailarina espafiola Adriana Carreras:

[...] nos referimos al mas cosmopolita y convencional, al baile de la espafio-
lada, alegoérico, lleno de misterios gitanos y arranques taurinos [...] La Ca-
rreras ya hizo clasicos sus movimientos bruscos, el temblor gelatinoso de sus
senos, su nervioso vibrar de hombros calientes y sus saltos panterescos como
si las plantas de sus pies pisasen fuego [...] brotan de las caderas amplias y
duras, estrofas de arranques voluptuosos que empapan los muslos ardientes
[...] nos muestran la psicologia del pueblo espaifiol, fogoso y romantico, que
estd pronto a comprender el encanto de una noche lunar bordando frases
amorosas detras de una reja floja, o a estrujar al amor en un abrazo que haga
crujir las articulaciones, y con besazos que levanten ampolla y chupen el vino
rojo de la sangre [...] La Carreras parece solo hecha para encender los deseos
y provocar el ataque arrebatador, vampiresco, inacabable... Los pechos de
los espectadores son una ola de agitacion, las frentes se enrojecen, los labios
se contraen y las narices se dilatan para aspirar la atmosfera saturada de un
olor penetrante a jugo de mujer [...] observad al publico del ala del foro
donde baila y no veréis sino rostros congestionados y ademanes libidinosos.!

! Armando de Maria y Campos, “Bailarinas de espafiolada”, en El Heraldo de México, diario, México, afio I,
num. 105, lunes 11 de agosto de 1919, pag. 9.
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Si la mayoria del publico era como rezan estos renglones, en ese momento
dificilmente pudo haber destacado alglin varon de danza espafiola.

Esta nota es un ejemplo de lo que es comun encontrar en la prensa de me-
diados del x1x y principios del xx, en donde es complicado hablar de critica
dancistica cuando lo que leemos son derroches emocionales y superficiales
que en raros casos mencionan cémo era el o los bailes o ciertas cualidades
artisticas de éstos.

También deja a la vista lo que José Emilio Pacheco reflexion6 sobre el
contexto de las bailarinas en el teatro, en cuanto a que €ste era

el templo al que se va a contemplar y adorar a la mujer [...] A las bailarinas se
les consider6 una especie de “carne de candn”, colocadas en un peldafio muy
cercano a la prostitucion. El interés por ellas dejo de ser artistico y se redujo
por lo general a, primero, su belleza fisica: si eran feas o delgadas no intere-
saban; segundo, a su disponibilidad: si eran “serias” tampoco interesaban.’

Lo cual muestra las dificultades que enfrentaban las bailarinas por el simple
hecho de pararse en la escena, que las ponia en una posicion incomoda, donde
eran literalmente asediadas. Como Ramos acota bien,

Las presas mas codiciadas eran las artistas extranjeras. La curiosidad crecia

cuando se anunciaba la llegada de una compaiiia. La noticia era recibida con

gran expectacion por el publico masculino de las clases altas, que considera-

ba a los teatros de la capital como una especie de coto de caza privado. A la

expectacion la sucedian el asedio y la conquista, dependientes de la belleza y

disponibilidad, y entonces el escenario, los camerinos y las entradas de artis-
» o«

tas se veian repletos de “pollos”, “cécoras”, “lagartijos” y “viejos verdes” a
la caza desenfrenada de coristas y bailarinas.?

Sin duda no fue cosa facil desarrollarse como artistas plenas, y es evidente que
tuvieron que afrontar el hecho de ser mujeres. Seguramente para muchas esto
no fue un impedimento y sacaron la entereza para estar en pie haciendo lo que
mas disfrutaban, gozaran o no de la fama.

2 José Emilio Pacheco, “Maya Ramos Smith: El teatro de la memoria”, prologo a Maya Ramos, Teatro musical
v danza en el México de la Belle Epoque (1867-1910), 2* ed. México: Escenologia-Conaculta, 2013, pag. 34.
3 Maya Ramos, ibid., pag. 35.
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Los aspectos mencionados hasta aqui, que van desde el contacto de estas
dos culturas que cohabitaron, para bien y para mal, y que tuvieron espacios de
divertimiento compartidos, como lo fue la escena teatral, en donde olvidaban
diferencias identitarias y se disponian a disfrutar de la danza espafola, confor-
man estos Fragmentos de la danza esparniola en México, en los que se hace un
recorrido por distintos momentos histdricos que abarcan la segunda mitad del
siglo x1x y las primeras dos décadas del xx.* Dicho periodo es una parte me-
dular para el desarrollo de la danza espafiola en México, pues dio paso en los
aflos treinta a las primeras generaciones de bailarines y maestros mexicanos
que forjarian bailarines que contribuyeron a mantener vivo este arte en nues-
tro pais. En la segunda parte el lector cuyo interés por la danza espafiola sea
mayor, encontrard la investigacion documental y un catdlogo hemerografico
en los que se apoyo este texto.

Tortilla, pan, vino, pulque... la mesa queda servida, vayamos poniendo las
cartas sobre ella.

4 Lo cual no implica que no haya habido presencia de danza espafiola antes de este periodo. Para ahondar al
respecto véase Maya Ramos, La danza teatral en México durante el virreinato (1521-1821), 2* ed. México: Esceno-
logia-Conaculta, 2013.



PONGAMOS LAS CARTAS
SOBRE LA MESA

Como es la historia, en fragmentos.

Descubrimiento:
Pero cuando se aceptd, por fin, que se estaba en presencia de una masa
de tierra separada de la que alojaba al mundo, masa que, sin embargo,
quedaba incluida en €I, fue necesario suponer a priori [...] que sus habi-
tantes eran hombres [...] pese al desconocimiento en que estuvieron esas
tierras y a todos los impedimentos geograficos, esos hombres descendian
del tronco comun [...] Gracias a ese reconocimiento, las civilizaciones
indigenas quedaban integradas [...] pero, por la misma razén, no que-
daban excluidas de la consecuencia jerarquica [del curso de la historia
universal].’

Encuentro:
De encontrar. Acto de coincidir en un punto dos o mas cosas, a veces
chocando una contra otra; Acto de encontrarse; Oposicion, contradic-
cion, Disetstén, pelea o rifia; Entrevistaentre-doso-maspersonas;coneh
finrderesolver-oprepararalginasunto; Accion y efecto de topetar (dar

con la cabeza) [...]°

Conquista:
[tlambién mucho espanto le causé oir como estalla el cafion [...] y como
se desmaya uno; se le aturden a uno los oidos.

> Edmundo O’Gorman, La invencion de América. México: Fondo de Cultura Economica, 2003, pags.150-153.
® Diccionario de la Real Academia Espaiiola, consultese en: Inicio | Real Academia Espafiola (rae.es) Las cur-

sivas y el tachado en las definiciones son mios.
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Y cuando cae el tiro, una como bola de piedra sale de sus entrafias;
va lloviendo fuego, va destilando chispas [...]’

En resumidas cuentas,
Por lo que yo he visto y comprendido cerca de la similitud que toda esta
tierra tiene a Espaila, asi en la fertilidad como en la grandeza y frios que
en ella hace, y en otras muchas cosas que la equiparan a ella, me pare-
ci6 que el mas conveniente nombre para esta dicha tierra era llamarse
la Nueva Espafa del mar Océano; y asi, en nombre de vuestra alteza lo
tenga por bien y mande que se nombre asi.®

Evangelizacion:
Sino lo hiciéredes, o en ello dilacion maliciosamente pusiéredes, certifi-
coos que, con la ayuda de Dios, yo entraré poderosamente contra voso-
tros y vos haré la guerra por todas partes y maneras que yo pudiere..., y
tomaré vuestras mugeres y hijos y los faré esclavos [...] Y protesto que
las muertes y dafios que de ello se recrecieren sean a vuestra culpa, y no
de Su Majestad ni nuestra, ni de estos cavalleros que conmigo vinieron.’

Y sin dejar de lado el exterminio:
El indigena quedo al margen por su falta de voluntad o incapacidad o
ambas, de vincularse al destino de los extrafios hombres que se habian
apoderado de sus territorios, y si bien no faltaron serios intentos de incor-
porarlo y cristianizarlo, puede afirmarse que, en términos generales, fue
abandonado a su suerte y al exterminio como un hombre sin redencion
posible [...]'°

Colonia:
La sociedad novohispana se integré6 mediante la fusion de indios, euro-
peos y negros principalmente y algunos chinos y filipinos incorporados
en virtud del contacto con Oriente.

" Fragmento del Cddice Florentino en Pedro Salmerdn, La batalla por Tenochtitlan. México: Fondo de Cultura
Econdémica, 2021, pag. 15.

8 Hernan Cortés, Cartas de Relacion. México: Editores Mexicanos Unidos, 1990, pag. 126.

° Fragmento de “requerimiento” en Antonio Alatorre, Los 1001 afios de la lengua espaiiola. Tercera edicion,
algo corregida y muy anadida. México: Fondo de Cultura Economica, 2004, pag. 260.

1©0’Gorman, op. cit., pag. 157.
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Los indigenas no formaban un todo homogéneo [...] En el momento
de iniciarse la conquista su nimero oscilaba en mas de nueve millones,
en 1600 se habia reducido debido a las epidemias y el maltrato, a dos y
medio millones, y en 1650 a cerca de un millon y medio.

Los espafioles en 1570 eran probablemente 60,000 y en 1650 mas de
200,000. Los negros sumaban en 1570 mas de veinte mil y en 1650 habia
diez mil mas.

La union de blancos e indios produjo a los mestizos, cuyo numero
aproximado en 1690 era de 150,000; y la de blancos o indios con negro a
los mulatos, que en 1550 ascendian a 2,500 y en 1650 a méas de veinte mil.

El mestizaje marco asi a la sociedad no so6lo en lo bioldgico, sino en
lo espiritual [...]

Mezclados [negros] con indios y europeos engendraron las castas, y
sus hijos, en virtud del principio de la libertad de vientre fueron libres.
Las castas, “la parte mas til de la poblaciéon novohispana” —segun afir-
mara Alaman—, formaban la base sobre la que descansaba la sociedad.!!

Nacieron los criollos,

[...] hijos de europeos nacidos y apegados a la tierra, quienes en parte
heredaron la situacion privilegiada de sus padres, pues los espafoles pe-
ninsulares los consideraron inferiores [...]

Pese a ello, los criollos junto con los peninsulares constituyeron el
nucleo gobernante, detentaron la riqueza, disfrutaron encomiendas y
servicios personales, rechazaron las labores serviles ejecutadas por los
indios y castas y pudieron comodamente recibir los beneficios de la cul-
tura.'?

Lo que se veia venir:
[...] la naciente conciencia de la identidad criolla [...] los criollos insis-
tian en la continuidad que habia entre Tenochtitlan y la capital virreinal
construida sobre sus ruinas [...] el culto de Nuestra Sefiora de Guadalupe
en el Tepeyac [...] consistié en afirmar que la madre de Dios habia ele-
gido al pueblo mexicano, cualquiera que fuese su raza, para darle pro-

' Ernesto de la Torre Villar, “Epoca colonial. Siglos xv1 y xvir”, en Miguel Leon Portilla, ef al. Historia docu-
mental de México 1, 4* ed. corregida y aumentada, 3 vols., vol. 1. México: UNAM-1IH, 2013, pags. 457-458.
12 Ibid., pag. 458.
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teccion especial. En una época en que la monarquia catdlica ejercia una
rigurosa censura y atraia una veneracion casi religiosa, el sentimiento
patridtico solo podria encontrar expresion en mitos y simbolos histéricos
y religiosos. !

Y al final,

No se form6 un grupo que catalizara, como aspiraciones de la nacion
o de ese mismo grupo, una serie bien estructurada de principios de alta
politica, que formulara un programa de gobierno sélido y eficaz que aten-
diera tanto a la organizacion juridica y politica de la nacion, como a la
resolucion de sus males sociales y econdmicos. Faltdo madurez, cohesion,
proyeccion politica. Los diversos nucleos existentes en el pais, en las
principales ciudades y villas del reino, tuvieron una idea fija: romper
politicamente con la Metropoli [...] En el centro del pais, donde esa idea
habia madurado y salido de los grupos eclesiasticos y licenciados para
difundirse en capas mas amplias del pueblo, esa idea se habia tefiido
de fuerte sentimiento nacionalista, de un espiritu antiespanol, de aspira-
ciones reivindicadoras y de descontento por la injusta distribucion de la
tierra y la mala situacion social y economica que afligia a amplias capas
de la sociedad."

Independencia:
Y ;qué decir de [...] esas denodadas luchas inspiradas en el anhelo de
libertad e independencia que rompieron aquel casi supersticioso lazo
de fidelidad y abrieron paso a la aparicion de naciones soberanas desli-
gadas de la monarquia que las habia prohijado?

[...] no debe confundirse la independencia politica, ni la econémica,
ni todas juntas, con la independencia ontoldgica que supone un desarro-
llo original y auténomo. Un alud de testimonios no sélo nos ensena la
tenacidad conservadora de mantener la vigencia del ser hispanico, bajo el
especioso argumento de que seguia siendo el “propio”, sino, mas impor-
tante, nos muestra la constriccién en que se vieron las nuevas naciones

13 David Breading, Orbe indiano. De la monarquia catélica a la republica criolla, 1492-1867. México: Fondo
de Cultura Econdémica, 1998, pags. 13-14.

4 Ernesto de la Torre Villar, La Independencia de México. México: Fondo de Cultura Economica, 1995, pag.
148.
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de continuar por la via imitativa que ha precedido la historia latinoame-
ricana desde su cuna colonial."

Hasta aqui, ;como pensar 500 afios de “estar en un mismo sitio” o cohabitar-
lo?, {cémo dejarlos de lado? ;Coémo pasar por alto el sentarse juntos a la mesa,
compartir comidas, bebidas, diversiones? Ya hay mucha mezcla, ;0 no? Digo,
después de 500 afios y de los que les siguieron ya no hablamos de si maiz o
trigo, comemos tortilla y pan.

Somos una nacion joven, un Estado Nacion que se separ6 politicamente
de Espafa. jLogro su Independencia el pueblo “mexicano”! Hijole..., mexi-
canos... (Fueron los descendientes de Moctezuma? No. También los de la
Malinche, también los de Cortés. Entonces, una buena parte de esos mexica-
nos son sangre indigena y sangre espafiola mezcladas en cientos de afios. No
quiere decir que no haya excepciones, siempre hay, no todo ha sido mezcla,
por ahi dicen “juntos, pero no revueltos”.

Al iniciar el periodo de Independencia comienza a expresarse la hispano-
fobia. Es entendible, ya que muchos de los hispanos que radicaban en México
tuvieron en general, como lo leeran mas adelante, mejores condiciones para
trabajar y vivir que los mexicanos. Pero no hay que perder de vista que la si-
tuacion fue compleja, pues hubo conservadores y liberales de ambas naciona-
lidades y peleando por sus respectivos ideales. Por ende, aqui se deja de lado
cualquier postura maniqueista.

Retomemos nuestro periodo, en el que el devenir social dicto la necesidad
de la Independencia y el desarrollo de un Estado Nacion mexicano, lo que tra-
jo un cambio politico, social, economico, obviamente, pero también implico
un arduo trabajo en la materia cultural, cuando los artistas e intelectuales se
vieron en la titdnica labor, en palabras de Erika Pani, de “construir una cultura
que reflejara y expresara el ser mexicano”.'e —jUfl— ;Como desarrollar una
idea de nacionalismo?, ;desde quién, desde donde? —desde un espafiol que ya
hizo su vida en México y se dice mexicano; desde un mexicano cuyo padre,
abuelo, bisabuelo, etcétera era espafiol o indigena o criollo...—, pues desde
donde pudieron. Se enfrentaron a que, después de 300 afos de estar en la mis-

15 Ibid., pag. 156.

16 Erika Pani, “Cultura nacional, canon espafiol”, en Clara E. Lida (comp.), Espaiia y el imperio de Maximi-
liano. Finanzas, diplomacia, cultura e inmigracion, ed. ebook. México: El Colegio de México-Centro de Estudios
Historicos, 1999, pag. 706.
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ma tierra, después de tener que aprender y aprehender de los ibéricos, después
de tener que aceptar y seguir el canon espafiol en lo referente a lo social, po-
litico, moral, ético, estético, habia que encontrar la esencia del ser mexicano.
Podria pensarse que era facil, pues ahi estaba nuestro pasado antiguo, es decir,
la cultura prehispanica, pero para no entretenerlos mas aqui, la realidad es que
no, no fue sencillo, y no, no se retomo ese pasado indigena en ese momento,
simplemente no fue reconocido, de hecho, tristemente sabemos cual ha sido la
historia de la poblacion indigena, y aquellos tiempos no fueron la excepcion.

Los esfuerzos por poner a la vista lo “muy mexicano” no fueron valorados,
todas las formas y paradigmas de aquel entonces tenian una clara influen-
cia espafiola. El vinculo con los ibéricos era dificil de erradicarse; pensar en
aquello que denotaria el nacionalismo significaba la “invencion de un pasado
comun” que claramente no existia. Este dilema continu6 durante un periodo
muy largo.

En paralelo a lo que podriamos llamar “crisis existencial del qué o quién
es 0 no es mexicano”, desde el periodo de Independencia hasta que se inicio el
Porfiriato —con sus bemoles, sobre todo durante el Segundo Imperio—, se con-
solido el desprecio contra espanoles. Se manifestd en la Ley de expulsion de
espanoles del 20 de noviembre de 1827;!'7 otra mas aparecio el 20 de marzo
de 1829, lo que dio paso a un “nacionalismo hispanofobico” que permearia en
la clase gobernante, pues “el criollismo nacionalista pretendia condenar toda
herencia espafiola, negando toda contribucion positiva de la antigua metro-
poli al ser de México”.!® Durante este periodo salieron del pais varios de los
“stibditos de la corona” que se habian convertido en extranjeros a partir de la
Independencia, pero es interesante que un buen numero se haya quedado. Pé-
rez Acevedo comenta que esta expulsion fue selectiva, salieron pocos, muchos
jugaron con una doble nacionalidad a conveniencia, “alegaron enfermedades,

17 Expulsion de espaiioles, recuperado de: 130-Expulsion-de-Espanoles.pdf (archivos.gob.mx) De este vinculo
se extrae lo estipulado en dicha Ley: “[...] saldran del pais en el término que sefiale el Gobierno mexicano; podran
llevar consigo sus familias y bienes, debiendo pagar los derechos de exportacion respectivos; asimismo, saldran los
espanoles establecidos en el territorio después de 1821; los espanoles miembros del clero regular; y, los espafoles
solteros y calificados de vagos. El Gobierno mexicano podra exceptuar a los espafoles que estén bajo las siguientes
circunstancias: casados con mexicanas que hagan vida marital; con hijos nacidos en el territorio nacional; mayores
de 60 afios; impedidos fisicamente; que hayan prestado servicios distinguidos a la Independencia y acreditado su
afeccion a las instituciones mexicanas; profesores de alguna ciencia, arte o industria util a la Nacion, y que no sean
sospechosos al Gobierno”.

18 Pani, op. cit., pag. 813.
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vejez, invalidez y servicio al nuevo pais”;'” con mayor razon afianzaron su
permanencia aquellos que gozaban de influencia en la politica y economia.

La mayor parte de los migrantes espafioles, desde la colonia hasta finales
del siglo x1x, se situo en distintas ciudades del pais con el fin de tener movilidad
econdmica y social. Los ramos en que se desempefiaron principalmente fueron
el textil, el agricola, el minero, y fueron duefos de hectareas donde establecieron
haciendas y ranchos. Asi, una gran parte de la colonia espafiola en México se
encontrd en una boyante situacion y, conforme llegaban mas espanoles, por lo
general se incorporaban a este nucleo. Ejemplo de ello son algunas acaudaladas
familias que vivian de su fortuna y prestigio a través de redes de negocios que
sostenian con Estados Unidos, el Caribe y Europa, relaciones que se vieron le-
sionadas durante la Independencia, periodo dificil de sobrellevar pero que no les
supuso la pérdida completa ni de sus influencias ni de su fortuna.

Una de las familias que fue exenta de la expulsion fue la de los Sainz de la
Maza. Llegados a San Luis Potosi en 1822, provenian de las montafias de
Santander y practicamente construyeron un emporio. Su éxito continu6 hasta
el inicio del siglo xx; Jimeno de la Maza® lo atribuye a la organizacion de este
grupo, cimentada en una “cadena de reemplazo basada en lazos de paisanaje
y de parentesco’:

La sucesion en el negocio, siempre que era posible, se habia planificado [y]
se producia como consecuencia de un retiro del anterior lider y se efectuaba
por via masculina, encomendando la responsabilidad de dar continuidad a la
empresa a un pariente que durante afios habia venido preparandose para tal
tarea en el seno del conglomerado mercantil [...] El proceso de formacion
desde la base de un lider futuro y el aseguramiento del reemplazo de nuevos
nodos de la cadena migratoria formaban parte de un planteamiento organiza-
tivo intencionado, que incluia unas reglas matrimoniales endogamicas orien-
tadas a la conservacion de patrimonio del negocio y a impedir su division.?!

19 Martin Pérez Acevedo, Consideraciones sobre la presencia espaiiola en México. Repercusiones y conflictos,
siglos xix y xx. México: ITH de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo-Ediciones Papiro Omega,
2013, pag. 22.

2 Francisco Javier Jimeno de la Maza, et al., “La red familiar de empresas de origen hispano-montafiés estable-
cidas en México en el siglo X1x. Aspectos econdmicos-financieros”, recuperado de: La red familiar de empresas de
origen hispano-montafiés establecidas en México en el siglo XIX. aspectos econdémico- financieros (researchgate.net)

2 Ibid., pag. 5.
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Los negocios de esta familia durante el siglo x1x incluyeron haciendas de aco-
pio, transformacion, almacén y distribucion de maiz, mezcal y ganaderia; tien-
da de raya, expendeduria de tabacos, tienda de ropa, 40% de participacion en
exportacion de plata; fabrica de hilados y tejidos; intereses en varias compa-
filas mineras, entre las que destaca la Union Catorcefia (Real de Catorce, San
Luis Potosi), controlada por los hermanos Sainz de la Maza, y tenian el 50%
de las acciones en la Casa de la Moneda de San Luis Potosi.?” Sin comentarios.
Tan solo en el medio agrario,

ademas de los grandes propietarios espaifioles ya conocidos, habia un nimero
considerable de otros propietarios de esa nacionalidad, cuya influencia con-
sideramos se circunscribia a los ambitos regional y estatal [...] dejo en claro
su caracter mayoritario frente a otros extranjeros —e incluso nacionales que se
desempefiaban en este ramo—. Lo mismo se podia decir respecto al nimero de
sus propiedades y la extension de las mismas.

La industria textil en la zona de Veracruz y Puebla, y el comercio de abarrotes
en la ciudad de México, también eran dominio de espafioles.

Expuesto lo anterior, cabe mencionar que algunas razones de la hispano-
fobia fueron la posicion que gozaron los espafioles gracias a la liquidez, las
propiedades y el estatus mencionados; la relacion laboral entre patron espafol
y trabajador mexicano, en muchos casos violenta fisica y verbalmente, a lo
que se sumaba el racismo contra los indigenas, la “indiofobia”.**

Abonando a lo anterior, Espafia no reconoci6 la Independencia de México
hasta 1836; sus relaciones diplomaticas estuvieron siempre en un punto com-
plicado debido a las constantes guerras civiles en México y al fallido esfuerzo
de aquella nacion por retomar el control de su antigua colonia y mermar el ex-
pansionismo estadounidense que se avecinaba. Sin embargo, en 1862 se “puso
de manifiesto que los derrotados conservadores mexicanos buscaban ahora
establecer una monarquia tutelada por la Francia de Napoleon .

2 [bid., pags. 12-14.

2 Pérez Acevedo, op. cit., pag. 158.

2* Aimer Granados Garcia, “Visiones encontradas en la celebracion de Independencia mexicana a finales del
siglo X1X”, en Revista de Indias, cuatrimestral, México, vol. LXIII, num. 228, 2003, pag. 453.

2> Agustin Sanchez y Pedro Pérez Herrero, Historia de las relaciones entre Espaiia y México, 1821-2014. Espa-
fia: [UIEL de la Universidad de Alcala-1IH de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo-Marcial Pons,
2015, pag. 17.
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Durante el Imperio de Maximiliano la crisis de identidad y las disputas en-
tre espafioles y mexicanos no cesaron; el Segundo Imperio busco dotar de un
pasado mexicano llevando a la luz la raiz indigena, pero no lo logré realmente,
puesto que

se queria crear una cultura mexicana original, pero sentian que ésta solo ten-
dria valor si se apegaba a los canones de la época: canones europeos y, mas
particularmente, espafoles, pues Espana era, por los vinculos lingiiisticos y
sociales que la unian a México, el canal natural a través del cual llegaban las
corrientes [...] culturales europeas.*

En efecto, ese vinculo y canal se mantuvieron abiertos todo el tiempo en el
ambito del teatro y por ende de la danza.

El divertimiento en México durante el siglo x1x, a pesar de todas las lu-
chas acaecidas, desempefio un papel importante en la sociedad, cualquiera que
fuese la nacionalidad. Esto queda muy claro gracias a las investigaciones de
Maya Ramos, quien no solo narra la gran tradicion de danza que se desarrollo
en la Nueva Espaia, las primeras generaciones de bailarines mexicanos, el
amor por la zarzuela, el apogeo de las comedias de magia, operetas, teatro
musical, tandas y las revistas de principios del siglo xx, sino que también
explica las nuevas necesidades de la audiencia de la segunda mitad del siglo
XIX, sintetizadas en una frase: “este publico no buscaba elevarse hasta el arte:
el arte debia descender hasta ¢1”.” Este aspecto tiene su origen en Europa a
principios de ese siglo, cuando la burguesia, la nueva clase que subia al poder,
tenia mucho dinero y poca cultura, lo que trajo un arte que “debia ser autocom-
placiente, escapista, optimista, facil y espectacular [...] grandioso sin importar
el contenido [... en] enormes teatros, producciones espectaculares, cientos de
participantes, ‘gran 6pera’, ballets mastodonticos”.?® El nuevo Estado Nacion
mexicano, cual espejo, reflejo esos gustos; se importaron los espectaculos
esencialmente desde Espaia, canalizando las modas europeas.

A mediados del x1x espectaculos al estilo del teatro musical cobraron fuer-
za y la danza teatral, anota Maya Ramos, quedd subsumida en pequefias inter-
venciones, en nameros aislados que redujeron su importancia y que se presen-

26 Pani, op. cit., pag. 732.
*”Maya Ramos, op. cit., pag. 20.
2 Loc. cit.
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taban en los intermedios o al final de las funciones. Lo anterior devino en una
crisis para los bailarines: se priorizo la belleza sobre la técnica y se suprimid
casi por completo a los varones de la escena, dando paso a bailarinas travestis
cuya vestimenta de hombre alimentd los corazones de muchos que miraban
desde las butacas aquellos cuerpos delineados por la ropa entallada. Mientras,
el resto de los bailarines (hombres y mujeres) apenas sobrevivian en funciones
aisladas, iban de una a otra compafiia y solo algunos se mantuvieron en pie.
Los empresarios y duefios de teatros prefirieron importar estrellas y no apoyar
a maestros y coredgrafos con trabajo permanente; los extranjeros llenarian
mas las butacas y sus bolsillos, asi que siguieron trayendo compafiias con bai-
larines italianos, franceses y espafioles.

Las compaifiias de teatro dramatico, zarzuela u dpera llegaron acompanadas
de sus bailarines al teatro Principal, al Iturbide, al Arbeu, al Nacional, al Hidal-
go, por mencionar algunos. Los bailarines tenian como parte de su repertorio
algiin numero de caracter espafiol que podia ser bolero, folclor o baile flamen-
co. El repertorio espafiol nunca faltd en los divertissements, pese a las posturas
politicas e ideoldgicas que se movilizaban puertas afuera de los teatros; adentro,
los sentidos dominaban a la razon, el cuerpo se relajaba o agitaba por las emo-
ciones que corrian en el lugar. Todos los estratos sociales se fusionaron en una
sola palabra: espectador. Los bailarines, en un par de nimeros, debian encantar
al publico, y los bailes espafioles eran ideales para remover emociones, tanto
las de un hispano sentado en su butaca que al ver sus bailes se sentia en casa,
como las de un criollo o mexicano que gozaba viendo los salerosos brincos y
los contorneados quiebres de las espafiolas al ejecutar unas jotas que erizaban la
piel, dejando de lado cualquier hispanofobia. Esa palabra ahi no existia.

El repertorio espafiol siempre incluia una jota, de Aragon o de Navarra esen-
cialmente. Este baile es parte fundamental del folclor espafiol y se caracteriza
por ser en pareja, con pasos brincados y acompafiados de castafiuelas; bien eje-
cutado, es espectacular. Otros bailes de los divertimientos, sin tener el mismo fu-
ror que las jotas, eran las seguidillas o los jaleos, que son repertorio del bolero.”

» Guadalupe Mera en su conferencia “La construccion de la tradicion bolera 1780-1814” precisa sobre el bo-
lero, hoy conocido como escuela bolera, lo siguiente: “es una etiqueta o categorizacion que cred, mas o menos hacia
1842, la familia Pericet, una familia afincada en Argentina y muy conocida en Hispanoamérica, que decidi6 organizar
todos los pasos de la escuela bolera y darle este nombre. A partir de esa fecha, el nombre se ha extendido, tiene éxito
y se institucionalizo, puesto que todos los conservatorios en Espafia lo adoptaron. El nombre habitual siempre fueron
bailes nacionales, bailes boleros”. Segun Mera, en los siglos xvi y Xix “hay todo un corpus de baile que se genera y
que ha empezado con el nombre de bolero o bolera, quiza porque este baile fue de los que mas éxito obtuvo, con lo
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Los movimientos del bolero eran de un aire peculiar para la época, pues tenia
soltura en los hombros y las caderas, con los pies en media punta con zapatillas
suaves, saltos sin las alargadas extensiones del ballet y posturas mas redondea-
das y ondulantes, de tal suerte que estarian completamente fuera de centro para
una bailarina de ballet; para muchas personas, sus caracteristicas hacian del bo-
lero o bolera un baile mas atractivo. Este breve repertorio de bailes espafioles se
alternaba con otros de caracter y de ballet, dejando a la vista que los bailarines
tenian como base una formacion clasica y algunos aprendian otros nimeros para
acompafar a bailarines que destacaban en diversos géneros.

Entre el periodo de Independencia y Segundo Imperio, Maya Ramos regis-
tra algunos bailarines espafioles cuyos nombres circularon en la prensa de la
ciudad: Antonio Granados, Dolores y Joaquina Sanchez, su maestro Ambrosio
Martinez y Pepita Pérez, quienes fueron elogiados por sus bailes espafioles,
muy aplaudidos y bien ejecutados.

El final de la década de los sesenta y la primera mitad de los setenta del si-
glo x1x fueron afios agitados tanto en Espafia como en México. La primera na-
cion se vio en otra guerra civil (1872-1876), tenia que poner orden en la casa,
pues “harto doloroso es ya —decia La Epoca— ver a la Espana de 1872 retro-
ceder a 1834, mirarla envuelta de nuevo en una guerra civil”’;** mientras que,
en México, a la caida del Segundo Imperio le sigui6 un periodo mas de mo-
vimientos y enfrentamientos: la Republica Restaurada (1867-1876), proceso
liberal que marco la antesala de la carrera de Porfirio Diaz por la presidencia.
Las relaciones diplomaticas con Espafia se habian suspendido en reiteradas
ocasiones en el siglo x1x;*' en esta etapa se reanudaron cuando se extinguieron
las pretensiones intervencionistas de esta y otras naciones.

Si dolorosos fueron los sacrificios que México tuvo que hacer en defensa de
su libertad, beneficiosos fueron también los resultados de aquella lucha he-
roica [...] Entre ellos hay que senalar, desde luego, el cambio radical de sus

cual bailes con diferentes nombres como la guaracha o el fandango o el zorongo entran dentro de esta categorizacion
de tradicion bolera o bailes boleros”. Para mas informacion véase “La construccion de la tradicion bolera 1780-
1814”, conferencia impartida el 24 de octubre de 2020 en las Jornadas de danza espariola reflexion y creacion 2020,
Cenidi-Danza, transmision virtual en: (12) La construccion de la tradicion bolera 1780-1814 - YouTube.

3 Pedro Rujula, “La guerra civil en la Espafa del siglo x1x: usos politicos de una idea”, en Jordi Canal y Eduardo
Gonzélez (dir.), Guerras civiles. Una clave para entender la Europa de los siglos xix y xx. Madrid: Casa de Velazquez,
2012, s/p. Recuperado de: Guerras civiles - La guerra civil en la Espafia del siglo XIX: usos politicos de una idea -

Casa de Velazquez (openedition.org)

31 Para ampliar la informacion véase Agustin Sanchez y Pedro Pérez Herrero, op. cit., pags. 87-131.
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relaciones con las potencias extranjeras. A los insultos y exigencias abusivas
de una diplomacia maquiavélica, ha sucedido ese respeto que se debe a na-
ciones soberanas [...]*

Y en efecto, se considera que fue en esta época cuando surgid la soberania
mexicana.

En el ambito del divertimiento, de manera especifica en los teatros, éstos
se vieron en graves problemas, ya que después de tantas luchas, batallas, in-
tervenciones, guerras, el publico no tenia liquidez para pagar las entradas;
muchas compainias se disolvieron en bancarrota y pocas sobrevivieron presen-
tando montajes repetidos a precios bajos.

Destaca a finales de 1867 la aparicion de las tandas, que se irian abriendo
terreno entre la zarzuela y se popularizarian durante las primeras décadas del
siglo xx. Las tandas eran una serie de obras cortas, canto y baile,

su duracion aproximada era de una hora o un poco mas y comprendian una
zarzuela en un acto o actos aislados de zarzuelas, operetas y hasta dperas
“zarzuelizadas”, a los que seguian “niimeros o “atracciones” que podian ser
acrobatas, cantantes, prestidigitadores o bailarines de diversos géneros.*

También se hizo presente el jacalon, especie de teatro improvisado que permi-
tio a las clases mas bajas tener un lugar de esparcimiento donde, por médicos
precios, verian toda clase de nimeros como en los teatros.

Y, (qué paso con la danza espafiola? Maya Ramos comenta que tuvo un
declive, no es que desapareciera, continudé como parte de los divertimientos
en tandas y zarzuelas, pero simplemente ninguna interpretacion destaco. Es
dificil seguir el rastro de bailarines cuando no figuran en las fuentes, sino hasta
la ultima década del x1x. El gusto por espectaculos de origen espafol pervivio,
fueron muy taquilleros, abarrotaron cuando las cupletistas eran ibéricas, de
buen ver y si de paso bailaban con gracia y eran salerosas. Entonces el ptblico
caia rendido a sus pies.

En medio de inestabilidad politica y econémica —nada nuevo en esos tiem-
pos—, llegd otro cambio de poder —el Porfiriato, de 1877 a 1910—, pero esto no

32 México a través de los siglos, 17*. ed. [facsimilar], 10 t., T. 10. México: Editorial Cumbre, 1981, pag. 394.
3 Ramos, op. cit., pag. 229.
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implico que la situacion econdémica del entretenimiento en teatros cambiara
con celeridad.

El rumbo que sigui6 la danza de 1850 a 1877 no fue un crucero de placer,
fue un viaje lleno de crisis, tormentas, hambruna... Si bien hubo buenos mo-
mentos para la danza en general —principalmente para unos cuantos bailarines
cuyos nombres se repetian en algunas notas—, en realidad afo con afio la persi-
guid la bancarrota de compaiiias por la crisis econdmica y también por la crisis
de ideas para nuevos montajes. No, no fue un crucero de placer.

HAY DpiASs Y Diaz

Porfirio... tenian el mismo nombre. Siempre los ubiqué como coetaneos, solo
por el nombre. “Don Porfirio”, asi le llamaba en cada anécdota que me conto
sobre ¢l. Esas dos palabras me parecian inseparables, un binomio. Nunca le
pregunté a mi abuela como era su tio porque su nombre ya tenia mi imagen,
mas bien, una imagen, pues cada vez que decia “Don Porfirio tal o cual”,
pensaba en un hombre de cabello blanco y bigote de manillar montado en
un caballo, vestido con pantaléon y chaqueta, con mirada penetrante... una
especie de general, pues mi abuela se refiere al tio Porfirio como alguien de
caracter, fuerza, similar a aquel que veia en la imagen de las monografias
que nos pedian en la primaria y que obteniamos en las papelerias apresurados
antes de entrar a la escuela porque se nos olvidaba comprarlas el dia anterior;
una iconografia inconfundible al estilo de los cromos de Galas de México,
que idealizaban la realidad. jAhi encontré a “don Porfirio”! vestido de general
con sus condecoraciones en el pecho, en su caballo blanco como el Napoleon
Bonaparte de Ernest Meissonier —hubiera sido mas impactante para un nifio
el de Jacques Louis David en su Napoleon cruzando los Alpes—, pero ese era
“don Porfirio”. Fue quien propuso que el pais requeria paz para tener progreso,
que traeria mejoras para el pueblo y no habria pobreza; fue al que se le critico
su deseo de vivir como parisino por la parafernalia que lo rode6 y por anhelar
una ciudad de palacios y divertirse asistiendo a los teatros, a grandes bailes y
banquetes. Ese era “don Porfirio”.

Paz... Siempre hay que asegurarse un buen respaldo y lealtades para ca-
minar al progreso. De ahi la entrega de mandos politicos en los estados y
concesion de prebendas; el uso indebido de recursos destinados a cubrir gastos
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del ejército; la recuperacion de privilegios y propiedades del clero; el resurgi-
miento de élites; ;recuerdan Tomochic?, ;Cananea, Rio Blanco?, tiendas de
raya, ¢les suena?; la prensa fue reprimida jHijo del Ahuizote!; jah! no pode-
mos olvidar el célebre jMatalos en caliente! Pero se impuso la paz.

Progreso... también es una cuidad yucateca, tiene uno de los puertos mas
importantes de México; hoy en dia estd a 40 minutos de Mérida. Sabemos que
don Porfirio visito Mérida en 1906. Era imperativo hacer una gira por esta
zona, ya que durante su mandato hubo varios levantamientos de “mayas rebel-
des” —bueno, desde varias décadas atras: Guerra de castas— Unos afos antes
de su visita hubo, segtin el gobierno, una polémica campana en la prensa de
la capital que acusaba a hacendados henequeneros de sostener practicas escla-
vistas contra los jornaleros yucatecos.** La visita de don Porfirio legitimo6 que
Yucatan estaba en paz, inaugur6 un hospital, un asilo y diversas mejoras mate-
riales que hizo la administracion del gobernador. En el gran recibimiento que
le dio, la élite yucateca verdaderamente tir6 la casa por la ventana, pues todo
aquello representaba el progreso del estado. Ejemplos de “progreso” como
¢éste sobraron. Porque progreso también significo pasar por encima de lo que
fuese, de quien fuese; caminar al progreso implico, por un lado, exterminio,
explotacion, esclavitud, despojo, pobreza; por otro, modernidad, inversion e
inmigrantes.

Don Porfirio tuvo la idea de construir un pais moderno, es decir “secular,
cientifico, industrializado, educado, con comunicaciones y con una economia
inserta en el mercado internacional; que se encontrara a la moda en sus expre-
siones culturales y donde sus ciudades principales estuvieran urbanizadas con
los avances tecnologicos mas recientes”,*® cosa que en gran medida se consi-
guid, como ya sabemos.

3 No en balde la “polémica campaiia”, puesto que en 1902 se habia obtenido la pacificacion de los mayas rebel-
des gracias al general Ignacio Bravo. El desembarcé en 1899 en el puerto de Progreso acompaiiado del Estado Mayor
y los batallones 1°, 28° y uno de caballeria para pacificar la peninsula. A la par de este avance, anota Villegas, “la
construccion de caminos, la apertura de trincheras, la colocacion de postes telegraficos y telefonicos” abrian el paso a
la aniquilacion de los rebeldes de Chan Santa Cruz. Se logro la pacificacion y se premi6 por ello con una “condecora-
cion, atractivo visual de la victoria de la civilizacion sobre la barbarie”. Dicha medalla tiene grabado: PREMIO DEL
ESTADO DE YUCATAN 1902, y por detris: CAMPANA CONTRA LOS MAYAS. Para ahondar al respecto véase
Pascale Villegas, “Una medalla militar por matar rebeldes (1901-1905)”, en Estudios de Cultura Maya, semestral,
México, vol. 50, otofio-invierno de 2017, s/p. Recuperado de: Una medalla militar por matar mayas rebeldes (1901-
1905) | Estudios de Cultura Maya.

35 Lillian Brisefio Senosiain, “La solidaridad del progreso. Un paseo por la Ciudad de México en el porfiriato”,
en Signos Historicos, semestral, México, vol. 8, num. 16, julio-diciembre de 2006, pag. 189. Recuperado de: La soli-
daridad del progreso. Un paseo por la Ciudad de México en el Porfiriato | Signos Histéricos (uam.mx)
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Parte del plan para iniciar el progreso fue dar la entrada a extranjeros vy,
claro, el mayor nimero de inmigrantes fue de espafioles. El primer “censo
general de poblacion de 1895 arrojo un total de 13,727 y en 1910 se calcu-
la que eran casi 30,000. Las ciudades con mayor asentamiento de espafioles
fueron la ciudad de México (67%), Puebla (3.5%) y Veracruz (3%)”,*® pero
practicamente la colonia espafiola se hizo presente en cada estado del pais,
segun Pérez Acevedo.’” Razon por la que se buscd un contexto de “fortale-
cimiento de las relaciones internacionales entre México y Espafia, que puso
especial interés en propiciar el intercambio del comercio bilateral, al tiempo
que México favorecia la entrada de capitales —nacionales y extranjeros— para
el impulso de una industria propia”.*® Fue una de las mejores relaciones vistas
entre ambos paises desde que se cruzaron en la historia. Don Porfirio gozé de
excelentes criticas y laudatorios juicios en la prensa espafnola, que maquillaron
muchos aspectos, por ejemplo, que pasara por alto las miles de quejas que los
espanoles habian estado enviando respecto a las pérdidas econémicas o de
bienes registradas desde la Independencia. Practicamente fue olvidado cual-
quier asunto conflictivo de espafoles en México, pues el pais ibérico tenia una
prioridad mayor, conservar su colonia cubana, la cual estaba dando indicios
independentistas. México, por su cercania y contacto, era un punto geopoliti-
co estratégico, y desde luego a Espafia no le convenia que apoyara a Cuba.*
De hecho, la Legacion Espafiola, a fin de promover el comercio y mantener
las buenas relaciones entre ambas naciones, cred la Camara Espafiola de Co-
mercio (1889) —no hay como la diplomacia, o jno?—, que dio un impulso al
comercio en México. Sin duda los espafioles pusieron su granito al progreso.

Pobreza... Manta, algodon, lino o lana frente a muselina de seda plegada
y encaje... La diferencia de clases se acentud. La clase alta adquiria productos
en exclusivas tiendas del Centro, pero no solo pan, no, no solo se vive de eso,
también de muebles y mucha ropa. La poblacion con escasos recursos, si acaso,
miraba a través de los escaparates del Centro, compraba en espacios callejeros y
mercados como La Lagunilla, y los cajones de ropa eran para clasemedieros con

3¢ Maria del Mar Gutiérrez Dominguez, “Los catalanes en la ciudad de México. Las festividades de Montserrat
y Sant Jordi (1887-1908)”, en Secuencia, cuatrimestral, México, nim. 112, enero-abril de 2022, pag. 5.

37 Véase Pérez Acevedo, op. cit., pags. 55-64.

38 Ibid., pag. 3.

39 Para mas informacion véase Agustin Sanchez Andrés, “Normalizacion de las relaciones entre Espaiia y Méxi-
co durante el porfiriato (1876-1910)”, en Historia Mexicana, trimestral, México, vol. 48, nim. 4 (192), abril-junio de
1999, pags. 731-766. Recuperado de: https://historiamexicana.colmex.mx/index.php/RHM/article/view/1266.
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mejores ingresos.* La mayor parte de los locales del Centro estaba ocupada por
tiendas de ultramarinos cuyos duefios eran espanoles; de hecho, en 1890

el comercio era el ramo que mas inmigrantes espafoles absorbia, pues de
un total de 2,139 ibéricos residentes en el Distrito Federal los comerciantes
constituian el 87.04%, que correspondia a 1,404 individuos [...] los comer-
ciantes espafioles de la Ciudad de México llegaron a captar el 49% del co-
mercio de ultramarinos de la ciudad y su area circunvecina.*

A muchos residentes de México les fue dificil separar u observar dénde germi-
no el problema de la pobreza y simplemente optaron por la xenofobia:

El comerciante espafiol tenia fama de agiotista, de especular con el precio, el
peso y la medida de los productos, asi como de acaparar alimentos. En este
sentido E/ Correo Espariol se quejaba de que su colega E/ Universal opinara
que los espafioles tenian la culpa de algunos de los males que aquejaban a
la sociedad mexicana: “Que sube un centavo mas de lo comln y corriente
el precio del café, los gachupines conspiran contra el pueblo; que el azlicar
se elevd en el mercado al mismo tiempo que se elevaban los impuestos, los
gachupines son unos salteadores del camino real”.*

Ser un espafiol que habitaba estas tierras, lamentablemente, cargaba un estig-
ma. Pero no, no eran ellos los causantes de todos los males de esa sociedad.
JParisino...? Si, posaba a la usanza napoleodnica, pero todo tiene un
porqué. Se buscaba desarrollar una imagen nacional mexicana, un nacionalis-
mo moderno “anacional [...] no era un producto puramente nacional, ni una
fuerza culturalmente productiva”,” fue algo que molde6 y manipul6 los rasgos

40 Un gran niimero de mexicanos no tocé la modernidad. Al respecto, Speckman subraya las condiciones infimas
en las vecindades de la ciudad citando a un redactor del Gil Blas Comico: “La mayor parte de esas casas tumbas no
son mas que lobregas ruinas minadas constantemente por la humedad, corroidas por el salitre, envenenadas por los
desechos estancados, invadidas por todo género de horribles y ponzofiosos insectos [...] y siempre hay una letrina
en un rincon obscuro o junto a la puerta del estrecho zaguan [...]”. Véase Elisa Speckman, “De barrios y arrabales,
cultura material y quehacer cotidiano (Ciudad de México 1890-1910)”, en Aurelio de los Reyes (comp.), Historia de
la vida cotidiana en México, 2 vols., vol. 1. México: Fondo de Cultura Econdmica, 2006, pag. 26.

4 Granados Garcia, op. cit., pag. 446.

2 Ibid., pags. 446-447.

4 Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la nacion moderna. México en las exposiciones universales 1880-1930.
México: Fondo de Cultura Econdémica, 1998, pag. 321.
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culturales, es decir, el modelo universal trazado por la nacion moderna predo-
minante: Francia. “Es absurdo acusar de ‘afrancesado’ al México de 1867-1910
[Belle Epoque] porque lo fue, o lo estuvo, el planeta entero”.* El nacionalismo
moderno recreado durante el porfiriato fue elaborado por la élite dejando fuera
de este concepto lo tradicional, lo popular, lo cotidiano. Pero finalmente es des-
de los grupos de poder donde se forjan las imagenes de nacion, que responden
anecesidades y objetivos de esos grupos. La nacion que se cred en este periodo
tenia el fin de ser exhibida, ensefiada al mundo —buen ejemplo de ello es la
participacion de México en las Exposiciones Universales—, pero era una nacion
incompleta, puesto que dejaba fuera al mundo rural y sus rasgos identitarios
regionales. Quiza haya que pensar esta nacion no “como ideales, sino sencilla-
mente como objetos que tienen que corresponder a su finalidad”.*

Parafernalia... En 2010 se inaugurd la exposicion Parafernalia e In-
dependencia 1810-1910 en el Museo de Arte Popular (maP) de la ciudad de
México, un edificio*® con estilo art déco, bellisimo. La muestra exhibio los
objetos que acompafiaron los festejos del centenario de la Independencia: fo-
tografias del desfile militar y de las calles adornadas con banderas, carteles
conmemorativos con alegorias de la Independencia, vasos con la imagen de
don Porfirio en el fondo, partituras musicales, invitaciones al gran baile y el
banquete de Palacio Nacional, entre otros.

Este festejo es el mas ostentoso que ha tenido México, a mi parecer. Du-
rante septiembre y parte de octubre de 1910, se llevaron a cabo banquetes,
desfiles, inauguraciones de espacios civicos y gubernamentales, escuelas, mo-
numentos. .. de todo. La ciudad de México, mas bien el Centro, se llen6 de luz,
se alumbro y adornd eléctricamente como nunca. El alumbrado fue el rubro
que le siguid al ferrocarril en cuanto a inversion y desarrollo, y para ese afo,
México tenia una de las plantas hidroeléctricas mas potentes del mundo, la
de Necaxa.’” Fue una muestra de la modernidad a la que habia apuntado don
Porfirio y ahora lo veria todo el mundo, es decir, justo en esta celebracion el
pais culminaba un proceso de modernizacion proyectado desde 30 afios atras.
Pero 1910 no es un afio que se recuerde por eso.

4 José Emilio Pacheco, Prologo a Ramos, op. cit., pag. 11.

4 Tenorio, op. cit., pag. 329, apud.; Robert Musil, Ensayos y conferencias. Madrid: Visor, 1992, pag. 103.

¢ Inaugurado en 1928, sede de la Inspeccion General de Policia y del Cuartel Central de Bomberos hasta 1957,
se situa en las calles de Independencia y Revillagigedo.

47 Lillian Brisefio Senosiain, “La fiesta de luz en la ciudad de México. El alumbrado eléctrico en el Centenario”,
en Secuencia, cuatrimestral, México, nam. 60, septiembre-diciembre de 2004, pag. 92.
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Bueno, para el festejo se decoraron e iluminaron todas las calles, comer-
cios, edificios; no habia recoveco que no estuviese revestido con festones y
guirnaldas verde, blanco y rojo, medallones con el aguila porfiriana, victorias
aladas y coronadas por laureles... Todo fue apotedsico y desde luego la ima-
gen de don Porfirio no faltd en objetos como peines para el mostacho con su
estuche y espejo (usados por la élite), o el fondo de los vasos que fueron lla-
mados “Hasta ver a don Porfirio” en muchas de las cantinas.*® Hubo entregas
de obsequios como la devolucion de las llaves de la ciudad de México, que
estaban en manos de Francia; un cuadro conmemorativo de la efeméride, en
una plancha de plata, por parte de Guatemala; Noruega entreg6 el collar de la
Orden de San Olaf (importante condecoracion) a don Porfirio; Turquia regalo
un reloj otomano que atn esta en la esquina de Bolivar y Venustiano Carran-
za; Austria-Hungria, Brasil, Holanda, Suiza y Venezuela dieron ofrendas de
flores, banquetes y dias de campo.” Espafa no se quedo atras, otorgd a don
Porfirio una valiosa distincion: el gran collar de Carlos III, enviado por Su Ma-
jestad don Alfonso XIII. Don Porfirio ordeno6 que, en honor a ello, se develara
un cuadro de Carlos III en el Salon de los Embajadores del Palacio Nacional,
junto a los retratos de los héroes mexicanos —ni hablar, la diplomacia es la
diplomacia, aunque seguro no fue un acto bien visto por algunos—, y dijo:
“México guardara como una presea el retrato que representa a uno de los Re-
yes que mas beneficios hicieron a la colonia de la Nueva Espana, un gran Mo-
narca Espafiol”,”® dignas palabras para celebrar la Independencia de México
de 389 afios dependientes de Espana. Habia que seguir honrando a esta nacion
hermana —;exmadre?—. Ademas de lo anterior, entre los actos emblematicos
a cargo del Ayuntamiento Mexicano, en homenaje a la nacion espafola se dio
el nombre de Reina Isabel la Catolica a varias calles céntricas de la ciudad,
ya que gracias a esta reina Cristobal Colon habia emprendido el viaje del que
resultaria el descubrimiento de América. A la ceremonia y develacion de la
placa asistieron representantes de instituciones, de centros espafoles y por su-
puesto del Casino Espaiiol;®' “se descubrio la placa, a los acordes de la Marcha

 Parafernalia e Independencia 1810-1910. México: Ink Editorial [catdlogo de exposicion], 2012 [pieza de
catalogo niim. 371].

4 Genaro Garcia, Cronica oficial de las fiestas del primer centenario de Independencia de México. México:
Museo Nacional, 1911. Recuperado de Cronica oficial de las fiestas del primer centenario de la Independencia de
México (uv.mx)

30 Ibid., pag. 100.

31 Las condiciones contextuales incitaron a la élite espafiola a salir de nuevo a flote con fuerza, poder, y a mez-
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Real espafiola y entre los repiques de las campanas de las iglesias y los vivas a
Espana y a México que lanzaba el numeroso ptblico”.’? También se erigio un
monumento a la Reina en la tribuna monumental del bosque de Chapultepec,
acto al que asistieron don Porfirio y altos funcionarios de Espafia y México.
La colonia espafiola celebro muchas fiestas que seguramente fueron ani-
madas no solo por bailes de sala, sino por exhibiciones de danzas espafiolas,
pero en la Cronica Oficial... no se mencionan. Los lugares en que se llevaron
a cabo fueron tanto el Casino Espafiol como el Parque Covadonga, festejo de
la unién que reinaba entre sus laboriosos paisanos y mexicanos. Las palabras
dicen mucho, quizés algunos hubieran recibido mejor que se hablase de triunfo,
independencia, y no de festejo por la union y buena relacion, pero ;de qué otra
forma estaria festejando Espaia a México? No se pueden pedir peras al olmo.
Cada septiembre durante los festejos de la Independencia, surgieron situacio-
nes incomodas para los espanoles que no pertenecian a la €lite o a las comitivas
organizadoras; esencialmente se vio en apuros el sector comercial del Centro.
Ya dejamos claro como se le catalogaba. En gran medida la safia puede cir-
cunscribirse a viejas antipatias y, como diria Aimer Granados, entre sectores
especificos, que en este caso eran “el pueblo bajo capitalino y el comerciante
gachupin”.>® Las expresiones de hispanofobia resonaron en los discursos ci-
vicos, en algunos periddicos y, por otro lado, en la calle en medio del furor
del festejo. El embajador de Espafia en México habia externado durante afios
su preocupacion ante estos actos, pero siguieron suscitandose. Los hechos de
violencia fisica se daban contra los comerciantes de abarrotes, vinateria, ultra-
marinos, cantinas de espafioles y, en gran medida, partian del discurso de una
memoria historica colectiva del mexicano respecto a la imagen del conquista-
dor espafol y la presencia espafiola en el pais, lo cual era inaceptable, pues se
traian del pasado los abusos y muertes dejados por la colonia. Pero no hay que

clarse e introducirse en las esferas de la politica mexicana. Esta €lite tenia un punto de encuentro, el Casino Esparfiol,
que se convirtio en el espacio por excelencia de la colonia espafiola, donde como un minigobierno interno, tomaba
decisiones sobre la beneficencia que tendria la comunidad, las celebraciones y por supuesto las inversiones que se
realizarian. El Casino se conform6 por un grupo selecto y cerrado que intentd mantener contacto con Espafa y ser un
reflejo de su amada patria; su “funcion era basicamente recreativa: tertulias, cafés, juegos de barajas y billar, reunio-
nes y cenas [...] Estas reuniones servian también para ventilar temas de politica y economia espafiolas, asi como los
ultimos y mas importantes eventos sociales”. Véase Ana Lia Herrera-Lasso, “Una élite dentro de la élite: el Casino
Espafiol de México entre el porfiriato y la revolucion (1875-1915)”, en Secuencia, cuatrimestral, México, num. 42,
septiembre-diciembre de 1998, pag. 180.

32 Genaro Garcia, op. cit., pag. 97.

33 Granados Garcia, “Visiones encontradas...”, op. cit., pag. 444.
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olvidar que economicamente también peso la situacion de los comerciantes es-
pafioles en el Centro, lo cual seguro se mezclo con los sentimientos del festejo.

Gritos de jViva México, abajo los gachupines! se oian en los comercios es-
pafioles, mientras que en las maravillosas inauguraciones de calles con nombres
de reyes hispanos se vitoreaba jViva Espafia, viva México! Asi las relaciones.

No cabe duda de que los festejos del centenario de la Independencia pusie-
ron una vez mas sobre la mesa el concepto de identidad nacional, en donde de
una u otra forma aparecia la colonia espafiola.

Pese a las complejas relaciones entre espafioles y mexicanos durante el
porfiriato, los festejos del centenario fueron inolvidables, apotedsicos. A esta
época la acompaid y caracterizd una parafernalia que, sea como sea, embe-
llecio a la ciudad con “el boom edilicio del Porfiriato, que contempld [...] la
ereccion de edificios civicos™* y entre ellos, ;por qué no?, algunos palacios.

Palacios... Quién no sera seducido por la arquitectura del Palacio de Ver-
salles, o el de Fontainebleau, el de Louvre, el del Eliseo o el Palais de la Cité,
conocido como La Conciergerie, que paséd de ser un espacio habitado por re-
yes a ser una penitenciaria desde el siglo x1v. ;Un palacio como penitenciaria?
Pues si.

Como Francia, nosotros también tenemos palacios. Por ejemplo, el Pa-
lacio Nacional (1522),% Palacio del Ayuntamiento (1522-1532 ca.), Palacio
de la Escuela de Medicina —mejor conocido como antiguo Palacio de la In-
quisicion— (1732-1736), Palacio de Iturbide (1779-1785), Palacio de Mineria
(1797-1813), el Palacio de Cristal (1901-1905), el Palacio Postal (1902-1907),
Palacio de Bellas Artes (1904-1932), todos ellos en la ciudad de México y
construidos durante la conquista, el virreinato y el porfiriato. Ni mas ni me-
nos, tres se hicieron en el porfiriato, y el mas ambicioso en su arquitectura fue
Bellas Artes.

El Palacio de Bellas Artes embellece el Centro Historico; se planed para
sustituir al Gran Teatro Nacional, que fue demolido a principios del siglo xx.
Este recinto sigue siendo un espacio para las artes, con funciones de opera,
teatro, musica, danza y exposiciones de artes visuales.

Pero si nos enfocamos en el arte que nos compete aqui, es grato pensar
en un espacio de ese calibre para la danza, y éste se ha encargado de acogerla

* Arnaldo Moya Gutiérrez, “Los festejos civicos septembrinos durante el porfiriato, 1877-1910”, en Estudios
de Historia Moderna y Contempordnea de México, semestral, México, num. 37, julio-diciembre de 2001, pag. 50.
35 Las fechas de los palacios que aparecen entre paréntesis corresponden a la duracion de su construccion.
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desde 1934.°° Afio con afo han actuado bailarines, grupos, compafias y ba-
llets de alta calidad, de todas las nacionalidades, y por supuesto los ejemplos
de artistas de Espafia, nuestra nacién hermana, sobran. En los programas de
mano han figurado nombres como Antonia Mercé la “Argentina”, Pilar Lo-
pez, Antonio Triana, Asuncién Granados y Mariemma, entre otros. La danza
espafiola siempre ha estado presente, incluidos aquellos bailarines mexicanos
que encontraron en este arte una manera de expresarse, como Manolo Vargas,
Roberto Ximénez, Oscar Tarriba (Ballet Espafiol Tarriba) y Pilar Rioja, por
mencionar a algunos. Es un “palacio para la danza”.

Supongo que no hay mayor caché para un edificio que ser palacio, pues
es el lugar de los reyes o grandes personajes, y a “Bellas Artes” (como le
llamamos coloquialmente) han venido artistas de renombre; es un teatro de
categoria, €so no se cuestiona. Y si de teatros se habla, la ciudad siempre
tuvo amplia oferta, claro, sin llegar a la categoria de palacios pero que tam-
bién recibieron a destacadas compafias de Opera, zarzuelas y dramaticas. El
Nacional, el Arbeu, el Hidalgo, el Principal presentaron las obras mas ejem-
plares de Europa, principalmente de Espana. Figuraron otros que tampoco
llegaron a ser palacios, como el Lirico y el Renacimiento, y otros “teatritos”
—jjacalones, dirdn!—, como el de América, el Tivoli de Hidalgo y La Zarzuela.
Estos y otros mas formaron una parte vital, si, vital, para el esparcimiento,
divertimiento, relajacion, distraccion, no solo durante el porfiriato sino por
una década mas.

El teatro como espacio de diversion unié masas, uni6 identidades (como
se mencioné en apartados anteriores), fue parte de la vida nocturna®’ que se in-
tensificd con la modernizacion de la ciudad. El gusto del publico de esta época
se inclino por la zarzuela; la zarzuela en un acto o la tanda fue el momento del
llamado teatro frivolo.

3¢ Véase Margarita Tortajada, 75 afios de danza en el Palacio de Bellas Artes. Memoria de un arte y recinto vivos
(1934-2009). México: Cenidi Danza-iNnBa-Conaculta, 2010.

37 Al respecto, Lillian Brisefio precisa las “posibilidades que abrio la electricidad, destaca lo que se puede llamar
la invencion de la noche, pues hasta que se hicieron los primeros ensayos en 1880, la vida nocturna no existia. Fue
necesario que el desarrollo cientifico y tecnologico inventara el alumbrado eléctrico, para que la gente —una vez que
contd con esta posibilidad— descubriera o inventara también alguna actividad para aprovechar aquella luz nocturna,
en un circulo virtuoso que parece no tener fin: a mayor luz, mas actividades y a mas actividades, mayor requerimiento
de energia. Con ello, la vida diaria dejo de estar atada al ritmo de la naturaleza —al sol que iluminaba el dia y a los
ciclos lunares que ofrecian algo de luz de vez en cuando— y comenzé a depender, paulatinamente, del alumbrado
artificial que prolongo las horas del dia”. Véase Brisefio, “La fiesta de luz...”, op. cit., pag. 202.
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En noviembre de 1880, la costumbre iniciada en Espaifia en 1869 de vender el
teatro por horas se adoptd en los principales teatros de la Ciudad [ya se habia
hecho en jacalones]. Los empresarios del Principal o del Nacional, al reducir
los precios de entrada, lograron extender su mercado a un nuevo sector de
la poblacion. En el clasico sistema de vender el teatro por funciones, que
duraban entre cinco y seis horas, los boletos baratos se limitaban a galeria.
Con la tanda, por una hora de espectaculo, habia s6lo dos tarifas: de medio y
de un real, precios iguales a los que se acostumbraba cobrar en los jacalones
o en los teatrillos de barrio. Los efectos de la tanda no so6lo transformaron el
ambiente social del teatro, sino que generaron cambios significativos en la
forma, la estructura y el contenido de las obras.™

Este cambio es muy importante porque el “teatro culto”, en donde se veia
Opera, teatro dramatico, etcétera, se volco a las tandas para llenar los bolsillos
de los empresarios, lo que permitié seguir trayendo compafiias del extranjero
y mantener las butacas a tope, como en los jacalones. Las opiniones estuvie-
ron encontradas, hubo quienes repudiaron las tandas considerando que habian
causado que la zarzuela bajara su calidad hasta convertirse en el “género in-
fimo” y aforaron los tiempos de las majestuosas Operas, operetas y zarzuelas
de calidad. Otros amaron las variedades en las que podian reirse a carcajadas,
ver zarzuelas de tono sicaliptico —escritas, muchas veces, en una sola noche—
y deleitarse viendo a bellas damas. Al respecto, se hizo muy popular la tiple,
a quien se le pedia “que ejecutara un poco de todo y se le perdonaba que no
lo hiciera del todo bien pero, eso si, se le exigia que fuera guapa, graciosa,
desenvuelta y sobre todo de formas robustas, mientras mas exuberantes mejor,
generosamente mostradas”,” es decir, esta mujer tenia que medio cantar, bai-
lar, actuar y tener excelentes atributos fisicos.

El boom de la zarzuela abarco de finales del siglo xix hasta el fin del porfi-
riato, “la zarzuela cobrd atin més auge y terminé por acaparar casi por completo
los escenarios, ‘zarzuelizandolo’ todo a su paso. Las 6peras mismas se convir-
tieron en ‘zarzuelas’ [...] ademas, al espafiol”.®> Como buen género hispano,
no dejo de lado boleros, flamenco y jotas que aparecieron recurrentemente y

3% Susan E. Bryan, “Teatro popular y sociedad durante el porfiriato”, en Historia Mexicana, trimestral, México,
vol. 33, niim. 1 (129), julio-septiembre de 1983, pags. 141-142.

3 Ramos, op. cit., pag. 244.

0 Ibid., pag. 43.
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fueron muy bien recibidos. Cualquier cupletista ibérica que entonara una bule-
ria, tocara las castanuelas, diera unos pasos y quiebres, era la sensacion. Existe
una gran cantidad de nombres de tonadilleras, cupletistas y tiples espafiolas que
llenaron las lineas de la prensa teatral. Pero bailarinas del género espafiol no
destacaron hasta que aparecio6 reiteradas veces un nombre: Francisca Martinez.
iAl fin, habemus bailarina! Después de tantos afios, un nombre.

Paca Martinez, como le llamaron, lleg6 de Espafia en mayo de 1880 con la
compafia dramatica Bernis-Buron® para presentarse en los intermedios, como
ya sabemos, en el Nacional. Paca bail6é una jota aragonesa que causo furor;
vale la pena rescatar la nota completa:

Una turba de estudiantes con panaderos y baturras, hacen coro a las manolas
que brincan unos boleros que verdaderamente hacen cosquillas al respetable
publico. Después sale una curra andaluza, y un aplauso general resuena. La
verdad es que la Paca, como se llama la silfide, tiene mucha sal para brincar
el baile de su tierra; la verdad es que los bailes espafioles tienen mucho chis-
te; aquella jota hace hormiguear el cuerpo, los viejos quisieran tener unas
castafiuelas para gritar a la simpatica manola: jOIl¢ salera!jViva el jaleo! Los
jovenes quisieran zapatear y pespuntar, y formar entre aquella turba que alla
en el foro hace resonar los ecos del jaleo. Repito que la jota vale la pena;
el publico la ha hecho repetir cuatro veces; la Paca ha obtenido un triunfo
tal que ya desde hoy la Mancini [bailarina de ballet] queda oscurecida, des-
tronada; su belleza plastica no puede compararse con la sal andaluza de la
protagonista de la jota.®

jCuatro veces repitio su jota! Fue la sensacion. Lamentablemente no hay mayor
descripcion de sus danzas, excepto lo que se anota en la cita de arriba. Pero
si podemos obtener una idea de como era gracias a Gutiérrez Néjera, quien la
describe “[...] blanca y bien formada, su cabello de color castafio claro, con
pretensiones a rubio”.®® Ya es algo. Las tnicas noticias sobre Paca Martinez

®' La compaiiia Bernis-Buron en la parte dancistica contd con Giovanni Lepri (director de los géneros francés e
italiano), Martin Frayet (director del género espailol), Amalia Lepri (primera bailarina absoluta) y Francisca Martinez
(primera bailarina del género espafiol). Esta compaiia era de altisima calidad; todos los bailarines tenian la capacidad
de bailar en todos los géneros.

2 Ramos, op. cit., pag. 178, apud., El Monitor Republicano, México, 5 de septiembre de 1880.

% Ramos, op. cit., pag. 185, apud., Manuel Gutiérrez Najera, Cronicas y articulos sobre teatro. Obras comple-
tas, vol. III. México: UNAM, 1974, pags. 284-285.
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circularon mientras actu6 en la ciudad en 1880. Ramos anota que entre 1881 y
1882 parece que estuvo en Guadalajara bailando sus jotas con la espafiola Ma-
rina Mellado. A mediados de 1882 la compania Moreno, en el teatro Nacional,
la contraté como parte de su cuerpo de baile, en el que comparti6 escena con
Magdalena Puig; nuevamente la prensa elogid sus jotas. Mientras ella bailara
espafiol todo eran elogios, pero cuando participaba como cuadro de baile en el
ballet, la prensa la criticaba y decia zapatero a tus zapatos; no era del gusto del
publico, asi dominara la técnica, aunque no como Amalia Lepri.

En 1884 Amalia Lepri, la Paca y el coredgrafo del género espafiol Patricio
Gutiérrez coincidieron en el Principal y en el Hidalgo como parte del cuerpo
de baile en este ir y venir de una compafia a otra. En junio de ese ano, la Paca
sigui6 activa con las jotas aragonesas y de Navarra, pero para octubre la prensa
reportd que estaba enferma y que seria sustituida. No se volvio a saber de ella;
Ramos dice que es probable que se fuera a Estados Unidos a continuar su carre-
ra. Este es un caso de como se pierde la pista de los bailarines cuando la tnica
fuente que se tenia era la prensa, que los mencionaba porque el ptiblico enloque-
cia por ellos o porque los consideraba muy malos o vulgares, como es el caso de
unas jotas de Navarra de la zarzuela Historias y cuentos en noviembre de 1880,
cuando debutaron las espaiiolas recién llegadas Antonia Villalonga y Joaquina
Carbonell, y recibieron este comentario: “demostraron ser muy buenas bailari-
nas, pero su actuacion resulté demasiado picante, por lo que recibieron un rega-
flo de la empresa”.% Resulta que el Principal, que ya se consideraba catedral de
la tanda, decidi6 que sus funciones también serian familiares, y llevar a nifios a
ver semejantes desmanes no estaba permitido. Por no dejar, asi concluye la nota:
“1Qué jota aquella! Por las palabras de Lucifer que las Sras. bailarinas faltaron
al respeto al publico descendiendo a detalles que no son para ser descritos”. jAy,
justo de lo que nos queriamos enterar!, ni modo, asi era la crénica de danza.

Ahora bien, ya habiamos dicho que independientemente de la situacion y
relaciones politicas, econdmicas y sociales entre los espafioles y mexicanos,
al entrar a las tandas todo se olvidaba y gustaba mucho lo espafiol. Ademas
del gusto por el teatro y la danza, entre 1880 y 1900 se acentuo6 la aficion por
los toros. Habian sido traidos por los espafioles para su diversion y prohibidos
durante el periodo de Juérez, a pesar de lo cual se permitieron en 1886 en me-
dio de severas criticas por ser un acto retrogrado, barbaro y antimodernista;

“ Ibid., pag. 186.
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con todo, como el publico llenaba las plazas que habian quedado a las orillas
de la ciudad, se vio que inyectaban capital y eso ayudaria a la construccion de
infraestructura, asi que don Porfirio “las reconocio [las corridas] como una de
las tradiciones mas genuinas en el marco de un ascenso nacionalista”.®® Ni qué
decir, si ya vimos lo acontecido con el cuadro de Carlos III.

Pero la corrida de toros no fue la tinica aficion espafiola que causoé euforia.
De nuevo en la escena, muy ligado a la tauromaquia, lleg6 el baile flamenco.
Estaba de moda en Espana, alla destrono a los bailes nacionales (el bolero) y
aqui fue una mina de oro; se convirtié en una de las mayores atracciones entre
1892 y 1893. Ramos nos deja algunos rastros de nombres de bailaoras de ese
momento. La primera, Rosita Tejero la “Perla de Sevilla”, descrita como “jo-
ven bajita apifionada, con negros ojos chispeantes y traviesos, y muy graciosa
y muy guapa con sus trajes de maja andaluza y bailando jotas, boleros y otros
aires espafioles”,®® quien hacia gala de agilidad en sus bailes andaluces. Ella

concluye sus bailes, echa el cuerpo hacia atras con gran salero, golpea fuerte
con el pie en el escenario, y el publico aplaude entusiasta, sin saber donde
llevar la mirada, si a los agiles pies de la silfide o a su agraciado y picaresco
rostro que sonrie maliciosamente.®’

Esta cita nos da pistas de algunos detalles que diferian de lo que se habia visto
como género espaiol o danza espanola; se destaca un movimiento corporal
que podemos interpretar como un ademan de fuerza, de porte: “echar el cuer-
po atras”, que hoy en dia se reconoce en los cierres de los bailes flamencos,
donde la bailaora o bailaor®® proyecta su porte, el llamado “bien parao”, y
debe arrancar el aplauso. Otro detalle es el golpe fuerte, referido al zapateado
caracteristico del flamenco y, por ultimo, la mirada maliciosa, que se relaciona
con la interpretacion de la bailaora o bailaor, mirada que puede ser desafiante,
provocadora y también sensual. Son caracteristicas que hicieron del flamenco
el baile espafiol por excelencia, el que mas se practica en México hasta hoy

% Ramona Pérez Bertruy, “Cultura metropolitana y sociedad porfiriana: una mirada a través de los entrete-
nimientos publicos”, en Boletin del Instituto de Investigaciones Bibliogrdficas, México, vol. 7, nim. 1y 2, enero-
diciembre de 2002, pag. 114.

% Ramos, op. cit., pag. 235.

7 Loc. cit.

% Bailaor o bailaora es quien solo domina el baile flamenco, a diferencia de la bailarina o bailarin de espafol,
que puede dominar mas ramas de esta danza o de otros géneros.
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y, ademas, tiene un publico al que cautiva justo por estos rasgos: la fuerza,
el arrebato, lo provocador y sensual. No me extrafia que en pleno cambio del
siglo X1x al XX gustara tanto en nuestro pais.

Otras de las bailarinas que figuraron fueron Conchita Martinez, que se
convirti6 en una delicia para los tandistas. Hacia 1900, las hermanas Ursula y
Laura Lopez, bailaoras con mucho salero andaluz; de Laura gusté mucho la
interpretacion de sus peteneras y alegrias en el Principal. Tanto Conchita como
las Lopez estuvieron activas en los teatros hasta 1904.

La bailarina Pilar Monterde formo parte de los maestros que impartieron
clases de danzas folcloricas en la primera fase del Real Conservatorio de Musica
Maria Cristina; comparti6 la escena, como cuerpo de baile de Amor brujo, con
solistas como Pastora Imperio y Antonia Mercé a mediados de 1930; formo par-
te de Coros y Danzas de la Seccion Femenina® y, antes de todo aquello, estuvo
en México en 1905. Bailaba danzas orientales, bailes modernos, cancan, pero
su fuerte era el baile espaiiol; fue reconocida por su interpretacion flamenca de
peteneras y soleares de Arca, que continuo la tradicion flamenca en nuestro pais.

En ese mismo afo, el Principal contrato al bailarin y maestro José de los
Santos, muy bien recibido y ovacionado por su interpretacion de los caracoles
y las soleares de Arca (con Pilar Monterde).

En 1908 visitdo México la reconocida estrella Pastora Imperio, “con las
picantes letras de sus cuplés y sus farrucas, tangos y garrotines que —segun
decia— nunca ensayaba, improvisandolo todo en escena, causd sensacion y
escandalo”,” su temporada fue corta y volvio a Espaiia.

Cerrando el porfiriato encontramos en la escena nombres de parejas que
ejecutan danza espafiola como Laura Raquena y José Borras, Amparo y Car-
men Aguilera, Josefina y Sacramento Garcia, y “sobresalieron algunos con-
juntos en ocasiones excelentes, que obtuvieron grandes éxitos como Los Re-
yes de la Jota (1906) y La Fiesta de la Jota (1910)”.7

Después... llegd la Revolucion.

% La Seccion Femenina fue una organizacion de la Falange Espafiola durante el régimen franquista en la que
recayo la formacion politica y social de las mujeres espafiolas. Los Coros y Danzas formaron parte de este érgano
dentro de la Regiduria de Cultura; su objetivo era la recuperacion y difusion de la musica, canciones y bailes popula-
res espafioles, los cuales, segun Martinez del Fresno, “adquirieron una fuerte carga simbolica como representaciones
oficiales del pueblo y de la patria” [pag. 231] y “contribuyeron a la construccion, afirmacion y difusién de un modelo
de nacion impuesto por el régimen de Franco” [pag. 229]. Beatriz Martinez del Fresno, “Mujeres, tierra y nacion. Las
danzas de la Seccion Femenina en el mapa politico de la Espafia franquista (1939-1952)”, en Pilar Ramos Lopez (ed.),
Discursos y prdcticas musicales nacionalistas (1900-1970). Logrofo: Universidad de la Rioja, 2012.

7 Ramos, op. cit., pag. 314.

" Ibid., pag. 315.
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iAh, los palacios!, no se me han olvidado. Terminemos nuestra lista de
palacios en la ciudad. No todos son de marmol italiano con techos de cristal,
remates de bronce y construidos para exhibir las artes. En la ciudad de México
hay uno que es de mamposteria y cantera, si, jde verdad es palacio!, es el Pa-
lacio Negro de Lecumberri. Disefiado como una prision e inaugurado por don
Porfirio en 1900 —jorale!, nuestro cuarto palacio en este periodo—, fue parte
del boom edilicio. Con hermosa vista desde sus altos muros, planeado para
aprisionar cuerpos, se “escogio una vasta planicie situada al oriente de la ciu-
dad, en terrenos del rancho de San Jeronimo Atlixco, e inmediato a la calzada
de la Coyuya, con una superficie de 150,000 metros cuadrados, por los que se
pagaron $181,185.10”.7 Las paredes externas del Palacio de Lecumberri, el
Palacio Negro, verian caer el cuerpo inerte del primer presidente electo por
el pueblo, quien abander6 el movimiento de Revolucion, Francisco Indalecio
Madero.

2 Edmundo Arturo Figueroa y Minerva Rodriguez Licea, “La Penitenciaria de Lecumberri en la Ciudad de Méxi-
c0”, en Revista de Historia de las Prisiones, semestral, México, niim. 5, julio-diciembre de 2017, pag. 103.
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iA LA REVOLUCION!

[Un poco de contexto, o brinque al apartado ;Donde quedo la danza?]

.I.

19101917

(Son digitos?, ;son cantidades? El guion delata. Es un tiempo, un periodo
cruento que reconocemos bien. Y si fueran cifras, ;podrian ser los caidos? No.
Serian muy pocos y la mayoria quedo en el olvido... La mayoria, es decir, el
pueblo, el que luchd, ese pueblo tachado de

indios embrutecidos por el alcohol... “Usted [...] no conoce a nuestro pue-
blo. El campo no esta preparado sino para la abyeccion. La unica politica
eficaz en México es la de Pineda —el gerente del porfirismo—; una politica de
pan y palo, o sea, un despotismo ilustrado”.”

Ese pueblo es el que ofrecid su vida a cambio..., a cambio del triunfo de idea-
les de libertad y de justicia.

La Revolucién mexicana se fue gestando no de forma homogénea y orde-
nada, no; se dio en distintas facetas, en distintos espacios, en distintos tiem-
pos.” Es mas compleja que nimeros que denoten un afio o, de manera mas
precisa, una fecha, como el 20/11/1910. Se inici6 bajo la eterna necesidad
de un cambio en medio de un licuado de realidades; por un lado, los obreros
con una jornada interminable y paga miserable; en el campo, indigenas, cam-
pesinos y rancheros que perdian sus tierras ilegalmente y que trabajaban en
condiciones deplorables para llegar a comer un pan que, ademas, ya debian.
Por otro, las élites e inversionistas mexicanos y extranjeros que gozaban de
un obsceno estatus que no querian perder. En este licuado también figuraron

3 Fragmento de Ulises Criollo de José Vasconcelos en Ernesto de la Torre Villar, Lecturas historicas mexicanas,
5t., T. 3. México: IH-UNAM, 1998, pag. 375.

™ Para ahondar al respecto se pueden revisar Friedrich Katz, De Diaz a Madero. México: Era, 2004; Claudio
Lomnitz y Friedrich Katz, EI Porfiriato y la Revolucion en la historia de México. Una conversacion. México: Era, 2011.
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idealistas que verdaderamente pensaron que una revolucidn era necesaria para
progresar, dejar atras la desigualdad y derrocar el régimen politico tirdnico que
no reconocia los derechos politicos ni civiles. Para bien o mal de unos y otros,

comenzo: 20/11/1910.
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.I.

Ma/ta]dero

Se escucho el llamado:

Plan de San Luis, 18:00 horas

Francisco Murguia en Saltillo, Coahuila PRESENTE
Abraham Gonzalez y José de la Luz Blanco en Ojinaga, Chihuahua PRESENTES
Camerino Mendoza en Orizaba, Veracruz PRESENTE
Candido Aguilar en Orizaba, Veracruz PRESENTE
Ramén F. Tturbide y Juan Banderas en Culiacén, Sinaloa PRESENTES
Mariano Ortiz, Alberto Barrera Zambrano, Orestes Pereyra y Jesus Agustin

Castro en Gomez Palacio, Durango PRESENTES
Luis A. Garcia y Heliodoro Olea en Bachiniva, Chihuahua PRESENTES
Castulo Herrera en Cafiada de Mena, Chihuahua PRESENTE
David Rodriguez y Julian Granados en Cariachic, Chihuahua PRESENTES
Nicolas Brown, Francisco Valderrain y José Ma. Caraveo en Moris, Chihuahua | PRESENTES
Pascual Orozco, Albino Frias y Francisco D. Salido en San Isidro, Chihuahua | PRESENTES
Hermanos Domingo, Mariano, Eduardo y José Arrieta en Mesa de Guadalupe,

Canales, Durango PRESENTES
Juan Cuamatzi en Puebla, Puebla PRESENTE
Rafael Cepeda en Cuesta de Camino, San Luis Potosi PRESENTE
Mineral de Batopilas en Chihuahua PRESENTE

Yo he comprendido muy bien que si el pueblo me ha designado como su

candidato para la Presidencia, no es porque haya tenido oportunidad de des-

cubrir en mi las dotes del estadista o gobernante, sino la virilidad del patriota

resuelto a sacrificarse.”

7> Francisco I. Madero, Plan de San Luis, 5 de octubre de 1910.
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.I.

Cuéntame como paso
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Condad o Merivo, fotoero 25, 7975

M.C.i7.

No fueron 10 sino 15 los dias [...] funestos fueron los primeros 10 dias,
siniestros fueron los cinco que siguieron [...] ¢habra forma alguna de hacer
un inventario de dafios para valorar el menoscabo causado a la Ciudad de los
Palacios?”

6 Josefina Mac Gregor, “Decena Tragica: deconstruir mitos y argumentar interpretaciones”, en Historias, cua-
trimestral, México, nim. 101, septiembre-diciembre de 2018, pags. 116-117.
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.I.

Si ella hablara

iYa no mas!jBasta!, jsi, he sido testigo!

No me inclino, nunca me incliné, ni por uno ni por otro, solo quiero un respiro.
Llegan unos: sangre, muerte; llegan otros: sangre, muerte... ese es el pan de
cada dia. ;Quieren nombres? Todos son “istas”, reformistas, villistas, zapatis-
tas, maderistas, felicistas, huertistas, reyistas, orozquistas, carrancistas, obre-
gonistas... “istas”... interminable la lista. Para mi, todos han hecho lo mismo,
derramar la sangre de mi sustancia.

Ciudad de México

Borradores...

No podemos evitar los episodios cruentos de nuestra Historia...

Lo anterior es ineludible...

“I never saw no military solution that didn’t always end up as something
worse” (diria Sting).

Ninguna lucha social transcurre sin sangre, la Revolucion es un ejemplo mas...
(No hay mal que por bien no venga?...

simplemente, tenia que suceder.

Silencio.

41



Pongamos las cartas sobre la mesa

42



Fragmentos de la danza espanola en Meéxico

;Donde quedo la danza?

Hubo movimiento coreografico en las lineas de batalla. No solo hombres mar-
charon a la lucha, también hubo muchas mujeres como Valentina Ramirez,”
pero se impuso silencio a sus nombres. Marchaban y se movian a un mismo
ritmo; ahi no se exigia un cuerpo exuberante, no tenian que mostrarlo, no
tenian que ser graciosas ni desenvueltas, no tenian que saber medio cantar,
medio bailar, medio actuar; eran las soldaderas, su escenario fue el campo y su
danza, una marcha con el rifle cargado.

A la par, en otro escenario, dentro de los teatros de la Ciudad, el baile y
la diversion no cesaron. Algunas veces los duefios de los teatros se vieron en la
necesidad de cerrar sus puertas durante las entradas de las facciones, pero sub-
sistieron con tarifas muy bajas para mantener audiencia. Siguieron en cartelera
zarzuelas, tandas y el género que caracterizo las primeras décadas del siglo xx,
la revista.”® La danza espafiola siguié presente dentro de estos espectaculos,
ejemplo de ello son las actuaciones de las hermanas Isabel y Amanda Mufioz,
las “reinas de la jota” cuyos nombres aparecen en los teatros desde 1910 hasta
1916. Sobre ellas, destaca una critica del columnista Luis Tobar, quien verda-
deramente pone en tela de juicio la calidad de los artistas que eran aclamados
por el publico solo por ser extranjeros:

parte de la culpa, por no decir que el total de ella, la tiene la prensa. El elogio
sin tino, originado por la primera impresion exalta la figura del mediocre
artista [...] Y estos artistas siguen explotando largamente nuestro “extran-
jerismo”, y se alejan del pais, después, ya “en fondos”, comentando nuestra
estulticia, o distribuyen bofetadas entre los periodistas, cuando alguno de
ellos, mas cuerdo que los demas, pesa sus méritos y dice la verdad.”

7 “Soldadera que inspir6 el corrido carrancista La Valentina, luché al lado del general Ramoén F. Iturbide. La
cancion no menciona su papel en combate porque el gobierno no queria reconocer la participacion de mujeres en la
Revolucion. Ella recibié mucha menos paga que los hombres que lucharon a su lado y vivio en la pobreza el resto
de su vida. Los obstaculos hacia la igualdad solo desaparecieron en tiempos de guerra, y s6lo por un tiempo muy
corto.” Véase “Las soldaderas y la Revolucion Mexicana”, en La Revolucion Mexicana y los Estados Unidos en las
colecciones de la biblioteca del Congreso. Puntos de vista sobre la mujer en la Revolucion, Library of Congress,
recuperado de: www.loc.gov/exhibits/mexican-revolution-and-the-united-states/viewpoints-women-sp.html#obj002

8 Ramos la define como un “espectaculo musical dialogado, cantado y bailado en el que se pasaba ‘revista’ o
se enumeraban en forma satirica los acontecimientos de la actualidad”, Ramos, op. cit., pag. 308. Este espectaculo se
acompaio de bailes de moda ejecutados por tiples y vicetiples, cuyas caracteristicas ya conocemos.

7 Luis Tobar de Bollos (seud.), “Como triunfa el ‘extranjerismo’ en los escenarios de esta ciudad”, en E/ Demd-
crata, diario, México, tomo III, nim. 460, domingo 12 de noviembre de 1912, pag. 5.
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Y ahi, de paso, anota sobre las hermanas Mufoz:

Estas REINAS DE LA JOTA [...] tuvieron el buen tino —algo habian de te-
ner— de escoger para sus nimeros de “variedad”, cancioncillas facilmente
coreables y el publico POR GUASA, empez6 a corear sus canciones [...]
Dos de nuestros compaiieros por galanteria equivoca, hicieron el elogio en
los diarios, y publicaron de ellas hermosos retratos.

Pero, ;no os destroza los oidos la rispida voz de Isabel? ;No os aburre
la ninguna picardia de Amanda? ;No os habéis fijado en los movimientos de
ambas, demasiado estudiados, de automatas?®°

Pese a la critica, la belleza y la extranjeria siguieron gobernando la escena.

En la prensa también aparecen Guadalupe y Clotilde Herrera, las
“Herrerita”,®' quienes debutaron a finales de 1915 como cupletistas y bailari-
nas que ejecutaban bailes internacionales, entre los que destacaron los espaiio-
les. No hay mayor precision al respecto.

Otro de los espacios en los que se mantenia viva esta danza eran las fies-
tas privadas de la colonia espafiola. Fueron una tradicion las celebraciones;
se hacian generalmente por algun beneficio o para las romerias;** los lugares
predilectos para llevarlas a cabo eran teatros, el Tivoli del Eliseo® o el Casino
Espaiiol, principalmente.

Sus fiestas tenian varios atractivos, como rifas de juguetes, tombolas, parti-
dos de futbol, bandas de musica, batallas de confeti, puestos de comida y bebi-
da; no podian faltar los bailes regionales, los concursos de trajes regionales, de
mantones y de jotas. En muchas ocasiones se invito a cupletistas y a bailarines

8 Loc. cit.

81 “Guadalupe y Clotilde Herrera”, en E/ Demdcrata, diario, 2* época, México, num. 125, martes 30 de noviem-
bre de 1915, pag. 4.

82 Las fechas que comunmente se festejaban eran las dedicadas a la virgen del Pilar y a la de Covadonga (sep-
tiembre). Gutiérrez anota que esta ultima es una de las festividades mas importantes; conmemora la “accion bélica
que enfrenté en Covadonga a las tropas de don Pelayo, un noble visigodo, con las del ‘Al Andalus’, donde estas
ultimas resultaron derrotadas en el aio 72 [...] En origen la celebracion se caracterizo por una impronta religiosa y
militar”, rasgo que en América se mantuvo, excepto en la década de 1890, cuando hubo una exaltacion del concepto
de reconquista “en el sentido del cristianismo como fe universal que unia a Espafia con sus colonias y el deseo de
hacer frente al creciente imperialismo estadounidense”. Esta idea de reconquista se vio mermada con el llamado
desastre del 98, que significo la pérdida de la ultima colonia antillana, Cuba, en 1898. Véase Maria de Mar Gutiérrez
Dominguez, “La Batalla de Covadonga en México. Imaginarios en torno a la Reconquista (1889-1900)”, en Estudios
de Historia Moderna y Contempordnea de México, semestral, México, num. 51, enero-junio de 2016, pag. 50.

8 Espacio que contaba con un jardin grande y salones para las fiestas, usado generalmente por extranjeros y la
alta sociedad; durante el porfiriato fue sede de banquetes y bailes.
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a que presentaran algo del género espafiol con el fin de amenizar la fiesta. De
hecho, las “reinas de la jota”, las hermanas Amanda e Isabel Mufioz, fueron
llamadas para cantar durante las fiestas de los baturros, “jotas, malaguenas y
Asturias, acompafiadas del gaitero Manolin”.** Esto nos deja la incognita de la
repercusion de la critica de Tobar publicada afos antes; o les ayudé a mejorar
sus actos o simplemente se paso por alto y las siguieron contratando por lo
coreables de sus cancioncillas.

También registro la prensa a la bailarina Carmen Galé ejecutando bailes
espanoles en una funcién patrocinada por el ministro de Espania.

Con unas cuantas notas se observa que el dia a dia transcurria con “relativa
normalidad” en la capital, sobre todo cuando se lee que las actividades de es-
parcimiento continuaron durante la Revolucion. En efecto, se intentd subsistir
y el publico busco distraerse, dentro de lo que se pudo y dentro de lo que su
bolsillo le permitio. El golpe economico que recibid el pais afecto a todos los
sectores, a todas las clases; la colonia espafiola no fue la excepcion, sufrid
despojos y asaltos como muchas otras personas.

Buscaron escucha y apoyo con su madre patria y acumularon centenares de
cartas haciendo “referencia a los desmanes cometidos contra ellos [en un princi-
pio] por los zapatistas. Pero en la etapa huertista fue la Division del Norte [...]y
en la prensa hablaban del asesinato de un gran numero de espafioles”.** La posi-
cidén econdmica que gozaron durante el porfiriato, sin duda, los ponia en la mira
durante la lucha armada, “esto era asi [...] especialmente fuera de las grandes
ciudades, las unicas en que las revueltas habian sido dominadas casi de inmedia-
to [...]”.% Para brindar soporte a los extranjeros se conformo la Comision Con-
sultiva de Indemnizaciones (1911), con el fin de resarcir los estragos, abusos y
pérdidas materiales que los extranjeros hubieran sufrido durante la Revolucion,
pero las investigaciones, acuerdos y pagos no se resolvieron inmediatamente.

Hacia 1914, los carrancistas, conscientes de los abusos a extranjeros, bus-
caron mejorar su imagen y mandaron a Espana a diversos comisionados. Para
obtener el apoyo de esta nacion prometian y garantizaban un gobierno estable,
la investigacion profunda de los desmanes y el castigo a los culpables; pero

8 “Con indescriptible alegria celebraron los baturros su tradicional fiesta”, en EI Demdcrata, diario, tomo I1I,
nam. 426, lunes 9 de octubre de 1916, pag. 1.

85 Rosario Sevilla Soler, “Espafia y los revolucionarios mexicanos en la prensa andaluza: una vision condicio-
nada”, en Raul Navarro Garcia (coord.), Insurgencia y republicanismo. Espafia: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 2006, pag. 319.

8 Ibid., pag. 309.
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cuando tomaron la capital en 1915, “acusaron a los comerciantes en general,
y a los espafoles —duefios de gran parte de los establecimientos— en particular,
de especular con alimentos de primera necesidad y de enriquecerse a costa del
pueblo”,’” quejas que, como vimos, fueron constantes durante el porfiriato.
Lo cierto es que, con la entrada de Carranza a la ciudad de México, comenzo
la etapa que busco normalizar la vida politica, pero seria dificil para los espa-
fioles, ya que “la catalogacion que los constitucionalistas hicieron [de ellos]
como contrarrevolucionarios [...] y esta percepcion que identificod espariol
con enemigo de la revolucion [...] excluiria tentativamente a los hispanos de
presentar reclamaciones a la Comision Consultiva”.*® Quiza les habria conve-
nido mas regresar a su tierra, probablemente algunos lo planearon asi, pero la
Primera Guerra Mundial (1914-1918) contuvo su salida de América.

El cambio 1917-1919

Se considera el periodo presidencial de Carranza como prologo del proceso de
estabilizacion politica y econdmica, aunque Zapata y Villa siguieron activos.
Con ello, las relaciones diplomaticas entre México y Espaiia se normalizaron
(nunca se truncaron completamente, pero habian sido intermitentes), en gran
medida, por el trabajo conciliatorio para la devolucion de propiedades confis-
cadas a terratenientes espanoles durante la Revolucion. Asi se fueron sosegan-
do poco a poco las tensiones pasadas. La Comision de Reclamaciones, antes
Comision Consultiva, fue la encargada de investigar y revisar caso por caso
la situacion juridica de esas propiedades. En 1925 cambidé a Comision Mixta
Hispano Mexicana de Reclamaciones, que tuvo sesiones en 1927 y 1932; el
fallo fue positivo para los demandantes y se acord6 pagar un porcentaje. Sin
embargo, anota Pérez Acevedo, la Comision entré en un momento de incerti-
dumbre, pues México queria pagar en plata y Espana demandaba el pago en
oro; a pesar del impasse,* el trabajo de ambas naciones por mantener relacio-
nes bilaterales continud.

En el &mbito del entretenimiento, el que nos ataiie, el teatro frivolo, el rey de
los espectaculos, manifestd un cambio notable en el tono de su critica politica

87 Ibid., pag. 327.
8 Pérez Acevedo, op. cit., pag. 101.
8 Ibid., pags. 143-165.
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de los primeros afos revolucionarios y “adquirié una mesura, creemos, deriva-
da de la conviccion de que ese proceso de reestructuracion politica conduciria
finalmente a la pacificacion revolucionaria”.®® Operas, operetas, zarzuelas y el
teatro dramatico continuaron siendo parte de la oferta de actividades nocturnas
de la ciudad. La zarzuela siempre tuvo un lugar especial; sin importar su
formato largo, corto, en tandas, siempre estuvo presente. Lo mismo se aplica
a la danza espanola: se asomo en intermedios, en niumeros aislados, en las va-
riedades, y se mantuvo en la escena. A ello le siguieron, por fin, las bailarinas
espafolas que robaron espacio en la prensa; destacaron por su técnica, por su
creacion, porque eran artistas.

La primera de ellas fue Antonia Mercé la “Argentina”, llamada asi por ser
nativa de Buenos Aires, una de las bailarinas de danza espafiola mas importan-
tes en la historia de este género, que visitd México en 1917. Artista conocida
como la reina de las castafiuelas, su baile era de gran calidad, pero sobresalié
por llevar a un nivel expresivo el toque de las castafiuelas, ya que “tenia un
ritmo perfecto, matizaba el sonido del instrumento, era una bailarina musical,
caracteristica rara en las bailarinas de la época”.’! Gracias a su extrema sen-
sibilidad musical realiz6 varias grabaciones de su toque a partir de la década
de los veinte. Su visita cambio la percepcion de la danza espafiola; de alguna
forma, dej6 huella en el publico y elevo la exigencia en la escena mexicana.

En 1918 arrib6 a México Toértola Valencia, sevillana consagrada y de
fama mundial. Sus contenidos “coreograficos [eran] de caracter ecléctico,
pero llegd sobre todo a ser conocida por sus interpretaciones de danzas an-
tiguas y orientalizadas”;** baso sus creaciones en las “representaciones artis-
ticas de la antigiiedad para recrear sus danzas [...] pero no hizo auténticas
reconstrucciones”;”* su Danza del incienso fue de las mas importantes.” ;Y
qué tiene que ver ella con el género espafiol? Parte del repertorio que presentd
en el teatro Arbeu fueron sus Danzas gitanas, las cuales acompafd con musica

% Gabriela Pulido Llano, “Las tandas mexicanas: claves acerca de la ‘reconstruccion nacional’ y la esperanza,
1914-19207, en Antropologia. Revista Interdisciplinaria del INAH, semestral, México, num. 3, julio-diciembre de
2017, pag. 33

%! Beatriz Martinez del Fresno, “Trazas sonoras. Las castafiuelas de Antonia Mercé”, conferencia impartida el
26 de mayo de 2022 en el Ciclo de conferencias El archivo en reposo, Biblioteca Nacional de Espafia, transmision
virtual en: (35) Trazas sonoras. Las castafiuelas de Antonia Mercé - YouTube

%2 Victoria Cavia Naya, “Tortola Valencia y la renovacion de la danza espafiola”, en CAIRON. Revista de Cien-
cias de la Danza, anual, Espafia, nim. 7, 2001, pag. 9.

% Ibid., pag. 23.

% Para comprender el proceso creativo y el papel de su obra, véase Victoria Cavia, op. cit.
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del compositor Enrique Granados, y el estilo de su interpretacion fue aflamen-
cado. Aunque el repertorio que us6 durante los seis meses que estuvo en la ciu-
dad fue variado (Salomé de Strauss, su Danza del incienso, La Bayadera, entre
otras), esa danza le valio para que hoy en dia algunos la consideren bailaora,
cuestion erronea, pues ella misma se consideraba una bailarina que estaba fue-
ra del esquema de las bailarinas espafolas de la época como la “Argentina” o
Pastora Imperio. Lo que es un hecho, es que sabia ejecutar danzas espafiolas,
pero el punto es el estilo que les imprimia al bailarlas. No es de extrafiar que
escogiera para representar danzas espafiolas a las gitanas, ya que en el nivel
expresivo y de creacion, el flamenco le daba mayor libertad en la ejecucion.
LA qué me refiero? A que su gusto y predileccion por las danzas orientales
repercutié en los movimientos que creaba, y este estilo engarz6é muy bien con
la estética del flamenco,” que seguramente interpretd con tintes orientales.
Por eso senalé que bail6 con un aire aflamencado y no como una bolera, por
ejemplo. Esto es visible en las pinturas, grabados y fotografias en donde las
contorsiones de su espalda y la colocacion de sus brazos atienden al estilo del
baile andaluz y la esencia de las danzas orientales. Estos movimientos enamo-
raron a poetas y pintores, que no dudaron en plasmar con su arte las sensacio-
nes que les estampaba en el cuerpo. La prensa no dejo un solo dia sin cubrir
sus exoticos bailes, y sus Danzas gitanas dejaron claro que la rama del baile
espanol que iba a robar camara era el flamenco, lleno de sensualidad y fuerza,
caracteristicas peculiares de su movimiento.

No podemos quedarnos solo con las bailarinas que pasaron a la posteri-
dad. La prensa menciona otros nombres que forman parte del desarrollo de la
historia de esta danza en México. Entre ellos estan Adriana Carreras y Geor-
gina Violeta, quienes bailaban en pareja y fueron contratadas para amenizar
las fiestas de los vascos.”® De Violeta se anota también que participé en una
funcion a beneficio®” del bailarin José Neira, donde interpretdé unas alegrias,
que es un ritmo flamenco; en este programa aparece otro numero flamenco
de cante interpretado por Carmen Maiquéz.”® Sobre Adriana se cuenta con

% Esta posibilidad de mezclar u observar movimientos orientales en el flamenco es un tema polémico sobre los
posibles origenes e influencias del baile andaluz. Faltarian lineas para desarrollarlo aqui.

% “Los vascos también se preparan”, en E/ Heraldo de México, diario, México, afio I, nim. 91, lunes 28 de julio
de 1919, pag. 10.

7 “Esta noche celebra su beneficio en el Iris, José Neira”, en El Heraldo de México, diario, México, aio I, nim.
99, martes 5 de agosto de 1919, pag. 9.

% Aparece su apellido como Maiquéz, podria ser Maiquez o, si fuese un error, Marquez.

48



Fragmentos de la danza espanola en Meéxico

un registro iconografico, aparece dos veces, con la misma imagen, formando
parte de la Compania Velasco del teatro Esperanza Iris en 1918-1919. De Ma-
ria y Campos en una nota de 1919 hace una clara distincion entre los bailes
artisticos ejecutados por Tortola y Mercé, y el “baile de espafiolada, alegdrico,
lleno de misterios gitanos y arranques taurinos™ que ejecutaban bailarinas
como Violeta y Carreras, a quienes describe: “Violeta cultiva una danza de
desmayos melancolicos, de tranquilidad de anochecer, de actitudes tibias. En
cambio, la Carrera ya hizo clasicos sus movimientos bruscos [...] Las dos bai-
larinas no se contradicen, sino se complementan”.'® Una nota mas versa sobre
la gira que realizaron con la compaiiia Velasco a La Habana, donde la pareja
figura como parte atractiva del programa.

Dentro de las “variedades de reputacion mundial [estuvo la] presentacion
de la guapisima y famosa cupletista espafiola ‘Preciosilla’ y de la gran baila-
rina clasica espafola Luisa Lerma”.'’! Al respecto, el empresario Pepe Gas-
par de Alba formd una empresa para dar a conocer a celebridades extranjeras
desconocidas aqui, entre ellas, Luisa Tejeira de Lerma, quien tuvo un hijo,
Alfonso, fruto de su relacion con Alvaro Retana Ramirez de Arellano, escritor,
letrista de cuplés y libertino que la considerd su primera “esposa experimen-
tal”; nunca se casaron y siempre se le sefiald que hubiera tenido un hijo fuera
del matrimonio. En lo referente a su profesion, debut6 el 12 de julio en el teatro
Colon; el famoso critico Roberto el Diablo anot6: “constituye el otro aliciente
de los programas de la actual temporada de ‘el Colon’. Esta artista, sin ser una
estrella en la modalidad coreografica que cultiva, si logra sin esfuerzo cautivar
el animo del publico con sus bailes modernamente estilizados”.'” El cronista
de farandula Lovel da seguimiento a sus funciones y de manera critica observa
las facultades que tiene la joven de 17 afios y el trabajo que aun requiere:

Baila bastante bien, y que disfruta ademas de facultades atin no maduras,
pero que sabiamente cultivadas pueden fructificar gloriosamente para quien
las posee [...] Lo que necesita irremisiblemente es un buen director artistico

% Armando De Maria y Campos, “Bailarinas espafolas”, en £/ Heraldo de México, diario, México, afio I, nam.
105, lunes 11 de agosto de 1919, pag. 9.

10 Loc. cit.

101 “Notas teatrales”, en El Heraldo de México, diario, México, afio I, nim. 66, jueves 3 de julio de 1919,
pag. 10.

122 Roberto, el Diablo (seud.), “Ecos de la farandula”, en Revista de Revistas, semanario, México, afio X, do-
mingo 20 de julio de 1919, pag. 21.
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[...] Ojala que la aplaudida bailarina camine el trecho que aun media entre

ella y la consagracion. '

Luisa de Lerma era de origen madrilefio,

actuo en el Metropolitan de Nueva York y el éxito la acompaiidé por México,
Argentina e incluso Hollywood, pues Blasco Ibaiiez la escogio para bailar un
tango junto a Rodolfo Valentino en la version cinematografica de Los cuatro
Jjinetes del Apocalipsis. Asimismo, incluyo en los repertorios de sus actuacio-
nes la musica de Albéniz, Granados, Giménez y Rimski-Koérsakov.!%

Luisa de Lerma fue una de las apuestas del Colon y no fue equivocada, porque

sigui6 en las carteleras de la temporada de 1920.
Teatro, danza, musica; fusil, metralla y machete; asi los dos escenarios que

cierran una década compleja y cruenta dificil de olvidar.

153 T ovel (seud.), “Notas teatrales”, en El Heraldo de México, diario, México, afio I, nam. 94, jueves 31 de julio

de 1919, pag. 9.
1%4 Sara Toro Ballesteros, “El escritor que se pint6 a si mismo: los figurines de Alvaro Retana”, en Creneida.

Anuario de Literaturas Hispanicas, anual, Espafia, vol. 3, noviembre de 2015, pag. 194.
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EN LA ESCENA (1920-1928)

En la capital de México, en la década de los veinte se vivid cierta estabili-
dad, pero no cesaron las luchas armadas; “se consolidé el poder estatal, cuyos
representantes eliminaron a todo adversario politico [...] esa consolidacion
implicé una encarnizada lucha con la Iglesia Catdlica y con sus fieles”,'” la
llamada Guerra Cristera (1926-1929), levantamiento cruento que marco esta
década. En ¢l participaron profesionistas, idedlogos, masas populares que pu-
sieron en tela de juicio los controles estatales del clero estipulados en la Cons-
titucion de 1917.1%

En resumidas cuentas, en esta década Alvaro Obregon subié al poder
(1920-1924) con la bandera de una politica “conciliadora” sintetizada en su
frase célebre “No hay general que se resista a un cafionazo de 50,000 pesos™.'"’
Le siguio Plutarco Elias Calles, otro militar, que al tomar la presidencia (1924-
1928) consider6 que un modo de fortalecer el poder de un Estado revolucio-
nario seria controlar al clero sustentandose en la Constitucion del 17, lo que
desataria la Guerra Cristera. De 1929 a 1934 se desarroll6 el periodo conocido
como Maximato, llamado asi por la injerencia del entonces exmandatario Ca-
lles en los gobiernos siguientes. Asimismo,

15 Mariana Guadalupe Molina Fuentes, “El conflicto cristero en México: el otro lado de la Revolucion”, en
Itinerantes. Revista de Historia y Religion, anual, México, nim. 4, enero-diciembre de 2014, pag. 163.

106 Fue clara su oposicion a los articulos 3°, sobre la educacion laica, gratuita y obligatoria para todos los mexi-
canos; 5°, “en el que se prohibe el establecimiento de 6rdenes monasticas y por lo tanto se coarto una de las vias para
incorporar individuos a la estructura eclesiastica; el 24°, a través del cual se reconoce la libertad de creencias y de
culto pero la practica de este ltimo se restringe a los templos y a los domicilios privados; el 27°, en el que se reafirma
que los bienes inmuebles de las organizaciones religiosas pasan a ser propiedad de la Nacion, y el 130°, que les otorga
a los poderes federales la facultad de reglamentar en materia de culto religioso y elimina la personalidad juridica de
las organizaciones confesionales”. Ibid., pag. 173.

197 Nubia Nieto, “La corrupcion politica en México: del pasado a la transicion democratica”, en OBETS. Revista
de Ciencias Sociales, semestral, Espafia, vol. 8, nam. 1, 2013, pag. 132.
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se consolido el primer instrumento politico de cohesion vinculado al Estado:
el Partido Nacional Revolucionario (PNR), el general [y fundador del PNR]
Calles se convirtid en el “Jefe Maximo” de los revolucionarios, cubriendo
con su funcioén en el ejercicio del poder una fase de transito entre el caudillo
politico-militar y el partido de masas.'*®

Los tres gobiernos de este periodo fueron el de Emilio Portes Gil, quien fungio
como presidente interino (1928-1930) debido a la muerte de Obregon y cuyo
interinato ““se caracterizé por una politica represiva que tendia a limitar el poder
de las organizaciones y su posible influencia en la vida politica nacional”;'*”
también negocid “Arreglos”''? con el clero para finalizar la Guerra Cristera.
Le siguieron Pascual Ortiz Rubio, presidente electo (1930-1932), y Abelardo
L. Rodriguez como presidente interino (1932-1934) tras la renuncia de Ortiz.

En cuanto a la situacién de la colonia espafiola en México, por un lado,
busco que se le regresaran las tierras y bienes que habia perdido durante la
Revolucion, pero, como se mencion6 en el apartado anterior, fue una promesa
que solo estuvo presente en el discurso. Segiin Pérez Acevedo, “ni los buenos
oficios de los representantes diplomaticos espafioles fueron suficientes para
lograr beneficios a los propietarios peninsulares entre 1920 y 19407,

Por otro lado, la migracién de espafioles a nuestro pais se incrementd a
mediados de esta década, sobre todo de jovenes, quienes “por miedo al reclu-
tamiento militar para luchar en las guerras coloniales en Africa”,"? partieron
a América.

Las relaciones diplomaticas entre ambas naciones fueron estrechandose en
beneficio mutuo. Espafia decidi6 reconocer a los gobernantes mexicanos con
el fin de defender las inversiones que tenia en el sector comercial, en la indus-
tria textil, la banca y la mineria principalmente, mientras que México sent6

las bases de nuevas industrias, por ejemplo, la automotriz. El pais entra defi-

18 Ricardo Pozas, “El Maximato: el partido del hombre fuerte (1929-1934)”, en Estudios de Historia Moderna
y Contempordnea de México, semestral, México, niim. 9, julio-diciembre de 1983, pag. 251.

19 Ibid., pag. 268.

119 Arreglos que apuntaron a la supremacia de la fuerza estatal y la aceptacion implicita de los articulos anticle-
ricales de la Carta Magna, lo que fue un duro golpe para la Iglesia. Se resarciria con el paso de los afios.

1 'Véase Pérez Acevedo, op. cit., pag. 164.

12 Clara E. Lida, “Los espafioles en el México independiente: 1821-1950. Un estado de la cuestion”, en Historia
Mexicana, trimestral, México, vol. LVI, nim. 2, 2006, pag. 621.
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nitivamente a un desarrollo capitalista, aunque con caracteristicas de depen-
dencia [extranjera]. Tanto Obregon como Calles promovieron la industria,
favorecieron a los hombres de empresa y muchos de los banqueros e indus-
triales del periodo prerrevolucionario continuaron sus actividades.'"

Esto coadyuvé a que la colonia espafiola fuera recuperandose lentamente du-
rante estos diez afios, aunque no alcanzd la injerencia politica y econdmica de
que habia gozado en el porfiriato.

En el ambito del entretenimiento, la ciudad de México trabajaba en man-
tenerse como un simbolo de modernidad en comparacion con el resto del
pais:

Alvaro Obregén y Plutarco Elias Calles pretendian convertir el espacio urbano
en un espacio social, abierto para el esparcimiento, disfrute, convivencia y
uso de todos los sectores de la ciudad. Pese a la crisis econdmica nacional
los primeros gobiernos posrevolucionarios impulsaron una serie de reformas
urbanas, caracterizadas por la edificacion de monumentos, embellecimiento
y remodelacion de edificios publicos; por ejemplo, se limpid y amplié la
fachada del Palacio Nacional y se modifico la imagen de la plaza mayor.''*

Fueron tiempos de reconstruccion. El desarrollo del aparato administrativo
trajo consigo a la burocracia, principalmente constituida por las clases medias,
que se sitlan como intermediarias entre clases sociales, pues “la capacidad
de conciliacion y de relacion que desarrollan les garantiza un reconocimiento
tanto de los sectores populares como de las clases altas, y esta aceptacion se
convierte en una garantia de su poder politico”.!”® La clase media trabajadora
fungié como una de las fuentes principales para sostener y desarrollar la vida
nocturna de la ciudad en el ambito del divertimiento; asi, los espectaculos
tuvieron como objetivo distraer y entretener a este publico principalmente. La
oferta en la cartelera se compuso de teatro y cinematografo; este ultimo fue

113 Rosalia Velazquez Estrada, “El nacimiento de la radiodifusion mexicana”, en Estudios de Historia Moderna

y Contemporanea de México, semestral, México, num. 9, julio-diciembre de 1983, pag. 140.

11* Sofia Crespo Reyes, “Entre la vida parroquial y la militancia politica. El espacio urbano para la union de
damas catolicas: 1912-1930”, en Estudios de Historia Moderna y Contemporanea de México, semestral, México,
num. 58, julio-diciembre de 2019, pag. 208.

115 Rosalia Velazquez, op. cit., pag. 141, apud., Bertha Lerner Sigal, “Partido Revolucionario Institucional”, en
Meéxico, realidad de sus partidos. México: Instituto Mexicano de Estudios Politicos, 1970.
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destronando al primero hasta reinar plenamente en la década de los treinta.

En los afios veinte, el cinematdgrafo fue un referente de la modernidad y
un canal para mostrar estereotipos de mujeres modernas, bellas, maquilladas,
rebeldes que se cortaron las trenzas y dejaron su cabello a la altura de las ore-
jas (flaps). Convertidas en femmes fatales se arrancaron el corsé, lucieron una
figura esbelta sin curvas pronunciadas, acortaron sus vestidos..., en fin, esas
mujeres italianas y estadounidenses que salian en las peliculas fueron catalo-
gadas de impudicas. jQué modernidad ni qué nada, eran mujeres inmorales!,
alegaron ciertos hombres y la sociedad catolica. Pero con el andar de los afios,
en el ir y venir de las modas, triunfaron los flaps, los vestidos mas cortos y el
magquillaje.

El teatro se mantuvo como el recinto idoneo del género revisteril, que
estuvo a la cabeza en toda la primera mitad de los veinte; también siguieron
presentandose zarzuelas y variedades. Ahi continuaron apareciendo niimeros
de danza, de bailes de moda y, desde luego, no estuvo ausente la danza espano-
la que, fuera del espacio escénico, se vio dentro de los centros y clubes de las
agrupaciones espafiolas en donde, hasta hoy, se encargan de mantener vivas
sus tradiciones y con ellas sus danzas.!''

Pero fue en el espacio escénico en donde se pudo ver a las mas importantes
bailarinas espafiolas que gestaron nuevas formas de creacion, como Encar-
nacion Lopez. Algunas de ellas ya estaban o habian estado en México, como
Antonia Mercé, Tortola Valencia o Pastora Imperio,!!” y habian sembrado un
gusto por el buen arte; en su regreso a la escena, se vieron frente a un publico
avido de lo nuevo, con otro ritmo de vida, con ganas de que lo entretuvieran.
He aqui unas lineas sobre ellas.

DE LA ARGENTINA, ESPANA Y MEXICO

116 Desde su formacion, cada centro espafiol (como el montafiés, leonés, asturiano, gallego, etcétera) tiene su
cuadro artistico, el cual se encarga de ensefiar las danzas de su region dentro de la agrupacion. Anualmente realizan el
Festival de musica, coros y danzas de Espaiia en el Palacio de Bellas Artes (ni mas ni menos); la 60* emision se llevo
a cabo el 8 de octubre de 2022, se suspendi6 solamente la de 2021 debido a la pandemia. Este festival lo organiza la
Sociedad de Beneficencia Espaiiola, dependiente de la Junta de Covadonga en México, 6rgano gestor de las agrupa-
ciones, clubes y centros espafioles.

17 Aunque de esta ultima solo sabemos, segun las notas recopiladas, que vino en abril de 1922 al teatro Colon y
regreso para una corta temporada en diciembre de 1930 al teatro Arbeu, muy bien recibida por el publico.
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El viernes 30 de abril de 1920 en el teatro Colon se anuncio el debut de Anto-
nia Mercé, quien regresaba a la capital tras su primera gira, en 1917:

Milagro ritmico es el que realiza Antonia Mercé cuando atraviesa las tablas
como una aparicion alucinante [...] cada vez que se metamorfosea en el ritmo
mago de sus creaciones habra en los ojos de aquellos sus admiradores poetas
un relampago de felicidad, y de gozo completo, y en sus corazones anidara la
quieta alegria como si fueran mecidos en los acordes de la Sinfonia Novena.!''8

Present6 La habanera de Sarasate de un modo estilizado y “con qué ponde-
rada gracia inhibe apenas surgido el vaivén voluptuoso, resolviéndolo en una
leve ondulacion del talle que estd muy lejos de hacer florecer las sangrientas
rosas del deseo™.!"” Sin embargo, no tuvo la aceptacion deseada, el teatro ape-
nas se medio llend. Pese a los intentos de algunos periodistas que recordaban
su triunfal primera visita, proliferaron aquellos ambivalentes que, al mismo
tiempo que la adulaban, dejaban a la vista la insatisfaccion del publico,

surgio6 otra vez su gracil silueta en el escenario del Colon, y nuestros espiri-
tus noche a noche han tornado a embriagarse con la escultdrica belleza que
prodiga en sus danzas amables [...] Es sensible que pocos estrenos nos haya

ofrecido hasta hoy en su repertorio y ellos a fuer de sincero no han sido del
120

agrado del publico.

Su larga temporada en el Coldn (poco mas de un mes) fue modificandose, no
solo en sus nimeros sino en su tiempo en escena. A los pocos dias de su debut
anunciaron que bailaria completamente sola las variedades, algo nuevo en las
funciones de danza espafola en México.'?! En el periddico se publicité como

18 Fradique (seud.), “El milagro ritmico”, en EI Heraldo de México, diario, México, afio II, nim. 370, domingo
2 de mayo de 1920, pag. 3.

9 Loc. cit.

120 Roberto el Diablo (seud.), “jSursum Corda!”, en Revista de Revistas, semanario, México, afio XI, niim. 523,
domingo 9 de mayo de 1920, pag. 7.

12l La investigadora Ana Alberdi, especialista en Antonia Mercé, comenté en una conferencia: “Antonia tenia
un gran aprendizaje de los cabarets y variedades franceses, ahi habia visto que un solo artista podia hacer el tiempo
completo de las variedades, que seria aproximadamente 30 o 40 minutos, y lo replico. Hay que tomar en cuenta que
normalmente sus participaciones eran de un cuarto de hora. Esto estd registrado en el titulo de una nota sobre su
danza, es explicito, se titula /6 minutos, que era lo que ella bailaba en las variedades”. Para mas informacion véase
“Antonia Mercé la ‘Argentina’. Del madrilefio teatro Romea en la temporada 1904-1905 al estreno del Amor brujo
en su version de ballet en el mayo parisino de 1925, conferencia impartida el 29 de octubre de 2022 en las Jornadas
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“martes aristocraticos”'?? para darle mayor visibilidad; la primera funcion fue

el 18 de mayo, pero la realidad es que siguid habiendo butacas desocupadas.

Los criticos y la audiencia parecian aburridos de lo que bailaba Mercé.
Quiza la forma en que se desarrollaba el teatro frivolo habia generado espec-
tadores que exigian mucha versatilidad, es decir, casi diario veian un montaje
distinto, con una historia divertida, actual, y con muchas tiples y vicetiples que
alegraban la pupila. El talento y los afios de trabajo que Antonia habia dedica-
do a su arte probablemente quedaron a un lado para este publico que considerd
que, al verla una vez, ya se le habia visto todo, y a otros tantos quizas ella no
les entusiasmaba. De una u otra forma quedaron huecos en la sala, como lo
deja ver el siguiente comentario:

Siendo como es este espectaculo de una alta tendencia y de una belleza intrin-
seca tan grande, el publico se ha mostrado a ultimas fechas un poco retraido
para la gentil bailarina, notaindose desconsoladores vacios en la sala que no a

[sic] mucho contemplamos llena y entusiasmada.'?

Ni modo, la gente no queria pagar por ver a una “espiritual danzarina”, como
algunos la llamaron. Esta circunstancia orill6 a los empresarios a incluir en sus
funciones “nuevos bailes”.

Otro de los recursos para captar audiencia fue incluir a lo mas alto de la
sociedad en los “martes de aristocracia”. De hecho, una nota del segundo mar-
tes asegura que el primero habia sido un éxito, y sobre el segundo se escribe
que Antonia Mercé interpretd sus bailes mas selectos, Manojitos de claveles,
Sevilla, seguidillas y Boleros clasicos, Serenata, Zingara, Danza del abani-
co, Serenata andaluza, Guadalquivir (estreno), Che mi amigo (estreno) y las
incomparables alegrias.!** Por supuesto que la asistencia de la alta sociedad
supuso un mejor recibimiento, pues las familias invitadas aprovechaban para
desfilar como la alcurnia de la ciudad después de la Revolucion. Esta recupe-

de danza espariiola reflexion y creacion 2022, Cenidi-Danza, transmision virtual en: Jornadas de Danza Espafiola.
Reflexion y creacion 2022 | Las “Jornadas de Danza Espafola. Reflexion y creacion” son un espacio de intercambio
académico y reflexion. Este afio las conferencias estaran a cargo de... | By Cenidi Danza José Limén | Facebook

122 Martes aristocratico o martes de aristocracia, se anuncia de las dos formas.

123 Los diablos mayores (seud.), “La semana teatral”, en Revista de Revistas, semanario, México, afio XI,
nim. 524, domingo 23 de mayo de 1920, pag. 26.

124 “Hoy es el segundo martes aristocratico. Argentina en el Colon”, en El Heraldo de México, diario, México,
afio II, nim. 393, martes 25 de mayo de 1920, pag. 8.
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racion en los martes llevo a Mercé a realizar funciones de beneficio, como la
del sabado 5 de junio de 1920, en honor a la colonia espafiola. Canto, bailo y
recitd el dialogo andaluz de Manuel de L’Hotellerie Entre flores junto con el
primer actor Enrique Lacasa. Sin duda, una funcion muy completa.

Es posible que la necesidad de atraer al publico la haya encaminado a ser
creativa y comenzar a explotar todas sus cualidades, o puede ser que asi vinie-
ra planeada la funcidn; no se puede asegurar que haya sido un grito desespe-
rado por captar asistentes. Lo que es un hecho es que fue una temporada larga
y Antonia habia pensado que la gente se conformaria con verla una y otra vez
con sus mismos bailes, y no fue asi, se las tuvo que arreglar. Otro ejemplo de
ello aparece en una nota de Paco, columnista de £l Heraldo de México, quien
menciona lo que prepard Antonia para sorprender a los espectadores:

Prepara al ptblico metropolitano una agradable sorpresa. Esta estudiando a
varias artistas que se han dedicado al baile, entre ellas Maria Luisa Infante, va-
rios numeros de “ballet” con musica mexicana. “La Argentina”, que es direc-
tora de tales numeros, también toma parte en ellos y varios conocidos autores
musicos estan haciendo los arreglos de los “aires nacionales”. También hay
hombres en el cuerpo de baile y muy pronto el ptiblico gustara del bien ideado
proyecto de la sefiora Mercé.

El citado cuerpo de baile, trabajara juntamente con “La Argentina” en el

Teatro Colén.'»

Antonia Mercé aprovecho muy bien la experiencia de Ana Pavlova, ;no?, re-
conocida bailarina rusa que tuvo su temporada en México en los primeros
meses de 1919 y decidié montar, asesorada por la diva mexicana Eva Pérez,'?
Fantasia mexicana, donde bailo el jarabe en puntas. Tal vez los empresarios
del Colén hayan recordado que aquella mezcla habia funcionado con la rusa,
y ¢{por qué no funcionaria con la Argentina? Estudié lo que ya estaba hecho,
segun la prensa, y pudo ser una propuesta interesante con su estilo espafol. La
nota deja ver un detalle mas, la figura del varon como bailarin. Al menos hasta
aqui, poco se han mencionado varones de danza espanola, y en este caso se les

123 Paco (seud.), “Teatros y artistas. La Argentina”, en E/ Heraldo de México, diario, México, afio II, nam. 405, do-
mingo 6 de junio de 1920, pag. 8.

126 Roberto el Diablo (seud.), “Después de medio siglo”, en Revista de Revistas, semanario, México, domingo
30 de marzo de 1919, pag. 20.
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acentud porque, en efecto, la danza era terreno femenino casi en su totalidad.
De estos dos aspectos muy interesantes (el ballet con musica mexicana y la
presencia de hombres en la danza), al menos en las publicaciones revisadas
para esta investigacion, tristemente no hay mas lineas.

En junio debut6 en la zarzuela Pepe conde o el mentir de las estrellas
como primera tiple comica en el primer acto, mientras que en el segundo acto
bail6 sevillanas, tangos y alegrias flamencas del autor mexicano Garcia Are-
llano, pero no hay ni una columna sobre el espectaculo. El 15 de junio se in-
formo que serian su Gltima semana y sus funciones de beneficio. Después de
esa fecha no vuelve a aparecer su nombre; su gira en la capital ha terminado
entre claroscuros después de presentarse diario durante poco mas de un mes.

(Por qué un baile tan fino y virtuoso como el de Argentina ya no gusto?,
[por qué tantas butacas vacias?, ;por qué hubo que explotar al méximo las
capacidades de esta bailarina, pues canto, actud, bail6é y cred nuevos actos?,
,qué le falté? Lineas arriba se coment6 que quiza haya subestimado al publi-
co, que se aburri6 pronto de lo que ya habia visto, pero puede que vaya mas
alla. Antonia Mercé¢ fue una de las bailarinas espafiolas mas completas y pro-
fesionales, basta echarse un clavado por el internet y pronto nos percatamos
de lo que significa su trabajo para la historia de la danza espafiola.!*” Realizd
un gran esfuerzo o probablemente la gira ya estaba planeada de esa manera,
pero este es un dato que hasta este momento no se ha encontrado. Lo que es un
hecho es que en sus ultimas actuaciones interpretd mas nimeros de flamenco,
que era el baile que, como se anot6 en otros apartados, gustaba mucho por los
movimientos fuertes y sensuales, claro, con la elegancia que caracterizaba a
Antonia,'?® aunque esto hace pensar de nuevo que, mas bien, busc6 mantener
al espectador en las butacas con lo que mas le gustaba ver. Pero en el México
de 1920 el publico de la capital estaba sumergido en el entretenimiento quiza
menos refinado, por llamarlo de algiin modo, es decir, se amaba a las revistas y
las tandas en donde, como se ha mencionado, los temas eran sobre situaciones
cotidianas, chuscas, con canciones pegajosas coreadas por mujeres con poca
ropa levantando la pierna al compas de los nuevos y “pecaminosos” ritmos
musicales como el foxtrot.

127 Véase para mayor informacion Trazas sonoras. Las castafiuelas de Antonia Mercé - YouTube ; “Los Ballets
Espagnols de Antonia Mercé, la Argentina”. Presentacion del Proyecto. - YouTube; Cartografia digital “Antonia
Mercé y los Ballets Espagnols” - YouTube.

128 Véase la siguiente liga, donde Antonia Mercé baila el tango Tachito Antonia Mercé La Argentina - YouTube.
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“No eres tu, soy yo” dicen por ahi; algo asi pudo haber sucedido, “no fue
ella, fue el publico”. Simplemente, después de afios y anos de lucha armada, la
gente estaba cansada, buscaba diversion; aunado a las nuevas modas del ocio
urbano que se veian en la capital, tal vez no fue el mejor momento para una
temporada. Pero solo son hipotesis e ideas a partir de lo que la prensa registro.

Afos mas tarde se le haria justicia a la Argentina, puesto que regresé en
1934 para bailar en el Palacio de Bellas Artes,'* donde fue aclamada.

PESTANEO MADRILENO

(Recuerdan a la joven Luisa de Lerma, aquella que los criticos esperaban que
floreciera pues le vieron potencial? En un abrir y cerrar de ojos ya no se supo
mas del prodigio del Coldn, pero algo nos dejo. Por un lado, una nota con un
aspecto unico. El 19 de enero en el Gran Cine Buen Tono se dio una funcién a
beneficio de los damnificados por el sismo en Veracruz y Puebla. En el programa
figura “LLA DIAVOLINA, discipula de Luisa de Lerma”,*® lo que permite con-
jeturar que podria haber impartido algunas clases o bien simplemente ensefiado
sus bailes a mas de una bailarina. Lo que es cierto es que aparece una discipula
que quedo en el anonimato y cuyo apodo no vuelve a aparecer. En las fuentes
recopiladas se corta el hilo de lo que podria ser el indicio de una de las bailarinas
que, durante su estancia en México, dejo su granito en alguien mas.

Luisa continu6 en escena como parte de las variedades del teatro Esperan-
za Iris a mediados de 1920, pero justamente aparecié una columna sobre ella
después de la despedida de la Argentina; no es muy grata y se le termina com-
parando con Antonia, de quien, pese a los huecos en las butacas de sus funcio-
nes, jamas se negd que era una gran artista. A Luisita le tocd que la midieran
no con una vara alta, sino altisima; cerraba los programas de las variedades
del Iris como una de sus bailarinas prominentes, pero en ella solo se veia a una
joven simpatica y atractiva que aun no tenia tablas:

El arte de la danza tiene para ella reservadas todavia muchas sorpresas, y
guarda muchos secretos cuidadosamente. Cuando hemos visto bailar a la

129 Se presentd en noviembre los dias 3, 4, 6, 8, 10, 11 y 13; véase Tortajada, op. cit.
130 “Anuncio: Gran Cine Buen Tono”, en El Heraldo de México, diario, México, afio I, nim. 266, lunes 19 de
enero de 1920, pag. 9.
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“Argentina”, mujer toda ritmo de la cabeza a los pies, no podemos menos
de encontrar mediocre todo lo que [a] aquel arte no se parece [...] Luisa de
Lerma parece que no aprendio gran cosa de aquella gran danzarina, o por lo
menos no lo muestra. Sus bailes no presentan ningln caracter excepcional y

a veces son poco adecuados al caracter del trozo que interpreta.'?!

Ahi no quedd la cosa, la mayor critica se debid a que interpretd una danza
que tituld Por tierras de Don Quijote y que, muy posiblemente, fuese una
coreografia que tomara como referencia el trabajo de Antonia, es decir, danza
estilizada'*? en donde

[...] danza con pasos grotescos, el busto echado hacia atras y el vientre hacia
adelante. En ¢l pone una cara de tonta completamente desprovista de expre-
sion, con lo cual no sabemos si querra hacer caricatura de algo. Confesamos
no encontrar en ese baile (o como se pueda llamar) absolutamente nada agra-
dable ni digno de tomarse en consideracion.

Que la simpatica Luisa de Lerma se dedique de lleno al baile espafiol
tradicional [...] que no intente danzas interpretativas [...] ni mucho menos
caracterizaciones de tipos carentes por completo de estética y de todo interés.

Esos son nuestros humildes deseos.!'??

No cabe duda de que la carrera en México de Luisa de Lerma no fue tan larga
y exitosa como se habia pronosticado.

ENCARNA... CION

(Argentina o Argentinita?, es lo mismo, ;no? No. Una no lleva el “ita”, para
no confundirlas; las dos son de Buenos Aires, pero el mote de Argentina ya
estaba dado y no a cualquiera... asi que a la otra no le qued6 mas remedio que
dejarse el “ita”. Unos dicen que le sirvid que confundieran el sobrenombre,

131 “Teatro Esperanza Iris. ‘Atracciones modernas’”, en El Heraldo de México, diario, México, afio II, t. I,
nam. 507, jueves 16 de septiembre de 1920, pag. 8.

1321 a danza estilizada es una de las ramas de la danza espafiola, también se le llamo clasico espafiol; conjuga el
estilo de todas las escuelas de la danza espafiola: bolera, flamenco y el folclor. Se considera a Antonia Mercé pionera
en la estilizacion de la danza espafiola y creadora del estilo.

133 “Teatro Esperanza Iris. ‘Atracciones modernas’”, op. cit., pag. 8.
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para hacerse publicidad. La realidad es que Encarnacion Lopez la “Argentini-
ta” se desarroll6 como una de las bailarinas iconicas de la danza espafiola, con
un estilo propio. En su momento tuvo rivalidad con Antonia, criticas mutuas
recorrieron la prensa, luego cada una tomd su camino y cred su ballet engran-
deciendo el baile espafiol. Ambas fallecieron jovenes'** pero dejaron un lega-
do como artistas y coredgrafas que marcaron una nueva forma de esta danza.

Centrémonos en Encarnacion. Llego6 a nuestro pais en 1921 como toda una
estrella extranjera, su temporada fue en el teatro Ideal y debut6 el sabado 29
de octubre:

[...] idolo de los aristocraticos publicos en Europa y en América [...] Lo
comunico a ustedes con la satisfaccion de quien tiene conciencia de haber
hecho la més valiosa adquisicion [...] cuya presencia en escena significa un

lleno completo en los principales teatros del mundo.'*

En una entrevista ella habl6 sobre su temporada y puntualizé que “gustard a to-
das las familias [...] tengo un extenso repertorio, si no gustan unas cosas, gusta-
ran otras, y si ninguna agrada, me marcho”."** Lo mismo asegurd el empresario
Félix Barra Vilela, quien pago6 un enorme sueldo para traerla a bailar diariamen-
te durante mes y medio en el Ideal. Las funciones se dividieron en dos partes con
varios nimeros;'*’ en cada parte la orquesta que la acompafiaba tocaba una pieza
y, al igual que Antonia, “Argentinita” bail6 todo el programa de las variedades.

En las publicaciones revisadas no aparecen criticas, pero sus anuncios dia-
rios se acompafiaban de frases sobre el “éxito total de cada dia”, su triunfo y
el buen recibimiento entre las familias mexicanas.

El martes 15 de diciembre debutdé como primera actriz en La suerte de
Isabelita de Martinez Sierra, comedia que presentd en reiteradas ocasiones
en el Teatro Eslava de Madrid; también dio funciones de beneficio. En ver-
dad venia dispuesta a no dejar butacas vacias. Para diciembre aparecen unas

134 Antonia Mercé (1890-1936) muere a los 45 afios; nueve afios mas tarde, Encarnacion (1898-1945), a los 47
afios.

135 “Teatro Ideal”, en EI Heraldo de México, diario, México, afio III, t. ITI, nim. 914, viernes 28 de octubre de
1921, pag. 6.

136 El Caballero Puck (seud.), “De charla con la Argentinita”, en E/ Heraldo de México, diario, México, afio IlI,
t. I, nim. 914, viernes 28 de octubre de 1921, pag. 9 [Segunda seccion].

37 Vaya por dios (M. Font), Suite No. 5 (Albéniz), Lucumy (rumba tipica), Sus ojos (Rincon), jota de Alcaiiiz
y aragonesa (M. Font), cuplés regionales (C. Tapia y M. Font), Taka Hula (parodia de una artista americana), Una
vida de mujer (mondlogo).
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breves lineas que dan cuenta de la aceptacion que tuvo: “la clientela elegante
sigue llegando a admirar la gracia auténtica de la mas encantadora cupletista y
bailarina que haya pisado la tierra dorada y fragante”.!3*

El 16 de diciembre se anunci6 su funcion de beneficio, pues cambi6 de
teatro. Asi, el martes 20 se despide entre aplausos del Ideal para aparecer el

miérecoles en el Colon. Su éxito fue contundente:

Al vuelo de sus encantados pies hemos vivido el alma espafola [...] Hemos
admirado también a la artista genial como actriz de talento y gran corazon.
La comedia es facil para ella como un juego brillante e ingenioso. Nos hace
reir con el mas picante buen humor.

Como canzonetista es graciosa, patética y sentimental [...] Es muy joven

y espléndidamente talentosa: va a la gloria.'*

Y asi fue. Su temporada en el Colon finaliz6 el 9 de enero de 1922 sin que haya
dejado de bailar un solo dia; después paso al teatro Principal por un tiempo y
regreso al Colon en marzo, donde se despidio el dia 29.

Durante cinco meses Encarnacién Lopez logro su objetivo, triunfd en cada
escenario que piso y la critica la aclamo, al igual que el publico. No fue mas ni
menos que la “Argentina”, se par6 firme como la “Argentinita”.

Ella es uno de los hilos que se vinculan estrechamente con la danza es-
pafiola mexicana, en este caso, a través de su hermana Pilar Lopez, bailarina
que fue parte del ballet de Encarnacion hasta que “Argentinita” murid. Un ano
mas tarde, Pilar fund6 su compaiia, en la que estaria Manolo Vargas, uno de
los bailarines mexicanos de danza espafnola mas reconocidos de nuestro pais,
maestro de figuras como Maria Elena Anaya y Pilar Rioja.

138 “Sjgue triunfando la Argentinita”, en El Heraldo de México, diario, México, afio II1, t. III, nim. 952, lunes
5 de diciembre de 1921, pag. 6.

139 Leopoldo De la Rosa, “La bailarina de la raza”, en Revista de Revistas, semanario, México, afio XII, nim. 606,
domingo 18 de diciembre de 1921, pag. 45.
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CUAL AVE MIGRATORIA

Tortola Valencia siempre fue inquieta. Viajé de pais en pais, iba y venia, a
donde llegaba causaba conmocion con sus danzas. Después de su gira por
América en 1919 regreso a Espafia y continu6 sus actuaciones en teatros; en-
tre 1921 y 1930 realiz6 “dos giras mas por América en etapas sucesivas, pero
intercalando un periodo en Espafia. [Actud] en ciudades de Argentina, Brasil,
Chile, Pert, Costa Rica, Venezuela, Puerto Rico, Cuba, México, Guatemala,
El Salvador, Honduras, Colombia, Nicaragua, Panam4, Uruguay, Bolivia y
Ecuador”.'* En este ir y venir, llegd a México en la primavera de 1923; una
vez mas hipnotizd con sus contorsiones y esos “ojos extrafios de embrujada y
alma de reina fabulosa”.!*! El publico, poetas, pintores y la prensa la recibie-
ron calidamente, pues “aqui Tortola tiene parroquianos y feligreses liricos que
se romperan las falanges en el mismo [sic] fervorosos aplausos”.'*

El recinto que la acogi6 fue el teatro Virginia Fabregas, que la anuncio
como “la mimada del ptblico”.'*® En su repertorio interpret6 sus bailes espa-
foles: Danza espariola (Granados), La gitana (Granados) y Gitanilla de los
naipes,'** que habian sido aclamados en su visita de 1919; en esta segunda no
decepciono a la audiencia, que la halagd con tremendos aplausos. Debuto el
19 de abril y estuvo durante diez dias; breve pero exitosa.

Otro aspecto de sus actuaciones fue darse a la tarea de crear nuevas dan-
zas, entre ellas se propuso “arreglar y presentar varios de nuestros bailes
mexicanos, para lo cual mand6 confeccionar un rico vestuario y un decorado
especial”.'* Asi, en la funcion de gala del sabado 28 estrené Tehuana, “lucid
un traje original cuyo bello modelo fue hecho por el dibujante Carlos Gonza-

140 Victoria Cavia Naya, op. cit., pag. 17.

141 Antonio de Hoyos y Vinent, “Las rutas ideales de la bailarina de los pies desnudos”, en Revista de Revistas,
semanario, México, ano XVI, naim. 826, domingo 7 de marzo de 1926, pag. 24.

142 “Tortola Valencia, la maga de la danza vuelve a México cargada de prestigios”, en El Heraldo de México,
diario, México, afo IV, t. V, num. 1451, miércoles 18 de abril de 1923, pag. 5.

143 También presentd Gavota, Cena de Pierrot, Marcha fiinebre, Danza de Anitra, Danza de oriente, La do-
madora de serpientes, Capricho drabe, Bayadera, entre otras. Véase “Teatro Virginia Fabregas”, en El Heraldo de
Meéxico, diario, México, afio IV, t. V, nim. 1052, miércoles 18 de abril de 1923, pag. 7.

144 “Teatro Virginia Fabregas”, en El Heraldo de México, diario, México, afio IV, t. V, nam. 1054, viernes 20 de
abril de 1923, pag. 7.

145 “Hoy es el debut de la danzarina espafiola Tortola Valencia”, en E/ Heraldo de México, diario, México, afo 1V,
t. V, nim. 1453, jueves 19 de abril de 1923, pag. 2.
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lez y la musica por el compositor Francisco Dominguez”.'* No hubo resefias
de las funciones, solo breves comentarios de su éxito en taquilla.

La Tortola emprendié un nuevo camino después de su ultima funcion, el
29 de abril. Migro al sur de América, donde dio sus ultimas actuaciones en la
ciudad portuaria de Guayaquil en Ecuador (1930) y decidié regresar a su natal
Espaia para retirarse en Barcelona.

HUELLAS DEL ANONIMATO

Ser un bailarin de danza espafola en las primeras décadas del siglo xx no fue
cosa facil, y destacar, menos.

Las paginas de la prensa, el medio principal que comunicaba al publico
sobre el quehacer de estos profesionales, dejaron memoria de grandes iconos
de la danza espafiola que visitaron nuestro pais y que se volvieron pilares de
la historia de la danza; también dieron a conocer nombres de bailarines des-
tacados que quedaron en unas cuantas columnas sin recibir su merecido re-
conocimiento. Pero estan aquellos que fueron nombrados casi de pasada, que
quiza aparezcan para ser criticados por su desempefio o por haber hecho algun
baile o movimiento que enloquecid al publico en aplausos. Si bien no era facil
emerger entre los cientos de letras de la prensa, esto dejo en el anonimato a
muchos cuya existencia solo podemos intuir por frases de anuncios y notas
como “habra danza”, “incluye baile”, “la coreografia” o “el cuadro de baile”.

Las lineas anteriores nombran a algunas bailarinas de danza espafiola que
dejaron huella y aparecieron en la hemerografia recopilada entre 1920 y 1928;
seguro se encontrarian mas, sobre todo si nos enfocaramos en las tonadilleras
que, como parte de su acto, llegaban a ejecutar pasos de baile, y algunas no
lo hacian nada mal, como Rosita Fontanar, Maria Conesa o Conchita Piquer,
pero esa es materia de otra investigacion.

146 “Teatro Virginia Fabregas”, en El Heraldo de México, diario, México, afio IV, t. V, num. 1460, viernes 27 de
abril de 1923, pag. 7.
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La investigacion es un ciclo que para completarse requiere no solo terminar-
se y difundirse, sino que, una vez que el lector tiene el producto terminado en
sus manos, recae en ¢l la responsabilidad de cuestionar e indagar lo leido vy,
qué mejor, proponerse investigar mas.

Este trabajo pretende antes que nada provocar dudas y las ganas de generar
mas estudios, es decir, abre la puerta con unos cuantos datos e informacion que
debe ser ampliada, completada y rebasada, pues asi es la investigacion. Mas
aln si estas lineas llegan a un profesional de danza espafiola, siéntase llamado
a entrar por esa puerta, pues queda mucho trabajo por hacer sobre esta danza
en México, jcréanme, hay para todos!

En estos apartados se buscéd plasmar una pincelada de las relaciones entre
Espana y México, pincelada que deja ver que son naciones inseparables. Que-
da claro que el vinculo que las hermana est4 arraigado de este lado del mar,
con o desde la conquista.

Mas alla de los nacleos que formaron los espafioles en nuestro pais para
mantenerse como una comunidad que buscaba no perder su identidad y cos-
tumbres, la realidad es que sus tradiciones y cultura permearon en México,
siempre estuvieron presentes en la vida cultural del siglo x1x y principios del
XX a través del teatro, literatura, plastica y por supuesto la danza espafiola.
Esta fue parte esencial en el teatro y siempre fue bien recibida por el publico
que gozo de los caracteristicos quiebres de espalda y el salero de las bailari-
nas espafiolas, al igual que las jotas, que tanto impresionaron con sus saltos y
cadencia en el toque de las castafiuelas. Estas danzas, de manera casi natural,
también fueron aprendidas por algunas mexicanas como parte del repertorio
de sus danzas de carécter y, finalmente, en la escena teatral de los afos veinte,
las tiples y vicetiples debieron aprender algun que otro paseillo espafiol, al
igual que se aprendian un foxtrot.
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No cabe duda de que dentro y fuera de los centros y clubes espafioles el
terreno fue fértil para el desarrollo de esta danza que, con la visita de grandes
artistas consagradas y luego con el exilio de espanoles en México en la década
de los treinta, sembrd y cosechd a los primeros bailarines de danza espafola
mexicanos con renombre.

Las espafiolerias, como les decia la prensa, siempre fueron aceptadas en
nuestro pais por los lazos consanguineos que evidentemente responden, hasta
hoy, a 500 afos de convivencia, a jalones y disputas, como las buenas naciones
hermanas que son.

Habiendo puesto sobre la mesa unas lineas sobre la coexistencia territorial
de dos culturas, no debe sorprender o cuestionarse el gusto mutuo por la torti-
lla y el pan o mejor atin por el rebozo y el manton.
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DANZA ESPANOLA EN MEXICO:
COMPILACION DE HEMEROGRAFTA 1916-1928



CRONOLOGIA DE LOS HECHOS

En los siguientes apartados, el lector encontrara un recorrido por el trabajo
de investigacion y recopilacion hemerografica realizado para conformar un
catalogo de danza espafola en México que abarca de 1916 a 1928, el cual fue
punto de partida para el desarrollo de los Fragmentos de la danza espariola.

WANTED
Siempre se busca esperando encontrar algo —RKWARD—.
Siempre que se busca se encuentra algo.
No siempre se encuentra lo que se busca.

Ballazge
Balkkzgp

¢;hallas algo?
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Mirada dentro de un Aleph

La primera fase para este trabajo la desarrollé en un inicio con la idea de
hacer una pesquisa de como histéricamente se han ido conformando las ge-
neraciones de danza espafiola en México, y los limites temporales oscilaban
entre 1915 y 1940. Sin embargo, la propuesta dio un giro para centrarse en la
investigacion documental, ya que era imperante tener fuentes primarias de las
cuales partir.

Recopilé una serie de notas de diarios y revistas para crear un archivo
hemerografico de danza espafiola, lo que me hizo encontrarme frente a algo
similar al A/eph de Borges. La investigacion documental es, de alguna forma,
justo ese punto en el espacio que contiene todos los puntos. Pero ;qué conlle-
va eso? Sentarse y navegar en el mar e islas de documentos, naufragar, anclar
de vez en vez en alguno de ellos esperanzada en dar con algin vestigio de lo
que se busca. ;Podria ser un viaje sin regreso? Si. Sin embargo, enfrentarme a
esta labor fue echar mano de todos los instrumentos para navegar con bruajula,
astrolabio y cualquier herramienta que me permitiera ir y volver sin perderme.
No busco describir puntualmente en qué consiste este proceso, pero considero
necesario dar constancia de qué implico.

Uno de los elementos que tomé en cuenta para hacer una inmersion en la
hemerografia fue, de primera instancia, percatarme de que habia pocas publi-
caciones sobre danza espafiola mexicana y, de los escasos ejemplos, ninguno
explica o muestra el desarrollo de esta danza en nuestro pais, por lo que habia
que recurrir a otro tipo de fuentes primarias, en este caso, la prensa.

Fue asi como decidi el corte temporal de 1920 a 1930, década en la que
se gesta una primera generacion de bailarines de danza espafola en Méxi-
co, mexicanos o extranjeros que permanecieron en el pais. Espacialmente me
enfoqué en la ciudad de México, ya que los grandes espectaculos y entrete-
nimiento estaban centralizados en la capital; abrir a otros estados habria sido
observar diversos Alephs, y con uno bastaba. Aunque las fuentes que pueden
hallarse en esta época son diversas, como programas de mano, fotografias en
acervos historicos y particulares, documentos en general, me centré, como lo
digo arriba, en las publicaciones periddicas, pues recordemos que la prensa
durante las dos primeras décadas del siglo xx es el medio de comunicacion
por excelencia y por ende una de las puertas para acercarnos a la sociedad de
ese momento.
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Seleccioné trabajar, por un lado, con un diario, es decir, con una publica-
cion con noticias al dia; y por otro, con una revista o suplemento que siguiera
la linea que se buscé en la década de los veinte, el México moderno y cos-
mopolita. Las dos publicaciones fueron E/ Democrata y Revista de Revistas
(suplemento del Excélsior).

Definido lo anterior, fue necesario precisar en qué institucion podria reali-
zar la busqueda y registro. La opcion mas adecuada fue la Biblioteca Miguel
Lerdo de Tejada, ya que es el segundo sitio de México con la coleccion he-
merografica mas grande y en Optimo estado de conservacion. Las politicas de
consulta requieren una carta institucional para consultar hemerografia del afo
1950 hacia atras, no hay limite para tomar registro fotografico, solo se debe
precisar el uso que se le dara al material, que puede ser para difusion sin fines
de lucro.

Al empezar a trabajar las publicaciones periodicas, surgieron algunos pro-
blemas, por ejemplo, que no estaban las colecciones completas, ya fuese por-
que se encontraban en proceso de conservacion o porque no tenian el afio que
necesitaba para cubrir el periodo de interés. Por ello inclui dos periodicos mas:
El Heraldo de México y El Universal.

En los tres periddicos elegidos, al igual que en la mayoria de los diarios de
la época, el grueso de noticias era de indole politico nacional e internacional,
con sus respectivas secciones de deportes, espectaculos, nota roja, aviso opor-
tuno, etcétera. Tienen hojas muy gruesas, el punto de la tipografia es 9 y en
muchas ocasiones una plana tiene hasta seis columnas; son de gran formato,
de entre 8 y 12 paginas hasta 1923 aproximadamente; después, en general,
todos amplian sus secciones y llegan a tener en promedio 26 paginas mas
suplementos dominicales, que fueron paginas de formato mediano y pequeno
(es el caso de El Democrata 'y El Heraldo de México) o rotograbado (en E/
Universal). Su costo oscilo, en esa década, entre 5 y 10 centavos en los tres
casos, salvo un numero especial de E/ Democrata cuyo costo fue de 15 centa-
vos por 45 paginas.

(Por qué esas publicaciones? EI Democrata lo fundd en mayo de 1915
Rafael Martinez, es un diario de linea constitucionalista y lo seleccioné porque
era uno de los promotores de los grandes bailes durante la década de los veinte.
El Heraldo de México (que no es el de hoy en dia) salié a la luz el 27 de abril de
1919 por Salvador Alvarado y fue cancelado en 1923 debido a la represion a
la prensa a manos de Alvaro Obregon. El diario EI Universal (tampoco el de la
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actualidad) nacio el 1° de octubre de 1916; fundado por Palavicini, se distinguio
por el ideal de libertad de prensa; su estilo, sin dejar de lado las caracteristicas
generales antes mencionadas, busco asemejarse al Times neoyorquino anexan-
do grandes ilustraciones. En cuanto al semanario Revista de Revistas, fue un
suplemento del Excélsior tundado por Rafael Alducin en enero de 1919. Este
semanario dominical conjuntaba las caracteristicas de la linea de las revistas
de Paris y Nueva York como Vogue, House and Garden y Vanity Fair, es de-
cir, tenia un formato mediano, tipografia de 9 puntos, impresiones en papel de
muy buena calidad, muchas ilustraciones, fotografias y bellas vifietas. Revista
de Revistas tuvo un costo de 25 centavos, muy bien justificados. Las secciones
incluian moda, cuentos, novelas, partituras realizadas especialmente para la
revista, consejos para la mujer moderna, notas sobre politica y cultura. Esta
revista era el perfil que la sociedad moderna debia seguir, tomado de la ciudad
luz y la gran manzana.

Esclarecido lo anterior, jahora si!, me dispuse a navegar. Inici¢ la revision
de la hemerografia con cierta incertidumbre y deseando encontrar una nota,
tener un hallazgo; con una referencia me bastaria para tener mi Aleph. Un
enunciado, una oracion, un parrafo son el comienzo de un viaje, una guia, un
compaiero. Esa sensacion y necesidad de descubrir un indicio seguro es por
lo que todo investigador pasa, al igual que enfrentarse a no encontrar lo que
busca, tener que virar el estudio, no poder justificar o argiiir algun dato, o to-
parse con aquello que tire todo lo que se ha construido... En este caso, hallé
algo de lo que buscaba.

Durante este viaje tuve la suerte de encontrar a una tripulante més. Una
estudiante de la carrera de Sociologia de la UNAM y bailarina de flamenco,
Carolina Reyes, hizo su servicio social conmigo; en conjunto revisamos el
material de Revista de Revistas de 1917 a 1931, aunque esta investigacion solo
abarco el periodo ya sefialado.

(Qué se hallo en las cuatro publicaciones? Diversas notas e imagenes
que evocan a un México hermanado con Espafia, a un México que busca su
modernidad, inmerso en “espafiolerias” del viejo mundo, entre novilladas,
bailes de fantasia, kermeses, fiestas patronales, pasos dobles flamencos, man-
tillas, peinetas, castafiuelas y una colonia espafiola que crecidé considerable-
mente con los afos y logréo mantenerse dentro de cierta opulencia. La cantidad
de informacion sobre la sociedad espafiola en México es amplia, no solo de
sus efemérides comunes como las de Covadonga, sino que aparece toda clase
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de notas referentes a la politica, la cultura, la mujer, etcétera. Esto me llevo a
delimitar mi registro y consignar solo temas de danza espafiola y los relacio-
nados directamente con ella, como la iconografia, que son imagenes de danza
espafiola o vestidos tradicionales, principalmente madrilefias y andaluzas; las
fiestas patronales, que se acompanaban de danzas y bailes; la musica, esencial-
mente partituras de musica ibérica, muchas de ellas pasos dobles flamencos
ideales para bailarse en las fiestas de la época; por ultimo, anuncios de cine y
teatro, de peliculas con tematicas espafiolas que contenian escenas de danza
y funciones con bailarinas espafiolas. Es preciso aclarar que, mientras se pre-
sentaron en la ciudad zarzuelas y revistas, casi siempre aparecié un cuadro de
baile de espaiiol, pero consignar tiples y cada nota de zarzuela es algo que ya
se ha hecho en la investigacion teatral. Era un universo que me desviaba; por
€s0, solo si en la nota se especificaba un baile espaiol o la cualidad de alguna
de las bailarinas de este género, consigné el dato.

En cuanto a la recopilacion, fueron en total 297 notas, aunque es impor-
tante especificar que un 35 a 40% corresponde a anuncios de temporadas de
danza. Pero retomemos una de las acepciones del Aleph, en la que “es el sim-
bolo de los nimeros transfinitos, en los que el todo no es mayor que alguna de
las partes”,'*” cuestion que acenttia el valor de cada nota sin importar que sea
un anuncio, pues puede ser la punta de un iceberg que propicie el inicio de una
investigacion.

La investigacion documental es una tarea infinita, nunca se podra do-
cumentar absolutamente todo ni abarcar todas las fuentes hemerograficas. Son
Alephs, cuando nos introducimos en ellas nos seducen y nos adentramos mas y
mas; hay que navegar sin perder brajula, siempre fijando el destino de regreso
haya o no un hallazgo.

147 Borges, Jorge Luis, £/ Aleph. Buenos Aires: Emecé, 1974, pag. 168.
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La revision hemerografica para la elaboracion de este catalogo, que compren-
de El Democrata, El Heraldo de México, El Universal y Revista de Revistas,
partio de 1916, para culminar en 1929, afio atipico porque en su transcurso no
aparecio ni una sola nota sobre danza espafiola.

El tiempo verbal de las resefias se escribio tal cual aparece en cada nota.

1916

001
“Fiestas de Covadonga” en El Demdcrata, tomo III, nim. 387, jueves 31 de
agosto de 1916, pag. 2.

Anuncio sobre las fiestas de Covadonga a favor de la beneficencia espa-
nola que se celebrara el 8 y 10 de septiembre en el Tivoli del Eliseo. Habra
“grandes romerias” donde se incluyen, entre otras actividades, los bailes re-
gionales [la danza prima], concurso de jotas “con premio de 2 relojes pulsera
a la pareja vencedora”.

002
“Fiestas de Covadonga” en El Democrata, tomo III, nim. 394, jueves 7 de
septiembre de 1916, pag. 2.

Anuncio sobre las fiestas de Covadonga el 8 y 10 de septiembre en el Ti-
voli del Eliseo, con un costo de entrada personal de “$5.00 Inf. [informal]”. Se
presenta el programa general con diversas actividades, entre ellas, el concurso
de jotas el dia 10 a las 10 horas; a las 15 horas la romeria acompafada por
gaitas, tamboriles, dulzainas, chirimias, bailes regionales y danza prima. Se
anotan los expendios de boletos.
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003
“Principian hoy las Fiestas de los Baturros” en E/ Democrata, tomo 111,
num. 425, domingo 8 de octubre de 1916, pag. 3.

Fiesta de la virgen del Pilar, descripcion del programa general. A las 10 ho-
ras saldra la comparsa de gigantes y cabezudos del Tivoli para desfilar en las
calles principales y regresara a las 11 horas. En el desfile ird un carro alegdrico
con la orquesta y una gaita. En el Tivoli habra concurso de trajes regionales
infantiles. Las hermanas [Isabel y Amanda] Mufioz cantaran jotas, malague-
flas y asturianas, acompafiadas del gaitero Manolin; habra concurso de jotas,
de mantones y mantillas.

004
“Con indescriptible alegria celebraron los baturros su tradicional fiesta” en E/
Democrata, tomo III, nim. 426, lunes 9 de octubre de 1916, pag. 1.

“El Tivoli del Eliseo se vio pleno de concurrentes a las romerias y a los con-
cursos alli preparados”. Se desbordo6 el entusiasmo del pueblo espafiol entre olés
y las castafiuelas. La colonia aragonesa celebro las fiestas del Pilar “con poesia,
la clasica gaita, el vistoso manton de Manila y los bailes y canturrias regionales”.

005

Tobar de Bollos, Luis (seud.), “Como triunfa el ‘extranjerismo’ en los esce-
narios de esta ciudad” en El Democrata, tomo 111, nim. 460, domingo 12 de
noviembre de 1916, pag. 5.

“El ‘ruidoso ¢éxito’ de ciertas ‘variedades’ que explotan la candidez de los
metropolitanos. Tonadilleras y bailarinas sin un solo lineamiento artistico”.
Los empresarios de los espectaculos explotan muy bien este ‘extranjerismo’ y
saben que el publico aplaudird y correra al teatro tras anunciar el “debut de tal
bella bailarina ESPANOLA cuando poco tienen de artistas”.

006
“El verdugo de Sevilla” en EI Democrata, tomo 111, nim. 505, miércoles 27 de
diciembre de 1916, pag. 2.

Programa del beneficio del sefior Antonio Galé que se dara el dia 28 de
diciembre. Esta funcion es patrocinada por el ministro de Espafa. Carmen
Galé, primera bailarina del teatro Arbeu, bailara la Danza de las horas. Precio
en luneta 1 peso y en galeria 10 centavos.
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1917

007
“Hipodromo de la Condesa” en E/ Democrata, tomo IV, nim. 527, viernes 19 de
enero de 1917, pag. 6.

Anuncio con el programa del gran festival de musica y deportes donde ha-
bré futbol y posteriormente un concierto que presentara una banda de 200 pro-
fesores dirigidos por Guillermo Gomez; se tocara “el nuevo arreglo de AIRES
POPULARES ANDALUCES?”; el autor tocara temas y coplas de malaguenas,
tangos, soleares y guajiras.

008

“Cine Valencia” en El Demdocrata, jueves 8 de febrero de 1917, pag. 5.
Anuncio sobre la tercera proyeccion, a peticion del publico, de la pelicula

Pasion gitana protagonizada por la actriz Diana Karenne (8 partes, 2000 me-

tros).

009
“Se dara una serie de conferencias a cargo de miembros de la Colonia Espa-
fiola” en El Democrata, tomo V, nim. 4, jueves 8 de febrero de 1917, pag. 5.
Serie de conferencias (35 en total) que impartirin miembros de la colonia
espanola sobre temas referentes a hombres de ciencia, literatura y arte espa-
flol. Se llevaran a cabo en el Cine Palacio los jueves a las 19 horas a partir del 8
de febrero, entre ellas aparecen una de musica espaiola (17 de mayo) y una de
literatura y musica gallegas (30 de agosto). [Cabe senalar que no se encontrd
nota de estas conferencias ni en mayo ni en agosto. ]

1918

010
Garland, Antonio, “El arte de Toértola Valencia” en Revista de Revistas, sema-
nario, afio IX, nim. 401, domingo 6 de enero de 1918, pags.12 y 13.

Articulo sobre la bailarina Tortola Valencia; Garland describe lo que ob-
serva en ella con laudatorios juicios. Incluye fotografias.
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011

De Bradomin, Javier, “Los lebreles de Tortola Valencia” en Revista de Revis-

tas, semanario, afio IX, num. 401, domingo 6 de enero de 1918, pag. 13.
Articulo sobre el estilo peculiar de esta bailarina. El cronista describe fas-

cinado algunos de sus movimientos, su vestuario y anécdotas de sus giras que

dan cuenta de la locura y emociones que despertaba en quienes la veian bailar.

012
“Cronicas Teatrales” en Revista de Revistas, semanario, afio 1X, nam. 401,
domingo 6 de enero de 1918, pag. 19.

Se comenta que a finales del afio el cronista encuentra que las produc-
ciones en los teatros carecen de calidad y, por ende, estos recintos no han
tenido visitas, incluso las representaciones al aire libre se observan con poco
publico. Solo un acontecimiento ha “conmovido a la sociedad mexicana”, y
este fue el debut de Tortola Valencia en el teatro Arbeu la noche del jueves
[3 de enero].

013
Roberto el Diablo (seud.), “Debut de Tortola” en Revista de Revistas, semana-
rio, afio IX, nim. 401, domingo 6 de enero de 1918, pag. 19.

Describe como observo los movimientos de Tortola a través de su pecu-
liaridad y exotismo esencialmente de La Bayadera y Danza del incienso, en
donde, anota, “nos ha hecho la merced de su arte incomparable y debemos
rebosar de agradecimiento por su dadiva”.

1919

014
“El Avapies [sic]” en El Heraldo de México, ano I, nim. 13, viernes 9 de mayo
de 1919, pag. 3.

En la “Nota lirica” del dia se describe la 6pera espafiola EI Avapiés de Angel
Barrios y Conrado del Campo; el éxito que tuvo en el teatro Real de Madrid
bajo la direccion de Luis Paris y el libreto de Tomas Borréas. En el primer
acto luci6 la tonadillera Ofelia Nieto con aire de seguidillas; el segundo acto
se desarrolla en la Plaza de San Andrés, donde el pueblo asiste al desfile de
la procesion de la Minerva e inicia la zarabanda: “Maria Esperanza baila pri-
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morosamente, y a su baile sigue la tirana, y ni un solo momento se aleja del
pentagrama del ritmo de las madrilefierias liricas”. Se describen los tres actos.
Se incluyen ilustraciones; en una de ellas aparecen la Tirana, la Manola y po-
siblemente Maria Esperanza bailando.

015
“Notas teatrales” en El Heraldo de Meéxico, aino I, num. 66, jueves 3 de julio
de 1919, pag. 10.

El empresario Don Pepe Gaspar de Alba form6 una empresa con Battem-
berg para presentar “celebridades mundiales, desconocidas”. La temporada se
anuncio para el 12 de julio con la cupletista espanola Preciosilla y la bailarina
ibérica Luisa de Lerma en el teatro Colon. Se comenta sobre el éxito de la cu-
pletista y los programas de variedades. Incluye foto de Preciosilla.

016
“Dentro de breves dias” en El Heraldo de México, afio I, nim. 72, miércoles
9 de julio de 1919, pag. 9.

Anuncio de la temporada de comedia y variedades con la “Presentacion de
la guapisima y famosa cupletista espafiola PRECIOSILLA y la gran bailarina
clasica espafiola Luisa de Lerma”.

017
“S.M. La revista ha triunfado en los escenarios decisivamente” en El Heraldo
de México, anio I, num. 80, jueves 17 de julio de 1919, pag. 5.

Breves parrafos sobre el deleite que brinda esta revista al tener en escena
bellas mujeres que bailan “con la musica retozona y bullanguera del paso do-
ble flamenco, o tierna y languida de una malaguena, o con las modulaciones
extranas de un foxtrot”. Destaca la participacion de Consuelo Mayendia.

018
Lovel (seud.), “Notas teatrales” en El Heraldo de Meéxico, aio I, num. 81,
viernes 18 de julio de 1919, pag. 9.

Nota sobre el debut exitoso de Preciosilla, lo llamativo de su vestuario y
sus alhajas. Aparicion en escena de la bailarina Luisa de Lerma.
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019
Roberto el Diablo (seud.), “Ecos de la farandula” en Revista de Revistas, se-
manario, afio X, domingo 20 de julio de 1919, pag. 21.

Critica a la actuacion que dio Preciosilla en el Colon, que fue “inferior” a
lo que se habia visto antes. Sobre Luisa de Lerma da comentarios favorables
anotando que es una bailarina que logra cautivar sin ser una estrella.

020
“Las fiestas gallegas” en El Heraldo de México, afo I, nim. 84, lunes 21 de
julio de 1919, pag. 4.

Breve descripcion del itinerario de la fiesta de Santiago apdstol. Dio inicio
con la misa, seguida de la “kermesse” en donde se efectud el concurso de baile
de “jotas y chotiss”.

021
“Los vascos también se preparan” en El Heraldo de México, ano 1, nim. 91,
lunes 28 de julio de 1919, pag. 10.

Breve descripcion de una parte de las actividades del festejo del Centro
Vasco a San Ignacio. Algunas de ellas fueron un concierto, bailes de Adriana
Carreras y Georgina Violeta. También destacan la participacion de José Ortiz
de Zarate y la tiple cantante Emilia Iglesias. El cierre es el zortzico [sic] Tristes
amores de Severo Muguerza.

022
“La funcidn del Centro Vasco en el Iris” en El Heraldo de México, ano 1,
nim. 92, martes 29 de julio de 1919, pag. 9.

Sobre los participantes de la funcién Ortiz de Zarate y Emilia Iglesias.
También menciona la presentacion que se dara después de la del Centro Vasco
para el bailarin José Neira.

023
Lovel (seud.), “Notas Teatrales” en El Heraldo de México, ano 1, nim. 94,
jueves 31 de julio de 1919, pag. 9.

Critica sobre la temporada del Colon. Lovel anota que Luisa de Lerma te-
nia talento, pero atin no habia madurado. Observo gran potencial en ella, pero
acentud que no debian presentarse artistas como consagrados cuando atin no
lo habian logrado. Incluye fotografia de la bailarina.
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024
“Esta noche celebra su beneficio en el Iris, José Neira” en El Heraldo de Me-
xico, afio I, nim. 99, martes 5 de agosto de 1919, pag. 9.

Programa de la funcion para el bailarin de la Compaiiia Velasco. Se anun-
cian variedades, entre ellas canto flamenco, por Carmen Maiquez; Alegrias,
por Violeta; baile ruso, por Violeta, Carreras y Neira; cuplés por la gentil ar-
tista Consuelo Mayendia.

025
De Maria y Campos, Armando, “Luisa de Lerma” en E/ Heraldo de México,
afio [, nam. 99, jueves 7 de agosto de 1919, pag. 8.

La nota describe grosso modo la silueta de Luisa y deja claro que es una
bailarina que apenas “es boton” pero que serd, o al menos eso espera el cronis-
ta, “una rosa magnifica”.

026
Reina, Hugo, “Las zarzuelas y las revistas” en El Heraldo de México, afio 1,
num. 99, jueves 7 de agosto de 1919, pag. 8.

Critica al género chico. Lo compara con las zarzuelas, las cuales, en tiem-
pos de Lope de Rueda, se “aderezaban siempre con canciones, seguidillas o
simplemente con rasgueos de guitarra”; mientras que la revista para ¢l es un
género “espureo” el cual no requiere grandes literatos, musicos o artistas para
trabajar en ella.

027
De Maria y Campos, Armando, “Bailarinas espafiolas” en £l Heraldo de Meé-
xico, afio I, naim. 105, lunes 11 de agosto de 1919, pag. 9.

Nota sobre las cualidades de las bailarinas espafiolas Violeta y Carreras.
Describe la diferencia de publicos entre ambas y el baile flamenco de las dos,
que es muy bien recibido siempre.

028

“La compaiia Velasco se va. Los acontecimientos de esta semana” en E/ He-

raldo de México, ano I, nim. 106, martes 12 de agosto de 1919, pag. 11.
Nota sobre la partida de México de la compaiia Velasco rumbo a La Haba-

na. Se menciona que en su Ultima semana en el pais, habra un programa muy
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atractivo donde figuraran los bailarines Violeta, Carreras y Neira; la artista
Carmen Mayendia, entre otros.

029
Orfeo (seud.), “La mujer espanola” en Revista de Revistas, semanario, afio X,
nam. 488, domingo 7 de septiembre de 1919, pag. 8.

Breves lineas que describen las cualidades de las mujeres espafiolas, aban-
deradas por la “visionaria de Avila” y la “valiente aragonesa”. El cronista
acentua la belleza fisica de las espafiolas “cimbreando su talle delicioso bajo
la gracia soberana del manton”. Se ilustra el articulo con una fotografia de
Toértola Valencia.

030
“En la vida del oso y del Madrofo” en Revista de Revistas, semanario, Méxi-
co, ano X, nim. 488, domingo 7 de septiembre de 1919, pags. 27-28.

En “Péaginas de Covadonga” se observan dibujos de Garcia Cabral, que
son una serie de figuras que sintetizan “el color, la verdadera Espafia pintores-
ca” y la vida espafola que Garcia Cabral recuerda de su visita a esa nacion.
Parte de los trazos muestra “el grupo de ciegos que, a las salidas de teatros y
cafés, a la luz de un farol, cantan el tango del Pompén [...] la zambra a la vera
del Guadalquivir”. Apuntes de Garcia Cabral.

031
“Fue fascinadora la fiesta de anoche en El Heraldo” en El Heraldo de México,
ano I, num. 135, miércoles 10 de septiembre de 1919, pags. 1 y 12.

Se describe la fiesta del periddico Heraldo, que “tenia dedicatoria a la no-
bilisima Espaiia y a sus hijos de México”, a la que asistieron las autoridades
espafiolas de México. En el programa de festejo actuaron la orquesta dirigida
por Juan Torreblanca con diversas piezas de autores espanoles; el guitarrista
Guillermo Gémez con popurri de aires espanoles; cantd Emilia Iglesias y baild
Luisa de Lerma, “que esta en camino de ser una de las mas notables bailarinas
espafiolas”, asi como la participacion de Maria Conesa mientras se cambiaba
de vestuario Lerma. En su intervencion canto y bailo con castafiuelas y con-
cluy6 con bulerias; en estas ultimas la acompaii6 el bailarin de su compaifiia
Rodolfo Areu. Incluye fotografias de Iglesias, De Lerma y Conesa.
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032
“Notas de la semana Covadonga” en Revista de Revistas, semanario. aio X,
nam. 489, domingo 14 de septiembre de 1919, pag. 5.

Breve descripcion de los festejos de Covadonga, entre los que se menciona
la tradicional romeria donde se “desbordan cantos y bailes regionales”.

033
“La ruidosa y alegre fiesta de los aragoneses” en El Heraldo de México, afio 1,
nim. 161, lunes 6 de octubre de 1919, pags. 1 y 12.

Se describen algunas de las actividades que se llevaron a cabo durante
la fiesta del Pilar, el domingo 5. Destacan el tradicional concurso de trajes
regionales, de manton manila; la rondalla formada por tamborileros, gaiteros,
bandurristas, etcétera.

034
“Luisa de Lerma” en El Heraldo de México, ano I, nim. 176, martes 21 de
octubre de 1919, pag. 9.

Anuncio sobre la “funcion de despedida y beneficio” que se llevaré a cabo
por la noche en el teatro Colon. Incluye una fotografia.

035
“Fiestas espafiolas de Covadonga” en El Heraldo de México, ano I, num. 177,
miércoles 22 de octubre de 1919, pag. 5.

Se presenta el programa completo para el 24 de octubre, dividido en cuatro
partes. Algunos de los artistas que participaran seran la tiple cantante Emilia
Iglesias, quien interpretara diversas canciones espafiolas y jotas aragonesas
con el “rey de la jota Luis Sold”; serd el debut de Carmen de Granada con can-
ciones de la nacion en cuestion. En el baile estaran las coreografias de Luisa
de Lerma y la “aplaudida” Angelina Iris.

036
“Notas de la semana. Fiesta espafiola” en Revista de Revistas, semanario, afio X,
nim. 502, domingo 14 de diciembre de 1919, pag. 6.

Sobre el festival de caridad llevado a cabo en el parque de la “Tabacalera
Mexicana”, donde los puestos fueron atendidos por “seforitas de la colonia
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hispana y de nuestra mejor sociedad, ataviadas con auténticos trajes regionales
de la peninsula”; también aparecen los nombres de los ganadores de la rifa.

1920

037
“Gran cine Buen Tono” en El Heraldo de México, ano 1, nim. 266, lunes 19 de
enero de 1920, pag. 9.

Anuncio sobre las funciones a beneficio de los damnificados de Veracruz y
Puebla por el sismo del 3 de enero. Dentro del programa se menciona la parti-
cipacion de la Diavolina, discipula de Luisa de Lerma.

038
“Goyescas en la Opera de Paris” en Revista de Revistas, semanario, afio X1,
num. 510, domingo 8 de febrero de 1920, pag. 24.

[Registro iconografico] Ilustracion de una escena de Goyescas representa-
da en la Opera de Paris; no aparece autor de la ilustracion.

039

“La bailarina americana que salvé al jefe politico de Orizaba” en Revista de
Revistas, semanario, aino XI, nuim. 511, domingo 15 de febrero de 1920, pag. 11.
[Tomado de The World Magazine, Nueva York].

En entrevista, la bailarina Josefina Corni Kremser. Josefinita comenta so-
bre el trabajo que hacia con el policia de Nueva York localizando desertores,
investigaciones sobre personas desaparecidas, morosos y, en ese aiio, ella for-
maba parte de la Fuerza de Reserva de la Policia neoyorquina. Afirmo que su
formador en danza fue Tony Pastor, “sostengo que hay muy pocas americanas
que puedan bailar danzas espafolas como yo. Bailo ademas muchas otras: el
baile apache, el ballet ruso, etc.”, alusidon a que era una bailarina de lo que en
la época se llamo6 danzas internacionales, con dominio de diversos géneros,
como el espanol y danzas de caracter.

040
Alfaro, Gabriel, “El descanso definitivo de D. Francisco Goya” en Revista de Re-
vistas, semanario, afio XI, num. 512, domingo 14 de marzo de 1920, pags. 16-17.
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[Registro iconografico] Nota sobre el deposito de los restos de Goya en la
Iglesia de San Antonio de la Florida. Entre las imagenes que acompanan a
la nota destaca la clasica obra de danza bolera E/ baile de San Antonio de la
Florida (Goya, 1777-1778 ca.)

041
“Teatro Colon, la Argentina: proximamente” en El Heraldo de México, afio 1,
num. 358, martes 20 de abril de 1920, pag. 11.

Anuncio, no lo acompafia ningtin texto adicional.

042
“Teatro Colon debut de la Argentina” en £/ Heraldo de México, aio I, num. 364,
lunes 26 de abril de 1920, pag. 11.

Anuncio del debut de la primera bailarina espafiola Argentina, que sera el
30 de abril acompafiada de la Compafiia de Comedia Luis G. Barreiro.

043
“Teatro Colon debut de la Argentina” en £/ Heraldo de México, ao I, nim. 365,
martes 27 de abril de 1920, pag. 11.

Anuncio del debut de Argentina, que sera el viernes 20 [es un error, era el
dia 30] de abril.

044
“Teatro Colon debut de la Argentina” en £/ Heraldo de México, ano 1, nim. 366,
miércoles 28 de abril de 1920, pag. 11.

Anuncio del debut de Argentina, “la bailarina del milagro”, que seré el 30
de abril.

045
“Teatro Colon debut de la Argentina” en £/ Heraldo de México, ano 1, nim. 367,
jueves 29 de abril de 1920, pag. 11.

Anuncio del debut de “Antonia Mercé ‘Argentina’, la bailarina del mila-
gro”, que sera el 30 de abril.

046

“Teatro Colon hoy la Argentina” en El Heraldo de México, afio 1, nim. 368,
viernes 30 de abril de 1920, pag. 12.
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Anuncio del debut de “Antonia Mercé ‘Argentina’, la bailarina del mila-
gro”, que sera el 30 de abril.

047
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 11, num. 369,
sabado 1 de mayo de 1920, pag. 11.

Anuncio del debut de “enorme éxito de ‘Argentina’, en sus bailes inicos”,
que sera el 30 de abril.

048
“Fue una brillante fiesta la de anoche en el Colon” en El Heraldo de México,
afio I, num. 369, sabado 1 de mayo de 1920, pag. 11.

Tuvo Antonia Mercé su debut, las familias de la alta sociedad acudieron.
Cuadro de comedia de Luis G. Barreiro.

049
“La Argentina” en El Heraldo de México, ano 11, nim. 370, domingo 2 de
mayo de 1920, pag. 3.

[Registro iconografico] Caricatura del rostro de Antonia Mercé; no apare-
ce autor.

050
Fradique (seud.), “El milagro ritmico” en El Heraldo de México, afio II,
nim. 370, domingo 2 de mayo de 1920, pag. 3.

Serie de bellos juicios al trabajo en general de la artista. El columnista
intenta justificar por qué no ha sido bien recibida por los poetas quienes, en su
primera visita, escribieron mucho sobre ella y en esta ocasion no lo hicieron.
No escribe sobre el programa.

051
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 11, num. 370,
domingo 2 de mayo de 1920, pag. 11.

Anuncio de tres funciones en domingo del “enorme éxito de ‘Argentina’”,
acompafada de la Compaiiia de Comedia Luis G. Barreiro.
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052
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 371,
lunes 3 de mayo de 1920, pag. 11.

Anuncio de dos selectas funciones del “incomparable éxito de ‘Argenti-
na’”, acompanada de la Compafiia de Comedia Luis G. Barreiro.

053
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 372,
martes 4 de mayo de 1920, pag. 11.

Anuncio de dos selectas funciones de nuevos bailes de la “Argentina” y
comedias por la Compaiia de Comedia Luis G. Barreiro.

054
“Notas de la colonia espafiola” en E/ Heraldo de México, afo 11, nim. 373,
miércoles 5 de mayo de 1920, pag. 3.

Se anotan los preparativos para la fiesta de las flores del domingo 8 de
mayo, en los distintos centros, el vasco, el Club Espafia y el gallego.

055
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 373,
miércoles 5 de mayo de 1920, pag. 11.

Anuncio de selectas funciones de Argentina con nuevos bailes y comedias
por la Compatfiia de Comedia Luis G. Barreiro.

056
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 374,
jueves 6 de mayo de 1920, pag. 11.

Anuncio de tres selectas funciones de Argentina en sus unicos bailes; co-
medias por la Compafiia de Comedia Luis G. Barreiro.

057
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 377,
domingo 9 de mayo de 1920, pag. 11.

Anuncio de tres selectas funciones de Argentina con nuevos bailes y co-
medias por la Compaifiia de Comedia Luis G. Barreiro.
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058
Roberto el Diablo (seud.), “;Sursum Corda!” en Revista de Revistas, semana-
rio, afio XI, nim. 523, domingo 9 de mayo de 1920, pag. 7.

El columnista hace referencia a la llegada de Mercé como aquello que
saco a la escena de la mediocridad de los ultimos meses, “surgio otra vez su
gracil silueta en el escenario del Colon, y nuestros espiritus noche a noche han
tornado a embriagarse con la escultérica belleza que prodiga en sus danzas
amables”. Critica que al publico no le hayan agradado sus bailes.

059
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de México, afio 11, num. 378,
lunes 10 de mayo de 1920, pag. 7.

Anuncio de dos selectas funciones de Argentina y comedias por la Compa-
fifa de Comedia Luis G. Barreiro.

060
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de Meéxico, afio 11, num. 379,
martes 11 de mayo de 1920, pag. 7.

Anuncio de dos funciones de Argentina en sus artisticos bailes y comedias.

061
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 380,
miércoles 12 de mayo de 1920, pag. 7.

Anuncio de dos funciones de Argentina en sus bailes tnicos y comedias.

062
“La Argentina en el Teatro Colén” en El Heraldo de México, afio 11, num. 381,
jueves 13 de mayo de 1920, pag. 8.

Anuncio de tres funciones de Argentina en sus bailes tnicos y comedias.

063
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 382,
viernes 14 de mayo de 1920, pag. 8.

Anuncio de extraordinaria funcion para la gran gala en honor de la prensa
de la capital, comedias y los bailes selectos de la Argentina. [Ilustracion, junto
con el anuncio, de una bailarina espafiola, firmada por MAXIM.]
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064
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 383,
sabado 15 de mayo de 1920, pag. 8.

Anuncio de dos selectas funciones de Argentina con sus bailes mas nota-
bles y comedias.

065
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 384,
domingo 16 de mayo de 1920, pag. 7.

Anuncio de funciones de la famosa bailarina espafiola la Argentina en sus
notables bailes y comedias.

066
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 385,
lunes 17 de mayo de 1920, pag. 7.

Anuncio de dos funciones de moda de la Argentina a las 7:30 p.m. y nue-
vos bailes; comedias.

067
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 386,
martes 18 de mayo de 1920, pag. 7.

Anuncio de funcion de Argentina inaugurando los martes aristocraticos
“que cubrira ella sola toda la seccion de moda con lo mas selecto de su belli-
simo repertorio” y comedias.

068
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de Meéxico, afio 11, num. 387,
miércoles 19 de mayo de 1920, pag. 7.

Anuncio de la famosa bailarina Argentina en sus colosales bailes y come-
dias.

069
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de México, afio 11, num. 388,
jueves 20 de mayo de 1920, pag. 7.

Anuncio de tres funciones de Argentina en sus bailes mas bellos y comedias.
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070
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 389,
viernes 21 de mayo de 1920, pag. 7.

Anuncio de dos funciones de Argentina, “el inico éxito artistico en Méxi-
co con sus maravillosos bailes” y comedias.

071
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 390,
sabado 22 de mayo de 1920, pag. 11.

Anuncio de dos funciones de Argentina en sus bailes mas notables y co-
medias.

072
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 391,
domingo 23 de mayo de 1920, pag. 7.

Anuncio de “tres funciones de ‘Argentina’ en lo mejor de su repertorio” y
comedias.

073
Los diablos mayores (seud.), “La semana teatral” en Revista de Revistas, se-
manario, aflo XI, nim. 524, domingo 23 de mayo de 1920, pag. 26.

Hace referencia a las funciones de viernes de moda de Antonia Mercé.
La primera funcion la dedico a la prensa y se quedaron butacas vacias en sus
presentaciones. Apuntes de Ernesto Garcia Cabral sobre Antonia bailando ha-
baneras y alegrias.

074
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 11, nim. 392, lunes 24 de mayo
de 1920, pag. 5.

Hace referencia a las funciones de martes aristocratico en el Colon, “fun-
ciones que se han hecho de moda en la mas alta sociedad”; se anuncian nuevas
interpretaciones.

075
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de México, afio 11, num. 392,
lunes 24 de mayo de 1920, pag. 11.
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Anuncio de dos selectas funciones de Argentina con bailes especiales de
su repertorio y comedias. También se anuncia el martes aristocratico, donde
ella cubrird toda la seccion de moda.

076
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de México, afio 11, num. 393,
martes 25 de mayo de 1920, pag. 8.

Se anuncia la segunda funcién de martes aristocratico donde “Argentina”
cubrira la seccion de moda “con lo mas selecto de su repertorio”.

077
“Hoy es el segundo martes aristocratico. Argentina en el Colon” en El Heraldo
de México, afio I, nim. 393, martes 25 de mayo de 1920, pag. 8.

Anuncio de la funcion del martes aristocratico, asegura que el primero fue
un éxito; se anota que bailara “Manojitos de claveles, Sevilla, Seguidillas y
Boleros clésicos, Serenata y Zingara en la primera parte; en la segunda, Danza
del abanico, Serenata andaluza, Guadalquivir (estreno), Che mi amigo (estre-
no) y las incomparables Alegrias”.

078
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 11, nim. 394,
miércoles 26 de mayo de 1920, pag. 8.

Anuncio de dos funciones de moda, temporada de la Argentina; se anuncia
el debut de la Compaiiia de zarzuela del Colon.

079
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 11, num. 395,
jueves 27 de mayo de 1920, pag. 8.

Se anuncian tres selectas funciones de Argentina, la grandiosa bailarina
espafiola; la Compaiiia de zarzuela del Colon.

080
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 11, num. 396,
viernes 28 de mayo de 1920, pag. 8.
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Dos funciones en la “temporada ‘Argentina’” con bailes selectos; se pre-
senta la Compaiiia de zarzuela del Colon.

081
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 11, num. 397,
sabado 29 de mayo de 1920, pag. 8.

Anuncio de la célebre bailarina Argentina; también se presenta la Compa-
fnia de zarzuela del Colon con La Reina mora.

082
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 11, num. 398,
domingo 30 de mayo de 1920, pag. 10.

Se anuncia la funcién de domingo por la tarde a cargo de la Argentina y se
promociona el martes aristocratico.

083
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 11, num. 399,
lunes 31 de mayo de 1920, pag. 8.

Funcion de lunes de la “bailarina del milagro, la “Argentina”, asi como la
Compania de zarzuela del Colon.

084
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 11, num. 400,
martes 1 de junio de 1920, pag. 8.

Anuncio de martes aristocratico; Argentina cubrira sola la tanda de moda.

085
Paco (seud.), “Dos obras policiacas. Martes aristocratico de la Argentina” en
El Heraldo de México, afio 11, num. 401, miércoles 2 de junio de 1920, pag. 4.
Dentro de la nota se refiere a la funcion de martes aristocratico en donde,
aunque llovio mucho, casi se lleno la sala. Se inicio6 a las 7:30 de la noche y el
publico estuvo compuesto en su mayoria por mujeres de la alta sociedad. Se
menciona que la Argentina bailé Cordoba, La Gitana, Baile flamenco, Che mi
amigo, Gavota, Danza de los ojos verdes, Sevillana, La Habanera, alegrias
y cantd Nifia de qué te las das. Fue muy aplaudida y repitié varios nimeros.
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086
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 401,
miércoles 2 de junio de 1920, pag. 8.

Aparece errata: dice “miércoles 2 de mayo” pero es 2 de junio. Se anuncia
la funcion de la bailarina milagro Argentina en sus mejores bailes.

087
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 402,
jueves 3 de junio de 1920, pag. 8.

Funcion de la Argentina en sus mejores bailes a las 7:30 p.m., como cada
noche.

088
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 403,
viernes 4 de junio de 1920, pag. 8.

Anuncia a la Argentina en sus incomparables bailes y se promociona la
funcion del sabado, que sera en honor a la colonia espafola; todo el programa
tendra “sorprendentes novedades”.

089
“La Argentina en el Teatro Colén” en El Heraldo de México, afio 11, num. 404,
sabado 5 de junio de 1920, pag. 10.

Se anuncia la funcion que dara la Argentina a las 7:30 de la noche en honor
a la colonia espafiola. “Interpretara por primera vez el didlogo andaluz Entre
flores con el primer actor Enrique Lacasa. Cantara la cancion [...] Que pasa la
bandera” de los hermanos Quintero.

090
“Teatro Colon. Funcidn brillante en honor de los espafioles en México” en E/
Heraldo de México, afio 11, nim. 404, sabado 5 de junio de 1920, pag. 10.

Se anuncia el programa de la funcion de la noche, que se iniciard a las
7:30. Se dividira en tres partes. La primera sera el didlogo andaluz Entre las
flores con Enrique de la Casa; en la segunda cantard Que pasa la bandera de
los hermanos Quintero; la tercera contara con sus bailes. Asistiran el ministro
de Espafia en México y lo mas distinguido de la colonia espafiola.
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091
Paco (seud.), “Teatros y artistas. La Argentina” en El Heraldo de México, afio 11,
nam. 405, domingo 6 de junio de 1920, pag. 8.

El columnista anota que la Argentina prepara una sorpresa para el publico,
pues esta estudiando a bailarinas de ballet con musica mexicana; est4 dirigien-
do estos numeros con un cuadro de baile donde participan hombres y mujeres
y ella también bailara.

092
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 1, num. 405,
domingo 6 de junio de 1920, pag. 10.

Anuncio de la funcion de moda a las 7:30 ““a peticion de distinguidas fami-
lias, la bailarina milagro Argentina [...] y sus sugestivos bailes”.

093
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 406,
lunes 7 de junio de 1920, pag. 10.

Anuncio de la funcion de martes aristocratico donde baila Argentina cu-
briendo sola toda la tanda.

094
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 407,
martes 8 de junio de 1920, pag. 8.

Anuncio de funcién de martes aristocratico y el sabado colosal estreno
de Pepe Conde o el mentir de las estrellas, donde Argentina tendra el papel
principal.

095
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de Meéxico, afio 11, num. 408,
miércoles 9 de junio de 1920, pag. 10.

Se anuncia la funcion del miércoles con la actuacion de Argentina y su debut
el sabado en la zarzuela en dos actos Pepe Conde o el mentir de las estrellas.

096
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de Meéxico, afio 11, num. 409,
jueves 10 de junio de 1920, pag. 7.
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Anuncia la funcién del jueves con Argentina y su debut el sabado en la
zarzuela en dos actos Pepe Conde o el mentir de las estrellas.

097
“La Argentina en el Teatro Colon™ en El Heraldo de México, ano 11, num. 410,
viernes 11 de junio de 1920, pag. 8.

Anuncio de la funcion de viernes con Argentina y su debut el sabado en la
zarzuela en dos actos Pepe Conde o el mentir de las estrellas.

098
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de México, afio II, nim. 411,
sabado 12 de junio de 1920, pag. 8.

Anuncio del debut de Argentina en la zarzuela en dos actos Pepe Conde
o el mentir de las estrellas, dirigida por Enrique Lacasa. En el segundo acto
bailard sevillanas y alegrias flamencas del autor mexicano Garcia Arellano.
Habra cuatro decorados nuevos de Roberto Galvan.

099
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 11, num. 412,
domingo 13 de junio de 1920, pag. 8.

Anuncio de la funcion del domingo, de la participacion de Argentina en la
zarzuela Pepe Conde o el mentir de las estrellas; se anota lo que habra en el
segundo acto y se promociona el martes aristocratico.

100
“La Argentina en el Teatro Colon” en El Heraldo de México, afio 11, num. 413,
lunes 14 de junio de 1920, pag. 9.

Anuncio del lunes de moda y la participacion de la Argentina en las zar-
zuelas.

101
“La Argentina en el Teatro Colén” en El Heraldo de Meéxico, afio 11, num. 414,
martes 15 de junio de 1920, pag. 9.

Anuncio de la gran temporada de la Argentina. Se anota que es su ultima
semana y el viernes habra funcion a beneficio de ella.
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102
Montenegro, Roberto, “La bailaora” en Revista de Revistas, semanario, afio XI,
nam. 529, domingo 27 de julio de 1920 [portadal].

Imagen del pintor Roberto Montenegro; representa una bailaora en escena
y un guitarrista que la acompaa.

103
“Grandes festejos de los vascos” en El Heraldo de México, aiio 11, t. I1, nim. 460,
sabado 31 de julio de 1920, pag. 10.

Nota sobre el festejo que realizaran los vascos para San Ignacio de Loyola.
Se describen las actividades para el 1 y 4 de agosto, como misa, romeria en el
Tivoli del Eliseo, partidos de futbol, funciones en el teatro Arbeu y el “baile
familiar” de los miembros del Centro Vasco.

104
Bordes, Charles. “El baile en el Pais Vasco” en Revista de Revistas, semanario,
afio XI, nim. 534, 1 de agosto de 1920, pags. 25-26.

Reportaje sobre los bailes vascos. Se anota sobre la funcion religiosa de la
danza en el Pais Vasco espafiol y en la region vasca de Francia. Se menciona
la obra de Ignacio de Iztueta, de 1824, sobre los bailes de Guipuzcoa, manual
que describe las danzas. Alude a diversas caracteristicas de los bailes y al es-
fuerzo de la comunidad por mantenerlos vivos (aparecen imagenes de vascos
bailando y tocando instrumentos musicales).

105
Montenegro, Roberto, “Fantasia andaluza” en Revista de Revistas, semanario,
afio XI, nim. 536, domingo 15 de agosto de 1920 [portada].

Imagen del pintor Roberto Montenegro, representa a una mujer vestida a la
usanza andaluza y un hombre mirdndola detras de su caballo.

106

Garcia Cabral, Ernesto, “Morena y de Sevilla...” en Revista de Revistas, se-

manario, México, afio XI, nim. 537, domingo 22 de agosto de 1920 [portada].
Imagen del pintor Ernesto Garcia Cabral; representa una mujer ataviada

como sevillana, en el fondo se divisa un pueblo.
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107
“Mujeres de Espana” en El Heraldo de México, afio 1, t. II, nim. 499, miér-
coles 8 de septiembre de 1920, pag. 3.

Nota que ensalza la belleza de las espafiolas, en especial la de la andaluza;
las compara con mujeres de otras nacionalidades.

108
“Las atracciones modernas de hoy en el Iris” en El Heraldo de México, afio 11,
t. I, num. 502, sabado 11 de septiembre de 1920, pag. 8.

Funciones de Vermouth y Nocturna que presentaran esa noche variedades
donde actuara la “notabilisima Luisa de Lerma en sus nuevas creaciones”.

109
“Covadonga” en Revista de Revistas, semanario, afio XI, nam. 540, domingo
12 de septiembre de 1920, pag. 5.

Nota sobre la fiesta de Covadonga; describe lo que sucedio en la batalla de
Covadonga, razén por la que se hace dicha celebracion.

110
“Teatro Iris” en El Heraldo de México, afio 11, t. I, nim. 503, domingo 12 de
septiembre de 1920, pag. 10.

Anuncio sobre las funciones de la compafiia moderna Vermouth y Noc-
turna donde se anuncia la participacion de Luisa de Lerma en las variedades.

111
“La novedad del dia esta en el Iris” en El Heraldo de Mexico, ano 11, t. 11,
nim. 503, domingo 12 de septiembre de 1920, pag. 10.

Nota sobre la funcidén que dara la compafiia Vermouth y Nocturna, los nue-
vos y novedosos decorados, asi como habra todo tipo de amenidades, desde la
danza clasica hasta la bailada por artistas creadoras. No se menciona a Luisa
de Lerma, pero es el anuncio de la compaiia con la que baila.

112
“Ecos de Covadonga” en El Heraldo Ilustrado, domingo 12 de septiembre de
1920, pag. [4].
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Imagenes de la fiesta de Covadonga donde aparecen las mujeres ataviadas
a la usanza espanola en la kermés del Tivoli.

113

“La vida artistica. Teatro Esperanza Iris. ‘Atracciones modernas’”, en E/ He-
raldo de México, ano 11, t. I, nim. 507, jueves 16 de septiembre de 1920,
pag. 8.

Nota que comienza con una critica sobre la poca diversidad de las varie-
dades y la escasa concurrencia a ellas, especialmente a las presentadas por la
compafiia Vermouth y Nocturna. Se hace una fuerte critica a Luisa de Lerma,
quien por lo general cierra los programas y se le compara con la Argentina, en
el sentido de que no le aprendid nada.

114
“Gitanilla” en El Heraldo Ilustrado, domingo 19 de septiembre de 1920 [por-
tada].

Imagen sin firma; representa a una mujer ataviada como gitana andaluza,
con el mantén de Manila y su peineta.

115
“Teatro-Salon-Casino” en El Heraldo de México, ano 11, t. II, nim. 538, do-
mingo 17 de octubre de 1920, pag. 10.

Anuncio de las funciones del domingo 17, donde participaran las bailari-
nas de espafiol Mari-Chelo.

116
“Las Mari-Chelo. Pareja de bailes espanoles” en El Heraldo de México, ano 11,
t. II, num. 545, domingo 24 de octubre de 1920, pag. 5.

[Registro iconografico] Dos imagenes de las bailarinas Mari-Chelo, una en
puntas y la otra ataviada de espafiola y con postura de baile espafiola, con un
profundo quiebre de espalda y castafiuelas.

117
“Teatro Principal” en El Heraldo de México, afio 11, t. II, nim. 566, domingo
14 de noviembre de 1920, pag. 9.
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Anuncio de la compafiia Romo Vifias, que presentard E/ gato montés y
a las 9:30 de la noche Trianerias; en esta Gltima participa la pareja Areu, de
bailes espafoles.

118
“Teatros” en El Heraldo de México, ano 11, t. II, nam. 567, lunes 15 de no-
viembre de 1920, pag. 3.

Critica sobre las funciones del Principal, entre ellas destaca Trianerias, en
donde se hace mencion de la pareja de bailarines Areu, que interpretaron muy
bien el garrotin.

119

“La funcién en honor de la colonia vasca hoy en el Principal” en E/ Heraldo

de México, ano 11, t. I, naim. 572, sabado 20 de noviembre de 1920, pag. 10.
Breve nota sobre la funcidon que daré la compania Romo-Vifnias en honor a

la colonia vasca con la obra Las golondrinas. También se anuncia su funcion

de Trianerias, “bella produccion de costumbres espaiiolas que ha conquistado

grandes éxitos en los teatros de la Peninsula como en nuestro pais”.

120

Albuerne, José, “Pepita Granados la bailarina de las castafiuelas magicas” en
Revista de Revistas, semanario, afio XI, num. 554, domingo 19 de diciembre
de 1920, pags. 18-20.

Nota de un corresponsal que se encuentra en Nueva York con la bailarina
espanola Pepita, con quien tiene una charla casual mientras se desplazan de
un evento a una fiesta; ella le habla de su vida artistica y del trabajo que le ha
costado mantenerse junto con sus dos hijos. El corresponsal narra también
cuando sube a escena y lamenta que no fuera del pleno agrado para el publico
norteamericano.

1921

121

Espinosa, Luciano, “‘Ernesto Pastor’, paso doble flamenco para piano” en Re-
vista de Revistas, semanario, afio XII, nim. 556, domingo 2 de enero de 1921,
pags. 36-37.
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Partitura de paso doble flamenco escrito especialmente para Revista de
Revistas y estrenado en la Plaza “El Toreo”.

122

Baronet, Julio, “Los cuatro jinetes del apocalipsis” en Revista de Revistas,

semanario, aio XII, num. 566, domingo 13 de marzo de 1921, pags. 20-21.
Breve nota sobre la inversion que implicd la pelicula Los cuatro jinetes...

en donde actia Edith Roberts, quien aparece en una fotografia ataviada de

espafiola.

123
Albuerne, José, “Moriré, pero sobre el escenario. Hablando con ‘La Bilbai-
nita’” en Revista de Revistas, semanario, ano XII, nim. 572, domingo 24 de
abril de 1921, pags. 26-27.

Breve entrevista a la bailarina de danzas espafiolas la Bilbainita, quien
ademas de bailar por toda Espana, asevera haber bailado en el teatro Colon
diez afos atras.

124
Sanchez Garcia, José M., “Edith Roberts y sus nervios” en Revista de Revis-
tas, semanario, ano XII, niim. 583, domingo 10 de julio de 1921, pags. 24-26.
[Texto enviado desde Los Angeles, California, 9 de junio de 1921.]

Articulo breve sobre algunas peliculas de la actriz Edith Roberts. Contiene
muchas fotografias y en una de ellas aparece bailando un tango flamenco.

125
“La gran romeria de hoy en el Tivoli del Eliseo” en El Heraldo de Meéxico,
ano III, t. III, nim. 860, domingo 4 de septiembre de 1921, pag. 14.

Sintesis de las actividades que se realizaran en la romeria organizada por la
Junta Espaiola de Covadonga en donde habré, entre otras atracciones, puestos,
iluminacion, bailes, miisica acompanada de gaitas, tamboriles, jotas, zapateados.

126
“La romeria de ayer” en El Heraldo de México, afo 111, t. III, nam. 861, lunes
5 de septiembre de 1921, pag. 1.

La romeria se llevé a cabo con mucha alegria y orden. Varias jévenes lu-
cieron trajes de manolas y asturianas admirables.
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127
“Covadonga” en El Heraldo de México, afio 111, t. 11, nam. 864, jueves § de
septiembre de 1921, pag. 13 [portada de la tercera seccion].

Imagen a color de una manola ataviada con su tipica mantilla, la peineta,
el abanico y flores en la cabeza.

128
“La Covadonga en el Tivoli” en El Heraldo de México, afio 111, t. II1, nim. 865,
viernes 9 de septiembre de 1921, pags. 1-2.

El presidente Obregdn estuvo un rato en el Tivoli disfrutando de la fiesta
espafiola en la que desfilaron vestidos regionales espafioles, hubo jotas, sona-
ron gaitas y fuegos artificiales que animaron la velada entre bailes y comida.

129
“Préximamente en el teatro Ideal ‘La Argentinita’ en El Heraldo de México,
ano III, t. IIT, nam. 902, domingo 16 de octubre de 1921, pag. 7.

Anuncio de la proxima aparicion en el teatro Ideal de la danzarina de fama
mundial la Argentinita.

130
“Préximamente en el teatro Ideal “La Argentinita’” en E/ Heraldo de México,
ano III, t. IIT, nam. 903, lunes 17 de octubre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la proxima aparicion en el teatro Ideal de la danzarina de fama
mundial la Argentinita.

131
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano III, t. 111, nim. 914, viernes 28 de
octubre de 1921, pag. 6.

Anuncia la empresa del teatro Ideal que han traido a la mas grande danza-
rina, que debutara el sabado 29 de octubre y ya estan a la venta las localidades.

132

El Caballero Puck (seud.), “De charla con la Argentinita” en El Heraldo de
Meéxico, afio 111, t. I1I, nam. 914, viernes 28 de octubre de 1921, pag. 9 (segun-
da seccion).

106



Fragmentos de la danza espanola en Meéxico

Entrevista a Argentinita, donde se describe como incursiono en la danza y
el gran éxito que consigui6 a muy temprana edad. Menciona que ha bailado en
muchos teatros de Europa y América; acentia que ha juntado una suma consi-
derable de capital con sus altisimos salarios y espera tener una fortuna. Es una
joven sencilla, bella y delicada, segun el columnista.

133
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, afio 111, t. III, num. 915, sabado 29 de
octubre de 1921, pag. 7.

Anuncio que presenta el programa de Encarnacion; se divide en dos partes
con un intermedio en donde el maestro Ortega tocara en piano composiciones
de Albéniz, Granados, Serrano y Font.

134
“Teatro Ideal” en El Heraldo de Meéxico, ato 111, t. III, nim. 916, domingo 30 de
octubre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la temporada de Encarnacion en el teatro Ideal, se anota el
programa para esa noche a las 7y 9:30 p.m.

135
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, afio 111, t. III, nim. 917, lunes 31 de
octubre de 1921, pag. 6.

La empresa Félix Barra Vilela anuncia a Encarnacion Lopez, quien tie-
ne un “éxito sin precedente, lo nunca antes visto en México, la artista mas
ovacionada de Europa y América”.

136
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. I1I, nim. 919, miércoles 2 de
noviembre de 1921, pag. 7.

Anuncio del programa de la tarde del miércoles, la funciéon de moda a las
7 p.m. y la de noche a las 9 p.m., con la participacién de Encarnacioén Lopez.

137
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. ITI, naim. 920, jueves 3 de
noviembre de 1921, pag. 6.
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Anuncio de tres funciones en el Ideal, la de la tarde, la de moda y la de las
9 p.m., en donde participara la Argentinita.

138
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. III, nam. 921, viernes 4 de
noviembre de 1921, pag. 7.

Se anuncia la funcion de moda y de la noche, donde habra comedia y bai-
lard la Argentinita.

139
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, afio 111, t. I1I, naim. 922, sabado 5 de
noviembre de 1921, pag. 7.

Anuncio de las funciones en el Ideal con Encarnacion Lopez y comedias.

140
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. I1I, nim. 923, domingo 6 de
noviembre de 1921, pag. 7.

Se anuncia “el espectaculo preferido de las familias”, en donde participara
la Argentinita.

141
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, aiio 111, t. III, nim. 924, lunes 7 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de las comedias de ese lunes y la participacion de Encarnacion
Lopez con nuevos nimeros en su repertorio.

142
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, afio 111, t. III, nim. 925, martes 8 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Se anuncia la funcion de moda a las 7 de la noche y la funcion de las 9; en
las dos participara Argentinita.

143
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. I1I, nim. 926, miércoles 9 de
noviembre de 1921, pag. 6.
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Se anuncian tres grandes funciones con comedias y “lo mas selecto del
repertorio” de la Argentinita.

144
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, aio 111, t. III, nim. 927, jueves 10 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la temporada de la Argentinita “con escogidos numeros de su
repertorio”.

145
“Teatro Ideal” en El Heraldo de Meéxico, aio 111, t. III, nim. 928, viernes 11 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de dos funciones de la temporada de la Argentinita “con escogi-
dos nimeros de su repertorio” y comedias.

146
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, anio 111, t. III, num. 929, sabado 12 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de dos funciones de la temporada de la Argentinita y comedias.
“En la préxima semana hard su debut como primera actriz la Argentinita con
la comedia de Martinez Sierra La suerte de Isabelita”.

147
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano I11, t. ITI, nim. 930, domingo 13 de
noviembre de 1921, pag. 7.

Anuncio de funciones de la temporada de la Argentinita y comedias. Y
el debut de la Argentinita como primera actriz en la comedia La suerte de
Isabelita, “representada por esta genial artista con ruidoso éxito, mas de 80
representaciones en el teatro Eslava de Madrid”.

148
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, afio 111, t. III, num. 931, lunes 14 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de funciones de la temporada de la Argentinita y comedias. Y el
debut de la Argentinita como primera actriz en la comedia La suerte de Isabe-
lita el martes 15.
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149
“Teatro Ideal” en El Heraldo de Meéxico, ano 111, t. I1I, nim. 932, martes 15 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio del martes de moda con comedias y el debut de la Argentinita
como primera actriz en la comedia La suerte de Isabelita.

150
“Teatro Ideal” en El Heraldo de Meéxico, ano 111, t. I1I, num. 932, martes 15 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Invitacion para asistir al debut de la aclamada artista Encarnacion Lopez
en la comedia La suerte de Isabelita. Argentinita estard a cargo del personaje
principal, “podemos asegurar que ha de constituir un nuevo triunfo para la
bella bailarina, como lo fue en Madrid, cuya prensa y publico aclamaron una-
nimemente sus excelentes condiciones de actriz y la admirable flexibilidad de
su temperamento”.

151
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. 111, nim. 933, miércoles
16 de noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la funcidon del miércoles organizada por las “damas de San
Juan de Dios” con un selecto repertorio de comedias y la Argentinita.

152
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. I1I, nim. 934, jueves 17 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la funcion de la tarde con la comedia La suerte de Isabelita
con la Argentinita y a las 7 de la noche, la funcion de moda organizada por “un
grupo de damas de la colonia Roma, a favor de una escuela para nifios pobres
que se fundara proximamente en dicha colonia”.

153
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, aiio 111, t. I1I, nam. 935, viernes 18 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la funcién de Argentinita el sdbado, a beneficio de los heridos
en Marruecos.
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154
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, anio 111, t. 111, num. 936, sabado 19 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la funcidn organizada por la Argentinita donde se presenta ella
y las comedias a beneficio de los “soldados espaioles heridos en Melilla”.

155
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano I11, t. ITI, nim. 937, domingo 20 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Se anuncian las funciones del domingo. Habra comedias y la Argentinita
presentara nuevos nimeros.

156
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano III, t. III, nim. 938, lunes 21 de
noviembre de 1921, pag. 7.

Anuncio de las funciones de dos comedias y los bailes de la Argentinita.

157
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, afo 111, t. I1I, num. 939, martes 22 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de dos funciones de la temporada de la Argentinita y dos comedias.

158
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. III, nim. 940, miércoles
23 de noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de las funciones de las 7 y las 9 de la noche, que tendran come-
dias y el repertorio selecto de la Argentinita.

159
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, afio 111, t. III, naim. 941, jueves 24 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de las funciones de las 4, 7 y 9 de la noche, que tendran comedias
y el repertorio selecto de la Argentinita.

160

“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, aiio 111, t. 111, naim. 942, viernes 25 de
noviembre de 1921, pag. 6.
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Anuncio de dos funciones del viernes. La primera con una comedia y el
repertorio selecto de Encarnacion Lopez. El sdbado se reestrena la comedia de
Munoz Seca Un drama de Calderon, donde aparecera como primera actriz la
Argentinita.

161
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, anio 111, t. III, num. 943, sabado 26 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de las funciones de las 7 y 9 de la noche, donde habra comedias y
aparecera la Argentinita. El domingo se reestrena Un drama de Calderon, con
la participacion de Encarnacion.

162
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano I11, t. ITI, nim. 944, domingo 27 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio del debut de la Argentinita en la comedia Un drama de Calderon.

163
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, afio 111, t. III, nim. 945, lunes 28 de
noviembre de 1921, pag. 10.

Anuncio del lunes de moda con la Argentinita en la comedia Un drama de
Calderon.

164
“Teatro Ideal” en El Heraldo de Meéxico, afo 111, t. III, nim. 946, martes 29 de
noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de dos funciones con comedias y la participacion de la Argentini-
ta en Un drama de Calderon.

165
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. III, nam. 947, miércoles
30 de noviembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de funciones con comedias y la participacion de Argentinita en
Un drama de Calderon.
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166
“Teatro Ideal” en El Heraldo de Meéxico, ano 111, t. I1I, naim. 948, jueves 1 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de las funciones de las 7 y 8 de la noche con Un drama de Calde-
ron y nuevos numeros de Argentinita.

167
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. III, nim. 949, viernes 2 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de dos funciones con comedias y la participacion de Argentinita
en Un drama de Calderon.

168
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, afio 111, t. I1I, nim. 950, sabado 3 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de dos funciones con comedias y la actuacion de Argentinita en
Un drama de Calderon.

169
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, afio 111, t. III, nim. 951, domingo 4 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de funcion con comedias y la presentacion de Argentinita en Un
drama de Calderon.

170
“Sigue triunfando La Argentinita” en E/ Heraldo de México, ano III, t. 111,
nim. 952, lunes 5 de diciembre de 1921, pag. 6.

Pequetia nota que elogia la actuacion de Encarnacion Lopez. “El que no
haya oido todavia a la Argentinita, no tiene perdoén de Dios”.

171
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. III, nim. 953, martes 6 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de las funciones de las 7 y 9 de la noche, donde habrd comedias
y se presentard Argentinita.
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172
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. I1I, nim. 954, miércoles 7 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la funcion de las 7:30 de la noche, donde habra nuevos ntime-
ros y la participacion de Argentinita.

173
“Teatro Ideal” en El Heraldo de Meéxico, ano 111, t. III, nam. 955, jueves 8 de
diciembre de 1921, pag. 8.

Anuncio de las tres funciones del dia, donde habrd comedias y actuara
Argentinita.

174
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. III, nim. 956, viernes 9 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de dos funciones, donde habra comedias y estara Argentinita.

175
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. I1I, num. 957, sabado 10 de
diciembre de 1921, pag. 7.

Anuncio de la funcién a las 6:45 de la tarde organizada por las “sefioras
de la Junta Protectora del Servicio Doméstico”, donde habrad comedias y la
actuacion de la Argentinita.

176
“‘Malvaloca’ en el Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. III, nim. 958,
domingo 11 de diciembre de 1921, pag. 6.

Nota sobre la obra de los hermanos Quintero; en ella la Argentinita se
encargd del fin de fiesta “con sus canciones y sus bailes que arrebatan a la
concurrencia, cada vez mayor en el Ideal”. Se anuncian las funciones de las 4
y 9 de la noche con Encarnacion Lopez.

177

Manrique, Daniel, “Pancho Carrerio paso doble flamenco” en Revista de Re-
vistas, semanario, aio XII, nim. 605, domingo 11 de diciembre de 1921, pags.
41-42.
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Partitura de paso doble flamenco dedicado al sefior Francisco Carrefo,
estrenado en la “Plaza El Toreo”.

178
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. III, nim. 961, miércoles
14 de diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la temporada de Encarnacion Lopez y las funciones de las 4 y
9 de la noche, donde se presentara con un selecto programa.

179
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, aio 111, t. III, nim. 962, jueves 15 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Se anuncian las dos funciones de Argentinita con su programa selecto y
comedias.

180
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. III, nim. 963, viernes 16 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de las dos funciones de Encarnacion Lopez y dos comedias.

181
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, afio 111, t. 111, nim. 963, viernes 16 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la proxima presentacion de Argentinita, “la estrella tinica en su
género”, en el teatro Colon.

182
“Préximo beneficio de la Argentinita” en El Heraldo de México, ato 111, t. 111,
nam. 963, viernes 16 de diciembre de 1921, pag. 6.

El martes sera la noche de gala de Encarnacion Lopez, pues serd su fun-
cion de beneficio. La artista cambiara de foro y prepard un programa selecto
para su despedida.

183
“El Ideal, siempre el ideal” en El Heraldo de México, ano 111, t. I1I, nim. 964,
sabado 17 de diciembre de 1921, pag. 6.
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El Ideal tendréa la suerte de tener en escena a dos grandes artistas que com-
partiran aplausos, la Argentinita y Virginia Barragan.

184
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, anio 111, t. I1I, num. 964, sabado 17 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la funcién de despedida de la Argentinita el martes 20.

185
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 111, t. III, nim. 964, sabado 17 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio del debut de la Argentinita en el teatro Colon.

186
De la Rosa, Leopoldo, “La bailarina de la raza” en Revista de Revistas, sema-
nario, afio XII, nim. 606, domingo 18 de diciembre de 1921, pag. 45.

Nota que exalta la belleza del trabajo de Argentinita en México, pues “pone
todo el corazén en lo que baila y en lo que canta [...] expresando el alma fogosa
de la dama o la maja goyesca, vuelta a nosotros como exquisito perfume del co-
fre afiejo y galante de nuestras nobles abuelas al compas de la Serenata de Albé-
niz, romantica y feliz”. Apuntes inéditos del natural por Ernesto Garcia Cabral.

187
“Teatro Ideal” en El Heraldo de México, afio 111, t. III, num. 966, lunes 19 de
diciembre de 1921, pag. 4.

Anuncio de la funcion de despedida de Argentinita el martes 20.

188
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 111, t. III, naim. 966, lunes 19 de
diciembre de 1921, pag. 4.

Anuncio del debut de Encarnacion Lopez el miércoles en el teatro Colon.

189
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 111, t. III, nim. 967, martes 20 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio del debut de Argentinita el miércoles.
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190
“Teatro Ideal” en El Heraldo de Mexico, ano 111, t. I1I, num. 967, martes 20 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la funcidon de despedida de Encarnacion Lopez, dedicada a la
sociedad de México y a la colonia espafiola; estreno del mondlogo Mariana me
caso por la Argentinita.

191

Montes, Mario, “El beneficio de las segundas tiples en el Colon” en El Heraldo

de México, aho 111, t. III, nim. 968, miércoles 21 de diciembre de 1921, pag. 5.
En la nota se menciona que debutard la Argentinita.

192
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 111, t. III, nim. 968, miércoles
21 de diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la temporada de Argentinita en el Colon con dos funciones, a
las 7:30 y 9:30 de la noche.

193
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, afio 111, t. 111, naim. 969, jueves 22 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la temporada de Argentinita en el Colon con dos funciones.

194
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 111, t. III, nim. 970, viernes 23 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de las presentaciones del jueves, donde Encarnacion Lopez bai-
lara y sera primera actriz en Un drama de Calderon; el fin de fiesta también
estara a su cargo.

195
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, atio 111, t. 111, nim. 971, sabado 24 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de las presentaciones del jueves, donde Encarnacion Lopez bai-
lard y serd primera actriz en Un drama de Calderon; con su mejor repertorio,
el fin de fiesta también estara a su cargo.
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196
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, afio 111, t. III, num. 972, domingo
25 de diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la temporada de Argentinita; en sus funciones participa en Un
drama de Calderon, en el fin de fiesta y con su monologo.

197
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 111, t. III, nim. 973, lunes 26 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la temporada de Argentinita, en sus funciones participa en Un
drama de Calderon y en el fin de fiesta.

198
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 111, t. 111, nim. 974, martes 27 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la temporada de Argentinita con Un drama de Calderon y
comedias.

199
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 111, t. III, naim. 975, miércoles
28 de diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de las dos funciones del miércoles, con la Argentinita y comedias.

200
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 111, t. ITI, nim. 976, jueves 29 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la temporada de Argentinita con Un drama de Calderon y
comedias.

201
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, afio 111, t. 111, nim. 977, viernes 30 de
diciembre de 1921, pag. 6.

Anuncio de la funcion del sébado 31 con la Argentinita.

202
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 111, t. 111, nim. 978, sabado 31 de
diciembre de 1921, pag. 7.
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Anuncio para esperar el afio nuevo con la Argentinita, la compaiiia Virgi-
nia Barragan y Eduardo Bugama; habrd batalla de serpentinas y confeti.

1922

203
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, afio 111, t. IV, nim. 979, domingo 1 de
enero de 1922, pag. 5.

Anuncio de las funciones de la Argentinita el domingo.

204
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, afio 111, t. IV, nim. 980, lunes 2 de
enero de 1922, pag. 6.

Anuncio de las funciones de Argentinita.

205
“El afio nuevo en el Colon” en El Heraldo de México, ano 111, t. IV, num. 980,
lunes 2 de enero de 1922, pag. 8.

Columna sobre cémo se celebro el ano nuevo en el Colon. Después del pri-
mer nimero de Argentinita, se encendieron las luces para anunciar el afio nue-
vo, el festejo durd quince minutos y continuaron los nimeros de Encarnacion.

206
“Teatro Colon” en E! Heraldo de México, afio 111, t. IV, nim. 981, martes 3 de
enero de 1922, pag. 6.

Anuncio de la temporada de Argentinita y las dos funciones del dia; en la
primera presenta su monologo Marniana me caso.

207
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 111, t. IV, num. 982, miércoles
4 de enero de 1922, pag. 6.

Anuncio de tres funciones donde aparece Argentinita.

208
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 111, t. IV, naim. 983, jueves 5 de
enero de 1922, pag. 6.
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Anuncio de las funciones del jueves. Argentinita presenta Un drama de
Calderon y el fin de fiesta.

209
“Teatro Colén” en El Heraldo de México, ano 111, t. IV, nim. 984, viernes 6 de
enero de 1922, pag. 6.

Anuncio de tres funciones donde aparece Argentinita; en la primera estara
con Un drama de Calderon.

210
“Teatro Colon” en El Heraldo de Mexico, ano 111, t. IV, nim. 985, sabado 7 de
enero de 1922, pag. 8.

Anuncio de funciones del sabado, Argentinita presenta su dialogo. El lunes
9 sera su despedida.

211
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, afio 111, t. IV, nim. 986, domingo 8 de
enero de 1922, pag. 6.

Anuncio de las dos funciones de Argentinita el domingo; su despedida sera
el lunes con dos funciones.

212
“Teatro Colon” en El Heraldo de Mexico, ano 111, t. IV, nim. 987, lunes 9 de
enero de 1922, pag. 6.

Anuncio de las funciones de despedida de Argentinita. En la funcion de las
10 de la noche presentara 4 la luz de la luna.

213
“Vuelve al trabajo ‘La Portuguesita’”, en El Heraldo de México, afio 111, t. IV,
nam. 1004, jueves 26 de enero de 1922, pag. 8.

Se describe a la bailarina espafiola, esbelta y bella; regresa a México des-
pués de dos afios de su visita a América. Su actuacion “revive en el son de las
castafuelas, cuando las toma en sus manos, toda alegria”. Viene acompanada
por el bailarin conocido como el Andaluz.
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214
“Teatro Principal” en El Heraldo de México, ano 111, t. IV, nim. 1039, jueves
2 de marzo de 1922, pag. 6.

Anuncio de la Argentinita en el teatro el sabado 4 de marzo.

215
“Teatro Principal” en El Heraldo de México, aio 111, t. IV, nim. 1040, viernes
3 de marzo de 1922, pag. 6.

Anuncio de la Argentinita en el teatro el sabado 4 de marzo en Revista
moderna.

216
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 111, t. IV, num. 1065, martes 28 de
marzo de 1922, pag. 6.

Anuncio de la despedida de la Argentinita en el Colon.

217
“Teatro Colon” en El Heraldo de México, ano 111, t. IV, nim. 1066, miércoles
29 de marzo de 1922, pag. 6.

Anuncio de la despedida de la Argentinita en el Colon. Tomara parte en
Corazon ciego con nuevos nuUmeros.

218
Soiza Reilly, Juan José, “El alma tragica de una bailarina” en Revista de Re-
vistas, semanario, ano XIII, nim. 622, domingo 9 de abril de 1922, pag. 44.
Breve entrevista a Pastora Imperio, bailarina de 31 afos, quien estara en la
ciudad para actuar en el teatro Colon. En la primera parte el cronista describe
sus emociones al verla en escena; en la segunda esta la entrevista que hizo a
Pastora en su casa, donde guarda luto por la muerte de su madre, la bailarina
clasica espafiola Rosario Monges la Mejorana.

219

“Las andaluzas de México” en Revista de Revistas, semanario, afio XIII, nim.
334 [deberia seguir el nim. 634, hay un error de impresion], domingo 2 de
julio de 1922, pag. 20.
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[Iconografia] Fotografias de mujeres en Guadalajara ataviadas de manolas.
Las acompafia un texto que anota sus nombres y se comenta que por propios
y extrafios se ha convenido en llamar a Guadalajara la Andalucia mexicana.

220
“Colima y sus lindas mujeres” en Revista de Revistas, semanario, afio XIII,
num. 334 [deberia seguir el nim. 634, hay un error de impresion], domingo
2 de julio de 1922, pag. 21.

[Iconografia] Fotografia de las mujeres de Guadalajara ataviadas de mano-
las, aparecen como parte de la seccion “Caras bonitas”.

221
“Las fiestas de Covadonga” en Revista de Revistas, semanario, afio XIII,
nam. 644, domingo 10 de septiembre de 1922, pags. 7-9.

[Iconografia] Imagenes de la fiesta de Covadonga donde nifias y mujeres
aparecen ataviadas de manolas. La celebracion se realizo el 3 y 8 de septiem-
bre en el Tivoli.

222

Jiménez, Guillermo, “Confidencias de Musidora” en Revista de Revistas, se-

manario, afio XIII, nam. 645, domingo 17 de septiembre de 1922, pags. 32-34.
[Iconografia] Articulo con una entrevista a Jeanne Roques, actriz francesa

conocida como Musidora, y fotografias. En una de ellas aparece vestida como

espafiola.

223

Garrido, Angel J., “Entrada Gaonita” en Revista de Revistas, semanario,

afo XIII, nim. 658, domingo 17 de diciembre de 1922, pags. 48-49.
Partitura de paso doble flamenco dedicado a Gaonita.

224
Camarena, Francisco, “Marcial Lalanda, paso doble flamenco” en Revista de
Revistas, semanario, ano XIII, nim. 660, domingo 31 de diciembre de 1922,
pags. 46-47.

Partitura de paso doble flamenco de Francisco Camarena, inédita para Re-
vista de Revistas.
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1923

225

Viézquez, Camerino, “Alma gitana, paso doble flamenco” en Revista de Revis-

tas, semanario, ano XIV, nim. 672, domingo 25 de marzo de 1923, pags. 38-39.
Partitura de paso doble flamenco por el maestro veracruzano Camerino

Vazquez.

226
“La poesia y la danza de Asia” en Suplemento artistico de El Heraldo de Mé-
xico, domingo 15 de abril de 1923, pag. 3.

[Iconografia] Imagen de Toértola Valencia, que estard en México de nuevo.
La acompana la traduccion de una conferencia sobre Asia.

227
“Teatro Virginia Fabregas” en El Heraldo de México, ano IV, t. V, nim. 1449,
lunes 16 de abril de 1923, pag. 6.

Anuncio de la presentacion de Tortola Valencia en el Fabregas el jueves
19 de abril a las 8:30 de la noche.

228
“Teatro Virginia Fabregas” en El Heraldo de México, ano IV, t. V, nim. 1450,
martes 17 de abril de 1923, pag. 7.

Anuncio de la reaparicion en escena de Tortola Valencia el jueves en el
Féabregas.

229

Buffalmaco (seud.), “Tértola Valencia, la maga de la danza vuelve a México
cargada de prestigios” en El Heraldo de México, afio IV, t. V, nim. 1451, miér-
coles 18 de abril de 1923, pag. 5.

Nota que elogia la danza de Tortola Valencia, que no han olvidado los
espectadores, que la esperan con gusto; pronostica que “todos sus devotos
permaneceremos en un silencio aterrador cuando escuchemos una vez mas el
ruido de sus ajorcas. Buda que le preside su estrafalaria ornamentacion de su
sala de hotel, le sonreird cuando regrese la noche del triunfo laxa de emocion
y aturdida por el ruido de torrente de los aplausos de los mexicanos”.
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230
“Teatro Virginia Fabregas™ en El Heraldo de México, afio IV, t. V, num. 1052,
miércoles 18 de abril de 1923, pag. 7.

Anuncio del debut de Toértola Valencia el jueves en el Fébregas.

231
Fray Katilocho (seud.), “Farandulerias” en EIl Heraldo de México, ano 1V, t. V,
num. 1053, jueves 19 de abril de 1923, pag. 2.

Nota que contiene diversos temas de espectaculos, entre ellos el debut de
Tortola Valencia, quien dard a conocer danzas nuevas y “también se propone
la iracunda bailarina arreglar y presentar varios de nuestros bailes mexicanos”.

232
“Hoy es el debut de la danzarina espafiola Tortola Valencia” en EI Heraldo de
Meéxico, afio 1V, t. V, nim. 1453, jueves 19 de abril de 1923, pag. 2.

Anuncio del debut de Tortola Valencia; presentard, entre otras danzas, la
Danza del incienso 'y La bacanal.

233
“Teatro Virginia Fabregas™ en E/ Heraldo de México, afio IV, t. V, num. 1054,
viernes 20 de abril de 1923, pag. 7.

Anuncio del programa que presentard Tortola Valencia el sabado; bailara
Danza espariola y La Gitana, entre otras piezas.

234
“Teatro Virginia Fabregas™ en E/ Heraldo de México, afio IV, t. V, num. 1455,
sédbado 21 de abril de 1923, pag. 7.

Anuncio del debut de Toértola Valencia; presentara, entre otras danzas,
Danza espariola y La Gitana. “Mafiana Ginico domingo en México.”

235
“Teatro Virginia Fabregas™ en El Heraldo de México, afio IV, t. V, num. 1456,
domingo 22 de abril de 1923, pag. 5.

Anuncio “hoy unico domingo, dos grandes fiestas de la danza por la ex-
traordinaria Uinica danzante: Tortola Valencia”.
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236
“Tortola Valencia” en Suplemento artistico de El Heraldo de México, domin-
go 22 de abril de 1923, pag. 5.

[Iconografia] Fotografia de Tortola Valencia con traje espafiol.

237
“Teatro Fabregas” en El Heraldo de México, afio 1V, t. V, num. 1460, viernes
27 de abril de 1923, pag. 7.

Anuncio de la funcion de Toértola Valencia del sabado, estrenara Tehuana.

238
“Farandulerias. Tértola Valencia” en El Heraldo de México, afio 1V, t. V, niim.
1460, viernes 27 de abril de 1923, pag. 7.

Breve nota sobre la funcion que Tortola Valencia dara el sabado, en donde
presentard su mas reciente creacion, Tehuana.

239
“Teatro Virginia Fabregas™ en E/ Heraldo de México, afio IV, t. V, num. 1461,
sédbado 28 de abril de 1923, pag. 5.

Anuncio de la funcion de la noche, donde Tortola Valencia presentara
“diez bellisimas danzas, entre ellas Tehuana”.

240
“Teatro Virginia Fabregas™ en E/ Heraldo de México, afio IV, t. V, num. 1462,
domingo 29 de abril de 1923, pag. 6.

Anuncio de las dos funciones de Toértola Valencia, a las 4 y 7:30 de la noche.

241
Avila, Julio Enrique, “Tértola Valencia. La maravillosa” en Suplemento artis-
tico de El Heraldo de México, domingo 29 de abril de 1923, pag. 5.

242
“El Dia de las Madres” en Revista de Revistas, semanario, ano XIV, num. 680,
domingo 20 de mayo de 1923, pag. 10.

[Iconografia] Fotografia de dos alumnas de la Escuela Miguel Lerdo en el
Museo Nacional, posan con trajes de jota y castafiuelas.
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243
“Guadalajara y sus mujeres” en Revista de Revistas, semanario, afio XIV, nim.
695, domingo 2 de septiembre de 1923, pags. 50-51.

[Iconografia] Tres fotografias tomadas por Ocon con motivo de la eleccion
de la reina de las fiestas patrias. Ataviada de manola y haciendo resaltar sus
irresistibles encantos, aparece la ganadora, Antonia Cuesta Moreno.

244
El Heraldo de Meéxico, ano 1V, t. V, nim. 1593, sabado 8 de septiembre de
1923, pag. 1. [Portada de la tercera seccion. ]

Imagen de una bailaora de flamenco tocando castafiuelas y acompafiada
por un guitarrista.

245
De la Luz Suérez, J., “El Meco de Guanajuato paso doble flamenco” en Revista
de Revistas, semanario, aiio XIV, nim. 703, domingo 28 de octubre de 1923,
pags. 34-35.

Partitura de paso doble flamenco de J. de la Luz Suarez, inédito para
Revista de Revistas.

246
Reveles, Flavio, “Facultades paso doble flamenco” en Revista de Revistas,
semanario, afio XIV, nim. 705, domingo 11 de noviembre de 1923, pags. 36-
37.

Partitura de paso doble flamenco por Flavio Reveles, inédito para Revista
de Revistas.

1924

247
“La cantaora de Sevilla” en El Democrata, t. XII, nim. 4071, jueves 7 de
febrero de 1924, pag. 7.

Anuncio sobre la pelicula de Mary Pickford La cantaora de Sevilla.

248
“El estreno de la La cantaora de Sevilla por Mary Pickford” en El Democrata,
t. XII, num. 4071, jueves 7 de febrero de 1924, pag. 7.
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Nota sobre la pelicula de Mary Pickford La cantaora de Sevilla, acerca de
un “historico romance espafiol suntuosamente reconstruido con gigantescos y
costosisimos escenarios”.

249
“La cantaora de Sevilla” en El Demdcrata, t. X11, nim. 4071, sabado 9 de
febrero de 1924, pag. 7.

Anuncio sobre la pelicula de Mary Pickford La cantaora de Sevilla, que se
estrena en varios cines de la ciudad de México.

250
“La bailarina espafiola” en El Democrata, t. XII, num. 4157, sabado 9 de fe-
brero de 1924, pag. 7.

Anuncio del cine Olimpia sobre la pelicula de Pola Negri La bailarina
espariola y Justicia gitana por Dorothy Dalton y Charles Deroche.

251
Trujeque, Enrique, “Chuladas paso doble flamenco” en Revista de Revistas,
semanario, aflo XV, nim.724, domingo 23 de marzo de 1924, s. p.

Partitura de paso doble flamenco para piano por Enrique Trujeque.

252
Santin de Fontoura, Margarita, “Mantillas y peinetas” en Revista de Revistas,
semanario, afio XV, nim.727, domingo 13 de abril de 1924, pag. 39.

Nota sobre la mantilla y peineta, sus usos en d&mbitos sacros y profanos;
simbolo heredado por generaciones ibéricas. En Espafia “ha pasado terribles
alternativas, unas veces consagrada por la moda, otras repudiada, pero como
es siempre sindnimo de gracia y encanto para la mujer, después de cada des-
aparicion surge de nuevo victoriosa”.

253
“La bailarina espariola, pelicula Paramount, se estrenard hoy sabado 26 en el
teatro Olimpia” en Revista de Revistas, semanario, afio XV, num.729, domin-
go 27 de abril de 1924, pags. 22-26.

Breve nota sobre el argumento de la pelicula La bailarina espariola. Se
incluyen varias fotografias de escenas con Pola Negri.
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254

Sanchez Rojas, José, “Estampas madrilefias ‘La Gitanilla’ en Semanario Ilus-

trado de El Demdcrata, t. X1I, nim. 4192, domingo 8 de junio de 1924, pag. 5.
Texto que retoma el personaje de Preciosa de La Gitanilla de Cervantes;

extrae todas las cualidades que tiene la andaluza para referirse a dos bailarinas

bellas y talentosas, Argentinita y Pastora Imperio.

299

255
“La vida de los gitanos era una vida llena de poesia aunque también de sin-
sabores” en El Democrata, t. XII, nim. 4195, miércoles 11 de junio de 1924,
pag. 7.

Nota sobre la pelicula La bailarina espariola, que presenta con “bellos
matices la vida de los gitanos en contraste con el boato de la corte”.

256
“La bailarina esparniola” en El Democrata, t. XII, nim. 4197, viernes 13 de
junio de 1924, pag.7.

Anuncio del estreno de la pelicula La bailarina espariola, en la que actiian
Pola Negri y Antonio Moreno.

257
“La bailarina espaniola” en El Democrata, t. XII, nim. 4197, viernes 13 de
junio de 1924, pag. 7.

Breve nota que elogia la pelicula La bailarina espariola, que se estrenara
en varios cines.

258
“La bailarina esparniola” en El Democrata, t. XII, nim. 4198, sabado 14 de
junio de 1924, pag. 7.

Anuncio del estreno de la pelicula La bailarina espariola.

259

“El C. presidente de la reptiblica inauguro ayer la escuela-hogar Gabriela Mis-
tral” en El Democrata, t. X1, nim. 4213, sabado 29 de junio de 1924, pags.
lyS&.
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Nota del programa de la inauguracion de la escuela-hogar, que incluyé un
“bailable espafiol La Tana, que dirigid la sefiorita profesora Pilar del Carmen
Noriega y que ejecutaron los alumnos de sus cursos de bailes clasicos”. En la
portada aparece una fotografia de las alumnas del baile espafiol.

260
“Covadonga” en El Democrata, t. XII, nim. 4285, lunes 8 de septiembre de
1924, pag. 1.

[Iconografia] Imagen para las fiestas de Covadonga, aparece una mujer
ataviada de espafiola.

261
Ontiveros, Martin, “Armillita, paso doble flamenco” en Revista de Revistas,
semanario, México, afio XV, nim. 750, domingo 21 de septiembre de 1924,
pags. 26-27.

Partitura de paso doble por el maestro Martin Ontiveros dedicado al as de
los novilleros.

262
“Informacidn” en Revista de Revistas, semanario, México, ano XV, num. 751,
domingo 28 de septiembre de 1924, pag. 5.

[Iconografia] Fotografia de una joven ataviada de manola.

263
Marinus (seud.), “La danza de las libélulas en Paris y México” en Revista de
Revistas, semanario, ano XV, nim. 751, domingo 28 de septiembre de 1924,
pags. 22-26.

Breves lineas sobre la artista Maria Kousnezoff y fotografias en las que
aparece como manola.

264
Esquivel, Salvador, “Triunfos de Gaona, paso doble torero” en Revista de Re-
vistas, semanario, ano XV, num. 755, domingo 26 de octubre de 1924, pags.
28-29.

Partitura de paso doble por Salvador Esquivel.
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265
Marmolejo, Salvador, “Aficionados, paso doble torero para piano” en Revis-
ta de Revistas, semanario, afio XV, nim. 758, domingo 16 de noviembre de
1924, pags. 36-37.

Partitura de paso doble por Salvador Marmolejo, inédito para Revista de
Revistas.

266

“Don Quijote bailado por Ana Pavlowa” en Revista de Revistas, semanario,

ano XV, num. 762, domingo 14 de diciembre de 1924, pags. 22-24.
[Iconografia] Serie de fotografias de Pavlowa como manola en Don Quijote.

1925

267
“La sirena de Sevilla” en E/ Democrata, t. XII, nim. 7507, viernes 24 de abril
de 1925, pag. 7.

Anuncio del estreno de la pelicula La sirena de Sevilla con Priscilla Dean.

268

Pérez Moreno, José, “El Tivoli ayer era un ruidoso rincon espaiol” en E/ De-

mocrata, t. XII, nam. 7640, lunes 7 de septiembre de 1925, pags. 1y 8.
Cronica de la fiesta de Covadonga. Hubo kermés, una diversidad de tra-

jes regionales espafioles, la musica fue variada, sonaron jotas y pasos dobles;

hubo gaitas, tamboriles. Para el entretenimiento no faltaron “el carussel, el

tragabolas, tiro al blanco y la rueda Ferri”.

269
[Bailando jotas] en EI Democrata, t. XII, nim. 7642, miércoles 9 de septiem-
bre de 1925, pag. 8.

[Iconografia] Imagen de nifios “en pose para bailar una jota aragonesa”.

1926

270
“Lo que pudo decirnos la Argentinita” en Revista de Revistas, semanario,
afio XVI, nam. 823, domingo 14 de febrero de 1926, p. 35.
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Cronica con Argentinita, quien esta de paseo en México, no vino a bailar.
La charla es principalmente sobre la fiesta taurina en México y el gusto que
ella le tiene.

271

Nelken, Margarita, “La Argentina y el triunfo de Amor brujo en Paris” en Re-
vista de Revistas, semanario, ano XVI, nim. 824, domingo 21 de febrero de
1926, pag. 27.

Nota sobre el triunfo de Argentina en su montaje de Amor brujo de De
Falla, pues su danza esta por encima del flamenco de las variedades. Ella “es
muy antigua y moderna en sus compases; de cuantas bailarinas perpetiian el
baile espafiol, la Argentina, es, sin duda, la inica que mereci6 transformarlo.
Transformarlo sin desvirtuarlo; antes bien, reforzando su expresion”.

272
[Mujeres ataviadas como madrilefias] en Revista de Revistas, semanario,
afio X VI, num. 825, domingo 28 de febrero de 1926, s. p.

[Iconografia] Grupo de sefioritas de la colonia espanola de la capital de
México que fungieron como madrilefias en la corrida de Covadonga.

273
De Hoyos y Vinent, Antonio, “Las rutas ideales de la bailarina de los pies des-
nudos” en Revista de Revistas, semanario, afio XVI, nim. 826, domingo 7 de
marzo de 1926, pag. 24.

Breve nota que menciona a Tértola Valencia y como tomo lo bello de cul-
turas americanas, como la mexicana, que amalgamo en sus movimientos. El
texto incluye dos fotografias.

274

Marinus (seud.), “Isabelita Rodriguez, la bailarina espafiola” en Revista de

Revistas, semanario, ano X VI, nim. 8§27, domingo 14 de marzo de 1926, p. 37.
Breve cronica de Marinus en Paris. El cronista cruza unas palabras con la

bailarina espanola Isabel Rodriguez.

275
Marinus (seud.), “El gran baile espafiol en Paris” en Revista de Revistas, se-
manario, afio XVI, nim. 830, domingo 4 de abril de 1926, pags. 26-27 y 49.
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Cronica de una noche en la Sala Bullier en Paris, donde hubo bailes espa-
foles. Incluye fotografias de bailarinas y del cuadro espafol.

276
“Una nueva exposicion de arte pictérico. Notables pintores espanoles” en Re-
vista de Revistas, semanario, afio XVI, nim. 831, domingo 4 de abril de 1926,
pag. 23.

Exposicion del artista Cristobal Bou, realizada en el salon del Palacio de
los Azulejos. El texto incluye obras de otros artistas que también exponen en
el Palacio..., todas de temética espafiola La nifia de las saetas, Valencianas.

277

Salazar, Angel, “Sélo tii, paso doble flamenco para piano” en Revista de Revis-

tas, semanario, afio X VII, num. 839, domingo 6 de junio de 1926, pags. 30-31.
Partituras de paso doble por Angel Salazar.

278
Buset, Jorge, “Meri, la bailaora americana” en Revista de Revistas, semanario,
ano XVII, num. 840, domingo 20 de junio de 1926, pag. 21.

Cronica sobre la bailarina americana Hughes, que estudié danza espafiola
en Barcelona. [No se menciona nada sobre su profesion, es una charla perso-
nal.]

279
“Bailara en México Meri Hughes” en Revista de Revistas, semanario, afio
XVII, nim. 840, domingo 20 de junio de 1926, pag. 35.

Nota sobre Hughes, bailarina que “interpreta a su manera los bailes espa-
fnoles [...] y esto si que nos hace dudar un poco. ;Hara una manola como las
que visten en los estudios de Hollywood, llena de anacronismos y de men-
tiras? ;/Sera una mixtificacion de las majas que pintdé Goya y que resucita la
divina Raquel en sus noches radiantes?... Quién sabe. Poco tiempo nos falta
para despejar la incognita”.

280
Rangel, Rodolfo, “Litri II. Paso doble flamenco” en Revista de Revistas, se-
manario, aio XVII, nim. 844 [hay dos nimeros consecutivos con 844, es un
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error de impresion. Este articulo es del segundo de ellos], domingo 18 de julio
de 1926, pags. 28 y 29.

Partitura para paso doble por Rodolfo Rangel, inédito para Revista de Re-
vistas.

281
“El triunfo de una artista mexicana en Paris” en Revista de Revistas, semana-
rio, afio XVII, num. 846, domingo 25 de julio de 1926, s. p.

Nota de la artista [no se especifica de qué arte] mexicana, que se presen-
to en Paris y “obtuvo un éxito fulminante”. Al final recibid varias ofertas de
trabajo. En la nota hay una sesion de fotografias en las que aparece ataviada
como espafola con manton y peineta.

282
“Atophan” en Revista de Revistas, semanario, afio XVII, nim. 852, domingo
12 de septiembre de 1926, pag. 45.

Anuncio publicitario de tabletas para reumatismo. En la imagen aparece
una pareja bailando, la mujer vestida de manola, y en la descripcion del pro-
ducto se anota: “Toda pasion, el color y el alma popular se traducen en el ritmo
de los bailes andaluces. El mundo entero admira la belleza incomparable de
estas danzas. Esta admiracion verdaderamente artistica hace olvidar el factor
primordial que representa en ellas el normal funcionamiento de articulaciones
y musculos y en suma el goce de perfecta salud”.

283
Gomez Carrillo, E., “La novela de la Gitana” en Revista de Revistas, semana-
rio, afio XVII, nim. 856, domingo 3 de octubre de 1926, s. p. [entre pags. 10
y 12] y pag. 41.

Fragmento de una novela de Valére Bernard sobre la vida de los gitanos en
la que se menciona a las bellas gitanas danzando.

284

El Curioso Impertinente (seud.), “La Argentina encabezara una Compaiiia de
Ballets” en Revista de Revistas, semanario, ano XVII, nim. 860, domingo 31
de octubre de 1926, pag. 13 y 40.
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Reproduccion de algunas notas de una entrevista a Argentina en Madrid
sobre su proxima gira, que incluye Venecia, Bélgica, Berlin, Holanda. Dara
funciones en Paris y diez funciones en Barcelona en febrero.

285
Gomez Carrillo, Enrique, “Las bailadoras andaluzas” en Revista de Revistas,
semanario, aiio XVII, nim. 867, domingo 19 de diciembre de 1926, pag. 14.

Texto en que el cronista describe como observa un baile con tres jove-
nes moras y se percata de las diferencias con el sevillano. Dice: “;Qué es lo
que les falta a estas tres tentadoras, para hacerme sofar en ardientes locuras
imposibles? En Sevilla, en Granada, en Cadiz, por mas que nos digamos a
nosotros mismos lo contrario, es muy raro que ante espectaculos analogos
logremos separar por completo a la mujer de la artista. La belleza femenina en
sus avatares tentadores nos conmueve tanto como el ritmo de la danza [...] nos
estremecemos ante las lujurias que se reflejan en los 0jos que se entornan y en
los labios que se entreabren”.

Incluye una fotografia de Tortola Valencia donde se anota que planea visi-
tar muy pronto la ciudad.

1927

286
[Pareja de baile] en E/ Universal, ano X1, t. XLII, nim. 3730, domingo 9 de
enero de 1927, s. p.

[Iconografia] Fotografia de hombre y mujer ataviados de espafioles posan-
do un paso de baile. En el pie de imagen se anota “La pareja de baile mexicana
Riva-Orr que empieza a darse a conocer ventajosamente en Nueva York™.

287
[Imagen de espafiola] en E/ Universal, ano XI, t. XLII, nim. 3970, domingo
9 de enero de 1927, pag. 1 [portada].

Imagen a color de una espaiola, la firma Gomez.
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1928

288
“Las caricaturas de Luis Hidalgo” en Revista de Revistas, semanario, afio X VIII,
nam. 939, domingo 29 de abril de 1928, s. p.

[Iconografia] Fotografias de esculturas caricaturescas de Luis Hidalgo.
Una de ellas es de “Carola Goya, notable bailarina americana de origen espa-
fiol, que ha ofrecido al publico neoyorquino bellos festivales”.

289
“Rosita Fontanar que hoy debuta en el Politeama” en El/ Universal, afio XII,
t. XLVII, nam. 4208, viernes 4 de mayo de 1928, pag. 7.

Sobre el debut de la artista Rosita Fontanar en el teatro Politeama, quien
ademads de cantar destaca en “el baile en sus diversas manifestaciones coreo-
gréficas. El éxito de esta artista radica en la mimica y en que su repertorio es
muy variado, pues no solamente domina el género espafiol, siendo por exce-
lencia cosmopolita”.

290
“Esta noche debuta Rosita Fontanar en el Politeama” en E/ Universal, ano XII,
t. XLVII, nim. 4208, viernes 4 de mayo de 1928, pag. 9.

Nota sobre la primera funcion de Fontanar, quien ha triunfado en Nueva
York y se presenta a las 8:15 de la noche.

291
“Politeama” en E/ Universal, atio XII, t. XLVII, nim. 4208, viernes 4 de mayo
de 1928, pag. 9.

Anuncio de las funciones de Rosita Fontanar a las 8:15 y 10:45 de la noche.

292

Espinosa, Luciano, “Heriberto Garcia. Paso doble flamenco” en Revista de

Revistas, semanario, aiio XVIII, naim. 940, domingo 6 de mayo de 1928, s. p.
Partitura de paso doble flamenco de Luciano Espinosa, inédita para Revis-

ta de Revistas.
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293
“Rosita, Flor de Espana” en Revista de Revistas, semanario, afio XVIII,
num. 940, domingo 6 de mayo de 1928, pag. 30.

Nota sobre la visita a México de Rosita Fontanar; incluye una charla con
ella, quien estad agradecida con los mexicanos, pues dos connacionales la ayu-
daron a estar en Nueva York por dos afios, ya que cada seis meses debia reno-
var su permiso de residencia y fue a través del “embajador Téllez y el consul
Elias” que lo logro.

294
Levinson, André, “El renacimiento de la danza espafiola” en Revista de Revistas,
semanario, afio XVIII, nim. 943, domingo 27 de mayo de 1928, pags. 40 y 46.
Nota sobre el nuevo trabajo de Argentina dentro de la 6pera comica acompa-
flada de la musica de Manuel de Falla. Levinson comenta que ella y las explora-
ciones de Vicente Escudero “nos encantan con sefal de la resurreccion propicia
de un género que ya se creia completamente muerto [...] La danza espafiola de
teatro atraviesa por una nueva etapa. Sus caracteres esenciales permanecen inal-
terables”. Y describe algunas particularidades de la danza espafiola.

295
“Un gran musico espafiol: Manuel de Falla” en Revista de Revistas, semana-
rio, afio XVIII, nim. 946, domingo 17 de junio de 1928, s. p.

Nota sobre tres composiciones de De Falla: Amor brujo, La vida breve y el
Retablo de Maese Pedro. Se acompana de fotografias de Argentina en Amor ...
y una foto grupal de La vida...

296
“El bailarin Vicente Escudero” en Revista de Revistas, semanario, afio X VIII,
num. 947, domingo 24 de junio de 1928, pags. 22 y 46.

Nota sobre el artista Escudero, “este danzarin moldea su cuerpo como una
arcilla docil y cada una de sus actitudes erige sobre el palco escénico una es-
tatua viva”.

297

“La pintura ingenua de Rosa Rolando” en Revista de Revistas, semanario,

ano XVIII, naim. 954, domingo 12 de agosto de 1928, pags. 24 y 25.
[Iconografia] Dos dibujos de Vicente Escudero pintados por Rosa Rolando.

136



INDICE ANALITICO
DEL CATALOGO HEMEROGRAFICO

Para elaborar este indice se tomaron las palabras relevantes relacionadas con
la danza espafiola y se les consignd como aparecen en la nota hemerografica.
Se encuentran en orden alfabético y el nimero contiguo a la(s) palabra(s) se
refiere al folio de la ficha del catalogo. Dentro del indice se encontraran, entre
otras palabras,

Nombres de bailarines, musicos, cantaores, cupletistas, cronistas, etcétera.

Nombres de piezas musicales (entre paréntesis aparece el apellido del
compositor).

Nombres de bailes, ritmos.

Espacios como cines, teatros, jardines, centros y clubes.

Indumentaria, accesorios.

Nombres de fiestas patronales.

Nombres de instrumentos musicales.

A B

Adelina Espafiol, la Portuguesita baile de San Antonio de la Florida
(bailarina) 212 (imagen) 40

Albuerne, José (cronista) 119, 122 baile flamenco 27

alegrias 24, 77, 98 Baile flamenco (Valverde) 85
Alfaro, Gabriel (cronista) 40 bailes de Guipuzcoa 104

Amor brujo 299 bailes regionales 1, 2, 4, 33

Areu, los (bailarines) 116, 117, 118 bailarina clasica espafiola 16

Areu, Rodolfo (bailarin) 31 ibérica 15

asturianas 3, 125 sevillana 10
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bandurristas 33

Baronte, Julio (cronista) 121
Barrios, Angel (compositor) 14
baturros 3

Bilbanita, la (bailarina) 122
Boleros clasicos 77

Bordes, Charles (cronista) 104
Borras, Tomas (escritor) 14
Buffalmaco [seud.] (cronista) 232
bulerias 31

Buset, Jorge (cronista) 283

C

Caballero Puck, el (cronista), 131
cafés [cantantes] 30

canto flamenco 24

Carreras, Adriana (bailarina) 21, 24, 27
castafiuelas 4, 31,

Centro Vasco 21, 103

Cine Olimpia 252

Cine Palacio 9

Cine Valencia 8

Cine Buen Tono 37

Conesa, Maria (cupletista) 31

Cordoba (Albéniz) 85
Che mi amigo (Valverde) 77, 85
chirimias 2

D
Danza de los ojos verdes (Granados)
85
Danza espaniola (Granados) 235
danza del abanico 77

prima 2

vasca 104

138

De Brandomin, Javier (cronista) 11
De Granada, Carmen (cantante) 35
De Hoyos y Vinent, Antonio (cro-
nista) 277

De Iztueta, Ignacio (escritor)104

De la Rosa, Leopoldo (cronista) 185
De Larroder, Luis (cronista) 228

De Maria y Campo, Armando (cro-
nista/poeta) 25, 27

De Rueda, Lope (dramaturgo) 26
Del Campso, Conrado (compositor) 14
Diablos mayores, Los [seud.] (cro-
nista) 73

Diavolina (bailarina) 37

dulzaina(s) 2

E

El Avapies (C. Del Campo y A. Ba-
rrios) 14

El Curioso Impertinente
(cronista) 288

Entre flores (didlogo andaluz de
L’Hotellerier) 89, 90

Escudero, Vicente 298, 300, 301
Esperanza, Maria (bailarina)14
Espinosa, Luciano (cronista) 120

[seud.]

F
Fantasia andaluza (imagen) 105
Fiesta(s)
de Covadonga 1, 2, 32, 35, 107,

112, 126, 127, 221, 222,264, 276

de las flores 54

del Pilar 4, 33

gallegas 20

vasca 103, 104
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flamenco 10

Fontanar, Rosita (bailarina) 293,
294, 295, 297

Fradique [seud.] (cronista) 50

Fray Katilocho [seud.] (cronista)
233

G

G. Barreiro, Luis (actor) 42, 43, 44,
45,46,47,48, 51, 52, 53, 55, 56, 57
gaita(s) 2, 3, 4, 124, 127, 272
gaiteiro(s) 3, 33

Gal¢, Carmen (bailarina) 6

Garcia Arellano (compositor) 98
Garcia Cabral, Ernesto (dibujante)
30, 106, 185

Garland, Antonio (cronista) 10
garrotin 116, 117

Gavota (M. Ponce) 85

Gay Maria (mezzosoprano) 14
Gitanilla (imagen) 114

Gomez Carrillo, E. (cronista) 287,
289

Gomez, Guillermo (guitarrista) 7, 31
Guadalquivir 30

guajiras 7

H
Habanera (Sarasate) 85
Hughes, Meri (bailarina) 282, 283

I

Iglesias, Emilia (tiple cantante) 21,
22,31,35

Imperio, Pastora (bailarina) 217,
256

Iris, Angelina (bailarina) 35

J
Jiménez, Manuela “Preciosilla”
(cupletista) 15, 16, 18, 19
jota(s) 1, 2, 3, 5, 20, 35, 124, 127,
272

aragonesas 35, 273
Justicia gitana (pelicula) 252

K
Karenne, Diana (actriz) 8

L

La bailaora (imagen) 102

La bailarina espariola (pelicula)
252, 255,257,258, 259, 260

La cantaora de Sevilla (pelicula)
249, 250, 251

La Casa, Enrique (actor) 89, 90, 98
La Gitana (Granados) 235

La Gitana (Valverde) 85

La Gitanilla (Cervantes) 256

La sirena de Sevilla (pelicula) 271
La suerte de Isabelita (comedia de
Martinez de Sierra) 145, 146, 147,
148, 149, 150, 151, 153, 154, 155,
160

La tana 261

La vida breve 290

Lerma, Luisa de (bailarina) 15, 16,
18, 19, 23, 25, 31, 34, 35, 37, 108,
109, 111

Loépez, Encarnacion, la Argentinita
(bailarina) 128, 129, 130, 131, 132,
133, 134, 135, 136, 137, 138, 139,
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140, 141, 142, 143, 144, 145, 146,
147, 148, 150, 151, 152, 153, 154,
155, 156, 157, 158, 159, 160, 161,
162, 163, 164, 165, 166, 167, 168,
169, 170, 171, 172, 173, 174, 175,
177, 178, 179, 180, 181, 182, 183,
184, 185, 186, 187, 188, 189, 190,
191, 192, 193, 194, 195, 196, 197,
198, 199, 200, 201, 202, 203, 204,
205, 206, 207, 208, 209, 210, 211,
213,214,215, 216,

Lovel [seud.] (cronista) 18, 23

M
madrilefias 276
malagueiia(s) 3, 7, 17
Manolin (gaiteiro) 3
manola(s) 125, 218, 219, 221, 245,
266,267,270
mantilla 254
manton(es) 3, 29, 218, 285

de Manila 4, 33
Mari y Chelo (bailarinas) 116, 117
Marinus [seud.] (cronista) 267, 278
Marquéz, Carmen (bailarina) 24
Mayendia, Consuelo (cantante) 17,
24,28
Mercé, Antonia, la Argentina (bailari-
na) 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49,
50, 51, 52, 53, 55, 56, 57, 58, 59, 60,
61, 62, 63, 64, 65, 66, 67, 68, 69, 70,
71,72, 73,74, 75,76, 77,78, 79, 80,
81, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 89, 90,
91,92, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 99, 100,
101, 256, 274, 275, 288, 298, 299
Morena y de Sevilla (Imagen) 106

Montenegro, Roberto (pintor) 102,
105

Montes, Mario (cronista) 190
Muguerza, Severo (compositor) 21
Muioz, Amanda (bailarina) 3, 5
Muioz Isabel (bailarina, cupletista)
3,5

musica espanola 10

musica gallega 10

N

Neira, José (bailarin) 22, 24, 28
Nelken, Margarita (cronista) 275
Nieto, Ofelia (tonadillera) 14

Ninia de qué te las das (Susillo y
Font) 85

(0]
Orfeo [seud.] (cronista) 29
Ortiz de Zarate, José (baritono) 21, 22

P

Paco [seud.] (cronista) 85, 91
Pasion gitana (pelicula) 8

paso doble flamenco 17, 120, 176,
226, 224, 225, 227, 247, 248, 253,
265, 268, 269, 272, 283, 281, 296
peinetas 254

Pepe conde o el mentir de las estre-
llas (Mufioz Seca) 94, 95, 96, 97, 98,
99, 100, 101

Q

Que pasa la bandera (hermanos
Quintero) 89, 90
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R

Reina, Hugo (cronista) 26

Retablo de Maese Pedro 299
Riva-Orr (pareja de baile) 290
Roberto el Diablo [seud.] (cronista)
13,19, 58

Rodriguez, Isabel (bailarina) 278
rondalla 33

romerias 1, 2, 4, 32, 103, 124, 125
Rosario Monges, la Mejorana (bai-
larina) 217

S

Sanchez Garcia, Jos¢ M. (cronista)
123

Sanchez Rojas, José (cronista) 256
Santin de Fontoura, Margarita (cro-
nista) 254

Segovia, Andrés 233

Serenata andaluza (De Falla) 77
seguidilla(s) 26, 77

Sevilla (Albéniz) 77

Sevillana (Massenet) 85

sevillanas 98

Sicilia, Paquita (tonadillera) 5

Soiza Reilly, Juan José (cronista) 217
Sol4, Luis (cantante) 35

Soleares 7

T
tamborileros 33, 124
tamboriles 2, 272
tango(s) 7
del Pompon 30
teatro Arbeu 6, 102
teatro Colon 15, 19, 23, 34, 180,

184, 187, 188, 190, 191, 192, 193,
194, 195, 196, 197, 198, 199, 200,
201, 202, 203, 204, 205, 206, 207,
208, 209, 210, 211, 215, 216

teatro Esperanza Iris 22, 24

teatro Ideal 128, 129, 130, 131, 132,
133, 134, 135, 136, 137, 138, 139,
140, 141, 142, 143, 144, 145, 146,
147, 148, 149, 150, 151, 152, 153,
154, 155, 156, 157, 158, 159, 160,
161, 162, 163, 164, 165, 166, 167,
168, 170, 171, 172, 173, 174, 175,
177,178,179, 181, 182, 183, 186, 189
teatro Politeama 293, 294, 295
teatro Principal 213, 214

teatro Real 14,

teatro Salon-Casino 115

teatro Virginia Fabregas 230, 232,
234,235,236, 237, 239, 241, 242
Tivoli del Eliseo 1, 2, 103, 112, 124,
127,221,272

Tobar de Bollos, Luis (cronista) 5
Torreblanca, Juan (compositor) 31
trajes regionales 3, 33, 36, 272
Trianerias (zarzuela) 116, 117, 118
Tristes amores (zortzico) 21

U

Un drama de Calderon (Muhoz
Seca) 159, 160, 161, 162, 163, 164,
165, 166, 167, 168, 193, 194, 195,
196, 207, 208

\%
Valencia, Tortola (bailarina) 10, 11,
12, 13, 29, 228, 229, 230, 231, 232,
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233, 234, 235, 236, 237, 238, 239, Z

240, 241, 242,277, 289 zambra 30

Véazquez G., Camerino (cronista) zapateados 124

227 zarabanda 14

Violeta, Georgina (bailarina) 21, 24, zarzuela(s) 26, 116, 117, 118
27 Zingara (Donizetti) 77
Virgen del Pilar 3, 4 zortzico (zorcico) 21
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