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Sin duda alguna, todo cam-
bio social tiene su origen y
fundamento en el quehacer
cultural. La mayoria de las
veces el esfuerzo del crea-
dor, del artista, no es valo-
rado ni en su tierra ni en su
tiempo, y tienen que ir y
venir generaciones antes de
que pueda ser apreciado en
su exacta dimension. Afa-
narse en que sociedad civil
e instancias de gobierno ten-
gan participacion interactiva
en la difusioén y promocioén
de la cultura es preocupa-
ci6n y tnico proposito de
Lama: grupo editorial, y en
este primer esfuerzo hemos
logrado conjuntar la partici-
pacion del Consejo Nacio-
nal para la Cultura y las
Artes, el Instituto Nacional
de Bellas Artes, el Centro
Nacional de Investigacion,
Documentacién e Informa-
cién Teatral Rodolfo Usigli
y el Gobierno del Estado de
Guerrero, a través de la Se-
cretaria de la Mujer, para
sacar a la luz pablica el tra-
bajo de la maestra Socorro
Merlin Cruz: Maria Luisa
Ocampo Mujer de Teatro.

A todos ellos, gracias.
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uando la figura de Maria Luisa Ocampo es soslayada en la

mayoria de las historias sesgadas del teatro mexicano, se olvida

que fue la tnica mujer que en la década de los afios veinte
promociono el teatro en México. De manera que siendo prioridad de
mi gobierno apoyar, estimular y difundir todas las manifestaciones y
creaciones artisticas y culturales de todas las épocas, lugares y pueblos,
resulta obligado rescatar la vida y obra de esta gran mujer, nacida en
Chilpancingo, Guerrero, pues al omitir su participacion, la recons-
truccidén histérica de la cultura nacional esta incompleta.

Por ello, estoy empeiiado en construir, a través de la Secretaria
de la Mujer, una linea editorial de contenido histérico-social destinada
a difundir las investigaciones y planteamientos hechos por mujeres, y
que vengan a rescatar la participacion de la mujer guerrerense en la
construccion del México actual.

Enhorabuena por la publicacion del trabajo de la Maestra Socorro
Merlin Cruz.

René Judrez Cisneros
Gobernador Constitucional del Estado de Guerrero






Presentacion

a Secretaria de la Mujer, no es sélo una institucioén dedicada a

incrementar la capacidad productiva de la mujer guerrerense.

Es cierto que nuestro estado es una entidad de grandes carencias
tanto en el ambito econdomico como social. Pero también es cierto
que Guerrero ha sido la cuna de grandes hombres y grandes mujeres,
cuyas obras creadoras deben ser conocidas por las nuevas generaciones
y convertirse en un ejemplo a seguir para incrementar el acervo de
conocimientos y obras valiosas que puedan ser admiradas por todos
nosotros.

Nosotras las mujeres queremos exaltar y rendir homenaje a la
obra de una artista guerrerense cuya inteligencia brillante le permitié
destacar en diversos campos, como son: el arte, la politica, el perio-
dismo y la administracion publica.

Es de destacarse su participacidn en la “Lucha de género”.
Feminista convencida, tomo las filas de 1a defensa de los derechos de
la mujer. Fue figura destacada en la lucha por obtener el derecho al
voto de la mujer en 1953. También milita en el “Frente Zapatista de
la Revolucion” y es miembra activa de la Comision Técnica Femenina.

De sélida formacion universitaria, egresada de la Facultad de
Filosofia y Letras. Trabaja en varias Secretarias de Estado. En la
Secretaria de Educacion Publica crea la revista “El volante del libro y
el pueblo”. Participa en la creacion de las Bibliotecas Populares, que
tanta falta hacian para mejorar la educacion popular.

Milita también en actividades politicas en el Frente Zapatista de
laRevolucidn y escribe articulos sobre politica de derechos de la mujer.
En la revista la Republica escribia la seccion “Mujeres de México”,
mientras que en el periddico E/ Universal escribi6 durante afios «Pano-
rama de América».



Pero, es sin duda su obra de Teatro la que mas huella ha dejado
en la historia de este género no sélo en su patria chica sino a nivel
nacional. Sus obras: Cosas de la vida, Una vida de mujer, La jauria,
Castillos en el aire, Mas alld de los hombres, La hoguera, Sed en el
desierto y —la mas famosa de todas— La Casa en Ruinas.

Escribe también 7 novelas, la mas elogiada por la critica es La
maestrita. Funda con recursos propios “El Grupo de los Siete”,
Asociacién Nacional dedicada al fomento del teatro mexicano y recibe
varios premios, entre ellos, la medalla “Ignacio Manuel Altamirano”,
instituido por el Estado de Guerrero.

Al editar este libro de la investigadora Socorro Merlin Cruz, la
Secretaria de la Mujer desea dejar constancia de su admiracién por
esta notable guerrerense e invitar a las mujeres de hoy para que conoz-
camos su obra y su dedicacion a una de las mejores expresiones del
arte: El Teatro.

Lic. Maria Inés Huerta Pegueros
Secretaria de la Mujer en Guerrero




ucho o poco, todos hemos luchado
Mporque la tradicién teatral mexicana

tenga un sitio definido y porque
enfoque sus problemas con decisién y
valentia. Eso es lo que pedimos a los autores
de hoy, que trabajen con optimismo, con
desinterés y entusiasmo. Nosotros los de la
generacion del 23 trabajamos aunque no
hayamos cosechado los frutos, pues siempre
para cualquier iniciador, no llega el éxito sino
el sacrificio.

Maria Luisa Ocampo
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Dibujo original de Carlos Mérida
dedicado a Maria Luisa Ocampo.
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Verso inédito de Xavier Villaurrutia
dedicado a Maria Luisa Ocampo.




Maria Luisa Ocampo, de nifia.



Maria Luisa Ocampo, joven, sentada (dedicada a Ricardo).



Maria Luisa Ocampo, sentada en la orilla de una fuente.



Maria Luisa Ocampo, busto.
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Maria Luisa Ocampo, frente a un micréfono.



MARIA TERESA MONTOYA
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Maria Teresa Montoya, con los brazos cruzados
mirando hacia arriba.




Maria Luisa Ocampo con José Vasconcelos
y José Angel Ceniceros.
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Reparto de Cosas de la vida, en Chilpancingo.



Maria Luisa Ocampo ofrece una dotaci6n de libros.



The Little Theatre of the Zanja, en A/ otro Dia.
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Ment con los nombres de las obras de la temporada
de La comedia mexicana.



Mision Cultural Mexicana en La Habana, Cuba.




Maria Luisa Ocampo con Amalia de Castillo Ledén
y Rodolfo Usigli.



Mujeres en la politica.



Maria Luisa Ocampo inaugurando una biblioteca
con J. A. Ceniceros, Secretario de Educacién.
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Mujeres en el Movimiento Obrero Pro Emancipacion de la Gleba.




Escritores, Dramaturgos de México.



Maria Luisa Ocampo, departiendo
en un banquete con funcionarios.
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Proélogo

S ocorro Merlin no se anda por las ramas de las abstracciones
inttiles, sino que prefiere describir concreciones para desper-
tar intereses historicos. Tiene un peculiar buen sentido desarro-
llado en sus incursiones en el teatro popular, la carpa en especial,
para descubrir lo importante entre multiples determinaciones con
relevancias menores.

Acentua en este libro lo avanzado de las practicas de Maria
Luisa Ocampo en relacion con los problemas sociales de la mujer.
El subtitulo de "Mujer de teatro", va mucho mas alla de la cortesia
de género. Apunta vias de un sentido histérico que a lo largo del
texto es posible discernir en la vida y obra de la mujer que optd por
hacer cosas de hombres: construirse como trabajadora de la cultura,
escribir teatro y novelas, adentrarse en el ambiente teatral sospechoso
de ser propicio al libertinaje. Sobre esta base vital, los temas de
crisis amorosas y familiares tratados por Maria Luisa Ocampo, resul-
tan importantes por su capacidad para narrarlos, mas alld de sus
consideraciones escandalosas para los afios de consolidacién de la
modernidad mexicana.

Socorro Merlin hace ver todo lo que esta base historica le debe
a Maria Luisa Ocampo. A la par de la apertura al mundo, era necesa-
rio para México asumirlo con la fortaleza de una identidad compleja
y propia. Proarte nacional es mucho més que el nombre de una empre-
sa productora de teatro. Es la condensacion en un nombre de singu-
lar pertinencia, de la necesidad de producir signos y simbolos compa-
fieros de un estado-nacién en proceso de consolidacion. Con él, era
necesario construir al sujeto de la moderni dad urbana y con este
sentido, Socorro Merlin destaca la importancia de Maria Luisa



Ocampo para lo que hoy se llama dramaturgia mexicana.

Reducidas a la carpa y a sus bajos fondos, las relaciones sociales
caracteristicas del conflicto campo-ciudad resueltas a favor del nuevo
espacio moderno, son tratados por Maria Luisa Ocampo en sus obras
de manera de alentar el gusto al teatro de una clase social en
formacion. Es esa clase que vive, como lo dice la primera recomen-
dacion escenografica de La Virgen Fuerte, en una "salita de un
departamento moderno, pequefio, en una edificio de varios pisos".
Realista en sus planteamientos, Maria Luisa Ocampo precisa: "suena
el radio colorado en cualquier parte. Trasmiten el vals Coppelia...
entra por el pasillo Luisa quitandose los guantes". No es exagerado
decir que la huella de Balzac y Flaubert esté en el realismo de Maria
Luisa Ocampo. El sujeto urbano clasemediero, tiene en sus obras
una representacion de conflictos y vivencias que lo afirman, lo ponen
en crisis, lo ayudan a reflexionar, no siempre con serenidad sino a
veces con el escandalo compafiero de la presentacién de amorios y
decisiones femeninas inaceptables para la mojigateria. La ironia es
un recurso usado por Maria Luisa Ocampo en todos sus textos y en
uno que habrian que leer con cuidado: Segundo Primero, Rey de
Moscabia inspirado en una historieta de la época. La subliteratura
fue también incorporada con todo y su elipsis simbolica de la moder-
nidad.

No es s6lo el tema lo que aqui importa. Es su tratamiento litera-
rio, su calidad artistica y su pertinencia social lo que lo vuelve de
importancia publica. Es el impacto de la modernidad en espacios y
tiempos de vida lo que hace ver Maria Luisa Ocampo. Veamos si
no, esta descripcion del capitulo X1 de Atitlayapan: "Milpa Alta se
habia transformado. El centro de la poblacion lucia calles pavimen-
tadas de concreto con anchas banquetas; aunque nadie lo usara, se
habia instalado un drenaje y construido el nuevo edificio de la



Delegacion en vez del barrancén en que anteriormente se encon-
traba". A esto tenia que corresponder un comportamiento nuevo de
las mujeres.

Socorro Merlin hace ver como la literatura de Maria Luisa
Ocampo es consecuente con su vida personal, con su amor no realiza-
do, con su carrera de trabajadora de la cultura, con sus arduas labores
de organizadora. Todo esto enfrentado al estigma de ser mujer sospe-
chosa de indecencia hasta por sus propios colegas. "Los siete y Maria
Luisa Ocampo" es una manera de designar al grupo de teatristas
que sin ella probablemente fueran menos conocidos. Sin embargo,
a ella, la mujer, habria que ponerla aparte. Segin hace ver Socorro
Merlin, Maria Luisa Ocampo tiene una brillante capacidad de abordar
lo que Foucault llama la microfisica del poder, esa manera sutil de
dominar sin reglamentos ni leyes de por medio, que precisamente
por esto resulta de alta eficacia. Asumido de manera no consciente,
este poder resulta fuente de placer y dolor cuando se le agita porque
exige la autocritica y la toma de posicion social, aunque sélo sea en
el efimero momento de la representacion. Esto no podia decirse con
acento espafiol para ser realista. El grupo de Maria Luisa Ocampo
se sumo6 a quienes desecharon la condicidn retdrica eurocentrista
para dar lugar a la dramaturgia mexicana.

Que Maria Teresa Montoya se haya integrado a esta empresa,
prueba una gran capacidad de convencimiento. Para ello, no bastd
con escribir, sino que fue necesario afectar todo el proceso produc-
tivo. Por esto Maria Luisa Ocampo lo mismo trabaja como funcio-
naria cultural que escribe, discute hasta organizar grupos y produc-
ciones y consigue patrocinios y locales en beneficio de un proyecto
colectivo que indudablemente enriquece a su persona. Todo lo hizo
con plena responsabilidad y conciencia probada; por ejemplo, en
tomar de Pirandello el modo de anunciar los repartos por orden



alfabético a cambio de las exigencias del star system. "Hablar y
decir como en México", explica Socorro Merlin, fue también un
proyecto colectivo de trascendencia cultural inexplicablemente
desconocedora de la figura Maria Luisa Ocampo.

A darla a conocer, a revivirla, contribuye esta investigacion y
vale descubrir su génesis como encuentro de solidaridades. De E/
Correo del Sur como prensa popular combativa en los setenta al
conocimiento de Adoracion Sanchez Randolph, poeta y cuentista,
promotora cultural en Cuautla, médica de las primeras en el pais
con adscripcion militar, trabajadora de la salud en Cuba revolucio-
naria, compafiera de Maria Luisa Ocampo y de todo esto a la custo-
dia del archivo por quien esto escribe, hay una red de solidaridades
profundas que en este libro se condensan. La decision de salir de
Cuautla, de la casa que compartiera Adoraciéon con su amiga del
alma, significd desprenderse del archivo de manuscritos, fotos,
programas y libros. Nadie mejor que Socorro Merlin como deposi-
taria del tesoro. Este libro lo prueba. Cosas de la vida.

Alberto Hijar Serrano
Investigador y miembro del
Consejo Académico del CENIDIAP

Tlalpan, diciembre de 1999.




Mujer de “Leatro

Introduccion

uando Maria Luisa Ocampo murid, el 15 de agosto de 1974, tenia

74 afios. Sus ultimos tiempos los pasé en su casa de Cuautla,
Morelos, asistida por su fiel amiga, la doctora Adoracién Sanchez
Randolph. Adoracién, por deseos de Maria Luisa, obsequia su biblio-
teca a la ciudad de Chilpancingo, Guerrero, de donde Ocampo era
originaria y guardd por largos afios su archivo personal: fotografias,
libretos, documentos, hemerografia, programas de mano de sus obras
y correspondencia. Adoracidn, consciente de la importancia de Maria
Luisa en el teatro mexicano € inquieta por lo que pudiera ocurrir a
estos documentos en su ausencia, consultd sobre el particular a su
amigo el critico y maestro de arte Alberto Hijar, quien por nuestro
vinculo de amistad y de trabajo, con antecedente en otras investigacio-
nes, la orientd hacia mi. Generosa los puso en mis manos para que no
se perdieran y sirvieran para documentar este periodo del teatro
mexicano.

Esta donacion es la base del fondo documental formado con fuen-
tes primarias que sirvieron para la investigacion sobre Maria Luisa
Ocampo como mujer de teatro. El acervo contiene su obra dramaética,
novelistica, documentos, hemerografia, correspondencia y algunos
programas de mano de 1923 a 1953. Durante las dos primeras décadas
de este periodo, Maria Luisa Ocampo se dedicé por entero al teatro y
en la siguiente a la literatura. Después de estas fechas su vida se concen-
tré en el desempeiio de funciones como jefa del Departamento de
Bibliotecas de 1a SEP, a la colaboracién como articulista del periddico
El Nacional y hasta llegd a pretender una diputacién para su estado
natal en 1955. Después de 1965 organizé la biblioteca del Parque
Lira, hasta que poco a poco su vida se apago.
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Mavia Luisa Ocampo

La investigacion cubre dos etapas: en la primera se realizé un
catalogo comentado. Consta de 201 documentos con su correspon-
diente ficha que registra: nimero de orden en que se encontraron los
documentos, area, asunto, nimero de hojas, fecha, referencia, resefia
y contenido. Ademas, 77 fotografias originales de Maria Luisa y otras
personalidades del ambiente cultural de México. En la segunda etapa
se elaboraron el estudio y la cronologia. El estudio habla de los movi-
mientos teatrales en los que Maria Luisa Ocampo participd, de su
obra teatral y novelistica. En el presente estudio aparecen, como anexo,
algunos documentos de teatro no conocidos, como los relativos a la
sociedad Amigos del Teatro Mexicano y Teatro de México, el
"Manifiesto" de los Siete autores dramadticos y una obra de Ocampo
interesante por su tratamiento para la época en que la escribid y cuya
edicidn se agot6 hace mucho tiempo, un verso inédito dedicado a ella
por Xavier Villaurrutia y un dibujo también inédito de Carlos Mérida.

Maria Luisa Ocampo es una figura importante del teatro mexi-
cano, sus obras empezaron a figurar en la escena desde 1923 y descri-
ben una curva ascendente que tiene su momento mas importante en la
realizacion de La comedia mexicana (1928-1938). Su intensa parti-
cipacion es soslayada en 1a mayoria de las historias del teatro mexica-
no. Su inteligencia, su caracter amable y tranquilo le facilitaron relacio-
narse con las élites culturales de su época y cultivar la amistad de
personas del mundo del teatro con caracteres dificiles y disimbolos.
El acervo fotografico nos muestra una mujer bella en su juventud y
serena en su madurez. Maria Luisa no conocid la vejez indolente,
sino una madurez prolongada, organizada, constante, paciente, de gran
dama. Fue la inica mujer que en la década de los afios veinte promo-
ciono el teatro junto con un grupo de caballeros de la dramaturgia; en
las décadas posteriores se le unirian Amalia Gonzalez Caballero de
Castillo Ledén, Adela Formoso y Concepcion Sada, pero en los prime-
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Mujer de “Leatro

ros tiempos del llamado "Teatro nacionalista", la promotora incansable
fue Maria Luisa. Ciertamente habia otras dramaturgas, pero ellas no
tomaban parte activa en la difusion del teatro como la Ocampo, quien
trabajo intensamente con sus colegas dramaturgos para lograr una
presencia continua en la escena del teatro de México.

El fondo documental ha sido donado al Centro de Investigacion
Teatral Rodolfo Usigli (CITRU) y estara abierto a la consulta de inves-
tigadores e interesados. Tanto el fondo como el estudio tienen el propo-
sito de colaborar en la recuperacion de la memoria teatral del siglo
XX de nuestro pais y ser fuente de informacion.

Quiero agradecer a las personas que fueron decisivas en la reali-
zacion de este trabajo: a la doctora Adoracién Sanchez Randolph por
su donacién y al maestro Alberto Hijar por su confianza en la capacidad
de la investigadora para llevar a cabo la tarea de la organizacion docu-
mental y realizar la investigacion.

Agradezco también al maestro Emilio Carballido su asesoria,
sus profesionales indicaciones y sugerencias para mejorar el trabajo.

Socorro Merlin
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Mujer de “Leatro

Maria Luisa Ocampo
mujer de teatro

aria Luisa Ocampo naci6 el 24 de noviembre de 1899, en

Chilpancingo, Guerrero. Hija de Melchor Ocampo' y Delia
Rosaura Herrera, ambos de familia de clase media. Maria Luisa fue
educada en un ambiente que la dispuso al gusto por la literatura y el
arte.

Al principiar el siglo XX, por negocios del sefior Ocampo, la
familia se trasladé a vivir a la poblacién de Mineral del Oro, donde
Maria Luisa pasé su infancia, al llegar a la adolescencia se trasladaron
a la ciudad de México.

En la capital cursa la carrera de comercio y a los 18 afios trabaja
en la Contraloria General de la Nacion como Subjefa de 1a Oficina de
Archivo y Correspondencia. En el desempefio de su trabajo, hace amis-
tades con joévenes de su edad, escribe versos y comparte su lectura
con ellos, especialmente con René Fonseca, quien le dedica algunos.
Los versos de Ocampo no tienen el tono romantico que generalmente
utilizaban las sefioritas de su edad, sino que se relacionan més con
motivos de la vida cotidiana. Algunos titulos son: La avenida, San
Felipe, El cisne, La perfumista, La lluvia, El cine, Los arboles, poemas
cortos de cinco y hasta ocho versos. En 1922 escribe el cuento Los
burros de don Pancho y a principios del afio siguiente Cosas que
ocurren: el fracaso de las estrellas.

Su padre y Maria Luisa van al teatro con frecuencia, por lo que
el arte de la escena no le es ajeno. En 1922 viene a México la actriz
argentina Camila Quiroga; al ver a Camila, Maria Luisa, asi como el

1 El nombre del padre de Maria Luisa es homénimo del legislador.
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publico asistente, quedan sorprendidos no sélo por la actuacidn, sino
especialmente porque la Quiroga no utilizaba en escena la pronun-
ciacion espafiola, ella hablaba con el espafiol y acento argentinos, en
obras de argentinos; mientras que en México se estilaba el acento
espafiol en escena.

El entusiasmo la "arrebata", como ella consignaria més tarde:
"Como permanecer indiferente ante el heroico esfuerzo de la actriz
argentina que representaba con amor, con verdadero amor, las obras
de sus coterraneos™. La actuacién de la actriz bonaerense tuvo su
repercusion en la producciéon draméatica de Maria Luisa, quien
estimulada por este ejemplo escribe, durante la estancia de la Quiroga
en México, su primera obra de teatro a la que titula £/ estigma. El
personaje principal de esta obra era un joven invalido al que la autora
hacia pasar las mas negras penas, como ella misma lo admitiria en
sus escritos®. Entusiasmada con su obra, la mandé a Camila para que
le diera su opinién. La Quiroga la ignord olimpicamente; sin em-
bargo Maria Luisa no se desanimé y la envi6 a Catalina D'Erzell* ,
escritora renombrada, para recibir otro punto de vista. Catalina fue
muy cortés con ella, le dio indicaciones y le sugirié que escribiera
otras obras menos truculentas y mas equilibradas. También le aconsejo
escribir cuento, poesia y publicar en algin periddico para darse a
conocer. Maria Luisa se olvida asi de su primera obra, tanto que no se
ha encontrado un ejemplar. Al comenzar el afio de 1923 asiste a ver la
primera temporada de autores nacionales del siglo XX con la compaiiia
de Maria Teresa Montoya’. Se siente muy estimulada y se olvida de

Ocampo, Maria Luisa. Varios escritos sobre teatro. Documento No. 159. Fondo documental Maria
Luisa Ocampo. CITRU.

Ocampo, Maria Luisa. Varios escritos sobre teatro. Documentos Nos. 159 a 162. Fondo docu-
mental Maria Luisa Ocampo. CITRU.

Catalina Dulché Escalante utilizé como nombre artistico el de Catalina D'Erzell.

Maria Teresa Montoya, en alguna época de su vida, escribid su nombre con "z", pero en los
programas de estos afios su nombre aparece con "s".

s W N
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otros géneros, para escribir su segunda obra Cosas de la vida. Al
terminarla, a fines del mes de mayo del mismo afio, busca conectarse
con alguien del ambiente artistico para recibir opiniones; lo hace con
un personaje muy cercano a la actriz Maria Teresa Montoya, el empre-
sario Eduardo Arozamena, a quien le envia la obra.

Asi comenzé su carrera como dramaturga, sus obras fueron
aceptadas y puestas en escena por las principales compaiiias, de 1923
a 1943, dos décadas en las que Maria Luisa Ocampo tuvo un papel
protagonico en el teatro de México.
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El teatro municipal

En los primeros afios del siglo XX los espectaculos escénicos eran
variados: opera, zarzuela, variedades, comedias ligeras, dramas y
alta comedia. Estos afios, apunta Antonio Magafia Esquivel®, se
caracterizaron por un fendmeno que alcanzé rapido auge: la revista
mexicana; Armando de Maria y Campos la resefia con detalle en los
teatros de la capital’. El cinematdgrafo estaba en su apogeo; teatros
salones y carpas ofrecian ademdas de sus programas de revista y
variedades, programas de cine. En este principio de siglo llegaban a
Meéxico compaiiias de drama y comedia como las de la italiana Teresa
Mariani y las espafiolas Margarita Xirgu, Maria Guerrero y Carralt,
asi como las de comedias ligeras de Maria Tubau e Isabelita Faure.
Las compaifiias mexicanas de drama y comedia o alta comedia eran
las de Virginia Fabregas, Julio Taboada, Maria Teresa Montoya (enton-
ces usaba la "s" en su nombre) y Mercedes Navarro.

Los dramaturgos nacionales escribian mucho, pero eran puestos
en escena con menos frecuencia. La compaifiia que impulsaba maés el
teatro nacional era la de Virginia Fabregas; durante sus temporadas
en la capital o de gira, representaba obras de autores mexicanos,
incluyendo las de los dramaturgos del lugar donde hacia temporadas,
incluso en el extranjero. En las dos primeras décadas puso en escena
alrededor de una veintena de estas obras. Mercedes Navarro con menos
recursos también lo hacia y Maria Teresa Montoya se mostré siempre
dispuesta a incluir en su repertorio a los autores nacionales.

6 Magana Esquivel, Antonio. Medio siglo de Teatro Mexicano 1900-1950. INBA. Departamento de
Literatura. México, 1964.

7 Maria y Campos, Armando de. El teatro de género chico en la Revolucion Mexicana. Biblioteca
de Estudios Historicos de la Revolucion Mexicana. México, 1956.
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Cuando vino Camila Quiroga, invitada por el ministro de educa-
cién José Vasconcelos® en 1922, motivados por ella, los dramaturgos
mexicanos se organizaron para ofrecer una temporada ese mismo afio
en el Teatro Lirico, convertido para este efecto en Teatro de La
Comedia. Los dramaturgos la llamaron "Pro Arte Nacional". Se pusie-
ron en escena obras de Marcelino Davalos, José Luis Velazco, Rafael
M. Saavedra, Terqsa Farias de Issasi, Armando de Maria y Campos y
Guz Aguila. La temporada sélo duré dos meses, de julio a agosto de
1922. Esta temporada junto con la del teatro al aire libre en Teotihuacan
de Rafael M. Saavedra en 1921, fueron el primer antecedente para el
impulso del teatro mexicano del siglo XX.

En 1923 Maria Teresa Montoya inicia su temporada con tres
obras mexicanas, éstas son: Cumbres de nieve, de Catalina D'Erzell;
Lo que ella no pudo preveer, de Julio Jiménez Rueda y La agonia, de
Ricardo Parada Leodn, todos amigos de la Montoya. Después de esta
temporada, Jiménez Rueda complacido de ver puesta una de sus obras,
presenta un proyecto para crear un teatro con apoyo oficial del
Municipio. Lanza una convocatoria y ofrece 3,500 pesos a la compaiiia
que se comprometa a poner en escena dos obras mexicanas por mes,
entre otras que eligiera la compaiiia.

La convocatoria fue lanzada con premura, dijeron los criticos
del momento®. Para elegir las obras que habian de representarse, el
Municipio nombrd una comisiéon de censura formada por Ramoén
Riveroll, el sefior Colin y Federico Gamboa, todos amigos de Jiménez
Rueda. La compaiiia que gand el apoyo fue la de Maria Teresa. Es
claro que Jiménez Rueda armo el concurso muy bien para que saliera
favorecida la Montoya; posiblemente hubo un acuerdo previo con
ella y por eso la convocatoria no dio tiempo a otras compaiiias de

8 Magafa Esquivel, Antonio. Op. Cit. pag. 28.
9 Gamboa, José Joaquin. Nota en El Universal 19 de julio de 1923.
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armar sus temporadas, o de elegir obras, porque no sélo la Montoya
se arriesgaba con montajes nacionales, estaban también las compafiias
de Virginia Fabregas y Mercedes Navarro, como se ha mencionado.
El Teatro Virginia Fabregas, convertido en Teatro Municipal
estrend Lo que ella no pudo prever, de Julio Jiménez Rueda al
principiar el mes de julio de 1923. Entre tanto la tinta habia corrido
durante los dias que antecedieron al estreno y sigui6 corriendo después.
Los autores dramaticos criticaron acremente la designacion de la
comision de censura. Dijeron que era una comisién que pretendia
solamente favorecer a los dilectos del Municipio; es decir, de Jiménez
Rueda y que darian sus obras a otros teatros como el Arbeu y el Ideal.
Los no favorecidos y Julio Jiménez Rueda, entablaron agrias disputas
através de la prensa, se involucraron no sélo los autores, sino también
los criticos, por lo que habian escrito, y todos se unian para pelearse
con los empresarios. Hay que aclarar que casi todos los criticos eran
autores, algunos para ocultarse usaban seudénimo para hacerla de
juez y parte, otros sus propios nombres. El periodista "Puck" comenta:
"Se han cometido alli muchos errores, claman los que se dicen entera-
dos. No hay el desinterés absoluto que debia haber, manifiestan otros.
Y el apasionamiento hace presa de los defensores y de los detentores.
Algo de culpa alcanzase a notar sin embargo entre unos y otros"'°.
En este ambiente de pelea naci6 el Teatro Municipal. La compaiiia
de Maria Teresa Montoya, que tenia como director a Eduardo "El
Nanche" Arozamena, veia venirse a pique la temporada emprendida
con todo y apoyo. "El Nanche" deseaba encontrar una obra de autor
mexicano que no estuviera implicado en todas las disputas, para poder
continuar con la temporada y con buena fortuna recibi6 la obra de

10 Remirez. "La debatida cuestion del Teatro Municipal" E/ Universal Gréfico. 9 de julio de 1923.
Aurelio Gonzélez Carrasco. "El Teatro Municipal.- El Consejo Cultural .- Produccion Nacional. Los
peces de colores”. El Universal Grafico. 7 de julio de 1923. Puck. "No hay peor sordo que el que
no quiere oir" Excélsior. 1923.
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una autora desconocida: Cosas de la vida, de Maria Luisa Ocampo.
La obra no era mala y podia solucionar los conflictos y querellas de
los autores.

La proxima obra de la temporada no seria ni‘de los defensores ni
de los opositores del Teatro Municipal, sino de una autora que no
tenia nada que ver con ninguno de ellos. Después tendrian tiempo
para seguir o no con la temporada, pero mientras tanto daba un respiro
a la compaiiia que se veia atrapada en la marafia de criticas que afec- -
taban la respuesta del publico, que no llenaba al teatro. Asi, la puesta
de Jiménez Rueda no habia dejado las ganancias que se esperaban.
Maria Luisa fue convocada por "El Nanche" para comunicarle que su
obra seria puesta en escena. Por prudencia, tal vez, no le permitieron
ver ningun ensayo hasta el dia del ensayo general, que fue para Maria
Luisa el mejor recuerdo de su vida, quedaria impreso en ella y le
daria el espaldarazo para iniciar su vida como dramaturga.

Maria Teresa Montoya no se arriesga mucho, en la noche del
estreno, la obra de Ocampo comparte el programa con una de Carlos
Armniches: La locura de don Juan, que se presenta en el horario de las
17:00 horas, con el mismo reparto de Cosas de la vida. Como se sabe
las comedias de Arniches eran muy gustadas por el publico mexicano
de modo que asi, de entrada, el programa con Arniches a la cabeza
aseguraba un publico para la segunda funcién o mitigaba una pérdida
economica. Al Teatro Virginia Fabregas se le agreg6 el de "Munici-
pal Cooperativo", suscrito por la compaiiia de alta comedia de Maria
Teresa Montoya, teniendo como directores de escena a Eduardo
Arozamena y Antonio Galé y como primer actor a Julio C. Rodriguez,
dandose por entendido que la primera actriz seria la Montoya. El
reparto estaba conformado de la siguiente manera:

LANER....coe i msmmesiisms Maria Teresa Montoya
Dofia Fe usomessmss Matilde del Pozo
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Lola coereeeereeeeneen Aurora Campuzano
Dofia Consuelo ........ Delia Palomera
Esther .........ccoeeeuranen. Lydia Franco
- 1 v G- Matilde Corell

ik T R Amparo Alcina
1275111 R — Julio C. Rodriguez
Rafael .......cccoveveennen. Angel T. Sala
Don Narciso ............ Julio Véazquez
Wilebaldo ................ Ricardo Modrago6n
POPEIE ,vasvisicnssssossnnins Felipe Montoya
1413 o N S N.N

Los precios de entrada iban de los $9.00 para las plateas y $1.00
para la luneta general, hasta los 25 centavos para la galeria general.
Lanoche del estreno el teatro lucia, renovado, sus mejores galas. Entre
el publico la joven Ocampo, en compaiiia de sus padres, no daba crédito
a lo que ya era una realidad: una de las compaifiias mas prestigiadas
llevaba a escena su segunda obra. No le importaron los cortes que "El
Nanche" hizo al texto; "los necesarios", habia dicho el director a Maria
Luisa, cuando fue al teatro del brazo de su padre, a comprobar que su
obra habia sido escogida para la temporada de autores mexicanos. El
dia del estreno en un palco del teatro, el "Nanche" y Maria Luisa
estaban nerviosos. Conforme se desarrollaba el primer acto, se repetia
incesantemente "animo"; en el segundo, decisivo entonces para el
éxito o el fracaso, al suceder la escena culminante, el publico rompi6
en aplausos. Era su costumbre interrumpir la representacion, cuando
una escena gustaba. Maria Luisa consigna'' que doce veces subi6 y
bajo el telon en esta escena, debiendo ella agradecer con inclinaciones
de cabeza desde su palco. El tercer acto también fue muy aplaudido.

11 Documento No. 159. Fondo documental Maria Luisa Ocampo. CITRU.
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Maria Luisa era joven, tenia 23 afios pero parecia menor, tal vez
por eso, ella consignd en algunos escritos que tenia 15 cuando escribid
su segunda obra, posiblemente animada por lo que le dijo Maria Teresa
cuando la conocid: "Parece usted una chiquilla". Los autores, todos
mayores que ella, la vieron con deferencia: Federico Gamboa, José F.
Elizondo, Jiménez Rueda, Catalina D'Erzell.

Las crénicas de la obra elogiaron a Maria Luisa Ocampo. Es de
suponer que Maria Teresa Montoya respir6 con tranquilidad al dia
siguiente del estreno al comprobar que las entradas del Teatro Mu-
nicipal habian sido buenas y que no habia sido criticada por el montaje
de Cosas de la vida, aunque siguieran las peleas entre los descontentos.
Tal parece que las opiniones negativas de los sefiores Gamboa, Riveroll
y Colin, censores del proyecto del Municipio, influyeron en Aroza-
mena y Montoya para no-pasar por ellos el texto de Ocampo. Cosas
de la vida tuvo comentarios positivos y negativos de la prensa. Por
una parte la elogiaron y por otra la criticaron'?. Los elogios decian
que la obra se habia impuesto sobre todos los conflictos del Teatro
Municipal, las criticas iban dirigidas al hecho de ser principiante en
el arte de la dramaturgia. El periodista Guillermo Castillo "Jubilo" de
El Universal Ilustrado escribié acremente en contra de la obra,
tachandole de anticuada, como si se hubiera escrito para 1888 dijo;
sin embargo reconoce que Ocampo escribe fluidamente los didlogos
y elogia el personaje de la protagonista por presentarla humana y
femenina. Amigos y parientes de Maria Luisa Ocampo le escribieron
elogiosas cartas y le hicieron un homenaje en el que poetas guerreren-
ses declamaron versos hechos en su honor y sus compaiieros de la
Secretaria de Hacienda y Contraloria, donde trabajaba entonces, le
demostraron su admiracion.

La obra de Ocampo'?, pone en escena personajes de la clase adine-

12 Album hemerografico. Documento No. 153. Fondo documental Maria Luisa Ocampo. CITRU.
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rada de los afios veinte. Una madre posesiva que lo es hasta su muerte,
un hijo pusilanime que paga la falta cometida a una mujer con la
soledad, una joven engafiada que sublima su falta con los cuidados
que prodiga a su hijo, un amigo fiel que nunca alcanza el amor
silencioso hacia la mujer de su amigo y que eleva su amor frustrado
con la amistad transferida del amigo hacia ella. En el desarrollo del
texto, Ocampo se declara partidaria de la mujer abandonada, la hace
revestirse de la fortaleza y decisiéon que le han faltado antes, para
rechazar a su amante y negar con esto la irremediable dependencia
del hijo hacia su madre y su recuerdo. La autora pone en boca del
amigo Benitez un discurso en el que se declara a favor de las madres
solteras y en contra de la marginacion que éstas sufren en su actualidad.
Desde esta obra, Maria Luisa Ocampo no abandonar la defensa de la
mujer, madre soltera, esposa o amante, dominadas por los hombres o
las madres de éstos. Se declarara en contra de la idea muy difundida
de que a las mujeres se les acusa de todo aquello que a los hombres se
perdona y dotaré a sus personajes femeninos de un caracter primero
débil, pero que evoluciona hasta transformarse en fuerte y determi-
nante.

Maria Luisa entrd con pie derecho en el medio teatral, tan dificil
en todos los tiempos. Se inscribe ese afio y es aceptada como miembro
en la Asociacion Nacional de Autores, entonces afiliada a la CROM.
Como no la apadrina nadie, no tiene tampoco compromisos con ningu-
no. Después de la representacion de Cosas de la vida, hace amistad
con los autores que rodeaban a la Montoya, en especial con Ricardo
Parada Leodn, quien seria su amor imposible y a quien am6 toda su
vida. Poco después del estreno, escribi6 a Federico Gamboa, el autor
mas prestigiado de entonces, para pedirle la orientara en sus lecturas.

13 Ocampo, Maria Luisa. Cosas de la vida. Documento No. 004. Fondo documental Maria Luisa
Ocampo, mecanografiado. CITRU.
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Gamboa llamaba por eso a Maria Luisa, "la sefiorita que todo lo apren-
dio en los libros"; hacia alusion a la apetencia de lectura de Ocampo
y a su juventud que le impedia haber tenido una gran experiencia para
reflejarla en sus textos, le recomienda entre otras cosas: "No pierda la
frescura de su juventud leyendo dramas ajenos y mejor o peor logrados.
Casi me atreveria a desearle que sufriera un poco..."".

Surgi6 entre Maria Luisa y los autores dramaticos que se 1lamaban
a si mismos nacionalistas, una amistad que ella se esforzo en acrecentar
con el tiempo, hasta los criticos que sefialaban su juventud e inexpe-
riencia, se doblegaron al caracter bondadoso y gentil de la autora,
gustosos colaboraron con ella en todos sus intentos por impulsar el
teatro mexicano. Estos autores eran: Victor Manuel Diez Barroso,
Carlos Noriega Hope, Francisco Monterde, Carlos y Lazaro Lozano
Garcia y Ricardo Parada Le6n.

El Teatro Municipal continuaria su temporada con las obras Up
to date, de Federico Sodi, El novio numero 13, de Alberto Michel,
Religion de amor, de Teresa Farias de Issasi y Sor Adoracion del
Divino Verbo, de Jiménez Rueda, puesto una vez més en escena en
esta temporada. Se puso asi, una obra mexicana quincenalmente,
alternando con obras extranjeras, espafiolas o francesas. No obstante,
a fin de afio, el primer movimiento importante que involucré a autores
dramaticos, actores y productores mexicanos, apoyados por una
institucion oficial —"Con dineros de la recaudacion" como decian
los periodistas— no pudo continuar por las discordias entre los propios
autores, la deficiente organizacién y el poco apoyo econémico. Nunca
estaban de acuerdo con los textos elegidos y las criticas, en vez de
orientar al publico, hacian lo contrario porque los autores de las colum-
nas no hacian mas que atacarse. Aun asi, Guillermo Castillo "Jubilo"

14 Carta de Federico Gamboa a Maria Luisa Ocampo. Documento No. 153. Fondo documental
Maria Luisa Ocampo. CITRU.
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apunta en £/ Universal Ilustrado del 9 de agosto de 1923: "De todo
este trabajo, de toda esta obra saldra nuestro teatro, forzosamente,
ineludiblemente. Julio Jiménez Rueda tiene razon. De toda esa labor
silenciosa y ardua, saldra el teatro mexicano, que se habia detenido
en La venganza de la gleba, de Federico Gamboa..."

Maria Teresa Montoya no continué con el Teatro Municipal, salié
de gira de fin de afio por el interior de la Republica, posiblemente
para recuperar pérdidas; mas tarde sale de gira llevando como obra
principal la de Maria Luisa. Uno de los lugares de la gira es Chilpancin-
go, Guerrero, lugar de nacimiento de la Ocampo, en donde la obra es
recibida apotedticamente.

Después de la experiencia del Municipio, la Montoya sale de
gira en 1924 por Sudamérica y Espafia para, entre otros objetivos,
difundir el teatro mexicano. Llevd entre su repertorio las obras de
Jiménez Rueda, Catalina D'Erzell, Farias de Issasi, Parada Ledn y
Cosas de la vida, de Maria Luisa Ocampo.

Maria Teresa Montoya, en sus declaraciones a la prensa, evita
hablar con detalle del Teatro Municipal, sin embargo se extiende sobre
la primera temporada de teatro mexicano que hizo a principios de
1923, sin ayuda oficial y aqui su declaracion es una confesion: "Nadie
puede negar que en mi temporada del Ideal, sin ayuda oficial, la que
por esa causa se me brindd después, hice, y no una noche, obras
mexicanas"">.

Maria Luisa con el estimulo del éxito de Cosas de la vida, se
lanza a la actividad dramética con pasion, se afilia con el grupo Ariel,
aficionados amantes del teatro que hacen llamar a su sociedad
"cientifico-artistico-literaria "'°. Da una conferencia para ellos sobre
el teatro en México y da al grupo su tefcera obra que titula La hoguera,

16 Gamboa, José Joaquin. "Maria Teresa Montoya que sale para el extranjero, a hacer una dilatada
tournée". El Universal . 13 de junio de 1924.

53




Mavia Luisa Ocampo

representada en el Teatro Fébregas. Ocampo habla sobre la necesidad
de que los dramaturgos obtengan apoyo oficial y de las compaiiias
existentes, destaca, refiriéndose a sus colegas, que los autores dramati-
cos s6lo han encontrado obstaculos. Esta conferencia es como su
declaracion de defensora del arte dramético y de impulsora y promotora
de la dramaturgia y el teatro mexicano. Es a partir de aqui que Maria
Luisa trabajara con intensidad y devocion por el teatro de México.

De La hoguera se dijo que era: "Una obra bien construida"
(Federico Gamboa). "La obra esta escrita con talento". (Periddico
Demdcrata) "Maria Luisa Ocampo es demasiado femenina para caer
en el vergonzoso pecado de ser feminista..." (Alberto Barella). El femi-
nismo era visto con horror por parte de los hombres y por las propias
mujeres de la época. "En La hoguera, hay personajes que aunque
admirablemente tratados y aunque puedan considerarse existentes en
nuestra sociedad, no consiguen pintarla, que es a lo que debe dirigirse
el autor nacional..." (Teodoro Remirez). "La hoguera, que es el nombre
del drama estrenado, esta escrita con talento. Es una acumulacion de
las costumbres mexicanas, que privan en nuestra sociedad y la pieza
en su desarrollo ‘esta bien tramada e ingeniosamente hilvanada en todos
sus actos y en los detalles de sus escenas se ve que si la firma no es de
un autor de renombre y de gran prestigio, si va por buen camino y
despunto6 con una obra dificil y de delicado argumento en que estuvo
felicisima" (José F. Elizondo)!”. Elizondo era autor de numerosas
revistas de reconocido éxito.

Ocampo merecié muchas otras opiniones de cronistas de teatro
y de sus colegas dramaturgos que, ya para estas fechas, formaban un
circulo en el que Maria Luisa era la inica mujer: José Joaquin Gamboa,
Francisco Monterde, Ricardo Parada Leon, Victor Manuel Diez Barro-

16 Notas hemerograficas de los periédicos Demdcrata y Excélsior. 15 de junio de 1924.
17 Elizondo, José F. "Se estren6 una obra nacional buena" Excélsior. 25 de octubre de 1924.
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so, Carlos Noriega Hope y Carlos y Lazaro Lozano Garcia quienes
formarian el grupo de "Los siete" autores dramaticos.

La Hoguera consigui6é renombre internacional, pues la compaiiia
espafiola de Ramon Carralt 1a incluyo en su repertorio en la temporada
que comenzo6 el 2 de octubre de 1924 en Pamplona. Carralt tiene noti-
cias de la obra, porque hasta Espaiia le llegan las notas de E/ Univer-
sal Grifico, este diario que se propone dar a conocer a los autores
dramaticos mexicanos.

En La hoguera, Maria Luisa Ocampo trata el tema de las relacio-
nes amorosas de una mujer de mayor edad que su amante, quien esta
comprometido con una joven (ahora este tema ha vuelto a resurgir en
las telenovelas). Ocampo no concede la felicidad a la mujer en la
obra, la condena al abandono del amante y a enfrentar su porvenir al
cuidado de su hijo. El tema de la madre soltera que soporta la denigra-
cion social es recurrente en las obras de Ocampo, con ello denuncia la
marginacion que sufrian las madres solteras de su tiempo. Esto es lo
que la gente de clase media queria ver en el escenario, conflictos en
los que se viera comprometida la virtud de la mujer y saliera adelante

- por la fuerza del caracter.

Maria Luisa Ocampo viene a ser en el teatro mexicano la roca
donde se estrellaron las olas impetuosas de los sentimientos contradic-
torios de los dramaturgos. Ella los convoca y los reune. Es de notar
que pocas mujeres estaban en el medio de la literatura dramética de
los afios 20, entre ellas: Catalina D'Erzell, Teresa Farias de Issasi y
Ocampo; sin embargo la D'Erzell y Farias, no participaban tan activa-
mente como Maria Luisa, quien llegaria a ser la promotora que diera
impulso al teatro de autores draméticos mexicanos. Muchos autores
colaboraron a ello, pero no desde la promotoria sino desde otros cam-
pos, por ejemplo, la critica se enriquecié con Gamboa, Diez Barroso,
Carlos Diaz Dufoo y Jiménez Rueda; la historiografia con Francisco
Monterde, José F. Elizondo y Roberto Nufiez y Dominguez "El Dia-
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blo", con sus crénicas y la dramaturgia con los autores.

A finales de 1924 aparece un articulo de Justo Linares en E/
Grdfico, sobre el interés del departamento de Bellas Artes en los auto-
res de teatro y menciona el proyecto de realizar concursos cada mes
para premiar la mejor obra dramética, intento que no se realizo; sin
embargo la premisa que Linares utiliza y que afirma un poco més a
los autores es: "Ya hay teatro mexicano"'®; divisa que fue confirmada
por el publico al asistir en masa a los espectaculos que se ofrecian ese
afio en los teatros de México, después de una huelga entre el sindicato
de artistas y el de tramoyistas que estimulé mas la asistencia del publico
a los espacios teatrales.

18 Linares, Justo. "Ya hay teatro mexicano". El Universal Gréfico. 15 de diciembre de 1924,
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Los autores dramaticos
nacionalistas

En la primera mitad del afio de 1925 levantaron d&mpula los bata-
clanes: el BATACLAN de Paris de Mme. Rasimi y el RATAPLAN
mexicano del empresario Campillo; revista original la primera y paro-
dia la otra, pero ambas con un despliegue de musica, bailes y didlogos
picaros. Como réplica a este teatro ligero, los autores se dieron a la
tarea de organizarse para nuevas temporadas; no obstante, necesitaban
de alguien que moderara al grupo. En esta ocasién fueron no sélo
Alberto G. Tinoco como empresa, sino también Maria Luisa Ocampo,
encargada de tareas de organizacién. La temporada de 1925 se llamé
"Pro Arte nacional”, como aquella de 1922. Agrup6 a numerosos auto-
res, con cuarenta obras de las que treinta fueron estrenos. Entre los
autores estaban: Carlos y Lazaro Lozano Garcia, Victor Manuel Diez
Barroso, Carlos Noriega Hope, Ricardo Parada Leén, José Joaquin
Gamboa, Alberto G. Tinoco, José Luis Velazco, Manuel Bauche Alcal-
de, Francisco Monterde, Rodolfo Navarrete, Alberto Michel, Julio
Jiménez Rueda, Angel Marin, Rafael Pérez Taylor, Toméas Dominguez
Illanes, Federico Gamboa, Ermilo Abreu Gémez, Fernando Ramirez
de Aguilar, Alberto G. Tinoco, Manuel Acuiia, Ignacio Manuel Alta-
mirano, Catalina D'Erzell y Maria Luisa Ocampo.

En ese tiempo no era bien visto que una dama anduviera en el
ambiente teatral, pero la Ocampo no tuvo ningun temor de continuar
con sus relaciones, su vocacion era escribir y alli era donde se realizaba
como escritora. Ademas su carécter bondadoso pero firme, la mantu-
vieron a distancia de las murmuraciones.

Las obras que Maria Luisa escribid para esta temporada fueron:
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La jauria 'y Sin alas. También se repuso Cosas de la vida. La compafiia
que asumio la temporada fue llamada de "Los autores dramaticos".
En esta compaiiia trabajaban actores renombrados como Paz Villegas,
Dolores Tinoco, Matilde Cires Sanchez, Anita Miguel, Consuelo Sega-
rra, Ernesto Finance y Felipe Montoya, dirigidos por Ricardo Mutio.
Los autores pusieron todo su entusiasmo en "Pro arte nacional", dejan-
do las rencillas y las diferencias personales dedicdndose a producir.
La compafiia adoptd la presentacion de programa de mano de Piran-
dello, que no consideraba primeras figuras, sino que todos tuvieran la
misma importancia "hombres y mujeres en escena", decian.

A pesar de que se continuaba con la tradicion de estrenar obras
cada semana, las obras se ensayaron con mas empefio y dedicacion.
Las esperanzas de la compaiiia estaban cifradas en que el publico
respondiera al llamado del teatro mexicano. Julio Jiménez Rueda escri-
bid en el periddico un articulo en el que destacaba la importancia de
los espectadores y su protagonismo en la temporada:

"Al publico se le pide ahora solamente que concurra sin prejuicios
al teatro. jCuéntas veces se ha aburrido en el teatro con una obra
importada de Francia, de Espafia o de cualquier otra parte y sin embar-
go ha vuelto al teatro piadosamente! Los autores mexicanos no quieren
eso. Piden el aplauso o la reprobacion justa. En esta batalla que se va
a librar el ptblico tiene el principal papel"".

Los autores querian hacer un teatro "bien hecho", como el que
proponia Pirandello, y asi imponerse en el gusto del publico, tan adicto
—decian— al género chico y a las obras de autores espafioles. Si bien
no todos los dramaturgos de este movimiento eran excelentes, uno de
los atractivos de las obras era el naturalismo con que se presentaba a
los personajes, la construccion gramatical a la mexicana y el hablar y
decir como en México. Los criticos alababan que al tener que poner

19 Jiménez Rueda, Julio. "Los dramaturgos mexicanos”. Excélsior. 14 de junio de 1925.
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en escena personajes de la vida cotidiana, los actores no se vieran en
la necesidad de exagerar sus actuaciones corporales ni a pronunciar el
espafiol como en Espafia. No era lo mismo actuar como personajes
que se ven todos los dias, a tener que interpretar personas de quienes
se ignora coémo son y como viven. Por otro lado, también justificaban
al publico al decir que si éste no asistia al teatro era porque las obras
eran malas, pero que gusto si tenia y que no era justo colgarle el San
Benito de frivolo, obscecado e insubstancial®.

La temporada comenzd con Los culpables, de Ricardo Parada
Leon. Esta temporada fue la mas larga que emprendieran a lo largo de
mas de dos décadas los autores mexicanos, desde julio de 1925 hasta
enero de 1926. En el curso de ella, en el mes de septiembre, los mas
jévenes o con mas impetu de lucha, se definirian como el grupo de
los "Siete" que se han mencionado antes, a quienes mas tarde el escritor
Jacobo Dalevuelta —seudonimo de Fernando Ramirez de Aguilar—
puso el sobrenombre de "Pirandellos", por su aficion e imitacion de
este autor italiano; Dalevuelta ironizaba nombrandolos "Pirandellitos".
A los "Siete" no les desagradaba el seudénimo, pues de cierta manera
los ligaba al autor de mas éxito en Europa. Lo que les desagradaba
era el diminutivo por la connotacidn que representaba.

A partir de entonces "los Siete" autores se nombraron de este
modo y asi pasaron a la historia, sin integrar a ningin otro dramaturgo
en su grupo, ni ain a Maria Luisa Ocampo quien siempre los impulso
y los apoyd. Ella aparece en las historias de teatro s6lo tangencial-
mente, se menciona a "los Siete y Maria Luisa Ocampo"?!. A la
temporada se unié Maria Teresa Montoya que habia dejado a su com-
paiiia arreglarse con los autores y formar la compaiiia Pro Arte Nacio-

20 "Una noble labor de la compaiiia de dramaturgos y comediografos mexicanos". Gréfico. 24 de
julio de 1928.

21 Historias de teatro de: Antonio Magafa Esquivel, Rodolfo Usigli, Francisco Monterde, Yolanda
Argudin.
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nal. Montoya termina la temporada y es ella al frente de la compaiiia
quien pone las dos obras de Ocampo: Sin alas y Cosas de la vida; La
Jjauria, subiria a escena por la compaiiia sin Maria Teresa.

La jauria fue la tercera obra de Maria Luisa puesta en escena. Al
escogerla para la temporada de Pro Arte Nacional, el empresario Alber-
to G. Tinoco, le cambi6 el nombre por el de una cancién de moda, por
temor a que no asistiera el publico por tratarse de una autora novel, le
puso A/ cabo la vida esta loca, titulo que no refleja el contenido de la
obra y el tema principal que es el chismorreo y la falsedad.

José Joaquin Gamboa, quien conocia con anterioridad la obra,
reveld a la prensa su nombre verdadero en septiembre de 1926, a
partir de entonces recobro su titulo original®2. Maria Luisa acept6 la
propuesta del empresario porque al igual que él, temia que su obra no
triunfara, sin embargo no fue asi; el piblico la aceptd y consideré que
la Ocampo trataba un problema actual.

La otra obra de Ocampo puesta por la Montoya en la temporada
de 25-26 fue Sin alas, escrita, como ya se menciono, con Ricardo
Parada Ledn. El texto de la obra fue escrito especialmente para Maria
Teresa; esto era frecuente en el &mbito de la dramaturgia hasta muy
avanzado el siglo y hasta hoy, algunos dramaturgos piensan en una
actriz o actor determinado al escribir sus personajes. La Montoya salia
de gira a Espafia y queria llevar una obra de autor mexicano, en la que
se luciera como actriz. Ella misma sugiri6 a los jévenes dramaturgos
el tema. Ellos la escribieron rdpidamente y en todo complacieron a la
Montoya. El texto trata de una cantante de 6pera que sufre un accidente.
Al ya no poder cantar, su esposo, amante de la musica, la abandona
por otra cantante. Asi quedan cortadas las alas de la artista que termina
al final en una silla de ruedas, acompafiada inicamente por su maes-
tro y amigo. Era una obra en la que la Montoya hizo gala de sus dotes

22 Gamboa, José Joaquin. "Teatralerias". £l Universal. 21 de septiembre de 1925.

60




Mujer de “Leatro

de actriz; colaboraba la trayectoria del personaje, bien trazada.

El dia del estreno, en octubre de 1925, con teatro lleno, los criticos
dijeron que estaba bien construida y la encontraron parecida a La
sombra, de autor espafiol. Admiraron la actuacién de la Montoya,
dijeron que representd su personaje sin exageracion ni grotescamente.
Las formas espafiolas de actuacién iban dando paso a otras menos
estereotipadas. A distancia, se puede decir que la obra guarda la estruc-
tura que Ocampo manejo antes de ésta, se nota mas su estilo que el de
Parada Ledn. De hecho, por testimonios?, se sabe que poco intervino
Ricardo en la realizacion de la obra y que Maria Luisa hizo la mayor
parte del trabajo. Para la autora colaborar con Parada Leo6n era llevar
al terreno de la creacion, el sentimiento que sentia por €l. Asi compar-
tieron éxitos.

Ricardo Parada Ledn fue Subdirector de la Escuela de Arte Teatral
del INBA en sus primeros afios. Después se dedicé a la escritura de
guiones para cine, vivié y murid casi con la misma discreciéon que
Maria Luisa, diez afios antes que ella. Juntos vivieron las aventuras
teatrales de El Teatro Municipal, "los Siete" y La Comedia Mexicana.

En el mismo afio de 1925 Ocampo escribié también Micdila,
una obra corta a la que llamé momento dramatico; en esta pequefia
obra, como en Mdscaras, que escribiria mas tarde, Maria Luisa se
muestra inspirada por el teatro sintético ruso, es realista, precisa y
dice lo justo. En Micdila trata por primera vez un asunto campirano,
un asesinato ocurrido por celos, entre gente del campo en un ambiente
de rancheria que describe realistamente, pues pide que aparezcan unas
gallinas en el patio escenogréfico del escenario, donde sucede la accién
climética entre una ranchera enamorada de un campesino y otro que
la quiere y la desea para si; éste ultimo es soldado de un regimiento.

El ambiente de esta obra lo desarrollard después Ocampo en E/

23 Testimonio fonografico de Adoracién Sanchez Randolph. CITRU.
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corrido de Juan Saavedra, Micdila es llamada por la autora "poema
sintético", de la misma manera que Manuel Horta llamé a su Juana,
puesta por teatro el del Murciélago en 1923. Estas obras, a diferencia
de las llamadas altas comedias, si tienen alguna influencia de la vida
del campo, aunque sea con una interpretacion idilica pues la realidad
en el campo mexicano se nutria con las rebeliones delahuertistas y la
pobreza.

Después de la temporada rubricada por los autores dramaéticos,
éstos se encontraban sin dinero. Eran escritores no economistas. Con
las finanzas no eran tan agiles como con la pluma, ademés Alberto
Tinoco como empresario tampoco habia tenido €xito econdmico con
la temporada. Para mediados del afio de 1926 encuentran en Maria
Luisa Ocampo su hada madrina; Ocampo obtuvo un premio de loteria.
Jacobo Dalevuelta habl6 de 11 mil pesos, otros de otra cifra, propa-
ganda que de algiin modo sirvi6 a la difusion de la temporada. Lo que
si es cierto es que Ocampo dio a los dramaturgos 3 mil 500 pesos para
armar la temporada de 1926; otros autores colaboraron con lo que
pudieron, pero la suma fuerte era la de Ocampo. Con este dinero los
autores se sienten seguros y contratan a los mejores actores del momen-
to: Maria Teresa Montoya y Fernando Soler; éste ultimo habia accedi-
do a montar obras mexicanas contra su habitual costumbre de represen-
tar obras de autores extranjeros.

Era un reparto de lujo en el Teatro Fabregas. En el mes de septiem-
bre el grupo de "los Siete" lanzo un manifiesto®, si no tan radical
como el que lanzaron los pintores del movimiento 30-30 en 1923, si
al menos provocador en el ambito clasemediero del teatro de la época.
El manifiesto habla de los antecedentes de los autores dramaéticos
nacionales, de la préxima temporada, de sus esfuerzos por crear un
teatro nacional, de sus nulos objetivos comerciales y conminan al

24 Manifiesto de los "Siete". El Universal. 3 de septiembre de1926.

62




\
|
‘\
]

Mujer de “Leatro

publico a ayudarlos a sostener la temporada (véase en el apéndice el
texto completo del manifiesto).

Maria Luisa Ocampo era ya sujeto indispensable en la agrupacién
de dramaturgos. Sin embargo los "Siete varones" nunca la incluyeron
como el octavo miembro y ella tampoco exigi6 un protagonismo que
estaba lejos de su caricter moderado. Al ser entrevistada por el perio-
dista Jacobo Dalevuelta, cuando le pregunta con la ironia que le
caracterizaba: «Sefiorita mecenas de los siete "Pirandellitos": ;Qué
esperanzas tienen sus mercedes en el éxito de la temporada que se
inicia por su generosa actitud?» Ella contesta dignamente: «No hay
generosidad, hemos formado una empresa por partes iguales.» Y al
insistir Dalevuelta: «;Cuanto han aportado los Pirandellitos?» Ocampo
responde, posiblemente un poco molesta: «Sus obras. ;Qué més quie-
re?» Dalevuelta sigue insistiendo con preguntas incisivas acerca de la
participacion de los autores y al inquirir sobre la posibilidad de la
pérdida Maria Luisa termina la entrevista tajante: «Da lo mismo. Es
necesario fundar nuestro teatro, nutrirlo, desmentir a nuestros enemi-
gos; queremos elevarnos y eso es todo». La forma directa y hasta
austera de conducirse y opinar de Ocampo contrastaba con la de "los
Siete", quienes jovenes y megaldmanos no aceptaban quedar en segun-
do término, como no aceptaban tampoco las criticas que autores con
mas trayectoria hacian a sus obras. José F. Elizondo refiere en una
crénica que ¢l mismo habia recibido cartas y hasta anénimos de los
jovenes dramaturgos que impugnaban sus criticas®.

En pleno cierre de cultos y justo en el mes en que los yaquis se
rebelan para recuperar sus tierras, la temporada de teatro de "los Siete"
autores dio principio con la obra de corte pirandelliano, Una farsa, de
Victor Manuel Diez Barroso, el viernes 3 de septiembre de 1926, el
mismo dia de la aparicion del manifiesto de "los Siete". El ambiente

25 Elizondo, José F. "Notas teatrales". El Universal. 3y 5 de septiembre de 1926.
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del teatro no sufria por los problemas politicos méas que las restricciones
econdmicas que siempre le han afligido. A pesar de que los dramatur-
gos estaban empefiados en reflejar en su teatro problemas de la vida
mexicana, no tomaban en consideracion para sus temas problemas
que aludieran a los acontecimientos politicos del momento, que tenian
lugar en el campo, sino a la ideologia y los conflictos de la clase
media que los aficionados al teatro encontraban como lo que no habia
sido representado antes. El teatro habia reflejado las relaciones inter-
personales de personajes europeos, pero no habia puesto en la escena
aquellos de la clase favorecida citadina, en contraste con la clase pobre
pero "decente", que habitaba las grandes ciudades de México. Ya esta-
ban cansados de boudoirs y de cocottes, como dijo Alfonso Teja Zabre,
al elogiar los estrenos de los autores mexicanos.

Por otro lado, los dramaturgos no eran personas militantes en
algiin partido, aunque tuvieran sus preferencias, se declaraban neutrales
y no hacian politica, hacian teatro; sin embargo, la ideologia de la que
impregnaron sus obras, se notaba en el tratamiento de sus textos y en
los contenidos que ponian en boca de los personajes favorecidos por
la politica posrevolucionaria con repercusion en su posicion social y
en los circulos de artistas, intelectuales y politicos, sin ignorar del
todo a los obreros de fincas, fabricas y aserraderos. Como en las obras
Oro negro, de Francisco Monterde, Una vida de mujer 'y El valle de
abajo, de Maria Luisa Ocampo.

Del esfuerzo de los dramaturgos por fortalecer el teatro mexicano,
testimoniaron los cronistas y escritores, que no desaprovecharon la
ocasion para decirse toda clase de directas e indirectas. No obstante
la mayoria coincidié en opinar que valia la pena el esfuerzo de los
organizadores y dieron su aval a quienes no dudaron en conjuntar a la
Montoya con Fernando Soler: "la vehemencia de la actriz y la frialdad
temerosa del actor; una combinacion para dar el éxito a cualquier
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obra"?. Sin embargo, las obras de los autores nacionales contendieron
en el programa triple de cada dia con obras de autores extranjeros, sin
duda para asegurar, de alguna manera, la asistencia del publico resis-
tente todavia a las obras de autores mexicanos.

Julio Jiménez Rueda no participaba del grupo de "los Siete", se
mostraba siempre resentido y no dudaba en atacar los intentos de hacer
teatro que no fueran los suyos; después del estreno de las primeras
obras, cuando la temporada empieza a zozobrar, se lanza al ataque
refiriendo en sus cronicas de la columna "Teatrales" del periédico £/
Universal, donde escribia bajo el seudénimo de "Palmeta", diciendo
que la temporada fracasé debido a la falta de dinero porque los "Siete"
no contaron con lo prometido por Maria Luisa Ocampo. La llama
"cornucopia", se muestra despectivo y rencoroso. Ocampo contesta
estos articulos en la misma columna y aclara a Jiménez Rueda la situa-
cién del dinero. Ella no esperaba una devolucidn, o tal vez si, en el
caso de haber ganancias, pero de ninguna manera si existian pérdidas,
porque lo habia dado para el teatro y en todo caso seria éste quien
habria de rendirle cuentas.

Latemporada Pro Arte Nacional de los autores dramaticos mexi-
canos no llegb mas alla de octubre de 1926, "los Siete" continuarian
unidos como tales hasta el afio de 1927, pero ya no intentaron otra
aventura. Maria Luisa los conservd siempre como sus amigos, pero
no tomo partido en sus peleas con sus colegas. Al contrario, procur6
acercarse a aquellos que disentian de su modo de pensar y hacer en el
teatro, poniendo interés en aprender de ellos o convencerlos de que el
teatro mexicano debia abstenerse de pleitos y querellas, para hacer
mas por €l unidos que separados. Con Julio Jiménez Rueda no volvié
a trabajar. Atras quedo el Teatro Municipal, intento de don Julio y

26 Castillo, Guillermo "Jubilo". 'El grupo de los Siete, la Montoya, Soler y La Farsa'. Gréfico. 9 de
septiembre de 1926.
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primer escalon de Ocampo, atras Pro Arte Nacional.

Algunos dramaturgos redoblarian sus esfuerzos en pro del teatro,
otros se debilitarian, pero Maria Luisa Ocampo todavia era muy joven
y no perdia sus ilusiones como para abandonarlo, ella estuvo del lado
de los refuerzos y aunque los "Pirandellos" ya no quisieran arriesgarse
como grupo, ella inventaria otros. En articulo escrito en el siguiente
afio, Maria Luisa sefiala que llaga del teatro son los propios autores?’,
por las rencillas no sélo entre ellos, sino entre los cronistas que se
mostraban por un lado partidarios de los dramaturgos mexicanos y
por el otro sus enemigos.

En el afio de 1927 Ocampo se dedica a escribir articulos en favor
del teatro y termina su obra La sed en el desierto, puesta en escena
por la compafiia de Alfredo Gomez de la Vega y Mimi Aguglia, en el
mes de agosto en el Teatro Fabregas. Las cronicas dicen que tuvo
éxito. Maria Luisa fue llamada a escena, por los aplausos, al terminar
cada uno de los actos.

Maria Luisa no se deja llevar por los éxitos que obtiene, trabaja
incansablemente. A principios del mes de enero de 1928 escribe la
obra Mas alla de los hombres, que se pondra en escena en el Teatro
Hidalgo para la temporada de mayo de 1928 de "los Siete", que ella
dirigira, apoyados todos en la produccion por Gustavo Curiel, casi al
mismo tiempo que el grupo Ulises debuta en el pequefio escenario de
la calle de Mesones. Los asiduos al teatro y los cronistas, criticaron
—como es sabido— de la manera mas agria a los Ulises.

Los buscadores de noticias vieron en la novedad de este grupo,
una forma mas de desatar polémicas entre los nacionalistas y los
extranjeristas; sin embargo la realidad era otra y la aclara muy bien

27 Ocampo, Maria Luisa. "En favor del teatro nacional’. Documento No. 189. Fondo documental
Maria Luisa Ocampo. CITRU.
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Victor Manuel Diez Barroso en un articulo® que escribe con este
proposito. Refiere que también los autores nacionales, preocupados
por dar a conocer el teatro internacional, se habian reunido en una
ocasion en 1926, con Salvador Novo para encontrar la forma de esta
empresa planeada de manera general. El grupo de "los Siete" no conti-
nué con la idea porque se vio involucrado en su propia temporada
con el patrocinio que en ese afio brindé Maria Luisa Ocampo, pero
Novo si; €l formd otro grupo con Villaurrutia y Rodriguez Lozano,
apoyados por Antonieta Rivas Mercado. De modo que no habia entre
ellos diferencias de fondo. La deficiente actuacion de "los Ulises" la
disculpaban los autores nacionalistas porque la intencién no era dar
catedra de actuacion, sino dar a conocer a los autores extranjeros. Asi
lo confirman también Ocampo y Francisco Monterde.

En la temporada de 1927 de "los Siete", Maria Luisa y Ricardo
Parada Le6n fueron los directores de escena y Victor Manuel Diez
Barroso tuvo la gerencia. El programa se formé con algunas obras de
reposicion y otras de estreno como la de Ocampo y algunas de Diez
Barroso y Parada Ledn. Mientras tanto la Montoya realizé su gira anual
a Buenos Aires, Guatemala y puntos intermedios con un repertorio que
incluia su obra preferida: Cosas de la Vida, de Maria Luisa Ocampo.

A finales de 1927, con la experiencia de haber sido ya directora
artistica, Maria Luisa se reiine con autores draméticos, algunos miem-
bros de "los Siete" y otros nuevos, para dar forma a un nuevo proyecto,
un grupo que se llamaria La comedia mexicana, en recuerdo de aquella
primera compaiiia que tuvo intencién de formar Maximiliano de Habs-
burgo en México.

28 Diez Barroso, Victor Manuel. “Temas de actualidad: El Teatro Ulises y el grupo de los Siete". £/
Universal Grafico. 12 de mayo de 1928.
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La comedia mexicana

929 es un afio en el que se suceden muchos acontecimientos que
definiran una politica para el pais. Se funda el "Bloque obrero
campesino", los escobaristas se rebelan, el movimiento cristero declina,
Vasconcelos emprende su campaiia presidencial, se funda el PRN y
comienza el "maximato". El nacionalismo, impulsado por el Estado
se extiende a todos los ambitos favoreciendo a la burguesia en el poder
y en el campo de la produccién artistica es el equivalente a una ley?.
Esta produccion es afectada por el populismo y la demagogia anti-
clerical encabezada por Calles. Los admiradores de Vasconcelos ven
en su candidatura, una nueva oportunidad para el reinicio de misiones
culturales y campaiias en pro de un nacionalismo que teriia como base
el mestizaje. Por otro lado, el nacionalismo que busca sus raices en el
pasado, fue impulsado por el gobierno con el fin de reforzar una identi-
dad que ayudara a reorientar la politica y la economia hacia el desa-
rrollo industrial y la produccién nacional, para lo que se requeria la
trabajo de los mexicanos haciendo frente a la crisis que tuvo lugar en
los Estados Unidos de Norteamérica y que se extendié a México y a
toda Latinoamérica y evitar depender absolutamente del exterior. El
pais estd inmerso en una pugna de poderes; en el ambiente cultural y
educativo empiezan a tomar importancia los obreros y las ideas socia-
listas que se difundieron més ampliamente después en el gobierno de
Lazaro Cardenas.
El nacionalismo de esos afios tiene un significado diferente a los
anteriores a la Revolucion. Por ejemplo, los tipos mexicanos que apare-
cieron por primera vez en la "revista mexicana" desde 1904 como

29 Gallo, Miguel Angel. "El nacionalismo institucionalizado™ en Cien afios de lucha de clases. Tomo
2. Quinto Sol. México, 1985. pag. 85.
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charros, chinas, vendedores, policias, borrachos, limosneros, se afir-
man y son la expresion de un México urbano y campirano.

Desde 1928 el espectaculo revistero empieza a cambiar; asimila
la modalidad de importacion neoyorkina y bufo-cubana de las revistas
sin libreto, que consistia en presentar una variedad de niimeros con
momentos climaticos en el espectaculo, compuesto por bailes de moda,
canciones y sketchs, ya sin la participacion de nimeros circenses como
las variedades del siglo XIX. Las canciones de Agustin Lara introducen
en el imaginario colectivo otro tipo de mujer, menos espiritual, mas
mundana y hasta prostituta. E1 Bolero cambia su ritmo, se hace mas
lento, introduce la voluptuosidad de la que carecian los boleros de
principios de siglo. Las carpas se consolidan con gran facilidad llevan-
do diversion a los lugares apartados, alli donde la gente puede pagar
10, 15 6 20 centavos para ver dos tandas seguidas de programacion.
Los teatros grandes se hallan en ese momento en crisis, algunos estaban
cerrados, otros eran inaccesibles por lo caro de su arrendamiento;
muchas compaiiias se encontraban sin trabajo. Aquellos actores que
se habian formado en el éxito de la revista mexicana, integraron compa-
fifas trashumantes para trabajar en las carpas, éstas se convirtieron en
escenario de rumberas, tanguistas, cancioneros y comicos. El lugar
mas famoso era el teatro Politeama, lugar donde triunfaron Lara, Tofia
"La negra" y muchos maés.

A la difusién carpera daban réplica los autores dramaticos mexi-
canos; sumeta era imponer su teatro, para el que trabajaban con ahinco.
La ideologia nacionalista también fue adoptada por ellos dandole un
especial significado, acorde con la ideologia de la clase media a la
que los autores pertenecian.

Maria Luisa Ocampo y los dramaturgos Diez Barroso, José Joaquin
G. y Don Federico Gamboa, los hermanos Lozano Garcia, Parada Ledn,
Diaz Dufoo y Monterde se reunieron para dar forma a una propuesta de
compaiiia que llamarian La comedia mexicana. Es comtn que en algunas
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publicaciones aparezca la creacién de La comedia en el afio de 1923,
pero esta afirmacion es falsa, como lo demuestran las diversas tempora-
das con su nombre particular, de las que se ha hablado antes y de las
que existen testimonios. El que se haya difundido este error, es debido
a la promocion que en algiin momento los criticos o cronistas dieron a
La comedia mexicana, por ser casi los mismos dramaturgos los que
escribian desde 1923. No obstante, es necesario aclarar que La comedia,
se empez0 a concebir desde finales de 1927 y vio la luz en 1929, bajo la
iniciativa de los autores antes mencionados, quienes buscaban obtener
el patrocinio de alguna institucidn oficial. Este apoyo lo facilité Amalia
Gonzélez Caballero de Castillo Leddn, entonces al frente del "Departa-
mento de Accién Recreativa y Popular de la Direccion de Accion Civica,
quien pidi6 se concretara la propuesta por escrito y paso a formar parte
del grupo, pues Amalia también escribia teatro y también estaba muy
interesada en su difusién porque asi se lo exigia el departamento del
que era titular. Su obligacion era hacer llegar acciones culturales a los
circulos de obreros de la ciudad de México, como el teatro guifiol
propuesto por Bernardo Ortiz de Montellano representado en plazas y
jardines. La carpa para publicos populares enclavada en la colonia San
Simoén y otras actividades artisticas que se escenificaron en el Teatro
del Pueblo. :

La propuesta para la creacidon de La comedia mexicana incluye
un antecedente en el que se sefiala la importancia del teatro como
difusor de cultura y de ideologia de los autores.

"Esta diferencia de ideas es de vital importancia en nuestro pais
con respecto a las ideas revolucionarias, cuyos postulados sirven de
norma a nuestra vida actual. Por ella sera posible explicar, exhibir, de
modo certero ideologias y conceptos nuevos®®. Ademas se dirige en

30 Propuesta de los creadores de La comedia mexicana. Documento No. 173. Fondo documental
Maria Luisa Ocampo. CITRU.
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general al gobierno para que considere el fomento del teatro serio en
México "... como una extension de la campaiia nacionalista que tan
buen resultado ha dado en otros aspectos de nuestra vida econémica
y social...". Los dramaturgos convertidos en una cooperativa se mani-
fiestan como los indicados para llevar a cabo esta accidn a través de
una temporada. Hacen dos peticiones y ofrecen cinco compromisos.
Las primeras son: Accién Civica pagaria seis meses de renta del teatro
en un afio y dos plazas de ocho pesos para dos personas que designara
la Junta de la Cooperativa. Entre los compromisos declaran: Realizar
una temporada de seis meses de autores mexicanos. La compaiiia esta-
ria formada exclusivamente por mexicanos, ceder el teatro una vez
por mes para Accion Civica, ejercer el control por medio de una admi-
nistracion y una direccion artistica y realizar giras por el interior de la
republica.

Los cooperativistas a pesar de haber tenido experiencias con la
organizacion de temporadas, eran timidos para pedir y ofrecian mas
de lo que demandaban. Amalia de Castillo Ledon vio en La comedia,
una de sus acciones civicas principales dirigidas a obreros y suscribié
el grupo a peticion de los dramaturgos; sin embargo el "alma" de la
compaiiia era Maria Luisa Ocampo, como lo consignaron Catalina
D'Erzell y Tina Vasconcelos de Berges en el periddico £l Universal
del 17 de mayo de 1929.

Como director artistico fue llamado Ricardo Mutio, ampliamente
conocido en el ambiente de teatro; entre los actores estaban Emilia
del Castillo, Sara Garcia, Maruja Grifell, Alicia Asperd, Emilia Otazo,
Isabela Corona, Laura Procel, Carmen Raigado, 1as hermanas Rubio,
Antonia Herrera, Carmen Doria, el propio Ricardo Mutio, Miguel
Angel Ferriz, Manuel Tamez, Rafael Gutiérrez, Manuel R. Govea,
Rafael Icardo. En los programas de las obras de La comedia los actores
no aparecian por orden de importancia o fama, sino por orden
alfabético, nota de inspiracioén pirandelliana que se adecuaba muy
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bien al momento nacionalista con influencia socialista.

El teatro elegido fue el nuevo teatro Regis y la obra El corrido
de Juan Saavedra de Maria Luisa Ocampo. La publicidad hecha en
los periddicos fue intensa, la cartelera anunciaba el estreno para el 24
de mayo de 1929, con la presencia del Presidente de México Emilio
Portes Gil y las palabras de Ezequiel Padilla, Secretario de Educacioén.
La divisa de La comedia era expresarse y plasmar en la escena su
nacionalismo, produciendo signos de acuerdo con su clase, su ambiente
y suideologia. En el programa de una de las obras los integrantes del
grupo declaran sus principios a cerca de su empresa; se definen
institucionales. Esta declaracion dice:

"La comedia mexicana no es una simple empresa teatral, es una
institucién que lucha por la significacién y enaltecimiento del teatro
mexicano. Si es usted consciente y se preocupa por los problemas de
su pais, no puede atacarla. Las instituciones estan por encima de los
hombres"*!. '

Los miembros del grupo se ponen en guardia ante la critica y
anteponen a sus declaraciones enunciados de advertencia para aquellos
que se pusieran en su contra, por ejemplo, Carlos Lozano dice en el
programa de mano: "Los componentes de La comedia mexicana son
discutibles, pero la obra que realizan es indiscutible". Su hermano
Lazaro agrega: "La comedia mexicana ya es algo cuando tantos la
atacan". Parada Leon escribe: "La realizacion del teatro mexicano no
es s6lo la ambicion de los autores nacionales, sino el deseo sincero de
todo mexicano culto". Por su parte Victor Manuel Diez Barroso dice:
"La trascendencia de la obra emprendida por La comedia mexicana
cada dia va siendo mas comprendida y por consiguiente més apreciada.
A los que de mala fe la atacan, el tiempo se encargara de estigmatizar”.

En un horizonte mas amplio opinan las mujeres. Amalia de

31 Programa de mano. Documento No. 112. Fondo documental Maria Luisa Ocampo. CITRU.
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Castillo Ledén dice: "Creo en el teatro mexicano como la expresion
mas fuerte de nuestra personalidad" y Ocampo agrega: "Hemos lucha-
do y vencido. La comedia mexicana no es ya una fantasia".

La comedia mexicana se presenta como un grupo afiliado al nacio-
nalismo del Estado y da por anticipado que aquel que se oponga sera
estigmatizado por la "alta cultura". Ademaés incorporan al programa
de Los hijos de la otra, de Catalina D'Erzell, opiniones de algunos
obreros que vieron la obra respondiendo al llamado de Accién Civica,
en las funciones dedicadas a ellos. En los textos se nota un lenguaje
que mas bien parece de profesores que de obreros; dos de estas opinio-
nes dicen: "Encomiable el esfuerzo dignificador de la sefiora de Castillo
Ledén y de la sefiorita Ocampo para fundar el teatro mexicano. Si
todas las mujeres abandonando temores, en nuestro medio y ambiente
tuviésemos gestos reivindicadores traducidos siempre en accién, no
se nos consideraria como cosas y ayudariamos al engrandecimiento
de México y a la fortaleza espiritual de nuestra raza." (Julia Chavez).
"Realizar el Teatro Mexicano, es revelar la psicologia de un pueblo,
la aspiracion de una raza y la grandeza de una cultura. Si el futuro de
Meéxico esta nublado por el prejuicio, el temor y la indiferencia de los
escépticos, volvamos la mirada hacia la luz del optimismo y levante-
mos de la Patria el espiritu con el teatro mexicano, que es la revelacion
de la cultura literaria y filos6fica de México." (Silvestre Salgado).
Como quiera que fuera, Maria Luisa se aseguraba con estas declara-
ciones, la afiliacion de La Comedia a los intereses de los trabajadores.

Los dramaturgos no ahorran esfuerzos para reforzar la temporada.
Se ponen drasticos con sus criticos, se adelantan a sus intenciones,
porque en ocasiones anteriores, aquellos que no formaban parte de su
grupo, se dedicaron a atacar las temporadas como las de 1923, 25 y
26, con criticas mordaces dirigidas a las obras, para alejar al publico
de los teatros en donde se presentaban los espectaculos de los
nacionalistas.
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Ciertamente este teatro, como ya se ha mencionado, tenia todavia
influencia europea del siglo XIX, pero en su forma demostraba cam-
bios, en cuanto a los personajes y a la manera de dialogar entre ellos.

Los autores programados para la temporada de La comedia
fueron: Maria Luisa Ocampo con dos obras E/ corrido de Juan
Saavedra y Mas alla de los hombres, Catalina D'Erzell con: La sin
honor, Amalia de Castillo Ledon y su obra La caida de las flores,
Carlos Diaz Dufoo con Padre mercader, José Joaquin Gamboa y su
Ella, Victor Manuel Diez Barroso estaria presente con £l y su cuerpo,
Julio Jiménez Rueda con La Diana, los hermanos Lazaro Garcia con
Hombre o Demonio y Dulce mi dulce hogar, Ricardo Parada Ledn
con Persiguiendo al amor y el dolor de los demas, Francisco Monterde
con La careta de cristal y Oro negro. E1 periodista y escritor Herndn
Robleto con Barro nativo, también se programaria a Carlos Noriega
Hope y Angel Marin con Treinta-treinta y De que los hay los hay.
Los integrantes de La comedia difundieron ampliamente en todos los
periodicos el estreno.

Los diarios elogiaron la labor de los dramaturgos y se mostraron
expectantes con relacion a la obra de Ocampo que abria el programa.
Maria Luisa organizé una comida para celebrar el inicio de la tempo-
rada. Dados a los juegos de lenguaje, los dramaturgos llamaron a los
platos componentes del ment, como los titulos de las obras que abririan
la temporada de La comedia, iniciando con el cdctel "Juan Saavedra"
y terminando con el pastel de fruta "La primera mujer" y café "Oro
negro". El dia del estreno fue significativa la asistencia al teatro del
Presidente de 1a Republica Emilio Portes Gil, enmarcada con las pala-
bras de Julio Jiménez Rueda, quien abrié la temporada en lugar del
Secretario de Educacion Ezequiel Padilla, que estaba anunciado y no
pudo asistir.

Es importante hablar de esta primera puesta en escena del grupo
de La comedia mexicana, porque era la primera vez en el siglo que se
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representaba un corrido en el teatro, asi lo afirmé Agustin Heredia,
especialista en corridos, quien se lo hizo saber a la Ocampo en una
carta, felicitdndola por su obra y porque se ponian en la escena del
teatro de comedia y drama signos y simbolos nacionalistas avalados
por el gobierno a través de Accidn. La escenografia estuvo a cargo de
Diego Rivera, es una lastima que no quedara ningun registro de ella.
Cuando la obra se publico en 1934, Julio Prieto hizo los dibujos para
ilustrarla.

En el reparto de la obra Isabela Corona tuvo el papel de Chona y
Miguel Angel Ferriz, entonces joven y apuesto, representé a Juan
Saavedra. Los criticos resefiaron que no daban pormenores del reparto
porque todos eran desconocidos; sin embargo todos serian famosos
més tarde. Isabela y Miguel Angel Ferriz, continuarian su carrera con
Julio Bracho en los Escolares del Teatro y con el teatro Orientacion
de Celestino Gorostiza. Isabela llegaria a ser la gran actriz que muchos
conocimos y Ferriz un buen actor de cine. La musica del Corrido la
escribié el maestro Francisco Dominguez con letra de Ocampo.

La obra estd dividida en cinco cuadros que se llaman respec-
tivamente: Amanecer, La feria, En la hacienda, Las elecciones, El
campamento y E1 retorno, prologados y epilogados por la musica y
letra del corrido. El contexto dramatico narra la historia de un ranche-
ro que se enrola en la revolucion, como réplica a las injusticias que se
cometen por los duefios y administradores de haciendas. Tiene una
novia con la que se casa y lo espera al lado de su suegra hasta que
vuelve sano y salvo de la contienda, para disfrutar los logros obtenidos.
La letra dice:

Este es el mero corrido

del valiente Juan Saavedra,

un hombre como no hay muchos
que alla por el sur vivio.

Dicen que dicen sefiores
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que en su pueblo lo querian
por honrado y bondadoso

y cumplido valedor.

Alld en el afio de trece,
triste y lleno de dolor,

Juan Saavedra el soriador,
era vecino de Tixtla.

Creiba que todos los probes
también son gente de Dios
y aunque vivia muy en paz
a la bola se metio.

Pelio porque los humildes
tuvieran tierra y derechos

y todos fueran iguales

bajo la sombra de Dios.
Dicen que dicen seriores,
que alla en el afio de trece.
(versos finales)

Aqui se acabo el corrido
del valiente Juan Saavedra.
Buenas tardes, buenas noches
ya nos vamos, con Dios queden,
hasta pal ario que viene

nos volveremos a ver.

Hasta pal afio que viene

les cantaré otra cancion.

Juan Saavedra era una leyenda en Tixtla, Maria Luisa lo toma
como su personaje principal para hacer una obra que se acercara a
otras tematicas y ambientes. También para que la cultura indigena se
mostrara en los escenarios capitalinos y se valorara. Hace cantar el
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corrido al principio de la obra como obertura, para situar al espectador,
después se desarrolla la trama por cuadros, como ya se ha dicho, para
ilustrar las andanzas del héroe que no es valenton sino valiente, porque
arriesga la comodidad en que vive para aventurarse en la contienda
por los derechos de todos los indios pobres. En el texto se pueden
encontrar multiples signos que la autora comunica por medio del texto
de la obra y del corrido. Desde los versos cantados presenta a un
Saavedra honrado y sofiador, deseoso de que todos "fueran iguales a
los ojos de Dios" como rezan los principios catélicos y los conceptos
sobre el Estado que se tenian antes del establecimiento de los Estado-
Nacion; sin embargo este concepto se incorpora a los derechos del
hombre, y el derecho a la tierra que les pertenece, asi como el restable-
cimiento de un orden que habia sido alterado por la revolucion. El
corrido mezcla los signos como suelen hacerlo las canciones populares;
mientras que, en el contexto dramaturgico se nota la influencia de los
postulados vasconcelianos sobre la revolucion, en el sentido de propo-
ner una revolucion constructora que sucediera a la destructora, obtener
la redencién como fruto de la liberacion®2,

Ocampo estaba en contra de los perjuicios fisicos y morales aca-
rreados por la Revolucion de 1910. Asi lo demuestra también en su
obra novelistica donde expresa estas ideas en Bajo el fuego, Ha muerto
el Dr. Benavides y La maestrita. En el momento en que la gente se
preguntaba qué se habian hecho los logros de la revolucion y por qué
éstos no aparecian por ningun lado, Maria Luisa Ocampo escribe el
corrido. Con ello, de alguna manera, lo recuerda: los pobres lucharon
para obtener tierra, libertad, tranquilidad y terminar con las agresiones
de que eran objeto por parte de duefios de haciendas, de politicos sin
escrupulos y de todos aquellos que enarbolando una propiedad o un

32 Blanco, José Joaquin. Se llamaba Vasconcelos. Fondo de Cultura Econdémica, México, 1977.
pag. 83.
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saber, abusaban de ello. Cada cuadro de la obra tiene sus momentos
climaticos con las rifias que suceden en el contexto. En el primero se
representa una serenata a la novia de Juan y el pleito con su contrincante
en amores; en el segundo el enfrentamiento de las dos mujeres que lo
aman, durante la feria de la fiesta del pueblo y la afrenta de un teniénte
a una mujer ciega. En el tercero, la lucha entre patrones y mozos y el
anuncio de la muerte de la hija de un campesino. En el cuarto el descu-
brimiento de robos de votos de los funcionarios y politicos y el anuncio
de la leva. En el quinto la muerte de un joven campesino durante la
revolucion en condiciones lastimosas y en el ultimo el regreso de
Juan a su hogar.

Durante el desarrollo del contexto dramatico, el héroe no sufre
ni un rasguiio, la autora lo presenta bien vestido a la usanza de los
campesinos del sur; Juan Saavedra es gente de campo, pero no indigen-
te; tiene su casa, sus tierras, sus animales, sabe leer, por eso asciende
rapidamente a coronel en las filas revolucionarias. Juan va a la revolu-
cién propiamente no por él, sino por los demas a quienes ve sufrir y
considera sus hermanos. Lucha por aquellos que no tienen nada y son
victimas de los patrones y de la tienda de raya, los que tienen que
robar para comer o proveerse medicinas. Los cuadros muestran un
desarrollo de la obra encaminado a exportar la idea, que de los lastres
dejados por la revolucion, debian vislumbrarse nuevos caminos. Ade-
mas existe la intencion de mostrar personajes, modos de usar la lengua,
modas, hébitos y costumbres de la gente de Guerrero, de donde Ocam-
po era oriunda: serenatas, procesiones, canciones, bailes, gallos y lote-
rias como parte de su cultura. Con esta obra se aparta del camino
seguido por los dramaturgos y de la mayoria de sus obras, habitadas
sélo por personajes de la clase media, en donde los campesinos, si
aparecen, unicamente lo hacen como personajes menores: criados o
peones, a manera de trasfondo o complemento de la accién de los
personajes principales. El corrido se identifica con Los de abajo, de
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Mariano Azuela, Los alzados, de Luis Octavio Madero, Zapata, de
Mauricio Magdaleno y Bustillo Oro y Maldita revolucion. Tanto en
el corrido como en su obra Micdila y El santo de Chucha Lopez, los
campesinos son los personajes principales, que se expresan con su
lenguaje y asi se dirigen, desde la escena, a la gente que los desconoce
y que los tiene s6lo como motivo folklérico. Hablan de las injusticias
que sufren los que no tienen dinero ni para satisfacer las minimas
necesidades o son ultrajados por el s6lo hecho de ser indios y pobres.
Estas obras se identifican no sélo con un nacionalismo dirigido al
rescate de las tradiciones y costumbres de los campesinos y rancheros,
sino al propio indio como hacedor y modificador de su propia cultura.

Las escenas de El corrido de Juan Saavedra se asemejan a los
murales de los pintores como Diego Rivera o Jean Charlot. Ocampo
busca ser auténtica en el lenguaje, aunque lo tifia de un lirismo un
poco empalagoso. Maria Luisa muestra a Juan Saavedra como el para-
digma del campesino: todos debieran ser como él, saber leer, tener su
tierra con lo necesario para trabajar y ser felices sin abandonar sus
costumbres ni su familia. Tanto Juan como los personajes indigenas:
viejos y mujeres, rechazan la violencia, dejandola para los que tienen
el poder: El gobernador, el maestro, el militar, el administrador, el
general revolucionario. Juan hace el bien y predica los derechos de
los campesinos y las mujeres.

La obra termina con este texto que es ilustrativo de la intencion
de Ocampo: "Queda la tierra madrecita. La tierra espera. jVaya,
alegrémonos!, todo se ha acabado. Empezamos una nueva vida. (La
escena esta alumbrada por el sol que ha comenzado a salir). Ahora
todos podran estar en paz. No seran como un ganado que se lleva al
matadero sin saber por qué. jMéxico! Que gran ciudad. Y sin em-
bargo me faltabas Chole, me faltaba mi pueblo, mi rinconcito. No via
las horas de volverme (la abraza, la acaricia). jAhora vera don Nica!
En todas mis andanzas he aprendido mucho. jA1 fin de tantas cosas
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los encuentro a todos! (Mira en derredor) El sol! ;Ves el sol Chole?
Asi queria verlo como se ve en mi pueblo. Mientras veamos este sol,
podremos vivir, porque €l haré que nuestra tierra nos dé fruto".

Ocampo hace referencia al sol, como simbolo libertario, pater-
nal y protector. La obra no est4 exenta de romanticismo e idealismo.
Juan no es expuesto como héroe tragico sino como paradigma campe-
sino. No es agresivo como otros héroes de corridos, sino tranquilo.
Entra a "la bola" por un ideal, piensa que después de la revolucion
todos seran felices como él. El sol de la libertad del final es un preludio,
un signo de fecundidad y justicia. El corrido de Juan Saavedra no es
sangriento ni tragico, el héroe no se bate y muere, es un ejemplo de
vida y de ideologia en favor del desvalido.

La obra gust6 mas al publico que a los criticos, que se hicieron
eco de los que no querian saber de revolucion ni de revueltas y refirie-
ron el personaje de Juan a los personajes usados por la revista mexica-
na; desanimaron al publico con sus notas periodisticas. Otros mas
como los periodistas Alejandro Cox y José Joaquin Gamboa dijeron
que la representacion era demasiado realista. Entre algunos autores
existia el rechazo a temas como éste y a ver en tercera dimension
alusiones a la pobreza y a lo indigena; pero lo interesante es que "El
corrido" conto con la aprobacién de los autores organizadores y de
Amalia Castillo Ledon. Ademas las notas sobre el estreno dan testi-
monio sobre un Presidente de la Republica complacido y atento. No
se sabe cuales fueron las canciones mexicanas entonadas por las
hermanas Rubio, acompafiadas por la Orquesta Mexicana en el fin de
fiesta anunciado; sin embargo el hecho de agregar un fin de fiesta, le
daba precisamente este tono a la funcion de teatro y la emparentaba
un poco con la revista mexicana o la carpa que siempre usaba este
colofon.

"El corrido" sélo tuvo cinco representaciones, dio paso casi ense-
guida a una obra de Ricardo Parada Ledn y a las demés programadas,
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entre las que se cuenta otra obra de Maria Luisa Ocampo: Mds alla de
los hombres. Esta primera temporada de la comedia la considero
Roberto "El Diablo" como un fracaso porque sélo dos obras tuvieron
cincuenta representaciones: la de Amalia Castillo Leddn y la de Carlos
Diaz Dufoo; no obstante los dramaturgos la consideraban un éxito,
porque en sélo cuatro meses y un poco mas, se llevaron a escena
veintitrés obras mexicanas, lo que era un récord. Por otro lado, atin se
usaba estrenar una obra diferente si no cada semana, por lo menos
cada dos y en el caso de algunas de las obras de La Comedia, se habia
rebasado la cincuentena de funciones.

Maria Luisa vuelve a tocar el tema indigena en su obra sintética
de 1933, El Santo de Chucha Lopez. Después no volvid a escribir
temas como éste, posiblemente debido a que no eran bien recibidos
por el publico, pero en su novela si lo hizo. "El corrido" significa, a la
distancia, un rompimiento importante con el teatro de la clase media,
la introduccidn de otra ideologia en la escena y un estimulo para la
creacion de obras mejor acabadas como lo harian otros dramaturgos
en el futuro, asi como un eslabén entre las primeras obras que se
acercaron al tema antes de 1929, y después de los afios treinta.

A mediados de octubre de 1929 se termind la primera temporada
de La Comedia. Dej6 exhaustos a los organizadores porque habian
tenido que hacer malabarismos con los dineros para pagar a la compa-
fiia y el teatro, mas los gastos de los decorados. Por otro lado, aunque
ya llevaban varias temporadas organizadas, los dramaturgos s6lo
contaban con Maria Luisa Ocampo en la organizacién, que como
empleada de la contraloria, tenia experiencia con los numeros. A ella,
aunque persuasiva y conciliadora, no le fue posible ajustar los &nimos
y los caracteres tan disimiles de los dramaturgos. Ademas el dinero
de Accion Civica se terminé y no fue posible conseguir mas por ese
momento. Maria Luisa guard6 sus fuerzas para organizar otra tempo-
rada cuando el tiempo fuera propicio.
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Entre los afios de 1929 y 1931 Ocampo se dedica a impulsar el
teatro de otra manera que no fueran las puestas en escena, porque la
crisis econdmica en su apogeo, impedia todo intento de produccion.
Impulsa la lectura de obras a través de la Sociedad Amigos del Teatro,
formada por los "Siete" y Pablo Prida, Rodolfo Navarrete, Agustin
Granja Irigoyen, Francisco José Villasefior, Carlos Diaz Dufoo, Mauri-
cio Magdaleno, Juan Bustillo Oro, José Gorostiza, Rodolfo Usigli,
Adolfo Fernando Bustamante, Juan D. Bohorquez, los esposos Obre-
gon Santacilia, Federico Sodi y Miguel Bravo Reyes entre otros. A
esta sociedad Maria Luisa le da forma por medio de los estatutos que
redacta (ver anexo). Las obras de ella que participan en las lecturas
son Mas alla de los hombres y Madscaras. Ocampo continuia siendo la
unica mujer impulsora del teatro, lo que no deja de causarle dificulta-
des, sobre todo en provincia. Cuando es representada su obra Cosas
de la vida (1931), en Guadalajara por la compaifiia que dirige su
hermana Gloria Iturbe, utiliza el seudonimo de Luis Mario Campamoa,
para asegurar el éxito a Gloria y no obstaculizar la asistencia del
publico regional, que todavia era més aprensivo que el de la capital
hacia el trabajo de las mujeres.

Gloria Iturbe fue actriz del Orfeo Catala de México y la "Doctora
Corazon" de la radio, seudonimo que usé para un programa en el que
daba consejos a los que acudian a ella. Su carrera de actriz fue brillante
pero corta, se retird para dedicarse a su familia. Todo lo contrario de
Maria Luisa que siempre dio batalla en y para el teatro.

La crisis economica favorece la reproduccion de las carpas en
México y el género de variedades en el que se presentaban una serie
de nimeros cantados, bailados y sketchs o comedias cortas que se
ofrecian por tandas. Las compafiias extranjeras no se presentaban por
falta de empresarios que las contrataran y los espectaculos nacionales
escaseaban.

Lézaro Lozano Garcia trat6 de organizar una temporada bajo el
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nombre de La comedia mexicana en el teatro Iris, en 1931. Maria
Luisa lo alienta, pero no se compromete y Lazaro fracasa pues sola-
mente logra presentar la obra, de Carlos Diaz Dufoo, Palabras, perdida
entre las pocas presentaciones de la Montoya y opacada por el éxito
de los concursos para elegir en el escenario del teatro Politeama a la
"Cancionera de Lara". Las elegidas por la numerosa asistencia fueron
las bellas Tessie Marcue y Enriqueta Faubert.

Otro acto que influye también en el animo de la farandula para
deprimirla un poco mas, es el incendio del Teatro Principal en mayo
del mismo afio 1931. Por todo esto la segunda temporada de La come-
dia pasa casi desapercibida. Los autores dramaticos se dedican a otros
menesteres: escribir en los periddicos, hacer novelas, dar clases, escri-
bir para el cine o a ser funcionarios.

Isabela Corona que se habia iniciado con La comedia, forma junto
con Julio Bracho el grupo Los Escolares del Teatro. Este efimero,
pero importante grupo realiza en su Unica temporada de septiembre a
noviembre de 1931, lo que los "Siete" habian vislumbrado con Salva-
dor Novo: Hacer una temporada en la que contendieran autores
mexicanos y autores extranjeros de prestigio. Ellos ponen en escena
Proteo, de Francisco Monterde, Jinetes hacia el mar, de John M.
Syoge y La mas fuerte, de Strindberg. Bracho como director intro-
duce la técnica en la direccion escénica que hacia falta a los drama-
turgos nacionalistas.

El nacionalismo que toma el aspecto folklorico esté en su apogeo
en 1932. El género de revista ostenta titulos como Viva el norte, Alma
suriana, Querer mexicano, a las que colaboran Mauricio Magdaleno
y Juan Bustillo Oro con la adaptacion de El periquillo Sarmiento y
E1 corrido de la Revolucion, puestas en escena por Roberto Soto, el
as de la revista, en teatros y en el propio Palacio de Bellas Artes.

El teatro Orientacion con Celestino Gorostiza a la cabeza, repli-
ca este teatro con las representaciones de obras de dramaturgos extran-
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jeros, en un recorrido por la historia, desde los autores griegos hasta
el propio Celestino Gorostiza.

El teatro cambia, algunos dramaturgos del grupo siguen escribien-
do como Victor Manuel Diez Barroso y Monterde, otros se eclipsan,
realizan otros trabajos para ganarse la vida porque el teatro nunca ha
producido el suficiente dinero para vivir bien. Maria Luisa escribe,
organiza lecturas, edita boletines de la SEP, traduce del inglés obras
como Los hermanos Karamazov y Deseo bajo los olmos para la
compaifiia de Gloria Iturbe; escribe La casa en ruinas, La hora del
festin, Una vida de mujer, Como un rayo de sol en el mar, Segundo
Primero Rey de Moscabia, ésta ultima en colaboracién con Manuel
Bravo Reyes, con tema de la tira comica de Eleazar Zendejas y Carlos
Neve aparecida en el periédico E/ Universal en 1934.

La crisis econémica se despeja un poco por la apertura al exte-
rior y la entrada al pais de capitales extranjeros, asi como el impulso
ala industria nacional. Cardenas esté convencido de poder transformar
las relaciones de produccidn, sin cambiar la estructura capitalista de
Meéxico®?; expropia el petréleo y bajo su gobierno se implanta la edu-
cacion socialista. La lucha sindical, a veces estimulada por el propio
gobierno, toma importancia con la participacion de los trabajadores.
La influencia socialista marca los ritmos no sélo de la educacién sino
también de las artes. La escuela mexicana de pintura se expresa en
muros interiores y exteriores de edificios, la literatura cuenta con Salva-
dor Novo, Carlos Pellicer, Xavier Villaurrutia, Efrain Huerta, Juan
de la Cabada y el teatro con nuevos valores como Rodolfo Usigli y
Celestino Gorostiza.

Con Cardenas la revolucion se institucionaliza y sus signos se
plasman en discursos y alegorias literarias. El nacionalismo es interpre-
tado de diversas maneras por las diferentes capas sociales de nuestro

33 Avila Carrillo, Enrique. El cardenismo 1934-1940. Quinto Sol. México, 1987. pag. 17.
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pais. Es curioso, por ejemplo, que en estos afios, a partir de 1934,
alcance popularidad el mariachi, que cambia, de ser un conjunto de
cuerdas originado en el siglo XIX y representante de una regioén de
Jalisco, a un conjunto de voces y metales, que se tomd, desde entonces,
como signo de mexicanidad; también la cultura popular tiene su
expresion escénica en la carpa, lugar de representacién de signos
venidos de muchas partes, concretados en canciones, bailes y chistes
que pueden definirse como muy mexicanos, porque ni el teatro bufo
cubano, ni las revistas estadounidenses, ni las canciones extranjeras,
ni los chistes —especialmente éstos— son de otros lados, sino que
corresponden a una sensibilidad y una estética popular que se habia
venido desarrollando y transformando para formar un nuevo sujeto
citadino y popular.

Es en la carpa Modelo que expondran los grabadores en madera,
en 1929, bajo la divisa: "Devolver el arte al pueblo, de donde habia
venido y a donde deberia ir." La década de los afios treinta posey6 un
ritmo de bolero y un ambiente de ciudad metropolitana con un millén
de habitantes.

La influencia de los nuevos tiempos también se nota en los drama-
turgos que votan por un teatro nacionalista. Ven la oportunidad de
salir de la poca actividad que habian desarrollado desde el afio de
1929 y asi como el gobierno utilizaba el nacionalismo para sus
propdsitos, también los autores dramaticos se valieron de él para desa-
rrollar sus actividades en favor del teatro.

Con Maria Luisa Ocampo a la cabeza se organiza la tercera
temporada de La Comedia en 1936, esta vez en el Palacio de Bellas
Artes recién inaugurado en septiembre de 1934. Maria Luisa hablé de
sus propositos a sus amistades mas allegadas como Tina Vasconcelos
de Berges, escritora y mujer de lucha social. Tina escribi6 en un articulo
en julio de 1936, una elogiosa descripcion de la labor de Maria Luisa,
de su pasidn por el teatro de autores mexicanos y una serie de llamadas
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de atencion a las compaiiias y al Palacio de Bellas Artes, sugiriéndoles
apoyaran a La comedia mexicana. Maria Luisa se sinti6 estimulada por
sus compaiieros y amistades, como Ricardo Parada Ledn y Victor Ma-
nuel Diez Barroso. Todos ellos se dieron a la tarea de organizar de
nuevo una temporada bajo el nombre de La comedia.

Invitaron a sus antiguos compaifieros y a nuevos dramaturgos
para refrescar el grupo y llenar los huecos que habian dejado, por su
muerte, José Joaquin Gamboa y Carlos Noriega Hope. El grupo de
"los Siete" ya no existia como tal, habiendo perdido dos de sus miem-
bros, los autores decidieron no seguir con el grupo y abandonaron el
nombre con el que batallaron antes. Los nuevos dramaturgos incluidos
en el grupo que formé Ocampo fueron: Xavier Villaurrutia, Celestino
Gorostiza y Rodolfo Usigli, quienes no permanecieron mucho tiempo
en el seno del grupo y se retiraron, posiblemente por desavenencias
de criterio con los mexicanistas, pero la intencion de Ocampo habria
sido de dar un nuevo impulso a la promocién del teatro con otros
miembros. Estos ultimos decidieron continuar por su parte con sus
propias actividades, aunque posteriormente, para la temporada de
Teatro de México, Maria Luisa intentara otro acercamiento.

Los autores que se representarian en la tercera temporada fueron:
Catalina D'Erzell, Parada Ledn, Maria Luisa Ocampo, Eugenio
Villanueva, Carlos y Lazaro Lozano Garcia, José Vasconcelos, Carlos
Diaz Dufoo y la recién descubierta Diana Copecson —seud6nimo de
Concepcién Sada— que llegaria a ser amiga muy cercana de Maria
Luisa, hasta su muerte. Parada Ledn se encargd de la Gerencia, Diez
Barroso de la Direccion Artistica y Ocampo de la Promocién y Publi-
cidad. La compaiiia seria la de Maria Teresa Montoya; todos apoyados
por Agustin Arroyo Ch., Subsecretario de Gobernacién y Santiago R.
de la Vega, Director del Palacio de Bellas Artes, quien facilitaria el
teatro por las gestiones de Arroyo.

Los autores pidieron un préstamo de quince mil pesos al banco
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para los gastos de la temporada. Maria Luisa se dedicé con ahinco a
la promocion y aprovechd los espacios de que disponia en la prensa,
sobre todo en el diario E/ Nacional, donde publico una serie de entre-
vistas con el director artistico, el gerente, la actriz y el director del
teatro®*. A través de estos articulos, Ocampo comunicé la organizacién
de La comedia, del manejo interno de la compafiia y de lo que pensaban
al respecto el Subsecretario de Gobernacién y la primera actriz Maria
Teresa Montoya.

Los autores se organizaron en cooperativa ilimitada "...de acuerdo
con las ultimas modalidades que sobre la materia imperan actual-
mente". La cooperativa se propuso dar un impulso a todos y cada uno
de los miembros que la formaban para que tuvieran una participacién
justa en las ganancias, siempre con la condicionante de toda aventura
teatral. Con esto se referian a que todos participarian en la cooperativa:
compafiia artistica, escendgrafos, directores artisticos, técnicos,
vestuaristas y autores dramaéticos.

En esta ocasion los autores no aparecieron sélo como empresa,
sino que tenian una participacion igualitaria, tomada de los modelos
socialistas. Las obras pasaban por una comision de lectura que deter-
minaba cuéles eran las mejores producciones para llevarlas a escena.
Casi todos los autores incluian, para su aprobacion, obras dramaticas
de nueva factura y una que otra repeticion. Su objetivo principal era,
como siempre, impulsar el teatro de autores mexicanos y dar su lugar
a todos los participantes en el montaje de las obras; algo que no se
habia hecho antes y que marcd las pautas para futuras cooperativas.

Ricardo Parada Ledn elogid en su entrevista la generosidad de
Agustin Arroyo Ch., que brindaba su apoyo a la cooperativa. Arroyo
lo habia hecho a instancias y gestiones de Maria Luisa.

La compafiia de Maria Teresa estaba formada en ese momento

34 Documentos 178 a 183. Fondo documental Maria Luisa Ocampo. CITRU.
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por Natalia Ortiz, Fanny Schiller, Vicenta Roig, Consuelo Segarra,
Maria del Carmen Martinez, Clementina Otero, Josefina Escobedo,
Celia Manzano, Carmen Caram, Maria Luisa Infante, Carlos Orellana,
Miguel Angel Ferriz, Ricardo Mondragén, Alberto Galan, Alejandro
Changerotti, Carlos Lépez Moctezuma, Eduardo Martinez Vara. Hay
que hacer notar que con La comedia trabajaron los actores que también
formaron los elencos del Teatro Orientacion.

La cooperativa contd con la participacion de los especialistas en
escenografia de ese momento: Agustin Lazo, Roberto Montenegro,
Carlos Gonzalez y Luis Moya. Montenegro y Lazo también trabajaron
para el Teatro Orientacion. Todos ellos deseaban no repetir los decora-
dos, como habia sido la tonica hasta el momento, sino que cada obra
tuviera su propia escenografia. Maria Luisa estaba segura del triunfo
y de que esta nueva organizacidn anularia los errores cometidos antes.
Afirmé que: "...Subsanadas estas deficiencias, no cabe duda que esta
‘tercera temporada sera un €xito rotundo porque todos sus componentes
haran cuanto esté de su parte por salir airosos, aparte de que el publico
tiene gran interés por ver algo suyo, algo que lo divierta y conmueva
dentro de su propio ambiente"*. La modalidad de cooperativa invo-
lucraria a todos los colaboradores y las posibilidades de fracaso eran
menores.

Maria Teresa Montoya, por su parte, se mostraba entusiasta y
optimista. Muy en su papel de primera actriz tenia sus propios objeti-
vos, que los organizadores hicieron coincidir con los suyos. Maria
Teresa ya se habia afirmado como actriz de teatro espafiol, inglés y
francés en sus giras por Espafia; esta vez queria consagrarse como
actriz que no sélo interpretaba lo extranjero sino también lo nacional,
queria llevar a Espafia el teatro de México y nada mejor que probarlo

35 Declaraciones y entrevistas promocionales de La Comedia Mexicana. Documentos 170-183.
Fondo documental Maria Luisa Ocampo. CITRU.
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primero con La comedia. La Montoya queria que el teatro mexicano
se impusiera como lo habia hecho en Argentina el teatro de ese pais.
Argentina y Camila Quiroga seguian siendo el modelo de teatro nacio-
nalista en México.

Maria Teresa pregoné que Del brazo y por la calle, de Armando
Mook, era la ultima obra extranjera que representaba para consagrarse
enteramente al teatro mexicano; promesa que romperia el siguiente
afio con otra obra de Mook; sin embargo, su intencion era colaborar
para que el teatro de autores mexicanos conquistara un lugar en el
publico. Deseaba también, que en la escena se impusieran costumbres,
tipos y habla mexicana.

Maria Luisa y sus colegas autores eran perfeccionistas, procura-
ban temporadas prolongadas y exitosas que no siempre alcanzaron;
no obstante desde que comenzaron con su campafia por un teatro mexi-
cano en 1923, habian subido a escena numerosas obras de autores
mexicanos y si las temporadas no habian alcanzado el éxito total, era
por las circunstancias en las que se hallaba el teatro. Los autores tenian
que suplir las fallas, no sin suftir las consecuencias de su falta de
pericia en estos terrenos. Por ejemplo en la temporada de 1929 Maria
Luisa Ocampo fue directora artistica, en otra ocasion lo fue Parada
Leon y en ésta, la de 1936, Victor Manuel Diez Barroso llevaba la
direccion artistica. Los autores nacionalistas, a falta de directores, no
dudaban en dirigir sus propias obras; lo que nunca hicieron fue subir
a la escena como actores.

Las obras que se representaron en el Palacio de Bellas Artes
fueron: El tercer personaje, de Concepcion Sada; La casa en ruinas,
de Maria Luisa Ocampo; Lo que solo el hombre puede sufrir, de
Catalina D'Erzell; El porvenir del doctor Gallardo, de Ricardo Parada
Leon; Una leccion para maridos, de Juan Bustillo Oro; Hembra, de
Lazaro Lozano Garcia; La pdlida amiga, de Eugenio Villanueva; La
mancornadora, de José Vasconcelos y Sombras de Mariposa, de
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Carlos Diaz Dufoo.

La temporada durd tres meses con sus altas y bajas, desde el 8 de
agosto hasta noviembre de 1936. Aquellos que no veian a La comedia
con buenos ojos, dijeron que la temporada habia sido un fracaso, como
Roberto Nuiiez y Dominguez.

Nufiez y Dominguez tenia como seudénimo "el Diablo", su géne-
ro teatral preferido era la revista mexicana, sus elogios no escaseaban
para Maria Conesa, Lupe Rivas Cacho y Roberto Soto, pero era avaro
en la informacion sobre los autores dramaticos nacionalistas, sus
comentarios se referian més a los fracasos que a los éxitos. No percibi
Nuifiez y Dominguez la importancia que para el teatro tenian las
temporadas organizadas por los dramaturgos, ni el gran esfuerzo que
debieron hacer para lograr un espacio en el teatro mexicano; sus
cronicas en Revista de Revistas trataban de chismosos y pleiteros a
los dramaturgos, su inquina llegaba hasta Maria Teresa Montoya, de
quien hacia comentarios acres acerca de sus fracasos.

No obstante las criticas negativas, La comedia también tuvo
criticas favorables que hablaron de un elenco bien adaptado a la escena,
de las obras, de la actuacion de Maria Teresa Montoya y de las afliccio-
nes de los cooperativistas que debieron sufrir varias veces, sin aviso
previo, la suspension de la concesion del teatro, porque el Palacio de
Bellas Artes era ocupado para otros eventos de caracter politico o
social. La discontinuidad de representaciones debid afrontarla la
cooperativa asumiendo los gastos que este ocasionaba. La direccién
del Palacio no resistio la tentacion de recibir la paga del teatro por
otras compaiiias y suspender la actuacion de La comedia que lo tenia
concesionado para su temporada.

La cuarta temporada de La comedia se llevo a cabo un afio después
en 1937, del 19 de febrero al 16 de marzo, nuevamente con Maria
Teresa Montoya. En ella no se representaron obras mexicanas, con el
fin de recuperarse de las pérdidas del afio anterior. Maria Teresa habia
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ya quebrantado su promesa y preferencia por el teatro mexicano. La
temporada no prospero, s6lo subid a escena Rigoberto, de Armando
Mook, en el Palacio de Bellas Artes.

Cabria entonces preguntarse de quién era la culpa de no concretar
temporadas largas: de los autores, de la Montoya, de las obras mexica-
nas, del publico, o de quién? La distancia da motivos para decir que
eran varias causas, entre ellas: que los dramaturgos hacian mejor su
trabajo como autores que como directores, los actores pertenecian a
la vieja escuela de actuacion y los nuevos todavia no tenian suficiente
experiencia; por otra parte, muchas de las obras ya estaban
envejeciendo. Los nuevos tiempos requerian otro ritmo, otra forma
de representacion visual escenografica y escénica, otros signos y otra
estética. "Lenguaje actualizado, familiar, accesible y directo, sin la
pantalla de un ficticio lenguaje de época, problemas humanos y por
ello tan posibles ayer como hoy", sugeria Xavier Villaurrutia®®.

Los dramaturgos como la Montoya habian recorrido juntos un
largo camino. Después de la gris temporada de 1937, ni ellos ni la
actriz querian volver a intentar otra alianza, por eso Maria Luisa explo-
ré un acercamiento con Virginia Fabregas y le present6 como proyecto
de estreno, su obra Una vida de mujer. A la Fébregas le gust? el texto
y aceptd realizar la temporada en el Teatro Ideal. El nombre de Vir-
ginia Fabregas junto al de Maria Luisa Ocampo eran augurio de éxito,
porque ya para estos afios Maria Luisa tenia uno bien ganada fama de
dramaturga exitosa.

Una vida de mujer traza una linea temporal desde 1912, 22, 32,
hasta 1535, es decir, abarca el periodo inmediato a la revolucion hasta
su institucionalizacién. Maria Luisa desarrolla dos personajes impor-
tantes, ambos en lucha: dos amantes movidos por diferentes objetivos;
el de ella el amor; el de él la ambicidn que cristaliza en la politica.

36 Villaurrutia, Xavier. México en el Arte. No. 7. Primavera de 1949. INBA. México, 1949.
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Ninguno de los dos traiciona su objetivo aunque tengan que sacrificarse
para ello. Ella abandona a su familia por €l y el amante la abandona a
ella por lograr la presidencia del partido politico en el poder. Los
personajes y el tema eran de un realismo muy gustado entonces. La
obra tuvo éxito, dofia Virginia no interpretd el papel principal, pues
su edad era ya otofial, representé a Mme. Printemps, una modista. El
personaje femenino principal estuvo a cargo de Matilde Palou, joven
y bella actriz del momento que después incursioné en el cine. Eduardo
Vivas representd al personaje masculino principal y actores ya
conocidos como Felipe Montoya y Feliciano Rueda los personajes
secundarios. Esta vez Roberto "el Diablo" dijo de Maria Luisa: "... Y
la habilidad de la autora sigue mostrandose no sélo en la soltura con
que maneja el didlogo, sino también en el justo perfil de los tipos que
mantienen sus caracteres en todo el curso de la comedia con un vivo
calor de humanidad. No s6lo es la protagonista Maria Isabel la que se
muestra de una pieza en su psicologia, sino también los personajes
secundarios, como la Mme Printemps, don Bernardo y ese simpético
don Pedro..."%’.

Una vida de mujer abri6 la temporada el 30 de julio de 1938.
Esta obra como las demas del repertorio, gustaron a los amigos y
enemigos de La comedia, a pesar de la desaprobacion de la Liga de la
decencia, que prohibia ver la obra y la destacaba entre las no aptas,
por calificarla "de inmoral y peligrosa".*® No seria la tinica vez, que
esta asociacion vetara una obra de Maria Luisa, otra se produciria
afios mas tarde. A pesar de todo parecia que por fin La comedia se
impondria como un grupo estable y continuaria con el repertorio que
habia logrado conformar, pero no fue asi. El teatro siempre tiene algo
de imprevisible; aunque una obra guste y esté bien puesta en escena,

37 Nufez y Dominguez, Roberto. "Marginalias y Faranduleras” Revista de Revistas. 7 de agosto de

38 La viéa en el ojo ajeno: ¢ Hay censura o no hay censura? S/N. £/ Nacional. 10 de agosto de 1938.
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todavia no se sabe muy bien por qué el publico no asiste tan numeroso
como a las primeras funciones y se tiene que suspender la temporada.

Dofia Virginia, en unién con Julio Villarreal, emprendi6 otra aven-
tura de teatro espafiol. Por su parte la Montoya inicia nuevas tempora-
das con obras de los autores Xavier Villaurrutia, Miguel N. Lira, Julia
Guzman y Luis G. Basurto. Los directores de escena se van perfilando,
no como improvisados, sino como artistas dedicados a ello: Celestino
Gorostiza, Julio Bracho, Fernando Wagner y después José de Jesus
Aceves, Xavier Rojas, Luis G. Basurto y el propio Salvador Novo.
Los autores nacionalistas por su parte se vieron disminuidos en numero
por la muerte de Diez Barroso, algunos dejan de producir tan intensa-
mente como antes. Maria Luisa Ocampo no deja de trabajar, viaja al
sureste para descansar e inspirarse. Escribe sus impresiones de este
viaje y en 1941 termina de escribir su obra La virgen fuerte. Esta sera
otra aventura.
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Teatro de México

940 marca otra etapa politica que tendra, como las anteriores,

influencia, repercusion, trascendencia en el ambiente teatral. El
gobierno de Avila Camacho frena las iniciativas cardenistas, da impor-
tancia relevante a los intereses privados, se buscan las inversiones y
la industrializacidn, la devocidn patriota se integraba a la industria-
lizacién e imperaba una politica de "conciliacion nacional" que deseaba
estar bien con unos y con otros, una actitud paternalista y simplista.
Deseaba aculturar a la poblacidn, para que ésta pareciera "civil y
decente". Pedia a los artistas que contribuyeran a formar un México
grande y fuerte apoyado en los aciertos y no en los errores del pasado.
Veia a la patria, naciente y moldeable, la veia como un todo sin vislum-
brar siquiera las multiples culturas que ignoraba, pretendiendo la
homogeneidad bajo el simbolo de una patria que debia defenderse
con el corazén®. _

El México de los afios 40 fue una de las pocas culturas que se
construy® a través del cine, afirma Alejandro Rozado*. El cine cierta-
mente se encarg6 de socializar los signos que representaban las diferen-
cias entre clases, a través de una estética fotografica cristalizada por
Gabriel Figueroa. El y el "Indio" Fernandez, inventaron un México
que creyeron muchos, pero que distaba de la realidad. Por otro lado
las peliculas de rumberas, de pachucos, de borrachines (as) y héroes
populares, venia de la carpa. Fueron los artistas carperos los primeros
que actuaron en el cine nacional, como lo habian hecho en la radio.

39 Aguilar Camin, Héctor et al. En torno a la cultura nacional. INI/CNCA. México, 1989. pags. 124-
128

40 Rozédo, Alejandro. Cine y realidad social en México. Universidad de Guadalajara. México, 1991.
pags. 18-19.
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En el cine brill6 Gloria Marin, Marily, las hermanas Arozamena, Ame-
lia Wihelmy, Manolin, Shilinski, Cantinflas y tantos més que comenza-
ron en las carpas®!.

El teatro por su parte, tomaba nuevos derroteros, surgian otros
autores y la manera de escribir teatro encontraba nuevos caminos, al
contacto mas intenso con el teatro extranjero. Rodolfo Usigli esta en
plena produccién, Miguel N. Lira da a conocer su obra Linda, Xavier
Villaurrutia escribe varias obras, surgen Magdalena Mondrago6n y auto-
res espafioles exilados como Max Aub y Maria Luisa Algarra, y de
los antiguos estan todavia Catalina D'Erzell, Julio Jiménez Rueda,
Francisco Monterde y Maria Luisa Ocampo, entre otros.

En 1942 Maria Teresa Montoya pone en escena La virgen fuerte,
obra que Ocampo habia escrito un afio antes. Maria Teresa la lleva de
gira por el interior de la republica y la estrena en Tampico el 13 de
febrero de ese afio en el Teatro Palma. La Montoya escribe ese mismo
dia a Maria Luisa para anunciarle que la temporada en Tamaulipas
sera de 38 funciones, que después la compaiiia ird a San Luis Potosiy
posteriormente regresara México. En el reparto iban, ademas de la
Montoya, Prudencia y Amparo Grifell, Ma. del Carmen Martinez,
Aurora Cortés, Ricardo Mondragén, Felipe Montoya, Jestus Valero,
Roberto Banquells y Oscar Alatorre. Es curioso que esta obra que
dos afios mas tarde seria ampliamente discutida y criticada en la ciudad
de México, tuviera en Tampico un resonado éxito.

Para el afio de 1942, Maria Luisa con su amiga Concepcion Sada,
indagan, entre los dramaturgos, la posibilidad de formar una sociedad
teatral mas consistente que las anteriores, pues éstas se habian formado
s6lo con el comun acuerdo entre los dramaturgos. Esta vez Maria
Luisa y Conchita quisieron hacerlo legalmente. Los tiempos ya no

41 Merlin, Socorro. Vida y milagros de las carpas: la carpa en México 1930-1950. INBA/CITRU.
México, 1995.
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eran los mismos, los afios de la juventud habian pasado y la experiencia
habia dictado a Maria Luisa ser mas prudente, en lo que a formacién
de asociaciones se referia, consideraba importante ir acorde con los
tiempos que corrian, en los que se queria dar a toda obra cultural o
social formalidad y trascendencia.

La asociacion "Teatro de México" se formé en julio de 1943.
Entre los integrantes no estaba ninguno de "Los siete" ni de la vieja
guardia, sino teatristas como Xavier Villaurrutia, Celestino Gorostiza,
Julio Castellanos, Miguel N. Lira, Julio Prieto, Conchita Sada y, por
supuesto, Maria Luisa Ocampo; ni siquiera Parada Le6n acompafié
esta vez a Maria Luisa en su nueva aventura. Para apoyar a la
asociacion se form6 un comité patrocinador constituido por personas
que vigilarian el estado econémico de la asociacién, que tuvo como
presidente a Eduardo Villasefior, vicepresidente Carolina Amor, secre-
tario D. Lanvin, prosecretario Tina Vasconcelos de Berges.

El 12 de febrero de 1943, se presentaron los interesados ante el
notario numero 58, Lic. Ramon Espejo, para dar testimonio legal de
la constitucion de la Asociacion Civil denominada "Teatro de México"
y dejar establecidos los estatutos que regirian a la asociacion, la cual
seria presidida por Celestino Gorostiza, como secretaria Maria Luisa
Ocampo y como tesorero el pintor escenografo Julio Castellanos. El
consejo directivo tenia como miembros a Concepcion Sada, Miguel
N. Lira, Xavier Villaurrutia y Julio Prieto.

Los objetivos de "Teatro de México" eran organizar y dirigir
temporadas formales de teatro, tanto en el Distrito Federal como en
el interior del pais y contratar a los elementos necesarios para ello.
Hacer labor de divulgacion del teatro, propiciar el contacto con la
Escuela de Teatro —cuando esta fuera creada— pues tendrian
preferencia sus elementos en la contratacion de actores, estimular la
creacion de obra dramatica y en general desarrollar toda clase de
actividades que tuvieran relacién con la asociacién. Los fondos se

97




Mavia Luisa Ocampo

obtendrian por donaciones, legados, créditos, o con los ingresos de
las temporadas o bien con los subsidios que le otorgaran oficinas
gubernamentales.

Las obligaciones y derechos de los miembros eran por igual para
todos; entre las obligaciones estaban: Cumplir con las disposiciones
de los estatutos y las decisiones de la Asamblea General, suprimir
toda maniobra o procedimiento indebido que pretenda relajar los
propositos establecidos en la asociacion, desempefiar fielmente comi-
siones y puestos que fueren conferidos a alguno de los miembros y
asistir puntualmente a las reuniones que se organizaran. En cuanto a
los créditos correspondientes en los trabajos, todos los tendrian por
igual. '

Por medio del acta notarial los componentes se aseguraron de
todos los detalles sobre administracion de la asociacién que recaia en
el comité ejecutivo, quienes podrian contratar, recontratar o designar
personal; también se puntualizaba la permanencia o disolucién de la
asociacion. Todos los detalles estaban previstos como lo requiere un
documento legal. Los componentes tenian entre 30 y 44 afios, siendo
las mayores las mujeres. Un original de la escritura qued6 en la Notaria
y la otra en manos de Maria Luisa Ocampo*.

La asociacidn fue celebrada por la comunidad teatral, aunque
surgieran suspicacias por la separacion de Rodolfo Usigli de "Teatro
de México". Usigli formé parte de la asociacion en el principio y
estuvo presente en la temporada con su obra Otra primavera, pero
se retir6 por la creaciéon de "Teatro del nuevo mundo" encabezada
por él, con la participacion de Amalia Castillo Ledén, Enrique
Uhtoff, Jean Malaquais y Seki Sano. Usigli hizo declaraciones en el
sentido de que ambas trabajarian por el teatro sin rivalidades, pues
en México se necesitaban 50 asociaciones como estas para llenar

42 Documento No. 187. Fondo documental Maria Luisa Ocampo. CITRU.
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los requerimientos del teatro de ese momento*’. Advertia, pero
elogiaba el antagonismo que habia entre los integrantes, como por
ejemplo Celestino Gorostiza y Xavier Villaurrutia experimentalistas,
frente a Maria Luisa Ocampo y Conchita Sada que eran de generacio-
nes anteriores y de teatro de otra factura, pues lo que en 1923 fue
experir]nentaci(’)n, para estas fechas ya era conservador.

La obra escogida para inaugurar la temporada de Teatro de
México, fue Carlota de México, de Miguel N. Lira, que dirigiria
Celestino Gorostiza. Para presentar a la asociacion y a la obra de inicio,
la mesa directiva se reuni6 con la prensa en un conocido restaurante,
en donde todos los miembros hablaron sobre los objetivos que los
movian para pertenecer a la asociacion y en bien del teatro. Otra de
las obras programadas seria La virgen fuerte, de Maria Luisa Ocampo.
Para la obra de Lira, Gorostiza llam¢ a la joven Clementina Otero, en
ese momento becada estudiando en Yale, para ofrecerle el papel prin-
cipal de la emperatriz Carlota. Clementina abandono el atractivo de
las universidades norteamericanas y sus estudios, para volver a la
patria con la obra de Lira en su bolso y la promesa de una temporada
en Bellas Artes, que dur6 de septiembre a diciembre de 1943.

En enero de 1944 se programé La virgen fuerte para el teatro
Fébregas, la obra se estreno el 5 de febrero bajo la direccidn escénica
de Paco Fuentes, director espaiiol invitado, con el siguiente reparto:

LUiSa..cueeereeeneeeieeeseneenns Clementina Otero

POIO iccoseisiminsibmmanmins Alberto Galan

ZenBida ......cvvormersarersenssvnss Maruja Grifell

Dt Fernandez .....qinniis Carlos Lépez Moctezuma
L0 Lo i somsmiiase Maria Gentil Arcos

43 Usigli, Rodolfo. "El teatro en lucha" Hoy. 24 de julio de 1943.
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Dr. Rovirosa ........ccceuuueee.. Ernesto Alonso
Maestro GAmez ... Jests Valero
Humberto .......cccceevrennennns Mario Ancona
Maria (enfermera) ........... Katy Jurado

Alicia (enfermera) ........... Alicia O'Nals
AFUABIRG i35 svimmncasns Arturo Corona
Otra enfermera ................ Lupe Ayala Xavier

En la direccion artistica estaba Xavier Villaurrutia y la esceno-
grafia era de Julio Prieto.

La Virgen fuerte causé un impacto que hacia tiempo no se susci-
taba por una puesta en escena. La obra fue ampliamente comentada
en los diarios. Su tema principal, la eutanasia, todavia estaba muy
lejos de ascender a los foros internacionales en los que hasta hoy se
ha discutido con parquedad.

El contexto dramético de La virgen fuerte muestra en los inicios
de la obra a Luisa, joven estudiante de medicina a punto de terminar
su carrera, novia de un compaifiero que la ama, pero no lo suficiente
como para afrontar las diferencias de nivel social. Cuando su padre lo
manda a estudiar fuera del pais, propone a Luisa que lo acompafie
como pareja, pero no casados. Hoy en dia esta proposicion no sorpren-
deria, pero en su tiempo eso no podia tolerarlo "una mujer decente".
Luisa se ofende y terminan sus relaciones.

El segundo acto muestra a Luisa ejerciendo su profesién en una
clinica, propiedad de su maestro Gamez. Alli llega una mujer joven,
gravemente herida en un choque, sus heridas son graves y su destino
es morir en un breve tiempo, en medio de fortisimos dolores. La docto-
ra Luisa, en un arranque compasivo, le administra una sobredosis de
morfina que calma sus dolores, pero que le apresura la muerte. Identifi-
cada la paciente, llaman a su esposo que resulta ser Pedro, el antiguo
novio de Luisa. Cuando éste llega al sanatorio, al verse, revive en
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ambos el amor de antafio, Pedro afirma que siempre la am6 y nunca
la ha olvidado, e insinua la posibilidad de volver a verse.

En el tercer acto Pedro conoce la muerte de su esposa, increpa a
Luisa y la tacha de asesina. Pide al maestro Gamez que la despida. En
el momento de que alguien anuncia que la esposa de Pedro acaba de
fallecer, Luisa al borde de los nervios suelta una carcajada, se defiende
diciendo que actud de tal manera para evitar a la paciente el gran
sufrimiento que de todos modos la llevaria a la muerte y que hubiera
hecho lo mismo con su madre si de ella se hubiese tratado. Los doctores
de la clinica realizan un juicio para dictaminar la culpabilidad de Luisa.
El doctor Rovirosa, buen hombre que la ama, la defiende. Fernandez
que también la ama, pero es cinico, aprovechado y no correspondido,
la acusa. En medio estd Gamez, su maestro que no aprueba lo que
hizo, pero se encuentra entre su conciencia y el carifio que le tiene a
Luisa. Pedro irrumpe en la escena para declarar que "s6lo Dios la
juzgara" y pide que no la inculpen, él hubiera hecho lo mismo de
estar en su lugar. Rovirosa le ofrece a Luisa su apoyo y le pide se
vayan de alli a intentar una nueva vida.

La virgen fuerte tuvo mucho éxito en la sala del Teatro Fébregas,
fue muy comentada por la prensa. Elogiaron tanto el texto, como la
interpretacion de Clementina Otero y de los demas actores. El grupo
era bastante homogéneo, todos tenian experiencia acumulada en teatro
en la década de los afios 30 a 40. Maria Luisa se atrevi6 a presentar
este asunto que sabia levantaria &mpula. Una vez més la "Liga de la
decencia", por medio de panfletos impresos instaba al publico para
no asistir a ver esta obra que calificaba de inmoral y no apta.

Para la sociedad mojigata de los afios cuarenta se trataba de un
crimen y no lo perdonaba. Entre los intelectuales, se dividian las opi-
niones: unos la apreciaban, otros se burlaban de ella en plena represen-
tacion. Habia discusiones en pro y en contra, a las que se sumaban
también los medios cientificos.
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"Tan vieja como la medicina misma, y cuidado que tiene
afios la ciencia de curar a los enfermos, es la idea,
afortunadamente minoritaria, de que el médico puede tener
derecho, con la mira de evitar sufrimientos a los pacientes,
de privarlos de la vida y fue Hipdcrates mismo quien en una
especie de codigo de honor tan profundo, que perdura a través
de los siglos, el primero en condenar la absurda tesis que
plantea Maria Luisa Ocampo en La virgen fuerte".

El Redondel 6 de febrero de 1944

"Desde el primer acto La virgen fuerte recaba la consideracion
del publico; intensifica su influjo en el segundo
(magnificamente "movido" por Paco Fuentes en el ajetreo
del sanatorio) y tinicamente en el tercero cuando llega la
TESIS) el escepticismo de quienes quisieran que, como en
el cine, todo se les diese resuelto enfria un tanto la emocién
colectiva. Empero las ovaciones tributadas al final de cada
acto a Maria Luisa Ocampo y sus interpretes, por una
concurrencia no escasa ni vulgar, sino muy al contrario
numerosa y selecta, evidenciaron que esta comedia dramatica,
ha entrado con buen pie, por propios méritos, en el repertorio
de Teatro de México y se merece larga permanencia en los
programas”.

Jaime Luna "Teatro" Esto 8 de febrero de 1944.

"La virgen fuerte esta bien construida y aborda un tema origi-
nal y novedoso. No es la comedia rebuscada y dulzona. No
es la tragedia que estalla en gritos. Es una vida de mujer,
humana, sincera y bella. Una vida de mujer como tal vez hay
muchas en el mundo, ignoradas y anénimas...

‘Novedades 9 de febrero de 1944.
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"La virgen fuerte es un drama recio... sin concesiones. Varonil
y eso que lo ha escrito una mujer. Dialogo facil y gracioso.
Exento de flores inutiles. Humano hasta donde puede llegar
el instinto de humanidad. Corto, cefiido, ejemplar y
moderno".

Jueves de Excélsior 10 de febrero de 1944

"Maria Luisa tiene un espléndido antecedente; a él debe
volver y abandonar falsos senderos, propios para pies mas
débiles que los suyos. Queremos que nuestra humilde critica
llegue a ella, como el mas sincero reproche que pueda hacerse
a una autora a quien se admira y a quien se exigen mejores
frutos, por la sencilla razén que de ella SI se puede esperar...".

Jesus Sotelo Inclan Tiras de colores lo. de marzo de 1944

"En La virgen fuerte hay sobra de realismo en la factura de
la obra; los didlogos son corrientes, copia fiel de los que se
suceden entre médicos encerrados en la frialdad de una
clinica. Las mujeres hablan con muy poca feminidad. La
poesia, la irrealidad, esté: ausentes".

Bernardo Ponce "Teatros" Excélsior 8 de febrero de 1944.

"i{No hay culpabilidad para La virgen fuerte, el juzgado que
la juzgue mas alld de la obra de Maria Luisa Ocampo,
| reconocera su inocencia, con todos los pronunciamientos".

| Ultimas noticias 8 de febrero de 1944

En estas notas se advierten los diversos puntos de vista de algunos
diarios. En el mismo tenor se pronunciaron: Respetable publico,
Claridades, Grafico, Todo, etc. Los criticos y cronistas tomaban par-
tido y el publico expresaba su aprobacion a Maria Luisa por medio de
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cartas. Una de estas cartas fue escrita por un enfermo desde el lecho
del dolor que le producia una enfermedad prolongada e incurable. Se
trataba del padre de Clementina Otero, quien habia leido las notas de
resefia de 1a obra en los periddicos, a pesar de que €l desaprobaba su
actividad teatral. En la carta, Juan Otero no menciona a Clementina,
se refiere al contenido de la obra, la elogia y afirma que médicos y
muchas personas en su caso opinarian como él; es decir, que seria
preferible acortar sus dias y sus padecimientos que continuar con sus
terribles sufrimientos. Se muestra partidario de la eutanasia y da a
Maria Luisa Ocampo la completa razon en el tratamiento de su tema,
como enfermo afectado y concernido.

Hasta la fecha de la representacion de La virgen fuerte nadie se
habia atrevido a tocar este tema en el escenario. Era poner al desnudo
pasiones reconditas y prohibidas. Aparte de tratar la eutanasia, Maria
Luisa revela el caracter histérico de Luisa, que se manifiesta en la
carcajada que la traiciona, cuando se anuncia la muerte de surival. En
su tiempo nadie repar6 en este detalle, pero la distancia pone de
manifiesto el tratamiento de un caracter femenino muy complejo que
motiva a preguntarse sobre los actos del inconsciente, porque si es
cierto que la administracion de morfina a la mujer de Pedro, se la dio
antes de saber quien era, la carcajada sitiia esta accion en otro terreno
que el simple nerviosismo por los hechos o la fatiga y en la que el
inconsciente juega un papel importante.

La obra estuvo dirigida escénica y artisticamente por Paco Fuentes
y Xavier Villaurrutia quienes le impartieron un tempo adecuado al
texto que la hacia moderna y actual y no "envuelta en un desarrollo
de sudario como las obras de tesis del momento" (Aquiles Elorduy).
Con la obra de Ocampo, Teatro de México obtuvo llenos y preparé al
publico para la siguiente obra: La calle del angel de autor inglés.

En especial las amistades de Maria Luisa Ocampo y las
asociaciones de las que formaba parte, como la UFIA (Unién femenina

104




Mujer de “Leatro

iberoamericana) con Marucha Rodriguez de Pesqueira a la cabeza,
La Liga Panamericana con Tina Vasconcelos de Berges, La Unidn de
Autores Dramaticos, La Asociacion Cristiana Femenina con
Guadalupe Ramirez y el Comité Patronal de Teatro de México,
agasajaron a la autora por el éxito de su obra con un banquete, al que
asistieron numerosas personalidades del mundo literario y teatral.
Con La virgen fuerte, Maria Luisa estuvo en la cuspide de su
carrera, cenit que descendid al terminar la década. Después de esta
temporada, los trabajos teatrales de promocién escasearon. Maria Luisa
hizo traducciones para la compaiiia de Gloria Iturbe y Maria Teresa
Montoya, sus obras fueron puestas por el joven grupo Proa, por la
Compafiia Mexicana de Arte Dramatico y mas tarde por los alumnos
de la Escuela de Arte Teatral en los primeros concursos de teatro
nacional. Los jovenes empezaban a hacer otra clase de teatro que dejaba
atras las influencias de Ibsen y Pirandello y se identificaba més con la
dramaturgia norteamericana. Celestino Gorostiza como director prin-
cipal de Teatro de México, vio en él un proyecto personal que lo llevo
al teatro "Orientacion". Al conmemorar 50 afios de teatro del siglo
XX en 1950, Gorostiza escribe sobre los grupos experimentales y
afirma: "Con Teatro México se cierra el ciclo més importante que se
haya realizado en la historia de nuestro teatro, a la vez que el mas
provechoso y en el que, en menor tiempo, se avanz6 con mayor rapidez
en la ampliacion de nuestra cultura, en la busqueda y afirmacién de
nuestra personalidad, en la preparacion del ambiente adecuado, para
el advenimiento de un teatro nacional sélido, auténtico y vigoroso"*,
El grupo Teatro de México se eclipsd, al igual que el de Teatro
- del Nuevo Mundo, para empezar otra etapa teatral. Al despuntar la
década de los afios cincuenta surgieron nuevos dramaturgos, directores

44 Gorostiza, Celestino. "Apuntes para una historia de teatro experimental’. Artes de México 10-11.
INBA. México, 1950. pag. 28.
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y actores. Maria Luisa, como los dramaturgos que quedaban de la
generacion del 23, entregaron la estafeta a los jovenes. Ella no
abandoné al teatro, daba conferencias, traducia, escribia y formaba
parte de los jurados calificadores de concursos; sus obras todavia se
siguieron representando por algin tiempo. A partir de 1946 emprende
otra aventura y se dedica a escribir articulos periodisticos, novela y
relatos.
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La novela de
Maria Luisa Ocampo

Maria Luisa Ocampo, como ya se ha mencionado, no sélo escribid
teatro, también produjo novelas importantes como Bajo el fuego,
La maestrita, Ha muerto el Dr. Benavides, Atitlayapan, Sombras en
la arena, Una tarde de agosto y El serior de Altamira. Ademés de
numerosos escritos, cuentos, narraciones de viajes y articulos
periodisticos. Esta produccion la realizé Maria Luisa Ocampo cuando
se alejo de la dramaturgia, época en la que era funcionaria del
Departamento de Bibliotecas de la SEP, que llegaria a dirigir y en la
que realizé innumerables actividades culturales como su viaje a Cuba
con una comision de intelectuales, a la feria del libro mexicano que
tiene lugar en La Habana, Cuba, donde dicta una conferencia sobre el
teatro mexicano. A su regreso escribiria sus impresiones aparecidas
en el periddico £l Nacional. En 1946 escribe sus dos primeras novelas
y ese mismo afio obtiene dos premios, el "Soledad Orozco" otorgado
a sunovela La maestrita, por la Confederacion Nacional campesina y
el "Ignacio Manuel Altamirano" a Bajo el fuego, por el gobierno del
estado de Guerrero.

Estas dos primeras novelas de Ocampo, pertenecen al género de
Novela de la Revoluciéon Mexicana. Es de extrafiar que no aparezcan
en la mayoria de los estudios o resefias dedicados al tema, como en la
recopilacion de Antonio Castro Leal publicada como La novela de la
Revolucion Mexicana, editada por Aguilar; Protagonistas de la
literatura mexicana, de Enmanuel Carballo; La novela indigenista,
de César Rodriguez Chicharro o La bibliografia de novelistas de la
Revolucion Mexicana, de Ernest Moore. Quien si la menciona como
autora de Bajo el fuego, es Max Aub en su libro Narradores de la
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Revolucion Mexicana. Es s6lo hasta 1997 que el Fondo de Cultura
Econdmica la incluyd en un tomo sobre teatro de la Revolucién con
su obra E! corrido de Juan Saavedra, pero no ha entrado a formar
parte de los novelistas de la revolucion.

No se puede alegar la falta de informacion, porque en el momento
de ser publicadas las obras (1947 y 1949 ) 1a prensa habl6 con profusién
de ambas, como hablaria también de las otras novelas producidas por
Ocampo. De Bajo el fuego existen notas a manera de boletines que
hablan de la obra y resimenes de pasajes publicados. Escribieron Pedro
Gringoire, Manuel Gonzalez Ramirez, J. L. Guevara, Efrain Huerta*>
y en octubre de 1946 Bajo el fuego fue publicada por la editorial
Botas de México y La maestrita fue editada dos veces, por Tehutle.
Asi pues, no se justifica su ausencia en las publicaciones mencionadas.

Bajo el fuego es una novela de cuadros, de visiones episodicas y
reflejos autobiograficos de la revolucién*®, vistos desde el espacio
confortable de una familia rica de hacendados, propietarios de una de
las pocas haciendas que existian en Guerrero en 1910. Esta familia es
conmocionada y trastornada por la revolucion. El padre y su hermano
llegan a identificarse con el movimiento hasta enrolarse en sus filas.
Los hechos son narrados por la hija, nifia y adolescente. La novela se
desarrolla entre los ultimos tiempos del gobierno de Porfirio Diaz, la
muerte de Madero y la lucha entre carrancistas y zapatistas. En este
tiempo sitia Ocampo toda la accion de su novela, en la cual vierte la
ideologia que le acompafié no sé6lo en su obra literaria, sino también
dramatirgica: La Revolucion fue una lucha sangrienta; no favorecié
a los campesinos que la hicieron y murieron por ella, sino a los que se
enriquecieron y formaron la nueva élite de poder; sin embargo esta
primera opinidn pesimista, es sustituida casi en seguida por una idea

45 Documento No. 31. Fondo documental Maria Luisa Ocampo. CITRU.
46 Clasificacion de Antonio Castro Leal, Revolucion Mexicana. Aguilar. México, 1993.
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optimista basada en la esperanza en las nuevas generaciones y en el
indio nuevo que renaceria del bafio de sangre, como en todo ciclo
mitico de vida-muerte-renacimiento.

Los personajes honestos son sacrificados: la tia Alejandra y
Cecilio Arana. Los ricos buenos se identifican con los pobres y luchan
por su causa, el padre y el tio y los responsables de todo "...eran
aquellos que paseaban su opulencia por las grandes ciudades, los que
lucian a sus mujeres de placer, como se lucen los perros falderos o los
caballos de carrera, los que ocupan los mejores puestos en la politica,
los que viven del trabajo de otros y ambulan sus ocios y se mueren de
tedio porque nada tienen que hacer. Los culpables eran todos aquellos
que no habian oido la llamada angustiosa de los que tenian hambre y
sed de justicia y/o se habian hecho sordos, o bien habian utilizado esa
angustia en beneficio personal y la esperanza era la juventud que habia
recibido el choque de esas dos fuerzas y se enfrentaba a una nueva
vida a la que tenian que adaptarse y, en tltima instancia, transformar"
(Bajo el fuego).

Sus ideas sobre el amor las pone en boca de don Pedro, el maes-
tro fildsofo, enamorado de la tia Alejandra, quien diserta sobre €l con
los nifios de la hacienda a quienes ilustra con sus palabras. El amor
dice don Pedro: "... anima todas las cosas, crea la vida ... Sabemos
que existe, conocemos sus peligros, sus bondades, pero ;Cuél es la
causa que lo origina? Por el amor se llega hasta la muerte". Don Pedro
en sus conversaciones protestaba en contra del boato y el lujo de las
fiestas porfirianas. Cuando estalla el movimiento armado y llegan los
ecos de la muerte de Aquiles Serdan, don Pedro se inflama de fervor
revolucionario para exclamar "... benditas llamas! Saldremos de ellas
purificados". No vacil6 en lanzarse a las calles con sus seguidores, al
anuncio de la entrada de Madero a México y decir discursos
encendidos, creia que con esto los problemas iban a ser resueltos de
inmediato y no pudo mas que confesar su desilusién con un: "Es la
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misma gata nomas revolcada..." Los impetus de don Pedro sdlo se
calmaban ante la dulce mirada de Alejandra, tierna y comprensiva
pero con un universo muy limitado.

Otro personaje peculiar de la novela es Cecilio Arana, un mozo
de la hacienda, gigantén musculoso que recibe la proteccion del patron
y esta dispuesto a seguirlo cuando éste se une a la revolucién. Cecilio
es el prototipo del campesino valiente, famoso por haber derribado
en una pelea al tigre de Amojileca Guerrero, en una pelea de iguales.
Cecilio se convierte en segundo de Antonio, el patrén. Ocampo reune
asi, dos clases sociales en lucha por los mismos ideales, Antonio entra
triunfante en su pueblo al mando de su tropa, pero Cecilio es
denunciado por un vecino cuando lleva un mensaje de los
revolucionarios a sus familias y lo toman preso; lo atormentan para
que denuncie a su grupo. Su caracter indomable y su filiacion al patron
lo mantienen en silencio. Cecilio es fusilado por las tropas huertistas,
lo que no impide el avance de las tropas de Cecilio Arana.

Maria Luisa muestra en la novela aquellos cuadros de la vida de
una hacienda que con toda seguridad vivié de nifia en Chilpancingo y
en El Oro; asi como describe en El Corrido de Juan Saavedra la vida
de los peones y los sirvientes y da un lugar a las fiestas del pueblo
como parte de la cultura del lugar, en Bajo el fuego, habla de las
fiestas de Navidad en Chilpancingo, de las danzas y costumbres: del
baile de los Moros, los Tlacololeros y el Teopancalaquis o ritual de
entrada al templo.

La comparacién con las pinturas de los pintores muralistas es
inevitable, Ocampo traslada a la narrativa los motivos de la plastica y
acude a los personajes protagdénicos del movimiento: los
revolucionarios, el administrador, el maestro, el gobernador, el
presidente Porfirio Diaz, los hacendados y el pueblo. Bajo el fuego es
en todo y por todo una novela de la Revolucién Mexicana, justo seria
que Maria Luisa Ocampo fuera tomada en cuenta como escritora de
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este tema, junto a Nellie Campobello que es la inica mujer mencionada
por los compiladores.

Ciertamente en la novela algunos cuadros, sobre todo los
primeros, resultan tratados romantica y sencillamente, pero conforme
avanza la trama y se suscitan los problemas, las soluciones dramaticas
se desarrollan con mas vigor y muestran un contenido de signos
caracteristicos de la Revolucion Mexicana. Después de Bajo el fuego
Maria Luisa Ocampo escribid La maestrita, novela corta (50 pags.)
que fue escrita también en 1946 y publicada al afio siguiente. Ocampo
se inspird en la vida de Dolores Jiménez.y Muro, mujer revolucionaria,
maestra, coautora del Plan de Ayala y luchadora de los derechos de
los indios. ‘

A Ocampo la atraian, como motivos literarios, los héroes de la
historia mexicana, con mas inclinacion hacia las mujeres que no eran
reconocidas ampliamente, como Carmen Serdan, Dolores Jiménez y
Muro y las primeras mujeres que ocuparon cargos en la politica como
las hermanas Ramirez, nietas del Nigromante. Maria Luisa fue una
luchadora por los derechos de las mujeres; formé parte de asociaciones
que trabajaban en pro de este objetivo, como la Alianza de Mujeres
de México, el Ateneo de Mujeres de México, la Confederacion de
Mujeres de México y la Accion Femenil del Frente Zapatista.

En La maestrita, Ocampo sitia la accién en un pueblo del estado
de Morelos, nuevamente aparecen los personajes que dieron vida al
movimiento revolucionario de 1910, como los trabajadores
revolucionarios, los federales, el presidente municipal y la maestra,
realzando sus virtudes como mujer entregada a la causa de los pobres
y con una resistencia digna, tanto que los federales la consideran més
peligrosa que Genovevo de la O, a pesar de su aparente fragilidad
fisica, y no pararan hasta dar con ella y fusilarla, bajo los ojos azorados
de su alumna preferida, quien narra los hechos y consigna la ignominia
contra la maestrita, como la llamaban en el pueblo.
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La estructura de la novela es a base de cuadros dramaticos que se
identifican con la tragedia de la maestrita: "Los dias de angustia",
"Los dias de prueba", "Los dias de sacrificio", "La hora de la
inmolacion". Es una novela de divisiones episédicas y de esencia épica
que descubre las capacidades de una mujer para liderear a una
poblacion y defender como el mas valiente la plaza ante el enemigo,
ejercer una estrategia frente a €l y aplicar tacticas de supervivencia
ante el acoso de los federales que a toda costa quieren encontrar
culpables entre la gente inocente y pobre.

En "Los dias de angustia", organiza a los vecinos para pedir
mejoras al pueblo, pone paz entre los rijosos, organiza un botiquin
para la escuela, se dedica a sus alumnos mientras se acerca la desgracia,
que comienza con una inundacidn que infect6 el manantial de donde
se surtia el agua para beber con la consecuencia de una epidemia que
la fuerza a cerrar la escuela y hace frente a la situacién junto con los
vecinos y con la ausencia de las autoridades que prefieren evitar las
responsabilidades. La maestrita va a ver al gobernador para pedir
médico, medicinas y limpieza del manantial, dispuesta a "apedrear el
palacio de gobierno si no le hacen caso".

En "Los dias de prueba", enfrentara al poder politico, cuando se
convoca a elecciones para gobernador y ella encabeza al grupo de la
oposicion que es reprimido. Pero a Lolita no la amedrenta nada y se
siente mas entusiasta cuando hasta el pueblo llegan los rumores de
las luchas de Aquiles Serdan y Gabriel Leyva y el levantamiento de
Madero. Lolita truena contra la dictadura porfirista y se une en la
lucha revolucionaria a Zapata; entonces vendran "Los dias de
sacrificio", cuando Lolita colabora con el caudillo del sur, quien dirige
desde el pueblo las maniobras de ataque. El pueblo se debate en la
escasez de lo indispensable y es puesto en la mira de los federales.

El pueblo que presenta Ocampo, era uno de esos pueblos
considerados libres pero al que no le pertenecian las tierras de las 441
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haciendas y ranchos de gran extensién que habia en el estado de
Morelos en 1910 y que sobrevivian con el cultivo precario de pocas
tierras de monte. En uno de estos pueblos es donde Zapata se guarece
para dar a luz el Plan de Ayala, en el que colabora Dolores Jiménez y
Muro. La novela toma esta situacion tal cual y aunque no se refiere
propiamente al Plan de Ayala, si menciona, que desde el pueblo, Zapata
dicta leyes y en su discurso la maestrita se refiere a las propiedades y
su disposicion, en los términos del propio Plan de Ayala, su ardor
revolucionario la sostiene cuando dice: " Vean ustedes, este es el
gobierno del pueblo para el pueblo. Servirse los unos a los otros es €l
ideal democratico. Debemos desterrar a los buitres que desgarran
nuestras entrafias, mientras hacen que el campesino se mate por falsos
ideales y vanas palabras. Estoy segura que el sacrificio de nuestros
hermanos no seré estéril, porque luchamos por una causa elevada y
noble".

"La hora de la inmolacion" llega y los federales entran al pueblo,
buscando a los lideres y especialmente a la maestrita, su aparicion la
hacen en medio de la resistencia y la muerte de muchos luchadores,
hasta que den con Lolita, la ultrajan y fusilan, en medio de los colgados
y martirizados por los federales.

Maria Luisa Ocampo escribié La Maestrita después de la Segunda
Guerra Mundial. La dificultad de la vida de postguerra, los deterioros
que dejay el sacrificio de muchos inocentes, despierta en Maria Luisa
Ocampo el deseo de escribir una novela con personajes mexicanos
para honrar a Dolores Jiménez y hablar del contexto de la Revolucién
de 1910, que también inmol6 muchas vidas y se siente todavia actual.
Emite a través de ella su mensaje optimista, como es frecuente en su
obra, cierra la novela con las palabras que aparecen en el epitafio de
la maestrita: "... la humilde maestra rural que siempre confié en el
futuro, en un futuro de grandeza, de libertad, de paz y de fraternidad,
para los que abren el surco en la tierra madre y pongo unas flores de
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recuerdo en su olvidada tumba que muestra un epitafio alentador:
VIVIO, CONFIO, ESPERO Y CREYO SIEMPRE EN LA BONDAD
DE LOS HOMBRES".

La novela fue muy elogiada por la critica, obtuvo el premio
"Soledad Orozco" de la Federacion Nacional Campesina y es, en critica
de Rafael Solana, una de las mejores novelas de Maria Luisa Ocampo.
Ciertamente Ocampo utiliza a personajes menos trillados y sobre todo
auna mujer, a quien no se le reconoce mérito importante en la historia
oficial. Maria Luisa ofrece una réplica a las novelas que ponen en
escena sélo a los héroes conocidos y se olvida de los otros, de aquellos
que forman parte de la microhistoria que sin ningtin aparato publicitario
hicieron también la revolucion, creyeron y se sacrificaron por ella.

La siguiente novela que Maria Luisa Ocampo dio a la luz es Ha
muerto el doctor Benavides. Esta novela la escribio la autora en 1951
y la publicé en 1954, en una edicién pagada por ella misma, con
ilustraciones de Victoriano Ledn. La accidn se situa en los afios de la
revolucién en un pueblo minero. Esta vez Ocampo explora otros
espacios y otros personajes en ambientes contrastantes como el de la
clase media burguesa y el de los trabajadores mineros. El personaje
protagénico que da nombre a la novela es un joven doctor recién
egresado que arriba a un pueblo minero. Ha sido expulsado de la
ciudad de México por el padre de su novia, que ne quiere como yerno
aun hombre que no tiene capital y esté por iniciar su carrera. Expulsado
en el sentido de que el joven doctor no puede encontrar trabajo ni
instalarse en ninguna parte por la nefasta influencia politica del
iracundo suegro. Desde aqui, Ocampo sefiala el poder del dinero y su
influencia sobre la vida de la gente pobre. La novia, aunque lo ama,
no tiene capacidad de decision, porque las mujeres se debian a la
obediencia del padre o -al marido. Asi, Benavides parte a la ciudad
minera, con una recomendacion para el juez del lugar.

Benavides posee un caracter ambivalente. Por un lado lo llama
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la vocacion de ayuda a los demaés, pero por otro es egoista, no quiere
arriesgarse ni afectiva ni materialmente; esta duplicidad no le
abandonara hasta su muerte. La ambivalencia se matiza con una serie
de sentimientos de bondad, compasion, arrepentimiento, deseo,
amistad, ambicion, pasion y calidez que hacen al personaje muy
humano y por lo mismo capaz de captar la atencion y el interés del
lector durante el curso de la novela. Los personajes que interactian
con él son también de carne y hueso, con sus bondades y defectos, no
hay héroes. Benavides inicia su vida en la ciudad minera bajo la
proteccion del amigo de su padrino, éste y su muier ven en el doctor
un posible partido para su hija soltera.

Ocampo describe a los personajes de la "mejor sociedad" de la
poblacion de 1a Roseta. "El juez, el presidente municipal con su gran
barriga de hidrdpico, el jefe politico completamente miope, €l coronel
Grajales jefe de la guarnicién, de dientes podridos y voz dulzona que
miraba a las muchachas con ojos implorantes". Describe también con
detalle a los mineros: "... hombres uniformados de mezclilla azul,
calzados con grandes botas que al pisar levantaban un polvillo que
atacaba la nariz y hacia toser", con mujeres gordas e hijos famélicos
con escrofulos, anginas, erupciones y conviviendo con animales,
puercos y perros, todos dependiendo del comportamiento de la "1épera
Irene", como llamaban a la mina.

. Enrique Benavides empieza a hacer clientela entre la gente de la
localidad y entre los mineros que viven un poco alejados del centro,
cerca de las minas. Benavides se enamora de la mujer de un ingeniero
de la mina, deformado por un incendio. El doctor y esta mujer viven
una pasion, bajo la incertidumbre de si el hecho es conocido del marido.
Este romance pasa por todos los estadios de la pasidon hasta el
arrepentimiento. Benavides comprende que el amor con su amante
no le dejara lo que él necesita para vivir: estabilidad, confort, prestigio,
sobre todo esto ultimo; no quiere verse desprestigiado a los ojos de su
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ya numerosa clientela y se casa con la hija del juez, que lo am¢é desde
que lo conocid. Leonor es el ideal de mujer que un médico como él
necesitaba, joven, virtuosa, fiel, que lo viese a él como un superhombre
y no como un pobre diablo.

La vida en el pueblo transcurre con la incertidumbre del peligro
que suponen los derrumbes y la muerte de los trabajadores, que inquieta
poco a los que viven de las minas. Estos tltimos y los duefios, no
colaboran en las mejoras y el bienestar del pueblo. Benavides se mueve
en los dos ambientes con su acostumbrada ambivalencia. Cuando esté
con los mineros los compadece y tiene el impulso de trabajar por
ellos, pero cuando esté en el ambiente de confort y comodidad de su
clientela de dinero, se olvida de ellos. Esta actitud se vera afectada
por los acontecimientos revolucionarios: la toma de Ciudad Juérez
por Madero, que llega hasta la Roseta y con la entrada al pueblo de
los maderistas, ante el terror de los burgueses.

Larevolucion en la Roseta toma la forma de huelgas de mineros,
hartos de su esclavitud en la mina, de los bajos salarios, la insalubridad
y la inseguridad. Las mujeres de los mineros encabezan la huelga,
porque ellas sufren doblemente las carencias, sus hombres no ganan
para lo indispensable y lo poco que ganan lo gastan en alcohol en las
cantinas del lugar. Se rebelan y actuan con fuerza y ferocidad, con
mas de lo que de ellas hubiera podido esperarse. El rencor y la
desesperanza mueve sus voluntades para saquear y destruir en
compensacién de su condicién aun mas humillante que la de sus
hombres.

La situacién empeora en la Roseta por la epidemia de colera que
se desata y diezma a las familias de mineros y del pueblo. Benavides
se bate con la muerte que le arranca la vida de sus pacientes, gente
pobre y nifios desvalidos. Se siente inclinado a darlo todo por ellos,
pero en la hora més amarga de la revolucion los traiciona. Tiene un
enfrentamiento con el esposo de su antigua amante, quien si se arriesga
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cuando la mina se derrumba. El colera que el doctor trataba de atacar,
lo hace su presa. Benavides se debate en el lecho, alli hace balance de
su vida. Sus esfuerzos en favor de los trabajadores habian sido sinceros
pero "... €l era el centro de sus aspiraciones, primero €l y enseguida
é1". Se dice a si mismo un asno uncido a una noria de oro. En la hora
ultima recorre los pasajes importantes de su vida y no halle consuelo
para su falta de carécter, ante las situaciones decisivas que se le
presentaron en su vida. Benavides no supo luchar, tomo lo que se le
ofrecia y desprecid valores que a la hora de su muerte tomaron su
justa proporcion.

Maria Luisa Ocampo hace uso del didlogo para enfatizar algunas
escenas, dando agilidad al contexto narrativo. La novela no es épica
ni de afirmacion nacionalista, es una novela de cuadros y divisiones
episddicas, originada en una realidad diferente a las tratadas
anteriormente; una narracion que utiliza el didlogo para acomodar los
cuadros y los momentos climéaticos en un desarrollo lineal, "... como
un viaje o una expedicién, sin mas organizacién ni artificio que la
que tienen los recuerdos que se van acumulando y superponiendo™*’.
Ocampo deja ver su interés en la depredacion de la fauna y la flora del
paisaje mexicano y comunica su opinioén sobre el lado oscuro de la
revolucién y el provecho que de ella sacaron los gobiernos
revolucionarios, todo en su beneficio y en contra de los intereses del
pueblo pobre, deplora los excesos de los movimientos revolucionarios
y pone de manifiesto los contrastes sociales. Dota a las mujeres pobres
de la fuerza y valor que les falta a los hombres, las hace superiores en
las pasiones.

Ha muerto el Dr. Benavides, es también una novela de la
revolucion, ademas conserva su capacidad de retener al lector y
compartir los vaivenes del imaginario de Enrique Benavides. En su

47 Clasificacion de Antonio Castro Leal. Op. Cit.
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época tuvo, a la vez, criticas elogiosas y contrarias en los periédicos
de mayor circulacién. Las primeras se referian al acierto de escoger
sus planteamientos sociales y la facilidad de su prosa, las segundas
pusieron mucho énfasis en la falta de cuidado en la edicién, plagada
de errores y fe de erratas. Entre las personas que felicitaron a Ocampo,
estd Francisco L. Urquizo, quien envia especialmente una carta a Maria
Luisa para cumplimentarla y Rafael Solana quien también elogia la
novela pero critica la edicion.

La siguiente novela que Maria Luisa Ocampo escribié fue
Atitlayapan. Esa novela tiene una historia previa. Ocampo escribi6
una monografia sobre Milpa Alta para la que investigd desde los
origenes prehispanicos de esa poblacion hasta su actualidad (1949).
En su monografia habla de Malacachtepec Momoxco, como se llamaba
antes de la llegada de los espafioles, de sus mitos, costumbres antiguas
y modernas. Le llaman la atencién la posicién desventajosa de las
mujeres y las fiestas populares locales. Ocampo siempre se interes6
por las caracteristicas culturales propias de cada lugar y las hacia
resaltar en sus escritos: novelas, articulos, dramaturgia o cuento.

A Maria Luisa le parecid interesante el tema y sobre €l escribid
una novela entre 1954 y 1955, fecha de su publicacion por la editorial
Tehutle, misma que después convertiria en obra de teatro con el nombre
de El valle de abajo. Aqui Maria Luisa Ocampo se aleja del estilo de
novela de la Revolucion que habia adoptado, por un tipo de novela de
mas actualidad, para destacar los contrastes culturales de una poblacién
semiurbana de la mitad del siglo. La narracion esté inspirada también
en la designacion de las primeras mujeres como titulares de las
delegaciones politicas de Xochimilco y Milpa Alta: Maria Elena 1.
Ramirez —nieta del "Nigromante"— y Aurora Fernandez, ambas
amigas de Maria Luisa y a quienes ella admiraba por su coraje como
mujeres de politica.

En 1950 Ocampo escribi6 una biografia de Guadalupe, hermana
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de Ma. Elena, a quien admiraba por haber fundado la catedra de
Ciencias Domésticas, conservada en la Escuela Normal por muchos
afios con el nombre de Economia doméstica. El valor de Guadalupe
aumento6 a los ojos de Ocampo cuando Ramirez renunci6 a su puesto
en la escuela normal como protesta por la traiciéon de Huerta a Madero,
Ma. Elena seguia en todo a Guadalupe y por sus méritos civicos fue
nombrada delegada. Las dos delegadas debieron enfrentarse al rechazo
como dirigentes, por parte de las comunidades a las que habian sido
asignadas, sobre todo a los hombres que veian minimizada su
condicion, al tener que ser lidereados por una mujer. Para los afios
cincuenta la participacion del sexo femenino en la politica era escasa.
Maria Luisa junto con otras mujeres trabajé por la participacién de
ellas en la vida publica, apoyando la iniciativa de voto de las mujeres
iniciada por Adolfo Ruiz Cortines, asi como la formacién de clubes y
organizaciones de jovenes, para lo que escribié numerosos articulos
y redact6 bases y reglamentos. Ocampo incorpora en la novela
Atitlayapan el episodio vivido realmente por Aurora Fernandez y lo
noveliza.

La historia de Atitlayapan se sitia en una poblacion del sur: Milpa
Alta, en donde suceden todas las acciones de su novela. Atitlayapan
es el nombre de una tierra. Los personajes que pueblan su relato son
indios y mestizos con nombres al estilo de las comunidades: Juan
Nepomuceno Jardin, panadero y labrador; Nemesio Yedra, sacristdn
yerno de Juan Nepomuceno; Petra, mujer de Yedra e hija de
Nepomuceno; la delegada; Pedro Lagunes, poeta del pueblo; Car-
men, su hija; muchacha del pueblo; Pelépidas Bailoén, abogado; el
cura de la Parroquia y personajes del pueblo.

E1 melodrama se teje alrededor de todos los personajes que de
algiin modo tienen que ver con el caso de un terreno de buena tierra,
que la madre de Petra y mujer de Nepomuceno poseia. Al morir la
madre de Petra, el terreno lo administré el panadero. En este pedazo
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de buena tierra, Nepomuceno proyectaba la simbiosis con su mujer,
quien a la hora de la muerte le habia pedido que no cediera el terreno
a nadie, mientras el viviera.

El sacristan siempre habia deseado este bien, para lo que azuzaba
a sumujer a reclamar el terreno como suyo; aunque no habia herencia
escrita de por medio, Yedra sofiaba con adquirir algin dia esa buena
tierra. La ocasion se presenta con la amistad que Yedra traba con el
Agente del Ministerio Publico, el reciente abogado Peldpidas Bailon.
El abogado Baildn, ambicioso pero pobre, es el sujeto indicado para
cristalizar los deseos de Yedra. El sacristan urde la idea de un falso
testamento que Petra firmaria, falsificando la firma de su madre, mismo
que el abogado avalaria mediante una buena paga. Pelopidas se de-
bate entre los principios de honradez que le inculco su abuelo y la
ilusién de la fortuna que lo presentaria a los ojos de la delegada como
un hombre de cierto poder y no como un desarrapado; asi podria
aceptar el secreto amor que le profesaba a ésta. Bailon no sélo se
complica con sus dubitaciones sino también con todos los tramites
del caso Atitlayapan.

El sacristan y su mujer intentan obtener el terreno por el didlogo,
pero Nepomuceno se niega con mas impetu ante el testamento, que
intuye falso. En el desarrollo del tema se sucede el conflicto de la
delegada con el pueblo, que termina renunciando a su cargo después
de un intento de envenenamiento por opositores del pueblo, y la
historia de Carmen, hija del poeta del pueblo, que huye a la ciudad
con la ilusién de que el hombre casado, al que se ha entregado, viva
con ella. Carmen termina por regresar a Milpa Alta con su padre,
donde nacera su hija.

El conflicto por la tierra avanza. La relacion del panadero con su
hija es tensa, ésta resuelve buscarlo en el propio terreno en el que su
padre trabaja por las mafianas y forzarlo a ceder con la confesién de
un secreto guardado hasta este momento. Petra y Nepomuceno se
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encuentran y al no ceder a las suplicas de Petra, ella le confiesa que
no es su hija, por lo tanto la tierra no le pertenece a él sino a ella. Petra
es hija de un forastero que llegd un dia al pueblo y tuvo relaciones
con la madre, una de tantas que la madre tuvo a espaldas del panadero.
Nepomuceno no soporta este golpe, de pronto su relacién de
dependencia afectiva post-mortem con su mujer, se ve rota por las
palabras de Petra, la ira lo envuelve y con el hacha que desbrozaba el
campo, da muerte a Petra.

La novela no termina alli, se extiende hasta la aprension de
Nepomuceno, su encarcelamiento y la expiacion de su culpa. Pel6pidas
que habia huido a la capital, regresa a Milpa Alta. Comprende que su
ambicion lo ha llevado muy lejos y decide reformarse para honrar la
memoria de su abuelo que aun después de muerto orientaba sus pasos.

La novela tiene una estructura de conflicto principal, rodeado
por otros conflictos de menor importancia. El desarrollo da algunos
pasos en falso a lo largo de la narracion, por momentos decae el interés
del lector. Se introducen acciones y personajes que nada tienen que
ver con el conflicto; no obstante el climax principal estd bien
construido, es inesperado y sorpresivo, es el mejor momento de la
novela que termina con el castigo y el arrepentimiento de los
participantes en las acciones que llevaron a la muerte a Petra.

Lanovela tuvo muchas menciones en la prensa, algunos escritores
puntillosos criticaron la edicion de Oasis, que ostentaba muchas fallas
tipograficas, de las que Rubén Salazar Mallen y Jesus Arellano se
mostraban indignados. Por otro lado Rafael Solana la elogia, hasta el
punto de escribir que es la mejor obra literaria de Ma. Luisa Ocampo.
En El Universal del 15 de noviembre de 1955 dice: "... su estilo es
sobrio; prescinde de adornos literarios; su adjetivacion es muy
moderada, casi diriamos timida; el lenguaje es familiar, mas bien
pobre; estan evitadas las descripciones de personas que nunca van
mas alla de lo indispensable, como las de lugares que pudieran
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prestarse a algun lirismo. Tampoco las notas dramaticas estan
exageradas, sino que fueron medidas con mucho pudor; esta nitidez
de estilo hace la lectura mas fluente y facil."

Otros escritores que elogiaron la novela fueron: Salvador Ponce
de Ledn, Blanca Lydia Trejo, Armando Trujillo Nuiiez, Rail
Villasefior, F. Gonzalez Guerrero, Miguel Bustos Cerecero, Ma. Elena
Bermudez, Guillermo Héctor Rodriguez y Xochitl. Juan Lucientes
advierte lo inusitado de la onomastica que se antoja forzada pero la
elogia diciendo que es una narracién llena de vida, pletorica de realismo
que bien podria llevarse al cine como guién de una pelicula: "bien de
nuestra tierra y sus problemas"*®, Probablemente por esta sugerencia
Ocampo decidi6 volverla obra de teatro.

La siguiente obra literaria de Ocampo fue Sombras en la arena,
publicada por la editorial Libro Mex en 1957. Ocampo cambia de
ambiente en esta novela, trata el género epistolar como lo hizo
Hoélderlin en el Hiperion. Situa la accién en Barra de Chachalacas,
desde donde el narrador envia 16 cartas a un amigo. Estas cartas forman
el monologo de la novela; en ellas Alberto encuentra el medio perfecto
para comunicarse con su amigo Javier. El contenido literario traza
tres lineas en el tiempo: una de los recuerdos lejanos de Alberto, otra
de los recuerdos cercanos y descripciones de un pasado inmediato en
Barra de Chachalacas y la ultima del presente.

Las lineas de tratamiento del tiempo se entrelazan desde la primera
hasta la novena carta, en donde ya solo se referira al presente. En la
primera carta Alberto adelanta a su amigo Javier, su condicién de
refugiado en Barra de Chachalacas, condicion que explicara durante
el desarrollo.

En la primera linea del tiempo, la referente al pasado, el personaje
describe su infancia y adolescencia, que transcurren durante y poco

48 Documento No. 57 del Fondo documental M.L.O. CITRU.
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después de larevolucién. Sus primeras experiencias amorosas, la ruina
econdmica por la falta de empleo, después de la lucha armada, sus
incursiones como dramaturgo, su amor y matrimonio con la primera
actriz de la compafiia que monta. Sus obras, el nacimiento de su hija,
que nunca tiene el amor de sus padres y permanece siempre con su
abuela, la madre de Alberto. Cuenta a su amigo, en las cartas, como
su mujer lo abandona por irse de gira, casandose después con un gene-
ral presidente de una republica centroamericana, le comunica su
desesperacion y frustracién. El personaje se encuentra abandonado y
este sentimiento lo embarga y domina sobre lo que pudiera ser su
amor filial. No cuida de su madre ni de su hija, vive para la
desesperacion que le causa el abandono de Elena, su mujer; quiere
acabar con su vida, pero decide exilarse en una pequefia poblacion y
abandonar la ciudad. Hace el propésito de cortar lazos de comunicacién
con todo lo que pudiera recordarle su relacién con Elena. Esta primera
linea de tratamiento tiene su climax en el abandono de Elena, en la
desesperacion de Alberto y su deseo de morir, que se soluciona con
su intencién de emprender otra vida.

En Barra, Alberto inicia una nueva vida inspirada por la
personalidad de Olaf, un sueco que también vive en el puerto de
Chachalacas, haciendo el bien entre los lugarefios y quien se convierte
en amigo, guia y ejemplo de Alberto. Esta otra linea tiene su climax
en los sucesos que se desarrollan durante una pesca. Alberto se
enamora de Luisa, la maestra del lugar. A causa de ello, tiene un
altercado con otro pescador que también esta interesado en Luisa, el
altercado no pasa a mayores; aunque el pescador aprovecha la
oportunidad de hacerle sentir a Alberto su incapacidad como hombre
de mar, cuando salen juntos de pesca.

Alberto se describe como perdulario, rebelde, inadaptado e
inconforme, tiene la ocasién de vengarse cuando la tempestad
sorprende la embarcacion en la que va con el que ha refiido y otro
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pescador viejo. La barca es rodeada por tiburones, y en medio de la
tempestad los dos pescadores perecen, ante la impasibidad de Alberto
que los deja morir. Alberto, asido a la embarcacion, es arrastrado a la
villa por las olas y se salva, pero su remordimiento lo llevara a querer
acabar con su vida una segunda vez. Olaf y Lina lo buscan, con sus
palabras y carifio atentian el intento de suicidio. Olaf cuenta su vida a
Alberto. E1 sueco esta en Barra por causa de una mujer que lo traiciond.
Olaf habiéndola perdonado, huye de su natal Suecia y se refugia en el
pequefio puerto para llevar una vida distinta. Alberto se siente
estimulado por el ejemplo del extranjero y decide emprender otra vida,
olvidarse de todo y expiar sus culpas pasadas y presentes, haciendo el
bien a los habitantes de Barra, y convertirse en un pescador; vivir
verdaderamente la cotidianeidad de los habitantes del lugar, sus
penurias y escasez, asi como sus alegrias sencillas.

La tercera linea de narracion tiene lugar a partir de contar los
sucesos presentes, tiene su climax cuando el protagonista narra a su
amigo la muerte de su hija, por una carta de su madre. No obstante,
Alberto no se mueve de Barra y pide a su amigo instar a su madre
para no ir a Barra, a donde ella insiste en ir para reunirse con su hijo,
ya que ha quedado sola. Alberto sabe que su amigo se sentira confuso
por esta actitud, por eso se anticipa y le dice: "Adivino que me tildes
de egoista y en efecto, tomando en cuenta tus dones, lo soy. Pero este
egoismo es producto de mis ilusiones hechas pedazos que aqui he
recogido trabajosamente para rehacerlas; de mis sentimientos
traicionados y burlados que aqui he logrado dignificar. Es preciso
que desprendas un poco de tu concepto burgués de mirar las cosas y
enjuiciar los acontecimientos, para que comprendas mi actitud".

Alberto, como Benavides (Ha muerto el Dr. Benavides), son
hombres cotidianos, con sus flaquezas y complejos. Ambos oscilan
entre su egocentrismo y su filantropia, ambos han cometido errores
que quieren expiar; a Benavides la muerte le trunca posibilidades,
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Alberto las recupera al no suicidarse. Ambas novelas se alejan de los
temas escritos antes por Ocampo y tratan personajes cotidianos
ubicados fuera de la capital del pais. De hecho, todas las novelas de
Maria Luisa Ocampo, salvo El sefior de Altamira, se ubican en estados
del interior o en pequefios pueblos. Al exaltar los valores de la gente
de poblaciones pequefias, hace alusion a sus costumbres, a su vida
sencilla y pobre, en Sombras en la arena enfatiza la extorsiéon que
sufren los pescadores por parte de los acaparadores de la pesca, de la
baja paga que reciben por su arduo trabajo. Tal vez Alberto no actia
de manera comun, porque abandona a su hija y a su madre, pero res-
ponde a una légica personal; lo que €l hace es tratar de encontrarse a
si mismo, de ser un hombre digno de ellas, lo que afirma a través del
monoélogo que emprende con su amigo a lo largo de las dieciséis cartas
que forman la novela, que mantienen el interés del lector de principio
a fin.

Efrén Nuifiez Mata dijo que Maria Luisa Ocampo pudo salir airosa
con una nueva pintura de la novela mexicana. La periodista X&chitl
se refirio al lenguaje efectista que sobresale en la novela y al sentido
mexicano impreso en ella. En la Universidad de Miami, Wlliam Knapp
hizo una resefia de la novela y concluyé que es una historia agradable
que agregaba status a su autora. A. Torres Rioseco felicita a Maria
Luisa por la novela y opind que fue concebida con sencillez y cono-
cimiento. Rafael Solana externé su opinion en el periddico £/ Uni-
versal. En el mismo periddico también externa una opinidn positiva
Arturo R. Pueblita, y Alfredo Gamboa en E! Nacional. Otras criticas
aparecieron en Excélsior y Jueves Excélsior .

En 1963 Maria Luisa Ocampo dio a Iuz la novela titulada E/
senior de Altamira. Fue editada por Costa Amic Editores ese mismo
afio. La novela trata las historias entremezcladas del marqués y sus
hijas, del yerno, su mujer y un amigo, de la "Nena" Cortés y de los
personajes cercanos a ésta. Son tres circulos sociales distintos. Los
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primeros pertenecen a la burguesia, los segundos tienen su origen en
familias de clase media, pero han escalado los circulos del poder
politico y los terceros son gente de pocos recursos, pobres empleados
y obreros que en la novela se relacionan con los otros.

La historia de don Jaime, marqués de Altamira, es el recorrido
por la vida de ocio de un rico venido a menos. Empleado del gobierno
a las 6rdenes de su yerno, se ve envuelto en un fraude, motivo que le
induce a cambiar de vida. Jaime de Altamira tiene una divisa: "Altamira
mira alto"; su rango esté sobre todo, aunque no fenga dinero para
pagar ni siquiera alimentos decorosos. Aunque pobre no trabaja porque
los de su estirpe no lo acostumbran. Vive de lo que le resta de una
fortuna y de 1a venta de muebles, cuadros, tapices, vajillas, hasta quedar
en la pobreza. Tiene dos hijas, una casada con otro marqués igual de
pobre; otra, esposa de un abogado y prospero politico. Don Jaime
prefiere y cultiva relaciones con el primer matrimonio, al segundo lo
considera espurio. No est4 de acuerdo con el origen plebeyo de su
yerno.

El desarrollo de la novela juega con opuestos: los recuerdos del
noble Altamira, y los de la "Nena" Cortés, antigua novia del yerno,
de extraccién humilde; entre el pasado, pobre, de Roberto Escalante
y su presente de politico prominente y ambicioso; entre el lujo de los
ambitos del poder y los escenarios naturales de una poblacion indigena
y un aserradero.

En la Secretaria de Gobierno, de la que es titular Escalante, se
entrecruzan varias trayectorias: la de Altamira, la de la "Nena"; la de
Conchita Monges, empleada de Altamira; la de Luis Andonegui, amigo
de Escalante y al Unico que Roberto permite le critique y la del
ingeniero Amaro, colaborador corrupto de Escalante. Al margen de
la secretaria, pero dependiendo de ella, en los escenarios de la sierra
de Guerrero, se encuentra la trayectoria de Pablo Monges y la de los
indigenas del lugar, alli confluyen también las de Amaro, Conchita
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Monges y su marido, todos unidos de algun modo a la poderosa
voluntad de Roberto Escalante. Los tinicos que no dependen de él
son la otra hija de Altamira y su marido, pero son personajes grises,
complementarios al personaje de Altamira.

La trayectoria de Altamira va desde la posicion ideolégica
completamente burguesa, hasta el cambio de ideas y de nivel econd-
mico que hace que Altamira, después de descubrir la manipulacién
de su yerno, se identifique con la clase desprotegida; no con los margi-
nados campesinos, sino con los citadinos asalariados y pobres.

Escalante nombra administrador de la secretaria que dirige al
marqués, para hacer negocios sucios libremente, amparadndose en la
firma de Altamira. Por su parte, la "Nena" que siempre vivié enamo-
rada de Roberto, desde sus afios mozos en Morelia, emigra a la capi-
tal después de haber tenido un hijo con un forastero huésped de sus
hermanas. Sus relaciones con ese hombre solo fueron producto del
desengafio sufrido por la partida de Roberto hacia la capital. Instalada
en la ciudad obtiene trabajo a las 6rdenes del marqués y entabla
relaciones con Pablo Monge. Ambos reviven ilusiones de juventud y
la esperanza de tener un hogar para el hijo de la "Nena", pero estas
esperanzas se ven truncadas con la muerte de Pablo, envuelto en el
levantamiento de los indigenas del aserradero donde trabajaba, al
mando del ingeniero Amaro, extorsionador de los trabajadores del
aserradero que depende del yerno de Altamira.

En los escenarios del aserradero se desarrollan pasajes que
muestran la vida de los indigenas del lugar, el trato infrahumano que
los capataces dan a los peones, la tala inmoderada de arboles y la
ambicién desmedida de los mandos superiores.

Roberto Escalante, por su parte habia ascendido desde la posicion
de empleado, no contento con ser Secretario de Gobierno, quiere ser
Presidente de la Republica. Utiliza su puesto no para mejorar la vida
del pueblo, sino para obtener lujos y confort. En su vida confluyen
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los destinos de los demas personajes.

La novela tiene tres momentos climaticos con sus respectivas
soluciones. Primero: la anagnérisis del marqués, al comprobar que ha
sido utilizado por su yerno. Segundo: la insurreccién de los indigenas
con la colaboracion de Pablo Monges. Tercero: Roberto pierde las
elecciones para la presidencia al suicidarse su corrupto colaborador
Amaro. Estos momentos se resuelven con la renuncia de Altamira y
la adopcion de una nueva forma de vida, la muerte de Pablo en la
refriega y la renuncia de Roberto a su puesto y su autoexilio a Paris.

En la novela, Maria Luisa Ocampo se refiere a los entretelones
de la vida politica del pais, a la institucionalizacién de la revolucion y
a la ausencia de una verdadera accion politica en favor del pueblo
asalariado y campesino. Denuncia la explotacién de los trabajadores
y pone de relieve los valores de las clases desprotegidas. Ocampo
incluye, como en todas sus obras, reflexiones sobre la vida de su
tiempo, introduce en la narracioén la voz de un maestro de ideas
libertarias y habla sobre la necesidad de una segunda revolucion.

La novela tuvo en su tiempo criticas positivas y negativas. Hubo
quien la elogi6 extensamente como German Lizt Arzubide, Salvador
Carrillo, Xochitl y Rafael Hasbun y opiniones como la de Javier
Pefialoza, que dijo que la novela no tenia otra preocupaciéon que
entretener. Esta es la ultima novela de Maria Luisa encontrada en los
archivos. Para 1966 escribe Una tarde de agosto, novela que
probablemente no publicé o se perdio, porque a pesar del rastreo, no
se ha encontrado ningun ejemplar.
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Conclusiones

a vida de Maria Luisa Ocampo fue una vida dedicada a escribir.

Formo parte activa de los principales movimientos teatrales de
1923 a 1943. Su participacion no se limito6 a la de la dramaturgia con
las mas de 30 obras que escribid, sino que promovio el teatro desde
su posicion de escritora y articulista, fue organizadora de eventos,
apoy6 activa y econémicamente la realizacién de temporadas y la
puesta en escena de innumerables obras de autores mexicanos y la
promocion del teatro en varios momentos importantes: el "Teatro
Municipal", la temporada de los autores dramaticos mexicanos, €l
grupo "Ariel", "La comedia mexicana" y el "Teatro de México".

Su inteligencia le abrio las puertas de circulos tan cerrados como
el de los "Siete" autores dramaticos, con los que colabord en tareas
teatrales durante varios afios, fungiendo también como directora
escénica. Formo parte de los circulos de mujeres dedicadas a la politica
y la cultura y en el ambiente teatral de estas décadas.

Maria Luisa fue altamente apreciada por sus compafieros y
colegas. Pertenecio a las sociedades importantes de los afios cuarenta
a setenta como el "Ateneo de mujeres de México", el "Frente Zapatista
de la Republica Mexicana", el "Bloque de obreros intelectuales”, la
"Unién Mexicana de Autores" y el "PEN club de México".

Maria Luisa Ocampo adquirié durante su vida una cultura solida,
se inicio en el mundo de las letras con la poesia, después cultivé la
dramaturgia, la traduccion de obras dramaticas, los guiones para cine
y la novela. Hasta el final de sus dias fue periodista y articulista.
Muchas de sus obras fueron actuadas por los artistas famosos de su
tiempo: Virginia Fatregas, Maria Teresa Montoya, Matilde Corell,
Isabela Corona, Prudencia y Amparo Grifell, Aurora Campuzano,
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Matilde Palou, Clementina Otero, Alfredo Gémez de la Vega, Ricardo
Mondragén, Felipe Montoya, Miguel Angel Ferriz, Roberto Banquels,
Jesus Valero, Alberto Galan.

En sus obras busco enaltecer la figura femenina y sefialar los
prejuicios y obstaculos que las mujeres tenian que enfrentar. Denunci6
el machismo, la sobreproteccion materna y defendié a las madres
solteras. Denuncio asimismo la ambicion desmedida de los hombres
dedicados a la politica, su falta de humanidad, su falta de integridad y
en el lado opuesto, puso de relieve el valor de la amistad. En sus
obras que ambiento en la Revoluciéon Mexicana, se refiri6 a ella en su
doble cara, benéfica por la propiciacion de la libertad de las ideas y de
atroz por los feroces desmanes cometidos; sefialé también su
institucionalizacion y los vicios de la burocracia. Enalteci6 la figura
de los indigenas y los mostrd en su dramaturgia y en la escena con la
dignidad que se merecen. Sus obras tienen como personaje preferente
a la mujer, no s6lo para mostrar sus pasiones, sino para poner de
relieve la injusticia social; en su dramaturgia muestra no una mujer
débil, sino fuerte, capaz de cambiar su vida por decision propia.
Ocampo trat6 temas que en su tiempo eran tabi, como las relaciones
edipicas y la eutanasia, este ultimo tema todavia no esta
suficientemente discutido ni aceptado.

Maria Luisa Ocampo constituye un puente entre la dramaturgia
femenina de principios de siglo y la que vendria a cambiar la escena
mexicana de los afios cincuenta. El teatro fue muy importante para
Ocampo, hasta en sus novelas hacia dialogar a sus personajes, con lo
que las volvia mas ligeras e interesantes. Su labor como promotora
durante las décadas mas dificiles para el teatro fueron de gran valia,
su obra nutrio6 la escena de México junto con la de dramaturgos que
también compartieron con ella la dificultad de hacer teatro sin grandes
recursos, no dudando en defender a toda costa a sus colegas
dramaturgos. '
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Maria Teresa Montoya ofrecio el apoyo de su nombre y su
compaiflia teatral a las obras de Ocampo, porque las consideraba
buenas. El nacionalismo adoptado por ella y por un grupo de
dramaturgos los puso frente a los autores que promovian la apertura
al exterior; no obstante, no tenian grandes diferencias, no estaban
cerrados a compartir la escena con los autores, ni opuestos a darlos a
conocer en México, pero €l impulso mas fuerte lo daban naturalmente
a divulgar sus obras para construir un teatro nacional. Pero se trataba
de las versiones periodisticas que buscaban la noticia en el
enfrentamiento de los dos grupos. Los movimientos en los que
Ocampo participd fueron los cimientos del nuevo teatro mexicano
que luego habria de surgir. Estos movimientos llenaron el vacio que
existia, sobre todo en la ciudad de México, y fomentaron la creacion
de un publico mas dispuesto a ver las obras de autores mexicanos.

La historia del teatro no ha valorado suficientemente a estos
dramaturgos de las décadas de los afios veinte a cuarenta. La revisién
del archivo de Maria Luisa Ocampo ha dado a la luz documentos que
iluminan el panorama de esta periodizacién. Esperamos que este
trabajo colabore a despejar nuestra memoria teatral y pueda ser fuente
de informacion para otras investigaciones.
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1922
1923
1923
1923
1923
1924
1925
1925
1925
1925
1925
1926
1926
1926
1928
1928
1929
1930
1930
1930
1932
1932
1933
1934
1937
1937
1937

Obra dramatica

El estigma

Cosas de la vida

El refugio

Lunela

El matrimonio de Lucia

La hoguera

Los que han hambre y sed

La jauria

Micdila

Sin alas (en colaboracion con Ricardo Parada Ledn)
Una mujer

Puedes irte

Las mascaras

La sed en el desierto o La sed infinita
Mas alla de los hombres

La quimera

El corrido de Juan Saavedra

Agustin Lorenzo (guidn para ballet)
Castillos en el aire

Tres hermanas

La hoguera

Traduccion de Los hermanos Kamarazov
El santo de Chucha Lopez

La casa en ruinas

Una vida de mujer

La hora del festin

Como un rayo de sol en el mar
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1938
1941
1944
1945
1949
1949
1949
1949
1950
1953
1955

1946
1946
1954
1955
1957
1959
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Segundo Primero rey de Moscabia
La virgen fuerte

Guiodn para cine de La virgen fuerte
Traduccion de El deseo bajo los olmos
Mi patria es lo primero

El abrazo de Acatempan

El perdon oneroso

El Congreso de Andhuac

La seductora

Al otro dia

Elvalle de abajo

Obra novelistica

Bajo el fuego

La maestrita

Ha muerto el Dr. Benavides
Atitlayapan

Sombras en la arena

El sefior de Altamira
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Cronologia

1899: 24 de noviembre: nace Maria Luisa Ocampo en Chilpancingo,
Guerrero.

1910:Va a vivir con su familia al Mineral del Oro, Estado de México.

1916: Maria Luisa Ocampo cursa la carrera de comercio, asiste como
abanderada a la imposicion de grados militares a los alumnos
de la escuela de comercio en su calidad de presidenta de la
Brigada de Salud.

1918: Subjefa de la oficina de Archivo y Correspondencia en la
Contraloria General de la Nacién.

1922: Maria Luisa Ocampo escribe versos.

1922: Escribe su primera obra: E! estigma.

1922: Escribe el cuento Los burros de don Pancho.

1923: Escribe el cuento Cosas que ocurren: El fracaso de las estrellas.

1923: Abril y mayo, Maria Luisa Ocampo escribe la comedia en tres
actos Cosas de la vida.

1923: 16 de junio, es admitida como miembro de la Asociacién
Nacional de Autores.

1923: 14 de julio, se estrena en el teatro Municipal (Fabregas) su obra
Cosas de la vida por la compaiiia de Maria Teresa Montoya.

1923: 26 de julio, la Sociedad de estudiantes e hijos del estado de
Guerrero la nombran socia honoraria por su éxito en el teatro.

1923: 27 de julio escribe la obra EI matrimonio de Lucia.

1923: 28 de julio, sus paisanos le testimonian su admiracion y le
dedican versos.

1923: 9 de octubre, "La Asociacion de Carpinteros de Puebla" le pide
autorizacion para representar alli su obra Cosas de la vida.

1923: 25 de noviembre, un grupo de aficionados pone su obra Cosas
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de la vida en Chilpancingo, Guerrero.

1924: 14 de junio, da una conferencia sobre el teatro mexicano en la
sede del grupo Ariel.

1924: 23 de octubre, el grupo Ariel estrena su obra La hoguera.

1924: La compaiiia espafiola de Ramon Carralt estrena su obra Cosas
de la vida.

1925: 10 de junio, escribe Los que han hambre y sed.

1925: 25 de julio, Maria Teresa Montoya repone su obra Cosas de la
vida.

1925: 19 de septiembre, se estrena Al cabo la vida esta loca o La
Jjauria.

1925: 26 de octubre, escribe el momento dramatico Micaila.

1925: Octubre, escribe en colaboracion con Ricardo Parada Ledn Sin
alas. ,

1926: 29 de marzo, escribe la escenificacion dramatica en tres
momentos: Una mujer.

1926: 17 de abril, escribe Las mascaras.

1926: Septiembre obtiene un premio de la Loteria Nacional que utiliza
para apoyar al teatro.

1926: Septiembre, forma parte del grupo de los "Siete".

1926: Septiembre, apoya a los autores dramaticos con 3,500 pesos
para la temporada de este afio.

1926: Noviembre 28 amarzo 21 de 1927, escribe La sed en el desierto.

1926: Noviembre, cambia de titulo a La sed en el desierto, por La sed
infinita.

1927: Jefa de Publicaciones del Departamento de la Contraloria Gene-
ral de la Nacion.

1927: Marzo escribe critica en el periddico EIl Universal, sobre la
mala representacion del texto adaptado al teatro de Los de abajo
por los alumnos del conservatorio, entre los que figuran
Antonieta Rivas Mercado.
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1927: Del 18 al 25 de mayo, Cosas de la vida se estrena en Guate-
mala por la compaifiia de Maria Teresa Montoya.

1927: 26 de junio, escribe un articulo en E/ Universal sobre la
influencia negativa del cine sobre el teatro.

1927: 3 de julio, escribe en £/ Universal un articulo en el que sefiala
que una de las llagas del teatro son los propios autores.

1927: 13 de agosto, la Compafiia Dramatica Nacional de Mimi
Aguglia, estrena La sed en el desierto.

1928: Jefa de la Oficina de Prensa del Departamento de la Contraloria
General de la Nacién.

1928: 10 de febrero, escribe Mas alla de los hombres.

1928: 15 de septiembre, se estrena en Argentina la obra Cosas de la
vida con la compafiia de la Montoya, auspiciada por el embajador
Alfonso Reyes.

1928: 10 de noviembre, se publica su obra La Quimera en la revista
el Universal Ilustrado.

1929: 30 de abril, escribe El corrido de Juan Saavedra.

1929: 3 de mayo, participa en la Semana Teatral en el teatro Fabregas.

1928: 7 de mayo, se retine con jovenes aficionados para formar un
grupo de teatro.

1928: Mayo, redacta las bases de La Comedia Mexicana.

1928: Mayo, Maria Luisa forma La Comedia Mexicana.

1928: 24 de mayo, La comedia Mexicana estrena El corrido de Juan
Saavedra.

1929: 20 de julio, se estrena Mds alla de los hombres con Maruja
Grifell.

1930: Jefa de Actividades Recreativas y Populares en el D. F.

1930: 15 de marzo, escribe el guidn para ballet Agustin Lorenzo.

1930: Junio, escribe su obra Castillos en el aire.

1930: 5 de septiembre, escribe Tres hermanas.

1931: 19 de junio, redacta las Bases constitutivas de la Sociedad -
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Amigos del Teatro.

1931: 5 de julio, se estrena en Guadalajara, en el teatro Degollado, su
obra Cosas de la vida. Utiliza el seudénimo de Luis Mario
Campamoa.

1931: Se estrena su obra Castillos en el aire.

1931: Septiembre, participa en la lectura de obras que se llevan a
cabo en la Sociedad de Amigos del Teatro.

1932: Directora del volante E! libro y el pueblo y de las bibliotecas
ambulantes.

1932: 10 de diciembre, escribe La hoguera.

1932: Traduce la obra Los hermanos Karamazov para la compaiiia de
Gloria Iturbe que la estrena en el teatro Hidalgo.

1932: 17 de diciembre, Gloria Iturbe estrena su obra La hoguera.

1933: 8 de julio, escribe El santo de Chucha Lopez.

1934: La imprenta Mundial edita E/ corrido de Juan Saavedra.

1934: Del 19 de octubre al 19 de noviembre, escribe La casa en ruinas.

1934: 24 de octubre, el especialista en corridos Lic. Agustin Aragéon
le confirma que su corrido es el primero en ponerse en escena.

1936: Septiembre, escribe varios articulos y entrevistas para
promocionar La Comedia Mexicana, sin nombrarse como
miembro de ella, para su temporada del Palacio de Bellas Artes.

1936: Septiembre, se estrena su obra La casa en ruinas en el Palacio
de Bellas Artes.

1937: Escribe Una vida de mujer.

1937: Escribe La hora del festin.

1937: 11 de junio, escribe Como un rayo de sol en el mar.

1938: 30 de julio, se estrena Una vida de mujer, con Virginia Fabregas.

1938: 15 de octubre, escribe la comedia en 2 actos y 6 cuadros Segundo
Primero rey de Moscabia.

1939: Escribe 10 dias en Yucatan.

1941: 30 de junio, escribe La virgen fuerte.
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1941: Angel Chapero edita Las mdscaras.

1942: Se estrena en Tampico La virgen fuerte.

1943: Julio, impulsa la conformacién de Teatro de México.

1943: 13 dejulio, se constituye la Asociacion Civil Teatro de México
con Maria Luisa Ocampo, Concepcion Sada, Miguel N. Lira,
Xavier Villaurrutia, Celestino Gorostiza y Julio Castellanos.

1944: Escribe un guion para cine con el tema de La virgen fuerte.

1944: Escribe la guia de bibliotecas del D F en colaboracion con Rafael
Ortiz Vidales.

1944: 5 de febrero, estreno de La virgen fuerte en el teatro Fabregas,
con Clementina Otero a la cabeza de la compaiiia Teatro de
México.

1945: El Proa-Grupo pone en escena La jauria con Josette Simo y
Francisco Miiller.

1945: 15 de diciembre, se estrena Deseo bajo los olmos, en de O'Neill
traduccion de Maria Luisa Ocampo, con Maria Teresa Montoya.

1946: Trabaja en el Departamento de Bibliotecas de la SEP.

1946: Escribe Apuntes para una bibliografia del arte en México, con
la colaboracién de Maria Médiz Bolio.

1946: Escribe su novela Bajo el fuego.

1946: Escribe su novela La maestrita.

1946: Abril, asiste a la Feria del libro Mexicano en la Habana, Cuba,
donde dicta una conferencia sobre el teatro mexicano.

1946: 23 de junio, un grupo de aficionados pone en escena Cosas de
la vida a beneficio de la asistencia infantil maternal.

1946: Del 4 al 17 de junio, escribe en el periddico £/ Nacional articulos
sobre su viaje a Cuba en los que describe usos y costumbres
sobre los negros y los chinos de Cuba, sobre las comparsas y el
Vuda.

1946: Octubre, Ediciones Botas-México edita su novela Bajo el fuego.

1946: 9 de diciembre, su novela La maestrita obtiene el premio
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"Soledad Orozco" que le otorga la Confederacion Nacional
Campesina.

1947: Enero, su novela Bajo el fuego obtiene el premio Ignacio Manuel
Altamirano que le otorga el gobierno del estado de Guerrero.

1947: 13 de junio, es homenajeada junto con otras mujeres y las
dramaturgas Catalina D'Erzell y Concepcién Sada, por la
Universidad Femenina de México.

1947: 7 de diciembre, es homenajeada por la Asociacion de
Universitarias Mexicanas, junto con otras escritoras.

1948: 20 de julio, ingresa al periddico E/ Nacional con su columna
"ANIDAR FORM: Panorama de América".

1949: Escribe la monografia de Milpa Alta.

1949: Ediciones Tehutle edita la novela La maestrita.

1949: De julio a agosto, escribe Episodios patrioticos.

1950: Escribe una biografia de Guadalupe I. Ramirez, nieta del
"Nigromante" y primera delegada en Xochimilco.

1950: Mayo, registra su drama La seductora.

1950: Escribe sobre la mujer y el ejercicio del voto.

1950: Presenta al gobierno del estado de Guerrero un proyecto para la
creacion del Departamento de Accién Femenil.

1951: Escribe un estudio sobre Carmen Serdan.

1951: Participa en la redaccién de los principios de Confederacion de
Mujeres de México

1953: Escribe su obra A/ otro dia.

1953: 2 de febrero, toma posesion de la jefatura del Departamento de
Bibliotecas de la SEP.

1953: Miembro del Comité de Documentos y Publicaciones,
Estadistica y Traducciones de la Comisién Permanente del
Consejo Nacional Consultivo del Gobierno de México ante la
UNESCO.

1953: Miembro del Comité Coordinador del Centro de Documentacion
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Cientifica y Técnica de México.

1953: Febrero, organiza conferencias sobre teatro en las bibliotecas.
Participaron Vicente Magdaleno y Amaéiz y Freg.

1953: Agosto, es directora del boletin de la Alianza de Mujeres de
México.

1954: Escribe y publica su novela Ha muerto el doctor Benavides.

1954: Septiembre, envia sus obras a Margarita Mendoza Lépez para
las lecturas que organizara.

1954: Diciembre, el departamento de Lenguas Romanicas de la
Universidad de Miami, Florida, le pide sus novelas y sus obras
de teatro para incluirlas en un volumen que titulara Letras de
las candilejas latinoamericanas..

1955: Marzo, candidata a diputada federal por el estado de Guerrero,
recibe apoyo de sus amigos y compaiieros.

1955: Abril, se representa en el teatro Reforma su obra A/ otro dia,
por alumnos de la Escuela de Arte Teatral del INBA.

1955: Mayo, colabora con el periddico £/ Nacional en el "Calendario
Civico" con biografias de poetas y dramaturgos.

1955: Mayo, es presidenta de la Asociacién Mexicana de
Bibliotecarios.

1955: Mayo, Carolyn Flower de la Universidad de Los Angeles Cali-
fornia le pide su texto de La virgen fuerte para ensefiar el
Espaiiol.

1955: Junio, organiza la biblioteca de la Escuela Teatral del INBA
con mas de nueve mil libros.

1955: Varias fechas, publica el boletin El libro y el pueblo.

1955: Escribe Atitlayapan y El valle de abajo.

1955: Se publica la segunda edicidn de Guia de bibliotecas.

1955: Inaugura las primeras bibliotecas para nifios, ubicadas en parques
publicos. .

1955: La Comisioén de Historia de la Revolucion de la ciudad de
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Monterrey, da el nombre de Maria Luisa Ocampo a su sala de
lecturas.

1955: Se publica su novela Atitlayapan.

1955: El Ateneo Guerrerense le pide forme parte de él.

1955: Noviembre, su novela La maestrita se publica por capitulos en
el diario El Popular.

1955: Diciembre, su obra La virgen fuerte es puesta en television por
el grupo de teatro que dirige Jebert Darién bajo la direccion de
camaras de Miko Villa.

1956: Pertenece al "Bloque Obrero de Intelectuales”, promovido por
el presidente Ruiz Cortinez.

1956: La Prensa Unida de Zacatecas le rinde homenaje.

1956: Inaugura bibliotecas en lugares apartados.

1956: Organiza una exposicion de libros cientificos con la SEP y el
IFAL, en donde pone como parte de la exposicién un gran mu-
ral de Alva de la Canal.

1956: Forma parte del jurado del concurso sobre obras dramaticas del
periodico El Nacional.

1956: Escribe articulos sobre teatro para el periddico £/ Nacional.

1956: Pertenece a la Alianza de Mujeres de México.

1957: Se edita su novela Sombras en la arena en la editorial Libro
Mex Editores.

1957: Propone un proyecto para crear bibliotecas especializadas con
énfasis en las de teatro.

1957: Desarrolla gran actividad en la formacion de bibliotecas.

1957: Incorpora el cine a las bibliotecas.

1957: Es galardonada con una medalla por sus 25 afios de trabajo.

1957: Recibe homenajes y menciones por su labor en bibliotecas.

1957: Recibe notas de elogio por su labor como escritora.

1957: Agosto, es galardonada por sus 25 afios de servicio en la SEP.

1957: Septiembre, escritores y periodistas elogian su obra novelistica.
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1958: La editorial OASIS, S.A. publica una segunda edicion de
Atitlayapan.

1958: Intensifica su labor en bibliotecas de la SEP.

1963: COSTA AMIC EDITORES publica su novela E! serior de
Altamira. ‘

1964: Es miembro del jurado de obras de teatro de E/ Nacional .

1964: Escritores y periodistas elogian sunovela El sefior de Altamira.

1965: Abril, se estrena su obra A/ otro dia en el Festival Regional del
DF con alumnos de la Escuela de Arte Teatral del INBA.

1965: Trabaja en la biblioteca de don Vicente Lira.

1974: 15 de agosto, muere de una dolencia cronica.
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O.l.:
Area:
Asunto:

No. de hojas:

Fecha:
Referencia:

Resena:

Comentario:

Ol
Area:
Asunto:

No. de hojas:

Fecha:
Referencia:

Reseiia:

Acervo Documental

001

Monografia.

Milpa Alta, por Maria Luisa Ocampo.

52.

Enero-febrero de 1949.

Texto mecanografiado, encuadernado con pastas de
cartoncillo.

Describe origenes, costumbres, situacion politica y
geografica de Milpa Alta, Malacachtepec Momozxco,
como se llamaba antes de la llegada de los espafioles
en el afio de 1529. Relata costumbres, ceremonias y
festejos.

Investigacion que sirvié a Maria Luisa Ocampo para
escribir su novela Atitlayapan y para la obra de teatro
El valle de abajo.

002

Biblioteca.

Guia de bibliotecas en el DF, por Maria Luisa Ocampo
y la colaboracién de Rafael Ortiz Vidales.

70.

1944,

Texto mecanografiado, encuadernado con pastas de
cartoncillo.

Historia, descripcion y ubicacion de las bibliotecas en
el DF hasta el afio de 1944. El estudio incluye:
—Relacion de la biblioteca Turriana de la Catedral de
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Meéxico en la época de la Colonial

—Biblioteca Nacional.

—Hemeroteca Nacional.

—Biblioteca del Museo Nacional.

—Biblioteca de la Sociedad Mexicana de Geografia y
Estadistica.

—Biblioteca de legislacion de la Secretaria de Hacien-
da y Crédito Publico.

—Biblioteca de Historia.

—Biblioteca Carlos Diaz Dufoo.

—Hemeroteca de la Secretaria de Gobernacion.
—Biblioteca de la Secretaria de Relaciones Exteriores.
—Biblioteca de la seccién de Comunicaciones y Obras.
—Bibliotecas publicas.

—Biblioteca de la Secretaria de Economia Nacional.
—Biblioteca de la Direccion General de Estadistica.
—Biblioteca de la Secretaria de Agricultura y Fomento.
—Biblioteca de Economia Rural.

—Biblioteca de la Direccién de Geografia, Meteo-
rologia e Hidrologia.

—Biblioteca de Salubridad y Asistencia.
—Biblioteca del Hospital General.

—Biblioteca del Ejército.

—Biblioteca del Congreso de la Union.
—Bibliotecas del Departamento Central.

Maria Luisa Ocampo, al ingresar como Jefa del
Departamento de Bibliotecas de la Secretaria de
Educacién Publica hace un levantamiento de su
ubicacion, historia y recursos, para proceder a sus
reformas e innovaciones.
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O.1.;
Area:
Asunto:

No de hojas:
Fecha:
Referencia:
Resefia:
Comentario:

O

Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:

Referencia:

Reseiia:

El 1°y 2°.

003.

Bibliotecas.

Guia de bibliotecas en el D F, por Maria Luisa Ocampo
y la colaboracién de Rafael Ortiz Vidales.

74.

1948.

Texto mecanografiado con pastas de cartoncillo.
Version 1944 corregida y aumentada.

Maria Luisa Ocampo integra a la version 1944, las
modificaciones y arreglos hechos durante su gestion.

004.

Teatro.

Dramaturgia: Cosas de la vida, por Maria Luisa
Ocampo.

43,

1923.

Texto mecanografiado, ajustado con broches latonados
y pasta de cartoncillo (2 ejemplares).

Comedia en 3 actos, 13 personajes: 6 hombres y 7
mujeres.

CONTEXTO AMBIENTAL:

Actos transcurren en el corredor de una casa de estilo
colonial que sirve de lugar de estar con fondo de jardin
a la hora de la siesta y en un recibidor amueblado
anticuadamente. El 3er. acto tiene lugar en un cuarto
que hace veces de sala y comedor, amueblado
pobremente. Del 2°. al 3er. acto transcurren 6 afios.
CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Rafael estd comprometido con Lola y tiene relaciones
sexuales con Luisa. Rafael queria ser soldado y su
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madre no lo deja, no quiere perder al hijo, que es lo
unico que le queda después del suicidio del esposo que
la abandond por una francesa. Luisa est4 embarazada,
va a tener un hijo de Rafael, va a su casa a pedir
reparacion. Rafael la insulta, sélo cuando sabe que va
a tener un hijo cambia de actitud pero Luisa le dice
que no la busque mas. Rafael se va de su casa, la madre
no quiere que la abandone. Luisa tiene a su hijo y hace
frente a la sociedad sin importar su situacion de madre
soltera. Algunos amigos comunes de ella y Rafael
continian su amistad; Wilebaldo le propone
matrimonio pero ella no acepta. Después de 5 afios
regresa Rafael, su madre ha muerto y se siente sélo,
busca a Luisa para casarse con ella pero Luisa no lo
acepta. Benitez, amigo comun la admira y expresa que
él podria amarla, pero ya viejo no tiene fuerzas. Luisa
propone un apoyo mutuo.

Obra de contenido psicoldgico, pone de relieve el
caracter determinante de las mujeres frente al débil de
los hombres. Rafael es dependiente de su madre que
vierte en la relacion con su hijo la frustracion de la
relacion con su marido, acentuando un egoismo particu-
lar. Luisa hace frente a la sociedad y se autonomiza so-
cial y psicolégicamente. Benitez se escuda en su edad
sin afrontar las consecuencias de una relacién con Luisa.
Los demés personajes son secundarios y enmarcan o
refuerzan los caracteres principales.

Maria Luisa Ocampo escribi6 esta obra en 1923, es su
segunda obra. Fue estrenada en ese mismo afo por la
compafiia de Maria Teresa Montoya y publicada en
1927.
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@l
Area:
Asunto:

No. de hojas:

Fecha:

Referencia:

Reseiia:

Prélogo:

ler. cuadro:

2°. cuadro:

3er. cuadro:

4°, cuadro:
5°. cuadro:
6°. cuadro:

ler. cuadro:

2°. cuadro:

005.

Teatro.

Dramaturgia: E1 corrido de Juan Saavedra, de Maria
Luisa Ocampo.

45.

1934, Ed. Imprenta mundial de México.

Impreso con ilustraciones de Julio Prieto.

Obra en 6 cuadros, un prélogo y un epilogo; 32
personajes: 23 hombres y 9 mujeres; ademas, grupos
de muchachas, muchachos, vendedores, musicos y
soldados.

CONTEXTO AMBIENTAL:

Obra que se desarrolla en un contexto campirano, du-
rante y después de la Revolucion.

Frente al escenario con el telén bajado.

En la calle de un pueblo del sur.

Plaza del pueblo y ambiente de feria.

Corredor de una hacienda y troje.

Calle y portada de casa con puerta.

Campamento revolucionario.

Habitacion de casa de pueblo del sur.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

El corrido de Juan Saavedra se canta en el prélogo y
el epilogo.

Juan Saavedra ve a su novia Chole por la ventana de la
casa de ésta, platican y le anuncia que un grupo de
muchachas le llevaran maifianitas por su santo; discute
con un competidor en amores y le pega.

Fiesta en la plaza del pueblo. Chole compite en amores
con Maria, enamorada de Juan. Hay bailes regionales,
vendimias, cantores. Un teniente maltrata a los cantores
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—un viejo y una ciega— Juan se opone y el teniente
lo apresa.

Los peones quieren que el administrador de la hacien-
da les pague lo que les debe. Un mudo soplén descubre
a Benito que robaba grano porque necesitaba dinero
para curar a su hija enferma. El administrador lo mal-
trata, llega la mujer de Benito a informar que la nifia
se murid. Juan es testigo de todo y lo reprueba.

El presidente municipal del pueblo quiere ser reele-
gido, la gente no quiere votar y le echan en cara sus
robos y las mejoras, pero en su beneficio. Dicen que
no mandan a sus hijos a la escuela por no tener dinero
para las exigencias del profesor que lo apoya. Juan no
daréa su vcto al presidente. Se anuncia la llegada de la
leva a la que Juan se integra.

Juan es coronel de la lucha armada de los ejércitos del
sur. Los soldados son maltratados por los jefes. El gene-
ral busca a Juan para que le lea un comunicado, porque
el no sabe leer; el papel dice que deben entrar a la
ciudad, pues estan en las faldas del Ajusco. Un amigo
de Juan estd herido y va a morir, encarga a Juan
mensajes para su familia.

Cuando se termina la Revolucion Juan regresa a Tixtla,
es recibido por Chole —ya cuarentona— y su madre
mas vieja. La madre recuerda a los muertos con pena,
pero Juan dice que queda la tierra y los logros de la
Revolucién. Termina con una estampa idilica mirando
al sol. El corrido de Juan Saavedra, es el primer corrido
que se pone en escena.

Maria Luisa Ocampo recrea el ambiente surefio con
sus personajes, sus fiestas y costumbres en el contenido
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dramaético y en la escenografia y vestuario que sugiere.
Los personajes se presentan como estampas que mas
tarde pintara Jesus Helguera. Los malos y los buenos
estan bien definidos y los caracteres no sufren ninguna
transformacion. Juan Saavedra es el buen ranchero que
se conmueve con las injusticias, va a la revolucion pero
no sufre ni un rasgufio, regresa a su casa a vivir de los
buenos logros que se impondran sobre los malos.

006.

Teatro.

Dramaturgia: Segundo Primero rey de Moscabia, de
Maria Luisa Ocampo y Miguel Bravo Reyes.

48.

15 de octubre de 1938.

Texto mecanografiado, hojas sueltas.

Comedia en 2 actos y 6 cuadros, 9 personajes: 6
hombres y 3 mujeres, 6 soldados, 6 rancheros, damas
y caballeros de la corte, ademas un perro.
CONTEXTO AMBIENTAL:

En el reino imaginario de Moscabia. Epoca actual.

Salén de consejos de Moscabia.
Salé6n del trono del palacio de Moscabia.
La camara de la infanta Dofia Sol.

Kiosco y jardin.

Calabozo en el castillo de naipes.

Mismo del segundo con trono.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

En Moscabia, el general Mente, Cayetana, el Intendente
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y Timén, complotan contra Segundo Primero a quien
han traido de México para gobernar. En las arcas s6lo
hay un peso, porque todo lo han robado. Segundo
quiere casarse con dofia Solde, de quien Timdn piensa
que es novio aunque ésta no lo sepa. Segundo Primero
viste de charro, Refugio, su guardaespaldas, habla y
se conduce como un ranchero mexicano. En Moscabia
se celebra una feria nacionalista. Los de Moscabia
complotan, Refugio defiende a Segundo. Los
moscabianos atacan a Refugio pero su perro Bayenato
lo defiende. A pesar de todo, Segundo Primero es
coronado, los conspiradores se deshacen en
lambisconerias. Refugio los bromea, se hacen presentes
las embajadas de la reina Blanca Nieves y la Cenicienta,
la embajada de México baila un jarabe tapatio. La
traicién de los moscabianos se consuma, prenden a
Segundo, a Refugio y raptan dofia Sol, pero llega el
Charro Matias a salvarlos de los polvorones de
Polvovoronia que quieren expropiar el petréleo.
Segundo perdona a los conspiradores, se compromete
con dofia Sol y se realiza una fiesta mexicana.
Comedia en tono de farsa en la que Maria Luisa
Ocampo y Miguel Bravo Reyes, ridiculizan contextos
politicos de su actualidad. El descontento de
empresarios y estadounidenses por la expropiacion
petrolera, la actitud de los sindicatos en un marco de
folklore. El manejo de lenguaje popular contrasta con
el que artificiosamente usan los cortesanos. Sétira de
manejo agil y divertido.
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007.

Historia.

Biografia de Carmen Serdan, por Maria Luisa Ocampo.
14.

1951.

Texto mecanografiado (2 ejemplares).

Semblanza de Carmen Serdan.

En este texto la escritora Maria Luisa Ocampo enfatiza
el papel de Carmen Serdan como defensora de la lucha
revolucionaria al lado de su hermano Aquiles, y
después de la muerte de éste, el papel de madre que
tuvo con sus hijos. Menciona su enfermedad y la
pension que el gobierno le otorgd por sus servicios a
la patria.

En pocas cuartillas Ocampo esboza el caracter decidido
de Carmen Serdan. La biografia fue editada después
por la editorial Tehutle.

008.

Historia.

Biografia de Juan Alvarez, por Maria Luisa Ocampo.
4,

S/F.

Texto mecanografiado.

Datos biograficos del personaje.

Relevancia de las cualidades de Juan Alvarez ante las
vicisitudes de la lucha por el poder, elogio de su
decision de renunciar a la presidencia por no adaptarse
a las ambiciones que le rodeaban en el gabinete, resalta
su origen humilde y su caréacter que no transigi6 ante
los codigos complejos de la capital por lo que volvid a
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su hacienda de la Providencia, donde era llamado "E1
Patriarca".

Maria Luisa Ocampo public6 para E/ Nacional sus
textos sobre personajes ilustres, entre ellos éste.

009.

Social.

La familia mexicana, por Maria Luisa Ocampo.

2.

S/F.

Mecanografiado.

Define obligaciones y deberes de la familia mexicana.
En este breve articulo Ocampo traza la estructura de
una familia mexicana de tipo tradicional, con las
obligaciones y deberes de los miembros.

La estructura es de tipo piramidal, el padre tiene la
mayor autoridad y los miembros le deben obediencia
y respeto, pero a la madre encarga la responsabilidad
de la educacion y la formacion hogareiia.

010.

Literatura.

Cuento Jesucristo, por Maria Luisa Ocampo.

8.

Mecanografiado.

Momento de la vida de un nifio indio que trabaja.
Jesucristo trabaja en unos bafios porque su madre esta
enferma. Es noche de luna llena, Jesucristo recuerda
un relato de su abuela que cuenta que en noches de
luna llena si se tiene plata se aprieta en la mano y se
habla a la luna para que el dinero se multiplique. Un
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"castilla" da a Jesucristo una moneda, él se esconde
para hacer lo que su abuela le ha contado, pero
Jesucristo pierde la moneda y no puede comprobar la
efectividad del rito. Jesucristo cuenta llorando a su
abuela y le reclama por haberlo engafiando. La abuela
le dice que el rito era verdad en tiempos de sus dioses,
pero que en este caso el rito no funcioné porque la
plata de los "castilla" no es plata, porque ellos siempre
engafian.

Cuento que presenta imagenes realistas de los indios
de los pueblos de Guerrero. Contenido dramatico, 4gil
y desenlace inesperado.

011.

Arte.

Bibliografia del Arte en México, por Maria Luisa
Ocampo y Maria Médiz Bolio.

155.

1946.

Mecanografiado.

Texto que compila bibliografia de diferentes ramas del
arte.

—Libros de todo género. (pags. 1-19)

—Trabajos artisticos de caracter artesanal, incluida la
encuadernacion. (pags. 19-20)

—Almanaques. (pag. 20)

—Arte antiguo sobre Antropologia. (pags. 20-40)
—Cddices. (pags. 41-46)

—Jardineria arquitectdnica, incluidos panteones. (pags.
47)
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—Arquitectura. (pags. 48-63)

—Arcos triunfales, loas, explicaciones, panegiricos.
(pégs. 64-69)

—Estructuras de hierro, herrerias y forjas. (pag. 69)
—Arquitectura eclesiastica, iglesias, catedrales,
conventos. (pags. 70-75)

—Residencias, hoteles, monumentos. (pags. 75-76)
—Ordenes clasicos de arquitectura. (pag. 76)
—Escultura. (pag. 77)

—Escultura antigua. (pags. 78-79)

—Estatuas, incluidas prehispanicas. (pags. 79-81)
—Tallado en madera. (pag. 82)

—Numismaética. (pags. 82-85)

—Ceramica. (pags. 85-87)

—Plateria. (pags. 87-90)

—Dibujo. (pags. 90-93)

—Dibujo humoristico. (pag. 93)

—Perspectiva. (pag. 94)

—Anatomia artistica. (pag. 94)

—Dibujo ornamental. (pag. 94)

—Trabajos artisticos de fantasia en costumbres y
tradiciones. (pags. 94-96)

—Arte plumario. (pag. 96)

—Decoracion de interiores, incluidos antropoldgicos.
(pags. 96-97)

—Trabajos artisticos de cristal. (pag. 97)

—Pintura. (pags. 97-109)

—Retratos al dleo. (pags. 99-111)

—Paisajes. (pag. 111)

—~Grabado. (pags. 111-112)

—Grabado en madera. (pags. 112-113)
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—~Grabado en lamina. (pag. 113)

—Litografia. (pags. 113-114)

—Agua fuerte. (pag. 114)

—Fotografia. (pags. 114-115)

—Fotograbado. (pags. 115-116)

—Musica. (pags. 116-125)

—Teoria de la musica. (pags. 125-127)

—Himnos patridticos. (pags. 127-128)

—~Canciones de cuna. (pag. 128)

—Opera. (pag. 128)

—Villancicos. (pags. 128-138)

—Musica sagrada. (pags. 138-141)

—Canto y cultura de la voz. (pags. 141-143)
—Conciertos y orquestas sinfonicas. (pags. 143-144)
—Piano. (pags. 144-145)

—Instrumentos de guerra. (pag. 145)
—Instrumentos de percusion. (pags. 145-146)
—Juegos y deportes. (pag. 146)

-—Charrerias, arte del toro. (pags. 146-147)
—Fiestas publicas. (pags. 148-150)

—Pastorelas. (pags. 150-151)

—Danzas. (pags. 151-153)

—Canciones, cantares y corridos. (pags. 153-155)
Maria Luisa Ocampo, como jefa del departamento de
bibliotecas de la SEP, indiza la obra que se encuentra
en la biblioteca bajo su direccién, incluyendo en este
indice las obras referentes al arte considerado menor.

012.
Social.
La mujer y el ejercicio del voto, por Maria Luisa
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Ocampo.

5

S/F.

Mecanografiado.

Se refiere a la reforma de los articulos constitucionales
34y115.

Se refiere a los articulos que impiden el voto a la mujer,
que esta por modificarse a iniciativa de Adolfo Ruiz
Cortinez. Elogia estas medidas y propone otras de
propaganda y de organizacion entre las mujeres, para
lo que pide la creaciéon de una Secretaria de Asuntos
Femeninos.

Ocampo siempre tomo partido porque la mujer tuviera
un reconocimiento politico. El articulo fue publicado
en El Nacional el 23 de julio de 1953.

013.

Literatura.

Argumento cinematografico: La virgen fuerte, por
Maria Luisa Ocampo.

4.

8 de marzo de 1944.

Mecanografiado, hojas copia.

Sinopsis del tema de la obra La virgen fuerte.

Una mujer joven esta enamorada de un estudiante de
medicina, compaiiero suyo. El es de posicién
econoémica alta y ella no. Por conveniencias la
abandona y se va a los Estados Unidos donde se casa.
A los cinco afios regresa. Ella se ha graduado y trabaja
en un sanatorio de su maestro. Tiene dos enamorados:
uno malo y uno bueno. La esposa del antiguo novio
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sufre un accidente automovilistico y la atienden en el
sanatorio donde ella trabaja, sin saber que es esposa
de su antiguo amor la atiende. La mujer est4 condenada
a morir, por compasién a los dolores que sufre la
doctora le administra una dosis alta de morfina que
acaba mas pronto con su vida. El antiguo novio llega
al sanatorio, sin saber lo ocurrido siente renovado su
antiguo amor al ver a la doctora, pero al saber lo
ocurrido se vuelve contra ella y la enjuicia. Los enamo-
rados la presionan de buena y mala manera. El esposo
de la muerta retira los cargos y el enamorado bueno
promete esperarla.

Este argumento fue escenificado en television en el
canal 4 en 1955. El contexto corresponde a la obra
dramatica del mismo nombre que fue muy discutida
cuando se represent6 en 1942,

014.

Economia.

La importancia de la mujer en el movimiento de
independencia econémica de México, por Maria Luisa
Ocampo.

13.

S/F.

Mecanografiado en mitad de hojas carta (2 ejemplares).
Antecedente desde la Colonia y exhortacion a
participar. Conferencia para el CONFIA.

Con antecedentes desde la Colonia, menciona que la
industria mexicana y sus trabajadores han sido
explotados sin ningln limite. Los recursos naturales
riquisimos de México hacen contraste con el pais pobre
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por no tener recursos educativos y técnicos. Pone como
causa fundamental los problemas obrero y campesino.
Los concretiza en la lucha de clases. Se refiere al papel
subordinado, sumiso, subalterno de la mujer, a su papel
como madre y sin aspiraciones. De cdmo debe desha-
cerse de los complejos que la sociedad le ha acomo-
dado: "la fealdad como un defecto, la edad como un
baldon" y participar en el desarrollo econémico de
Meéxico.

Este discurso difiere notablemente del anterior que
Maria Luisa hizo con referencia a la familia. Aqui ya
no presenta a la mujer s6lo como parte de una piramide
de relaciones interfamiliares, sino que la insta a
rebelarse contra estigmas sociales. Probablemente
escrito después de 1945.

015.

Cultura/Politica.

Primera conferencia a las brigadas del PRN, por Maria
Luisa Ocampo.

4.

S/F. _

Mecanografiado (2 ejemplares).

Exhorta a las brigadas del partido a respetar usos y
costumbres de las comunidades.

En esta conferencia Maria Luisa Ocampo insta a los
dirigentes del Partido Revolucionario Nacional a
respetar las fiestas rituales de cada lugar, recomienda
hacer un calendario de las festividades de las diferentes
comunidades campesinas para tenerlas en cuenta y
festejarlas y aprovecharlas para las labores de las
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brigadas.

Maria Luisa incursiond en las filas del partido, siendo
funcionaria de la SEP se postulé como candidata a dipu-
tada por Guerrero.

016.

Politica.

Honradez y politica, por Maria Luisa Ocampo.

5

S/F.

Mecanografiado, papel revolucion.

Pinta al politico con un perfil de honradez.

Menciona que el pueblo no cree en la politica, porque
quiere realidades, la unica realidad tangible que le daria
satisfaccion es la honradez de ideales y de accion. Las
grandes obras emprendidas lo serian.mejor si a los que
se ocupan de ellas se les exigiera un poco de honradez.
Discurso que probablemente dijo cuando era candidata
a la diputacion.

017.

Social.

Mujeres de México, por Maria Luisa Ocampo .

13.

S/F.

Mecanografiado en papel revolucion.

Exalta la participacion de la mujer en la vida de México.
Nombra a mujeres que ocuparon cargos en la vida
politica como la hermana y la madre de los Serdén.
Hace énfasis en el papel de la mujer como madre y
como conductora del hogar y la importancia de su
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participacién en el movimiento feminista.
Conferencia en la que retoma ideas que no la
abandonaron nunca: La madre educadora, fuerza para
el hogar, participadora de la politica y la vida de
México.

018.

Social.

La mujer en la vida de México, por Maria Luisa
Ocampeo.

5.

S/F.

Mecanografiado en papel revolucion.

Exalta la participacion de la mujer en la vida de México.
Se repite el contenido de la conferencia anterior.
Probablemente estas conferencias las pronunci6 du-
rante su candidatura.

019.

Literatura.

La mujer en la literatura nacional, por Maria Luisa
Ocampeo.

9.

1939.

Mecanografiado en papel revolucion.

Se refiere a la literatura como la actividad adecuada y
preferida de las mujeres.

Ocampo se refiere a la literatura como una actividad
compatible con la conformacion fisiolgica y moral
de la mujer y como creadora de emocion cuya 6rbita
gira alrededor del amor. Hace referencia a mujeres que
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han escrito a lo largo de la historia en los terrenos de la
historia, la literatura, la poesia y el teatro como Maria
Bartola, primera mujer indigente que escribié una
relacion de la conquista; Sor Juana Inés de la Cruz;
algunas monjas como Sor Agustina de Ata, Teresa y
otras del siglo XIX, hasta Teresa Farias de Isassi y
Catalina D'Erzell.

Para Maria Luisa Ocampo la literatura era su actividad
preferida. Esta conferencia fue pronunciada en el
Palacio de Bellas Artes en 1939.

020.

Teatro.

Concurso de teatro del periddico £/ Nacional.

2.

S/F.

Mecanografiado, original y copia.

Elogio al concurso.

Elogia la idea de El Nacional de organizar concursos
y enfatiza la participacion de los dramaturgos, tanto
profesionales como principiantes, que abren brecha a
las nuevas generaciones de dramaturgos y desbrozan
el camino. Los desarraigados, la obra triunfadora, es
muestra de comedia humana.

La obra Los desarraigados de Humberto Robles Are-
nas fue premiada por Maria Luisa al ser jurado de ese
concurso.

021.
Bibliohemerografia.
Hemerografia.
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79.

Varias de 1955.

Notas hemerograficas encuadernadas.

Resefias y criticas.

Notas sobre las novelas Atitlayapan y La maestrita,
de Maria Luisa Ocampo, a favor y en contra. Se resefian
también las actividades de Ocampo como funcionaria
del departamento de bibliotecas y datos sobre su vida
y obra.

Los periodistas de la fuente cultural y los amigos de
Ocampo elogian sus trabajos. Otros escritores: Rubén
Salazar Mallen y Rafael Solana le sefialan errores.
Conservar estas opiniones encontradas, habla del
sentido autocritico de la escritora.

022.

Bibliohemerografia.

Hemerografia.

68.

Varias de 1953.

Notas hemerograficas encuadernadas.

Reseflas sobre la obra de Maria Luisa Ocampo en
bibliotecas.

Las notas se refieren a la toma de posesion de Maria
Luisa Ocampo como funcionaria de bibliotecas y a sus
acciones como tal: organizacion y reparacion de
bibliotecas, ciclos de conferencias, homenajes...

Se percibe el apoyo del Secretario de Educacion, José
Angel Ceniceros. Ocampo llevé a las bibliotecas
actividades culturales para hacerlas vivas.
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Bibliohemerografia.

Hemerografia.

61.

Varias de 1955.

Notas hemerograficas encuadernadas.

Notas sobre la obra de Maria Luisa Ocampo.

— N oticias sobre su novela Bajo el fuego.
—Concurso del periédico E/ Nacional.

—Sobre la creacion de la Unidad de escritores
Mexicanos.

—De las actividades como funcionaria.

—Criticas sobre su novela Ha muerto el Dr. Benavides.
—Criticas a su obra de teatro 4/ otro dia.
—Programa de la obra A/ otro dia.

—Entrevista a Maria Luisa Ocampo, por Elvira
Bermudez.

—Carta original de Francisco L. Urquizo.

Las notas dan cuenta de la aceptacion de la obra de la
escritora en el ambiente literario y teatral de Maria
Luisa Ocampo.

24. ,

Bibliohemerografia.

Hemerografia.

94.

Varias de 1948 y 1949.

Encuadernado con pastas.

Columna Panorama de América, por Maria Luisa
Ocampo para el periddico EI Nacional.
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Contenido:

Columna de aparicion semanal que consigna hechos
culturales de las capitales de América Latina:
intercambios, discursos, congresos, reuniones,
publicaciones, teatro, asuntos de salud, tecnologia y
arte. Al calce de la columna aparece una NOTA en
donde se registran hechos culturales de México.

Comentario: Maria Luisa Ocampo sostenia relaciones con los

O.I:

Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Resefia:
Contenido:

Comentario:

O
Area:
Asunto:
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diferentes paises de América Latina y recibia las
noticias por carta o se enteraba de ellas por revistas.

025.

Historia.

Episodios y personajes de la historia de México.

165.

Varias de 1935 a 1955.

Mecanografiado en carpeta de argollas de pasta gruesa.
Articulos escritos por varios autores.

Articulos de Jesus Romero Villenave, Leopoldo
Zamora Pérez, Salvador Ortiz Vidales, Carlos Loret
de Mola, Carlos E. Adame, sobre la guerra de inde-
pendencia y personajes como Guadalupe Victoria,
Morelos, Santa Anna, la muerte de Guerrero, la
invasion norteamericana, la guerra de los pasteles, la
marquesa Calder6n de la Barca y la causa federalista.
Maria Luisa Ocampo transcribié estos discursos
posiblemente como fuente para sus adaptaciones al
teatro.

026.
Literatura.
Novela Atitlayapan, de Maria Luisa Ocampo.
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No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Resefia:

Comentario:

235.

1958.

Editado por Oasis, México, 1958.

Novela ubicada en ambiente campirano con personajes
y acciones segun usos y costumbres del lugar. 8
personajes principales: 5 hombres, 3 mujeres y
personajes secundarios.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Las acciones se desarrollan en el pueblo de Xochimilco.
Trata un conflicto de posesion de un terreno fructifero
entre padre e hija, ambos campesinos. Media entre ellos
la ambicion del yerno, esposo de la hija. Se mezcla, en
favor del yerno, un licenciado con ambiciones de
dinero, aunque tengan que mediar en ello trampas, para
alcanzar el amor de la primera delegada mujer
nombrada en Xochimilco. La delegada tiene problemas
para llevar a cabo su programa politico por la
obstaculizaciéon de la comunidad que no estaba
acostumbrada a ser mandada por una mujer. Ni el pa-
dre ni la hija ceden en el pleito por la tierra. La hija, en
un tltimo intento para ganar, confiesa al padre la verdad
sobre su mujer a la que amaba, diciéndole que lo
traicion6 con un hombre que estuvo de paso en el
pueblo y que ella no es su hija. El padre ciego de furia
la mata de un hachazo. Es llevado preso y confiesa. El
licenciado confiesa también la parte que tuvo en el
pleito por azuzar las ambiciones de la pareja y porque
desea cambiar su vida. Otros personajes dan marco al
desarrollo de la accidn.

Maria Luisa Ocampo vierte en la novela sus inquietudes
por los temas que le preocupan: los problemas de los
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campesinos, la participacion politica de la mujer en
puestos publicos, reconocimiento en la literatura de
los temas campiranos, con sus bellezas naturales y sus
costumbres. Ocampo se inspir6 en el nombramiento
de Aurora Fernadndez como primera delegada en
Xochimilco y para el contexto literario hizo un estudio
de la comunidad. Hubo criticas encontradas a la novela.
Por un lado la elogiaron con el argumento de que era
una novela cuyos personajes, drama y escenarios siendo
netamente mexicanos tenian valor, significado y
alcance universales, adjudicando a Maria Luisa dotes
de maestra en el auténtico realismo literario. Por otro,
los criticos opinan que algunas escenas resultan
forzadas. Rubén Salazar Mallén se indigna ante las
erratas que posee.

027.

Teatro.

Dramaturgia: Una vida de mujer, de Maria Luisa
Ocampo.

103

Febrero 6 de 1937.

Mecanografiado.

Comedia en 4 actos, 25 personajes: 12 mujeres, 13
hombres, invitados, nifias y nifios.

CONTEXTO AMBIENTAL.:

Afio de 1912, en una casa de familia acomodada

en una poblacién del sur. Corredor y jardin.

Afio de 1922, en la ciudad de México, en una casita de
colonia aristocratica, la sala de la casa con muebles
sencillos.
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3er acto

4°, acto

ler. Acto:

2°. Acto:

3er. acto:

Afio de 1932, saloncito de casa moderna, al fondo
rotonda o invernadero con cristales emplomados; es
de noche.

Afio de 1936, en un poblado lejano del Bajio, habita-
cidn de casa pobre que hace también las veces de salon
de escuela.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Una mujer rompe lazos familiares por el amor de un
hombre que se va de su pueblo y la deja, ella va atener
un hijo que muere al nacer. Cinco afios después su
amante vuelve y afirma que ella es su inico amor a
pesar de haberse casado y tener hijos. El ha hecho
carrera en la politica, esos eran sus deseos desde que
salid de su pueblo.

El es nombrado ministro, viven en una casa lujosa,
ella no ha vuelto a saber de su familia. El padre la visita
y le propone deje esa vida a cambio de no desheredarla,
pero que viva lejos del pueblo, donde todos se sienten
avergonzados por su conducta. Maria Isabel prefiere
quedarse al lado de su amante .

La pareja tiene una condicion econdmica aun mejor,
es el cumpleafios de Maria Isabel, tiene invitados y
pretendientes que la acosan. La relacion entre la pareja
ha cambiado, él se muestra distante, ella lo sigue
amando. Carlos Francisco llega a la casa cuando todos
se han ido. Propone a Maria Isabel vaya sola a un viaje
que habian proyectado juntos. Con rodeos primero y
directamente después le dice que corren rumores con
relacion a su amasiato que le perjudican politicamente.
Maria Isabel reacciona contra esta actitud de su amante,
que califica de cobardia. Lo corre de la casa y queda
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desolada.

Maria Isabel vive sola en un pueblo del bajio sin ningtin
apoyo econémico, da clases a los nifios del lugar. Una
amiga que la visita lee en el peridédico la noticia de que
el presidente del partido, Carlos Fernando, ha muerto.
Melodrama que presenta el desarrollo de dos personajes
que tienen sus propios objetivos por los que luchan y
alcanzan sin contar el uno con el otro. Ella lucha y
defiende su amor hasta el fin. El trabaja y cuida su
carrera politica hasta su muerte. Su vida intima cuenta
poco o nada, su vida familiar la ignora y la vida con la
amante la liquida sin mayor esfuerzo. La ambicién y
el amor son las constantes de la obra, los demas
personajes enmarcan, apoyan o antagonizan a los
principales. La obra fue estrenada en 1938.

028.

Teatro.

Dramaturgia. Mdascaras, de Maria Luisa Ocampo.

14.

1941.

Impreso. Angel Capero Impresor. México, 1941.

Farsa en 3 actos, 5 personajes, 2 hombres, 3 mujeres,

mascaras del 1 al 6 y coro de mascaras.

CONTEXTO AMBIENTAL:

Ambiente irreal: la. parte camara oscura. 2% parte

nubes y espacio infinito. 3%, parte camara oscura.
CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Los padres y la novia reclaman al personaje

protagénico su aislamiento, su desapego, su mania de

coleccionar mascaras. El coleccionador queda solo con
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3% parte:

Comentario:
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sus mascaras. Las mascaras toman personalidades
diferentes, segliin su disefio, y se ofrecen al
coleccionador para ser portadas por €l, quien escoge la
del idiota.

Con la méscara de idiota el coleccionador ve pasar por
la escena a sus padres, a lanovia y a la doncella. Habla
con ellos y les dice quien es, ellos no lo reconocen, lo
desprecian por ser idiota. El coleccionador conoce de
este modo los verdaderos sentimientos de sus
allegados.

En el cuarto lleno de méscaras esté el coleccionador
sin méascara, los padres y la novia inquietos, le pregun-
tan donde habia estado. El, como en otra dimensién,
no les contesta, sale de escena y se oye un disparo.
Se ha suicidado.

En 3 escenas se resuelve esta farsa que Maria Luisa
Ocampo escribié en 1926. Aborda el tema del Id, el
Yo y el siper Yo, de manera surrealista e inusual para
el tiempo en que la escribié. El coleccionador vive
obsesionado por las diferentes personalidades de las
mascaras que pueden ser €l mismo. Conocer la verdad,
lo destruye.

Esta obra fue anunciada en la temporada de 1926, de
los Autores Dramaticos Mexicanos, pero no llegd a
estrenarse.

029.

Teatro.

Dramaturgia: La seductora, de Maria Luisa Ocampo.
74.

30 de mayo de 1950.
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Mecanografiado, autografiado.

Drama en 3 actos, 9 personajes: 4 mujeres, 5 hombres.
CONTEXTO AMBIENTAL.:

En una casona, habitacion amplia como estudio de
pintor, cuadros y un caballete con cuadro en ejecucion.
De mafiana.

Corredor de arcadas, al fondo el jardin, de noche.
Mismo que el 1°. dos horas después del 2°.
CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Maria Fernanda esta casada con un pintor mayor que
ella, viudo con un hijo que vive lejos al que ella no
conoce. Ella es su modelo, no pierde la ocasion de
pintarla, ella le ha pedido tener un hijo pero él no quiere
por temor a que el cuerpo de su modelo se deforme. El
hijo ha llegado de visita y el padre se siente feliz por
tener cerca a los seres que mas ama.

El hijastro y su madrastra conversan, ella descubre en
¢l lo que le hace falta a su marido, juventud y alegria
de vivir, él se enamora de ella.

El hijo del pintor declara su amor a Maria Fernanda,
su argumento para obtenerlo es que su padre solo la
quiere como un objeto. El padre los sorprende y mata
a su hijo.

Melodrama que trata en su contexto pasiones y
relaciones conflictivas dominadas por el egoismo del
pintor. El ser puro que intenta un cambio es sacrificado.

030.

Teatro.

Dramaturgia: Historia de una mujer, de Maria Luisa
Ross.
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No. de hojas: 45.

Fecha:
Referencia:
Resefia:
ler. acto:
2°. acto:
3er. acto:
4°, acto:

ler. acto:

2°. acto:

3er acto:

4°, acto:

S/F.

Mecanografiado.

Obra en 4 actos, 13 personajes: 7 mujeres y 6 hombres.
CONTEXTO AMBIENTAL:

Sala de jurados.

Saloncito bien amueblado.

Terraza y jardin.

Sala de jurados.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Una mujer es juzgada por el asesinato de su marido,
en la sala de juicio relata los motivos de su crimen. Su
carécter es débil y ha sido dominada por su marido.
Se representa en escena los incidentes que tuvieron
lugar desde que Lydia conoci6é a Germén, como éste
fingi6 amarla y cuando fueron esposos, dispuso de la
herencia de su mujer y reprimi6 a la hija a la que trata
de aislar del mundo que le rodea. Todos, incluso la
sirvienta, vivian una vida de terror. German oculta a
Lydia sus actividades que se suponen delictivas. Un
doctor, padrino de la hija, la apoya y la visita a
escondidas. Le propone huyan y se escondan en su casa.
Investigan el paradero de Germén y lo suponen muerto
a causa de una persecucion por delitos.

En la fiesta de 15 afios de la hija, el padrino propone
matrimonio a Lydia. Aparece el padre, secuestra a la
hija y nuevamente viven bajo su dominio.

En la sala de jurados Lydia termina su historia. En un
intento de comunicarse con el padrino, Lydia envia a
su hija a buscarlo y sorprende a German persiguiendo
a su hija con intentos de violarla. Lydia se vuelve en
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una unica vez contra él y lo mata.

Melodrama que contrasta caracteres buenos y malos,
pone énfasis en el caracter débil de Lydia y el dominio
del caracter de German. Maria Luisa Ross fue una
mujer de letras, fundadora y directora de E/ Universal
Grafico. Amiga de Maria Luisa Ocampo.

031.

Literatura.

Novela: Bajo el fuego, de Maria Luisa Ocampo.

246.

1946.

Impreso, ediciones Botas. México, 1947.

Novela situada en la época de la Revolucion Mexicana,
en Chilpancingo, 12 personajes principales: 5 mujeres
y 7 hombres. Otros secundarios.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

El personaje principal, nifia primero y adolescente
después, narra acontecimientos de su vida en
Chilpancingo durante la revolucién. Amada, desde su
infancia mullida en la hacienda de sus padres, ve
desfilar la lucha revolucionaria. Hasta ella llegan los
ecos del triunfo de Madero, la lucha entre carrancistas
y zapatistas. El padre y el tio simpatizantes del
movimiento armado se incorporan a él. La familia deja
la hacienda y se traslada a un rancho pequefio donde
vive el administrador. Alli, Amada percibe la forma
de vida de los trabajadores, tiene un amigo y un primo
con-los que comparte juegos. Para ponerse a salvo, la
familia de Amada emigra a Acapulco y después a la
capital. Ella se ha enamorado de su compafiero de
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Capitulo II:
Capitulo III:
Capitulo IV:
Capitulo V:

juegos, pero debe dejarlos y partir con su familia. El
tio permanece en la lucha.

La primera parte de la novela es una especie de
narracion idilica, hasta el capitulo XIV en el que
interviene el cuartelazo de 1913, en donde el padre y
el tio de Amada se definen partidarios de la revolucidn.
A partir de este capitulo la novela adquiere més
ingredientes dramaticos. Como en otras obras, Maria
Luisa Ocampo integra una fiesta guerrerense a la
novela, que tiene lugar cuando Porfirio Diaz como
Presidente de la Republica visita Chilpancingo. Pone
en boca del personaje de don Pedro, sus propias ideas:
"...lo que se necesita es un cambio de régimen no de
hombres..."

032.

Literatura:

Novela: La maestrita, de Maria Luisa Ocampo.

50.

1949.

Impresa. Ed. Tehutle. México, 1949.

Novela corta en un contexto pueblerino de la sierra de
Morelos. 7 personajes principales: 5 hombres y 2
mujeres. Otros secundarios. Durante la revolucién. La
obra presenta 6 capitulos, el primero y el ultimo a
manera de prélogo y epilogo, los demas con nombre.
Los dias de angustia.

Los dias de prueba.

Los dias de sacrificio.

La hora de la inmolacion.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:
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Lolita, la maestra, es el angel tutelar del pueblo de Inés,
personaje que narra los acontecimientos de su nifiez
cuando fue encomendada a la maestra para ser educada
por ella. La maestra, personaje fragil de aspecto pero
de gran caréacter, se incorpora al movimiento zapatista
como lider de su pueblo; su lucha es para obtener una
mejor vida para los campesinos, también se incorpora
el padre de Inés con Genovevo de la O, a quienes Zapata
los nombra coroneles. Hay fiesta por la llegada de
Zapata al pueblo. Los federales buscan en el pueblo a
Genovevo de la O y a la maestrita, a quien consideran
mas peligrosa que Genovevo. Inés describe los momen-
tos dramaticos de la inmolacién de la maestra y de un
amigo de su padre. Inés reflexiona al final sobre la
sangre vertida, como un medio para obtener una vida
mejor.

Lanovela esté inspirada en la vida de Dolores Jiménez
y Muro, mujer revolucionaria, a quien Ocampo admi-
raba. La autora describe minuciosamente la vida del
campo y la miseria de los campesinos. Como siempre
le atraen sus costumbres y fiestas. Las criticas a la
novela fueron elogiosas. Maria Luisa Ocampo recibié
cartas de felicitacion.

033.

Literatura.

Novela: Ha muerto el Dr. Benavides, de Maria Luisa
Ocampeo.

142.

1954.

Impreso. Editada por la autora. Ilustracién de
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Resea:

Comentario:

Victoriano Ledn. México, 1954.

Novela situada en un ambiente minero, con 7
personajes: 3 mujeres y cuatro hombres. Otros de
menor importancia.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Enrique Benavides es un joven médico que apenas
empieza su carrera; llega a un pueblo minero expulsado
de la capital por el padre infiuyente de su novia, que no
quiere como yerno a un pobre. Llega a la casa del juez
del lugar, amigo de un padrino de Benavides. El lo
presenta a la sociedad del lugar. Benavides comienza a
tener una clientela de mineros y gentes del pueblo.
Benavides se enamora de la mujer de un ingeniero de la
mina, vive un romance con ella, pero se decide por la
hija del juez y se casa con ella. Tienen un hijo. El pueblo
esta abandonado de las autoridades y los duefios de las
minas, tienen una vida miserable. Por otro lado, llegan
los ecos de la revolucidn y los mineros se van a la huelga.
Benavides lucha consigo mismo, entre darse por
completo a la comunidad que se le ha brindado o
permanecer ajeno a los sufrimientos de los mineros, entre
los que tiene un amigo. La mina se derrumba, mueren
mineros, el ingeniero, esposo de su antigua amante,
trabaja por el rescate de mineros y muere. Una epidemia
de cblera se abate sobre el pueblo y Benavides muere.
La novela plantea el conflicto psicoldgico del personaje
que lucha con sus sentimientos y nunca se decide por
lo que su Super Yo le indica como lo ideal. El tema de
la revolucion aparece como en otras obras de la autora,
como es ya tematico de ella: deplora, en boca de los
personajes, los excesos de la revuelta y de 1a huelga de
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mineros, en la que las mujeres, toman iniciativa y se
muestran ain maés feroces que los hombres,
posiblemente por sufrir una doble represién. Benavides
reconoce sus debilidades, es ambicioso y le gusta la
comodidad y la riqueza, pero también es generoso,
bondadoso y leal con sus amigos, pasional con su
amante y céalido con su esposa. Maria Luisa Ocampo
vierte sus inquietudes politicas: "... Los gobiernos
habian ido y venido y los propietarios continuaban
alquilando casas que eran antros y haciendo negocios
con el hambre del pueblo”. (Cap. XV. Péag. 21)

034.

Literatura.

Argumento cinematografico: E/ caso de Mr. Davis o
Ah que Mr. Davis. Adaptacion de Maria Luisa Ocampo,
tomado de la novela El socio de Jenaro Prieto.

24.

S/F.

Mecanografiado.

Novela situada en un contexto citadino, 6 personajes
principales: 3 mujeres y 3 hombres.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Pedro Escobar es un corredor de bienes. Para que los
demas lo tomen en cuenta en el tratamiento de los
negocios de la bolsa, inventa un socio: Mr. Davis. Con
esta mentira gana en los negocios de una mina. Con
ello adquiere prestigio, aunque Mr. Davis empieza a
tomar proporciones incontrolables, cada vez inventa
mas mentiras. Los socios hablan de Mr. Davis como si
lo conocieran, hasta la esposa de Pedro dice que Mr.
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Davis le ha regalado una pulsera, trata con esta mentira
de ocultar un robo de perlas a la madre de Pedro.
Escobar no da crédito, piensa que su esposa tiene un
amante. La corre de su casa después de que su hijo
muere, ha alucinando también con Mr. Davis. Pedro
en su desesperacion inventa un duelo con el socio y se
da un tiro.

El argumento capta la dramaticidad del texto. Las
acciones se desarrollan en funcién de los recursos
cinematograficos, el ritmo y el tiempo presentan una
curva en constante ascenso hasta el desenlace.

035.

Hemerografia.

Inauguracion de la biblioteca Maria Luisa Ocampo.
3.

7 de febrero de 1976.

Nota del periddico Novedades. Resefia la inauguracion
de la biblioteca Maria Luisa Ocampo en Chilpancingo,
Guerrero.

En el contexto de un acto del PRI presidido por José
Lopez Portillo, Carmen Romano hizo la inauguracion
y pronunci6 un discurso en el que elogia a Maria Luisa
Ocampo. Pone de relieve el interés que tuvo en hacer
llegar la cultura a todo el pueblo y su deseo de que sus
libros fueran donados a Chilpancingo, su lugar de
origen después de su muerte (acaecida en 1974).

Se publica el discurso integro de Carmen Romano.
Adoracion Sanchez Randolph, amiga de la Ocampo,
ejecutd el deseo de Maria Luisa de donar sus libros a
Guerrero para formar una biblioteca.
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036.

Biblioteca.

Acervo Maria Luisa Ocampo.

96.

S/F. (19767).

Mecanografiado.

Enlistado de 1,634 libros.

Libros de diferentes areas pertenecientes a Maria Luisa
Ocampo que formaron su biblioteca particular.

Con esta donacion se formo la biblioteca Maria Luisa
Ocampo en Chilpancingo, Guerrero.

037.

Programas de mano.

Inauguracioén de la biblioteca Maria Luisa Ocampo.
t.

6 de febrero de 1976.

Impreso.

El Instituto de Proteccion a la Infancia del estado de
Guerrero, invita a la inauguracion de la biblioteca Marfa
Luisa Ocampo.

En el programa participaron: Moisés Ochoa, quien
habl6 sobre la homenajeada como guerrerense;
Concepcidn Sada, sobre ella como dramaturga; Vicente
Magdaleno, como narradora; Margarita Paz Paredes,
con un poema; Tina Vasconcelos de Berges, como
defensora de agrupaciones femeninas y defensora de
los derechos de la mujer.

Todas las personas participantes fueron amistades de
la Ocampo, intelectuales de reconocido renombre.
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038.

Literatura.

Novela: El serior de Altamira, de Maria Luisa Ocampo.
260.

1963.

Impreso. Costa-Amic Editor. México, 1963.

Novela que se desenvuelve en un contexto citadino,
14 personajes principales: 7 mujeres y 7 hombres.

El marqués de Altamira es de rancio abolengo pero
esta pobre. No obstante no trabaja porque lo considera
indigno de su alcurnia. Su divisa es "Altamira mira
alto". Es suegro de Roberto Escalante, abogado que
ha hecho carrera politica, sin importarle sobre quien
pasa. Altamira no perdona a su yerno ser de origen
pobre, pero lo tolera para que su hija no sufra penurias
econdmicas, como su segunda hija casada con un
marqués pobre.

Roberto llega a ministro, llama a su suegro para que
colabore con €l. A la oficina de Altamira llega a trabajar
la Nena Cortés, antiguo amor pueblerino de Roberto.
La Nena tiene su propia historia. Cuando Roberto salié
de su pueblo para México, la Nena le dio sus ahorros,
después, al ver que Roberto no volvid, tuvo un hijo
con un huésped a quien sus hermanas rentaban un
cuarto. La Nena ha venido a buscar a Roberto para que
la ayude porque esta pobre. Roberto la destina a la
oficina de Altamira. La Nena y Pablo Monges, hermano
de otra secretaria se enamoran. Pablo consigue trabajo
en el mismo aserradero donde trabaja su cufiado a cargo
de un ingeniero déspota.

Roberto acumula fama y dinero, tiene amantes y
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negocios sucios que hace firmar a Altamira, para no
aparecer responsable. Todos lo adulan, el unico que le
dice la verdad es su amigo de juventud, Luis
Andonegui.

El marqués hace amistad con sus subalternos y poco a
poco conoce su vida. Pablo se identifica con los
trabajadores explotados del aserradero, forma parte del
levantamiento y muere en el conflicto. Roberto esta
involucrado en los negocios sucios del aserradero.

El marqués no quiere colaborar més y renuncia, se
dedica a vender libros usados y mantiene la amistad
con los pobres. Roberto es descubierto en sus
maniobras, le piden la renuncia y lo hacen embajador,
se lleva con €l a su esposa. El marqués los despide con
tristeza, pero a la vez contento de encontrarse a si
mismo.

La autora trata el tema de la corrupcion a todos los
niveles en el ambito burocratico y de la politica.
Denuncia la explotacion y pone de relieve la miseria
en que viven los trabajadores y la explotacion de la
mujer. Contexto melodraméatico con varias historias
que se desarrollan paralelamente. La novela tiene un
enfoque de critica politica a los revolucionarios que se
colocaron en puestos publicos y después se olvidaron
de los postulados del movimiento.

039.

Literatura.

Novela: Sombras en la arena, de Maria Luisa Ocampo.
170.

1957.
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Referencia:
Resena:

Impreso. Libro-Mex Editores. México, 1957.
Novela, 7 personajes principales: 3 hombres y 4
mujeres, pescadores y habitantes de Barra de
Chachalacas.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

El contenido se desarrolla en el puerto de Barra de
Chachalacas. Alberto cuenta la historia de su vida a su
amigo Alberto que vive en la capital de la republica.
Alberto es el unico que escribe, Jaime nunca contesta.
Alberto justifica de esta manera actitudes que su amigo
no comprendi6 en su momento. Alberto estaba casado
con una actriz, por ella comenzd a escribir teatro. Ella
lo dejo para fugarse con un general, presidente de una
republica centroamericana. Alberto rehuye la compafiia
de Jaime y su invitacion a visitarlo, porque no quiere
enfrentar otra realidad distinta a la suya: una esposa
buena, carifiosa y fiel. Abandona la capital y se dirige
a Veracruz, a Barra de Chachalacas, abandonando a su
madre y a su pequeiia hija. Alli intenta vivir como los
pescadores, pero no se deshace de su egoismo. En un
accidente no arriesga su vida por salvar a sus
compaiieros de barca, uno se ahoga y otro es devorado
por un tiburdn. Después los remordimientos lo
atormentan y decide cambiar su manera de ser. Admira
a Olaf, un danés que vive en Chachalacas, curandero
que beneficia con ello a los pescadores, vive alli porque
decidié cambiar su vida. Se casa con una muchacha, a
la que habia cortejado superficialmente y se asimila a
la vida de los pescadores. Ensefia a leer a la gente del
lugar y no quiere saber nada de su vida anterior, a pesar
de la muerte de su madre y la soledad de su hija.
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Maria Luisa Ocampo presenta en su novela a un
hombre débil que rehuye la realidad en todo momento
critico. Sus reacciones son siempre egoistas y aunque
decide cambiar y parece que lo ha hecho en
Chachalacas, deja en el abandono a su hija por no querer
saber nada de su vida anterior y no enfrentar la
tranquilidad que ha adquirido con la responsabilidad
de padre. Como en diversas ocasiones Ocampo
aprovecha la novela para criticar la pobreza en que
viven los pescadores sometidos a los intermediarios,
que se llevan la mayor parte de las ganancias, dejando
a los pescadores un misero jornal.

040.

041.

Bibliohemerografia.

Hemerografia: Inauguracion del Centro de la
comunidad No. 2 "Maria Luisa Ocampo", de la colonia
del PRI.

8.

18 de noviembre de 1974.

Impreso, IPI Guerrero 6rgano de informacion.

Nota que resefia el acto.

El nombre de la dramaturga y escritora es puesto a un
centro comunitario, con tal motivo se hace una nota
biografica de la homenajeada con la menciéon de
antecedentes de su muerte y cronologia de sus
principales obras, y de los cargos publicos que ocupd.
El homenaje se hizo un mes después de su muerte,
propiciado por los amigos de Maria Luisa Ocampo.

188




7 Mujer de “Leatro

O.1:
Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Resefia:
Contenido:
Capitulo 1.

Capitulo II.

Capitulo III.

Comentario:

()18
Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Resenia:

042.

Teatro.

Reglamentos: Bases constitutivas de la "Sociedad
Amigos del teatro".

6.

19 de junio de 1931.

Mecanografiado.

Bases en 3 capitulos.

Habla del objeto y fundamentos: Estimular y difundir
el teatro mexicano, ofrecer ayuda a compafiias y
modicos precios.

Se refiere al patronato de la sociedad. De la constitucién
del patronato y su funcionamiento. Como allegarse
fondos para realizar actividades.

Se refiere a la organizacion de los socios y los 6rganos
ejecutivos. Los primeros activos y honorarios. Los
segundos: Asamblea general, comité central, tesoreria,
comité de propaganda y de organizacion.

Ocampo participé en la redaccion de las bases y en la
organizacion de actividades.

043.

Teatro.

Programas de mano: Estreno de la obra A/ otro dia, de
Maria Luisa Ocampo.

1.

Viernes 1°. de abril de 1955 a las 20:00 Hrs.
Impreso, blanco y negro con fotografias.

Anuncia el estreno de la obra con alumnos de la Escuela
de Arte Teatral y de la ANDA.
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Reparto
Lamadre ........c..ccu..n.... Alicia Quintos
Gabriela......cccoeeeeennenne. Paula Barrios
Angelina........coceecueuene Yolanda Véazquez
Raymutido ... Alfredo Valessi
Benjamin .........ccc.ueun..... Humberto Camargo
34 000 T o S — Antonio Longoria
BCDR i iissebenmonsic Humberto Flores
El mayordomo............... Vinicio Meza

La obra se puso en el contexto del Festival Dramatico
del DF.

044.

Bibliohemerografia.

Hemerografia: Articulo Libros para ratones, de Rafael
Solana.

4,

Lunes 23 de agosto de 1976.

Impreso: periddico EI Universal.

Habla sobre los libros donados por Maria Luisa
Ocampo.

Rafael Solana critica que los libros que componen la
biblioteca donada por Maria Luisa Ocampo a
Chilpancingo, Guerrero, estén amontonados en un lo-
cal sin ningun cuidado. Aprovecha el articulo para
recordar a Maria Luisa Ocampo, d4 datos sobre su vida
y obra.

Rafael Solana apreci6 a Maria Luisa Ocampo pero al
hablar de sus obras le sefial6 errores cuando fue
necesario.
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045.

Politica.

Ponencia: Participacion de la mujer mexicana en el
municipio, por Maria Elena I. Ramirez.

8.

2 de febrero de 1951.

Mecanografiado.

Ponencia de la Delegada del Departamento del DF en
Xochimilco en el ler. Seminario Regional de la
Comisién Interamericana de mujeres, llevada a cabo
en El Salvador.

Referencia a Milpa Alta y a la primera delegada de
este lugar, Aurora Fernadndez. Narra los tropiezos a los
que se enfrenta una mujer en el ejercicio de tareas
politicas. Elogia la actitud combativa y perseverante
de Aurora Ferndndez y su accion en la delegacion.
Maria Luisa Ocampo se inspir6 en Aurora Fernandez
para el personaje de la delegada en su novela
Atitlayapan.

046.

Bibliohemerografia.

Hemerografia sobre las hermanas Guadalupe y Ma.
Elena [. Ramirez.

72.

1948,1954 y 1961.

Impreso de boletin, periddico y revista.

Datos de vida y obra de las hermanas I. Ramirez.

El Boletin habla sobre la muerte de Guadalupe. El
periddico El Universal y Sucesos hablan sobre la vida
de Ma. Elena. Ambas ocuparon cargos publicos y
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realizaron actividades de beneficio social.

La hermanas Ramirez fueron amigas de Ocampo y
modelos de mujeres involucradas en la vida politica
del pais sin dejar sus principios religiosos y morales.
Ellas eran el tipo de mujer que Maria Luisa Ocampo
predicaba.

047.

Bibliohemerografia.

Hemerografia: Temporada de Teatro Popular de
México.

s

9 de febrero de 1975.

Impreso, nota del periédico Excélsior.

Refiere los autores que seran puestos en la temporada,
entre ellos Maria Luisa Ocampo.

En la temporada de teatro popular mexicano se pondra
en escena la obra de Maria Luisa Ocampo La casa en
ruinas. Agrega que la obra se refiere a problemas de la
juventud de 40 afios atrds, pero que aun es vigente.
Ademas, los autores Vicente Lefiero, Carmen Toscano,
Rodolfo Usigli, Lope de Vega, Julio Manici, Luis G.
Basurto, Antonio Gonzalez Caballero, Carlos Olmos
y Rafael Solana.

Esta obra fue puesta en escena seis meses después de
su muerte. Fue una de las tltimas veces que una de sus
obras estuvo en el escenario.

048.
Correspondencia.
Oficio de Maria Luisa Ocampo al gobernador del
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estado de Guerrero.

23 de abril de 1969.

Copia.

Propuesta de Maria Luisa Ocampo al gobernador.
Ocampo propone la creacion de una "Casa de Cultura"
para la ciudad de Chilpancingo, Guerrero, donde se
promueva la cultura.

Ocampo traté de llevar a su lugar de origen los
beneficios de la cultura citadina. Disponia de amplias
relaciones en el medio politico y artistico.

049.

Social.

Programa de mano de la inauguracion del Centro de
Desarrollo de la Comunidad "Maria Luisa Ocampo".
2.

18 de noviembre de 1974 a las 11:00 Hrs.

Impreso con fotografia de Maria Luisa Ocampo.
Acto organizado por el IPI Guerrero.
Reconocimiento y homenaje a Maria Luisa Ocampo
en un programa cultural en el que se inaugura el centro
y se devela una placa conmemorativa.

Los amigos intelectuales de Ocampo promovieron el
homenaje.

50.

Correspondencia.

Oficio del Ayuntamiento de Chilpancingo a Maria
Luisa Ocampo.

s

29 de octubre de 1969.
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Original membretado.

Se refiere a donacién.

El sefior Dario Miranda funcionario del Ayuntamiento
de Chilpancingo, agradece a Maria Luisa Ocampo la
donacién de libros que hace a su pueblo natal. Como
funcionaria de bibliotecas Maria Luisa Ocampo
dispuso de materiales para donar a bibliotecas
necesitadas.

051.

Correspondencia.

Oficio del IPI a Adoracion Sanchez Randolph.

L.

29 de octubre de 1975.

Original membretado.

Donacion.

El IPI Guerrero agradece la donacién que Adoracion
Sanchez Randolph hace de 11 diplomas de Maria Luisa
Ocampo con motivo de participaciones en concursos
y certamenes literarios.

Adoracién Sanchez Randolph, fue amiga muy cercana
a Maria Luisa Ocampo. Ella hered6 su acervo
bibliografico y documental.

052.

Correspondencia.

Cartas entre Magdalena Heredia y Adoracion Sanchez.
2

1975.

Un original manuscrito y otro mecanografiado.
Asuntos familiares.
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Magdalena, pariente cercana a Maria Luisa, pide a
Adoracion datos sobre Maria Luisa porque ella
desconoce todo a cerca de su prima y con el motivo de
su muerte en Chilpancingo le preguntan sobre Ocampo.
Adoracion contesta que existen libros donde se puede
informar y le da las fuentes, pero no los datos.
Existié un desapego de sus parientes para con Maria
Luisa. Molesta por eso, Adoracidon contesta
bruscamente.

053.

Correspondencia.

Carta de Maria Luisa Ocampo a Caritino Maldonado.
2.

13 de julio de 1969.

Manuscrito y mecanografiado.

Ofrecimiento.

Maria Luisa Ocampo ofrece libros para la biblioteca
de Chilpancingo y pregunta a Maldonado sobre la
creacion de la "Casa de la Cultura" que ella propuso al
ayuntamiento en carta anterior.

Como se sabe la biblioteca lleg6 a formarse, pero la
casa de cultura no se hizo en este tiempo.

054.

Correspondencia.

Oficios de Dario Miranda y Maria Luisa Ocampo.
2

1969.

Mecanografiado, membretado y manuscrito.
Invitacién y respuesta.
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Dario Miranda del ayuntamiento invita a Maria Luisa
Ocampo a la inauguracion de la biblioteca A. V.
Humbold. Ocampo responde que donara 100 libros
para dicha biblioteca.

A esta biblioteca se refiere la correspondencia de las
fichas anteriores 050 y 053.

055

Teatro.

Papeleria: papel membretado.

1.

S/F.

Impreso sin texto.

Papel membretado de La Comedia Mexicana.

El papel muestra el logotipo de La Comedia Mexicana
y en su margen izquierdo los nombres de los
componentes del grupo: Presidente Amalia de Castillo
Ledon, Vicepresidente Ricardo Parada Ledn, Gerente
Lazaro Lozano Garcia, Secretario Maria Luisa
Ocampeo.

El grupo de La Comedia Mexicana se inici6 en 1929.

056.

Teatro.

Critica de la obra Los de abajo.

2.

S/F.

Mecanografiado.

Critica negativa.

Maria Luisa Ocampo critica negativamente la puesta en
escena de la adaptacion de lanovela de Mariano Azuela,
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dirigida por Ituarte puesta por alumnos de la escuela de
Arte Teatral. Ocampo se refiere a la mala adaptacién y
puesta en escena. Apunta que las adaptaciones de la
literatura al teatro. no han resultado bien en manos de
expertos, mucho menos en las de alguien que no conoce
las técnicas del teatro y del dialogo.

En esta obra trabajé Antonieta Rivas Mercado en una
produccion del teatro Ulises de 1929.

057.

Correspondencia.

Oficio de la esposa del gobernador de Guerrero a
Adoracién Sanchez R.

10 de abril de 1975.

Original membretado del IPI Guerrero.
Agradecimiento.

La esposa del gobernador de Guerrero agradece a
Adoracioén la donacién de la biblioteca de Maria Luisa
Ocampo a su tierra natal Chilpancingo.

Después de la muerte de Ocampo, Sédnchez Randolph
cumplié su voluntad en lo relativo a su biblioteca.

058.

Homenajes.

Panegiricos a Maria Luisa Ocampo.

13,

1975 y 1976.

Mecanografiados, original y copias.

Escritos de amigos de Maria Luisa Ocampo.

Beatriz Hernandez Garcia, Tina Vasconcelos de Berges
y Moisés Ochoa Campos, escriben textos de elogio a
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la vida y obra de Maria Luisa Ocampo, como
dramaturga y funcionaria, mencionan los principales
momentos de su produccion.

Después de la muerte de Ocampo se hicieron diversos
actos luctuosos en los que sus amigos recordaron su

obra.

059.

Bibliohemerografia.

Hemerografia sobre de la obra Sin alas, de Maria Luisa
Ocampo y Ricardo Parada Ledn.

L.

18 de octubre de 1925.

Impreso, copia.

Critica.

Se refiere a la excelente actuacion de Ma. Teresa
Montoya. Sobre el texto dramatico dice que el primer
acto es impecable, pero lamenta que el personaje de la
madre haya sido olvidado por los autores, en el ultimo
acto, lamenta también fallas en la puesta en escena.
Esta obra fue estrenada en el teatro Fabregas por la
compaifiia de Ma. Teresa Montoya. Maria Luisa
Ocampo la registrd en autores hasta 1954.

060.

Bibliohemerografia.

Hemerografia sobre las hermanas Ramirez.
4 revistas.

Varias.

Impresos.

Reyvistas en espafiol e inglés.
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Varios articulos que hablan sobre las hermanas
Ramirez como pioneras de la alcaldia en México.
Guadalupe fue nombrada Delegada en Xochimilco y
al morir la sucedid su hermana Ma. Elena. Ambas nietas
de Ignacio Ramirez "El Nigromante".

Maria Luisa descendiente de Melchor Ocampo, se
identificaba con las hermanas por descender también
de un hombre ilustre.

061.

Bibliotecas.

Inauguracién de la biblioteca Maria Luisa Ocampo
(invitacién).

1

S/F.

Mecanografiado.

Invitacion al acto.

Listado de personas amigas de Maria Luisa Ocampo,
invitadas a la inauguracion de la biblioteca que lleva
su nombre en Chilpancingo, Guerrero. Asistiran con
los gastos pagados.

Entre los nombres figuran personas importantes de la
literatura y el teatro.

062.

Correspondencia.

Carta de Adela Palacios a Maria Luisa Ocampo.
1.

28 de septiembre de 1965.

Mecanografiado.

Intermediacion.
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Adela Palacios escribe a Maria Luisa para servir de
intermediaria a Martha Candano, a su vez intermediaria
de una escritora norteamericana que desea traducir las
obras de Ocampo al inglés.

Maria Luisa tuvo relaciones culturales con
universidades de los Estados Unidos, en donde le
tradujeron y montaron algunas de sus obras.

063.

Bibliohemerografia.

Hemerografia.

12.

Varias de 1955.

Impreso, suplemento del periddico £/ Nacional.
Articulos con tema histdrico.

Fechas civicas y datos biograficos de personajes de la
historia de México escritos por diversos autores, entre
ellos Maria Luisa Ocampo.

Ocampo tenia entre sus temas favoritos los histdricos,
escribi6 articulos y adaptaciones teatrales de pasajes
simbolicos de la historia.

064.

Literatura.

Poesia: Siete poemas rapidos, por Maria Luisa Ocampo
2,

15 de octubre de 1924.

Mecanografiado, autografiado.

Poemas de asunto cotidiano, de 8 versos.

POEMAS: La avenida, San Felipe, El cine, La
perfumista, La lluvia, El cisne, Los arboles.
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Ocampo poetiza la realidad cotidiana, utiliza metaforas
que la enfatizan: "El eco de los pasos suena como una
interjeccidon", "voces y gritos van y vienen en el
ambiente electrificado", "El cuello de serpiente es una
interrogacién".

065.

Social.

Programa de organizacion para la liga de sembradoras
y colmenares, propuesto por "El sembrador", érgano
del PRN, por Ma. Elena I. Ramirez.

11.

Junio de 1931.

Mecanografiado, mimeografiado.

Propuesta de Ramirez con el objeto de organizar a las
mujeres.

Programa bajo el lema: Solidaridad, responsabilidad,
trabajo y recreacion. Organizacion de las mujeres desde
los 9 afios en los siguientes grupos:

Pilquentzi ........c.cceuue.ee. de 9 a 13 afios
|, 150 RSN de 13 a 19 afios
Zihuatl . e, de 19 afios en adelante

Los Colmenares: liga de obreras en donde se
propiciaran las pequefias industrias como conservacién
de alimentos, dulceria, cocina, reposteria, tocineria,
costura, trabajos manuales, enfermeria y otros de facil
implantaciéon como ensefianza de aprovechamiento de
alimentos.

Esta propuesta de trabajo organizado en el que se
enseiiaria a las mujeres a ser auténomas, fue inspiracién
de la propuesta de Maria Luisa Ocampo en 1950. A su
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vez Ma. Elena seguia la linea de trabajo de la Accién
Catblica Mexicana de la que formaba parte.

066.

Teatro.

Dramaturgia: E/ valle de abajo, de Maria Luisa
Ocampo.

26.

S/F.

Manuscrito a lapiz.

2°. y 3er. actos de la obra de 3 actos y 12 cuadros.

El contenido se resefia en la ficha 082.

Este documento se conserva en el acervo por el valor
de original manuscrito por la autora.

067.

Social.

Proyecto de creacion del Departamento de Accidn
Femenil del estado de Guerrero por Maria Luisa
Ocampeo.

8.

Octubre de 1950.

Mecanografiado.

Proyecto de apoyo y defensa de las mujeres.
Propuesta al estado de Guerrero de un departamento
de accion femenil, para "resolver problemas
econdémicos, politicos, sociales y educativos de las
mujeres de la entidad".

ASPECTO ECONOMICO: Implantar pequefias
industrias.
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ASPECTO POLITICO: Cuidar la aplicacion de leyes,
crear centros de trabajo y estudio para mujeres y nifios
delincuentes, campafias contra "el metate" con la
substitucion por molinos de nixtamal.

ASPECTO EDUCATIVO: Realizar campaiias de
alfabetizacion, creacion de parques infantiles y clinicas.
ASPECTO SOCIAL: Realizacién de misiones
culturales para llevarlas a las mujeres y a los nifios.
Implantar desayunos escolares.

Este ambicioso programa abarcaba lo que en parte se
propuso mas tarde el Instituto de Proteccion a la
Infancia. Sus antecedentes se pueden encontrar en Ma.
Elena [. Ramirez y Maria Luisa Ocampo.

068.

Teatro.

Guién para ballet: Escenas pintorescas de carnaval,
de Maria Luisa Ocampo.

2,

15 de marzo de 1930.

Mecanografiado.

Escenas para ballet: 11 personajes: 10 hombres, 1 mujer
y 10 conjuntos de 20, 25 y 40 hombres y mujeres. 2
cuadros y 8 escenas, en un ambiente pueblerino en
Huejotzingo. '

El guioén esté basado en un juego tradicional llamado
"Agustin Lorenzo" que data de 1867, para celebrar el
triunfo que Agustin Lorenzo tuvo en un asalto, se dirige
al pueblo donde ocurren los hechos. Alli lucha contra
el ejército realista, cuando gana la batalla, manda traer
a las doncellas del lugar para escoger una que le plazca.
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Entre las 20 doncellas que le tren no le gusta ninguna,
le traen después a otra que es de familia principal,
mientras tanto el ejército lo ataca, Agustin Lorenzo y
la dama huyen pero el gjército los atrapa. Los hombres
de Lorenzo lo rescatan y vencen al ejército, la dama
entusiasmada se hecha en los brazos de Agustin. Am-
bos bailan, se casan en medio de festejos, repiques,
cohetes, fuegos artificiales, musica.

Guioén tomado de una danza popular llevada a cabo en
Huejotzingo durante el carnaval.

069.

Literatura.

Poesia de René Fonseca.

4.

22 y 25 de septiembre de 1922.

Mecanografiado, autografiado.

2 poemas.

Poemas: Nocturno y Tu risa. El primero habla de una
huida y un regreso, el segundo es el elogio a larisa de
alguien.

Contemporaneo de Maria Luisa Ocampo, ambos
escriben poesia en los mismos afos.

070.

Correspondencia.

Carta de Jeanne Moran Barteaux a Maria Luisa
Ocampo.

2

28 de abril de 1959.

Mecanografiado.
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Carta de peticion.

Jeanne Moran B., presidenta del club de escritores de
Santa Moénica, escribe al Fondo de Cultura Econémica
para pedir la relacionen con Maria Luisa Ocampo,
porque en el libro de Teatro Mexicano del siglo XX,
de Francisco Monterde, ha leido sobre la obra A/ otro
dia y quiere traducirla para un concurso de la
UNESCO.

La carta la transmite la editorial por medio de una nota
pidiendo a Ocampo conteste a Moran.

071.

Literatura.

Prosa de Mario Abarca.

2.

Primavera de 1921.

Mecanografiado, autografiado.

Prosa Hermana.

Habla sobre relaciones fraternales.

Contemporaneo de Maria Luisa Ocampo y René
Fonseca; ambos amigos de Ocampo.

072.

Literatura.

Cuento: Los burros de don Pancho, de Maria Luisa
Ocampo.

4.

Agosto 9 de 1922.

Mecanografiado, autografiado.

Cuento que se desarrolla en ambiente campesino: Tres
personajes principales: 1 hombre, 1 mujer, | burro,
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arrieros y burros.

Don Pancho es el duefio de una venta donde trabaja
Petra. Es viudo, sus impetus amorosos los ahoga
recurriendo a la memoria de su difunta esposa. Un dia
no logra vencer la tentacion de abrazar a Petra y la
toma entre sus brazos. E1 burro "Cenizo" sabe pensar
y comenta los soliloquios de su amo y los amores de
don Pancho con Petra con los otros burros. "Cenizo"
filosofa a cerca de la vida y el amor, los compara con
los tesoros que los cuervos tienen escondidos y
concluye que los tesoros no inquietan a los animales,
como a los hombres, pues no osan perder la vida por
ello. Prefiere que su vida sea tranquila, se dice para si,
mientras don Pancho y Petra se entregan a sus escarceos
amorosos.

A manera de fdbula, Ocampo pone en el pensamiento
de "Cenizo" sus reflexiones a cerca de la vida y el amor.
La escritora hizo poesia y cuento antes de incursionar
en la dramaturgia.

073.
Teatro.
Dramaturgia: La jauria, de Maria Luisa Ocampo.
37.
Noviembre 24 a diciembre 18 de 1924.
Mecanografiado, autografiado, dedicado a Virginia
Fébregas.
Obra en 3 actos, 6 personajes: 4 hombres y 4 mujeres.
La accién en un pueblo del sur de México, época ac-
tual. '

CONTEXTO AMBIENTAL:




Mujer de “Leatvo

ler. Acto:

2°. acto:

3er. acto:

ler. acto:

2°. acto:

3er acto:

Casa de familia pueblerina, mes de septiembre, hora
de la siesta.

Misma decoracién que el primero, mes octubre por la
mafiana.

Despacho con amplia ventana, de noche.
CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Jorge regresa a su hogar después de haber estado
ausente por algun tiempo, luego de la muerte de su
padre. Su antigua novia, Isabel, se ha casado con su
hermano Carlos, en contra de la voluntad de la madre
de los hermanos, porque afirma que Isabel le ha
arrebatado a su hijo y usurpado su lugar. Aunque Jorge
e Isabel han olvidado su relacion, Jorge la recuerda
como una mujer maravillosa y una suerte para su
hermano. Isabel y Jorge son sorprendidos bailando por
la hija de un amigo de la familia, joven chismosa que
se entretiene contando chismes a sus amigas. La madre
e Isabel discuten, Carlos se encuentra entre su madre y
su esposa. Jorge y Carlos conversan sobre las aventuras
extramaritales de este ultimo. La amiga cree sorprender
gestos amorosos entre Isabel y Jorge.

Un licenciado amigo de la familia quiere atraer a Jorge
hacia la politica, este individuo anota cuidadosamente
en un libro los chismes sobre las gentes del pueblo
para utilizarlos segun sus conveniencias. Es €l quien
lleva un asunto de legalidad de un terreno de Carlos;
esta vez va con la intencion de decirle que ha perdido
el terreno. La amiga ha urdido el chisme contra Isabel
y Jorge. Carlos se entera y corre de la casa a su hermano.
Isabel al saberlo huye.

La madre ha enfermado por lo ocurrido, le hace saber

207




Mavia Luisa Ocampo

Comentario:

O.L:
Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:

Referencia:
Resefia:

ler. acto:

208

a Carlos la calumnia, ella se muestra a favor. Jorge
reacciona en contra de su madre y la calumnia, insta a
Carlos y a Isabel para que tomen unas vacaciones, €él
se quedara al frente del trabajo. El matrimonio acepta
y a pesar de la contrariedad de la madre, se van y ella
se queda con Jorge.

La obra fue estrenada en 1925 con el nombre de A/
cabo la vida esta loca. El cambio fue criticado por
quienes conocian el de La jauria, que consideraban
mejor; entre ellos José Joaquin Gamboa que la habia
leido. Fue elogiada por la critica porque se decia llevaba
a la escena hechos realistas. Hay que recordar que la
ciudad de México tenia menos de un millén de
habitantes y que en los pueblos pequefios el ambiente
de chisme era comun.

074.

Teatro.

Dramaturgia: La virgen fuerte, de Maria Luisa
Ocampo.

81.

Del 30 de junio a 19 de septiembre de 1941.
Mecanografiado, autografiado, registrado el 17-XI-41.
Obra en 3 actos, el ultimo en 2 cuadros, 11 personajes:
5 mujeres y 6 hombres. La accién en México, €poca
actual (1941). Del 1°. al 2°. acto pasan 5 afios. Del 2°.
acto al ler. cuadro del 3er. acto pasan 20 minutos. El
2°. cuadro del 3er acto tiene lugar el mismo dia por la
noche.

CONTEXTO AMBIENTAL.:

Sala en un departamento moderno, pequefio, en un
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2°. acto:

3er. acto

ler. acto

ler. acto:

2°. acto:

edificio de varios pisos, con mueblaje sencillo y sobrio.
Una habitacién, especie de hall en un sanatorio bien
equipado pero sin lujos. Paredes con soclo y piso de
mosaicos, puertas en los laterales y el fondo con letreros
de PRIVADO, SALA DE OPERACIONES,
LABORATORIO. Estantes, sillones etc.

ler. cuadro: Habitacion pequefia pintada de blanco que
sirve de consultorio.

2°. cuadro: El privado del Dr. Gamez.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Luisa estd enamorada de Pedro, sus tias se oponen,
una de ellas, le ofrece trabajo en un sanatorio sostenido
por ella. La tia que vive con Luisa se opone, pues su
pension de 200 pesos alcanza para las dos. Pedro llega
a visitar a Luisa para estudiar juntos.

Le comunica que su padre lo manda a estudiar a Estados
Unidos, le pide que hagan el viaje juntos, porque la
ama y quiere estar con ella. Luisa quiere casarse y tener
hijos, se ofende con la proposicion. Pedro se ofusca y
rompen su relacion. Pedro se va.

Luisa trabaja exhaustivamente en el sanatorio de su
maestro, el Dr. Gamez, es jefa del pabellon de mujeres
y nifios. Al sanatorio llevan a una mujer joven que ha
sufrido un grave accidente automovilistico, estd en
cinta de siete meses y pierde al bebé. Luisa se siente
conmovida por esa mujer que tiene las horas contadas
en un sufrimiento irremediable. La mujer grita y se
desespera por el dolor fisico y saber que se va a morir.
Luisa le administra una doble dosis de morfina para
calmar su sufrimiento, y asi aligera su muerte. La mujer
es esposa de Roberto, el antiguo novio de Luisa.
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Roberto arriba al hospital sin conocer la gravedad del
caso, cuando ve a Luisa,el antiguo amor, le recuerda y
le asegura que siempre la ha amado. Luisa es pretendida
por dos doctores, uno bueno y humilde y otro orgulloso
y altanero.

ler. cuadro: La inyeccion de morfina hace su efecto y
Anabel queda inconsciente. Pedro culpa a Luisa
asegurando que era feliz con ella; pide a Gamez que la
corra. Cuando anuncian la muerte de Anabel, Luisa al
borde de la histeria suelta una carcajada. Pedro la calla.
Luisa asegura que hubiera hecho lo mismo con su
madre de haber sido el caso. 2°. cuadro: Los doctores
estan en junta para decidir si acusan a Luisa o no de
homicidio. Gamez hace de juez. Uno de los enamorados
de Luisa la ataca, otro la defiende. Pedro pide al final
que no la juzguen, s6lo Dios puede hacer eso. El hubiera
hecho lo mismo de estar en ese lugar. El enamorado

bueno de Luisa le pide se vaya con él a iniciar una

nueva vida lejos de alli. El final se deja sin resolver.
La autora plantea en esta pieza el problema de la
eutanasia, apenas empezado a vislumbrar en ese
tiempo. El caracter de Luisa mantiene su trayectoria
pero desconcierta cuando al morir Anabel, en el borde
de la histeria lanza una carcajada. En ese momento se
confunde el trazo lineal de la doctora responsable y
condolida del sufrimiento de un ser humano, con los
sentimientos contradictorios que le asaltan al encontrar
de nuevo al amor de su vida, al saber que la mujer que
esta moribunda es su mujer y que ella ha violentado su
muerte. Aunque esta consciente de lo que hace, vacila
sentimentalmente.
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La obra fue muy criticada, positiva y negativamente.
Maria Luisa Ocampo recibid felicitaciones por escrito
y también ataques como el de la Liga de la Decencia
que reparti6 volantes invitando a los catdlicos a no ver
la obra. Fue estrenada en 1942 en Tampico, después
reestrenada por El Teatro de México, en el papel de
Luisa: Clementina Otero.

07s.

Literatura.

Cuento: Cosas que ocurren, el fracaso de las estrellas,
de Maria Luisa Ocampo.

2.

23 de marzo de 1923.

Mecanografiado.

Cuento que se desarrolla en el reino solar. Personajes:
sol, estrellas, cometas y constelaciones.

En el reino solar estalla el feminismo, después de una
discusion acalorada entre las estrellas a quienes quieren
tomar parte en la vida publica. Se designan comités y
arman la revolucién contra los cometas, que las
deslumbran con sus caudas. El sol contempla burlén
este movimiento que perdura hasta que un centauro se
enamora de una estrellita y ésta deserta del movimiento.
Poco a poco las otras estrellas hacen lo mismo y el
movimiento fracasa. Las estrellas que quedan son las
mas radicales, se llamaron a si mismas "martires de la
nueva idea" y comenzaron a pensar otras formas de
hacer campatfia, como cortar las cabelleras a los cometas
para que no inquietaran tanto a las jovenes estrellas
casaderas.
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Maria Luisa Ocampo trata en forma satirica el
movimiento feminista que tenia lugar en los afios 20.
En el contenido est4 latente el ideario de Ocampo que
se referia a que la mujer debia participar en la vida
publica sin necesidad de dejar de ser femenina ni rehuir
sus obligaciones del hogar.

076.

Literatura.

Poesia: /1 poemas, de René Fonseca.

3

Varias de 1922.

Mecanografiado.

Poemas de temas varios de diversas métricas.
POEMAS:

Centinela: trata de un nifio huérfano.

La espera: sobre una mujer que espera.

Te dijo que no queria: sobre alguien que no llora.

Al viento: en pos de la emocion.

Serenamente: sobre la lluvia.

El caballo: comparacion entre la vida y el trotar.

El mar: dirigido a un interlocutor.

El labrador: sobre la humildad.

Nuevas vidas: renovacion vital.

El esquife de Camelia: desgracia de no ser escuchado.
Las campanas: como agoreras.

René Fonseca formaba parte del circulo de amigos que
con Maria Luisa Ocampo cultivaban la poesia, antes
de que ésta 1ltima hiciera teatro. Adjudicados a René
Fonseca porque aparecieron junto con los firmados por
él.
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077.

Correspondencia.

Carta de Jeanne Moran Barteaux a Maria Luisa
Ocampeo.

1.

9 de agosto de 1959.

Manuscrito.

Anuncia termino de traduccidn.

Jeanne Moran escribe a Ocampo para anunciarle que
su hijo estara en México y que con él le envia una
copia de la traduccién que hizo de su obra A/ otro dia.
La traduccién de Moran la hizo para un concurso de
traducciones de obras al espafiol promovido por la
UNESCO.

078.

Teatro.

Critica.

4.

S/F.

Mecanografiado.

Articulo de critica a la ensefianza del teatro.

En este articulo Maria Luisa Ocampo hace referencia
a otro en el que trat6 el tema de la educacion teatral,
dice que la solucion del teatro no esté ni en los teatros
universitarios ni en los pequefios teatros
(experimentales como el Ulises), porque éstos se
circunscriben a determinados publicos, sino en la
escuela de teatro; ésta debe responder al pueblo de lo
que el pueblo gasta en ella. Alli es donde se formaran
los futuros actores del pueblo, y aunque algunos sientan
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repugnancia por lo que dan en llamar "los teatros que
hacen entradas", alli es donde van a parar los flamantes
actores, con todas sus esperanzas e ilusiones. Concluye
que la escuela de teatro no debe seguir tendencias
determinadas y que debe explorar todos los campos.
Este es un articulo en respuesta a otro que critica uno
anterior de Ocampo, de José Gorostiza.

079.

Bibliohemerografia.

Hemerografia: Maria Luisa Ocampo antes y después
de la Comedia Mexicana, por Antonio Magafia
Esquivel.

4.

1°. de septiembre de 1974.

Impreso periédico completar.

Articulo escrito después de la muerte de Ocampo.
Magafia Esquivel hace una resefia rapida de la obra de
Maria Luisa Ocampo y la incorpora al grupo de "Los
siete autores", desde 1925 —dice— ya no fueron solo
siete. Hace referencia a La Comedia Mexicana y la
participacién de Ocampo. Habla de los temas dificiles
que Maria Luisa abordd como la eutanasia y problemas
especificos de los campesinos, con habilidad y
prudencia desde el punto de vista femenino y termina
diciendo que al grupo de los Siete y a La Comedia
Mexicana se debe, la creacidn del teatro mexicano
moderno.

Entre todos los criticos Magafia Esquivel es el unico
que sitia a Maria Luisa Ocampo en el lugar que le
corresponde.
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080.

Bibliohemerografia.

Hemerografia: "Ayer se hizo la imposicién de grados
militares a los alumnos de la escuela de comercio".

1.

8 de julio de 1916.

Impreso. Periddico E! demdcrata: diario
constitucionalista de la mafiana.

Resefia de un acto escolar.

Resefia de la asistencia de la Brigada Sanitaria a la
imposicion de grados de la escuela de comercio.
Primera nota hemerografica de la vida de Maria Luisa
Ocampo. Ella tiene entonces 16 afios y ya es dirigente
de la brigada.

081.

Correspondencia.

Recibo por 14 documentos de Maria Luisa Ocampo.
1

10 de febrero de 1977.

Manuscrito.

Recibo por manuscritos.

Concepcion Sada firma a Adoracién Sanchez
Randolph, un recibo por 14 documentos manuscritos
de Maria Luisa Ocampo para su publicacion.

No se especifican los documentos.

082.

Teatro.

Dramaturgia: E/ valle de abajo, de Maria Luisa
Ocampo.
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S/F.

Mecanografiado.

Obra en 3 actos y 12 cuadros, 11 personajes: 5 mujeres
6 hombres, 4 6 5 vecinos. En un contexto campesino
se desenvuelve un conflicto familiar por tierras.
CONTEXTO AMBIENTAL:

ler. cuadro: Habitacion de un sacristan anexa a una
iglesia de viejo convento.

2°. cuadro: Habitacion del panadero, es el lugar donde
se despacha el pan.

3er. cuadro: Sala del curato de la iglesia.

4°. cuadro: corredor del convento.

5°. cuadro: Habitacion sencilla.

ler. cuadro: Habitacion del sacristin, de noche.

2°. cuadro: Habitacion de Pelopidas.

3er. cuadro: El curato.

4°, cuadro: Habitacion de la panaderia.

ler. cuadro: Habitacion de la panaderia.

2°, cuadro: Habitacion de la panaderia.

3er. cuadro: Habitacién de Peldpidas.

CONEXO ANECDOTICO/RESUMEN:

Cuadros 1, 2, 3, 4, 5:

El sacristan esta deseoso de poseer la tierra llamada E/
valle de abajo, que asegura le pertenece a su mujer
porque era de su madre. Con ese dinero piensa ayudarse
debido a que gana muy poco como sacristan. El suegro
no quiere dar el terreno a su hija porque no quiere al
yerno y porque su mujer le pidi6 antes de morir que no
se deshiciera de él. El sacristan est4 dispuesto a todo:
desde hablar por las buenas hasta la obtencién del
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2°. acto:

3er. acto:

Comentario:

terreno por la fuerza. Juana visita a su padre, trata de
convencerlo pero no lo logra. Aparece Peldpidas el
licenciado, enamorado y pobre, incrédulo, gusta
conversar con el cura. El sacristan habla con Pelopidas
para que se haga cargo del asunto del terreno, €l acepta.
Peldpidas a solas dialoga con las visiones de su abuelo
y su musa que lo instan a ser honrado. El quiere ser
alguien y poco le importa como.

Pelopidas piensa sacar dinero del sacristan y de Juan
Nepomuceno, el suegro, con un testamento falso. Sus
visiones lo increpan. Entrevistas de Pelopidas con el
sacristan y el panadero.

Juana intenta hablar de nuevo con su padre para exigir
su herencia, va a buscarlo al terreno, habla, suplica,
exige pero €l se niega. Juana revela la verdad al
panadero, él no es su padre, ella es hija de un forastero
con el que su madre lo engaiié y no sélo con él sino
con otros hombres. Nepomuceno le da alcance —fuera
de escena— y la mata con su hacha.

Descubren €l crimen y atrapan a Nepomuceno en su
casa, los policias se lo llevan preso. Hombres y mujeres
lo vituperan a su paso por las calles. Pelopidas se ve
acosado por sus visiones, ellas le dicen que €l es cul-
pable también por haber colaborado a aumentar la
discordia. Pelépidas decide confesar la parte del engafio
referente al testamento falso y entregarse a la justicia.
Maria Luisa titulo esta obra Farsa trdgica. Ella
recomienda el tono farsico para su representacion. E/
valle de abajo es una adaptacion dramatica de la novela
Atitlayapan de la misma autora, documentada en ficha
No. 026. En El valle de abajo, Ocampo extrae del
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O.l:

Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Resefia:

ler. acto:
2°. Acto:
3er. acto:

ler. Acto:

contexto anecddtico solamente el conflicto de la tierra,
personajes y escenas que tienen que ver con ello. El
conflicto es dominado por la codicia de los personajes,
cada uno va en busca de su tesoro sin preocuparse
mucho por los medios. Cada uno tiene su super yo en
diferentes personajes como el cura, las visiones o el
recuerdo, pero al fin nadie hace caso y se dejan llevar
por la pasion que los lleva a uno a la destruccién y a
otros a la reparacion.

083.

Teatro.

Dramaturgia: E/ refugio, de Maria Luisa Ocampo.
19.

17 de abril de 1923.

Mecanografiado.

Obra que se desarrolla en México, época actual (1923),

. en 3 actos y 9 personajes: 6 mujeres y 3 hombres.

CONTEXTO AMBIENTAL:

Sala de familia adornada con sobriedad y buen gusto.
Gabinete de trabajo, costura, lectura.

Mismo gabinete anterior.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Juan y Amelia son un matrimonio joven. Juan tiene
una amiga extranjera: Miss Thomas Juan la admira y
quisiera que su esposa fuera como ella, chula, refinada
y mundana. La amiga Soledad y la tia Martina
adjudican a esta relacion otras intenciones, siembran
la duda y la inconformidad consigo misma en Amelia.
Reciben la visita de un matrimonio de edad en el que
la mujer es dominante, el marido refugia su impotencia
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2°. acto:

3er. acto:

Comentario:

O.l:
Area:
Asunto:

y soledad en la casa del matrimonio. El primo, también
de visita, es un joven que s6lo busca la manera de
distraer su ociosidad con visitas, fiestas y chismes.
Manuel, el primo, aprovechando el chisme que se ha
hecho acerca de la relacion de Juan con Miss Thomas,
enamora a Amelia, ella lo despide con enojo. Amelia
aprovecha la ocasion y habla a su marido sobre las
experiencias extramaritales de marido y mujer. Juan
le dice que en el caso de un hombre es perdonable pero
no en el de una mujer. Pregunta por qué la pregunta.
Discuten y llegan a la conclusién de no hacer caso de
los chismes y fortalecer su amor.

La chismosa Soledad busca saber mas en qué fundar
sus inventos. La criada confirma que el matrimonio se
ve feliz. Soledad dice a Amelia que se divorciara de su
marido, no aguanta verlo cosido a sus faldas. Ramén,
su marido, renuncia a ella y acepta el divorcio, también
esta hastiado de esa relacién. Se refugia en la amistad
del matrimonio. Amelia y Juan terminan sus sospechas,
Amelia anuncia el nacimiento proximo de un hijo.
Melodrama de estructura endeble, se refiere a la vida
burguesa de gente desocupada, vacia, sin objetivos...
Sin embargo, hay personajes que reaccionan a ello
como el matrimonio y Ramoén que se apartan del circulo
de dependencia. Fue la primera obra de Maria Luisa
Ocampo.

084.

Teatro.

Dramaturgia: E/ Congreso de Anadhuac, de Maria Luisa
Ocampo.
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No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Resefia:

Acto unico:

Comentario:

Ol
Area:
Asunto:

No. de hojas:

Fecha:
Referencia:
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6.

S/F.

Mecanografiado.

Pasaje historico, corto, con 4 personajes hombres.
soldados y gente del pueblo. La accién en Chilpancingo
en el afio de 1813.

CONTEXTO AMBIENTAL:

Acto Unico: Estancia reducida con un sélo asiento,
sobre una mesita arde un velon.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

José Maria Morelos y Pavon ha convocado al Supremo
Congreso en Chilpancingo. Visita a don Andrés
Quintana Roo, para pedirle su opinidn sobre el discurso
que va a decir en el Congreso. En él se refiere a la
abolicién de la esclavitud y a la tenencia de la tierra,
por quienes la trabajen. Don Andrés emocionado lo
aprueba. En este momento entra el cura Velasco con
gente que aclama a Morelos. Velasco le pide presida
el Supremo Congreso como convocante del mismo.
Morelos acepta en calidad de Siervo de la Nacidn.
Teatro didactico que Maria Luisa Ocampo escribi6 para
ser representado masivamente ante escolares.

085.

Teatro.

Dramaturgia: La sed en el desierto, de Maria Luisa
Ocampo.

40.

Noviembre 28 de 1926 a marzo 21 de 1927.
Mecanografiado.
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Resefia:

ler. acto:

2°. acto:
3er acto:

ler. acto:

2°. acto:

Obra en 3 actos, 7 personajes: 4 mujeres y 3 hombres,
Epoca actual (1927).

CONTEXTO AMBIENTAL:

Habitacion con ventanal para un jardin, mueblaje de la
primera mitad del siglo XIX. De noche.

Mismo ambiente. De dia.

Alcoba, a un lado pasillo que comunica con un
consultorio.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Maria y Conrado son esposos y van a tener un bebé.
La abuela es ya vieja y mantiene soliloquios. Conrado
es de caracter imaginativo, por eso no presta mucha
atencion a su esposa. Juan Ramoén, padre de Maria,
habla siempre de la duda que le corroe desde que su
esposa, al morir, le confesd que lo habia engafiado pero
no le dijo con quien, siente afinidad con su hija Maria
y rechazo a su hija Fernanda, porque cree que ella es
hija del hombre con el que su esposa lo engafid.
Fernanda es de caracter distinto, es una joven,
imaginativa, sensible. El rechazo de su padre y de los
demas miembros de la familia la hacen retraerse.
Encuentra refugio en sus imaginerias, se rodea de
imagenes a las que da vida para sentirse en compaiiia,
porque se siente sola y siente siempre "como una gran
sed". Miguel, primo de las hermanas, las visita. El es
médico, de caracter realista. Conrado es como
Fernanda, se identifican; al final del acto 1a besa y més
tarde se sabe que la posee.

La abuela trata de convencer a Ramodn de que su mujer
no lo engaiid, que todo era producto de su imaginacion,
que ella era como Fernanda. Miguel s6lo se guia por
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3er. acto:

Comentario:

los hechos reales, habla con Ramon sobre la vida y la
muerte. Ramon no entiende mucho pero reconoce que
su esposa vivia en un mundo diferente al de él. Maria
se queja de que Conrado ya no la ama porque no le
presta atencion y lo siente como en otro mundo.
Fernanda discute con su hermana y le expresa el odio
que siente por ella porque fue la preferida de su madre.
Ella inventa historias porque no tiene nada. Maria tiene
a Conrado, un hijo, en cambio ella sélo sus cuentos.
Ramon continuia buscando indicios del engafio de su
mujer y confiesa a Fernanda sus temores de que ella
no sea su hija. Fernanda enojada confiesa que Conrado
la poseyd, Conrado no sabe qué contestar cuando se lo
preguntan, Maria hace crisis. ’
Ramon visita a su sobrino médico, alli llega Fernanda
quien le va a pedir proteccion a Miguel porque ha
abandonado al segundo amante que ha tenido en los
cuatro afios que lleva fuera de su casa. Encuentra a su
padre y vuelven a discutir como siempre, entonces
Fernanda le confiesa que no es su hija y que Miguel es
su hermano, pues su madre lo engafié con su propio
hermano. :

Melodrama en el que se contrastan caracteres realistas
e imaginativos, conflictos sentimentalzs y psicologicos
en un contexto de familia de clase media, de la época
en que se desarrolla la obra. Contraste en dos modos
diferentes de ver la vida: lo que para unos es amoral,
para otros no lo es. A pesar de los errores de estructura
que tiene la obra, Maria Luisa Ocampo trata el tema
de la moral desde dos puntos de vista distintos y los
refrenda validos a ambos. Esta obra fue estrenada en
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@)
Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Reseiia:
Contenido:

Comentario:

O.L:
Area:
Asunto:

1927 y criticada. Ocampo guardd un mal recuerdo de
ella, porque dijo: queria hacer algo vanguardista y cer-
ebral y el publico no lo entendid, porque no sabia si la
revelacion de Fernanda a su padre era verdad o mentira.
La obra se retird del teatro al tercer dia de estrenada.
Pero justamente en eso estaba lo diferente a otras obras,
pero ni la propia Maria Luisa lo supo valorar.

086.

Correspondencia.

Carta de Victor M. Sandoval, secretario particular del
gobernador del estado de Aguas Calientes, a Maria
Luisa Ocampo.

1.

12 de noviembre de 1959.

Mecanografiado.

Agradecimiento y peticion.

Victor M. Sandoval agradece a Maria Luisa Ocampo

sus conceptos sobre la novela —de Sandoval— E/
viento del norte y comenta que esta pendiente de recibir
la novela Sombras en la arena, de la propia Ocampo.
Se pone a sus 6rdenes.
Victor M. Sandoval escritor de novela y cuento, trabajé
después muchos afios en el Instituto Nacional de Bellas
Artes, siendo su director al final de la década de los
afios 80.

087.

Teatro.

Dramaturgia: £/ matrimonio de Lucia, de Maria Luisa
Ocampo.
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No. de hojas. 36.

Fecha:
Referencia:
Resefia:

ler. acto:
2°. acto:

3er. acto:

ler. Acto:

2°. acto:

27 de julio de 1923.

Mecanografiado.

Obra en 3 actos, 12 personajes: 7 mujeres y 5 hombres.
La acciéon en México, época actual (1923).
CONTEXTO AMBIENTAL.:

Sala con ajuar Luis XV.

Sala amueblada con sobriedad. Con vista a la colonia
Roma.

Despacho, estantes con libros.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Lucia recibe en su dia de visitas a sus amigos: Au-
rora, feminista y de ideas atrevidas; Héctor,
enamorado de Lucia, estudiante pobre que desea
triunfar para sacar a Lucia de su ambiente burgués
que ella rechaza. Nicolas, hermano de Lucia, es un
sujeto enfermo, olvidadizo, ha gastado la fortuna de
la familia y no encuentra solucién para sus deudas.
La madre de Lucia es tonta, irresponsable, frivola.
Otros amigos son Nicolads y Javier, el primero
burgués y rico, el segundo enamorado de Lucia.
Ambiente de chisme y frivolidad en la tertulia. Lucia
insta a Nicolas a trabajar pero este no quiere, la inica
manera es obtener dinero facil, chantajea a su
hermana para que acepte casarse con Javier que es
rico y puede darle el dinero que necesita. Lucia
acepta.

Carmen, esposa de Martinez, maestro de Héctor, recibe
a sus visitas en el dia asignado para ello. Héctor sabe
que Lucia va a casarse, cuando llega Lucia a la visita
hablan y se abrazan conmovidos; los sorprende Javier

224



Mujer de “Leatro

3er. acto:

Comentario:

O.l.:

Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Resefia:

ler. acto:
2°. acto:
3er. acto:

y rompe el compromiso con Lucia. Nicolas furioso de
frustrarse sus propésitos, insulta a su hermana.
Nicolés ha sufrido un ataque epiléptico, se lo atribuyen
alos disgustos. Martinez lleva los negocios de Nicolas,
pero éstos estan quebrados; €l da apoyo moral a la fa-
milia. Nicoléas trata de suicidarse e insiste en que su
hermana lo haga también, su mal, heredado de su pa-
dre, puede también tenerlo ella. No se suicidan pero
Lucia renuncia al amor de Héctor por temor.
Melodrama que retrata costumbres de clase social alta
de la época y la forma de enfrentar problemas, insiste
en la banalidad de las relaciones interpersonales.
Considera las enfermedades mentales como desgracia
social y a la fortuna indispensable. El feminismo es
tratado superficialmente. Pone de relieve la
dependencia de la mujer a los deseos o necesidades de
los hombres.

088.

Teatro.

Dramaturgia: Una mujer, de Maria Luisa Ocampo.
41.

29 de marzo de 1926.

Mecanografiado.

Obra en 3 momentos (sic), 9 personajes: 5 mujeres y 4
hombres. La accidon en México, época actual (1926).
CONTEXTO AMBIENTAL:

Saloncito costurero, al fondo biblioteca.

Despacho amueblado lujosamente.

Mismo que el primero después de 3 meses.
CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

225




Mavia LAuisa Ocampo

ler. acto:

2°. acto:
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Entre Maria y su esposo Roberto hay un vacio de
comunicacion. Roberto es ministro y expresa su
ambicidn politica, mientras que Maria reclama
atencion. Los hermanos de Maria son diferentes, uno
es un solterén de 40 afios, Julia es una mujer joven,
dindmica, moderna, libre. Andrés, un amigo, es afin a
las ideas de Julia, la hermana, pero admira a Maria
que aparece con un vestido deslumbrante que le ha
vendido una modista francesa. Su marido no repara en
ello, Maria estd decepcionada; en cambio Andrés,
amigo de Roberto, queda fascinado, él y Julia, la
hermana de Maria, parecen comunicarse.

Andrés vuelve a la casa para saber de un tramite de
pension para un amigo invalido, se encuentra con el
secretario-sirviente de Roberto que le cuenta chismes
sobre la amante de Roberto. Aparece Roberto y trata
con Andrés sobre el invento de una hélice de avion.
Roberto invita a cenar a Andrés a un restaurante pero
¢l no acepta, entonces Roberto le pide que se quede a
cenar con Maria; ésta y Andrés quedan solos; Andrés
la galantea. Roberto y Aurelia, su amante, se encuentran
en su casa, Aurelia le reclama su falta de interés.
Roberto no la ha visitado en la casa que tienen juntos.
Maria aparece y saluda a Aurelia sin que muestre
ninguin asombro pero ha escuchado la conversacion.
Después de la partida de Aurelia, Maria invita Roberto
a quedarse, Roberto da evasivas. Maria le dice que lo
ha escuchado todo. Roberto se molesta y le confiesa
que lo Unico que desea es triunfar a costa de lo que
sea. Ella le reprocha su egoismo pero Roberto enfadado
se va.




Mujer de Teatro

3er. acto:

Comentario:

O.L:
Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:

Roberto y su cufiado Bernardo comentan sus ultimos
triunfos. El primero ha conseguido la mayoria
aprobatoria en la cdmara para su proyecto de ley que
trata sobre castigos. El segundo ha obtenido la catedra
de Filosofia y Letras. Ambos difieren en maneras de
pensar. Maria se entera que el experimento de Andrés
ha dado resultado, recibe la noticia con expectacion.
La modista llega a cobrar deudas de Aurelia a Roberto
en su casa. Andrés le participa a Maria sus triunfos,
Roberto los sorprende en brazos uno del otro. Maria
expresa que es el propio Roberto quien la ha enviado a
los brazos de Andrés. Roberto furioso la corre de la
casa. Andrés sale con ella, pero Roberto va tras ellos y
mata a Maria.

Ocampo opone varios caracteres en esta pieza: Roberto
y Andres, Maria y Aurelia. A Roberto como a Aurelia
s6lo les importa el éxito y los placeres. Maria y Andrés
buscan otro tipo de valores: el amor, la amistad... La
obra muestra usos y costumbres de la clase politica en
el poder y desventajas de la condicion femenina
supeditada a la educacion y los prejuicios. Ocampo
muestra la importancia que esta clase da a las
apariencias y al "que diran" frente al actuar de acuerdo
con una verdad personal.

089.

Teatro.

Dramaturgia: Mi patria es lo primero, de Maria Luisa
Ocampo.

8.

28 de julio de 1949.
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Referencia:
Reseiia:

Acto tnico:

Comentario:

O.L.:
Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Resenia:

Mecanografiado.

Episodio patridtico. Acto unico; 11 personajes,
hombres y mujeres que cocinan y un grupo de hombres
que juega a la baraja. En las montafias del sur.
CONTEXTO AMBIENTAL.:

Un tupido bosque, campamento insurgente.
CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Vicente Guerrero recibe la visita de su padre, quien
va al campamento a pedirle que se indulte para que
el virrey le perdone la vida. Guerrero se niega y pide
a su padre que no vuelva més con comisiones de esa
naturaleza. Se despiden emocionados. El cam- "
pamento lanza vivas a Guerrero. El padre se marcha
atribulado.

Ocampo recrea un pasaje histérico-dramético en un
ambiente campirano. La autora pide ambientacién y
utileria precisa para dar el toque realista a la escena.
Los papeles principales fueron interpretados por: Crox
Alvarado, Dondé, Jarero, Laboriel, Menaa...

090.

Teatro.

Dramaturgia: El abrazo de Acatempan, de Maria Luisa
Ocampo.

1:

10 de agosto de 1949.

Mecanografiado.

Episodio histérico; acto unico, 4 personajes hombres,
4 jefes insurgentes y 4 jefes realistas. La accion frente
al pueblo de Acatempan, estado de Guerrero.
CONTEXTO AMBIENTAL.:
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Acto unico:

Acto tnico:

Comentario:

O.L:

Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Reseiia:

Contenido:

Serie de colinas péladas y pedregosas, con rocas por
todos lados. Al fondo el pueblo de Acatempan,
campamento insurgente del que se mira una parte.
CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Guerrero espera la visita de Iturbide en el campamento.
Mientras espera comenta con sus jefes sobre los
desengafios sufridos, sobre las peticiones de los
insurgentes a las cortes. Guerrero confia en que Iturbide
no le tendera una celada, como pretende Alquisiras.
[turbide se muestra afin a los insurgentes, Guerrero
presenta a Iturbide su ejército y lo declara como un
mexicano que se ha ganado para la causa insurgente
de México. Iturbide propone a Guerrero, realizar un
plan comun. Se abrazan en sefial de amistad. La tropa
desfila.

Maria Luisa Ocampo recre6 episodios histéricos que
tuvieron lugar en su tierra natal, Guerrero. Estos
episodios fueron pasajes para television. Los papeles
principales fueron interpretados por Crox Alvarado,
E. Espino, Victor Junco, Jarero...

091.

Bibliohemerografia.

Hemerografia: Revista Columna, Afio I No. 3.

091.

Julio-agosto 1955.

Impreso con fotografias.

Revista americana mensual de la Unidad Mexicana de
Escritores.

Articulos:

#9"Advertencia" por El Secretario.
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Asunto:

No. de hojas:
Fecha:

Referencia:
Resena:

Acto unico:
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#9"Sintesis" por Eglantina Ochoa Sandoval.

#9" Americanas" por Alberto Quiroz.

#"El Premio Nobel y una sugestiéon" por E.O.S.
#9"Valija" por Carlos Garciarzave.

#9"Sobre humorismos" por E.O.S.

#9"Respuesta de Eduardo Anguita".

#9"El hijo" por Mario Pucci.

#9"Fotografia de Concha Méjica".

#9"El neorrealismo no es la salvacidn del cine
mexicano" por Aquiles Fuente.

#5"Recuerdo de Eugenio D Ors" por Esteban Salazar
Chapela. :
#90bras de la Unidad Mexicana de Escritores
(contratapa).

La revista en este numero pone en su portada la
fotografia de Maria Luisa Ocampo.

092.

Teatro.

Dramaturgia: E!l perdon honeroso, de Maria Luisa
Ocampo

1.

10 de agosto de 1949.

Mecanografiado.

Episodio histdrico. Acto unico. 4 personajes hombres,
2 prisioneros, 3 comparsas. La accion en un pueblo de
Medellin, Veracruz. Afio de 1812.

CONTEXTO AMBIENTAL:

Un campamento insurgente, al fondo palmeras
casuchas o jacales para los soldados. Es de madrugada.
CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:
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Comentario:

Ol

Area.
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Reseiia:

Contenido:

Comentario:

Morelos ordena a Nicolas Bravo que vengue la muerte
del padre de este uiltimo, en los 300 prisioneros realistas
que estan en su campamento. Tras muchas
cavilaciones, Bravo los indulta. Los prisioneros
agradecidos se pasan al bando insurgente.

Pasajes histéricos en los que Maria Luisa Ocampo usa
los cédigos establecidos para la historia. Utiliza los
simbolos patrios tal y como se presentan en los libros
de texto de alumnos de enseflanza elemental. Los
papeles fueron interpretados por: Tito Junco, E. Espero,
Bravo Sosa, Jarero, Oliver, J. Mena...

093.

Correspondencia.

Carta de Aurora Fernandez a Maria Luisa Ocampo.

L.

9 de enero de 1961.

Mecanografiado, autografiado.

La oficina de Accion Femenil de la Direccion General
de Accion Social devuelve libros de Maria Luisa
Ocampo y agradece participacion en evento.

Aurora Fernandez, jefa de la oficina, agradece a Maria
Luisa Ocampo su valiosa aportacion al pabellén de La
mujer de México y de América en la Cultura, en la
VIII feria mexicana del libro, con sus novelas
Atitlayapan, Ha muerto el Dr. Benavides y Sombras
en la arena. '

Aurora Fernandez, mujer de lucha politica y
funcionaria, fue amiga de Maria Luisa Ocampo
colaboré con ella en el Departamento de Accién
Femenil.
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094.

Teatro.

Dramaturgia: La quimera, de Maria Luisa Ocampo.
3.

S/F.

Mecanografiado.

Breve acto con dos personajes, un hombre y una mujer.
CONTEXTO AMBIENTAL: (CHECAR)
CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

La quimera, personificada por Rosa, se despide del
hombre que la ha poseido por un afio, término en que
ella debe partir y que no puede prolongarse mas. Otros
vendréan y ocuparan el lugar de Federico. ’
Fantasia que se desarrolla con didlogos simbdlicos en
ambiente imaginario. En esta obra Maria Luisa
Ocampo se sale de los contextos realistas y maneja
niveles simbdlico-poéticos, como en su obra Mdscaras.

095.

Literatura.

Biografia de Guadalupe 1. Ramirez, por Maria Luisa
Ocampo.

38.

1950.

Impreso, con fotografias de Guadalupe y Maria Luisa
Ocampo.

Datos biograficos con énfasis en su parentesco con
Ignacio Ramirez "El Nigromante".

Se refiere a los estudios, trabajo social, comisiones
oficiales, asociaciones a las que perteneci6 la
biografiada. Su nombramiento como delegada de
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Comentario:

O.l.:
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No. de hojas:
Fecha.
Referencia:
Resefia:
Contenido:

Comentario:

Xochimilco, donde trabajo y puso en préctica su
experiencia. Pone de relieve el ser nieta del
"Nigromante".

Maria Luisa Ocampo admiré mucho a Guadalupe
porque sin dejar sus principios catdlicos, se abri6 paso
en el ambito de la politica. Guadalupe fue socia
fundadora de la Accidn Catdlica Mexicana. Participd
en lareglamentacion del articulo 123 junto con Alfonso
Pruneda y formo parte de las misiones culturales
promovidas por el Dr. Saénz. Colabor6 en cursos y
reuniones en las que ayudé a los "pachucos" a
integrarse a las sociedades norteamericana o mexicana
y no sentirse desvalorados.

096.

Correspondencia.

Carta Maria Luisa Ocampo a Alejandro Sénchez.

1.

16 de enero de 1961.

Mecanografiado, autografiado.

Acuse de ayuda econémica a siniestrados.

Maria Luisa Ocampo y Aurora Meza Andraca,
suscriben una carta que acusa un envio de $ 3,170.00,
como ayuda para las personas que resultaron victimas
de un atentado en Chilpancingo, Guerrero.

Ocampo siempre estuvo atenta a lo ocurrido en su tierra
natal y presta a ayudar a los necesitados. No s6lo en
este caso sino a cualquier persona necesitada que
acudiera a ella.
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1.

Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Resena:

Acto Unico:

Comentario:

O.l:

Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:
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097.

Teatro.

Dramaturgia: Micdila, de Maria Luisa Ocampo.

8.

26 de octubre de 1925.

Mecanografiado.

Momento dramatico, acto Uinico con 11 personajes: 3
mujeres y 7 hombres. La accién en el Sur.
CONTEXTO AMBIENTAL.:

Un patio, al centro el brocal de un pozo. Al fondo
colinas ondulantes, un caidizo (tejaban), con mesa,
sillas y comida, un fogdn, gallos y gallinas. Medio dia.
CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN: ,
Las mujeres cocinan tortillas, mole, frijoles,
preparandose para la llegada de los hombres que vienen
del campo, cuando llegan las mujeres les sirven de
comer. Chon florea a Micéila y le obsequia un pafiuelo
que le ha comprado. Zacarias sorprende a Micéila y le
da un beso, Chon los descubre. Los dos pelean, Zacarias
mata a Chon y huye. Todos quedan llorando, rezan
por el muerto.

Ocampo escribid varios momentos dramaticos: obras
cortas cuyo desenlace se lleva a cabo rapidamente, |
después de una introduccién descriptiva. La autora,

gustaba llevar al teatro escenas de la vida del campo.

098.

Correspondencia.

Carta de Olaf a Maria Luisa Ocampo.
i

30 de septiembre 1959.
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Referencia;
Resefia:
Contenido:

Comentario:

@1
Area:
Asunto:

No: de hojas:
Fecha:
Referencia:
Resena:

ler. acto:

2°. acto:
3er. acto:

ler. acto:

Manuscrito.

Anuncio de arribo.

Olaf, un amigo de Maria Luisa Ocampo, le escribe para
anunciarle que estara proximamente en la ciudad de
México procedente de Barra de Chachalacas.
Ocampo retrata a Olaf en su novela Sombras en la
arena. Con el mismo nombre y el mismo origen danés,
el personaje cura a los enfermos en el puerto.

99.

Teatro.

Dramaturgia: Sin alas, de Maria Luisa Ocampo con la
colaboracién de Ricardo Parada Leon.

46.

1925 a las 21:10 Hrs.

Mecanografiado.

Obra en 3 actos, 8 personajes: 4 mujeres y 4 hombres.
La accion en México, época actual.

CONTEXTO AMBIENTAL:

Hall elegante, al fondo terraza con balaustrada que da
un jardin.

El mismo que en el acto anterior un mes después.
Habitacion pequefia, toda blanca. Al fondo ventanal
por donde se miran las siluetas del Popo y el Ixtacihuatl,
el castillo de Chapultepec y una parte de la ciudad de
México.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

La madre de la cantante de dpera, Regina, espera a su
hija y a los amigos intimos, después de beneficio en el
teatro donde ella ha cantado. El maestro director de
orquesta, que es como un padre para Regina se adelanta
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2°. acto:

3er. acto:

Comentario:
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para anunciar a la madre que la funcion fue un éxito.
Regina se demora pero al fin llega feliz por el éxito,
pero a poco se desmaya. El esposo de Regina es
empresario, esta enamorado de su voz.

Los amigos de Regina comentan su enfermedad,
diagnosticada como paraplegia, opinan que seria mejor
que Regina no supiera nada, ni de su enfermedad ni de
que en la escena la sustituira su rival Carlota, que
ademas es posible que la sustituya también al lado de
Leonardo, su marido. Carlota llega a la casa y finge
atenciones con Regina. Leonardo considera posible
volver a poner en escena Tosca. Regina no concibe la
puesta de esta dpera sin ella, pero el marido reacciona
friamente. Regina se da cuenta que Carlota cantara la
obra. Se revela, decide ir al teatro, se yergue, pero rueda
por el suelo en un ataque de nervios y le viene un
segundo ataque de paralisis.

Regina, paralitica, vive alejada. Leonardo, su marido,
esta mas lejano, le dice que saldra a Nueva York. La
madre y el maestro la atienden, no se interesa por nada.
Sus amigos le dicen que Carlota se ha vuelto
insoportable y que saldra rumbo a Nueva York. Regina
comprende que su marido y Carlota se iran juntos. El
arte le dio su amor y el arte se lo quito.

Melodrama que fue escrito a peticion de Maria Teresa
Montoya, basada en la obra La sombra. La Montoya
pidio esta obra a los autores para lucirse, asi que influy6
mucho en su realizacion. Falta de estructura, la obra
fue criticada en este sentido; sin embargo fue un éxito
rotundo para la Montoya que la estrend en octubre de
1925.
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O.1;

Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Reseifia:

Contenido::

Comentario:

O.1.:

Area:
Asunto.

No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Reseiia:

Contenido:

100.

Teatro.

Oficio de aceptacion de temporada teatral.

1.

27 de septiembre de 1974.

Mecanografiado.

Teatro Popular de México propone obra para
temporada.

Teatro Popular de México presenta a Adoracién
Sanchez Randolph condiciones para la representacion
de La casa en ruinas en su temporada de 1974.
CONDICIONES:

Boletos $5.00 y $10.00. Porcentaje que obtendra la
heredera: 10%. Boletos de obsequio que digan
"Cortesia" y "Prohibida su venta".

Adoracion quedd como heredera de los derechos de
autor de Maria Luisa Ocampo.

101.
Social

3

Marzo de 1955.

Mecanografiado.

Un oficio y dos telegramas apoyan la candidatura de
Maria Luisa Ocampo para diputada federal.

—Oficio de la biblioteca publica Prospero Cardona a
Maria Luisa Ocampo.

—Telegrama dirigido al presidente Ruiz Cortines del
patronato de la misma biblioteca.

—Telegrama de la presidencia, acusa recibo.
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Comentario:

O.l:

Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:
Comentario:
Referencia:
Resefia;
Contenido:

Comentario:

O.l:

Area:
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Fecha:
Referencia:
Reseiia:

Contenido:

Maria Luisa Ocampo lanz6 su candidatura para
diputada federal por Guerrero, su tierra natal, en el afio
que acusan los documentos.

102.

Social

Documento de apoyo a candidatura.
17.

1955.

Mecanografiado.

Telegramas.

#9Una lista de personas, amigas de Maria Luisa.
Ocampo, demuestran su adhesion por su candidatura
como diputada federal por el estado de Guerrero, al
Secretario de Gobernacion.

#5Telegramas de apoyo de alumnos de la Escuela Nor-
mal.

#9Telegrama de apoyo de Mauricio Magdaleno.
Maria Luisa Ocampo consideraba su candidatura como
parte de su mision social con su pueblo natal.

103.

Teatro.

Historia del teatro mexicano (fragmento).

4.

S/F.

Manuscrito.

En papel membretado de la Comision Técnica
Femenina.

Resefia de algunos movimientos de teatro, desde la
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9.1
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Asunto:

No. de hojas:

Fecha:
Referencia:
Resena:
Contenido:

Comentario:

@
Area:
Asunto:

No. de hojas:

Fecha:
Referencia:
Reseiia:

ler. acto:

temporada de 1923, hasta el TEA. Este escrito completo
estd documentado en otra ficha; sin embargo estos
fragmentos se documentan por tener valor de originales
manuscritos.

104.

Social.

Ciclo de conferencias del CONFIA.

Al

4 de febrero de 1933.

Impreso.

Programa de mano del acto en el teatro Arbeu.
Programa con numeros varios entre los cuales se
encuentra la conferencia de Maria Luisa Ocampo:
"Cooperacion de la mujer en el movimiento de
independencia econdémica de México".

La conferencia est4d documentada con el numero 014.
El CONFIA, era la Confederacién Nacional de
Comercio, Finanzas, Industria y Agricultura. -

105.

Teatro.

Dramaturgia: La hoguera, de Maria Luisa Ocampo.
105.

10 de diciembre de 1932.

Mecanografiado.

Obra en 3 actos; 11 personajes: 7 hombres y 4 mujeres.
La accidon en México, época actual.

CONTEXTO AMBIENTAL:

Saloncito estilo Luis XV, de exquisito buen gusto, mes
de agosto por la tarde.
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2°. acto:
3er. acto:

ler. acto:

2°. acto:

3er. acto:

Comentario:
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Habitacién que tiene al fondo una terraza. De mafiana.
Misma habitacién que en el 2°. Han pasado algunas
horas, es de noche.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

La madre de Nina, al morir, la comprometié en
matrimonio con su primo Octavio, a quien ama, con el
objeto de no dejarla sola. Nina es rica y Octavio acepto
por el dinero. Octavio tiene como amante a Gabriela,
mujer otofial a quien la tia de Nina quiere casar con el
doctor de la Roca. Octavio est4 celoso del doctor. Nina
se considera amiga de Gabriela. Octavio y Nina rifien.
Gabriela la consuela, cree que Octavio s6lo es su primo
y no su prometido.

Ramén, tio de Gabriela, la amonesta por sus relaciones
con Octavio; sabe con detalle como y donde se ven, le
reclama haberse vuelto solterén por dedicarle su vida.
El doctor de la Roca pretende a Gabriela. Nina llega a
la casa de Gabriela a confiarse a ella por los constantes
desvios de su novio. Gabriela descubre que el novio es
Octavio, cuando éste llega y rifie con Nina. Nina se da
cuenta a su vez de las relaciones de Gabriela y Octavio.
Ramon llama a la realidad a su sobrina. Ramoén apela a
la razén social, Gabriela a su razon personal. Octavio
estd en conflicto por falta de dinero, pero promete a
Gabriela que no la dejara. La tia de Nina acude a ver a
Gabriela para convencerla de que renuncie a Octavio.
Gabriela amenaza, se defiende. La tia se marcha y
Gabriela queda sola. Octavio no volvera.

Melodrama que trata sobre relaciones de una mujer
mayor con un hombre mas joven, situacion muy mal
vista en el primer cuarto del siglo XX. Ocampo justifica
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@
Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Resefia:
Contenido:

Comentario:

O.L:
Area:
Asunto:

en la obra la actitud de Gabriela y condena la "razén
social". La obra fue estrenada por el grupo "Ariel" en
1924.

106.
Bibliohemerografia.
Hemerografia: 4 preguntas a Maria Luisa Ocampo por
Magda Donato.
It
Mayo de 1951.
Impreso.
Articulo en la revista Confidencias.
Donato pregunta a Maria Luisa:
=0 Un buen recuerdo de su profesion o de su vida.
Maria Luisa Ocampo: El momento de la representacion
de Cosas de la vida por Maria Teresa Montoya.
=6 Un mal recuerdo.
Maria Luisa Ocampo contesta: La critica que se hizo a
su obra La sed en el desierto.
=>En qué época le hubiera gustado vivir.

Maria Luisa Ocampo contesta: En el Renacimiento
[taliano.
*0Qué personaje real o imaginario hubiera querido ser:
Maria Luisa Ocampo contesta: Juana de Arco.
Las cuatro respuestas dan muestra del caracter de
Ocampo: artista sensible al éxito o fracaso de sus obras
se identifica con la salvadora de su pueblo.

107.

Bibliohemerografia.
Hemerografia: "Aniversario de la Academia Mexicana
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del Folklore".

1.

4 de septiembre de 1970.

Impreso.

Descripcion del acto de aniversario. Periédico £/ Uni-
versal.

Maria Luisa Ocampo representd a Amalia Caballero
de Castillo Leddn, quien no pudo estar presente en el
acto de aniversario.

Maria Luisa Ocampo y Amalia continuaron su amistad
después de la experiencia de La Comedia Mexicana.

108.

Bibliohemerografia.

Hemerografia: Una mujer singular: Maria Luisa
Ocampo, por Réfaga.

2,

25 de marzo de 1956.

Impreso. Periddico La voz del pueblo, de Zacatecas.
Réfaga resefia la obra de Maria Luisa Ocampo, elogia
su grandeza y su amor por las Bellas Artes.

Ocampo era muy apreciada por su-caracter bondadoso
y su delicadeza de trato.

109.

Teatro.

Dramaturgia: La hora del festin, de Concepcion Sada.
127.

8 de mayo de 1937.

Impreso.

Obra en 3 actos, 2 cuadros.18 personajes: 11 hombres,7
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ler. acto.

2°. acto:

3er. acto:
3er. acto:

ler. acto:

2°. acto:

3er. acto:

mujeres y lefiador, campesino, peones, mUJeres
chiquillos del pueblo.

CONTEXTO AMBIENTAL.:

Con fondo de pinar, un campamento de madereros.
Amanecer.

El mismo que el 1° Por la mafiana.

ler. cuadro: El mismo por la noche.

2°. cuadro: Choza de montafia.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

La familia del ingeniero a cargo de la construccion de
carreteras, llega con su familia al campamento en busca
de distraccion y descanso. La familia se siente a
disgusto en un ambiente en el que no encuentra las
comodidades de la ciudad, sélo la hija, Mélida, se
comporta de otra manera con los trabajadores, a quienes
los deméas ven como bestias. Con ellos va un
pretendiente de Mélida pero perseguido por Cristina,
la hermana. Mélida conoce a Armando, el "Capitan",
entre ellos hay una corriente de afinidad. El es
enigmatico, dicen que matd a una mujer.

La gente del campamento se inquieta por las
explosiones que se suceden y temen la muerte de los
peones. Los peones quieren hacer una fiesta, Mélida
les consigue el permiso con su padre. Moncada declara
su amor a Mélida, son sorprendidos por Armando.
Moncada propone un negocio sucio al ingeniero. En
la carretera explota una mina, hay heridos y muertos.
Armando reclama al ingeniero el haber dado una orden
negativa. El jefe dice que fue un mozo el que la
confundi6. Rifien, Armando es despedido.

ler. cuadro: corre un levantamiento de peones.

243



Mavia Luisa Ocampo

3er. acto:

Comentario:

O.L.:

Area:

Asunto: _
No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Reseiia:

Armando esta con los peones, siente rechazo hacia la
clase dominante. Armando burla la vigilancia y rapta
a Mélida a la montafia:

2°. cuadro: Armando tiene a Mélida en secuestro,
matara a Mélida y enviara sus miembros a su padre en
venganza de lo que ha hecho con los peones. Mélida,
se muestra ecuanime, trata de calmar a Armando.
Hay un enfrentamiento del jefe con Armando al
encontrarlos, Mélida pide a Armando que huya pero
¢l no lo hace. Moncada dice que Armando quiere el
dinero de Mélida; ésta queda con Armando, le expresa
que ella sabia que no la mataria y que sabe que no
realizo el asesinato que le achacan. Armando se calma,
Mélida esta presta a ayudarlo.

Melodrama que contrasta el modo de vida de los jefes
y de los trabajadores, critica la forma de trato a
indigenas y campesinos.

110.

Teatro.

4*. Temporada de Teatro Popular en el DF.

2.

S/F.

Impreso.

Programa de mano de la obra La casa en ruinas, de

- Maria Luisa Ocampo. Presentado por "Artistas

Contenido

244

asociados": Cooperativa.
Reparto de la obra:

JOIBE coiuvmerissmvensremasmnessinses Francisco Cordero
AIenda S Rosa Elena Diaz.

JACODO ....covoeroonneiinennasasas Antonio Alcala.
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Comentario:

(B 8
Area:
Asunto:

No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Resefia:
Contenido

Comentario:

0.l
" Area:

BB (coosesssismmrmsmesssnnsnssios Ana Ofelia Murguia.
& O R Héctor Martinez Tamez.
Alberto .......ccecveeveeeennen. Ignacio Sotelo.

LA coive comsmnmasaspaiminsns Martha Bazan.
Gioconda ......ccccecerrueennnnn. Nieves Marcos Deban.
TEICOB. v cnmsssnsibimoin TEUS.

COreogralia ..ceomomsiasssmsss Miguel Angel Martinez.
Escenografia................... Jarmila Masserova.
Ayudante de director ...... Héctor Martinez Tamez.
Directora........ccoceeevueenenee. Lola Bravo.

La obra fue estrenada en el Palacio de Bellas Artes en
1938 y se repuso para Teatro Popular en 1974.

111

Bibliohemerografia.

Bibliografia: Columna. Boletin de la Unién Mexicana
de Escritores.

2.

Junio de 1955.

Impreso.

Informa sobre tltimas noticias en publicaciones.
Notas cortas sobre el ambiente de los escritores, sobre
todo de los pertenecientes a la Unidén. Se menciona la
labor de Maria Luisa Ocampo en el Departamento de
Bibliotecas de la Secretaria de Educacion Publica y su
novela Ha muerto el Dr. Benavides.

La coordinadora de este boletin era Eglantina Ochoa
Sandoval, escritora .

112.
Teatro.
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La Comedia Mexicana presenta Los hijos de la otra,
de Catalina D'Erzell.

8.

15 de septiembre de 1929.

Impreso con fotografias

Programa de mano con presentaciones y fotografias.
La Comedia Mexicana se presenta como un grupo
nacionalista. Sus miembros hacen declaraciones que
revelan su postura respecto al grupo que formaron. En
la parte central se encuentra el reparto y el horario de
la obra. P

Reparto:

COIBUNG. oscinnerss vasasinnsinmss Emilia R. del Castillo.
Maria Luz .......ccceeeunun.eee. Sara Garcia.

POlOTeS.: ot iemsressens Antonia Herrera.
RoSa....coeeiiieiieeiiieerieeenn, Carmen Doria.

Diom LOteNZ0 .couivsansnssianss Ricardo Mutio.
Raymundo........ccceeueuueee Miguel Angel Ferriz
Don Pedrito.................... Manuel Tamez
Ricardo.......ccevevveuveeennes Rafael Gutiérrez

JOTRE cuisinnonsnsrmmnissninnes Manuel R. Govea.

La accion en México, época actual.

Al final del programa se reproducen opiniones de
obreros sobre el grupo y la acciéon de La Comedia
Mexicana. La obra fue representada en el teatro Ideal
en la segu nda temporada del grupo.

113

Bibliohemerografia

Hemerografia: Una mujer memorable, por Rafael
Solana
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1

23 de agosto de1974.

Impreso

Articulo en el periédico E/ Dia.

Hace elogio de la vida y obra de Maria Luisa Ocampo.
La compara con otras mujeres que han participado en
la vida civica y cultural del pais. Refiere que Maria
Luisa Ocampo pertenece a la primera generacion de
mujeres que llegaron a destacar en la literatura como
Amalia de Castillo Ledén, Concepcié 'n Sada, Catalina
D'Erzell, Teresa Farias de Issasi... La incluye en la
generacion de los "Pirandellos"”. Habla de su trabajo
como funcionaria y concluye que Maria Luisa Ocampo
bien pudo estar en la Academia, al lado de Maria
Lavalle Urbina.

Rafael Solana, autor dramatico y critico, tuvo para
Maria Luisa Ocampo criticas objetivas para su obra y
referencias cordiales acerca de su caracter.

114.

Bibliohemerografia.

Hemerografia: Pequefia prosa para una escritora: en
memoria de Maria Luisa Ocampo, por Antonio
Magaiia Esquivel.

2

12 de febrero de 1976.

Impreso.

Articulo en el periddico.

A dos afios de la muerte de Maria Luisa Ocampo,
Antonio Magafia Esquivel escribe un articulo en su
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O.L:
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No. de hojas:
Fecha:
Referencia:
Reseiia:
Contenido

Comentario:

memoria. Hace una descripcion de la labor de la
escritora y de su funcién intelectual: "atisba horizontes
y sefiala rumbos". Hace notar que la funcion del escritor
es sobre todo educadora. Recuerda su primer encuentro
con ella, durante la puesta en escena de La Virgen
fuerte, su trato y su obra. Refiere que tratd en sus obras
de reflejar la autenticidad de hombres y mujeres, més
alla del disimulo. Celebra que le hayan puesto su
nombre a una biblioteca.

A. Magafia Esquivel fue critico de teatro. Escribi6 en-
tre otros libros una Historia del Teatro Mexicano.

115.

Bibliohemerografia. :
Hemerografia: Cronicas del Valle de México, por
Ricardo Cortés Tamayo.

2

8 de febrero de 1976.

Impreso.

Articulo del peridédico E/ Dia.

Miscelanea que habla de varios topicos, entre ellos de
Maria Luisa Ocampo con motivo de la inauguracién
de la biblioteca con su nombre. Habla de la escritora
en términos elogiosos y retoma las palabras de
Mauricio Magdaleno: "Sencilla como las mejores y
modesta también sin olvidarse de su jerarquia. Maestra
y bibliotecaria, su tiempo libre lo consagr6 a narrar
sus vivencias como poeta..."

Maria Luisa Ocampo colabor6 con E/ Dia como
periodista y escritora, con articulos y obras.
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Contenido

116.

Social.

Homenaje: Recordando a una guerrerense distinguida,
por Adoracion Sanchez Randolph.

1.

S/F.

Mecanografiado.

Texto escrito para un homenaje pdstumo.

Adoracion recuerda a Maria Luisa Ocampo en el
contexto de la vida cotidiana: su trato amistoso y fino
que traspasaba los limites de la prudencia, su confianza
en los demas, sinceridad amistosa, nunca ofensas ni
calumnias. Maestra en el bien decir, sabia escuchar,
fue amiga y distinguida guerrerense.

Adoracion conoci6é a Maria Luisa Ocampo y supo
apreciar, de cerca, sus cualidades. Comparti6 con ella
mas de 20 afios de amistad, hasta su muerte.

117.

Bibliohemerografia.

Hemerografia: Un libro de Maria Luisa Ocampo: El
sefior de Altamira, por R.A. y Nombres, titulos y
hechos, por Javier Pefialoza.

1.

23 de febrero y 18 de noviembre de 1964

Impreso.

Articulo del periddico El Dia y suplemento de México
en la Cultura.

Resefia sobre la novela que hace alarde de un buen
manejo del didlogo. La narracidn y las imagenes no
son muy abundantes, pero reflejan un estilo maduro y
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personal. Transcribe las palabras de Liz Arzubide: "Ha
hecho usted una novela de garra, un libro fuerte y duro
como ha sido en muchos momentos la vida de México...
La novela es una critica de los que al amparo de la
revolucién viven y cometen atentados contra sus
principios y enseflanzas... "

El segundo articulo es breve y definitivo, se refiere a la
novela como un libro que no tiene otra virtud que la de
entretener y la supone de los temas gustados por el cine.
La novela de Maria Luisa Ocampo est4 resefiada en la
ficha 038.

118.

Grafico-Plastica.

Grabado de Gabriel Fernandez Ledesma.

2

1928.

Grabado.

Felicitacion del afio 1928.

Muestra una escena de rompimiento de pifiata; la pifiata
es una ave de la que salen frutas y dulces.

Maria Luisa Ocampo tuvo como amigos a pintores y
escritores del movimiento 30-30.

119.

Bibliohemerografia.

Hemerografia: Entre libros, por Rafael Hasbun y En-
tre paréntesis, de Enrique A. Cervantes.

2.

Entre el 14 de enero y 26 de julio de 1964.

Impreso.
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Articulos de los periddicos Novedades y Cine Mundial.
Rafael Hasbun analiza la novela E/ Sefior de
Altamira, dice de ella que tiene personajes bien
trazados, ademas tiene un fondo revolucionario; es una
critica a los hombres nacidos de la revoluciéon que
después se olvidan de ella.
Enrique A. Cervantes hace una nota breve y laconica.
Se refiere a Maria Luisa Ocampo como parte del jurado
del concurso de Teatro del periédico E! Nacional.
Lanovela de Maria Luisa Ocampo fue, en general, bien
aceptada por la critica.

120.

Correspondencia.

Cartas de Miguel N. Lira a Maria Luisa Ocampo, y de
ésta al primero.

%

1959, 19 de mayo y 11 de junio.

Mecanografiado.

Cartas de México a Tlaxcala.

Miguel N. Lira enfermo, escribe a Maria Luisa
Ocampo, para resefiarle su enfermedad y le comunica
que publica Huytlale, periédico de informacién cul-
tural, y que se ha dado a la tarea de que se edifique la
Casa de la Cultura de Tlaxcala. Le da su aceptacion de
pertenecer a La Comedia Mexicana. Maria Luisa
Ocampo contesta a Miguel N. Lira, halaga el periédico
Huytlale y le comunica que no ha podido reagrupar a
los autores otra vez en La Comedia Mexicana. También
le cuenta que Novo sigue "haciendo de las suyas" y
que la obra de Magafia, Los signos del zodiaco fue
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llevada a Rusia en donde causé escandalo, porque la
tacharon de inmoral.

Maria Luisa Ocampo quiso volver a revivir al grupo
de La Comedia y el del Teatro de México, pero para
1959, corrian otros vientos teatrales y ya la vieja ola
estaba siendo sepultada en el olvido.

121.

- Bibliohemerografia.

Hemerografia: Boletin del Consejo Nacional Técnico
de la Educacion. Nota.

L.

Octubre de 1958.

Impreso.

Refiere inauguracion.

Da cuenta de la inauguracion de la biblioteca de la
escuela Benito Juarez. En la foto aparecen Maria Luisa
Ocampo y José Angel Ceniceros, Subsecretario de
Educacion.

Ceniceros nombré a Maria Luisa Ocampo Jefa del
Departamento de Bibliotecas de la SEP.

122.

Teatro.

Cronologia de La Comedia Mexicana.

1.

S/F.

Mecanografiado.

Actividades de 1929 a 1938.

Resefia antecedentes del grupo y las temporadas de
1929,1932,1936,1937 y 1938.

P e ——
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Comentario:

Solo en la temporada de 1937 no se pusieron en escena
obras de autores draméaticos mexicanos.

123.

Bibliohemerografia.

Hemerografia: Dos bibliotecas fueron puestas en
servicio por José Angel Ceniceros.

1.

21 de noviembre de 1958.

Impreso.

Nota sin nombre.

La nota refiere las inauguraciones de la biblioteca de
la Escuela Normal y la Biblioteca Iberoamericana.
Maria Luisa Ocampo aparece en la grafica.

124.

Bibliohemerografia.

Hemerografia: Boletin de la Asociaciéon de
Universitarias mexicanas.

3.

Julio de 1935.

Impreso.

Resefa actividades literarias y politicas de mujeres.
Se refiere a 9 obras que Maria Luisa Ocampo tenia
escritas hasta el afio de 1935. Anota que pertenecio al
grupo de "Los siete" o "Pirandellos". Anota que ha
escrito en algunos periddicos y revistas, entre ellas
Orientacion.

Es, sino el tnico, alguno de los pocos articulos que
incluye a Maria Luisa Ocampo como parte del grupo

" de Los siete autores.
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125.

Correspondencia.

Carta de Maria Luisa Ocampo a Miguel N. Lira.

IS

5 de septiembre de 1960.

Carta de informacion de actividades teatrales.

Maria Luisa Ocampo informa a Miguel N. Lira que
quiere resucitar Teatro de México, pero que la gente
se muestra abulica. S6lo Concepcion Sada la acompaiia
en esta aventura. También le informa que se ha formado
un comité Pro Arte Mexicano con motivo de los 150
afios de la independencia y del estreno de La casa de
la santisima, de Rafael Solana que —segun dice— fue
un rotundo fracaso.

Maria Luisa Ocampo intenta nuevamente reagrupar a
sus amigos en un grupo de teatro. Alude a que nadie
quiere regalar un minuto de su tiempo para el teatro.
Lo que sucedia era que las gentes que habian hecho
con ella los movimientos de 1923 a 1943, ya habian
pasado a la historia y el escenario era de los jévenes
que no querian saber nada de los autores anteriores,
que juzgaban caducos.

126.

Bibliohemerografia.

Hemerografia: Boletin de la Alianza de Mujeres de
México.

56.

Del 1°. de agosto de 1953 al 1°. de julio de 1954.
Impreso.

El boletin esta dedicado a las mujeres de México. 7
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numeros del 1 al 12, algunos compactados.

Se dan noticias de las mujeres que forman la Alianza.
Articulos sobre jurisdiccion en favor de las mujeres.
Escritores escriben sobre mujeres celebres. En sus
paginas se encuentra el articulo La mujer y el ejercicio
del voto, de Maria Luisa Ocampo (Resefiado en ficha
nimero 012).

Maria Luisa Ocampo formaba parte de la Alianza,
particip6 activamente y fue reelegida varias veces en
el puesto de Secretaria. El articulo también fue
publicado en el folleto Presencia de la mujer en la
vida civica de México del Partido Revolucionario
Institucional.

127

Teatro.

Dramaturgia: Mds alla de los hombres, de Maria Luisa
Ocampo.

43,

Febrero 10 de 1928.

Mecanografiado.

Obra en 3 actos; 9 personajes: 3 mujeres y 6 hombres.
La accion en un pueblo del sur, época actual.
CONTEXTO AMBIENTAL:

Habitacién amplia en una casona del siglo X VIII. Taller
de dibujante. De mafiana.

Un viejo jardin con una fuente. Corredor. De tarde.
Corredor con macetas y muebles. De mafiana.
CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Raul, joven pintor, vive con su madre y su abuelo. Su
hermano Joaquin acaba de llegar de la revolucion. Esta
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enamorado de la maestra de la escuela del lugar, mayor
que €l unos afios. La madre y el abuelo ven con buenos
ojos esta relacion que no acaba de confirmarse por el
rechazo de Antonia, la maestra. El hermano mayor
aparece y reconoce en Antonia a la mujer a la que viold
en un ataque revolucionario a la casa de ella, donde
creia se habia ocultado el asesino de su amigo maés
querido. En este asalto mat6 al padre de Antonia y
después de violarla la entreg6 a la tropa para que saciara
en ella sus impetus sexuales. Joaquin previene a Rail
sobre la inconveniencia de enamorarse de una mujer
de la que desconoce su pasado.

El abuelo y su amigo buscan un tesoro con el que nunca
dan. Comentan las consecuencias de la revolucion,
lamentan a familiares muertos en ella. Raul y Joaquin
hablan sobre Antonia. Raul dice que si ella no fuera lo
que piensa, se mataria. Joaquin pide a Antonia que se
marche del pueblo porque su hermano no merece
tenerla como esposa. Antonia se defiende. Ella no
merecia la injuria que le hicieron. Joaquin argumenta
engafio para su hermano. A la irrupciéon de Radl,
Antonia va a decirle la verdad, pero él la calla con las
palabras: "solo di que me quieres".

Antonia decide irse del pueblo. La madre y el abuelo
incitan a Raul a que le pida que se quede. Raul habla
de la verdad que Antonia le contd la noche anterior y
rabioso expresa que mataria al culpable. Joaquin
confiesa que fue ¢l el culpable de la desgracia de
Antonia. Raul se va con Antonia.

Comedia que critica los desmanes de la revolucién y
los dafios fisicos y morales que provoco. La lucha ar-
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mada todavia cerca, marco fuertemente a la escritora,
que trata este tema en varias obras.

128.

Bibliotecas.

Exposicion "Cien afios en la vida constitucional de
México".

1.

Del 6 de septiembre al 12 de octubre de 1957.
Impreso.

Programa de mano de la inauguracién de la exposicion.
Programa de la exposicion del libro, contiene un pi-
ano en el que se sefialan los stands de libros para nifios
y jovenes que Maria Luisa Ocampo organizé.

El programa esté ilustrado con un mural de Ramén
Alva de la Canal, que muestra a los participantes en la
Constitucion de Ayutla y la Reforma.

Maria Luisa Ocampo se interes6 por implantar
bibliotecas para nifios en los jardines del DF. Una de
las primeras fue la que todavia se ubica en el parque
Espafia.

129.

Social.

Declaracion de principios de la "Confederacion de
mujeres de México"

3

7 de noviembre de 1931.

Mecanografiado.

4 puntos y 16 incisos en defensa de la mujer.

I.- La asociacioén es para todas las mujeres.
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I1.- La asociacion es progresista, democratica.
III.- La asociacion trabajara con instituciones.
1.Que se agregue a la Constitucién la carta sobre
los derechos humanos.
2.Que la mujer goce de los mismos privilegios
que el hombre.
3.Lucha por los derechos civicos de las mujeres.
4.Que las mujeres vigilen los precios de los
articulos de primera necesidad.
5. Que haya Procuradoras.
6. Desayunos escolares a toda la poblacién pobre.
7. Que haya maternidades rurales.
8. Jardines de nifios en centros obreros.
9. Brigadas sanitarias y culturales en la republica.
10. Que se amplie la labor del Seguro Social.
11. Se intensifique la campaiia alfabetizante.
12. Cooperativas de produccién y consumo en
centros urbanos y campesinos.
13. Crédito a las mujeres para pequeiias
industrias.
14. Colonias vacacionales para trabajadores.
15. Que se expida el Codigo del Nifio.
16. Reglamento de profilaxis social.
IV.- La asociacion trabajara por sus agremiadas.
En este documento, redactado por Maria Luisa
Ocampo, se perfilan sus inquietudes a cerca de la
redencion de la mujer, los nifios, la pobreza, el
analfabetismo, la desnutricion, la falta de salud y la
necesidad de todos de cultura.
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130.

Literatura.

Poesia: Carta abierta a la Revolucion Mexicana, de
Miguel N. Lira.

6.

1960.

Impreso.

Versos impresos por editorial Estaciones.

Poema en el que el autor muestra a la revolucién en
dos aspectos, como la vio de nifio, como un juego y la
verdadera, a la que se enfrenta cuando grande.
Versos un poco forzados en los que se nota una
influencia del poema de Juan de Dios Peza: Fusiles y
muriecas.

131.

Teatro.

Dramaturgia: Presente involuntario, de Francisco
Monterde.

38.

1957.

Impreso. América, Revista antoldgica.

Obra en 3 actos; 3 personajes: 2 hombres y 1 mujer.
En una ciudad del Continente Americano, en cualquiera
de los afios que van de mediados del siglo XIX a
nuestros dias (1957).

CONTEXTO AMBIENTAL:

El maestro, critico literario tiene como alumno a Juan,
que transcribe una obra de Eduardo, un maestro
fallecido recientemente a quien el maestro desdefia y
Juan admira. Elisa es admiradora de Eduardo, su novia,
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Comentario:

al momento de morir va a la casa del maestro porque
éste le quiere pedir un retrato de él para ilustrar la obra
que se esté transcribiendo. Elisa reclama la tardanza
del trabajo, el maestro promete tenerlo pronto, pero
antes escribira un articulo sobre el autor. Elisa parte,
olvidando un guante que el maestro guarda con
devocidn.

Elisa lleva el retrato al maestro, conversa con Juan y le
propone ayudarlo a transcribir. Juan le habla del articulo
del maestro sobre Eduardo. Elisa agradece al maestro
su interés. El maestro estd a punto de declararle su
amor, pero es interrumpido por Juan.

El maestro ha publicado un segundo articulo sobre
Eduardo, en el que se refiere a la vida intima del difunto.
Juan comenta que algunas personas estan a favor y otras
en contra. Juan estd en contra. Elisa llega muy
contrariada a reclamar al maestro y le pide haga una
rectificacion. El maestro alega que él lo conocié en su
juventud y que Eduardo tenia una tara morbosa, pero
que a pesar de todo se encarga de su obra porque él se
lo pidi6. Va a declararle su amor cuando interrumpe
Juan, queda sélo con Elisa y le aclara dudas. Cuando
el maestro queda sélo con Elisa por fin le declara su
amor y afirma que juntos mantendran el culto a
Eduardo, trata de besarla, Elisa grita, pide auxilio. Juan
viene a ayudarla y a desenmascarar al maestro que ha
falseado la obra de Eduardo, furioso rompe el retrato
de Eduardo, el retrato tiene una leyenda: "Mi obra
queda en poder de quien tendra que darle un presente
involuntario..."

Monterde llama a los actos 12, 2%. y 3%, entrevistas. El
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autor expresa, en boca de sus personajes, ideas
referentes a la critica y su funcién dirigida a los artistas.
Es una critica a los autores engolosinados con su obra
y celosos de los demaés.

132.

Teatro.

Dramaturgia: Proteo, de Francisco Monterde.

30

1931.

Impreso.

Fabula en un acto; 8 personajes: 5 hombres y 3 mujeres.
Pueblo con mascaras. En cualquier época.
CONTEXTO AMBIENTAL:

El sitio donde se mueven los personajes, se halla
proximo a las nubes, que son reflejadas por el mar.
CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

El mensajero anuncia la llegada de Proteo. El pariente,
el amigo, la amiga y la esposa tienen conceptos
diferentes de Proteo. La doncella no lo conoce pero no
lo juzga. El buscador de nubes trata de formarse un
concepto de Proteo, sin caer ni en lo negativo, ni en lo
positivo. Proteo aparece, usa mascaras para hablar con
los otros personajes, a cada uno presenta un caracter
diferente, descubre las verdaderas intenciones de cada
uno. Rechaza al amigo, a la amiga y al pariente, une al
buscador de nubes con la doncella y €l vuelve a su
esposa que lo ama sin otro interés que €él mismo.
Acto poético que tiene semejanza, en la construccion
y en la utilizacién de méscaras, con la obra de Maria
Luisa Ocampo: Mdscaras.
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133.

Teatro.

Critica a la representacion de los Entremeses
Cervantinos por Francisco Antinez.

25,

Octubre de 1953.

Impreso.

Cuademillo escrito en Aguascalientes, edicidon del
autor.

Introduccion histdrica y descriptiva de los entremeses.
Hace una critica de lo que recientemente ha visto, marca
aciertos y desaciertos de actuacién, montaje, vestuario,
magquillaje.

Edicion curiosa que pretende hacer justicia a los
Entremeses Cervantinos y hacer notar errores para que
luzcan como antes.

134.

Teatro.

Dramaturgia: Como un rayo de sol en el mar, de Maria
Luisa Ocampo.

134.

11 de julio de 1937.

Mecanografiado.

Obra en 3 actos, 12 personajes: 7 hombre, 5 mujeres,
voz en laradio. En la ciudad de México y un pueblo de
Puebla .

CONTEXTO AMBIENTAL:

Despacho amueblado con elegancia, confortable.
Terraza de una quinta de campo. Un mes después.

El mismo del segundo 24 horas después .
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Comentario:

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN

Pablo, lider Sindical, espera la llegada de Fernando,
amigo suyo, que hara frente a los periodistas que piden
informacion sobre la muerte de la mujer de Pablo que
se ha suicidado. En la casa nadie sabe por qué se suicidd
Clara. Pablo es un hombre dependiente de su madre
enferma. Maria, cuiiada de Pablo vive con ellos, atiende
a la madre y los asuntos de Pablo, pero le echa en cara
la muerte de su hermana, de la que dice era una per-
sona excepcional.

Pablo y su familia viven su quinta del campo. Una
comision de jetes sindicales llega a verlo, para pedirle
que tome el lugar que le corresponde en el conflicto
sindical, la huelga de trabajadores ha estallado y el
ejército ha hecho fuego sobre la multitud. Pablo duda
entre su responsabilidad como lider y su
responsabilidad corao hijo ante su madre moribunda.
Se decide por su madre. Maria le achaca que por eso
se suicid6 Clara, porque no podia separarlo de su
madre.

La madre ha muerto y el conflicto sindical esta
desorganizado. Pablo va a enfrentar lo que antes rehuyd
y a pagar la culpa por no haberse hecho cargo del
liderazgo. Maria quiere marcharse, pero Fernando
revela a Pablo que ella siempre ha estado enamorada
de su cuifiado. Pablo parte pero promete volver a
reunirse con Maria porque su amor es "Como un rayo
de sol en el mar", aunque no sabe bien si en el conflicto
sucumbira.

En esta pieza, Maria Luisa Ocampo trata el tema de
los lideres que no lo arriesgan todo por el movimiento
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que presiden y critica la dependencia enferma del
hombre hacia su madre, dejando de lado los
sentimientos de los que les rodean. La estructura es
débil y sobran personajes cuya intervencion es inutil,
sin embargo, aquellos que debieran tener més
importancia y mas espacio, como los lideres, estan
desaprovechados.

135.

Correspondencia.

Carta de Abigail C. Maldonado a Maria Luisa Ocampo.
1.

5 de abril de 1965.

Mecanografiado. Papel membretado.
Agradecimiento y amistad.

Laremitente agradece a Maria Luisa Ocampo su novela
El sefior de Altamira y refiere asuntos particulares.
Maria Luisa Ocampo solia enviar sus libros a sus
amigos para obtener opiniones de ellos para formarse
una opinioén mas objetiva de ellos.

136.

Correspondencia

Carta de Salvador Calvillo Madrigal a Maria Luisa
Ocampo.

i

7 de enero de 1965.

Mecanografiado.

Agradecimiento de libro.

Calvillo, secretario particular del gobernador del Estado
de México, acusa recibo de la novela E/ sefior de
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Altamira. La felicita cumplidamente.

Maria Luisa Ocampo como funcionaria de bibliotecas,
tenia relaciones no solamente oficiales sino amistosas
con politicos.

137.

Correspondencia. ,

Carta de Jesus Silva Herzog a Maria Luisa Ocampo.
1.

Noviembre-diciembre de 1975.

Mecanografiado.

Invitacion.

Silva Herzog invita a Maria Luisa Ocampo a suscribirse
a las revistas de la editorial que dirige.

Esta carta fue una invitacion postuma. Herzog no sabia
de lamuerte de Maria Luisa Ocampo, acaecida en 1974,
pero prueba que era ampliamente conocida y su nombre
aparecia en muchas agendas particulares y oficiales.

138.

Correspondencia.

Carta de German Lizt Arzubide a Maria Luisa Ocampo.
1.

18 de julio de 1954.

Mecanografiado, papel membretado

Agradecimiento y critica.

Lizt Arzubide expresa a Maria Luisa Ocampo su
agradecimiento por el envio de su novela El serior de
Altamira y le refiere: que "hacia mucho tiempo que
ningun libro me desvelaba como lo ha hecho el suyo".
Le dice que lo que ella escribe es lo que muchos
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piensan, agrega que es un libro de "garra" y que su
forma de escribir es limpia y acertada.

Lizt Arzubide, pintor estridentista, formd parte del
movimiento 30-30 de pintores en 1923. Juzga la obra
no por el sentimiento amistoso que lo une a Maria Luisa
Ocampo, sino con ojo critico de artista.

139.

Teatro.

Programa del estreno de la pieza El mal de la juventud,
de Ferdinad Bruckner, version castellana de Maria
Luisa Ocampo,

'8

S/F.

Impreso.

Programa de mano, direccién Fernando Wagner.

REPARTO:

Beatriz Aguirre..........ccou..u. Maria
Maria Rivas ... ousesssss Lucia
Tana Lynn ......ccccceeveeenenneen. Desirée
Juan José Miguez ............... Freder
Alejandro Parodi ................ Petrell
Mercedes Pascual ............... Irene
Héctor Lopez Portillo......... Dr. Alt

La accién en cualquier pais de Europa. Epoca actual.
Luneta numerada $12.00. Anfiteatro numerado $10.00.
Maria Luisa Ocampo se incorpor6 a la nueva corriente
teatral, si no plenamente con su obra dramatica, con
traducciones de autores europeos.
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140.

Correspondencia.

Carta de Maria Luisa Ocampo a Jeanne Moran
Berteaux.

1.

6 de septiembre de 1961.

Mecanografiado .

Notificaciones y expectativas .

Maria Luisa Ocampo expresa expectativas sobre la
aceptacion de su obra A/ otro dia por la Karamu House,
para ser representada en California. También comunica
a Moran la dificultad que ha tenido para publicar su
novela El sefior de Altamira.

Maria Luisa Ocampo conocié a Jeanne Barteaux a
través de la editorial Fondo de Cultura Econémica.
Moran Barteaux, se interesd en su obra tras de leer
unas producciones de Ocampo en alguna biblioteca de
California.

141.

Literatura.

Cuento: Belarmino Flaviel, de José¢ Casahonda
Castillo.

15.

1959,

Impreso.

Cuento breve que se desenvuelve en zona tropical.
Belarmino Flaviel es un nifio cuando por una venganza
de antiguo rivalismo de familias matan a su padre. La
madre de Belarmino comienza desde ese momento a
fomentar en su hijo el odio y la rivalidad hacia la fa-
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milia que mat6 a su padre. Cuando Belarmino se hace
hombre, la madre lo casa para que tenga un hijo; cuando
el hijo nace, la madre induce a Belarmino a matar al
que mato a su padre. Belarmino, que considera eso su
deber, se despide y va a cumplir su destino. Los rivales
matan a Belarmino, pero la madre se consuela en su
nieto. Desde entonces la abuela se dedica a fomentar
el odio y la venganza para los que mataron a su padre.
Curiosa publicacion en tamafio pequefio, de tiraje
numerado. El nimero que el autor obsequi6 a Maria
Luisa Ocampo es el 40. El cuento propone un ciclo de
sentimientos que se abre y se cierra con cada asesinato.
La constante de las vidas de los personajes son el odio
y el rencor que pasan sobre cualquier otro sentimiento.

142.
Literatura.
Verso y prosa: Autografos para Maria Luisa Ocampo.
42,
1930-31-37.
Manuscrito.
Libro de autografos y dibujos que sus amigos escriben
para Maria Luisa Ocampo.
Entre las firmas reconocibles:
José Joaquin Gamboa.
Ricardo Parada Leon.
Carlos Lozano Garcia.
Carlos Diaz Dufoo.
Alberto Michel.
Roberto "El Diablo".
Xavier Villaurrutia.
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Tina Vasconcelos de Berges.

Matilde Palou.

Concepcién Sada.

Amalia Gonzalez Caballero de Castillo Leddn.
Federico Gamboa.

Luis Wals.

Virginia Fabregas.

Aurora Fernandez.

José de J. Nufiez y Dominguez.

Carlos Mérida.

Era costumbre de la época de Maria Luisa Ocampo
que las damas tuvieran un libro de autégrafos en donde
sus amigos y amigas les escribian pensamientos o ver-
sos, algunas veces dibujos. En el de Maria Luisa
Ocampo se encuentran pensamientos originales de los
nombres mencionados, un verso inédito de Xavier
Villaurrutia y un dibujo también inédito de Carlos
Mérida.

143,

Teatro.

Dramaturgia: Tres hermanas, de Maria Luisa Ocampo.
72

5 de septiembre de 1930.

Mecanografiado.

Obra en 3 actos; 6 cuadros, 31 personajes: 10 hombres,
21 mujeres, grupo de hombres y mujeres.
CONTEXTO AMBIENTAL.:

ler. cuadro: Habitacion pequefia, muebles anticuados.
De mafiana.

2°. cuadro: Mismo, de tarde.
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3er. acto:

ler. acto:

ler. acto:

ler. acto:

ler. acto:

3er cuadro: Una calle, fachadas de casas pintadas de
colores. De tarde.

4°, cuadro: Capilla de méarmol con altar.

ler. cuadro: Habitacion de estilo severo y solemne.
De noche.

Patio con corredor, arboles y pozo.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

ler. cuadro: Tres hermanas con sus delirios de amor,
de poder y religiosos, heredan una fortuna. Cada una
de ellas la gastara en satisfacer sus respectivos deseos.
2°. cuadro: Raquel quiere el poder, tiene como ejemplo
a su abuelo y a su padre, éste ultimo, militar, no pudo
realizar sus deseos porque se volvio loco y lo internaron
en un manicomio. Raquel desea mas dinero del que le
tocd; su administrador le asegura que podra obtenerlo
y le pide dinero a cambio. Raquel desea poseerlo todo,
quiere ser envidiada. Don Céandido pide las firmas que
aseguran su herencia a las hermanas y les ofrece que
sus deseos seran cumplidos. Cada una suefia con lo
que adquirira.

3er. cuadro: Diferentes personajes hablan sobre las
hermanas, se refieren a ellas como las hijas del loco.
Riflas, lamentos, ambiciones, interrelacionan con las
referencias a su fortuna. El administrador compra
voluntades y decisiones para que Raquel obtenga lo
que quiere.

4°, cuadro: Maria ora en su capilla, mientras la gente
se refiere a ella como milagrosa. Una mujer lleva a su
hijo muerto a Maria para que lo resucite. Maria
consuela a la mujer, pero la gente quiere milagros. La
mujer la insulta.
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ler. cuadro. Ana Luisa, la tercera hermana, se encuentra
en la casa que ha construido, rodeada de objetos raros.
Tres doncellas la cuidan y la halagan. Ana Luisa espera
a su primo Javier, a quien ha amado pr 20 afios, se
inquieta de que ella halla perdido su belleza, pero las
doncellas la consuelan y la elogian. Vive en un mundo
de irrealidad y de suefio.

Javier llega para casarse con Ana Luisa. Ella se
desencanta, Javier es viejo, miope, canoso, practico.
Ana Luisa vuelve a la realidad, se da cuenta que ha
envejecido. Javier le dice que €l sélo es un hombre
que usa anteojos, escribe novelas a jornal y prefiere un
bistec a una oda a las estrellas. Ella, en cambio, es
romantica. La incita a ser consecuente con la realidad
y aceptar su amor, para disfrutar los pequefios placeres
cotidianos. Para Ana Luisa, Javier ha muerto. Renuncia
aél.

2°. cuadro: Raquel y su secretaria comentan sobre los
solicitantes de dinero o recomendaciones. Recibe al
lider, al director del periédico y a un musico, pero ya
no hay dinero para comprar voluntades. Raquel todavia
considera suya la ciudad, don Candido la desengaiia;
las acciones bajaron de pronto y hubo que rematarlas.
Sus propiedades estan vendidas. Raquel comenta que
lo hizo por el bien de las gentes. Los acreedores estan
encima. Don Céndido la abandona. Raquel se enfrenta
a sus hermanas, les dice la verdad. Ni Maria es una
santa, ni Ana Luisa es joven, ni ella poderosa.

La vieja nodriza de las hermanas las recoge en su casa.
Da palabras de consuelo a Ana Luisa que sufre por su
amor y su juventud perdidas. Raquel también recibe
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las palabras sabias de la vieja y Maria, perseguida por
sus antiguos fieles, viene también a refugiarse con su
nodriza. La ciudad arde pero ellas se sienten aliviadas
y cobijadas por la sensatez de la nodriza que las regresa
a la realidad. ;
Pieza que propone varios niveles de realidad escénica.
Contenido poético que enfrenta a la realidad con la
ficcidn, al cuerpo con el espiritu, la generosidad con el
egoismo y otros binomios mas. La autora usa un estilo
que recuerda a su obra Mdscaras, o a Proteo, de Fran-
cisco Monterde.

144.

Teatro.

Dramaturgia: Los que han hambre y sed, de Maria
Luisa Ocampo.

60.

10 de junio de 1925.

Mecanografiado.

Obra en 3 actos, 11 personajes: 7 mujeres y 4 hombres.
La accién en México, época actual (1925). Mes de
enero, de las 6 de la tarde a las 11 de la noche.
CONTEXTO AMBIENTAL:

Sala de familia acomodada.

Habitacion de familia modesta que sirve de sala-
comedor.

Mismo que el 2°.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Carmen y su familia son nuevos ricos, critican y se
mofan de la gente pobre. Les urge que su hija se case
con Rodolfo, que es rico. Carmen tiene una maestra
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2°. acto:

3er. acto:

Comentario:

de piano que llega a darle clase. Acacia—la maestra—
esta casada con un musico hemipléjico que la despos6
después de que Acacia se habia entregado a un hombre
que la abandond. Acacia le esté agradecida pero sufre
por la enfermedad de Federico y su pobreza. Los
nuevos ricos los desprecian, inclusive el novio de Car-
men que trata de seducir a Acacia.

La familia de Federico espera en -su casa las noticias
del estreno de una zarzuela suya que se estrena. Felipe,
un amigo de la familia, enamorado de Acacia en silen-
cio, ird al estreno y llevara la noticia a la familia. Todos
estan nerviosos esperando el resultado del estreno,
mientras se conocen antecedentes de cada uno de los
personajes en escena.

Acacia comenta a su cufiada la situacién en la que
conocid a Federico, "un par que ni mandado a hacer"
por su pobreza y mala suerte, anhela recompensas por
todo lo que ha sufrido. Todo esta cifrado ahora en el
éxito de la zarzuela. Llega el amigo y anuncia que la
zarzuela fue un fracaso. Federico pierde toda esperanza,
pero Acacia lo consuela a pesar de sentirse ella misma
defraudada y desolada. Sus esperanzas de cambio se
vinieron a pique y no le queda mas que continuar con
Federico a pesar de lo que también siente por el amigo.
Pieza que critica la conducta de los nuevos ricos, su
agresion con los pobres, su prepotencia y desdén.
Muestra los conflictos de una pareja unida por el
desamparo que intenta cambiar pero no lo logra. "Los
que han hambre y sed" no las pueden saciar a causa de
su destino. La autora utiliza dialogos reiterativos que
hacen que la obra pierda ritmo.
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145.

Teatro.

Noticia del estreno la obra 4/ otro dia, de Maria Luisa
Ocampo.

1

1956.

Impreso.

Nota hemerografica de invitacion.

Noticia del estreno de la obra de Maria Luisa Ocampo
por The Little Theatre on the Zanja, de 1a Universidad
de Redlanda, California, dirigida por Elice
Ginggibotam. La nota describe el reparto por actores
universitarios.

Ginggibotam utilizo6 la puesta en escena como trabajo
de tesis.

146.

Correspondencia.

Carta de The Little Theatre on the Zanja a Maria Luisa
Ocampo.

2.

Junio-julio 1956.

Mecanografiado.

Pago de derechos de A/ otro dia.

Se refiere al pago de derechos de autor, que Maria Luisa
Ocampo no habia recibido, por la representacion de su
obra por The Little Theatre on Little Zanja.

La obra de Maria Luisa Ocampo fue conocida y
apreciada en diversas universidades de California.
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147.

Correspondencia.

Carta de Miss Rowwena Woodham para Maria Luisa
Ocampo.

iy

Octubre 1961.

Mecanografiado.

No ha recibido respuesta.

Miss Rowwena dice a Maria Luisa Ocampo que no ha
recibido respuesta del Karamoo Theatre de California
acerca del libreto Tomorrow's sunrise.

La obra A/ otro dia fue apreciada por los teatros de
California. Es posible que Maria Luisa Ocampo la haya
traducido con el nombre que la refiere la carta de
Rowwena.

148.

Biografia.

Maria Luisa Ocampo.

2,

S/F.

Mecanografiado.

Datos biogréaficos.

Enlista parte de la produccion dramatica y literaria,
con algunas fechas de edicion o estreno.

Los datos se tomaron del Diccionario de Escritores
Mexicanos, en "Panorama de la Literatura Mexicana",
por Carmen Millan para el diccionario.
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149.

Literatura.

Viaje a Morelia, por Maria Luisa Ocampo.

27.

Mayo de 1934.

Manuscrito.

Descripcion de viaje.

Maria Luisa Ocampo describe dia con dia su viaje por
el estado de Michoacén. Visit6 diferentes poblaciones:
Patzcuaro, Janitzio, Uruapan y la capital. Ocampo
refiere que visitd las dos propiedades del general
Cardenas, una en Patzcuaro y otra, la quinta Eréndira,
en Uruapan. Escribe que las dos no eran lujosas y que
estaban amuebladas con sobriedad.

Es de notar que el Presidente de la Republica, abria
sus propiedades particulares al publico y que no hacia
ostentacion de ello.

150.

Correspondencia.

Carta de Adoracion Sanchez Randolph al gobernador
del estado de Guerrero.

2.

Febrero de 1984.

Mecanografiado.

Peticion.

Adoracién es la voz de un conjunto de personas, amigas
y admiradoras de Maria Luisa Ocampo, que piden al
gobernador sean exhumados sus restos, para sepultarlos
en la Rotonda de ciudadanos distinguidos de Guerrero.
La peticioén no prospero.
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Literatura.

Novela: Una tarde de agosto, de Maria Luisa Ocampo.
74. '

1962-1963.

Mecanografiado.

Novela que trata de la vida de una mujer y su
interrelacion con el sexo opuesto.

La novela comienza en el entierro de la protagonista,
al que asisten su esposo y sus amigos que la tienen
como una amiga invaluable. La infancia de Isabel fue
desdichada. Se casé muy joven con un hombre mucho
mayor que ella, tuvo dos hijas. Después huyé con otro
hombre del que se enamord. Se suceden una serie de
relaciones que nunca son satisfactorias. Con Pablo
sostiene una relacion elastica; lo engafia a sabiendas
de él. Pablo la deja hacer con la esperanza de ganarse
algun dia todo su carifio. Cuando se siente insatisfecha
vuelve a su lado. Por ultimo se enamora de un hombre
mas joven que ella, sostienen una relacion intensa, pero
el estd muy ligado a su familia y a las conveniencias.
Su madre viaja de la provincia a la capital para
disuadirlo de su relacion con Isabel, éste, convencido,
la abandona.

Pablo la busca porque sabe que esta sin dinero, la
convence de volver con €l y regresa a su casa, pero no
puede soportar el abandono de su amante y se suicida
con somniferos, una tarde de agosto.

La autora trata en esta novela un caracter muy poco
explorado: la insatisfaccion sexual, como consecuencia
de un trauma infantil de abandono. Isabel queria a toda
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costa ser feliz, pero nunca alcanz6 la plenitud de la
felicidad, hasta que victima de la depresion se suicida.
El carécter de Isabel se parece al de Fernanda, de la
obra La sed en el desierto, de la misma autora (O.1.:
085).

152,
Teatro.
Actas de la Sociedad Amigos del Teatro.
64.
Varias de 1931.
Manuscrito en libreta.
8 actas de las reuniones de la sociedad ADT. De mayo,
junio, julio y agosto de 1931.
Las actas dan cuenta de los fundadores, de los proyectos
de la sociedad y de las actividades a desarrollar y su
concepto de teatro mexicano y las bases de la sociedad.
Carlos Ortega.
Victor Manuel Diez Barroso.
Pablo Prida.
Maria Luisa Ocampo.
Rodolfo Navarrete.
Carlos Lozano Garcia.
Agustin Granja Irigoyen.
Francisco José Villasefior.
Carlos Diaz Dufoo.
Mauricio Magadaleno.
Juan Bustillo Oro.
José Gorostiza.
Rodolfo Usigli.
Francisco Monterde.
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Adolfo Fernandez Bustamante.

Juan D. Bojérquez. ,

Los fundadores entienden por teatro mexicano el
conjunto de obras producidas por autores mexicanos
de cualquier género: comedia, drama, zarzuela, ballet,
etc.

La principal actividad de los agrupados fue la lectura
de obras en diferentes lugares (nétese que la Unica
mujer en la sociedad es Maria Luisa Ocampo)

153.

Bibliohemorografia.
Hemerografia y documentos.
44.

Varias de 1923 a 1925.

- Impreso mecanografiado y manuscrito.

Album con recortes hemerograficos, cartas, oficios,
invitaciones y programas.

#Referencias a la obra Cosas de la vida.

#9Reseiia de las rencillas de los autores dramaticos
mexicanos por la formacién del Teatro Municipal de
1923.

#9Resefia sobre el Teatro Municipal.

#5Carta a Maria Luisa Ocampo felicitandola por su
obra Cosas de la Vida.

#5Fotos en los periddicos de los iniciadores del Teatro
Municipal.

#1Notas sobre Maria Teresa Montoya y el Teatro
Municipal.

#Reseia y foto del Teatro Fabregas.

#5Resefia y conferencia de Maria Luisa Ocampo sobre
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el teatro.

#39Programa y resefia del grupo Teatro Ariel.
#9Notas sobre la compaiiia de autores dramaticos
mexicanos y programa de estreno.

Las notas dan idea del trabajo de Maria Luisa Ocampo
y las dificultades para llevar a cabo un movimiento de
teatro mexicano.

154.

Bibliohemerografia.

Hemerografia y programas.

88.

Varias de 1925 a 1931.

Impreso mecanografiado.

Album de recortes pegados en libreta.

Criticas, resefias, opiniones, carteleras de la obra de
Maria Luisa Ocampo.

#59Estreno de Al cabo la vida esta loca (La jauria).
#5Estreno de Sin alas.

#59Maria Luisa Ocampo patrocina a los "Siete autores".
#9Cosas de la vida en Guatemala.

#1La sed en el desierto estrenada por Alfredo Gomez
de la Vega.

#9Cosas de la vida en Buenos Aires.

&E] corrido de Juan Saavedra, estreno.

#Mas alla de los hombres con Maruja Griffel.
#9Cosas de la vida con Gloria Iturbe.

#1Creacion de la Asociacién Amigos del Teatro.

Las notas dan a conocer la importancia de la dramaturga
y las veces que sus obras fueron puestas en escena
durante seis afios.
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155.

Bibliohemerografia.

Hemerografia y programas.

113.

Varias de 1931 a 1948.

Impreso mecanografiado.

Album con recortes hemerogréficos, programas (tiras),
y cartas.

Resefias de obras de Maria Luisa Ocampo puestas en
escena, programas de los estrenos de 1931 a 1948.
Criticas, opiniones, articulos.

Maria Luisa Ocampo, persona ordenada, secciond las
notas aparecidas en los periddicos que dan cuenta de
su obra.

156.

Bibliohemerografia.

Hemerografia, programa, invitacion.

71.

Varias de 1946 y 1947.

Impreso mecanografiado.

Album de recortes y documentos pegados en libreta.
#9 Notas sobre viaje a la Habana de Maria Luisa
Ocampo.

#y Articulos de impresiones de viaje a Cuba.
#Notas sobre premio recibido por Maria Luisa
Ocampo.

#5Programas de estreno en Chilpancingo de Cosas de
la vida.

#lnvitaciones para recibir premio.

#Notas sobre Bajo el fuego.
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#9 Nombres de novelistas que publicaron en 1947.
A partir de estas fechas la actividad teatral de Maria
Luisa Ocampo comienza a decaer.

157.

Correspondencia.

Cartas y oficios.

270.

Varias de 1955.

Mecanografiado y manuscrito.

Album.

Correspondencia oficial y particular que se refiere a
recomendaciones, donaciones de libros, invitaciones,
felicitaciones, peticiones de obra dramaética y literaria
de Maria Luisa Ocampo.

La correspondencia atestigua las actividades de Maria
Luisa Ocampo en este afio y los testimonios de afecto
de que era objeto.

158.

Bibliohemerografia.

Hemerografia.

64.

Varias de 1966.

Impreso.

Album de recortes pegados en libreta.

Notas y resefias sobre las novelas Atitlavapan y Bajo
el fuego, y sobre las actividades de Maria Luisa
Ocampo como jefa del Departamento de Bibliotecas
de la SEP.

Maria Luisa Ocampo desarroll6 una importante labor
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en Bibliotecas. Bajo su jefatura se inauguraron una
cantidad importante de bibliotecas en escuelas y centros
de trabajo, asi como las primeras bibliotecas para nifios
y i0venes.

159.

Teatro.

El teatro mexicano y yo, por Maria Luisa Ocampo.
18.

S/F.

Mecanografiado.

Articulo o conferencia.

Maria Luisa Ocampo hace un recorrido por la historia
del teatro mexicano desde fines del siglo XIX hasta
1950. Menciona los movimientos teatrales en los que
participd y como se inicio en el teatro. El recorrido
termina con los autores noveles como Federico S.
Inclan.

Maria Luisa Ocampo reconoce entre todos los
dramaturgos al mejor: Rodolfo Usigli.

160.

Teatro:

El teatro en Mexico, por Maria Luisa Ocampo.

10.

1955 (?).

Mecanografiado.

Historia del teatro mexicano desde la Colonia hasta
los afios 50.

Maria Luisa Ocampo hace un recorrido por la historia
del teatro mexicano desde la Colonia hasta la fecha de
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la conferencia. En el siglo XX reconoce 3 etapas: de
1900 a 1910, como prolongacién del siglo XIX. De
1910 a 1927, el lapso de la revolucién armada y de
1928 a la fecha (de la conferencia), que se caracteriza
por un afan de reconstruccién nacionalista, impulsado
por los "Siete autores" quienes eliminaron el habla
peninsular de los actores en escena.

Hay que recordar que Maria Luisa Ocampo perteneci6
a todos los movimientos teatrales desde 1923 hasta
1943.

161.

Teatro.

El teatro mexicano, conferencia por Maria Luisa
Ocampo.

12.

1947.

Mecanografiado.

Historia del teatro en México, desde Sor Juana Inés
de la Cruz hasta 1946.

Resefia del teatro desde Sor Juana Inés de la Cruz hasta
los dramaturgos y movimientos teatrales de los afios
40. Incluye el teatro infantil de Bellas Artes de
Concepcién Sada y Clementina Otero.

La conferencia fue sustentada en la Habana, Cuba,
durante la estancia de la expedicién mexicana que
asisti6 a la Feria del Libro Mexicano, entre los que se
cont6 a Maria Luisa Ocampo.

162.
Teatro.
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Los autores teatrales mexicanos, por Maria Luisa
Ocampeo.

4.,

1929 (?)

Mecanografiado.

Articulo sobre La Comedia Mexicana.

Habla sobre la préxima inauguracion de La Comedia
Mexicana, de las dificultades para imponer un teatro
nacional y de las esperanzas que se cifran en esta
agrupacion.

Maria Luisa Ocampo, habla de los autores en tercera
persona pero ella misma particip6 en la animacion de
los movimientos de 1923 a 1929.

163.

Teatro.

Entrevista: Diez minutos de charla con la autora de
"El tercer personaje” por Maria Luisa Ocampo.

5

1936.

Mecanografiado.

Entrevista a Concepcion Sada.

Maria Luisa Ocampo entrevista a Concepcion Sada con
motivo del estreno de su obra en la temporada de 1936
de La Comedia Mexicana. Concha Sada se refiere a la
importancia del grupo, como un esfuerzo, el mas tenaz,
que se haya desarrollado hasta ese momento en México,
en favor del teatro. Agrega que el teatro debe reflejar
el "alma" del pueblo mexicano, pues la literatura que
s6lo sirve a una tendencia, sirve solo a una época. "El
teatro —dice— debe reflejar la amalgama de dos razas"
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y se refiere, por ultimo, al generoso entusiasmo y
talento de Maria Teresa Montoya.

Concepcidn Sada escribio sus obras con el seudénimo
de Diana Copecson. Las escritoras frecuentemente
usaron seudonimos para ser aceptadas.

164.

Teatro.

La Comedia Mexicana, por Maria Luisa Ocampo.

3.

1936 (?)

Mecanografiado.

Articulo sobre la trayectoria del grupo.

Se refiere a la inauguracion de la temporada de 1936
en el Palacio de Bellas Artes. A las bases modernas de
cooperativismo del grupo, orientado hacia las nuevas
rutas econdmicas. Alude al repertorio de autores
mexicanos, de los actores y escenégrafos.

La Comedia habla en voz de Maria Luisa. "La
personificacion misma de La Comedia Mexicana", dijo
de ella Tina Vasconcelos de Berges.

165.

Teatro.

La pobreza del teatro en México, por Maria Luisa
Ocampo.

. T

15 de abril de 1939.

Mecanografiado.

Articulo sobre la situacion del teatro en 1939.

Sefiala que los elementos de que se vale el teatro como
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escenografia, vestuario y utileria, son pobres; sacados
de aqui y alla. Los escenografos deben estudiar las
obras para pintar los decorados de acuerdo a los reque-
rimientos. Por eso —dice— el cine es mas gustado
que el teatro y que el Estado debe subvencionarlo, como
se hace en otros paises.

El teatro hasta estos afios habia recibido avaros apoyos
estatales. Los grupos debian ponerlo todo.

166.

Teatro.

Entrevista con Santiago R. de la Vega.

3.

1936.

Mecanografiado.

Sobre la temporada de La Comedia Mexicana.

Habla sobre la temporada en el Palacio de Bellas Artes
y dos premios para los autores draméticos: uno
determinado por el publico y otro por el Consejo
formado por especialistas de musica, Opera, drama,
comedia y pintura. A propdsito del éxito del cine, dice
que no se exhibiran peliculas en el Palacio.

Santiago R. de la Vega era en 1936 director del Palacio
de Bellas Artes.

167.

Musica para teatro.

El corrido de Juan Saavedra.
28

22 de julio de 1954.

Pautado.
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Musica de Antonio 1. Delgado. Letra de Maria Luisa
Ocampo.

Registro de nota del corrido, con primera, segunda voz
y acompafiamiento.

El corrido fue estrenado en 1929, pero la notacion se
hizo hasta la fecha que presenta el documento.

168.

Teatro.

El teatro mexicano contemporaneo, por Maria Luisa
Ocampo.

i5;

14 de junio de 1924.

Mecanografiado.

Historia hasta 1924.

Maria Luisa Ocampo expresa que el teatro es "la
expresion de los pueblos y de la vida en cualquiera de
sus manifestaciones, mientras mayor apego a las
realidades o fantasias que de éstas se obtenga, mayor
grado de expresion se realizara en €1". Se refiere en
suma al modo particular de los artistas de ver la
realidad.

Maria Luisa Ocampo se refiere al teatro como un nifio
que hay que cuidar. Hay que tener en cuenta que el
movimiento de teatro mexicano emprendido por los
autores dramaticos se habia gestado en 1921 y nacido
en 1923. Maria Luisa Ocampo presentd esta
conferencia en el marco de actividades del grupo
"Ariel" de aficionados al teatro.
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169.

Teatro.

Lo que yo pienso del teatro, por Maria Luisa Ocampo.
9.

S/F.

Mecanografiado.

Articulo o conferencia sobre el estado del teatro.
Maria Luisa Ocampo compara al teatro con el juego
de la oca: avanza y retrocede. Dice que la critica no
orienta al publico y que éste no se atreve a gustar lo
que no conoce y que prefiere el realismo del cine. El
publico se encuentra entre las actitudes revolucionarias
y las tradicionalistas y no escoge ninguna por su
analfabetismo funcional. Sin embargo; el teatro y el
cine son diferentes y uno tiene la voz humana que no
tiene el otro.

Maria Luisa Ocampo era capaz de ver las diferencias
y semejanzas del cine con el teatro y conocia bien las
causas de la ausencia del publico de las salas. Escribe
este articulo mas o menos 20 afios después de iniciarse
como dramaturga, porque ya habla aqui del Teatro de
México.

170

Teatro.

Articulo sobre teatro, por Maria Luisa Ocampo.

8

S/F.

Mecanografiado.

Sobre la temporada de La Comedia Mexicana de 1937.
Se refiere al inicio de la temporada en el teatro
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Fabregas, lo que ha hecho renovar las esperanzas e
inyectar cierto vigor al teatro. Agrega que la mala
situacion del teatro se debe a la apatia de publico y
teatristas que no permite ponerse al corriente de lo que
sucede fuera de nuestras fronteras en materia de arte.
Maria Luisa Ocampo, aunque eminentemente
nacionalista no se negaba al conocimiento del arte
internacional.

171.

Teatro.

Articulo sobre teatro, por Maria Luisa Ocampo.

3.

S/F.

Mecanografiado.

Sobre la temporada de Alfredo Gémez de la Vega.

Sobre la temporada de Alfredo Gémez de la Vega en
el teatro Fébregas, Maria Luisa Ocampo opina que su
esfuerzo por realizar teatro mexicano no es bastante,
sin una actriz que le ayude a llevar a cuestas la tarea
que se ha impuesto. Mimi Aguglia, aunque hace lo
que puede, no es bastante.

E1 actor Alfredo Gémez de la Vega, inici6 su temporada
en 1927, con Mimi Aguglia como primera  actriz.

172.

Teatro.

Articulo sobre teatro, por Maria Luisa Ocampo.
5

S/F.
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Mecanografiado.

Sobre Virginia Féabregas y el teatro.

Alude a Virginia Fabregas como la actriz que puede
apoyar al teatro mexicano. Sefiala como antagonistas
a autores, actores, criticos y a los intelectuales por la
forma en que ridiculizan al teatro. Encuentra que la
revolucion fue el parteaguas entre la ética de los autores
antiguos y los nuevos, sin guia. Insta a Virginia
Féabregas a representar teatro mexicano en el extranjero.
Maria Luisa Ocampo como promotora de teatro y como
autora conocid bien estos antagonismos, su deseo era
que se terminaran.

173.

Teatro.

Propuesta de La Comedia Mexicana.

5.

1928 (7)

Mecanografiado.

Propuesta a Accion Civica.

La propuesta contempla antecedentes del teatro y la
formacion de una compaiiia auténticamente mexicana.
Extender el nacionalismo al teatro. Hace peticiones y
ofrece compromisos.

Se propone la fecha de 1928, porque fue a finales de
este afio cuando el grupo de dramaturgos se comenzo
a organizar y su primera temporada fue al iniciar el
afio de 1929.

174.
Teatro.
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El panorama teatral en México, por Maria Luisa
Ocampo.

4.

S/F.

Mecanografiado.

Sobre la crisis del teatro.

La gente que va al teatro es de tres clases: 1°. Los que
conocen de teatro pero no pueden pagar. 2%, Los que
van areir o llorar, les gustan las obras de gran desmayo,
pero tampoco tienen dinero para sostener las
temporadas. 3*. Los que tienen dinero y tienen algo de
los 1°. y 2%., pero son pocos. Se refiere a los gustos
de los diferentes publicos y a la falta de coordinaciéon
entre autores, criticos y publico.

Articulo que acentia la distancia entre publico y teatro.

175.

Teatro.

El teatro como medio de propaganda cultural, por
Maria Luisa Ocampo.

4.

14 de abril de 1939.

Mecanografiado.

El teatro como propaganda cultural pero no
demagogico.

El teatro debe estar protegido no sélo por el gobierno,
sino también por los particulares. Insiste en los tres
factores decisivos para el desarrollo del teatro: actores,
criticos y publico. Los actores afirman que el teatro ha
muerto. Lo que ha muerto —dice Maria Luisa
Ocampo— son los esfuerzos aislados y las tentativas
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orientadas en diversos sentidos.

Maria Luisa Ocampo, en este y otros articulos, se
pronuncia por una organizaciéon comprometida de todos
los hacedores de teatro para una mejor produccion y
un mayor consumo.

176.

Teatro.

Lo que debe ser el teatro de hoy, por Maria Luisa
Ocampo.

3,

S/F.

Mecanografiado.

Sobre la libertad del teatro.

Hace la diferencia entre teatro revolucionario y teatro
politico. Afirma que el teatro no es tribuna, periddico
o panfleto, sino que pone de relieve a personajes de
carne y hueso o simbolos de ellos. El teatro como arte
no debe tener filiacion y debe ser libre.

Maria Luisa Ocampo escribié este articulo
probablemente en 1939. Si la dramaturga encabez6
movimientos teatrales nacionalistas, con el tiempo no
se agudizd su actitud chovinista, sino que aceptd
tendencias universalistas.

177.

Teatro.

La organizacion de La Comedia Mexicana, por Maria
Luisa Ocampo.

3.

S/F.
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Mecanografiado.

Sobre la organizacién de la compaiiia.

Maria Luisa Ocampo entrevista a Ricardo Parada Leon,
gerente de la compafiia La Comedia Mexicana. Este
dice que los autores dramaticos formaran parte de la
cooperativa y tendran su parte en la economia. La
Comedia se propone impulsar la produccidn de autores
nacionales. La ayuda del gobierno consistira en facilitar
el Palacio de Bellas Artes y apoyo econdémico a los
autores que se distingan.

Maria Luisa Ocampo, desde su posicién de periodista,
entrevista a sus compatfieros sin jamés nombrarse como
parte sustancial de la compaiiia.

178.

Teatro.

Una entrevista con Maria Teresa Montoya, por Maria
Luisa Ocampo.

4.

S/F.

Mecanografiado.

Entrevista a la primera actriz de La Comedia Mexicana.
Maria Teresa Montoya afirma que va a consagrar todos
sus esfuerzos a impulsar el teatro mexicano. Entre sus
proyectos esta llevarlo al extranjero. Que si el teatro
mexicano no se habia establecido era por la falta de
comprension entre autores y actores, lo que ya no
sucede. El teatro —dice Montoya— debe presentar
asuntos nuestros.

Este articulo es probable que perteneci6 a la serie de
entrevistas que Maria Luisa Ocampo hizo a los
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integrantes de la compaiiia de La Comedia Mexicana
en 1938.

179.

Teatro

Organizacion artistica de La Comedia Mexicana, por
Maria Luisa Ocampo.

4.

S/F.

Mecanografiado.

Entrevista con Victor Manuel Diez Barroso.

Maria Luisa Ocampo entrevista al director artistico de
la compafiia. Diez Barroso opina que la compafiia no
estd cerrada a los actores. La temporada comenzara
con 3 obras puestas en escena y las demdas contaran
con el tiempo necesario de puesta en escena. Dice que
la compafiia no esta formada por los "Pirandellos", que
este grupo como tal ya no existe. La compaifia
—afirma— tiene la orientacion mas amplia respecto a
conceptos y la més estricta en el decoro teatral.
Victor Manuel Diez Barroso formé parte del grupo de
los "Pirandellos".

180.

Teatro.

La comedia Mexicana, por Maria Luisa Ocampo.
3.

S/F.

Mecanografiado.

Sobre los actores, actrices y escenografos de la
compaiiia.
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La compaiiia trabajard con Maria Teresa Montoya,
Natalia Ortiz, Fanny Shiller, Vicenta Roig, Consuelo
Segarra, Ma. del Carmen Martinez, Clementina Otero,
Josefina Escobedo, Celia Manzano, Carmen Caram,
Ma. Luisa Infante, Carlos Orellana, Miguel Angel
Ferriz, Ricardo Mondragdn, Alberto Galan, Alejandro
Chiangerotti, Carlos Lopez Moctezuma, Eduardo
Martinez Vara... Como escendgrafos: Agustin Lazo,
Roberto Montenegro, Carlos Gonzalez y Luis Moya.
La Comedia contaba con los principales autores de
1938.

181.

Teatro.

Lo que significa Maria Teresa Montoya para La
Comedia Mexicana, por Maria Luisa Ocampo.

3,

S/F.

Mecanografiado.

Sobre la participacion de Montoya en la compaiiia.
Maria Luisa Ocampo expresa que Maria Teresa
Montoya se convierte en la abanderada del teatro
mexicano. Por su boca hablaréan los autores ya hechos
y los noveles, por su temperamento se establecera el
contacto entre el pensamiento y el espiritu del autor
con la sensibilidad y el espiritu del espectador.

La Comedia actud en el Palacio de Bellas Artes en
1936, después de la temporada de Margarita Xirgu.
Maria Teresa Montoya afirm6 que habia dejado
contratos en el extranjero para preferir a La Comedia.
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182.

Teatro.

La produccion teatral mexicana, por Maria Luisa
Ocampeo.

4.

S/F.

Mecanografiado.

Recuento de teatro.

Maria Luisa Ocampo revisa el teatro desde 1923 hasta
la temporada de La Comedia en 1929 en el teatro Iris.
Alude también al apoyo de la actriz Mercedes Navarro
al teatro mexicano y a la obra de Francisco Monterde:
Bibliografia del teatro mexicano.

A través de la prensa Maria Luisa Ocampo promovid
a La Comedia.

183.

Teatro.

Una entrevista con Ricardo Parada Leon, autor de El
Porvenir del Dr. Gallardo? por Maria Luisa Ocampo.
3.

S/F.

Mecanografiado.

Ricardo Parada Le6n habla de su obra.

Ricardo Parada Ledn escribié su obra pensando en
que somos lo que otros hacen de nosctros. Su
protagonista es un joven duefio de su existencia, rico,
en torno al cual se desarrollan intrigas y hechos que
lo empujan en una direccién que nunca se hubiera
imaginado.

La obra de Ricardo Parada Ledn se estrené en el Palacio
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de Bellas Artes en la temporada de La Comedia
Mexicana de 1936.

184.

Teatro.

Desorientacion, por Maria Luisa Ocampo.

4.

S/F.

Mecanografiado.

Articulo de critica.

Se refiere a las corrientes nacionalista y universalista
del teatro, pone como ejemplo la puesta en escena de
Los de abajo por la escuela de Arte Teatral y Santa
Juana. Critica la puesta en escena, enfatiza el aspecto
sanguinario de la revolucion y agrega que el
movimiento armado no fue sélo eso, sino que en ella
hubo la imperiosa necesidad de cambiar un estado de
cosas. La puesta de la Santa Juana, esta fuera de 6rbita.
Los estudiantes primero deben conocer lo suyo y
después otras fuentes.

Los de abajo fue puesta en escena en 1929 por el teatro
Ulises con Antonieta Rivas Mercado como actriz.

185.

Historia.

Homenaje a Manuel Altamirano, por Maria Luisa
Ocampo.

9.

S/F.

Mecanografiado.

Conferencia sobre el personaje.
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Panegirico a la figura de Altamirano como maestro,
soldado, politico y novelista, altern6 la pluma con la
espada y fue el primero en nutrirse de nuestro espiritu
racial. Critica las irreflexiones que llevaron a sacrificar
una florida generacién "que hubiera podido realizar
algo mejor que subir heroicamente a la piedra de
sacrificios por las ambiciones y suefios ilusos de una
emperatriz".

Maria Luisa Ocampo estuvo en contra de los sacrificios
de la juventud en aras de objetivos personales y
egoistas.

186.

Artes plésticas.

La Escuela de Talla Directa, por Maria Luisa
Ocampo.

3

S/F.

Impreso.

Articulo que junto con otros fue impreso en cuadernillo
sobre la escuela y sus programas.

Sobre el establecimiento de La Escuela de Talla
Directa en el exconvento de la Merced. Esta escuela
pretende resucitar el esplendor de la escultura indigena,
vaciarla en los moldes modernos, conservando sus
primitivos lineamientos. Transformarla en elemento
cooperador de la arquitectura. Defiende las ideas
nacionalistas y propone obtener una personalidad
propia a través de las raices indigenas.

Los articulos fueron escritos en 1927. Publican en el
cuademnillo: Jacobo Dalevuelta, Diego Rivera, L. Ortiz
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Monasterio, Pedro de Alba y Guillermo Ruiz. Todos
se refieren a La Escuela de Talla Directa.

187.
Teatro.
Teatro de Mexico. Escritura constitutiva de la sociedad
del mismo nombre.
1.
12 de febrero de 1943.
Notarial No. 12827. :
Fundadores de la sociedad, deberes y derechos.
Comité Ejecutivo:

Presidente: Celestino Gorostiza.

Secretaria: Maria Luisa Ocampo.

Tesorero: Julio Castellanos.

Consejeros: Concepcioén Sada, Miguel N. Lira y
Julio Prieto.
—Organizar temporadas de teatro.
—Contratar elementos nacionales y extranjeros.
—Hacer labor de divulgacion.
—Estar en contacto con la escuela cuando sea creada.
—Estimular la creacion nacional.
—Desarrollar labores con relacion al teatro.
Teatro de México, tuvo la vida de una temporada, pero
fue importante por su apertura y combinacion de
elementos.

188.
Bibliohemerografia.
Hemerografia.

81.
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Varias de 1957 y 1958.

Album con recortes impresos.

Notas y criticas.

—Notas sobre la novela Atitlayapan, de Maria Luisa
Ocampo.

—Notas y criticas sobre Sombras en la arena, novela
de Maria Luisa Ocampo.

—Articulos de Maria Luisa Ocampo sobre un viaje al
sureste del pais, sobre sor Juana y Juan Alvarez.
—Felicitaciones por sus novelas.

—Resetias referentes al Departamento de Bibliotecas
de la SEP.

A través de las notas se aprecia la aceptacion de la
obra novelistica de Maria Luisa Ocampo en la critica
y los lectores.

189.

Bibliohemerografia.

Hemerografia.

80.

Varias de 1927, 29, 50, 51 y 52.

Album con notas impresas.

Criticas, articulos y programas de mano.

—Articulos sobre teatro, por Maria Luisa Ocampo.
—Respuesta de José Gorostiza a Maria Luisa Ocampo
sobre un articulo de ella.

—Notas sobre sus novelas.

—Programas de mano de A/ otro dia y El mal de la
Jjuventud.

—Serie de la columna periodistica Panorama de
América.
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Este album da cuenta de las diferentes actividades que
la escritora tuvo durante los afios comprendidos entre
1927 y 1952.

190.

Teatro.

Estatutos de la Asociacion de Escritores de México.
12.

S/F.

Mecanografiado.

Bases, obligaciones y derechos.

8 capitulos y 49 articulos, de bases, obligaciones y
derechos de los agremiados de la asociacién que se
establece por tiempo indefinido y sin finalidades de
lucro.

Posiblemente es en el afio de 1925 cuando se establece
esta asociacidn, ambiciosa en sus propositos y que
pretendia "Promover y contribuir, dentro de su esfera
de accion, al progreso cultural de México". Probable-
mente redactados por Maria Luisa Ocampo.

191.

Teatro.

Bases constitutivas de la Sociedad Amigos del Teatro.
5.

19 de julio de 1934.

Mecanografiado.

Propésitos.

3 capitulos y 37 articulos, cuyos propoésitos son:
emprender de manera permanente el funcionamiento del
teatro de autores mexicanos, de drama, comedia, sainete,
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ler. acto:

2°. acto:
3er. acto:

ler. acto:

2°. acto:

ballet, zarzuela, etc. Entre otras cosas, hacer una campatia
para atraer al publico a las obras de teatro mexicano.

Es muy probable que Maria Luisa Ocampo haya sido
la inspiradora de esta sociedad porque desde 1923
dedico su esfuerzo promocional al teatro.

192,

Teatro.

Dramaturgia: La casa en ruinas, de Maria Luisa
Ocampo.

19 de octubre a 19 de noviembre de 1938.
Mecanografiado.

Obra en 3 actos; 7 personajes, 4 hombres, 3 mujeres.
La accion en un pueblecillo de los alrededores de
México. Epoca actual.

CONTEXTO AMBIENTAL:

Estudio con vista a jardin, en la casa del sefior
Reygadas, de mafiana.

Hall de la casa del sefior Reygadas, mueblaje sencillo.
Mismo que el primero, por la tarde.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:
Reygadas es un hombre de 58 afios que cree haber
encontrado su vocaciéon de escritor. Su familia esta
arruinada, los hijos no se preocupan por nada y el inico
sostén para la familia es Fany, —la esposa—, que esta
vieja y cansada y no puede mas. Armanda y Jacobo,
sus hijos, tienen la una amistad con una prostituta y el
otro tiene un amigo jugador. Tienen un amigo comun
que apoya a la familia.

Jacobo confiesa que ha robado a su jefe, teme ir a la
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carcel, pide a Armanda lo recomiende con su amiga
de mala reputacion para que le preste dinero. Amenaza
con matarse y pide a su madre que lo salve. Fany y
Jorge, —el amigo—, confiesan al padre el robo del
hijo. Reygadas hace un escandalo y afirma que no dara
el dinero de su libro a su hijo. Fany, sumisa siempre,
se impone y le revela que su libro no vale nada y que
¢l ha vivido en un mundo ficticio. El padre, dependiente
también de su mujer, dice que va suicidarse, pero le
pide a Fany le diga donde est4 la pistola porque nunca
sabe donde pone las cosas.

Ha pasado el tiempo, el amigo llega de visita. Fany le
cuenta que Jacobo pag6 la deuda con el dinero del libro
de Reygadas. El se dedica ahora a la poesia. La relacion
de dependencia sigue igual entre Fany y Reygadas. Los
dos hijos estan lejos. Jorge confiesa que el amod a
Armanda pero que ella nunca lo amd. Los tres se han
quedado solos y —dice Fany— "en ruinas", porque
también la casa est4 ruinosa. S6lo Jorge reconoce todo
lo sufrido por Fany, la tinica consciente y animosa.
Esta obra fue estrenada en la temporada de La Comedia
Mexicana de 1938, con Maria Teresa Montoya, en el
Palacio de Bellas Artes. Como un espectaculo mas se
anunciaba la iluminaciéon del telén de Tiffany del
Palacio.

193.

Teatro.

Dramaturgia: El Santo de Chucha Lopez, de Maria
Luisa Ocampo.

15.
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Acto Unico:

Comentario:

0.1
Area:

8 de julio de 1933.

Mecanografiado.

Sainete en un acto; 13 personajes: 7 hombres, 6
mujeres. La accion en un pueblo del estado de Guerrero.
CONTEXTO AMBIENTAL:

Sala de casa de clase media pueblerina.

CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN

Chucha festeja con su madre y amigos su cumpleafios.
Los amigos y amigas elogian a Chucha por su belleza.
Todos los muchachos la pretenden, ella no se decide
por ninguno. Manuelito, el maestro, es uno de los
asiduos. Un limosnero anuncia que esa tarde ha salido
un regimiento a combatir a los revolucionarios. En la
casa de Chucha todo es fiesta. Ella favorece las
relaciones amorosas entre una amiga y Carlitos el maes-
tro. Liborio el més ferviente enamorado trata de besarla,
pero Chucha lo cachetea. Un muchacho anuncia que
vienen los revolucionarios, la gente sale corriendo
hacia su casa, s6lo quedan Liborio, Chucha y su madre.
Un teniente de la guarnicién de federales, se refugia
en la casa de Chucha. Su madre y Liborio se oponen a
abrirle la puerta pero Chucha lo recibe y lo salva de
ser linchado por los revolucionarios.

En este sainete, como en otras obras de Ocampo, se
reflejan fiestas pueblerinas sobre todo del estado de
Guerrero de donde era oriunda la autora. La obra tiene
une curva de interés que se cae repentinamente al final
sin acciones convincentes.

194.
Teatro.
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Dramaturgia: Lunela, de Maria Luisa Ocampo.

38.

Agosto 6-septiembre 3 de 1923.

Mecanografiado.

Obra en 3 actos; 12 personajes: 7 hombres, 5 mujeres.
La accion en México y Coyoacan.

CONTEXTO AMBIENTAL:

Sala amueblada con lujo, en México.

El mismo del 1°.

Cuarto estudio-biblioteca en Coyoacan.
CONTEXTO ANECDOTICO/RESUMEN:

Roberto, casado con Catalina, expresa sus ambiciones
de poder politico a su cufiado Bernardo. Catalina es
como su marido, realista y ambiciosa. Roberto le
promete que al frente de su partido obtendra dinero y
fama. Elena es hermana menor de Catalina, la pretende
Carlitos, un joven de dinero y posicion que es lo que
importa en el ambiente de esta familia, que trata de
"raros" a Bernardo, el hermano de Catalina y a Lunela
como le dicen de carifio a Elena. Bernardo es frio y
cortante con todos, pero amable y gentil con Lunela.
Lunela siente por €l un sentimiento ambivalente, lo
odia y lo ama. Roberto le confiesa que la ama y le
propone tener relaciones amorosas. Elena lo rechaza y
se niega, pide a su hermano que se la lleve de alli.
Elena no ha vuelto a la casa de su hermana, pretextando
cuidar a su padre, viejo y enfermo, y a Bernardo. Es el
cumpleafios de Catalina y todos halagan a la esposa
del presidente del partido. En un momento en que
Roberto y Elena quedan solos, Roberto vuelve a sus
acosos amorosos y trata de besarla, ella vuelve a
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3er. acto:

Comentario:

negarse y grita, en el momento en que los sorprende
Catalina, ésta, furiosa, la echa de su casa, la acusa de
traicién y dice que siempre la ha odiado. Bernardo las
sorprende, Elena le dice que no es culpable y le narra
los acosos de Roberto y su lucha por resistir, a pesar
de que también lo quiere. Bernardo la comprende y
salen hacia su casa de Coyoacéan.

En Coyoacén viven Bernardo y Elena, el padre ha
muerto. Un primo de la familia ha regresado después
de un largo viaje. También es calificado de "raro"
porque no es ambicioso de poder y en cambio piensa
en el trabajo en el que pueda realizar su profesion. Ha
hecho planes con Bernardo para iniciar juntos una
organizacion agricola. Sin embargo, Alfonso dice que
se quedara si Elena aclara un punto oscuro que tiene.
Elena prepara ropa de bebé para el futuro hijo de su
amiga Aurora, quien le relata que Elena y Roberto han
adquirido la riqueza y la fama que buscaba. Elena no
quiere oir hablar de ellos. Alfonso le insinda que la
ama. Su antiguo pretendiente, Carlitos, llega a
Coyoacan a anunciarles que Roberto y el vicepresidente
rifieron y tuvieron un duelo en el que Roberto sali6
con una bala en el pecho que lo tiene al borde de la
muerte. Elena duda entre su rencor y su amor filial, le
confiesa a Alfonso su resistencia a asistir a su hermana.
Alfonso cree que Roberto la poseyd, Elena lo
desengafia. Alfonso le confiesa su amor y la
condicionante de que lo acepte para quedarse. Elena
no le dice que si, pero le da esperanzas. Los tres "raros"
empezaran una nueva vida.

El tema del politico ambicioso, de la vida de lujo y
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superficialidad de la clase media alta de 1923, fue
tratado en diferentes obras por Maria Luisa Ocampo.
La autora critica en ellas el enriquecimiento apro-
vechandose de otros y afirma en boca de Bernardo:
"...el partido no hace ricos a los pobres, ni combate el
mal, ni predica el bien...", el partido no acepta la verdad
y "suprime" a quien la dice o se atreve a contradecirlo.
De la misma manera critica lo insulso y la vanalidad
de las conversaciones de sociedad, también el que una
mujer cifre toda su vida s6lo en el matrimonio. Los
"raros" proponen en sintesis una organizacién socia-
lizada del trabajo.

195.

Educacion.

Nombramiento a Maria Luisa Ocampo.

1.

15 de febrero de 1960.

Mecanografiado.

Nombramiento de miembro de honor de institucién
educativa chilena de la ciudad de Concepcion.

El Centro Interamericano de Educaciéon Técnica
(CIDET) por medio de Hernan Pradenas Jara,
Presidente-Director del CIDET, nombra a Maria Luisa
Ocampo MIEMBRO HONORARIO VITALICIO, en
honor a su vastisima labor cultural y prestigiosa obra
literaria.

Maria Luisa Ocampo era admirada por su obra en varios
paises de Latinoamérica como Cuba, Chile, Argenti-
na y otros, porque ella hizo llegar noticias culturales
de los paises latinoamericanos, a través de su columna
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periodistica Panorama de América.

196.

Correspondencia.

Cartas a Maria Luisa Ocampo de varios remitentes.
30.

Varias.

Mecanografiado.

Cartas de amigos, parientes y funcionarios.

Cartas de Jeanne Moran Barteaux con motivo de
asuntos literarios y traducciones de sus obras al inglés.
Cartas de amistad de Miguel N. Lira (dramaturgo).
Cartas de agradecimiento por envio de obra de la
escritora. Cartas de amigos. Maria Luisa Ocampo como
escritora de su tiempo era afecta a mantener una
comunicacion epistolar. Es de suponer que escribi6 a
muchas personas importantes. De esa correspondencia
sOlo quedaron en su archivo las cartas clasificadas en
la presente ficha.

197,

Teatro.

Actas.

6.

—28 de mayo de 1931.

—25 de junio de 1931.

—12 de junio de 1931.

—16 de junio de 1931.

—18 de junio de 1931.
Mecanografiado, autografiado.
Actas que registran la conformacion de Amigos del
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Teatro mexicano.

Las actas tienen lugar en el domicilio de la sociedad,
calle de Filomeno Mata 11. Se discuten los estatutos
de la sociedad y la integracion de miembros. Concurren
a estas sesiones: Maria Luisa Ocampo, Carlos Ortega,
Victor Manuel Diez Barroso, Pablo Prida, Rodolfo
Navarrete, Carlos Lozano Garcia, Agustin Granja
Irigoyen, Francisco José Villasefior, Carlos Diaz
Dufoo, Sr. Mauricio Magdaleno, Juan Bustillo Oro,
José Gorostiza, Rodolfo Usigli, Francisco Monterde,
Adolfo Fernandez Bustamante, José de Jesus Ibarra,
Juan de Dios Bohérquez, Mariano Cortés, Javier Icaza,
Carlos Obregén Santacilia, Adela Formoso de
Obregén, Amalia de Castillo Leddn, Federico Sodi,
Miguel Bravo Reyes, Julio Jiménez Rueda, Guillermo
de Luzuriaga, Angel Marin.

A las sesiones asistieron, como se puede apreciar, los
mas importantes dramaturgos de la época sin distincién
de inclinaciones dramaturgicas. Maria Luisa era la
unica mujer al principio de la conformacion de la
sociedad; mas tarde estuvieron Adela Formoso y
Amalia Gonzalez Caballero de Castillo Ledén.

198.

Teatro.

Correspondencia.

9.

Julio-agosto de 1932 y junio de 1933.
Mecanografiado, autografiado e impreso.

Cartas oficiales de la sociedad Amigos del Teatro.

El Comité Central de la Sociedad pide a Carlos
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Obregon Santacilia cuenta de la cuotas de los socios,
asi como descripcion de las obras que se han hecho en
la sede de la Sociedad. Obregdn contesta que ha
referido a Rodolfo Usigli, subtesorero de la Sociedad
el oficio para que Usigli envie el estado de cuenta
directamente al Comité. Aparece la carta enviada a
Rodolfo Usigli y los estados de cuenta de las cuotas y
reparaciones de la sede. Aparece una carta de uno de
los socios: Adolfo Quijano, quien da las gracias por la
informacién de los estados de cuenta que le hacen
llegar. Aparece también una circular impresa donde se
cita alos socios a lareunion del 21 del presente (puede
ser junio o julio de 1933) para que se les informe del
movimiento financiero.

Sorprende la cantidad de dinero colectado por la Socie-
dad, pues Rodolfo Usigli da cuenta de un total de 1,461
pesos que se han invertido en la reparaciéon del
inmueble sede. Al ajustar las cuentas con Obregdn, el
total invertido es de 1,470 pesos, con un adeudo a
Obregbén de 254 pesos, mismos que los socios se
aprestan a reunir para cubrir la deuda.

199.

Literatura.

Verso.

1.

23 de mayo de 1954.

Fotografia, manuscrito.

Acréstico a Maria Luisa Ocampo.

Acrostico dedicado a Maria Luisa Ocampo por Cuquita
Ponce. Elogia sus obras y le dedica floridos adjetivos.
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Cuquita Ponce era hermana de Manuel M. Ponce, €l
verso lo escribe durante una estancia de Maria Luisa
Ocampo en Aguascalientes donde se encuentra una
fuente monumento, dedicada a Manuel M. Ponce.

200.

Literatura.

Verso.

64.

Noviembre de 1965.

Revista impresa. MESTER.

Versos de distintos poetas.

Versos de Homero Aridjis, José Carlos Becerra, Andrés
Eduardo, Jaime Sabines, Roberto Paramo, Antonio
Leal, Jaime Cerdeila, Antonio Acosta, Rosario
Castellanos.

Rosario Castellanos dedica su verso a Maria Luisa
Ocampo con un autdgrafo.

201.

Teatro.

Reparto.

1

14 de julio de 1923.

Mecanografiado y autografiado.

Reparto de la primera obra de Maria Luisa Ocampo.
Con letra manuscrita, Maria Luisa Ocampo escribe que
la obra (Cosas de la vida) se estrend en el teatro Vir-
ginia Fabregas Municipal Cooperativo el 14 de julio
de 1923, por la compaiiia de Maria Teresa Montoya.
REPARTO:
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Comentario:

Personajes .......cccceevuuenen. Actores

| I Maria Teresa Montoya
DOBE B8 «conoestimsninsmmmin Matilde del Pozo

Ll venssrivimissnimsnismsassin Aurora Campuzano
Dofia Consuelo................ Delia Palomera

ERIRET e orsiny prastisinteesrives Lydia Franco

| g o Matilde Corell

CHBA. v inpmsossommnonnihosss Amparo Alcina
Benflog .o cnimssrimssnss Julio C. Rodriguez
RBIBEL cosvvarnmnvssmnsasvmsniensas Angel T. Sala

Don Francisco ................. Julio Vézquez
Wilebaldo .....ccoccveveeneennee. Ricardo Mondragoén
POPOIG | coonmosssvmoninebesiniss Felipe Montoya
Juanito (nifio de cinco afios) Nifia Alicia Rodriguez
Montoya

La accidén en México. Epoca actual.

Para Maria Teresa Montoya con entusiasmo (Maria
Luisa Ocampo).

El documento es una sola hoja, que posiblemente
formaba parte del libreto de la Montoya que Maria
Luisa Ocampo le dedica. El nifio Juanito es represen-
tado por Alicia Rodriguez Montoya, hija de Maria
Teresa, que mas tarde brilld en los escenarios de
México.
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Indice Fotografico del fondo

0.I. NOMBRE/PROFESION/FECHA

01

02

04
05
06
07

08
09
10
11
12
13
14
15
16
17
18

Maria Luisa Ocampo. Escritora
14-07-1926

Maria Benitez, Salvador Ortiz
Vidales, Gabriel Ferrer, Maria
Luisa Ocampo, Miguel Bustos
Cerecero, Carlos Jaso. Empleados
de Bibliotecas de la SEP.

Maria Luisa Ocampo y

José Angel Ceniceros,

Jefe de Bibliotecas de la SEP

y Secretario de Educacion 11-1953
Maria Teresa Montoya. Actriz. S/F
Maria Luisa Ocampo. Escritora. S/F
Leonardo Mérquez. Militar. S/F
Maximiliano de Habsburgo
Emperador.S/F

Clementina Otero. Actriz. S/F (3)
Maria Luisa Ocampo. Escritora. S/F
Caridad Ramirez. 05-02-1946
Teresita Zazo. 23-12-1925

Maria Teresa Montoya. Actriz. S/F
Maria Teresa Montoya. Actriz. S/F
Maria Luisa Ocampo. Escritora. S/F
Lupe Rivas Cacho. Tiple. S/F
Maria Luisa Ocampo. Escritora. S/F
Ricardo Parada Leon. Dramaturgo.
Interior de una biblioteca. S/F.

CALIDAD/DESCRIPCION

Original, Sepia. 19 x 25 Cm

Original. Blco. y neg. 15 x 09 Cm.

Original Blco. y neg. 09 x 07 Cm.
Original Sepia 17 x 27 Cm.

Original Blco. y neg. 24 x 19 Cm.
Original Blco. y neg. 09 x 14 Cm.

Original Blco. y neg. 11 x 15 Cm.
Original Blco. y neg. 10 x 07 Cm.
Original Blco. y neg. 06 x 09 Cm.
Original Blco. y neg. 11 x 17 Cm.
Original Blco. y neg. 11 x 17 Cm.
Original Blco. y neg. 11 x 17 Cm.
Original Sepia 12 x 15 Cm.
Original Blco. y neg. 09 x 11 Cm.
Contactos Blco. y neg. 02 x 04 Cm.
Original Blco. y neg. 08 x 05 Cm.
Original. Sepia. 028 Cm.

Original Blco. y neg. 12 x 08 Cm.
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19 Maria Luisa Ocampo y el Director
del Instituto Politécnico Nacional
17- 06-1955
20 Maria Luisa Ocampo
con 2 sefiores. S/F
21 Maria Luisa Ocampo y Concepcion
Sada. Escritoras y funcionarias de la
SEP y Bellas Artes. S/F
22 Maria Luisa Ocampo y
Carlos A. Madrazo
23 Maria Luisa Ocampo y
José Angel Ceniceros
Funcionarios de la SEP
17-06-1955
24 Maria Luisa Ocampo con José
Vasconcelos y José Angel Ceniceros
17-06-1955
25 Maria Luisa Ocampo y
José Angel Ceniceros. S/F
26  Maria Luisa Ocampo y
José Angel Ceniceros. Funcionarios
7-06-1955
27 Maria Luisa Ocampo con un grupo
28 Maria Luisa Ocampo y
José Angel Ceniceros.
Funcionarios de la SEP. S/F
29 Maria Luisa Ocampo
con José Alfaro.
Funcionarios de la SEP. S/F
30 Maria Luisa Ocampo,
Maria Teresa Montoya,
Xavier Villaurrutia,
Celestino Gorostiza,
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Original Blco. y neg. 11 x 17 Cm.

Original Blco. y neg. 11 x 17 Cm.

Original Blco. y neg. 06 x 08 Cm.

Original Blco. y neg. 12 x 17 Cm.

Original Blco. y neg. 12 x 17 Cm.

Original Blco. y neg. 12 x 17 Cm.

Original Blco. y neg. 12 x 17 Cm.

Original Blco. y neg. 12 x 17 Cm.
Original ~Blco. yneg. 12 x 18 Cm.

Original Blco. y neg. 12 x 17 Cm.

Original Blco. y neg. 12 x 17 Cm.
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Manupl Sanchez Navarro,

Guz Aguila, Ricardo Pardavé,
Concha Sada, Enrique Diez Canedo
y otros escritores. S/F

Maria Luisa Ocampo con un
grupo. Escritora

30-03-1955

Maria Luisa Ocampo y un

grupo de damas. Escritora. S/F
Maria Luisa Ocampo con
Manuelita Sanchez y

Adoracion Sanchez Randolph.
Escritora y médica. 01-12-1959
Maria Luisa Ocampo con
Agustin Arroyo Ch.

Escritora y director del Palacio
de Bellas Artes en 1938. S/F
Maria Luisa Ocampo y

José Angel Ceniceros

Escritora funcionario de la SEP. S/F
Maria Luisa Ocampo,

Agustin Arroyo y un grupo
Funcionarios (INBA y SEP). S/F
Menu compuesto con los nombres
de las obras de repertorio de

La Comedia Mexicana. 1929
Maria Luisa Ocampo,

Alma Reed y Juan de Dios
Bohdrquez. Escritores

27 -09- 1960

Maria Luisa Ocampo,

Antonio Médiz Bolio,
Clementina Otero,

Original Blco. y neg. 13 x 17 Cm.

Original Blco. y neg. 12 x 17 Cm.

Original Blco. y neg. 13 x 17 Cm.

Original Bico. y neg. 12 x 17 Cm.

Original Blco. y neg. 20 x 25 Cm.

Original Blco. y neg. 16 x 21 Cm.

Original Blco. y neg. 20 x 25 Cm.

Original Blco. y neg. 17 x 23 Cm.

Original Blanco y negro 17 x 12 Cm.
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Maria Teresa Montoya,
Carlos Lopez Moctezuma,
Ricardo Parada Ledn,
Celestino Gorostiza, entre otros.
40 Maria Luisa Ocampo con
funcionarios de la SEP. S/F
41 Maria Luisa Ocampo. Escritora. S/F
42  Maria Luisa Ocampo, Matias
Antonio Mesires, Guadalupe
Pérez, Carmen Pefia y Julieta
Hernandez. Funcionaria y
empleados bibliotecas de la SEP
43 Mimi Aguglia. Actriz. 1929
44  Maria Teresa Montoya. Actriz. S/F
45 Maria Luisa Ocampo,
Adela Formoso, Rodolfo Usigli,
Xavier Villaurrutia, Concha Sada,
Celestino Gorostiza, Armando de
Maria y Campos, Luis G. Basurto
entre otros Dramaturgos. S/F
46 Maria Luisa Ocampo y Ricardo
Parada Ledn con otras personas
en una mesa. Dramaturgos. S/F
47  Maria Luisa Ocampo,
Guadalupe Pérez, Julia
Hernandez, Antonio Menéndez
y Peiia. Escritores. S/F
48  Maria Luisa Ocampo,
Andrés Soler, Concepcion Sada,
Ricardo Ortega y Margarita Urueta
Escritores. 11-09-1945
49  Grupo de actores. S/F
50 Maria Luisa Ocampo y un
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Original Blanco y negro 17 x 12 Cm.

Original Blanco y negro 25 x 20 Cm.
Original Blanco y negro 13 x 08 Cm.

Original Blanco y negro 21 x 17 Cm.
Original Sepia 08 x 13 Cm.
Original Sepia 08 x 13 Cm.

Original Blanco y negro 17 x 12 Cm.

Original Blanco y negro 17 x 12 Cm.

Original Blanco y negro 21 x 16 Cm.

Original Blanco y negro 17 x 13 Cm.
Original Blanco y negro 16 x 11 Cm.
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51
5
53
54

o3
56

37

58

59

60
61
62
63
64
65

66

67

grupo de compafieros.

Escritores. S/F

Maria Teresa Montoya. Actriz. 1923
Maria Luisa Ocampo y

unos sefiores. Escritora. 1924

Maria Teresa Montoya. Actriz. 1923
Maria Teresa Montoya. Actriz. 1923
Maria Luisa Ocampo. Escritora. S/F
Maria Luisa Ocampo, Ricardo

- Parada Leodn con otras personas.

Escritores. 02 -06-1934

Maria Luisa Ocampo con otras
personas. Escritora. S/F

Maria Luisa Ocampo y Wilberto
Cantdn con delegados de una
mision a Cuba. Escritores. S/F
Esperanza Iris. Actriz. S/F

Clementina Otero. Actriz. 1944 (?)
Clementina Otero. Actriz. 1944 (?)
Maria Teresa Montoya. Actriz. S/F
Matilde Palou. Actriz. S/F

Maria Teresa Montoya. Actriz. S/F
Maria Luisa Ocampo con reparto
de la obra La virgen fuerte:
Gabriela Peret, Josete Simo,

Luis Ledn Valdez, Francisco Miiler,
Bucky Gutiérrez. 1945

Reparto de la obra de Maria Luisa
Ocampo La sed en el desierto:
Mimi Aguglia y Miguel

Angel Ferriz. 1927

Actores de la obra de Maria

Original Blanco y negro 10 x 06 Cm.
Original Sepia 13 x 08 Cm.

Original Blanco y negro 16 x 12 Cm.
Original Sepia 17 x 26 Cm.
Original Sepia 17 x 26 Cm.
Original Sepia 18 x 24 Cm.

Original Blanco y negro 06 x 12 Cm.

Original Blanco y negro 20 x 25 Cm.

Original Blanco y negro 20 x 25 Cm.
Original Blanco y negro

4 en fotos diferentes tamafios
Original Blanco y negro 12 x 17 Cm.
Original Blanco y negro 07 x 09 Cm.
Original Blanco y negro 07 x 09 Cm.
Original Blanco y negro 12 x 17 Cm.
Original Blanco y negro 11 x 16 Cm.

Original Blco. y negro 16 x 11 Cm.

Original Blco. y negro 16 x 11 Cm.
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Luisa Ocampo A/ otro dia,
por el Litttle theatre on the Zanja
de Redlands Cal
68 Maria Luisa Ocampo con
escritoras. S/F
69 Maria Luisa Ocampo. Escritora. S/F
70 Maria Elena I. Ramirez
Funcionaria. S/F
71 Maria Luisa Ocampo de nifia. S/F
72 Reparto de La virgen fuerte, de
Maria Luisa Ocampo. 1946
73 Maria Luisa Ocampo
con Agustin Yafiez
74  Maria Luisa Ocampo. 10-09-1954
75 Maria Luisa Ocampo. S/F
76 Maria Luisa Ocampo. S/F
77 Maria Luisa Ocampo con:
1.- Arturo Garcia Formenti

2.- José Angel Ceniceros (embajador)

3.- Secretario de Estado de Cuba
4.- Maria Asunsolo (pintora)

5.- Ministro del Interior de Cuba
6.- Doctor Casagrau

7.- Comodoro Jefe de Marina de Cuba

8.- Antonio Vargas Mc. Donald
9.- (sin nombre)

10.- Dr. Ichaso (Rel. Cult. Cuba)
11.- Sr. Cortés Consul de México
12.- Jorge Gonzalez Denau

13.- Primer Secretario de la Emb.
09-04-1946
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Original Blco. y negro 17 x 18 Cm.

Original Blco. y negro 16 x 17 Cm.
Original Blco. y negro 12 x 17 Cm.

Original Blco. y negro 14 x 09 Cm.
Original Sepia 3.5 x 5 Cm.

Original Blco. y neg 17.5 x 13 Cm.
Original Blco. y negro 8 x 10.5 Cm.
Original Sepia.17 x 12 Cm.

Original Blco. y negro 16.5x 21 Cm.
Original Blco. y neg 16.5 x 21 Cm.

Original Blco y neg. 20 x 24.5 Cm.
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Acta Fundacional de la
Sociedad Amigos del Teatro

----- En la ciudad de México, a los veintiocho (28) dias del mes de
mayo de mil novecientos treinta y uno (1931), reunidos en la casa
numero once (11) de la calle de Filomeno Mata de esta ciudad, las
siguientes personas: Carlos Ortega, Victor Manuel Diez Barroso, Pablo
Prida, Maria Luisa Ocampo, Rodolfo Navarrete, Carlos Lozano Garcia,
Agustin Granja Irigoyen, Francisco José Villasefior, Carlos Diaz
Dufoo, Sr. Mauricio Magdaleno, Juan Bustillo Oro, José Gorostiza,
Rodolfo Usigli, Francisco Monterde, Lic. Adolfo Fernandez
Bustamante y José de Jests Ibarra en representacion del sefior
ingeniero Juan D. Bohérquez, por invitacién especial que les hicieron
la sefiorita Maria Luisa Ocampo y los sefiores Carlos Lozano Garcia
Barroso y Victor Manuel Diez se principid la reunion a las diecinueve
treinta horas (19:30).- La sefiorita Maria Luisa Ocampo explicé a los
asistentes que la invitacion obedecia al deseo de formar una sociedad
cuyo fin principal fuera el fomento de la aficion del publico para el
teatro, especialmente el de autores mexicanos; iniciar una campafia
en contra del cine hablado, especialmente en idioma extranjero, dar
representaciones privadas y, en fin, si es posible, sostener una
compaiiia teatral propia.- Dio lectura a un proyecto de organizacién y
en seguida el sefior Mauricio Magdaleno ley6 otro proyecto de
formacion de una compaiiia que representara exclusivamente teatro
de autores mexicanos.- Después de discutirlos se acordé formar la
Sociedad "AMIGOS DEL TEATRO" -nombre provisional-
nombrandose dos Comités: el Comité Central encargado de dirigir a
la Sociedad, formado por la sefiorita Maria Luisa Ocampo y los sefiores
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Carlos Lozano Garcia y Francisco Monterde y el de Organizacion,
encargado de redactar las bases de organizacién de la sociedad,
formado por los licenciados Adolfo Fernandez Bustamante, Pablo
Prida y Juan Bustillo Oro y los sefiores José Gorostiza, Rodolfo
Navarrete. Se acord6 girar invitacion a un nimero mayor de personas
asi como también se invitd al sefior José de Jesus Ibarra para que
perteneciera a la sociedad €l personalmente.- Se cité junta para el
viernes cinco (5) de junio préximo a las diecinueve (19) horas y se
levanto la sesion a las veintiuna hora quince minutos (21.15).

Firma Maria Luisa Ocampo

Bases Constitutivas de la Sociedad "Amigos del Teatro Mexicano"

CAPITULO1
Objeto y fundamentos

1/a.- La Sociedad "AMIGOS DEL TEATRO MEXICANO" se
constituye con el objeto de emprender, en forma organizada, los
trabajos necesarios para establecer de un modo permanente el
funcionamiento del teatro de autores mexicanos, de drama, comedia
y sainete, ballet, zarzuela, etc.

2/a.- Como los espectaculos que hay en México, exceptuadas las
compaiiias de revista son extranjeros, el publico acostumbrado a ellos,
no responde con el entusiasmo debido, cuando se le ofrecen obras de
autores nacionales. En consecuencia la Sociedad "AMIGOS DEL
TEATRO MEXICANO" estima que es necesario emprender una
campaifla eficaz para atraer al publico hacia espectaculos teatrales
mexicanos.
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3/a.- Por las circunstancias sefialadas anteriormente y porque el
teatro, en México, se considera como espectaculo costoso, dadas las
condiciones econémicas actuales y debido, en gran parte, a los abusos
de las empresas que presentan espectaculos a un elevado precio que
no corresponde a su calidad, la Sociedad "AMIGOS DEL TEATRO
MEXICANO" perseguird, como principal fin, establecer un
espectéculo artistico a precios moderados.

4/a.- Su actividad se consagrara, de preferencia, a estos propdsitos:

a.- Estimular la buena produccién de autores mexicanos.

b.- Emprender campafias de publicidad de dicho teatro.

5/a.- Para lograr lo primero la Sociedad "AMIGOS DEL
TEATRO MEXICANO" cree indispensable:

a.- Que se imparta ayuda, en la forma que en cada caso se acuerde,
a toda compaifiia que presente obras mexicanas.

b.- Que se funde un teatro de experimentacion en que puedan
trabajar personas aficionadas, para la practica de autores y actores.

c.- Que, cuando las condiciones econdmicas de la Sociedad lo
permitan, se funde el Teatro de los Autores mexicanos, con temporadas
fijas.

6/a.- Para realizar el segundo propdsito se emplearan todos los
medios posibles de publicidad, en la forma que se considere
conveniente, segun los reglamentos de la Sociedad y los acuerdo de
la Asamblea General respectiva, se procurara conseguir, ademas, la
publicacion de un érgano periodistico especial y la organizacion de
platicas y conferencias dentro de los teatros abiertos al publico o en
los lugares que designe el ejecutivo de la Sociedad.

7/a.- Por ultimo la Sociedad de "AMIGOS DEL TEATRO
MEXICANO" tratara de unificar y dirigir todo esfuerzo encaminado
al definitivo establecimiento del teatro de los autores mexicanos.
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Capitulo II
Del patronato de la sociedad

8/a.- Como medio para obtener el poder econdmico necesario
que permita lograr los fines perseguidos por la Sociedad "AMIGOS
DEL TEATRO MEXICANO", y mientras el publico no sea el que
tome a su cargo directamente el sostenimiento de los espectaculos, se
organizaré un patronato que consiga y ministre los recursos pecuniarios
indispensables, a cambio de las ventajas y distinciones que el
reglamento fije.

9/a. Con el objeto indicado se invitara, al constituir el patronato
de la Sociedad, a personas que tengan la suficiente representacion
social para que el éxito de los trabajos quede garantizado. Los medios
de que podra valerse el patronato en el logro de sus propositos, estaran
sujetos a la reglamentacion del funcionamiento de la Sociedad y al
criterio de sus miembros.

10/a.- El patronato de la sociedad "AMIGOS DEL TEATRO
MEXICANO" pondra a disposicidn de los 6rganos respectivos de la
misma, los recursos econdmicos que haya podido reunir, para que se
empleen con toda libertad en los fines mencionados en el capitulo
anterior; pero tendra el derecho de inspeccionar, como lo indique el
reglamento respectivo, el movimiento econémico de la Sociedad y el
manejo de los fondos que haya proporcionado. En todo caso podra
exigir que éstos se dediquen exclusivamente al objeto para el cual se
crea la Sociedad y la destitucion de los funcionarios que violen esta
regla estricta.
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Capitulo III
Organizacion

A.- SOCIOS

11/a.- Tres clases de miembros habra en la Sociedad "AMIGOS
DEL TEATRO MEXICANO": los activos, a cuyo cargo estara la
realizacion de los trabajos que emprenda dicha agrupacién; los
contribuyentes, que seran aquellos que, para el logro de los propdsitos
enunciados en el primer capitulo, daran contribucién pecuniaria cuyo
monto ellos mismos fijen, y los honorarios, que seran aquellos a
quienes la Asamblea decida conferir este caracter. El reglamento de
la Sociedad especificara las condiciones que se requieran para formar
parte de ella, y los derechos y obligaciones que a cada categoria de
socios corresponda, cuidando de establecer el legitimo derecho de
inspeccion en las cuentas de la Sociedad, para que esté debidamente
-garantizado el manejo de los fondos.

B.- ORGANOS:

12/a.- La Sociedad funcionara por medio de una Asamblea Gene-
ral, un Comité Central, una Tesoreria y dos Comisiones Secretarias:
la de Propaganda y la de Organizacion.

13/a.- La Asamblea General integrada por los socios activos, serd
la que fije, a grandes rasgos, las actividades de la Sociedad. Sera
convocada en las fechas que determine el reglamento y ante ella
informard periédicamente, el Comité Central, de sus trabajos y de los
resultados de éstos. En Asamblea General serdn electos los
funcionarios integrantes del Comité Central, de la tesoreria y de las
Comisiones Secretarias.
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14/a.- El Comité Central estara encargado de poner en practica
los acuerdos de la Asamblea General y dirigira los trabajos de la
Sociedad, segun los lineamientos generales fijados por dicha asamblea
y las indicaciones del reglamento. Las dos comisiones Secretarias y
la Tesoreria trabajaran en unién de este comité, que estara formado
por tres personas, consideradas como de la misma categoria funcional.
El comité podra nombrar los colaboradores particulares que crea
necesarios para sus trabajos, eligiéndolos entre los socios activos.

15/a - La Tesoreria administrara los fondos con que cuente la
Sociedad, ya sean los proporcionados por el Patronato o los que
provengan de cualquier otra fuente econdmica que encuentre aquella
por si misma. Sera responsable de ellos ante el Comité Central y ante
la Asamblea.

16/a.- Las dos Comisiones Secretarias de Propaganda y de
Organizacion, se encargaran, respectivamente, de las tareas que indica
su nombre. La primera, de todo a cuanto publicidad se refiere; y la
segunda de lo relativo a la organizacion del espectaculo y demas
trabajos. Consideradas como colaboradoras del Comité Central,
deberén trabajar bajo la direccién de éste. Cada una de ellas estara
formada por tres personas y los colaboradores particulares que se crea
necesarios para su trabajo, elegidos entre los socios activos.

Para realizar su trabajo, cada una de las Comisiones Secretarias
podra organizarse con sus colaboradores particulares, en la forma que
crea mas conveniente.

17/a.- En caso de organizarse una temporada de algin espectaculo,
la direccion artistica de la misma y su administracion, estaran a cargo
del Comité Central

Meéxico D.F., 19 de junio de 1931.
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Acta de aprobacion de los
estatutos de la Sociedad Amigos
. del Teatro Mexicano

----- En la ciudad de México, a los dieciséis (16) dias del mes de
junio de 1931 (mil novecientos treinta y uno), reunidos en la casa
numero once (11) de la calle de Filomeno Mata, las siguientes perso-
nas: Lic. Julio Jiménez Rueda, Javier Icaza, Juan Bustillo Oro, Agustin
Granja Irigoyen, Francisco Villasefior, Maria Luisa Ocampo, Carlos
Lozano Garcia, Pablo Prida, Victor Manuel Diez Barroso, Carlos
Obregoén Santacilia, Adela F. de Obregén Santacilia, Rodolfo
Navarrete, Alfonso Navarrete, Rodolfo Usigli W., Francisco Monterde,
Amalia de Castillo Ledon y Guillermo Luzurriaga, se dio principio a
la cuarta sesion de "Los amigos del teatro" a las diecinueve (19) horas
treinta (30) minutos.- Se dio lectura al acta de la sesion anterior.- E1
sefior licenciado Julio Jiménez Rueda, hace notar que en ella se dice
que la Unidén de Autores Dramaéticos, de la que es Secretario General,
se acordé reorganizarla como una rama de la Sociedad "Amigos del
Teatro" y que, salvo aclaracion que se le haga, cree que no debe ser
asi, porque se perjudicarian ambas agrupaciones.- Se aprueba que
funcionen independientemente pero que mantengan relaciones de
buena amistad.- Se hace la aclaracion también de que en el acta falta
mencionar como asistentes a los sefiores Francisco Monterde y Fran-
cisco José Villasefior. Se aprueba el acta con estas aclaraciones.- Se
da lectura a la correspondencia: carta del sefior Enrique Fernandez
Ledesma en la que informa que principi6 el sabado 13 del actual la
campafia de publicidad por radio y envia dos mensajes radiados.- Se
aprueba darle las gracias.- Principia la discusiéon del proyecto de
organizacion de la Sociedad.- El parrafo primero es discutido y sufre
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como principal modificacién, que la Sociedad se denomine
"SOCIEDAD AMIGOS DEL TEATRO MEXICANQ", pero que en
publico sélo se diga "AMIGOS DEL TEATRO MEXICANO" y que,
por lo que respecta al fomento del teatro mexicano, principal objeto
de la Sociedad, se entienda por teatro mexicano el conjunto de obras
producidas por autores mexicanos de cualquier género: comedia,
drama, zarzuela, ballet, etc.- Del articulo segundo la sefiorita Ocampo
presenta una modificacion completa aunque en esencia tiene la misma
orientacion que el del proyecto original.- Se aprueba el articulo con la
modificacién de la sefiorita Ocampo suprimiendo, a peticion del sefior
Monterde, la parte relativa al cinematdgrafo.- El sefior Rodolfo Usigli
propone que se quite de las bases constitutivas de la Sociedad todo lo
relativo a la campafia en contra del cine, por considerarlo de resultados
negativos.- Se aprueba.- El articulo tercero también modificado por
la sefiorita Ocampo, se aprueba en lo que ella propone.- Igual sucede
con el articulo cuarto que se aprueba en la forma que lo propone la
sefiorita Ocampo con una ligera modificacion propuesta por el sefior
Granja Irigoyen.- También el articulo quinto es aprobado en la forma
que lo propone la sefiorita Ocampo, Del articulo sexto al décimo se
aprueban como los propone la comisién autora del proyecto origi-
nal.- El articulo undécimo es suprimido por estar ya la idea
comprendida en los articulos anteriores. Con respecto al patronato, la
sefiorita Ocampo propone un articulo que se refiera a la formacién de
un "Teatro club". Se suplica a la sefiora Adela F. de Obregén Santacilia
que para la préxima junta presente el proyecto que para este punto
habia formulado.- Se suspende la discusién del proyecto para
continuarla en la proxima sesion.- El sefior Guillermo Luzurriaga
propone que se haga una propaganda en favor del teatro mexicano
entre los actores, proposicion que no es aprobada.- Se suprimen los
informes de Comisiones por no haberlos. En asuntos generales el sefior
Monterde presenta una excusa del sefior Enrique Fernandez Ledesma

330 el



Mujer de “Leatro

de no poder asistir por tener un trabajo de urgencia. El Lic. Julio
Jiménez Rueda invita galantemente a la Sociedad "Amigos del teatro
mexicano" para que su proéxima sesion la celebre en el edificio de
Mascarones. Se acepta y se agradece.- Se hace entrega al sefior Carlos
Obregén Santacilia, Tesorero de la Sociedad, de la cuota inicial de
emergencia y no habiendo més asunto que tratar, se levanta la sesion
a las veintiuna horas citdndose para el proximo jueves dieciocho (18)
del actual a las 18:30 dieciocho treinta horas en el edificio de
Mascarones.

Firma Maria Luisa Ocampo
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Manifiesto del Grupo de

los Siete Autores Dramdticos™
A los nuestros y a los otros

E1 Grupo de los siete dramaturgos que desde hace tiempo trabaja por
la formacién del teatro mexicano, sin interés personal ni vanidad
alguna, se dirige al piblico de México, porque considera que asi
cumple con un deber impuesto por los ideales que persigue. No espera
diatribas ni aplausos, porque conoce la inercia de la mayoria del
publico y la sordida avaricia de los empresarios teatrales, al lanzar
este manifiesto, se propone iniciar un movimiento que acabe con el
mezquino ambiente que en cuestiones de teatro existe en la actualidad.

Los espectaculos teatrales agonizan entre nosotros porque no
estan a la altura que exigiria el decoro del publico. Cuando un
espectaculo vale, el publico lo paga. Ningun verdadero artista, ningin
espectaculo de positivo mérito, han sido defraudados en esta capital,
y si el publico soporta a veces, los espectaculos vergonzosos, €so se
debe a la absoluta carencia de otros mejores, porque en una ciudad de
un millén de habitantes -que bien podria sostener un teatro digno de
ella-, existen por lo menos diez u once mil personas que acostumbran
pasar las veladas fuera de casa. Actualmente el cine proporciona una
diversion sencilla, grata a la mayor parte de los espectadores; los teatros
s6lo cuentan con la minoria, porque aquellos que irfan con gusto a un
buen espectaculo, prefieren quedarse en su casa en vez de asistir a
una representacion mediocre, en un teatro mal acondicionado y tienen
razon.

Esta situacion prevalece aqui, desde hace varios afios, son escasas

*  Teatro: Boletin de Informacién e Historia. Numero 10. Marzo de 1956. Editora Margarita Mendoza
Lopez.
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las compaiiias extranjeras que nos visitan. En México sélo se conoce
el teatro europeo anterior a la guerra, y aun de éste son totalmente
ignorados muchos autores de fama mundial como Andreieff, Butti,
Claudel, Chejov, De Curel, Galsworthy, Hauptmann, Romains, Shaw,
Strindberg y Wedeking. La produccidn posterior a la guerra se
desconoce por completo, con excepcion de tres obras de Pirandello,
medianamente representadas, a pesar del interés que tienen las obras
de Antonelli, J. J. Bernard, Crommelynk, Chiarelli, Lennormad,
Molnar, O Neill, Raynal, Rosso di San Secondo, Sarment, Schnizler
y Tchapel para no citar sino a unos cuantos de los que por sus méritos
han salido ya de las fronteras de su patria.

Por todo lo anterior, creemos que es preciso mejorar, en todos
sentidos, los espectaculos de México, que sufren un retraso considera-
ble y no pueden satisfacer ni al publico menos exigente.

QUEREMOS QUE SE ARCHIVE PARA SIEMPRE el
repertorio anticuado de obras y comedias que ya no pueden soportarse,
por lo ridiculo e insulso que resultan en nuestros dias.

QUE SE EXPULSE DE LOS TEATROS a los mercaderes que
ven en ellos, inicamente un medio de vida ajeno al arte; a los comicos
estultos que fomentan el gusto deplorable de cierto publico; a los
llamados "directores artisticos", que no son artistas ni directores y si
los responsables en gran parte, de que el criterio del publico se relaje
mas y mas cada dia; a los empresarios que en la exhibicion de las
obras mas imbéciles han encontrado un medio comodo para salir
adelante y que todavia se disculpan diciendo que en México no hay
publico cuya altura teatral merezca tomarse en cuenta; ya es tiempo
de sacarlos de su error no asistiendo a esos espectaculos para evitar
que se burlen del mismo publico que los sostiene.

QUE LOS QUE DESEEN REIR prefieran el circo a las comedias
de "astracan", que no tienen gracia y ni siquiera sentido comun, porque
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aquél es sin duda, con sus payasos, mas divertido y menos grotesco
que éstas. (No por ello se crea que somos enemigos del buen humor:
pero tampoco pensemos que la comicidad en la escena deba ser
forzosamente burda y ramplona).

QUE EN CAMBIO SE PRESTE APOYO EFICAZ a las
empresas y a los actores que hagan labor artistica o por lo menos bien
intencionada.

QUE EL PUBLICO NO CONTINUE OBSERVANDO una
actitud pasiva, como hasta ahora, sino que aplauda o silbe,
resueltamente, porque un calido aplauso, un silbido estruendoso,
cuando son merecidos, hacen mas provecho a los autores y a los
interpretes y hablan més alto en favor de la dignidad de los
espectadores.*

QUE SE ACABE YA ESA TORPE Y SUCIA PARODIA de las
revistas francesas que aun toleran los habitantes de México y que han
invadido desde los primeros teatros hasta las infimas barracas, porque
el mercantilismo de las empresas la impone, a pesar de que los autores
liricos producen obras de otra clase.

QUE SE SEPA QUE EXISTEN EN TODA LA REPUBLICA
AUTORES cuyas obras pueden presentarse al lado de las mejores de
otros paises, pues no se trata sélo del Grupo de los Siete y el Grupo
U.D.A.D., sino de un gran numero de autores mexicanos que han
recogido algo del espiritu nacional y que estan postergados por el
desdén de las empresas y de muchos actores y actrices que insisten en
imaginar que los cerebros de los autores mexicanos no son de la misma
calidad que los de los autores extranjeros.

QUE EL PUBLICO NO PRETENDA CONTAR CON BUE-
NOS ESPECTACULOS a precios irrisorios que no permiten lujos en
el vestir de los actores ni la debida propiedad escénica; pero que, al
mismo tiempo, cuando pague, exija buenos interpretes, correcta
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presentacion y obras modernas, suficientemente ensayadas.

INSISTIMOS

EL GRUPO DE LOS SIETE no persigue ningun fin interesado,
s6lo desea que el publico de México tenga los espectaculos que su
cultura merece.

No tomara en cuenta por eso, las pequefias ironias de los que son
incapaces de producir y no tienen mas arma que su impotente burla,
ante cualquier esfuerzo a base de sinceridad.

Meéxico, febrero de 1926.
Victor Manuel Diez Barroso, José Joaquin Gamboa, Carlos

Lozano Garcia, Lazaro Lozano Garcia, Francisco Monterde G. 1.,
Carlos Noriega Hope, Ricardo Parada Leon.
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CONVOCATORIA DEL
GRUPO DE LOS SIETE**

"El Grupo de los Siete" Comediégrafos y Dramaturgos
mexicanos, constituidos en compafiia de Comedias y Drama, convocan
por medio de la presente, a todos los autores teatrales mexicanos,
espafioles e hispanoamericanos, con especialidad a aquellos autoreg
de vanguardia que no hayan logrado hasta ahora estrenar sus obras en
sus respectivos paises, para que envien un ejemplar de cada una de
las obras originales o de las traducciones que hayan hecho de obrag
extranjeras de positivo valer, ya sean de uno, dos 0 més actos, al teatrg
Virginia Fébregas, en donde acabamos de abrir temporada.

El plazo de admision para las producciones queda abierto desde
luego y terminara el 31 de octubre proximo. Las obras aceptadas por
la Comision de Lectura, serdn estrenadas conforme al ordep
cronolégico de admision; sus autores percibiran el tanto por ciento
que les corresponde y tendran derecho a una funcién de beneficio por
cada veinticinco representaciones de su obra.- México, septiembre de
1926.- Por el "Grupo de los Siete".- Ricardo Parada Le6n, Gerente.

" Palmeta (Julio Jiménez Rueda) incluye en su columna de El Universal Grafico, la convocatoria
de Los Siete, el 9 de septiembre de 1926.

337



"L_il. -'I:' -
T "-'-1-1- .h:

=

PO P L R |
- 4 %- _-lf . "l L: .
e
'E:"
e
L

. o,

3
i

=
h.i.Ef"




 Mujer de Teatro

MASCARAS

Farsa en tres partes de Maria Luisa Ocampo

Personajes:
El Coleccionador
El Padre
La Madre
La Doncella
Mascaras que hablan del 1 al 6
Coro de mascaras que rien

Primera parte

Camara oscura, pegadas a las paredes, sobre mesas, sillones,
sillas, ailin en el suelo, mascaras de todas figuras y expresiones.

Al levantarse el tel6n, el Coleccionador pasea por la escena. Viste
de negro, su rostro es palido. A poco entran el padre, 1a madre y la
doncella.

Madre. iHijo!
Padre. iHijo!
Doncella. (CORRIENDO HACIA EL) (Me esperabas?
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Coleccionador.
Madre.

Padre.
Doncella.
Madre.

Padre.
Doncella.

Madre.

Coleccionador.

Padre.

Coleccionador.

Doncella.
Coleccionador.
Madre.
Coleccionador.

Padre.

(COMO AUSENTE) Si.

(No has salido hoy? Este encierro te enferma.
jCuantas mascaras!

jCuantas! jTodo esté lleno!

Las hay de todas formas.

Si, si, miren esta. (RIE) Da pesadilla.

No podria estar sola con ella.

iQue horror! No podria estar tranquila con ella
frente a mi.

(Por qué? No es mas que una mascara, una
apariencia. Es como vivir con el rostro de las
personas ausentes.

Oh, no vale la pena gastar tanto dinero en ellas.

Tu gastas tu dinero en fincas, haces negocios...
Yo compro mascaras, las contemplo. jSon mi
tesoro! ;SE PONE CUALQUIER MASCARA
SOBRE ELROSTRO).

iQue horror! jQuitate eso!
(No me conoces asi?
Cobmo va a conocerte.

Es verdad...

Esta vida tuya entre méscaras te ha dado una
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Coleccionador.

Padre.

Madre.

Coleccionador.

Padre.

Coleccionador.

Doncella.

Coleccionador.

Madre.
Doncella.
Padre.
Madre.

Coleccionador.

Doncella.

Coleccionador.

nocidn falsa de la vida.

(Qué es la vida? Una sucesion de rostros. ;Cudl

es el verdadero y cudl la mascara? He ahi la
verdad que yo quisiera conocer.

iBah! (SE ENCOGE DE HOMBROS) Todo es

igual (A LA MADRE) ;Vienes? Tenemos que
hacer muchas cosas.

(Vienes con nosotros?

No.

(Te quedaras aqui?

Si.

Te haré compaiiia. ;Quieres?
(Qué mas puedo desear?

No te fatigues demasiado.
Yo lo cuidaré.

Adios.

Adios.

Hasta pronto. (MUTIS DEL PADRE Y LA
MADRE).

¢ Estas triste?

No. Si estas a mi lado no puedo entristecerme.
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Doncella.

Coleccionador.

Doncella.

Coleccionador.

Doncella.

Coleccionador.

Doncella.

Coleccionador.

Doncella.

Maéscara 12,

342

;Deveras?
(Me amas?

iMucho! jSiempre! (EL COLECCIONADOR LE
TOMA EL ROSTRO CON LAS MANOS Y LA
MIRA FIJAMENTE) ;Qué ves?

Nada... veia... tu rostro...
(Qué has visto?
Nada... Parece que un velo lo oculta.

(RIENDO) Tonto! (EL TRATA DE BESARLA)
No me beses ahora. Iré al jardin, traeré flores.
Llenaré esto de flores para que se vea mejor.
{Quieres?

Si.

No mires esas cosas horribles. Piensa en mi,
mucho en mi. (EL COLECCIONADOR LA
PERSIGUE, ELLA HACE MUTIS
CORRIENDO Y RIENDO. EL
COLECCIONADOR SE SIENTA JUNTO A LA
MESA Y APOYA EN ELLA LOS CODOS CON
LOS PUNOS SOBRE LAS SIENES. MEDITA.

DE PRONTO SE LEVANTA Y TOMA UNA
MASCARA. LA MIRA.

La maéscara de un tirano. (EL
COLECCIONADOR LA COLOCA EN SU
SITIO MOVIENDO LA CABEZA.
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Mascara 2°2.

Mascara 32

VACILA, TOMA OTRA).

Haré de ti un héroe. Se abriran ante ti las ciudades
enloquecidas. Pasaras sobre una alfombra de
flores. Se levantarén para ti arcos de triunfo. Los
ejércitos marcharén en tu seguimiento cantando
himnos patriéticos. Las mujeres tendran prisa por
perder entre tus brazos la virtud. La historia dira
que fuiste un genio, que venciste en mil batallas,
pero te mataran los remordimientos. Te
perseguiré la vision de los pueblos incendiados y
de los campos arrasados. Las lagrimas de los
hombres gotearan sobre tu corazén. Una ola de
sangre te ahogard. (EL COLECCIONADOR
DEJA LA MASCARA CON HORROR. SE
ACERCA A VARIAS. AL FIN TOMA UNA).

Lucharés por ideales que nadie comprenda.
Secaras las lagrimas al pasar. Curaras con tus
manos los males incurables. Tus palabras seran
miel, tus ojos bondad infinita. Daréas al César lo
que es del César. Te seguiran las multitudes
avidas de escuchar tu palabra. Llamaras
bienaventurados a los que lloran y a los que
sufren; a los que se ocultan y a los que persiguen
riquezas. Tendrés discipulos que te negaran. Sin
armas seras peligroso; sin poder derrumbarés
poderes, pero una mafiana con un madero a
cuestas, subiras enmedio de la turba vociferante a
una colina donde deberas morir. (EL
COLECIONADOR ATERRADO)
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Coleccionador.

Mascara 4°.

Coleccionador.

Maéscara 4°.

Coleccionador.

Méscara 4°.

Coleccionador.

Maéscara 5°.

Coleccionador.

Maéscara 6°.
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iNo! jNo! jQuiero vivir con alegria! ;Qué me
importan el poder y los ideales? A ver, a ver,
quién de ustedes puede darme lo que yo deseo.
¢(Qué han aprendido puestas sobre los rostros?

Nada y todo.
Es preciso que me digan algo.

Mi verdad es sencilla. Soy la tragedia. A veces
aterrorizo a los hombres, pero otras hago reir,
porque me vuelven ridicula.

No me gustas. Tienes las mejillas pélidas y los
ojos sanguinolentos.

E1 tiempo me hinco saetas en los ojos.
Vivirias en la oscuridad. Eres ciega.

La mia también es sencilla. Soy poeta. (EL
COLECCIONADOR LA TOMA VIVAMENTE
Y LA MIRA).

No, tampoco. El poeta camina y camina siempre
con sus poesias a la espalda. Lleva una continua
inquietud.

(HUMILDE) ;Por qué no me tomas a mi?
Conmigo no serds nadie y lo seras todo. No
tendras poder y tu fuerza sera inmensa. Los
hombres te miraran apenas, pero t podras reirte
de ellos. Seras libre nadie te tomara en cuenta.
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Coleccionador.

Mascara 62,

(Que eres tu?

La méascara de un imbécil (EL
COLECCIONADOR TOMA LA MASCARA
VIVAMENTE. LA EXAMINA ANSIOSO).
Pontela veras las cosas como son. (EL
COLECCIONADOR VA A PONERSELA. SE
DETIENE. LA MASCARA R{E
MONOTONAMENTE). ;Tienes miedo? Reiras
como yo y no habra nada que te ate. No tendras
remordimientos ni deseos. Seras feliz. (EL
COLECCIONADOR POCO A POCO LA
ACERCA A SU ROSTRO CON CURIOSIDAD
Y TERROR. AL PONERSELA SE OYE UN
CORO DE RISAS. SE LA QUITA). ;Has oido?
(Estés contento? Es la risa de las méscaras que no
podrias oir sin mi. jTodas rien! La mas grande y
la mas humilde. (EL COLECCIONADOR PONE
EN SU ROSTRO LA MASCARA, LAS DEMAS
PARECEN ANIMARSE Y DE TODAS
ESCAPAN CUCHICHEOS, COMO SI
HABLARAN A UN MISMO TIEMPO).

OSCURO
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Segunda parte

Nubes y espacio infinito. Sentado sobre una piedra esta el
Coleccionador con mascara de imbécil. Pasa el padre con
mascara de avaro. El coleccionador se levanta.

Coleccionador.

Padre.

Coleccionador.

Padre.

Coleccionador.

Padre.

Coleccionador.

Madre.

Coleccionador.
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(No me conoces? Soy tu hijo.

(Mi hijo? No. Desaparecio6 hace tiempo. Tt eres
Guillo, el imbécil.

(No reconoces mi voz?
Tu voz no me dice nada.
iLlevas mascara de oro!

(Qué dices? ;Oro yo? Se escapa como el agua por
la  juntura de los dedos. jDéjame! T no eres
mi hijo, eres Guillo el imbécil. (SE ALEJA
ENCORVADO, PRESUROSO. EL
COLECCIONADOR RiE
MONOTONAMENTE Y VUELVE A
SENTARSE. PASA LA MADRE CON
MASCARA OSTENTOSA).

(No me conoces? Soy tu hijo.
ijlmposible! Tu eres Guillo, el imbécil.

(No reconoces mi voz?
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Madre.

Coleccionador.

Madre.

Coleccionador.

Madre.

Coleccionador.

Madre.

Coleccionador.

Doncella.

Coleccionador.

iAparta’ {No te acerques! jPuedes mancharme el traje!
Tus ropas estan sucias. Hueles a tabaco, tienes los
cabellos pegados de sudor. Mi hijo era hermoso.
Todos lo admiraban. Yo estaba orgullosa de él.

¢No recuerdas que tenia una cicatriz en el cuello?
iMirame!

iDéjame en paz! ;Has visto pasar a un hombre?
Si, un viejo.

Es mi marido. Un grande hombre. jCuenta el
dinero por miles. ;Tienes un espejo?

Yo seré tu espejo. Tienes una figura admirable
para tus afios. Llevas muchas cosas ricas. Tu
mascara es de oro.

Macizo, con incrustaciones. Mi traje es de seda y
llevo diamantes. jAparta! (SE ALEJA
MAJESTUOSA. EL RIE MONOTONAMENTE,
PERMANECE INMOVIL PASA LA
DONCELLA CON MASCARA DE
MUJERZUELA).

(No me conoces? ;Sabes quién soy?
Eres Guillo, el imbécil.

Una vez te amé y mi corazdn fue tuyo. Pasaba las
noches frente a tu puerta espiando y velando tu
suefio. Los mejores pensamientos mios eran para
ti. Cantaba todas las noches una bella cancion
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Doncella.

Coleccionador.

Doncella.

Coleccionador.

Doncella.

Coleccionador.

Doncella.

Coleccionador.

Doncella.

348

para arrullarte.

Han cantado tantos a mi ventana, que he olvidado
tu voz.

Te parecia inmensa la dicha de estar a mi lado.
Yo besaba tus labios y tu sonreias.

No te conozco. Me han amado muchos hombres
pero td no. ;Cémo podria quererte si eres Guillo
el imbécil?

(CON RABIA) jTu maéscara es impura! jTienes el
rostro de una mujerzuela!

(SE CONTONEA) La virtud no sirve para nada.
(Has visto ti que los hombres amen a una mujer
pura? Pasan a su lado como frente a una casa
vacia. No saben comprender.

Yo te amaba...

. Tu? (RIE) Es posible, pero que importa que me
ames? jNo eres un hombre!

. Qué soy? ;Por qué te ries?

Eres Guillo, el imbécil. ;Has sabido ti que
alguien lo ame? (SE ALEJA
CONTONEANDOSE Y RIENDO. EL
COLECCIONADOR VUELVE A SENTARSE
Y SOLLOZA).

OSCURO
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Tercera parte

Misma decoracion a la primera parte. Nada ha cambiado.
Pausa. Entra el coleccionador, abatido, hecho un harapo.

Mascara 6°. (Estas contento?

Coleccionador. jDéjame! Mi corazon gotea sangre (LA TOMA
ENTRE SUS MANOS, LA MIRA) Me has hecho
mucho dafio.

Méscara 6°. Consérvame a tu lado. Haré que ya no sufras.
Viviras alejado de todo, en otro mundo. No
sufriras desencantos porque nadie se fijara en ti.

Coleccionador. jNo, no! (LA MASCARA 6 RIE
MONOTONAMENTE) ;Por qué te ries? ;Has
enturbiado mi vida! jMaldita! (LA ARROJA
LEJOS DE SI. ENTRAN EL PADRE, LA MA-
DRE, LA DONCELLA SIN MASCARAS)

Doncella. ;Donde habias estado? Te buscamos inutilmente.
Hace un mes que no escucho tu voz. Esperaba tu
cancion todos los dias.

Madre. Mi corazon estaba lleno de pesar.
Padre. Iba por los caminos preguntando por ti.

Coleccionador. (CON VOZ LEJANA) Fui por esos mundos.
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Doncella.

Madre.

Doncella.

Padre.

Doncella.

Madre.
Padre.
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Doénde vas?
Parece enfermo.
¢Han visto que cara mas extrafia?

Habra que destruir estas méscaras para curarlo
(SE OYE UNA DETONACION DENTRO)

iSe ha matado!
ijHijo!

iHijo! (CORREN TODOS A VERLO, SALEN
DE ESCENA, SE OYE UN CORO DE RISAS.
LAS MASCARAS RIEN )

TELON
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Socorro Merlin tiene como primera
formacién la de maestra y educado-
ra. Su licenciatura de teatro en ac-
tuacién en la Escuela de Arte Tea-
tral del INBA. Estudi6 ahi mismo la
carrera de Direccién Teatral. Reali-
z6 estudios de posgrado sobre edu-
cacion artistica y psicopedagogia en
Paris, Francia. Cursé la maestria en
Investigacién y Educacién Artistica
en el INBA y la maestria en Huma-
nidades en la Universidad Andhuac.
Tiene varios diplomados en arte,
sociologia, andlisis de la cultura y
recepcién artistica.

Su experiencia profesional se ha
aplicado en diversas instancias ofi-
ciales como el Centro de Teatro In-
fantil del INBA, la Asesoria Peda-
gbgica de la Direccién de Teatro del
INBA y el Centro de Investigacién
teatral Rodolfo Usigli, de los que fue
titular.

Tiene varias publicaciones de teatros
para nifios de educacion del siste-
ma nacional de educacién preesco-
lar, primaria y educacién especial.
Actualmente es investigadora del
Centro de Investigacién Teatral
Rodolfo Usigli del Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes (INBA), en don-
de ha realizado investigaciones so-
bre los siguientes temas: la carpa en
México, publicos de teatro y Maria
Luisa Ocampo. Actualmente traba-
ja sobre la documentacién de la obra
del dramaturgo Emilio Carballido.
Es colaboradora del programa "Alas
y raices a los nifios" del Consejo Na-
cional para la Cultura y las Artes
(CNCA).
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arfa Luisa Ocampo es una figura importante del

teatro mexicano, sus obras empezaron a figurar en

la escena desde 1923 y describen una curva
ascendente que tiene su momento mds importante en la
realizacion de La comedia mexicana (1928-1938). Su
intensa participacién es soslayada en la mayoria de las
historias del teatro mexicano. Su inteligencia, su cardcter
amable y tranquilo le facilitaron relacionarse con las élites
culturales de su época y cultivar la amistad de personas
del mundo del teatro con caracteres dificiles y disimbolos.
El acervo fotografico nos muestra una mujer bella en su
juventud y serena en su madurez. Maria Luisa no conoci6
la vejez indolente, sino una madurez prolongada,
organizada, constante, paciente, de gran dama. Fue la
Uinica mujer que en la década de los afios veinte
promocioné el teatro junto con un grupo de caballeros
de la dramaturgia; en las décadas posteriores se le unirian
Amalia Gonzdlez Caballero de Castillo Ledén, Adela
Formoso y Concepcién Sada, pero en los primeros
tiempos del llamado teatro "nacionalista", la promotora
incansable fue Marfa Luisa. Ciertamente habia otras
dramaturgas, pero ellas no tomaban parte activa en la
difusién del teatro como la Ocampo, quien trabajé
intensamente con sus colegas dramaturgos para lograr una
presencia continua en la escena del teatro de México.

Coleccion: Surianas
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