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U Caracterizacién
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en el
teatro




U Elementos de
apoyo para la
creaciéon de
personaje

Vestuario, tocados vy
maquillaje.

El uso del vestuario teatral
definitivamente se encuentra ligado al
contexto social que envuelve a la puesta
en escena. Los cruces ideoldgicos de una
cultura determinan la eleccién de los
materiales, los colores, las formas y la
manera en que ha de vestir cada
individuo, a su vez el uso del vestido
revela la identidad y personalidad
individual.

En el teatro se reinventa la vestimenta
porque el modelo original que se toma de
la realidad se transforma en un objeto de
expresion artistica, deja de ser un objeto
de uso cotidiano para resignificarse a
través de valores estéticos. La
indumentaria del actor transmite al
espectador algunas pistas sobre:

¥ Las caracteristicas de
personalidad y temperamento
que distinguen al personaje.

% La edad y el sexo.

¥* El lugar y el tiempo en donde
se desarrolla la escena.

* E|l estrato social o grupo
ideoldgico al que pertenece el
personaje.

#* Oficio o profesion.

Observa como Zulema y Pablo al vestirse
con habito estdn definiendo qué tipo de
personaje van a representar, por supuesto
gue su creatividad actoral es la que dara
vida a ese vestuario que portan.
















U La caracterizacidon
en la Historia del
teatro

Caracterizacion en el
teatro Occidental.

Grecia

Veamos algunos ejemplos sobre caracterizacion en el teatro Occidental




Comedia italiana

Durante el Renacimiento en Italia, surge un movimiento teatral que se caracterizd por presentar al publico escenas que se improvisaban
en el momento mismo de la representacidon, también se distinguié por la creacién de personajes que vestian un atuendo que permitia
reconocer los rasgos de comportamiento y de pensamiento de cada personaje. El atuendo se convirtié entonces en un cédigo muy
especifico que todas las compaifiias italianas dominaban. El atuendo se convirtié entonces en un cédigo muy espeuﬁco gue todas las
compaiiias italianas dominaban.

Arlequin se dice que el origen de
este personaje se encuentra
Bérgamo, ciudad al norte de
Italia. Es un sirviente que
constantemente se mete el pie a

si mismo, aunque corporalmente
es agil suele ser melancélico vy
enamoradizo, su personalidad
no es altamente ingeniosa pero
es enormemente encantador.

Se viste con una chaqueta hecha con parches multicolores, los cuales fueron derivando
con el tiempo en rombos, tridngulos y corazones de colores. Ocasionalmente podia
vestir una capa con aplicaciones de piel de zorra o conejo. Su mascara es de color negro
(que quiza hacia alusion al color bronceado de los habitantes de las montafias de
Bérgamo), esta media mascara por lo regular lleva una gran verruga en la frente. Estd
cenido por un cinturdn en el cual llevaba adherida una bolsita muy discreta y un bastén
de madera. Se cubria la cabeza con un sombrero muy sencillo de color negro o de paja.




Pantalone

Siempre usa una capa negra
y larga de color negro, sus
pantalones rojos y sus
pantuflas son estilo turco,
quiza por retratar y ridiculizar
a los mercaderes
musulmanes.

Su mascara es de color café, el disefio
hace resaltar una nariz aguilefia de
evidente origen arabesco; las cejas que

lleva son espesas.

El bigote es gris y la canosa barba con
terminando en punta también es
reminiscencia de esa condicion arabe.




El doctor

Este personaje finge ser docto en todo tipo de
ciencia, lengua, astronomia, medicina o filosofia y
solamente fanfarronea con los pocos
conocimientos que posee. A pesar de su esfuerzo
se muestra confundido, titubea y luego concluye
con alguna tonteria, frase dominguera, cita o
moraleja que no vienen al caso.

El y Pantalone suelen enamorar jovencitas, pero
lamentablemente casi siempre terminan haciendo
el ridiculo.

Viste de negro, el modelo
que usa esta ridiculizando a
los eruditos y académicos de
la época, lleva pafiuelo vy
gorguera blancos, capa
amplia, cinturén de cuero vy
zapatos con mofo también
de color negro.

Usa un sombrero de ala
ancha.




Pulchinella es alto y jorobado, aunque con el tiempo algunos actores lo
representaron bajo de estatura y gordo.

Es ingenuamente romantico, sofador, poeta y filésofo, quiere arreglar el
mundo con lecciones humanistas, por lo que es mesurado, y ecuanime, su
busqueda de la prudencia y el equilibrio representan los principios
ideoldgicos del Renacimiento. Simula ser tonto y sin embargo plantea
siempre grandes valores que enaltecen la vida misma, sin duda es tierno y
melancdlico.

Va completamente vestido de blanco con una
blusa holgada y larga, las mangas rebasan por
mucho la orilla del pufio de la mano. El
pantalén también es holgado, combina
perfectamente con sus finos zapatos vy el
sombrero o gorro que cubre su cabeza.




Por algun tiempo su
vestido se elaboré
con parches de
colores como el de
Arlequin.




Francia
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Luis XIV.

El absolutismo llega a su maximo esplendor con Luis XIV (1643- 1715),
conocido como el "Rey Sol", él desarrolla con éxito la industria y el
comercio que se sostenia en un sistema de contabilidad eficiente que
intentaba dejar de lado la corrupcidn de los funcionarios. El “Rey Sol”
hizo de las finanzas de su corte un instrumento que sufragaba los
gastos de una monarquia envuelta en oropeles y ostentacion.

El arte se convirtio entonces en uno de esos lujos de la corte, el rey no
escatimaba en nada que tuviera que ver con su placer, asi que, el

teatro fue beneficiado con sus arcas, el atuendo de los actores y el
maquillaje no solo se apego a la moda de la época sino que se adhirio
con éxito a los conceptos de una estética recargada en detalles
formales. La exageracion y el derroche de una nobleza frivola y banal
exigio la fusion del canto, con la danza, la musica y el teatro; el
resultado sin duda fue espléndido, autores como Moliére y Racine
elaboraron extraordinarias obras con temas mitolégicos o alegoricos.




El uso de cosméticos fue
relevante tanto en la
sociedad como en el
teatro, el maquillaje era un
artificio mas para mostrar
la exuberante riqueza de la
nobleza.

Los personajes solian
pintarse lunares porque asi
embellecian su imagen, se
pincelaban coquetamente
por la cara y la espalda.
Podian ser pintados
aunque también los hacian

de terciopelo y los
pegaban estudiadamente.
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\fg Estos lunares se fueron

rebuscando en formas
variadas y tan comun
fue su uso que se
establecié un cddigo
social usado tanto en la
corte como en el teatro,
asi un lunar cerca del
ojo, era sintoma de
maldad; en los hoyuelos
de la sonrisa, indicaba
alegria; en la nariz,
evidenciaba
desverglienza; en el
labio inferior, denotaba
un caracter discreto;
mientras que en el labio
superior desenfreno.

La base de maquillaje
para el rostro era muy
clara, se hacia con
gruesas capas de
polvos con los que se
lograba un tono palido
gue contrastaba
juguetonamente con el
colorete de las mejillas,
aunque estas modas
triplicaron su
desmesura en el siglo
XVIII, su uso comienza
con Luis XIV.
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Hombres vy mujeres '
acompafiaban el
’\: maquillaje con sofisticadas

" pelucas.
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Lo tocados sobre la peluca
llevaban plumas y adornos

de todo tipo para rematar

el peinado.
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Con el tiempo y hacia el reinado de Luis XV
= el maquillaje, el vestuario y la peluqueria se .
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La indumentaria que el E
“Rey Sol” y sust
herederos pusieron de
moda fue adoptada en
el teatro.

=
==
=

=

i WM

Peto

Hombres y mujeres .
triangular

gustaban de la:
elegancia, el
refinamiento y la |
decoracion, jugando con
elementos caprichosos y . : iR ;
extravagantes que se e e T, S £
disefiaban y distribuian &3 Al 3 : : f

de forma muy coqueta. 3 S—, 4 = : =1 2 &
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Después del négligé
(bata de corte muy
sencillo que daba un
a s p e ¢ t o
despreocupado), los
disefiadores crearon el |
robe volante (Vestido |
volante) que se 5
s caracterizaba por llevar 227

en la parte superior un eres
corpifio muy cefido (por
debajo de éste se
llevaba el corsé), con |,
pliegues que fluian
' desde los hombros hasta
el suelo y con base en
una falda redonda .
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Los zapatos decorados y de
tacon no faltaban en la
corte ni en el teatro.
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®" obsérvalo y comenta con tus compafieros todo lo que hemos visto sobre los

conceptos del vestuario en la época.
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Constantin Stanislavski

Stanislavski vy
Nemirdvich-

4 El teatro ruso de ﬁnales AP, PEWALG CTETEL
Y { delsiglo Xix AN en 1897 la
Y J_.,_-& ol compaiiia Teatro de

Arte de Moscu con
la que planteaban
una forma no
convencional de
hacer teatro, los
dos se rebelaban
contra el antiguo
estilo interpretativo
en donde
predominaban
Yactitudes previstas,
exageraciones,
patetismo gratuito y
textos recitados.
Stanislavski retomé
entonces la
importancia de
mantener una
~ disciplina y una
& & ética teatral.
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Caracterizacidon y método

Algunos puntos
importantes en su
meétodo de
actuacién son:

Que durante la
representacién el
actor viva en si
mismo la emotividad
de los personajes
como si fuera una
experiencia veridica,
sin exageraciones y
sin artificialidad.
Por consiguiente
plantea que el
personaje se
construya con base
en el contexto y en
las circunstancias
gue lo rodean.

La caracterizacién ya
no sera un accesorio
mds para que los
“Grandes actores”
se vean bien, sino un
medio expresivo que
se crea en
correspondencia al
perfil psicolégico y
social del personaje.



Stanislavski director y actor

Para Stanislavski la caracterizacion es el ultimo detalle que permite al actor metamorfosear su imagen y
sus rasgos personales para en la piel y el atuendo del personaje. Como él lo dice “No hay papel que no
exija una caracterizacién”. Aunque hoy nos parece algo comun ver la transformacién de los actores en
sus personajes, en la época de Stanislavski no se acostumbraba que los actores se viran sucios, feos,
pobres o grotescos; esto generaba un distanciamiento entre el personaje y el actor.

Caracterizaciéon y método

En comunién con su método de actuacién, Stanislavski puso el ejemplo, pues fue de los primeros en
retomar la caracterizacion como un elemento trascendente en la creacion escénica. Para él, el vestuario
debia ser fiel al que se estilaba en la época en que sucedia la obra representada y estar acorde con las
caracteristicas del personaje.

Aqui lo vemos en el papel de Argdn, en la
obra El enfermo imaginario de Moliere,
viste una bata suelta con motivos florales y
en el cuello pafiuelo blanco, en la cabeza
lleva un turbante que medio cubre su
cabello desalifiado. Con maquillaje engrosé
su nariz y sus labios, los ojos hinchados le
hacen ver como un dormildn, y las barbillas
disparejas lo afean aun mds. Recordemos
que un personaje con este aspecto era muy
mal visto en la Francia de 1673 (afio en que
se ubica la obra) porque la moda indicaba
llevar una linda peluca, un maquillaje de
tono blanco, casaca cefiida, chaleco, calzon
y medias.

Como el personaje es de comedia y se
busca ridiculizarlo, la caracterizacion es
excelente. Observa las diferencias entre
Stanislavski (parte superior izquierda de la
pagina) y su personaje.







Stanislavski también hizo
caracterizaciones de obras que
temporalmente estdban ubicadas en la
Rusia de finales del siglo XIX.

En la imagen de la derecha podemos
ver a dos personajes de La Gaviota, de
Chéjov, éstos pertenecian a la
aristocracia zarista, por lo cual visten
elegantemente.

Compara el atuendo de los actores con
el atuendo del Zar Nicolas Il y el de sus
hijas, la similitud denota que los
personajes de la obra La Gaviota
compartian esa condicion social y eran
fieles a la moda de la época.

Hijas del
Nicolas II.

<



U La caracterizacidn
en la Historia del
teatro

Caracterizacion en el
teatro Oriental.

Veamos dos
valiosisimos ejemplos
de la caracterizacién en
el teatro oriental.

La Opera china tiene
su origen en los
rituales religiosos de
la antigiedad,
durante la dinastia
Chou (1122-771 a.C.)
se perfecciona un
codigo de mdsica y
de danza, y ya en el
periodo de Chun
Chiu (722-481 a. C.)
los actores
combinaron musica,
danza y teatro.

El emperador
Wu-ti de Ia
dinastia Han
(140-88 a. C.)
preservo vy
divulgo el pai-si,
teatro que
incluia en sus
e scenas
elementos de
acrobacia o
artes marciales.
Durante la
dinastia Tang, el
emperador Sien-
tson (713-755 d.
C.) popularizé
este teatro que
en un principio
habia sido
exclusivo de los
emperadores,
a s i | as
actividades
teatrales
estuvieron al
alcance de un
publico m3as
amplio.

Desde entonces
hasta nuestros

dias la odpera
china se ha
perfeccionado,
derivando en
muchos tipos de
Opera, en todas
ellas el perfil de
los personajes
se definié de
manera muy
especifica, a
cada uno
corresponde un
matiz en la voz,
un maquillaje,
un vestuario vy
una secuencia
de movimientos.

Como es comun
en el teatro
oriental, los
gestos vy
ademanes de los
actores
obedecen a un
céodigo de
significados
diversos, los
parlamentos son
recitados o
cantados y la
m U s i c a
tradicional
acompana las
escenas
otorgando un
dramatismo
muy particular
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En las siguientes
paginas
observaremos la
obra de un
pintor de la
corte durante el
reinado de
Tongzhi
(1851-1874). Es
un bellisimo
registro de 97
pinturas en
donde se
observa la
tradicion teatral
de las caras, el
maquillaje con
sus formas vy
colores. Se
considera una
obra de arte
valiosa que
invita al estudio
d e | a
caracterizacion.
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En el teatro
chino la belleza
es esencial, por
lo tanto con el
magquillaje se
hara todo lo
necesario para
g u e e |
espectador
experimente ese
sentimiento.

Durante miles
de afos se ha
meditado la
manera de
armonizar cada
uno de los
elementos vy
colores que se
llevan a escena.

El maquillaje
revela al
espectador Ia
nobleza, belleza,
fealdad, bondad
o maldad del
personaje.

se emplea
para senalar un
caracter sobrio,
melancélico y
obstinado;
también suele
indicar que el
personaje posee
fuerza,
tosquedad,
valentia y en
ocasiones se
muestra
furibundo.

Amarillo lo
p or t a n
personajes que
muestran
madurez en sus
decisiones, son
mesurados e
inteligentes. La
cordura del
caracter no
excluye bravura
en sus actos.

Los personajes
portan un color
dominante que
hace referencia
a I a s
inclinaciones de
caracter y al
estatus social al
gue pertenece.

cuando
un personaje
lleva este color
en el rostro
indica que se
trata de un
espiritu
inmortal, un
demonio o un
monstruo.

Dorado se
destina a
personajes de
alto rango, que
se encuentran
ligados a la

divinidad vy
portan en la
tierra el mas

alto poder ya
sea espiritual o
social.

Una vez que
estudies cudles
son | os
significados de
los colores
podrds deducir
cual es el
caracter de
algunos de los
personajes de la
6pera china.

Blanco un
rostro en donde
predomina el
blanco hace
alusién a cierta
acttud
mezquina en
donde se
mezclan
sentimientos
arrogantes con
actos egoistas,
malvados o
abusivos. Estos
personajes
suelen ser
tiranos.

el dios de
la guerra, Guan
Yu lleva este
color en el
rostro por lo
tanto simboliza
lealtad,
nobleza, valory
rectitud. En
algunos
disefios puede
estar asociado
al fuego y la luz
gue otorgan las
virtudes
confucianas.

el
equilibrio, la
contemplacion y
la serenidad son
atributos
celestes, propios
de la corte
imperial, quien
lo porta sin duda
es un justo.

V e r d e
personajes
iracundos vy
completamente
desmesurados,
inclinados a la
venganza y el
odio Illevan
exceso de color
verde en el
rostro.

indica un
caracter
endurecido,
triston.




La tradicion en
el personaje
femenino
también se
concentra en
resaltar los
rasgos de la
belleza china.

Ellas Ilevan
una base muy
palida con
sombras vy
boca en
matces
rosados, las
cejas se
trazan en
forma muy
sutil para
resaltar los
o j o s
almendrados.

C on e |
maquillaje o
aplicaciones se
logra contornear
un rostro
completamente
ovalado.




El vestuario
podria prescindir
de todo menos
de belleza, aun
tratandose de
personajes
malvados.

Los colores son muy
vivos, se usa satin y
seda, el corte de la
ropa permite la
movilidad del
cuerpo a la vez que
otorga volumen.

La exquisitez de
cada atuendo
requiere de
enormes cuidados,
por ello su
conservacion esta a
cargo de expertos.

Basicamente se usa:
tunica cerrada o
abierta, chaqueta vy
pantaldn. Cada uno
con modificaciones
en el volumen, el
colory los adornos.

En 1644 los
manchdues
impusieron el uso
del gipao o
changshan,
especie de tunica
de corte recto.

El gipao es usado
por hombres vy
mujeres, ha
asimilado formas
del pasado sin dejar
de enriquecerse con
ideas nuevas.

El vestuario de la 6pera china fusiona las formas de la antigua vestimenta con el gipao del siglo XVII.




Los tocados son de
vital importancia
porque elevan el
rango social o
divino de los
personajes.

puede indicar
alegria, pero
sostenerla con las
dos manos es un

gesto de tristeza.

La bar
puede
negra, g

b a
ser
ris,

roja, azul,

blanca
purpura.

(0]




Indonesia.

Indonesia se cuenta
entre los mads ricos
exponentes de teatro
ritual, una de sus
variantes se conoce
como Wayang wong que
se caracteriza por
representar pasajes del
Ramayana.

El Ramayana cuenta la
historia de un principe
virtuoso, que es
enviado al exilio por
enredos de su
adrastra. EI,
aksmana (su
hermano menor) vy

,Sita (su consorte), se

refugian en el bosque.

Entre sus fortalezas se
encuentra la riqueza de
las mdscaras que portan
los actores.

Unas representan
personajes inclinados al
bien y otros al mal.

Las madscaras se hacen
en un ritual que abarca
varias actividades, entre
ellas el ritual al arbol de
donde procede Ila
madera de la mascara.

Sita es raptada por
Rawana, quien la lleva
a su reino. Cuando
Rama y Laksmana
inician la aventura del
rescate hacen alianza
con un rey mono
desposeido, Hanuman

En la cosmovision del
Ramayana hay dioses
y criaturas celestiales,
gue conviven y se
entrelazan con los
seres terrestres.

Ya que se considera una
actividad sagrada no
cualquiera esta
autorizado para
elaborarlas ni para
portarlas.




Indonesia.

El vestuario se
componen de faldas
sobrepuestas, batas
con o sin mangas, Yy
blusas vaporosas, en
el cuello se usa un
tocado de corte
redondo que se alarga
hasta por debajo del
pecho. Cada vestuario
se tifie de colores muy
vivos, el color dorado
es un toque distintivo
y simbdlico muy
importante.

Todos los personajes
van ataviados con
joyas, coronas, anillos
collares o tiaras muy
[lamativas; son
objetos coloridos,
brillantes y llamativos
gue forman parte del
lenguaje simbdlico de
los ritos que se
representan.

Simboliza la
fidelidad y la
pasiodn
marital, es
honesta bella,
fuerte y de
cardcter
refinado.

Se considera
la encarnacion
del dios Visnu,
es compasivo,
amoroso y
fuerte. Es un
personaje con
gracia divina.




Hanuman es el mono blanco de origen divino, viaja a través del aire, posee una fuerza tremenda y poderes magicos. El apoya a Rama
para recuperar a Sita.

Rawana es cruel y actua siempre para beneficio propio, su glotoneria y su lo hacen ver grotesco




Twalen es sirviente de
Rama, actualmente
también se le considera
cercano a lo divino. Es
inteligente,
melancélico y muy
simpatico, es cercano al
publico porque en
momentos narra lo que
sucede.




U La caracterizacidn
en la Historia del
teatro

Caracterizacién en b/
l o s r i
prehispanicos.

Rituales prehispanicos.
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La indumentaria
prehispanica distinguia
perfectamente el rango de
cada individuo, asi que en el
rito era muy evidente quien
era sacerdote o fiel, porque
el atuendo anunciaba si el
gue actuaba era un dios, un
gobernante, un guerrero o
un cautivo.

Taparrabos de uso muy
comun, era un lienzo de
tela que cubria los
genitales, pasando entre
las piernas se ataba en la
cintura, los extremos de
la tela cuelgan al frente o
atrds del cuerpo.

o
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Enredo masculino se
vestia junto con el
taparrabos, era un lienzo
de tela adicional que se
sujetaba en la cintura.

Tilma era una especie de
capa atada alrededor del
cuello, severas leyes
suntuarias regulaban su
uso.

Enredo era una prenda bdsica
compuesta por un lienzo de tela
gue cubria desde la cintura o los
pechos, hasta los pies o las
rodillas.

Xicolli importante prenda
ritual en forma de camisa
corta y sin mangas.

Huipil especie de tunica suelta, sin
mangas que se confeccionaba con
lienzos afiadidos, podia alargarse
a la altura de rodillas o tobillos

Trajes enteros los usaban
los chamanes para
encarnar deidades.

Quechquemitl se armaba con dos
rectangulos que unidos forman
picos en la parte delantera y
trasera prenda ritual en forma de
camisa corta y sin mangas.

Tocados consistian en
imponentes mascaras,
penachos o diademas.

Faldilla lienzo de tela atado a la
cintura.




Enredoy
guechquemitl.

Musico con taparrabos,
tilma y tocado.
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Traje entero.
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R Ritual en el Cddice Borgia, observa los tocados y
las prendas de vestir.

Enredo
masculino.

Xicolli.



