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CIUDAD DE MEXICO A 7 DE AGOSTO DEL 2018

ESCUELA NACIONAL DE DANZA FOLKLORICA
INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Por medio de la presente hago constar que: Yuorquin Loépez Aguilar labord conmigo para el proyecto que dirijo,
teniendo a su cargo la creacién, montaje, ensayo y direccion de las coreografias de piezas musicales, que forman parte de
las funciones de presentacién y promocién del Disco: Fandango Amenecer y de presentaciones piblicas y privadas
relacionadas con dicho Proyecto del afio 2013 al 2016

Este proyecto escénico consiste en la unién en escena de muisica en diversos géneros como, Son Huasteco, Trova,
Son Jarocho, Pop, Vals Istmedio, Son Jalisciense, Balada y Jazz; asi como de la danza tradicional o folklérica
mexicana siendo ps.rte de la instrumentacién musical mediante rarimas electroacisticas con iluminacién propia, v
danza nea, ambos gé dos a la par de la pmyemén mulumedla que funge como soporte
de g fia dlgltal, adicionalmente, este proyecto integra la déci 1y el to, ambas, estructuras
literarias de gran peso en la cultura tradicional mexicana, lo anterior como parte de las letras, justificacion de las
historias de sus canciones y como pretexto para la integracion del piblico con el especticulo y los artistas en
escena.

El proyecto propuesto tiene como objetivo general posicionar ante los diversos pablicos la imagen de Jeisél Torres
y dar a conocer su trabajo en la esfera de la produccion artistica nacional con su proyecto interdisciplinario,
generando nuevas y solidas relaciones laborales que permitan la produccién continua y rentable de su trabajo y el
de sus colaboradores. Como objetivos especificos el proyecto plantea reformular la manera en que los
instrumentos tradicionales mexicanos y la danza folklérica o regional mexicana son ejecutados, reinterpretindolos
con fusién de ritmos cldsicos y contemporineos; asi mi propone posicionar un paradlgma dc especticulo quc
d los valk fund les de la msica tradicional, danza foklérica, danza g
ngAmI, décima literaria y cuento, vinculando al espectador en éste.

) P

Durante esta etapa, dicho proyecto obtuvo un galardén importante por la Fundacién “Hermes N
importante en el medio de la produccién artistica, quien considera que este proyecto es tinico en su genero y uno de los
mejores con raiz mexicana.

Cabe mencionar que el trabajo de creacién coreogrifica fue realizado a partir de la creacidn de la muisica, los arreglos y

versiones musicales inéditos y producto de la fusién de varios géneros tanto en la misica, como en la Danza, lo que dio
como resultado una produccién Escénica multidisciplinaria novedosa y de mucho aprendizaje entre ambas disciplinas

artisticas.

Oficina:
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FASHION

Ciudad de México a 07 de Agosto de 2018

ESCUELA NACIONAL DE DANZA FOLKLORICA

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Por medio de la presente hago constar que: Yuorquin Lopez Aguilar desde hace 5 aflos es mi entrenadora
personal.

Cuvando comenzamas con el entrenamiento wo me encontraobo con mucho dolor y muy poca movilidad de hombro,
debido a una lesian que me obligd a someterme a cirugia.

La maestra Yuorquin disefid un Plan de entrenamiento creando y/o modificande a Iravés de combinaciones
de técnicas de entrenamiento de danza y de fitness que obedece 2 las distintas necesidades personales de mejorar
mi salud, rehabilitar mi hombro y de desarrollar habilidades y destrezas psicomotrices que contribuyeran a una
mejor calidad de vida.

Entre los retos que hemes logrado alcanzar y los beneficios cbtenides gue me ayudan dia a dia con la aplicacién y
seguimiento del entrenamiento personal astdn:

1.- Pude mejorar de manera considerable la movilidad de mi hombro (cosa que no habia logrado con diferentes
especialistas, medicina alternativa y fisioterapias.

2.- Ademds de recuperar la movilidad en el resto del cuerpe se ha mejorade mi pestura y meldeado mi cuerpo.

3.- Mi condicicn fisica y mi rendimienta atlético ha mejorado, asi como mi fuerza corporal.

4.- A mis 53 afios he logrado mejorar mi concentracién y memaria, he recuperade y aumentadao el tono y fuerza
muscular, mejorade mi flexibilidad (que es un gran reto personal)

5.- En el sentido de mi salud fisica y emocional: tengo mi densidad dsea en buen estado, mi presién arterial es
normal, mi biometria hematica da resultados que me sorprenden al ver que mis triglicéridos HOL estan altcs, me
enfermo menos, tengo mds energia, duermo mejor, he reducido mis niveles de estrés y eso me ayuda a ser mas
funcional y productiva.

6.- En esta etapa de |a menopausia el entrenamiento me ayudo con los bochornos ya casi no me dan ademds me
siento muy bien con mi pesa y mi cuerpo, y lo mas importante mejoro mi autoestima. Sin este tipo
de entrenamiento no tendria la calidad de vida que ahora tengo.

Ademas de toda la mejoria fisica que adquiri en las clases de mi maestra Yuorquin, no puedo dejar de mencionar
que es una clase que disfruto mucho y que me ayuda a sentirme mucho mejor emccionalmente, la musica que
utiliza v su buena energia gue transmite al dar su ¢lase, hace gue mis dias empiecen con un humor muy pasitivo.
Sus clases son divertidas y nunca se repiten, me encanta su creatividad y profesionalismo y la manera en que logra
combinar la danza contempordnea, con danza cldsica y fitness.

Siempre me mctiva a alcanzar retos que a pesar de mi edad Yuorquin me demuestra qQue 8sa No es una
barrera. Me siento muy afortunada de tenerla come maestra.

Atentamente,

NOMBRE, EMPRESA O INSTITUCION A QUIEN REPRESENTE

Direccicn, ciudad y cadigo postal: Alejandro Dumas Mo 217 int 3 Col. Polanco Chapultepec C.P. 11560
Teléfono 52 33 82 39 Cel 55 51071832

Correo electrénico teresakanan828@gmail com
Teresa Kanan Farca

Bt s b I
FASHION
S.A.DEC.V.
Crembo Fashion, S.A.de C.V.
Nezahualcovotl 145 local 201, Col Centro, Del Cuauhtémoc, México D.F., CP 06080




+evolution

PILATES+FITNESS

CDMX 09 DE AGOSTO DE 2018.

ESCUELA NACIONAL DE DANZA FOLKLORICA
INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Por medio de fa presente hago constar que: Yucrquin Lopez Aguilar desempefid las siguientes funciones del
afio 2012 al 2017 de manera comprometida y profesional como instructora desde su ingreso al Estudio de
entrenamiento y fitness +Evolution Pilates Polance

-Instructora de Zumba Dance
-Instructora de Spinning
~Instructora en Curso de Jazz para nifios

~Temd curso de Entrenamiento Hipopresive como parte de las actividades de actualizacion de los
Instructores del Estudio.

Dicho Estudio utiliza un sistema completo para mujeres y hombres que comprende la utilizacién de toda una
gama de aparatos especializados para trabajar el abdomen, gliteos. piernas y espalda; corrigiendo postura,
ddndole fuerza y elasticidad a todo tu cuerpo de manera estética,

Cuenta con entrenadores calificados cuidando que realices cormectamente tu rutina, con lo que veras
resultados positivos en muy poco tiempo. También tenemos las siguientes actividadas fitness
*BOX *TRX+FUNCTIONAL TRAINING =SPINNING = TAEKWONDO INFANTIL y ZUMBA,

Se extiende la presente para los fines necesarios, quedando a sus drdenes para cualguier duda o aclaracién.
Sin mds por el momento, reciba un cordial salude

ATTE
ADRIANA RUIZ AGUAYO

Coordinadora
+EVOLUTION-PILATES-FITNESS

Anatole France 129 1er piso,
Polanco COMX
[55) 5281 8011
Polanco@masevolution.online



CULTURA| {3 “INBA

SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICA
ESCUELA NACIONAL DE DANZA FOLKLORICA
SECRETARIA ACADEMICA

CONSTANCIA

A QUIEN CORRESPONDA
PRESENTE

Por este medio sé hace constar que segun docurmentacion que pbra en archivo, la
Profesora Yourquin Lépez Aguilar, entregé el Informe de Plan de trabajo de
actividades complementarias de la asignatura Técnica Folklorica IV,
correspondientes a los ciclos escalares 2004-2005/11;

Se extiende la presente para los fines legales correspondientes, en la Ciudad de México a
los nueve dias del mes de agosto del dos mil dieciocho.

Manuel Mariscal Herrera
Secretario Académico

Pe

Cep- Julla César Quintsra Herndndez. - Diractor del ENDF
ACuse

PRI mgmig®
Plaza Angel Salas /n, arrds del Audirorio Nacional, Col. Chapultepec Polancs, Del. Miguel Hidalge
C.P. 11560, México D, F, Tel: 10.00.56.00 ext. 4390 Y 4480
Corren electrinico: gndf secretarisacademica®inba.gob mx poariscalé®inha.gob.mx



CULTURA = INBA

SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICA
ESCUELA NACIONAL DE DANZA FOLKLORICA
SECRETARIA ACADEMICA

CONSTANCIA

A QUIEN CORRESPONDA
PRESENTE

Por este medio se hace constar que segun documentacion que obra en archivo, la
Profesora Yourquin Lopez Aguilar, entregd el Informe de Plan de trabajo de
actividades complementarias de |2 asignatura Repertorio |, correspondientes a los
ciclos escaolares 2005-2006/1.

Se extiende la presente para los fines legales correspendientes, en la Ciudad de México a
los nueve dias del mes de agosto del dos mil dieciocho.

> i ¢
iyo Manuel Mariscal Herrera
Secretario Académico

Cepe Julio César Quintera Herndnde2 - Direcror del ENDF
Acuse
BMMH/ mdimao®

Plaza Angel Salas s/n, arrds del Auditorio Nacional, Cal. Chapultepec Polanco, Del. Migue! Hidalgo
C.P. 11560, México Tt F. Tel: 10.00.56.00 cxt, 4490 Y 4480

Corren electrénico: endfsecrerariaacademica®inba.gob.ms pocigcali®inka gob.ox
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SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICA
ESCUELA NACIONAL DE DANZA FOLKLORICA
SECRETARIA ACADEMICA

CONSTANCIA

A QUIEN CORRESPONDA
PRESENTE

Por este medio se hace constar que segun documentacion que obra en archivo, la
Profesora Yourquin Lépez Aguilar, entregd el Informe de Plan de trabajo de
actividades complementarias de la @ asignatura Técnica folklérica Il
correspondientes a los ciclos escolares 2005-2006/11.

Se extiende la presente para los fines legales correspandientes, en la Ciudad de México a
los nueve dias del mes de agosto del dos mil dieciocho.

Atentamente

o’Manuel Mariscal Herrera
secretario Académico

Pedrg/

Cep- Jubp César Quantera Hemdndesz - Director del ENDF
Acuse
FMMH/mdme*

Plaza Ange] Salas a/n, atrds del Auditorio Nacional, Col. Chapultepec Polanco, Del. Miguel Hidalgn
C.P. 11560, México D, F. Tel: 10.00.56.00 exr, 440 Y 4250

Ceorren electronico: endlsecretarimacad emicai®inba. gob,ms proariscaléinka, gob.mx



SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICA
ESCUELA NACTIONAL DE DANZA FOLKLORICA
SECRETARIA ACADEMICA

CONSTANCIA

A QUIEN CORRESPONDA
PRESENTE

Por este medio se hace constar que segun documentacion que obra en archivo, la
Profesora Yourquin Lépez Aguilar, entregd el Informe de Plan de trabajo de
actividades complementarias = de la asignatura Practicas Escénicas I,
correspondientes.a los ciclos escolares 2005-2006/11

Se extiende la presente paralos fines legales-mrrespondl'eﬁﬁtes,' en la Ciuda@'de México a
los nueve dias del mes de agosto del dos mil dieciocho.

Atentamente

Pedrg'Manuel Mariscal Herrera
ecretario Académico
Cep- Julia César Quintera Hermdndes - Director del ENDF
ACuse
PAMHSmdma®

Plaza r‘lrlgel Salas a/n, arrds del Audirorio Nacional, Cal. Chapultepec Palunco, Del. Miguel Hidalgo
C.P. 11560, México D, F. Tel: 10.00.56.00 ext. 4490 Y 4480
Corren elecmrénico: endfsscrerariaacademicad®inba, gob.mx pociscal®inba. gob. rox



CULTURA «=INBA

SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICA
ESCUELA NACIONAL DE DANZA FOLKLORICA
SECRETARIA ACADEMICA

CONSTANCIA

A QUIEN CORRESPONDA
PRESENTE

Por este medio se hace constar que segun documentacién que obra en archivo, la
Profesora Yourquin Lopez Aguilar, entregd el Informe de Plan de trabajo de
actividades complementarias de |a asignatura Repertorio |, correspondientes a los
ciclos escolares2005-2006/71l.

Se extiende la presente para‘los fines/legales correspnndientes.‘-én'la Ciudad de México a
los nueve dias del mes de agosto del dos mil dieciocho.

Atentamente

Pe Manuel Mariscal Herrera
Secretario Académico

Cep. Julio César Quinters Merndndez, - Director dal ENDF
Acuse
PMMH/mdmo*

Plaza .‘.nge| Salas s/n, atris del Auditorio Nacioral, Col. Chapultepee Polance, Del. Miguel Hidalgo
C.P. 11560, México . F. Tel: 100056000 ext. 4490 Y 4480

Corren electronico: endlsecreturigacademicainba.gob, mx pmarizcal inba.gob.mx
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SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICA
ESCUELA NACIONAL DE DANZA FOLKLORICA
SECRETARIA ACADEMICA

CONSTANCIA

A QUIEN CORRESPONDA
PRESENTE

Por este medio se hace constar que segln documentacién que obra en archivo, la
Profesora Yourquin Lépez Aguilar, entregd el Informe de Plan de trabajo de
actividades complementarias de |a asignatura Repertorio |, correspondientes a los
ciclos escolares 2006-2007/1.

Se extiende la presente para los fines legales correspondientes, en la Ciudad de México a
los nueve dias del mes de agosto del dos mil dieciocho,

Atentamente

reta.rioA

cadémico

Cep- Julia César Quintera Herndndez - Director del ENDF
Atuse
PMMH/mdmo*

Mlaza r'm_;cl Salas s/n, atrds del Auditorio Nacional, Col. Chapalteper Polanco, Del. Miguel Hidalgo
C.P. 11560, México D, F. Tel: 10005600 cxr. 4250 Y 4480
Correa electrinico: gndfsecrerarisacande micafinba.gob s poaciscalE®inbageb. o
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SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICA
ESCUELA NACIONAL DE DANZA FOLKLORICA
SECRETARIA ACARDEMICA

CONSTANCIA

A QUIEN CORRESPONDA
PRESENTE

Por este medio se hace constar que segun documentacién que ebra en archivo, la
Profesora Yourquin Lopez Aguilar, entregd el Informe de Plan de trabajo de
actividades complementarias de Ja asignatura Tecnica Folklérica I,
correspondientes a los ciclos escolares 2006-2007/1.

Se extiende la presente para los fines legales correspandientes, en |a Ciudad de México a
los nueve dias del mes de agosto del dos mil dieciocho. ,

Per fo Manuel Mariscal Herrera

- 1 # -
Secretario Academico
Crp- Julio César Quintero Hermandez. - Director del ENDF
Aruse
PAMH mdma*

Plara Angel Salas s/n, atrds del Auditorio Nacional, Col. Chupultepee Polanco, Del. Miguel Hidalgo
C.P. 11560, México DL F. Tel: 1000 56.00 exr. 4490 Y 4480
Correo elecmrénico: endf seorerariaacademica®inba.gobims  pmasiscal@inba.gob.mx
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CULTURA EINBA

SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICA
ESCUELA NACIONAL DE DANZA FOLKLORICA
SECRETARIA ACADEMICA

CONSTANCIA

A QUIEN CORRESPONDA
PRESENTE

Por este medic se hace constar que’ segin documentacion que obra en archivo, la
Profesora Yourquin Lopez Aguilar, entregd el Informe de Plan de trabajo de
actividades complementarias de la asignatura Practicas Escenicas Il
correspondientes a los ciclos escolares 2006-2007 /1.

Se extiende la presente para los fines legales correspondientes, en la Ciudad de México a
los nueve dias del mes de agosto del dos mil dieciocho.

© Manuel Mariscal Herrera’
Secretario Académico

Cep- Julio César Quintero Hernandez. - Director del ENDF
Aguse
PMMH/ mdmia*

Plaza Angel Salas s/n, atrds del Anditorio Nacional, Col. Chapultepec Palanco, Del, Miguel Hidalgo
C.P. 11560, Méxica D F. Tel: 10005600 exr, 4490 Y 4480
Correa electrinico: endfsecretarimcademico®inbagobmx  pmariscal@inha gob mx
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Autoridad Educativa Federal en la Ciudad de México

Fil

SEP

Direccion General de Educacion Secundania Técnica

IO P BLICA Subdireceion de Escuelas § darias Técnicas en el [L.F.
Esvucla Secundaria Técnica No.41
“Alfonso Sicrra Partida™

Ciudad de México, a 07 de Agosto de 2018,

ESCUELA NACIONAL DE DANZA FOLKLORICA
INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES.
PRESENTE.

EOR MEDIO DE LA PRESENTE HAGO CONSTAR QUE  LA“C. YOURQUIN LOPEZ AGUILAR, CON
NUMERO DE EILIACION 1LOAYB11225673,  INGRESO' A LA SEP EL 16 DE OCTUBRE DE 2000 CON
CLAVES: 48.38e0462/300142 Y 391125 CON 4 ¥ 6 HORAS ‘RESPECTIVAMENTE, DESEMPERANDO
LAS SIGUIENTES FUNCICHES DE MAMERA PARTICIPATIVA Y PROFESTONAL:

- DEL 16 DE OCTUBRE DE 2000 A JUNIO DE 2005 (BAILARINA DEL BALLET FOLKLORICO DE
LA D.G.E.5.T.

- DE JULIO DE 2005 A MARZO DE 2013, DOCENTE DE LA ASIGNATURA DE-ARTES | DANZA)
EN.LA E.S5.T. ‘No. 76 “WALENTIN GOMEZ FARIAS”.

- CON #3 HOBRAS "FRENTE A CRUPO. DE LA ASIGNATURA ANTEE MENCIONADA ¥ LAS
ACTIVIDADES REFENTES /A LA MISMA; AST CeMO LA COMISION IMSTITUCIONAL DE

ACTIVACION FISICA PARA TODO EL PLANTEL,

- LDE MRRZO DE 2013 A LA FECHRA, DOCENTE ‘DE. ‘LA ASIGMATURA DE ARTES (DANZR) EN LA
E.5.T. No, 41 “ALFONSQ STERRA PARTIDA” Y CON B HORAS FRENTE A GRUPD DE LA
ASIGHMATURA ARNTES MACIONADA, Z DE TUTORIA ¥ LAS ACTIVIDADES REFERENTES A LA
MISMA.

SE EXTIENDE LA PRESENTE FARA LOS FINES NECESARIOS, QUEDANDD A SUS ORDENES PARA
CUALQUIER DUDA CLACLARACION.

S.EP
AUTORIDAD EDULCATTVA FEDERAL
ENLA CIUDAD DE MEXICO
E 5 T.No. 41
“ALFOMSO SIERRA PARTIDA®
AV. 549 ENTRE 506 ¥ 504
ARAGON 2da SECCION

AVS. 540 ¥ 553 ENTRE AVS 504 ¥ 506 5/N, COL. UNIDAD SAN JUAN DE ARRGOM 2DA SECCION, C.P: 07963,
DEL: GUSTAVO RA. MADERD, TEL: 57608122/1114-0202 aEnastD4l@gmail,com

13



Ciudad de México, a 09 de Agosto de 2018.

ESCUELA NACIONAL DE DANZA FOLKLORICA
INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
PRESENTE

A solicitud de la C. Yuorquin Lopez Aguilar, tengo el agrado de hacer constar que fue un miembro
con gran potencial y un sello caracteristico de responsabilidad v calidad dancistica de la
Compafiia Nacional de Danza Folklérica.

Dicha Compafiia fundada v dirigida por una servidora; ha cimentado su prestigio Nacional e
Internacional en los mds prestigiosos festivales culturales, temporadas infantiles, navidefias y
escolares en diferentes niveles educativos presentando programas nutridos por un equipo de
informantes, recopiladores e investigadores y acompafiados por musica en vivo en prestigiosos
Teatras y espacios culturales. Desde su creacidn, hemos compartido marguesinas y actuaciones
con varias compafifas de Danza Cldsica, Danza Contemporénea, Orquestas Sinfdnicas,
Compafifas de Teatro y Opera y hemos sido semilleros de muchas generaciones de estudiantes
de danza, bailarines profesionales y maestraos,

En el afio 2000 Yuorquin se integré a la Compafiia como bailarina y gracias a su perseverandia y
talento a partir de 2002 al afio 2007 interpretd papeles estelares y solistas en los diferentes
montajes, presentaciones, temporadas y giras en donde desarrollé también practicas docentes
y précticas escénicas. Durante este periodo participé activamente en la formacion de algunas
generaciones de bailarines en los Cursos de iniciacion impartidos en la Escuela de la Compafiia
Nacional de Danza Folkldrica.

Se extiende la presente para los fines necesarios, qued: drdenes para cualquier duda

o aclaracién, i
f ATENTA

MAESTRA NIEVES,
DIRECTORA GE

14



FolklSRicO

Ollimpargas Ballet Company., lae.,

ESCUELA NACIONAL DE DANZA FOLKLORICA 01 DE AGOSTO DE 2018.
INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Por medio de la presente hago constar que, Yuorquin Lépez Aguilar se desempefid como
bailarina en las giras Tour “Dallas/New York” 1999 y 2000 y posteriormente en la Gestion,
Coproduccién y Realizacion de la Gira artistica Dallas/New York 2010 y 2012 dentro del
Festival Folklorico de Dallas, TX, como bailarina, directora y coredgrafa de la Compariia de
Musica y Danza “Meshicco” en coordinacion con OLLIMPAXQUI BALLET COMPANY
(DALLAS, TX) dirigido por un servidor y con la colaboracion de LA OFICINA DE ASUNTOS
CULTURALES DE DALLAS 2012,

OLLIMPAXQUI BALLET COMPANY es una compaiiia no lucrativa con sede en la ciudad de
Dallas Texas que realiza trabajos educativos de danza folklorica mexicana Yy
latinoamericana cuya mision es la difusién y preservacion de las costumbres y tradiciones
mediante la aplicacién de diferentes técnicas dancisticas. Asi mismo, ofrece més de 300
presentaciones anuales con dos giras nacionales y varias internacionales, cabe destacar
que, fue la primera comparia en bailar en la Casa Blanca en el afio 2001 y 2002 bajo Ja
coordinacién del profesor Eduardo Gutierrez Mendoza y el productor Emilio Estefan. Nace
en el afio de 1985 por su fundador y director el Profesor Eduardo Gutierrez Mendoza
coordinador y bailarin solista de la compaiiia BALLET FOLKLORICO DE MEXICO DE
AMALIA HERNANDEZ y bailarin principal de las compafias Ballet Dallas y Dallas Biack
Dance theatre, Maria Benitez Dance Company INC, Luis Montero, Margo Dean ballet
concierto Dallas Opera Dancers Unlimited. Socio y delegado de la Asociacion Nacional de
Danza Popular Mexicana AC y ejerce una labor docente en el Instituto de Iniciacién Artistica
del Estado de Nayarit. Coordinador y productor de programas educativos para las ciludades
de Dallas y McKinney Texas. por medio de las oficinas de asuntos culturales.

La maestra Yuorquin Lopez Aguilar como alumna siempre fue tenaz, disciplinada y una
excelente ejecutante de la danza, siempre fue grato compartir escenario con ella y sus
aptitudes dentro de la danza y sus diferentes disciplinas.

Yourquin Lépez Como maestra y coredgrafa siempre remarco la excelencia y la entrega a
su trabajo: cabe destacar que, la labor conjunta entre ambas compaiiias para el desarrolio
de los trabajos educativos en los distintos distritos escolares de los Estados Unidos
abarco mas de 30 Estados de la Unién Americana y fue visto por 45 000 estudiantes.

Tour office Mailing Address: 13625 Purple Sage Rd. Dallas, Texas 75240
Office Studio: ice House Culitural Center 1000 Page St Dallas, Texas 75208

Trs mmm T 1 Cell: 214-244-8868
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En la ultima gira se compartié produccién, montajes, coreografias y repertorio de ambas
compaiiias para presentar un especticulo multicultural integrado por folklore mexicano y
latinoamericano con intensiones educativas, de promocioén y difusion artistica
presentandose en distintas instituciones educativas, teatros, restaurantes, plazas de los
diferentes Estados y Condados recorridos durante el Tour Dallas/New York, eventos tanto
publicos como privados, tales como: Festival Folklorico de Dallas, TX y Festival del
Folclore de Acuiia, Coahuila. La gira concluy6 con una pequeiia temporada dentro del
Festival Cultural Iztapalapa 2012,

Eduardo Gutierrez Mendoza,
OLLIMPAXQUI BALLET COMPANY

13625 PURPLE SAGE Rd
Dallas Texas, 75240

214 244 8868

mxballet@aol.com mxballet@gmail.com

Para mas informacion se puede comunicar con el Sr. Eduardo Gutiérrez, Director Ejecutivo del Ballet
Linea directa: (214) 244-8868 or (214)244-8868 www.mexballet.com. Email: mexballet@aol.com

Atentamente
/ -‘-? ;"J_:',':.'-J':
Eatelein f#?
Eduardo Gutiérrez Esteban Ruiz
Director Ejecutiva Academia Director
Fundador Director Artistico

Oilimpaxqui Ballet Company, Inc.

Tour office Mailing Address: 13625 Purple Sage Rd. Dalias, Texas 75240
Office Studio: ice House Cul Center 1000 Page St Dallas, Texas 75208
S0 o mexballet@gmail maxball T I Cell: 214-244-88468

reservation@balletrnexicano.com
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Resumen

En este documento, se abordan en tres capitulos, los aspectos mas sobresalientes acerca de la
repercusion del desarrollo de las Politicas Culturales en las visiones académicas frente al campo
laboral del egresado de la Carrera de Bailarin de Danza Folkloérica, Plan de estudios 1994,
ENDF, cémo este desarrollo llevod a la creacion y restructuracion de las escuelas dedicadas a la
profesionalizacion de la Danza Folklorica en México, en especifico a la creacion y enfoque de
la ENDF y del Plan de Estudios de la Carrera de Bailarin de Danza Folklorica, 1994, Los
multifactores e interdisciplinas que influyen en la practica profesional de la Danza Folklorica,
Los principales desafios de la practica profesional de Danza Folklorica, con respecto a su
formacioén profesional, los objetivos y productos, criterios éticos, estéticos, técnicos,
interpretativos y escénicos de los principales campos laborales en los que un bailarin puede
ejercer su carrera y la Autosustentabilidad como herramienta para el desarrollo profesional de

la Danza Folklérica.

El contenido y desarrollo de la tematica abordada, se llevo a cabo a través de la recoleccion de
datos, para el estudio y analisis del contexto micro y macroambiental del fenémeno analizado,
asi como, a través de la experiencia profesional dancistica y artistica propia, en las areas de:
ejecucion, investigacion, interpretacion, enseflanza, creacion y recreacion coreografica, gestion

y produccion dentro del campo laboral de la danza folklorica.
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Introduccion

El interés por la temdtica abordada, refleja la necesidad de medir y estimar la magnitud de los
fendmenos o problemadticas de la practica profesional del egresado de la Carrera de Bailarin de
Danza Folklorica, bajo el Plan de Estudios 1994, ENDF, a la que me llevd mi propia practica,
de manera general y particular, en los principales desafios a los que me enfrenté desde mi egreso

de dicha Carrera.

Pienso que, la danza folklorica y su ritualidad ligada a la vida de la que se vale en toda clase de
sociedades esta ligada necesariamente a la socializacion, respondiendo a las necesidades
individuales y sociales de todas las épocas, inmersa cada vez mas en la creacion y recreacion
del mundo en que se vive y de la relacion de éste con el propio ser. Por esta razéon y, desde mi
experiencia profesional, he notado, que una de las constantes problematicas a la que nos
enfrentamos los profesionales egresados de la Carrera de Bailarin de Danza Folklérica bajo el
plan de estudio 1994 ENDF, radica en que, ejercer la profesion exige actualizacion formal e
informal, adquisicion de saberes, habilidades y destrezas extras a las ya obtenidas dentro de su
formacion, que le permitan obtener un desarrollo y crecimiento profesional dancistico, y al

mismo tiempo, una solvencia econémica suficiente para lograrlo.

Para hacer una aproximacion historica hacia los antecedentes mas cercanos a la creacion de las
escuelas oficiales dedicadas a la profesionalizacién de la Danza, en especifico a la ENDF, es
preciso conocer y entender del desarrollo las Politicas Culturales en México, y su repercusion

en dichas visiones académicas, y a su vez en la realidad laboral de los campos en los que se
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puede incorporar después de su egreso. Por esta razon, en el Capitulo I, abordo: La

academizacion de la Danza Folklorica en México, frente a las Politicas Culturales.

Los retos y desafios que el quehacer artistico demandan, son producto de los multifactores y
multidisciplinas que influyen en la practica profesional del egresado de la Carrera de Bailarin
de Danza Folklorica, en cualquier campo y area laboral a la que se incorpora. Los egresados
hemos encarado la falta de vinculacion entre lo académico y lo laboral, hemos adquirido
experiencia y ganado terreno y muchas veces reconocimiento dentro de nuestra actividad
profesional, potencializando los conocimientos, habilidades y destrezas adquiridas dentro del
curriculo formal, vinculandolos con los adquiridos fuera de él, de muy diversas maneras. En el
Capitulo II, describiendo las experiencias obtenidas antes, durante y después de cursarla, en
proyectos y actividades inherentes al campo laboral profesional de la danza, con relacion a la
formacion obtenida en la Carrera de Bailarin de Danza Folkldrica bajo el Plan de Estudios 1994
ENDF, asicomo, algunas citas y experiencias de la practica profesional de algunos hacedores
de danza folklorica, que considero, aporta al andlisis y construccion de la tematica, abordo:
dentro de losdesafios de la practica profesional de la danza folklérica; Los multifactores e
interdisciplinas que influyen en la practica profesional de la danza folklorica y La practica
profesional de egresado de la Carrera de Bailarin de Danza Folklorica frente a los retos de

desarrollo y crecimiento profesional dancistico.

El egresado de la Carrera de Bailarin de Danza Folkldrica tiene la opcion de incorporarse a
varios campos laborales, pero ya que, cada uno exige diferentes campos del saber, lo enfrenta a
una variedad de situaciones, reflexiones y problematicas particulares. El Capitulo III responde

a las preguntas: ;Cudles son los principales campos laborales en los que el bailarin profesional
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puede ejercer su carrera?, ;Como han influido el desarrollo de las politicas culturales en el perfil,

los objetivos y productos que los campos laborales exigen?
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CAPITULO L.

L.a academizacion de la Danza
Folklorica en México frente a las

Politicas Culturales
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1. Desarrollo de las politicas culturales en los periodos historicos a partir

del México Independiente y hasta el Siglo XX

Con este documento, describo, reflexiono y analizo, a partir de, estudios comparativos y
recoleccion de datos; el impacto que tienen el desarrollo de las politicas culturales en los
periodos historicos a partir del México Independiente y hasta el Siglo XX, los cambios de
enfoques a los que se ha tenido que enfrentar y adaptar tanto la academizacién como la
profesionalizacion de la danza folklorica en México, asi como, desde mi experiencia y actividad
profesional dancistica; las problematicas que enfrenta en su quehacer dancistico el Bailarin de
Danza Folklérica egresado bajo el Plan de Estudios 1994 ENDF, encarando los retos que le
implica inmiscuirse al campo laboral de la danza folkldrica tanto en México, como fuera de ¢él,

una vez concluida su formacién profesional.

La academizacion y, por tanto, la profesionalizacion de la danza folklorica se ha tenido
que enfrentar y adaptar a cambios de enfoques, presupuestos, normatividades, reglamentos y
procedimientos, por ser parte y expresion de las politicas culturales y educativas del Estado en
las diferentes épocas. Entendiendo como politicas culturales a toda linea de accidon
gubernamental encaminadas a la conservacion del patrimonio cultural y al fomento de la
produccion y conocimientos de las artes en el pais; su desarrollo, ha ido tomando diferente
rumbo en los diferentes periodos historicos de México. En este primer punto del presente
Capitulo, abordo ciertas reflexiones y observaciones con respecto al desarrollo de las politicas
culturales a partir del México independiente que influyeron en academizacion de la danza
folklorica en México y, por tanto, en la profesionalizacion, centrandome en especifico en lo que

se refiere al Plan de Estudios de la Carrera de Bailarin de Danza Folklorica ENDF 1994.
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El Estado apoya y difunde el arte dancistico que legitime el modelo de desarrollo y de
sociedad que ¢l mismo promueve a través de los simbolos que maneje esa danza. La
danza ha sido utilizada por el Estado para conformarse una fisonomia, una imagen que
lo represente en el exterior y lo legitime en el interior. Con esto el Estado ha dictado al
artista las lineas que ha de seguir, pero no las ha impuesto de manera mecanica y plena,
sino por medio de negociaciones, que la danza ha usado para conservar su libertad
expresiva y postura critica, a veces hasta contestataria, y el Estado, a través de esas

negociaciones, ha conseguido el apoyo del artista. (Torjada, 1995, pp. 817-818)
“Las politicas culturales se inscriben en procesos amplios y vinculadas a esquemas de
gobernabilidad interna, diplomacia y seguridad de las naciones, ademas, reflejan el equilibrio
geopolitico del momento” (Gonzalez, 2010, p. 14). Es decir, cada pais utiliza las politicas culturales

con fines claros y especificos.

El proceso evolutivo de las politicas culturales en México cominmente ha estado
marcado por el proyecto politico vigente y en la mayoria de los casos, forma parte de proyectos
mas grandes, que las veian como instrumentos propicios para la cohesion social, la legitimacion
o la promocion del proyecto politico en cuestion. Ya sea como consecuencia de procesos
internos o de cambios provenientes de la politica exterior, las propuestas para la implementacion
de dichas politicas culturales estan intimamente relacionadas con la difusion y promocion de las
artes como herramienta para la creacion de una identidad y cohesion social, asi como con la
intencion de impulsar y mejorar los procesos educativos, pero, es claro que, las lineas de accion
de construccion de las politicas culturales en México, también han estado claramente

influenciadas por los acontecimientos y propuestas llevadas a cabo en el contexto internacional.

Desde los primeros afios del México independiente y hasta finales del siglo XX las
politicas culturales formaban parte de la politica educativa. A partir del México pos-

independiente, a la educacion publica no solamente se le asigno la funcidn de alfabetizacion que
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requeria con urgencia el pais, también se le asignaron atributos que contribuyeran a la unidad

nacional y con ello, a la construccion de una identidad cultural.

Los atributos que se le asignaron a la educacion publica fueron: “promover el uso de
un idioma comun, definir los valores sociales que le dieran vida y sentido a la patria y
crear entre los mexicanos una conciencia de nacionalismo arraigado, capaz de enfrentar
agresiones 0 amenazas externas, con la pretension de lograr una cohesion social”.

(Tovar, 1994, p. 28)
Pero fue hasta el gobierno de Porfirio Diaz cuando se cumplirian muchas de las metas de los
liberales en materia cultural. Este primer periodo de estabilidad politica y econdémica permitio
el florecimiento de las actividades culturales y artisticas. “En el Porfiriato se dio el primer
esfuerzo por contar un relato historico que unificara las visiones liberal y conservadora de la
historia nacional, abonando en la idea de nacién” (Zamora, 2002, p.5). Este relato, se convirtid
en una obra que tiene como titulo: “México a través de los siglos”, coordinada por el general
liberal e historiador Vicente Riva Palacio. Igualmente, en los ultimos afios de la época porfirista
se establecieron dos instituciones que serian importantes para la cultura y las artes en México.
La primera de estas instituciones fue la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes el 16 de
mayo de 1905, la segunda fue la Universidad Nacional de México el 18 de junio de 1910.
Respecto al Patrimonio Cultural, durante el gobierno de Diaz también se le dio prioridad a la

preservacion de las zonas arqueoldgicas y sus exploraciones.

El periodo contemporaneo de México tiene como suceso fundacional la Revolucion de
1910, que conlleva en los siguientes afios a un proceso de reconstruccion y de redefinicion de
identidad nacional, en donde, el factor cultural fue de vital importancia, el rescate de lo
“popular” se convirtié en una basa del movimiento triunfante. Por lo que, en lo referente a las

artes en general y la danza en particular, las técnicas, obras y pon ende, el enfoque de su
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enseflanza y escenificacion estuvieron permeadas de dicho nacionalismo, como podemos
observar en las iconicas obras coreograficas: el “Ballet 30-30” en el Estadio Nacional
(coreografia que Lazaro Cardenas le encomend6 a Nellie y Gloria Campobello para que

representara la conmemoraciéon de la Revolucion Mexicana, en noviembre de 1931) *La

representacion la formaron estudiantes de la Escuela Plastica Dinamica (hoy Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello) y nifios

de primaria que simbolizaban al pueblo, mientras que Nellie, vestida de rojo, represent6 a la Revolucion*, Y la obra coreogréﬁca

“La Coronela”, de Waldeen (1940).

En el México posrevolucionario el Estado empled politicas culturales que fueron vistas
como un medio de cohesion, legitimacion y proyeccion del régimen, todas ellas vinculadas al
proyecto educativo vasconcelista. En materia educativa y cultural, la Secretaria de Educacion
Publica (SEP) fue creada el 5 de septiembre de 1921 con la intencion fundamental de ejercer
una accion vivificante sobre un inmenso territorio abrumado por la ignorancia, la postracion y
la miseria. La consolidacion del nacionalismo cultural impulsado por José Vasconcelos como
Secretario de Educacion Publica, que viene a coincidir con el espiritu nacionalista que le
antecede; a su vez, posiciona a la educacion y al arte como nucleo del proyecto de una nueva
nacion. El realce de lo popular se vio intensificado en la SEP con proyectos puntuales tales como
la publicacion del libro de Gerardo Murillo Las Artes Populares en México. Con apoyo directo
de la Secretaria, el libro constituy6 el primer esfuerzo en rescatar estas tradiciones antes poco
valoradas. Durante la década de los veinte se desarrolla un auge en el &mbito nacional de las
tradiciones populares; canciones, bailes y atuendos se vuelven manifestaciones de lo
tipicamente mexicano. Las canciones vernaculas y el corrido mezclados con la musica clasica
se hacen fundamentales en las celebraciones patrias y eventos escolares. Asi “mediante libros,

revistas, exposiciones, festivales y discursos promovidos desde el aparato educativo, la SEP
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convierte las artes populares en Patrimonio Cultural protegido por el estado” (Florescano, 2009,
pp. 489-492). Es en este periodo también, que comienzan a crearse las primeras instituciones

culturales, que abonaron al interés del Estado por la academizacion de la danza.

En los afos treinta se da en México, una proliferaciéon en la firma de acuerdos
internacionales relacionados con la proteccion y salvaguarda de las artes y el Patrimonio
Cultural. En 1930 se crea el Departamento de Bellas Artes y el Departamento de Cultura
Indigena que tenia como objetivo recoger y estudiar las manifestaciones folkloricas de los
campesinos indigenas, se refuerzan las llamadas misiones culturales (organizadas desde la

década de los veinte).

En 1932, la creacion de la Escuela Nacional de Danza, intimamente ligada a un
proyecto politico, cultural y educativo: “la educacion socialista”, sefiald un avance en
la conformacion de los planes de estudio, no solo para las escuelas de danza, sino
también, a las instituciones que darian cuerpo a todo el proyecto politico-cultural del

presidente Lazaro Cardenas. 1 (Fuentes, 1995, p. 21).

Se crean: el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), que dentro de las funciones
que tendria el nuevo instituto destacan: la exploracidn, conservacion, vigilancia y restauracion
de zonas arqueoldgicas nacionales, monumentos historicos y artisticos, y la realizacion y
publicacion de investigaciones cientificas y artisticas que interesan a la historia, antropologia,
etnologia y arqueologia nacionales con énfasis en la poblacion indigena del pais y el Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA); las funciones que se le atribuyeron al nuevo Instituto fueron

las siguientes:
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I.- El cultivo, fomento, estimulo, creacion o investigacion de las bellas artes en las ramas de la
musica, las artes plasticas, las artes dramaticas y la danza, las bellas letras en todos sus géneros

y la arquitectura.

IL.- La organizacion y el desarrollo de la educacion profesional en todas las ramas de las bellas
artes; de la educacion artistica y literaria comprendida en la educacion general que se imparte

en los establecimientos de ensefianza preescolar, primaria, de segunda ensefanza y normal (...)

II1.- El fomento, la organizacion y la difusion de las bellas artes, inclusive las bellas letras, por
todos los medios posibles y orientada esta ultima hacia el publico en general y en especial hacia

las clases populares y la poblacion escolar.

IV.- El estudio y fomento de la television aplicada a la realizacion, en lo conducente, de las

finalidades del Instituto.

V.- Las demads que en forma indirecta o derivada correspondan en los términos de esta Ley y de

las que resulten aplicables (DOF, 31 de diciembre de 1946, p. 9).

La creacion de dichos Institutos, sucede en 1939 y 1946 respectivamente; ambos atn

dependientes de la SEP, pero con cierta autonomia y personalidad juridica propia.

La orientacion de la danza hacia el indigenismo surgida de todo lo anterior, es el
antecedente y razon de ser, de la creacion de la Academia de la Danza Mexicana en 1947, que
bajo el periodo presidencial de Miguel Aleméan y en un ambiente en donde la danza moderna
crece y su ensefianza se impulsa también a través de la Academia, reorienta sus planteamientos

y enfoques integrandose a los siguientes periodos presidenciales.
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El fin de los afios cincuenta presenta cambios sustanciales en las politicas culturales,
tanto a nivel internacional, como nacional; en este ultimo ambito, el periodo marca un
rompimiento con la politica estatal de impulso a lo popular y el nacionalismo que habia
imperado desde los afios de la creacion de la SEP. En esta etapa se dio apertura a nuevos
enfoques artisticos y a artistas con una perspectiva mas cosmopolita. Sin embargo, mas alla del
cambio tematico, las politicas culturales seguian manteniendo un ‘“caracter coyuntural y
discrecional”. De este modo, 15 afios después de su creacion, en 1962, la Academia de la Danza
Mexicana inicia la tarea de la constituir una alternativa de formacion para la ensefianza de la
danza, a través de cursos de verano dirigidos principalmente a educadoras y maestros

normalistas.

Para 1970 se crean los Centros de Educacion Artistica de Bellas Artes (Cedart) y la
Escuela Superior de Musica y Danza de Monterrey, se crea el Fondo Nacional para la Danza
(Fonadan) que produjo una gran cantidad de materiales de apoyo para la danza tradicional

mexicana.

El afio 1977 fue particularmente importante en este proceso de formalizacion de una
serie de iniciativas culturales, logrando una mayor solidez presupuestal y orden juridico; en este
afo, se formaliz6 la creacién de la Compafiia Nacional de Teatro (CNT), Compafiia Nacional
de Danza (CND), Compaiiia Nacional de Opera (CNO) y el Festival Internacional Cervantino
(FIC). La creacién de dichas Compaiiias, obedecian al proposito del Gobierno Federal por crear

instituciones permanentes que contribuyeran al fomento y difusion de las Bellas Artes.

La necesidad del INBA por promover el fomento, estimulo, cultivo, creacion e
investigacion de las Bellas Artes; asi como la urgencia de un grupo técnico profesional,

altamente especializado y estable, asegurar presentaciones de alta calidad en cada una
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de las ramas, acercar estas presentaciones a los sectores populares, etc. (DOF, 2 de

septiembre de 1977, pp. 17-18).
En los tres casos, las compaifiias antes citadas, quedan supeditadas al INBA, siendo esto, un
parteaguas laboral para las artes escénicas, que, ademads, incrementa la necesidad de poner
atencion en la profesionalizacion de las mismas. Es entonces, que en 1978 se crea el Sistema
Nacional para la Ensefianza Profesional de la Danza, que pretende por medio de la ensefianza
especifica de la danza (clasica, contemporanea y folklorica) el impulso y la difusion de la misma
y su profesionalizacion especializada. pretendiendo abarcar los objetivos del area educativa que
se le habia asignado afos atras al Consejo Nacional de Danza, ya que, no solo se limit6 a formar
una nueva escuela, sino que, se integrd con tres escuelas nacionales: la Escuela Nacional de
Danza Clasica (ENDC), Escuela Nacional de Danza Contemporanea (ENDC) y la Escuela
Nacional de Danza Folklorica (ENDF). E1 SNEPD tuvo como objetivo crear profesionales en
danza capaces de planear, dirigir, asesorar, reglamentar y desarrollar las capacidades técnicas

del bailarin profesional.

Para la década de los ochenta las escuelas oficiales dedicadas a la danza folklérica se
fueron multiplicando, contando ya con cuatro opciones para su educacion formal: La Academia
de la Danza Mexicana, el Sistema Nacional de Ensefianza Profesional de la Danza, los Cedart y
la Escuela Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello. En todos los casos, es posible
observar que, en la orientacion de sus proyectos educativos, la danza folklorica era concebida
como parte de la identidad nacional, surgida como ya hemos mencionado, del enfoque de lo
popular y del nacionalismo de las Politicas Culturales anteriores, y sustentada por la
investigacion, andlisis, estudio, recopilacion y registro de las manifestaciones tradicionales de

las diferentes regiones y comunidades de México.
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Los varios intentos de modernizacion de las politicas culturales, fueron concretados en
el sexenio de Carlos Salinas de Gortari, El Plan Nacional de Desarrollo, presentado y propuesto
ante el Congreso de la Union por el presidente Salinas el 31 de mayo de 1989, establecia que
guiaria la politica cultural en el marco de la modernizacion nacional y lo interdisciplinario y que
entre sus objetivos fundamentales, estaria la defensa de la soberania y la promocién de los
intereses de México en el mundo; ante la ausencia de una Secretaria de Cultura, se crea
El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta) el 8 de diciembre de 1988, y con
éste, el primer 6rgano administrativo desconcentrado de la Secretaria de Educacion Publica, no

supeditado a las politicas educativas.

Al mismo tiempo que surge Conaculta, también se crea el Fondo Nacional para la
Cultura y las Artes (Fonca) con el que se buscaba “generar un sistema de becas y
estimulos que permitiera a los creadores y artistas tener los recursos suficientes para
poder realizar de manera estable su trabajo sin presiones econdémicas. (Ejea, 2008, p.

5).

Tanto el Conaculta como el Fonca, eran concebidos como instrumentos que permitirian
una apertura y una democratizacion en la entrega de recursos destinados a la estimulacion
artistica; que, de alguna manera supliria, aunque sin solucionar, la falta de condiciones y
parametros laborales para los artistas profesionales que estaban emergiendo de las escuelas antes
mencionadas. El mecanismo utilizado para dicha entrega de recursos, fue la creacion de becas
con diferentes categorias, que otorgan apoyo econdmico a los artistas seleccionados, mediante
la presentacion de propuestas que son evaluadas por Comisiones de Dictaminacion y Seleccion,

formadas por artistas y creadores la produccion y coinversion de obras y proyectos dancisticos.

La llegada de los afios noventa llevo a las politicas culturales a un nuevo escenario. La

intensificacion de los acuerdos comerciales internacionales involucrd a las industrias culturales
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en un proceso de globalizacion en el mundo. En México, pocos meses antes de la creacion del
Sistema Nacional de Creadores de Arte (SNCA), en abril de 1993, Carlos Salinas anunciaba
que, como parte del Acuerdo Nacional para la Modernizacion Educativa, se contemplaba la
creacion del Centro Nacional de las Artes (Cenart), el centro aparece como ultimo estadio de la
educacion artistico. “El Cenart pretende ser el catalizador de un proceso educativo que conjuga
excelencia académica y estimulo a la creacion” (Tovar, 1994, pp. 309-318). En el Centro se
reunirian: el Conservatorio Nacional de Musica; la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y
Grabado “La Esmeralda”; el Sistema Nacional para la Ensefianza Profesional de la Danza; la
Escuela de Arte Teatral; y, el Centro de Capacitacion Cinematografica. El centro trabajaria
fundamentalmente basado en los principios de interdisciplinariedad, estableciendo lazos entre
la practica profesional y la investigacion, y en la especificidad de la ensefianza artistica, aqui
seria fundamental su vinculacion con el SNCA, cuya creacion se anunciaria en los meses

siguientes.

El Centro también reuniria a los cuatro centros de investigacion existentes al momento:
en musica el CENIDIM (1974); en danza el CENIDI (1983); en teatro el CITRU
(1977); y en artes plasticas el CENIDIAP (1985). El Centro se pensaba como una union
entre el trabajo académico de investigacién profunda y el constante estimulo a la

creacion artistica menciona Ortiz Espinosa (Tovar, 1994, pp. 309-318).
Si bien, después de los afios noventa no hubo mayores cambios en las politicas culturales
internas, si existié un nuevo impulso en la proteccion del Patrimonio Cultural y el fomento a las
artes en el &mbito de las relaciones internacionales. Pero, por otro lado, también, a lo largo de
las décadas de los ochenta y noventa, con las consabidas excusas de austeridad y saneamiento
financiero, se suprimieron organismos publicos que apoyaban la distribucion de libros y el

desarrollo de la danza popular mexicana.
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Durante el siglo XX las politicas culturales comenzaron a adquirir mayor valor,
enfocandose a la proteccion y salvaguarda de las artes y el Patrimonio Cultural. En 2001 se
firman nuevos pactos internacionales, México suscribe la Convencion sobre la proteccion del
Patrimonio Cultural Subacuatico y en 2003 se adhiere al Segundo protocolo de la Convencion

de La Haya de 1954 sobre la proteccion de los bienes culturales en caso de conflicto armado.

En 2003 se firma la Convencién para la salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial, sin embargo, México se adhiere a dicho pacto en 2005. Cabe destacar que
este ultimo tratado tuvo un importante impacto en la politica interna del pais no solo
en materia cultural, sino también en lo que respecta a la politica social: esta Convencion
establece algunos de los principios normativos para el desarrollo de la vertiente Centros

Historicos del Programa Habitat (Ortiz et al., 2013, pp. 165-187).
Aunque al paso del tiempo, hemos observado una visible la recuperacion de varias de las
dimensiones politicas del consumo cultural, hasta antes del Siglo XX, no fueron objeto de
politicas culturales; de ahi la resistencia a desarrollar politicas culturales hacia ellas, pues son
consideradas actividades unicamente de ocio o uso del tiempo libre y, por lo tanto, competencia

exclusiva del mercado.

La ausencia de una politica de Estado en materia de comunicaciéon comenz6 a crear un tremendo vacio
respecto a la difusion de la cultura y especialmente del arte, lo que impide una mayor familiaridad de
los ciudadanos para con las ofertas culturales. Mientras tanto, la escuela publica, carente de maestros

especializados, tampoco promueve la formacion de la sensibilidad artistica, ni contrarresta el
surgimiento de nuevos analfabetismos frente al vertiginoso avance tecnologico del momento (Jiménez,

2005).
En general, las instituciones gubernamentales encargadas de la promocion y la difusion cultural
limitaron la formacion de publicos a multiplicar la oferta de bienes culturales, esfuerzo que no
se ha convirti6 en experiencias reales de formacion de la capacidad de disfrute del arte, con

excepcion de algunos, tales como: “el Programa Alas y Raices a los Nifios, de Conaculta, que —
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aun con grandes tropiezos presupuestales— tiene como objetivo principal que las nifias y los
ninos gocen de la experiencia artistica y la capacitacion de promotores culturales y de profesores
de educacion primaria, proporciondndoles herramientas para estimular la sensibilidad y el

desarrollo de las capacidades expresivas de los escolares”. (Sevilla, 2005).

Es posible reconocer que, durante los ultimos 15 afios ha habido en el pais un fuerte
impulso ciudadano de participacion en el quehacer cultural por parte de organizaciones civiles,
agrupaciones artisticas, el sector privado y colectivos urbanos. Todos ellos han contribuido de
forma decisiva en la construccion de la agenda cultural actual, alentando el reconocimiento y la
defensa de los derechos culturales, y abriendo nuevas posibilidades de combate a la inequidad
y de fortalecimiento de la diversidad —mediante la multiplicacion de las ofertas y servicios
culturales, asi como de contenidos alternativos y habilidades para vincularse con publicos
diversos—. Pero este impulso ha encontrado arenas movedizas para su consolidacion y
encontrado las dificultades para sobrevivir ante legislaciones que no toman en cuenta la
especificidad de este sector, que resulta ser tratado como cualquier otro comercio.

“La ausencia de un marco juridico para la gestion y los derechos culturales, asi como la falta de

reconocimiento de la cultura como sector econdomico, han hecho que sigamos sin reglas claras para que

la sociedad civil pueda hacer funcionar iniciativas autonomas en la cultura”. (Jiménez, 2005).

En este sentido, se encaminan los esfuerzos realizados por la Direccion General de Vinculacion
Cultural del Conaculta que, a pesar de su escaso presupuesto, forma participadores por medio
de programas de capacitacion para la gestion de proyectos y su insercion en la comunidad como
agentes de cambio; lleva a cabo tareas de consulta sobre sus necesidades, problemas y

propuestas de accion; y otorga apoyos financieros para desarrollar proyectos.
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Aun asi, la creacion de politicas hacia el consumo cultural por parte de los gobiernos y
de la sociedad civil se enfrenta a conflictos de diversos tipos. Tras varias décadas de auge
neoliberal, los Estados se encuentran fuertemente debilitados; ademads, en general, las
instituciones culturales presentan desfases con la realidad contemporanea, ya que fueron creadas

para otros contextos y otras demandas.

En el caso especifico de la danza folkldrica, buena parte de los desafios, se encuentran
ligados a la falta de vinculacion entre los enfoques de su academizacion y profesionalizacion vy,

la contrastante y cambiante realidad laboral.

2. Creacion y enfoque de la ENDF

La ensefianza de la danza tradicional, como ya hemos visto, siempre se ha cefiido a los intereses
gubernamentales y politicas culturales del Estado en sus diferentes épocas, en casi todas ellas,
el rescate, la difusion del pasado y la originalidad cultural de México han marcado la tendencia

de su ensefianza y, la ENDF no es la excepcion.

En el punto 1 del presente capitulo, se abordd6 como el desarrollo de las politicas
culturales en México, para la década de los ochenta, hizo posible que se multiplicaran las

escuelas oficiales dedicadas a la danza folklorica para su educacion formal.

En este punto 2 del presente capitulo, describo los antecedentes mas cercanos a la
creacion de la ENDF, cambios de enfoques, reestructuraciones académicas y, por ende,
curriculares, mas significativos, que, llevaron a la creacion del mencionado Plan de Estudios de

la Carrera de Bailarin de Danza Folkloérica.
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Dentro de estas escuelas oficiales dedicadas a la danza folklérica para su educacion
formal; el Sistema Nacional para la Ensefianza Profesional de la Danza (SNEPD), es quien,
como ya se menciono, con un fuerte apoyo estatal y en el principio del Ciclo Escolar 1978-1979,
se funda. Con la creacion del Sistema que dividia y al mismo tiempo, le daba su debida
importancia a las tres especialidades que ofertaba (danza clésica, contemporanea y folklorica),
se realizaron constantes y significativos intentos por buscar un lenguaje corporal
verdaderamente folklorico, de esta manera, la danza tradicional se reivindica, alcanzando su

nivel profesional.

En el caso de la ENDF desde su formacion en 1978 como parte del Sistema Nacional de
Ensefianza Profesional de la Danza (SNEPD), hasta su separacion en 1994 tanto fisica como
académicamente de la Escuela Nacional de Danza Clasica y la Escuela Nacional de Danza
Contemporanea, ha tenido como fundamento el estudio de la tradicion dancistica, la lucha por
la revalorizacion, conservacion y enriquecimiento de la cultura nacional, centrandose en la
observacion de los codigos de expresion que manejan los diversos grupos étnicos del pais y los
grupos sociales que producen la danza popular, diferenciando los sistemas de movimiento que
lo identifica, primeramente con los objetivos del rescate de la tradicion. En 1982 tiene una
reestructuracion, en donde, el trabajo educativo de todo el proyecto se centr6 en la materia de
repertorio de danza folklorica mexicana, y se reorientd hacia la contextualizacion historica y
social de las danzas estudiadas. En 1994 la ENDF se separa de las Escuelas de Danza Clasica y
Contemporanea, quienes se preparaban para mudarse al Centro Nacional de las Artes,
inaugurado en noviembre de ese mismo afio. Por este motivo las tres Escuelas sufrieron cambios
de ordenamiento académico; dentro de esta reestructuracion curricular, también estaban

incluidos los planes de estudios de las escuelas de iniciacion, los centros de educacion artistica
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(CEDART) y las escuelas profesionales de: Danza, Musica, Pintura, Escultura y Grabado, Arte
Teatral, Disefio, Artesanias y Lauderia. Cada una de las escuelas vivid un proceso en particular,
en el caso de la ENDF, se integré un equipo de trabajo dirigido por su directora, la maestra
Maira Ramirez que trabajo para aprovechar este momento y disefiar la Licenciatura de Danza
Folklorica, pero las autoridades de la Subdireccion General de Educacion Artistica del INBA
no avalaron la propuesta. “Es importante destacar que la pretension de la comunidad de la ENDF
de ubicarse en el nivel superior, como licenciatura, venia de muchos afios atras, practicamente
desde la creacion de la Academia de la Danza” (Saldafia, 2010, pp. 49-50). La ENDF enfrento
el reto de disenar el nuevo plan de estudio, que retomara lo que fuera importante de los planes
anteriores, en el sentido de la perspectiva de la valoracion de las tradiciones, pero con cambios
sustanciales, tales como, que la duracion de la carrera ofertada se reduciria de seis a tres afios y

la propuesta de Licenciatura en Etnocoreologia planteada, seria reducida a un Diplomado.

Ya que, la Danza Tradicional es el objeto de estudio y la naturaleza misma de la actividad
de la ENDF, ha sido preocupacion permanente tanto la metodologia de su ensefianza, como su
estudio, investigacion y aplicacion de dichos aspectos, en la formaciéon de Profesionales
especialistas en la materia. La propuesta de la Escuela Nacional de Danza Folklorica siempre se
ha caracterizado por el respeto a la especificidad de los codigos de los diferentes sistemas de
expresion tradicional, adaptarlos y sistematizarlos a la ensenanza institucionalizada, es decir,
insistir o intentar hacer a la manera de las Ciencias Sociales una Ciencia Dancistica. Dicho
enfoque, prevalecié encaminando al estudio, investigacion, andlisis de los cddigos corporales y
musicales y del contexto sociocultural de la danza folklérica, en la formacion del estudiante de

la ENDF.
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En los tres momentos mencionados de reestructuracion académica de la ENDF, los otros
dos géneros (clasico y contemporaneo) fueron contemplados en los planes de estudios solamente

cOmo apoyo.

3. Carrera de Bailarin de Danza Folklorica, Plan de Estudios 1994

ENDF

La formacion del bailarin, que obedece, tanto a los perfiles de ingreso y egreso de los planes y
programas de la Carrera cursada, como a la formacion de sus ensefantes (influida por los
cambios de enfoques a los que se ha tenido que enfrentar y adaptar la academizacion y
profesionalizacion de la danza folklorica), no siempre responde por si misma, a los objetivos y

productos que sus campos laborales exigen.

Por esta razon, en este punto 3 del presente capitulo, presento datos basados en la lectura,
andlisis y aplicacion del Plan de Estudios de la Carrera de Bailarin de Danza Folklérica 1994
ENDF, durante los afios que fungi como maestra y Consejera Titular de la Academia de Danza
de la ENDF, en mi experiencia personal como estudiante y egresada, y ademads, de la lectura y
analisis de las referencias y bibliografia citada en este documento, especificamente en lo
concerniente al perfil de egreso y a otros puntos de los documentos citados, que considero

importantes de tomar en cuenta, para identificar su enfoque dentro del mencionado plan.

Es en 1994, que se lanza el Plan de Estudios de la Carrera de Bailarin de Danza
Folklérica en la ENDF que pretende lograr que el egresado de danza folklorica aplique los
diferentes sistemas de expresion kinética a través del dominio corporal que le permita desarrollar

los elementos técnicos expresivos que le marquen los diferentes niveles de ensefianza y difusion
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dentro de su quehacer profesional. “Conocer y valorar las manifestaciones de creatividad
artistica tradicional de cada etnia diferenciada que conforman la pluricultura mexicana”, se
convierte en el objetivo fundamental de la ENDF (Propodsitos Generales, Plan de Estudios
ENDF). El profesional que se pretende formar, responde en ese sentido, a capacitarse como
intelectual y como promotor, con el proposito fundamental de ofrecer a su sociedad el
conocimiento y el disfrute del Codigo del Lenguaje Corporal. Es decir, que su compromiso
social vaya encaminado hacia el goce, pero despertando y estimulando su comprension; al
mismo tiempo que estructure tanto emocional como intelectualmente al individuo, para valorar
y recrear la manifestacion dancistica de la pluricultura mexicana, tal como se cita en los

Propdsitos Generales del Plan de Estudios.

El objetivo general del Plan de Estudios de la Carrera de Bailarin de Danza Folklérica
es “Formar bailarines técnica y artisticamente capaces de diferenciar los codigos corporales de
los sistemas de expresion kinéticos que componen la pluricultura nacional; replanteando
sensitivamente las estructuras de la Danza Tradicional y vinculando esta expresion con la

realidad historico-cultural en la que esta inmerso™.

Todo lo anterior, fundamenta el perfil de ingreso (que detecta las caracteristicas idoneas
del individuo para el desarrollo de la actividad dancistica, a saber) y lo mas importante: el perfil
de egreso (que apunta a un campo de trabajo determinado en los que estan diferenciadas las

areas del desarrollo de la actividad dancistica), planteados en dicho plan de estudios.

(Cito textual)

Perfil de egreso:

El egresado:
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-Conocerd y manejara los elementos estructurales de la coreografia.

-Conoceréd y manejaré la técnica de la danza tradicional de acuerdo con los lineamientos de los

diferentes géneros dancisticos mexicanos.

-Diferenciara géneros dancisticos mexicanos, los codigos de gestualidad y movimiento de las

diversas culturas mexicanas expresandolas corporalmente.

-Demostrard un alto nivel de destrezas psicomotrices ritmicas y creativas, un adiestramiento

ritmico auditivo basico, que le sirva para relacionar el fendmeno dancistico con la musica.

-Tendra conocimientos generales del &mbito escénico para aplicarlos en la practica escénica.

-Conocera diversas técnicas corporales tales como: danza clésica, danza contemporanea y

acondicionamiento fisico, que le permitiran un alto nivel técnico y artistico.

-Ejecutara con un alto nivel técnico y artistico las danzas tradicionales de acuerdo con los

géneros dancisticos de las regiones del pais.

-Seré capaz de participar en compaiiias profesionales interpretando obras dancisticas
individual o grupalmente con una conducta autodisciplinada y una actitud artistica

responsable.

En lo que respecta a la Estructura curricular, el Plan de Estudios se encuentra
conformado por dos areas de formacion: area técnico-motriz y area artistica. El area técnico-
motriz conformada por materias que tienen como objetivo adecuar las técnicas de entrenamiento
de la danza escénica y el aprendizaje del sistema kinético tradicional (Técnica Clasica I, IT y III,
Acondicionamiento Fisico I, II, III, IV, V y VI, Técnica Contemporanea I, Il y III, Técnica

Folklorica 1, 11, 11, III y IV, Repertorio I, II, III, IV, V y VI, Integracion Sensorial I y II,
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Improvisacion Coreografica I y II y Coreografico I y II). El area artistica conformada por
materias orientadas a procesar el conocimiento de tal manera que éste sea ejecutado
corporalmente y en mantener despierto el interés en la busqueda de aquellos principios basicos
que acompafian las leyes naturales del movimiento corporal para el logro constante del
equilibrio y la canalizacion de la energia humana creadora (Codigos corporales étnicos 1y II,
Analisis del Movimiento Corporal Etnodancistico I y II, Kinetografia I y II, Sensibilizacion
Musical 1 y I, Analisis Musical I y II, Etnomusica I y II, Practicas Escénicas I, II y III, Montaje
Escénico I, Il y III, Maquillaje, Escenografia e iluminacion, Disefo de Utileria y Vestuario I y

IT y Produccion Escénica 1 y II).

Las opciones de titulacion para el mencionado Plan de Estudios son:

a) Presentacion de obra artistica.

b) Tesina
El enfoque de la Carrera de Bailarin de Danza Folkldrica, que ya se ha mencionado, se ha
encaminado al estudio, investigacion, analisis de los codigos corporales y musicales y del
contexto sociocultural de la danza folkldrica, en la formacion del estudiante de la ENDF; estuvo
apoyado por la opcion de Bachillerato especializado en Ciencias Sociales y Humanidades, que
se ofertd de manera simultanea a la Carrera de Bailarin de Danza Folklorica, desde 1995 y hasta
que egreso la ultima generacion de dicho plan, en 2010 (en donde los estudiantes, desarrollaban
un nivel de pensamiento dirigido al estudio del ser humano como ente social, dando gran énfasis
a aspectos como el comportamiento, interacciones humanas y la cultura; agrupando a todas las
disciplinas cuyo objeto de estudio estd intimamente ligado a las actividades y el

comportamiento de los seres humanos). Por tal motivo, buscaba; por un lado, reforzar la
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formacion de profesionales a través, de areas y materias en donde se analicen las
manifestaciones de la sociedad, tanto materiales como simbolicas y que encuentren soluciones
a problematicas propias del ser humano como ente social y, por el otro lado; que el estudiante,
logre vincular dichos conocimientos, saberes y habilidades obtenidos, con los de la propia
Carrera, cursada simultaneamente. El Plan de Estudios de dicho Bachillerato estaba conformado
por las siguientes materias: Matematicas I, I, Il y IV, Fisica I y II, Quimica [ y II, Biologia I y
I, Introduccion a las Ciencias Sociales I y I, Métodos de Investigacion [ y 11, Taller de Lectura
y Redaccion 1 y 11, Estructura Socioecondmica de México I y II, Literatura I y II, Historia
Universal Moderna y Contemporanea, Historia de México Moderna y Contemporanea, Lengua
Extranjera I y II, Filosofia I y II, Introduccion a la Antropologia I y II, Ciencias de la
Comunicacion [ y I, Economia I y II, Historia Social de América Latina en el Siglo XX I y II,
Arte y Literatura en América Latina en el Siglo XX I y Il y Ecologia I yII.

El Plan de Estudios de la Carrera de Bailarin de Danza Folkldrica estuvo vigente hasta
2006, a partir de este afio, la Escuela Nacional de Danza Folklorica del INBAL ofrece en 2007,

la Licenciatura en Danza Folklorica.
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CAPITULOII.

Desafios de la practica profesional

de la danza folklorica

46



1. Los multifactores e interdisciplinas que influyen en la practica

profesional de la danza folklorica

La particularidad de la danza folklodrica radica, en que, se trata de un lenguaje que transmite un
mensaje por medio de simbolos del movimiento del cuerpo que representan un sentir, un pensar
y/o un ser; que coordina y conjuga mente, espiritu y cuerpo, naturalmente influenciados por el
contexto social y cultural del individuo que la ejecuta y, que ademas de representar todo lo ya
mencionado, forma parte de las costumbres, actitudes y acciones que transmiten de generacion
en generacion, informacion y significacion del individuo, grupo o comunidad en donde surge
y/o en donde se ejecuta, por tanto, forma parte también, de la “tradicién”. Pero bajo cualquier
enfoque teodrico o practico se debe partir de que, la danza folklérica es entonces, una
reinterpretaciéon academizada, sistematizada y/o escenificada de la danza tradicional que
acontece en su contexto socio cultural originario de cualquier época, incluso actual; porque
aunque tradicional parece apuntar al pasado y contempordneo al presente, algunas de esas
danzas tradicionales, por multiples razones fueron perdiendo terreno y se extinguieron, pero
otras mas, han sobrevivido readaptindose de distintas maneras a las nuevas influencias
tecnologicas, ideologicas, estéticas y culturales de las que han sido presa y en algunos casos
incluso se han diluido o modificado en lo absoluto las preguntas a las que respondian: ;quién
las invent6?, ;para qué?, ;qué y a quienes representan?, jcuando deberan representarse?, etc.,

es decir, la danza folklorica se puede ver desde el pasado hasta lo contemporaneo.

Ya que, la perspectiva en que la danza folklorica es vista desde sus diferentes contextos,
sufre cambios constantes que direccionan y redireccionan su relacion con el cuerpo, con su

condicion humana y con la sociedad; su practica profesional, en cualquiera de sus campos,
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requiere entonces, de la exploracion, estudio, investigacion, analisis y reflexion continuo de los
multifactores e interdisciplinas que influyen en ella y que pueden tener su punto de desarrollo

en la danza.

En este sentido, ejercer la profesion, exige actualizacion formal e informal, adquisicién
de saberes, habilidades y destrezas extras a las ya obtenidas dentro de nuestra formacion (tanto
tedricas, como practicas); que permitan obtener un desarrollo y crecimiento profesional. Por un
lado, hay muchas afirmaciones que nos conducen hacia el estudio en conexion, de la Danza, con
una gran cantidad de disciplinas artisticas, sociales, sociologicas, filosoficas, cientificas,
economico administrativas, etc., de las que el profesional, se puede valer para nutrir su quehacer
dancistico y proyectar en ¢l, una postura informada, respetuosa, critica, participativa y
propositiva. Por otro lado, se debe sumar a los desafios que, debido a el rumbo y desarrollo de
las politicas culturales en México, las visiones académicas de las escuelas dedicadas a la
profesionalizacion de la danza folkloérica no han logrado resolver que sus planes y programas

de estudio, respondan a la realidad laboral.

Por lo que, aquel profesional de la danza folklorica que sea capaz de vincular varias areas
del conocimiento y del pensamiento en su quehacer, tendra mayores oportunidades de que éste,
sea propositivo, creativo y transformador, incluso, tendra mayores oportunidades de crear
campos laborales propios, que mejoren las condiciones artisticas y presupuestales y, encuentren
diversas maneras de hacer danza folklorica, multiples discursos y formas de irrigar la

comunicacion de la tradicion.
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2. La practica profesional del egresado de la Carrera de Bailarin de Danza
Folklorica frente a los retos de desarrollo y crecimiento profesional

dancistico

El perfil de egreso del Plan de Estudios cursado, conformado por dos areas de formacion: el
area técnico-motriz y el area artistica; en la primera, el bailarin egresado adquiere habilidades
psicomotrices, basandose en las técnicas corporales de las Danzas Tradicionales de México y
apoyandose en otras técnicas dancisticas que le permitan desarrollar una consciencia del “uso
tradicional del cuerpo”, y en la segunda, integra los elementos teorico-practicos de las diferentes
asignaturas para procesar el conocimiento de tal manera que €ste sea ejecutado corporalmente,
asi como, el objetivo general de la Carrera: “Formar bailarines técnica y artisticamente
capaces de diferenciar los codigos corporales de los sistemas de expresion kinéticos que
componen la pluricultura nacional; replanteando sensitivamente las estructuras de la Danza
Tradicional y vinculando esta expresion con la realidad historico-cultural en la que esta
inmerso”, claramente, influye en los juicios éticos y estéticos, la técnica y hasta estilo de
interpretar y ejecutar la danza folkldrica de los egresados bajo este plan de estudios, asi como,
en las expectativas que se tienen con respecto al desarrollo y crecimiento profesional que se

pretende alcanzar en lo economico y en lo artistico.

Pero con todo y la influencia que hemos abordado antes acerca del desarrollo de las
politicas publicas en favor de la creacion de dicho Plan de Estudios y los esfuerzos histdricos
por dignificar la profesionalizacion de la Danza Folklorica en México, incluso, en el campo de
trabajo planteado en este Plan: Compaiiias profesionales de danza, Proyectos afines a su carrera

e Instituciones publicas y privadas, no se tom6 en cuenta que, en general, casi ninguno de ellos
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tenian el mismo enfoque de la ENDF y no requerian s6lo o principalmente de las habilidades y
destrezas desarrolladas en las dos mencionadas areas en las que esta basada la formacion en la

Carrera de Bailarin de Danza Folklorica.

Una vez concluida la Carrera de Bailarin de Danza Folklorica, en la practica profesional;
el egresado, entonces, se enfrenta al gran reto de autosustentabilidad de recursos adicionales a
los adquiridos en su formacion, para lograr incorporarse a los campos laborales existentes, y en

el mejor de los casos para generarse los propios.

Inmiscuirse en el variado y cambiante campo laboral de la danza folklorica es una
prioridad compartida entre la mayoria de los bailarines egresados, pero al hacerlo, su desarrollo
profesional dancistico dependera en gran medida, de la manera en la que éste, se logre
autosustentar, hacerse de los recursos necesarios adicionales a su formacion bajo sus propios
medios, de manera intuitiva, independiente, propositiva y sobre todo creativa para que su
desarrollo profesional dancistico sea capaz de alcanzar los objetivos y productos que los campos
laborales exigen, promoviendo a su vez, su propia manera de entender a la danza folklérica. “La
creatividad es una caracteristica central de la razon humana. Para comprender ese lugar central
de la creatividad es preciso llegar a una nueva concepcion de razon que, lejos de ser una facultad
separada e inmovil, va a suponer la busqueda incesante de mas crecimiento y razonabilidad”
(Barrena, 2004, p. 2). Cabe mencionar que, entre los enormes desafios de la practica profesional
de la danza folklorica, también estd que, en la mayoria de los casos, debido a la poca
remuneracion econdmica que ofrecen, el egresado (como fue en mi caso), debe incorporarse a
varios campos laborales al mismo tiempo, para tener la solvencia suficiente que le permita lograr

tal desarrollo y crecimiento profesional dancistico.
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En este punto 1 del presente Capitulo II, daré a conocer, de manera general y particular,
cuales son los principales desafios a los que me enfrenté en mi practica profesional de danza
folklorica, desde mi egreso de la Carrera de Bailarin de Danza Folklorica bajo el plan de estudios
1994 ENDF, describiendo las experiencias obtenidas antes, durante y después de cursarla, en
proyectos y actividades inherentes al campo laboral profesional de la danza, con relacién a la
formacion obtenida en la Carrera de Bailarin de Danza Folklorica bajo el Plan de Estudios 1994
ENDF, asi como, algunas citas y experiencias de la practica profesional de algunos hacedores

de danza folklodrica, que considero, aporta al analisis y construccion de la tematica desarrollada.

Mi educacion no formal en la danza comienza desde los 5 y hasta los 11 afios de edad
en la Escuela de Iniciacion de Bellas Artes No. 5, en la especialidad: Danza Clasica, los
siguientes 3 afios continué tomando clases de Danza Clésica, Jazz e iniciacion a la Danza
Contemporanea en Escuelas Particulares de Danza hasta mi ingreso a los 14 afios a la ENDF.
Entrar a la ENDF significé un gran reto para mi, ya que, dentro de las habilidades desarrolladas
en mis afos anteriores, mayormente en danza clidsica y en menor manera en danza
contemporanea y en jazz, el uso del cuerpo de la Técnica Folklérica y en general, los elementos
inherentes a la ejecucion e interpretacion de la Danza Folkldrica eran nuevos para mi. En el
transcurso de la Carrera, surgieron cada vez mas motivos que encaminaron mis esfuerzos para
concluirle, para hacer de la observacion, andlisis, investigacion, recodificacion, interpretacion,
escenificacion y aprendizaje de la Danza Folkldrica un habito cotidiano y para hacer de esa
creciente pasion por ella, una forma de vida. Entre los motivos mds poderosos estan: la gran
entrega y compromiso de los profesores que fueron parte de mi formaciéon y de la de un gran
numero de bailarines de muchas generaciones, las ensefianzas compartidas de los maestros de

vida: aquellos que, con su arte, su espiritu, cosmovisiones y tradiciones abrieron mis 0jos a una
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nueva forma de entender la vida y la danza misma, haber experimentado la indiscutible relacion
de la Danza Folklorica con el lenguaje, con los cultos y ritos, con lo ludico, lo real e irreal, lo
teatral y corporal, las muchas perspectivas desde donde, la Danza Folklérica puede ser vista y
sus diferentes contextos, los cambios constantes que direccionan y redireccionan su relacion con
el cuerpo, con su condicién humana y con la sociedad y hasta la hermandad acufiada dentro de
la Escuela. Durante el ultimo afio en la Carrera tuve un par de invitaciones para bailar en eventos
privados, participé en concursos de huapango y en algunos eventos como bailadora del Trio
Chicontepec y otros mas como integrante del “Ballet Folklorico de la ENDF” (INBA), dirigido
por el Profesor Antonio Miranda Hita, e imparti clases de Danza Folklorica a alumnos y
maestros en una Escuela Primaria, dentro del Servicio Social, pero ésta, era la inica experiencia

extra a la adquirida dentro de la escuela con la que contaba para egresar.

A mi egreso de la ENDF, en el afio de 1999 (siendo parte de la tercera generacion del
Plan de Estudios citado y cursando de la manera simultanea a éste, el Bachillerato Artistico
ofertado por la ENDF); con 17 afios de edad, yo me encontraba llena de expectativas
encaminadas a que en mi practica profesional pudiera desarrollar y potencializar lo aprendido
antes, pero, sobre todo, durante, mi formacién profesional. Para poder incorporarme a los
campos laborales y con ello, obtener experiencia, tuve que enfrentar desde retos técnicos,

interpretativos y escénicos, hasta econdmicos e ideologicos.

El mismo dia de mi graduacion, recibi junto con otros 4 compaifieros de generacion, la
invitacion para incorporarme a la Compaiiia de Danza: “Ollimpaxqui Ballet Company”, para
participar en el Festival Folklorico de Dallas, y a la gira Dallas- New York, ambos, en su edicion

1999, misma que acepté con mucho entusiasmo. Ollimpaxqui Balllet Company, de residencia
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Norteamérica, nace como una compania no lucrativa en 1985, trabaja en coordinacion con la
Cuidad de Dallas, Texas, por medio de la Oficina de Asuntos Culturales. Es fundada y dirigida
por el maestro Eduardo Gutiérrez Mendoza (quien fue Coordinador y bailarin solista del Ballet
Folklorico de Amalia Hernandez, bailarin principal de las Compaiias Ballet Dallas y Dallas
Black Dance theatre, Maria Benitez Dance Company INC, socio y delegado de la Asociacion
Nacional de Danza Popular Mexicana AC, coordinador y productor de programas educativos
para las ciudades de Dallas y Mckinney, Texas); presenta espectaculos que incluyen repertorio
de folklore de México y Latinoamérica, dirigido a publicos adultos en eventos gubernamentales,
publicos y privados, asi como, a publicos nifios y adolescentes en eventos educativos bilingiies
para estudiantes de escuela, ofreciendo mas de 300 presentaciones anuales, tanto en Dallas,
Texas (lugar de residencia), como en giras por los Estados Unidos e internacionales. Ademas
de las exigencias técnicas, en el sentido de la estilizacion de su repertorio, se requeria del manejo
del idioma inglés, utilizado durante la escenificacion de los programas y de conocimientos
basicos de produccion escénica para cubrir diferentes actividades complementarias, durante el
montaje y desmontaje del espectaculo. Supe de inmediato que tenia que echar mano de mis
saberes adquiridos no solamente en la Carrera, sino de los adquiridos fuera de ella también. A
través de la experiencia, el aprendizaje autodidacta, la exploracion y experimentacion de
diferentes técnicas dancisticas logré adaptarme a los mencionados criterios establecidos en la
compaiiia y, ademas, estar fisica, mental y emocionalmente preparada para el demandante ritmo
de trabajo (muchos ensayos, presentaciones diarias, viajes largos y constantes durante muchas

semanas, etc.) que implica estar de gira continua por mas de 5 meses.

Una vez concluida la Gira en el afio 2000, y con la intencidén de buscar un campo laboral

mas cercano al enfoque Institucional de la ENDF, regresé a México y audicioné para integrarme
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a la Compafiia Nacional de Danza Folklérica del INBA. Esta, dirigida por la Maestra Nieves
Paniagua Ruiz (ex directora de la Escuela Nacional de Danza Folklérica, cuando ésta era parte
del Sistema Nacional para la Ensefianza Profesional de la Danza), tiene sus antecedentes en
1975, cuando la Maestra Nieves, cred el Ballet Folklorico de la Direccion General de Educacion
Secundaria Técnica de la SEP, que cuatro afios después tom6 el nombre de México Ballet
Folklérico (enfocada a la seleccion de jovenes con talento y presencia, tipos fisicos, habilidad y
coordinacion necesaria para la danza, que no estaban en escuelas artisticas, sino en las propias
Secundarias Técnicas). Afios mas tarde, y como consecuencia de la formalizacion de una serie
de iniciativas culturales ya abordadas en el capitulo anterior del presente documento, en 1984
el INBA auspicia y le condecora otorgandole el nombre de Compaiia Nacional de Danza
Folklorica. La vinculacién de ambos proyectos dancisticos e Instituciones, hace posible que
algunos bailarines, que bajo sus criterios éticos, estéticos y técnicos mostraron habilidades
sobresalientes no sélo para la ejecucion, sino para otros ambitos como la ensefianza o la
coreografia; pudieran ocupar las plazas que otorgaba la DGEST para que los integrantes de
dicho Ballet, cumplieran con la tarea de ensefianza, promocion y difusion de la Danza Folklorica

en la Educacion Secundaria Técnica.

Al incorporarme a la CNDF, después de pasar la audicion, me asignaron a uno de los
grupos preparativos en los que, se ensefia el repertorio y estilo de la Compaiiia. El hecho de que
el lenguaje dancistico y el enfoque de escenificacion de la danza folkldrica, a pesar de estar
estilizado, fuera mas cercano al desarrollado durante mi formacién y contar con la experiencia
dancistica y escénica adquirida durante mi estadia en Ollimpaxqui Ballet Company, parecian
ser buenos augurios para mi desarrollo dancistico, y lo fueron de muchas maneras, pero el

inconveniente era que, para lograr ser parte del elenco de la Compafia principal, habia que
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sobresalir entre los grupos preparativos, integrados por un gran nimero de aspirantes, con y sin
formacion profesional, pero todos, con la intencidén de competir para ser seleccionados y formar
parte este elenco que representaba a la Compafia en muchos de los mejores recintos y eventos
culturales y dancisticos Nacional e Internacionalmente y con ello, acceder a un modesto pago

mensual.

Después de obtener poco a poco mas experiencia y participacion, me incorporé a las filas
del Elenco Principal de la Compaiiia y posteriormente a la de los bailarines solistas, tanto en las
funciones representativas de la Compaiiia y giras internacionales, como en, eventos
institucionales y privados. Con seguridad, las técnicas dancisticas no Folkloricas que yo habia
explorado y la formacion obtenida dentro de la ENDF, juntas, fueron un parteaguas para acceder
al poco tiempo de mi ingreso a las plazas ofertadas por la Compaiiia, integrandome en 2001 al
grupo de maestros tanto de la Compania, como del Ballet Folklorico de la DGEST. El estilo
visionario de la maestra Nieves, el compromiso de su equipo de trabajo y el apoyo Institucional,
hacian posible que, la Compaiiia tuviera participaciones especiales con Compafiias y en eventos
de distintos géneros dancisticos y disciplinas del arte, mismos, en los que poco a poco tuve la
oportunidad de ser seleccionada para participar. Pero cada vez era mas latente que los retos tanto
técnicos como interpretativos iban creciendo, y que la adquisicion de mas saberes

multidisciplinarios era una urgencia para mi desarrollo profesional dancistico.

Es entonces, que decido tomar en 2004, el Diplomado ofertado por el CICO (Centro de
Investigacion Coreografica) y la ENDF de “Creacion Coreografica para la Danza Folklorica”.
Pero el nuevo reto era, poder generar el espacio de tiempo dentro de la apretada agenda de

compromisos que se tiene siendo parte del elenco de bailarines, y del equipo de maestros de la
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Compafia para participar en el Diplomado. Supuse, que mi interés por obtener saberes y
habilidades extras para poder enfrentar dichos retos, que implicaban tener un crecimiento
profesional dentro de la Compafiia y al mismo tiempo, en mi propio desarrollo dancistico, podria
ser compartido por la Maestra Nieves, asi que le plantee mis inquietudes acerca de lo que podria
beneficiarnos a ambas, y para mi grata sorpresa, no solo estuvo de acuerdo y me ofrecio las
facilidades necesarias en el sentido de horarios libres para asistir, sino también, al igual que yo,
observo la oportunidad de vincular el trabajo de Creacioén y Recreacion Coreografica, producto
del trabajo multidisciplinario, andlisis y exploracion del lenguaje corporal y la metodologia de
la ensefianza de la danza folklorica realizado dentro del Diplomado con el de la CNDF, con el
de la Compania, que respondia a esos mismos intereses. Considero que éste, fue un gran
momento para que, de alguna manera, la mirada tanto de la ENDF y la CNDF coincidiera, pero
no soélo en lo Institucional, en donde ya de por si coincidian desde hace tiempo, sino, en una
mirada que reflexionaba acerca de la Escenificacion de la Danza Folklorica. Como producto de
eso, me fue posible gestionar la invitacion especial de la también exalumna de la ENDF bajo el
Plan de Estudios citado y participante del Diplomado: la Licenciada Alejandra Haidé Balderas,
para la recodificacion, adaptacion y escenificacion de los Sones de Artesa, de la comunidad del
Ciruelo, Oax. (producto de su investigacion y estudio) y la participacion de éste, con el elenco
de la Compania, sumandose al montaje coreografico y escénico realizado por el del equipo de
trabajo de la CNDF y dirigido por la maestra Nieves para la Temporada en el Palacio de Bellas

Artes 2004.

La gestion del Diplomado de “Creacion Coreografica para la Danza Folklérica”, con
sede en la ENDF, nos abri6 a los participantes la oportunidad de vincular los saberes y

habilidades de ambas Instituciones (CICO y ENDF). El objetivo general del Diplomado fue el
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disefio de la linea de especializacion en creacion coreografica para la Danza Folklorica. Los tres
Modulos en los que se dividid dicho Diplomado, estaban dirigidos tanto al andlisis de la
Metodologia de la Ensefianza de la Danza Folklorica y su lenguaje corporal frente a la creacion
coreografica como, al analisis de las herramientas técnicas y artisticas para disefiar un discurso

escénico dentro de la construccion coreografica.

A partir de 2004 y hasta 2007, gracias a la confianza de la Maestra Nieves vertida en mi;
ademds de mi participacion dancistica en las actividades CNDF, formé parte del equipo de
maestros, creadores y recreadores coreograficos, esto, me permitid incorporar los saberes
aprendidos dentro del Diplomado a los anteriores, en el desarrollo de las actividades inherentes
no sélo en la interpretacion y ejecucion escénica, sino que, también en las de los campos de la
ensefianza y de la escenificacion dentro del contexto de la Compaiia y fuera de €l, ya que, cabe
mencionar que, por la reestructuracion de la DGEST en 2005, las plazas que cubriamos, con
actividades tales como: seleccionar alumnos de las EST del DF para formar parte del grupo
preparatorio del Ballet, clases de técnicas introductorias a la Danza en general y a la danza
Folklorica en particular y presentaciones, todas dentro del horario de la CNDF, estarian pasando
a partir de 2005 frente a grupo, es decir, nos canalizaron a las Secundarias Técnicas del DF a
cubrir dichas plazas de acuerdo a la formacioén profesional con la que contdbamos en ese
momento, ya que, tanto el Ballet Folklérico, como la Orquesta y el resto de proyectos artisticos
de la DGEST desaparecerian. Por suerte, la Carrera de Bailarin de Danza Folklorica fue
suficiente para que los 3 maestros con esta misma formacion (Carrera de Bailarin de Danza
Folkldrica) que estabamos en el mismo caso, pudiéramos cubrir la materia de Artes. Pero por
desgracia, tanto el pago de la SEP, como los aumentos y pagos extras al pago mensual que la

Compaiiia me otorgaba, tanto por las comisiones de maestro y coredgrafo como por, las
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presentaciones y actividades en participaciones especiales de la CNDF fuera de las
institucionales, no eran suficientes para cubrir los gastos que implicaban tanto, la actualizacion
formal e informal y adquisicion de nuevos saberes y habilidades para mi pretendido desarrollo
profesional dancistico, como, el entrenamiento dancistico continuo y especifico para la danza
folklorica que me permitiera estar a la vanguardia de las nuevas técnicas y multidisciplinas que
los campos laborales exigen y los gastos que aunque basicos no son pocos, de alimentacion,
ropa, zapatos, utileria y maquillaje, material didactico, bibliografico, servicio médico, etc.,

propios de mi quehacer dancistico.

De tal suerte que, de manera simultdnea a la CNDF, me desempefiaba y buscaba en otras
areas, oportunidades laborales que se ajustaran a mis acotados tiempos libres, que coincidieran
o se acercaran con mi forma de entender, ejecutar, crear y recrear la danza, y que, si la ganancia
no fuera econdmica, lo fuera, la inversion de tiempo para la adquisicion de saberes y habilidades.
Continu¢ participando habitualmente como bailadora con agrupaciones de géneros de musica
tradicional, en especial de son huasteco, con el Trio Chicontepec, que por suerte me ofrecia un
trato y pago digno por ello e incluso en muchas ocasiones, me dio la oportunidad de adentrarme
a los diferentes contextos en los que se manifiesta el género, siendo parte de algunas de sus
fiestas tradicionales (Bautizos y bodas indigenas) en comunidades de la region huasteca.
Ademas, hice un par de castings que me permitieron participar como bailarina, en la Pelicula
Huapango (pelicula mexicana, del género drama, basada en la obra Otelo, de William
Shakespeare, dirigida y producida por Maria Elena Velasco “La India Maria”) gratamente, al
lado de algunos excompaiieros egresados de la EDNF y adquiriendo mucho aprendizaje en todos
los sentidos; era la primera vez que yo me enfrentaba al trabajo de las producciones de este tipo

y a marcha forzada me tuve que familiarizar con la gran cantidad de elementos escénicos y de
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produccion, requeridos en el cine. En mucho, obtener pagos extras durante el tiempo de
ensayos y grabaciones de este Ultimo y el de los antes mencionados, contribuia en poderme

sustentar mi desarrollo profesional.

Probablemente de manera causal, al mismo tiempo que, por todo lo vivido, comenzaba
a entretejer mi propia personalidad dancistica y vision del quehacer artistico, buscando
autosatisfacer este marcado interés generacional de serle, por llamarlo de alguna manera “fiel”,
a este modelo costumbrista con el que fui formada, pero por otro lado, que este quehacer fuera
capaz de representarlo pero inmiscuyéndose de manera propositiva, reflexiva e incluso critica a
los campos laborales a los que, ya sea, por necesidad, o por oportunidad el egresado pudiera
incorporarse; recibi la invitacion para ser maestra de la ENDF, cubriendo la plaza por jubilacion
de la maestra Corazon Sanchez. Debo decir que, la invitacién hecha por la entonces directora,
la maestra Ruth Maria Canseco Cervantes, ademas de sorpresiva para mi, significé una de las
satisfacciones y al mismo tiempo, uno de los retos mas grandes en mi vida profesional. A pesar
de que, me encontraba satisfecha por un lado, por la estudiante que fui, teniendo en cuenta que,
antes de serlo; no tuve ninglin acercamiento significativo con la Danza Folklorica, pero que
considero haber mostrado el suficiente interés, amor, compromiso y respeto para aprenderle, y
que por otro lado, siempre senti deseos de compartir mis experiencias y qué mejor lugar que el
alma mater para hacerlo; fue muy desafiante desempefiarme a los 23 afios de edad, al lado de
tantos maestros y maestras que admiraba, que me habian formado y de los que inevitablemente
deseaba la aprobacion, en el sentido de que mi desempefio en la ENDF estuviera a la altura de

su expectativas, tomando en cuenta mi breve experiencia al lado de cualquiera de ellos.
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Como es de imaginarse, regresar al alma mater, ahora como formador, sin duda, me
responsabilizé de un gran ntimero de cosas. Por un lado, lograr los objetivos y metas que en su
momento, nuestros formadores lograron con nosotros , y para los que fui contratada, cubriendo
con el contenido y enfoque de los Planes y Programas de la Carrera, y dandole el debido respeto
y reconocimiento a la labor que éstos hacen por la investigacion, el estudio, academizacion y
profesionalizacion de la Danza Folkldrica, pero por otro lado, quizés la responsabilidad mas
desafiante, era que mi Desarrollo Profesional Dancistico; con todo y sus tropiezos, aciertos,
retos y desafios, que en mi caso me enfrenté, seguia enfrentando y descubriendo en la realidad
laboral dentro y fuera de la ENDF, lograra contribuir a la construccion de un discurso propio en
cada estudiante que, cuestionara y reflexionara acerca de como potencializar los saberes y
habilidades adquiridas dentro de la formacion y de como autogenerarse aquellos extras a la
formacion, durante ella y una vez que se egresa, para lograr incorporarse con mas facilidad al

campo profesional de la Danza Folklorica.

La ENDF, como ya hemos analizado, ha pasado por diferentes momentos de
reestructuracion y redireccion, para 2004, afio en el que me integré como maestra, todavia
conservaba el Plan de Estudios de la Carrera de Bailarin de Danza Folklorica 1994, mismo que,
seguia ofertando certificados como estudios de nivel medio superior, pero albergaba la
preocupacion por los vertiginosos cambios que parecian darle cabida a la resolucion de que los
artistas de esta disciplina (egresados y docentes de la ENDF) no contaran con reconocimientos
oficiales o titulos que avalaran sus conocimientos y a reformular su plan de ensefianza conforme
a la nueva normatividad, que cumpliera con los créditos que debia tener la tan anhelada
licenciatura (misma, que permitiria tanto licenciar a los maestros, como a las siguientes

generaciones).
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Las materias que imparti en la ENDF fueron: Durante el Ciclo Escolar 2004-2005/11
Técnica Folklorica IV, en el Ciclo Escolar 2005-2006/1 Repertorio I, en los Ciclos Escolares
2005-2006/11 y 2006-2007/1 ademas de impartir las materias: Repertorio I, Técnica Folklorica

IIT y Practicas Escénicas III me desempefié como Coordinadora de la Academia de Danza.

Estar , por todos los motivos antes expuestos, inmersa en varios campos laborales al
mismo tiempo, ademas de ser probablemente una de mis fortalezas para enfrentar tales retos,
me habia hecho observar que dentro de éstos, no habia muchos egresados de la ENDF en
comparacion con los que habia sin formacién profesional desarrolldndose en ellos y por tal
motivo, era de mi interés buscar la manera de hacerles llegar esta reflexion a los companeros
maestros y sobre todo a los estudiantes (que con seguridad compartian los mismos suefios que
algin dia todos forjamos en esa escuela) y que pronto se enfrentarian como todos lo hicimos, a
una realidad laboral dificil y que en general, distaba mucho de los canones éticos y estéticos con
respecto a la ensefianza de la Danza Folkldrica y sobre todo, a la escenificacion de la misma, de
alguna manera, aprobada y establecida dentro del enfoque de la ENDF, pero que,
irremediablemente era lo que mayormente ofertaba areas de oportunidad profesional para el

recién egresado.

Es muy importante hacer notar que, en cada momento desde mi egreso de la ENDF tuve
la oportunidad de sentirme inspirada y motivada, no solo por los retos que tuve que enfrentar,
sino también, por todo el mundo de posibilidades, enfoques y esfuerzos que pude observar y
vivenciar muy de cerca de muchos hacedores de la Danza, desde aquellos que lo hacen a través
de estudios formales y especializados en distintas disciplinas y areas que se vinculan con la

Danza Folklorica ya sea en su ensefianza, investigacion, estudio, promocion, difusion,
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escenificacion, institucionalizacion, gestion, etc., como aquellos que, sin estudios propician su
existencia, son parte de ella, la crean y recrean en sus diferentes contextos. Sin duda, la ENDF
no fue la excepcion, por el contrario, la preocupacion por generar un espacio de experimentacion
en el sentido técnico, de entrenamiento continuo y especifico para el bailarin de Danza
Folklorica, para su ejecucion, interpretacion, recreacion y escenificacion, basado en el

autosustento de recursos, fue tomando sentido durante el tiempo que laboré en la ENDF.

Era el afio 2007, la ENDF sufre el tan histéricamente anhelado cambio curricular a nivel
superior, la estructuracion y aplicacion del nuevo Plan de Estudios estuvo a cargo de la
entonces Directora la profesora Ruth Canseco Cervantes y la Secretaria Académica la maestra
Patricia Salas Chavira, con la colaboracion de algunos de los maestros de la ENDF vy las
autoridades del Instituto Nacional de Bellas Artes; la Licenciatura en Danza Folklorica, estaba
cosechando su primera generacion, con los grandes desafios que esto implico, entre los cuales
estaba, que habia que concluir la Carrera de Bailarin de Danza Folklorica de las generaciones de
estaban cursandoen ese momento este Plan, de manera simultdnea con la aplicacion de los
nuevos Planes de la Licenciatura que cursaba la nueva generacion. El apurado lanzamiento del
Plan de estudios nuevo, me hizo reflexionar sobre incertidumbre del futuro de éstas ultimas
generaciones del Plan de Estudios saliente, a los que, por razones obvias sus opciones se
acotaban a: pedir examen por colocacion para incorporarse a la Licenciatura y extender el
tiempo que tenian planeado para concluir su Carrera o bien, terminarla y lanzarse al mundo
profesional como lo tenia planeado, pero con un certificado que en pocos afios los pondria en
clara desventaja. Fue entonces que, comencé a interesarme en desarrollar una técnica de
entrenamiento, que bajo mi experiencia e incorporando todos los saberes y habilidades
posibles de otras técnicas y disciplinas a parte de la de la Danza Folklorica, que lograra

mejorar y potencializar el
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conocimiento, las capacidades y habilidades del cuerpo y de la propia ejecucion y construccion
de la misma. De la exploracién y el desarrollo de ésta, pude hacer participes a los estudiantes y
bailarines de los que, tanto dentro como fuera de la ENDF, tenia la oportunidad de ser parte de

su formacion y aprendizaje de la Danza.

Considero que, el contexto de la ENDF, mientras me desempeiié como docente en ella,
estaba permeado de la experiencia no sélo del colectivo docente que, por su experiencia y
aportaciones (algunos incluso, desde su creacion) eran los pilares de ésta, sino también, de los
que se integraron al cuerpo directivo, administrativo y docente habiendo explorado otros campos
del estudio de la Danza, en los que, se desempefiaban también fuera de la ENDF, con una
trayectoria sobresaliente, pero joven en comparacion a los primeros. Para mi, fue muy
enriquecedor ser parte de la ENDF y poder observar, aprender y compartir en este contexto, en
el que, bajo mi punto de vista, sin querer, o queriendo, este trabajo Colectivo de hacedores
heterogéneos, nos arrojaba a un replanteamiento ideoldgico, que fue un parteaguas, para el
surgimiento de Proyectos, que buscaban a través de la interdisciplina, la vinculacion entre varios
lenguajes para experimentar una nueva forma de recrear escénicamente la Danza Folklorica,
con artistas que estaban interesados y especializados en distintas disciplinas, pero que tenian en
comun estar de alguna manera cercanos al enfoque de la ENDF y al interés por crear y recrear
un lenguaje y discurso escénico renovado y propio, como ejemplo de este tipo de proyectos,
podemos encontrar la obra coreografica “La llorona” (obra que, en memoria del magnicidio de
las mujeres de Juarez representa el atrevimiento de la ruptura de los cdnones sociales de
aceptacion del folklore; resignificando el codigo corporal tradicional, convirtiéndolo en un

espectaculo folkldrico, con sesgo contemporaneo), que en su estreno estuvo dirigida y producida
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por la maestra Ruth Maria Canseco Cervantes y el apoyo de Edith Espino Gutiérrez, logrando

reunir en la participacioncoreografica y dancistica a algunos maestros, estudiantes y egresados

de la ENDF.

Este momento en mi vida profesional, signific6 uno de los mas inspiradores para
replantearme tanto el sentido, como la direccion de mi quehacer dancistico. Por un lado, iba
creciendo mi experiencia e inquietud por la investigacion, exploracion, creacion y recreacion de
la Danza Folklorica, producto mi desarrollo profesional tanto dentro de la ENDF y la CNDF,
como fuera de ellas. Para este afio, como he mencionado, me desempefiaba en varios campos
laborales a la vez: cumplia con mis actividades laborales como docente tanto en la SEP, como
en la ENDF durante la mafiana (mads en esta tltima; los horarios se extendian y adaptaban en las
actividades extras a las clases ordinarias, tales como, Practicas de Campo, Practicas Escénicas,
Cursos de Informantes, Juntas Académicas, Festivales y eventos institucionales, etc.),
desempenaba las actividades inherentes a mis puestos dentro de la CNDF (funciones y giras
nacionales e internacionales de la Compaiia, participacion en temporadas y giras con Juan
Gabriel, participacion en temporadas en conjunto con la CND como: Lagos de los Cisnes,
ensayos minimos de 4 horas diarios 6 veces por semana, impartir clases, etc.), y me las arreglaba
para tener tiempo y energia extra, para tomar cursos, participar en producciones televisivas,
como miembro de la ANDA y bajo la direccion de la maestra Ruth Rosas Rubio (bailarina,
coreografa, actriz y gestora) , en proyectos independientes de danza, como el ya mencionado de
“La Llorona” y en otros mas, de danza Contempordnea experimental, como el grupo
Encontrados, dirigido por el maestro y coredgrafo Rodrigo Gonzdlez (bailarin, coredgrafo,
productor, gestor y director artistico de la asociacion civil Rising Art), mas los eventos ya

mencionados como bailadora en agrupaciones antes mencionadas.
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Esta agitada vida profesional si bien, me estaba otorgando los frutos deseados en el
sentido de retos y aprendizajes que abonaban a mi desarrollo profesional tanto dancistica como
econdmicamente hablando, también, me estaba comenzando a causar agotamiento fisico y, por
ende, algunas lesiones leves y problemas de salud, que aunque no eran imposibilitantes,
comenzaban a ser cada vez mas constantes y de no ser tratadas y atendidas, temia que podrian
terminar en crénicas o incluso en obstaculos para mis deseos de continuar en una vida
profesional dancistica activa y proactiva. Sabia que, por el momento, todo lo que estaba
sucediendo en mi desarrollo profesional dancistico, parecia seguro y era lo suficientemente
enriquecedor y prometedor, me sentia estar encontrando la tan anhelada vinculacion de todas
mis areas laborales en pro de éste, pero todas las inquietudes antes planteadas, daban vueltas en
mi cabeza. Yo, como creo que muchos de los que recibimos formacion informal, pero, sobre
todo, formal en Danza y nos desempefiamos como profesionales de la misma; gestamos suefios,
hacemos planes, tenemos y tomamos las oportunidades que se nos presentan con el deseo de
que nuestra vida en la danza dure mientras el cuerpo tenga salud, la mente posibilidades y el
espiritu motivo. Si es el cuerpo el hogar de la mente, el espiritu y el movimiento, de la vida y
de la danza misma, como no hacerle caso cuando se manifiesta, y el mio lo estaba haciendo.
No lo tenia para nada planeado y tampoco fue sencillo; por algunos meses, incluso con la
esperanza de que, en un momento, mis horarios y fechas coincidieran para descansar mis
lesiones un par de semanas, recuperar fuerzas y continuar en todos mis trabajos con la salud y
compromiso acostumbrados, segui con el mismo ritmo de trabajo. Pero con tal agenda, ese
gran momento parecia muy lejano como para poder seguir esperandolo con ese mismo ritmo y

con la salud necesaria para ello.
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En tal escenario, debi tomar la dificil decision de renunciar a mis tan sofiados trabajos
en la ENDF y la CNDF; hacerlo con todo el agradecimiento posible, fue a su vez, un acto de
reconocimiento y respeto no solo a mis apreciados y admirados directoras, compaifieros,
maestros y estudiantes, sino también, a mi propio quehacer y discurso dancistico, que consideré

necesario.

A partir de mi renuncia, el reto era que, al mismo tiempo que atendia y trataba mis
lesiones, pudiera seguir sumando aprendizajes y experiencias a mi desarrollo profesional dentro
de mi quehacer dancistico. Para enfrentar dicho reto, me concentré en los otros empleos extras
a los de la ENDF y la CNDF que ya desempefiaba. En el caso de la SEP, ejercer la docencia me
permitia gozar de los derechos de laborales que el Estado otorga, entre ellos, el servicio médico
tan requerido para mi en ese momento, un pago fijo, antigiiedad y la continua experiencia,
formacion y actualizacion docente. Los otros trabajos informales me permitian continuar con
un menos agitado, pero continuo y satisfactorio desarrollo profesional en el sentido dancistico,
artistico y econémico. Al mismo tiempo, ya sea, de manera individual en los ahora mayores
tiempos libres, o integrandolos en las diferentes areas en las que me desempefiaba; desarrollaba
la ya mencionada técnica de entrenamiento que venia visualizando y explorando desde afios
atras, pero incorporando, la experimentacion y concientizacion del cuerpo, dirigidas a la

sanacion y recuperacion de lesiones comunes entre los bailarines de Danza Folklorica.

Estos meses no s6lo comenzaron a reflejarse en la salud de mi cuerpo, sino también, en
la calma, desde donde pude replantearme los nuevos deseos y expectativas. Visualizar que,
desde mi experiencia e inquietudes, aun tenia mucho que explorar y alcanzar fue esperanzador.

Debo decir que, no laborar dentro del marco Institucional especializado en las Artes, como lo
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venia haciendo casi desde mi egreso, me permitid revalorar tanto, los enormes beneficios de los
que se goza cuando se es parte, como los enormes desafios que se suman al hacedor de Danza
Folklorica, en la realidad laboral del artista independiente que se debe autosustentar todos los
recursos necesarios para su quehacer profesional. En este mismo tema, debi considerar, de qué
modo iba a enfrentar los cambios, producto de las Politicas Culturales, ya antes abordadas; que
para esta afio, habian llevado al logro del nivel Licenciatura, y que, como nos lo ha ensefiado el
paso del tiempo, dirigen el rumbo de la academizacién y por tanto, impactan en la
profesionalizacion de la Danza; porque yo no contaba con Licenciatura y por motivos logicos,
mas temprano que tarde, la experiencia y el potencial no iban a ser suficientes para acceder a
campos laborales a nivel profesional y, no contar con ella, seria un obstaculo, incluso, para

seguir dando clases dentro de la SEP.

Aunque era mi deseo y preocupacion tanto adquirir los conocimientos, como el nivel
Licenciatura en Danza, o en cualquier otra area que pudiera vincular a mi desarrollo profesional;
el tiempo libre que me otorgaba no laborar en la ENDF y la CNDF, no era suficiente para hacerlo
y si dejaba mas empleos para tener tiempo, no tendria la posibilidad econémica de pagar dichos
estudios. Es asi como, vi la oportunidad de materializar por el momento, otras de mis inquietudes
en donde pudiera utilizar los recursos, conocimientos, habilidades y destrezas con las que
contaba; consider¢ viable crear una Compaiia independiente de Danza y Musica Folkldrica, con
el objetivo de generar un espacio de desempefio laboral, principalmente dancistico, que le
ofreciera a sus integrantes la posibilidad de explorar, crear y recrear en lo concerniente a la
ejecucion, interpretacion y escenificacion, promocion y difusion de la Danza y Musica
Tradicional con una vision multidisciplinaria y al mismo tiempo, obtener un trato y pago digno

por ¢él, a través de la creacion, produccion y comercializacion de una propuesta integrada por
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montajes y guiones escénicos fundamentados y basados en investigaciones de campo,

historiograficas, bibliograficas de musica y danza, asi como, cursos de informantes.

Como se puede ver en mi experiencia dancistica, la autogeneracion de recursos para
enfrentar los retos y desafios fue casi una necesidad, pero al paso del tiempo, se convirtié en
una habilidad de la que muchas veces me vali, como en esta ocasion, para lograr dichos objetivos
planteados. Mi vida profesional, me fue rodeando directa e indirectamente de profesionales no
solo de la danza, sino también de la musica tradicional mexicana, de la gestion y produccion
artistica y cultural en sus diferentes disciplinas. Tenia claro que, con este enfoque, yo debia
hacer autosustentable la creacion, desarrollo y crecimiento de dicho proyecto interdisciplinario
y encontré en la cofundacidn, la posibilidad de hacerlo. Fue asi, que el trabajo de la Compania
se puso en marcha en 2007, con la colaboracion de Jorge Hernandez (Integrante del Trio
Chicontepec y entonces, director musical del Restaurante “Arroyo”), como cofundador y
director musical. Al proyecto se le dio nombre de: “Compafiia de Musica y Danza Meshicco”,
entre los beneficios compartidos de tal fundacion compartida, estaba que ambos teniamos cosas
que ofrecer (cada quien en su disciplina, con sus recursos y experiencia) en pro de la creacion,
desarrollo y crecimiento de la Compaiia, por ejemplo: se logrd gestionar el uso para los ensayos
y montajes, de las instalaciones del Restaurante “El Balcon Huasteco” (Lugar sede desde 1992
de eventos y concursos relacionados con la musica, danza y gastronomia huasteca, dirigido por
el maestro Rolando Herndndez, en donde, hacia algunos afios yo participaba como bailadora del
Trio Chicontepec y recientemente habia recibido la invitacion para impartir clases de Son
Huasteco), a cambio de participaciones en sus eventos y de que, el mantenimiento del lugar

corriera por parte de la Compaiiia. Ademads, se logrd una nutritiva vinculacion en el proceso de
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investigacion, creacion y de produccion de la musica y la danza al unisono, que, sin duda, se

volvio parte del estilo y sello de la Compania.

La Compania a través del trabajo de investigacion, recopilacion y de exploracion en
procesos creativos, técnicos e interpretativos, lograba amalgamar el trabajo de: musicos (bajo la
direcciéon musical del cofundador), colaboradores de soporte técnico, para incorporar los
elementos de escénicos y de multimedia que requerian los guiones y montajes y el de los
bailarines, a través del entrenamiento, construccion, recodificacion, ejecucion e interpretacion

(bajo mi direccion artistica, dancistica y coreografica).

Considero que, mis expectativas con respecto a impulsar un ambiente de trabajo
colaborativo en vez de competitivo, multidisciplinario, serio, reflexivo, propositivo, respetuoso,
incluyente y hasta cierto punto, que abonara al actuar consciente, disciplinado, informado y libre
del hacedor de danza que, a su vez, promueva la dignificacion del campo profesional de la Danza
Folklorica, fueron muy bien recibidas y compartidas por todos los que se sumaron directa o

indirectamente al proyecto.

Poder compartir el deseo de explorar diferentes maneras de entender, crear y recrear la
danza, surgido de mi experiencia dentro del campo laboral, con otros hacedores de ella y de
otras disciplinas y hacer una Compaifiia con juicios éticos y estéticos, propuestas y productos
diferentes a los mayormente ofertados en el campo laboral dancistico y experimentados por mi,
me otorgaba una deseada libertad creativa y expresiva. Ademas, podria ocuparme de aplicar en
mi y en los bailarines, asi como de seguir construyendo una técnica de entrenamiento dancistico
continuo y especifico para la Danza Folklérica que, por un lado, nos permitiera estar a la

vanguardia de las nuevas técnicas y multidisciplinas que los campos laborales exigen,
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conscientizar y aplicar la ritmica aplicada a la danza, cuidar y potencializar las habilidades y
destrezas ya adquiridas, prevenir lesiones y elevar el nivel técnico e interpretativo, sin tener que
buscarlo fuera de la Compaiiia o pagar por €l, como mayormente lo hace el bailarin profesional,y
por el otro lado, nos permitiera construir un estilo propio, requerido para el ambicioso objetivode

la Compania.

Durante la etapa de investigacion, creacion y produccion del primer montaje: “La
huasteca”, los tiempos se fueron acoplando perfectos entre audiciones, clases, entrenamientos,
ensayos, montaje y presentaciones. Los gastos generados de éstos y los pagos otorgados por
cada funcidn dada, a los integrantes de la Compaiiia (bailarines, musicos y el soporte técnico);
fueron cubiertos con la remuneracién econdémica que yo recibia de mis empleos, el soporte del
cofundador para algunos gastos no contemplados o que se salieron de mi presupuesto (bajo un
acuerdo antes consensuado) y con el pago recibido por las participaciones gestionadas de la
Compaiia en festivales culturales, festejos de fiestas patrias municipales y eventos celebrados
en su sede de ensayo. Desde su creacion, en esta primera etapa y en la del segundo montaje
“Jalisco, la época de Oro”; el elenco de musicos estaba conformado por el Trio Chicontepec, el
Trio Mestizos y el Mariachi Potros de México (16 musicos en total). En el caso de los bailarines,
nueve de los diez que conformaron el elenco, eran recién egresados de la ENDF, bajo el Plan
de Estudios de la Carrera de Bailarin de Danza Folkldrica y una, exbailarina con experiencia y
trayectoria profesional de la CNDF. La seleccion de los bailarines, obedecia al perfil que la
Compania requeria para la construccion de un estilo y técnica propias (producto de la
exploracion e incorporacion de diferentes técnicas y disciplinas de la danza, ademas de la
folklorica, asi como, de la investigacion y analisis musical, de las manifestaciones artisticas,

culturales y codigos corporales, que le dan sentido a las celebraciones en donde se interpretan
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la musica y la danza de los Estados, géneros y repertorios abordados), y se realizé a través del
lanzamiento de la convocatorias para audiciones que buscaba: bailarines con potencial para el
desarrollo de la ritmica aplicada a la danza, de un alto nivel técnico de zapateado, de ejecucion
y de interpretacion de la danza en general y la danza folklorica en particular, compromiso y ética
profesional dentro de un ambiente de trabajo creativo, colectivo, proactivo, solidario y
respetuoso, y con disposicion de tiempo para todo ello. En el soporte técnico, los tres

colaboradores, cumplian funciones de staff, apoyo para el atrezzo y el audio.

Pronto, las ambiciones por hacer crecer el proyecto en el sentido artistico y de
autogestion, requeririan de mas tiempo y compromiso dedicado a la Compaiia por parte de sus
integrantes y mi preocupacion, era poder ofrecerles la remuneracion econdmica suficiente por
ello, porque, bajo mi opinidn y experiencia, generar el respeto y reconocimiento al compromiso,
fe y tiempo invertido del hacedor, en un cualquier tipo de proyecto artistico que pretenda ser
profesional, de manera congruente y digna, y que no sélo se refleje en lo artistico, sino en lo
econdmico; es una responsabilidad que debe ser compartida por todos los hacedores, desde
cualquier area en la que se desempefie en su vida profesional artistica y en el caso de la Danza
Folklérica, no s6lo es una responsabilidad, sino, una urgencia. Pero debido a que, la Compaiia
estaba integrada por hacedores de varias disciplinas y areas artisticas (aunque, principalmente
bailarines y musicos) y que se incorporaron nuevos integrantes, el desafio era generar espacios

de desempefio laboral en las que fuera posible incluir a todos.

Ademas de gestionar mas participaciones en eventos artisticos y culturales, en
producciones televisivas y temporadas de la Compaiia (producidas y austosustentadas por los

directivos), hubo que crear una Empresa de difusién y promocién artistica: llamada:
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“Meshicco Producciones”, con la coordinacion general, a cargo mio. A través de la empresa,
participamos y ganamos las licitaciones como proveedores del elenco artistico de la EXPO
FONAES, celebrada en el Palacio de los Deportes, en sus ediciones 2007, 2008 y 2010, EXPO
FONAES LEON y MONTERREY, en sus ediciones 2008 y 2009 de la SECRETARIA DE
ECONOMIA. La experiencia, significo tantos aprendizajes y satisfacciones, como retos, ya
que, en la responsabilidad que aceptabamos al ganar dichas licitaciones, estaba también la
oportunidad de generar empleos dignamente remunerados para una gran cantidad de artistas,
pero que requerian una capacidad de logistica desafiante. Para tales Expos, se debi6 coordinar
las participaciones de Compaiiias, grupos y artistas de diferentes géneros tales como: musica
vernacula, tradicional mexicana y latinoamericana, danza en todas sus disciplinas, magos,
payasos, acrobatas, mimos, entre otros. Con el elenco contratado, se debia cumplir 10 horas
diarias de participaciones variadas, en 2 escenarios simultaneamente, durante 4 dias. Como es
de suponerse, pudimos incorporar a dicha oferta de trabajo a todo el equipo de la Compaiiia, a
colaboradores para varias actividades relacionadas con la logistica y el soporte técnico, a nuevos
y a conocidos hacedores del arte a quienes, bajo nuestro criterio y el requerido por la Secretaria
de Cultura (en el sentido de potencial, calidad y trayectoria artistica), nos considerabamos

honrados por poder colaborar en la promocion y difusion de su trabajo, proyectos y propuestas.

El resultado del trabajo en equipo realizado, abri6 las puertas a participar y ganar
licitaciones de otras areas a parte del elenco artistico, para la misma Secretaria de Economia,
tales como: EXPO FONAES INVIERNO, en su edicion 2011 y en otros eventos privados,
incorporando a los servicios de Meshicco Producciones: Coffe Break, Edecanes y Gios. Al

mismo tiempo que, tuve que aprender y descubrir todo lo concerniente
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a lo requerido en el plano legal, gubernamental y administrativo para el desarrollo y ejercicio de

la empresa, hubo que generarlo, casi sobre la marcha.

De manera simultanea a las actividades relacionadas con Meshicco Producciones, en lo
relacionado con el trabajo de la Compaiiia de Musica y Danza Meshicco, en 2009 se produjo,
estrend y promocion6 un guion de mi autoria: “Del negro al blanco y del blanco al mestizo”,
gracias al premio FOCAEM CONACULTA, obtenido en el Programa de Estimulo a la Creacion
y Desarrollo Artistico del Estado de México, en la categoria: Desarrollo de grupos artisticos,
disciplina: danza, bajo mi representacion y direccion, y la tutoria de la maestra Gueraskina
Zaborskaya. Haber sumado la produccion, presentacion y difusion de este guion, al trabajo que
la Compafiia que ya venia realizando, le otorgdé madurez y seriedad en todos los sentidos. Ganar
dicho apoyo, permiti6 obtener los recursos extras a los sustentados por la Compaifiia requeridos
para la produccion y realizacion del guion “Del negro al blanco y del blanco al mestizo”. Al ser
una propuesta escénica multidisciplinar que abordaba el tema del mestizaje, la influencia de las
danza africanas y espafiolas en el Son Jarocho, en los bailes y danzas del Estado de Veracruz;
fue posible utilizar como eje conductor la musica. De la seleccion de las piezas musicales
(producto de la investigacion y recopilacion realizada), se crearon versiones y adaptaciones por
especialistas en Percusiones africanas, Son montuno, Son Cubano y Son Jarocho, al mismo
tiempo que se realizd el proceso de creacion, recreacidon, montaje escénico, dancistico y
coreografico (producto de la investigacion y recopilacion, cursos de informantes de danzas y
percusiones africanas, asi como, de danzas espafiolas; este ultimo impartido por el maestro
Quetzalcoatl Gonzalez, (bailarin, maestro y coredgrafo egresado de la ENDF y de Escuela

Nacional de DanzaGloria y Nellie Campobello).
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El trabajo de la Compaiiia y de la empresa, en conjunto, lograba vincular y potencializar
los saberes, recursos técnicos, dancisticos, musicales, materiales, humanos y econémicos de
ambos directores, obtenidos de la experiencia profesional de cada uno, en sus areas y

especialidades, asi como, esperanzarnos para generar otros mas.

Como resultado de estos cinco afos de trabajo de la “Compafia de Musica y Danza
Meshicco” y “Meshicco Producciones”, el nimero de integrantes aument6 a: 20 musicos, 12
bailarines, cuatro del equipo de coffee break, seis edecanes, seis gios y seis de soporte técnico.
Ademas, fue posible proyectar las expectativas de crecimiento, promocion y difusion tanto
nacional, como internacionalmente de la Compania, bastante conveniente, bajo mi punto de
vista, para abonar a la experiencia y el desarrollo profesional dancistico, de sus integrantes, con

la gestion de una gira.

Dicha gira fue cogestionada, coordinada y realizada, por mi y el maestro Eduardo
Gutierrez, director de Ollimpaxqui Ballet Company; vinculando las intenciones educativas, de
promocion y difusion artistica de ambas Compaiiias, con la colaboracion de la Oficina de
Asuntos Culturales de Dallas y el apoyo técnico y administrativo del cofundador. El maestro
Eduardo Gutierrez y yo, habiamos trabajado juntos desde hace 12 afios, pero era la primera
vez que lo haciamos compartiendo créditos, direccion, coordinacidon, produccién, montajes,

coreografias y repertorio de nuestras Compaiiias.

Desde su creacion, en la Compafiia de Musica y Danza “Meshicco”, muchos de los
esfuerzos estaban encaminados a que ésta, les brindara a sus integrantes elementos para su
desarrollo y crecimiento profesional, tanto en el sentido artistico como el econdmico de manera

equitativa; y de alguna manera lo haciamos posible, con los mecanismos antes explicados. Pero
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las giras, hasta antes de ésta, no habian sido una opcién debido a que la mayoria de las veces,
los Compatiias y grupos independientes reciben invitaciones o encuentran convocatorias para
giras y participaciones internacionales, pero sin pago por ello, por el contrario; en la mayoria,
los grupos y Compaiiias deben cubrir los gastos por lo menos por su traslado. Hacer posible que
los artistas que realizaran la gira, recibieran un pago semanal, durante los 4 meses que ésta
durara, sin tener pagar vuelos, traslados y hospedaje, nos obligd a reducir el nimero de artistas
que la realizarian. Por un lado, se tuvo que descartar la posibilidad de llevar musicos en vivo y
el elenco se redujo a 6 bailarines. El nimero de integrantes de la Compaiiia, hacia posible, que
se pudieran seleccionar a esos 6 bailarines, bajo mi direccion y que el resto de integrantes,
pudieran quedarse en México cubriendo las actividades, ensayos y presentaciones coordinados

por el director musical, y entonces promotor y difusor, a través de Meshicco Producciones.

Ya que, el trabajo de la Compafiia siempre se habia encontrado nutrido por cursos de
informantes y bajo una vision multidisciplinar y colectiva tanto técnico, de entrenamiento,
interpretativo, de proceso creativo y de escenificacion; los bailarines, estaban familiarizados con
la capacidad de adaptacion. En el proceso de montaje, los doce bailarines estuvieron
participando con gran entusiasmo y esfuerzo ante los retos que implicaron fusionar los enfoques
y estilos de las propuestas escénicas de ambas Compaiias y directores dancisticos. Los seis
bailarines que realizaron la gira y los seis que se quedarian con el resto de integrantes, fueron
seleccionados de manera democratica y colectiva; tomando en cuenta el nivel técnico e
interpretativo, la situacion y necesidades escolares, personales y profesionales, la disposicion
de tiempo de cada uno, asi como, las facilidades para obtener los documentos y permisos

consulares requeridos.
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La gira se realizd presentando un espectdculo intercultural integrado por folklore
mexicano y latinoamericano, en donde, como ya se menciond, se compartieron créditos,
direccion, coordinacion, produccidon, montajes, coreografias y repertorio de ambas Compaiias.
El itinerario incluy6 presentaciones durante 13 semanas en distintas instituciones educativas,
teatros, restaurantes, plazas publicas y privadas de distintos ciudades y condados de los EUA,
como parte del Festival Folklorico de Dallas, TX, el Festival del Folclore de Acuiia, Coahuila y

concluyd con una corta temporada dentro del Festival Cultural de Iztapalapa 2012.

De manera inesperada y con la preocupacion personal de dejar en la incertidumbre tanto
a los integrantes del proyecto, como a mis propias expectativas que visualizaban un futuro
prometedor para ellos y para mi en la Compaiia; por diferencias profesionales, al término de
la gira, se tom¢ la dificil decision de disolver la sociedad compartida con el cofundador, bajo el
acuerdo y el entendido de dividir bienes, dar por terminado el proyecto, respetar la autoria de

todo el trabajo musical, dancistico, coreografico y escénico.

Debo mencionar que, para cubrir tanto los gastos, como los tiempos requeridos para los
cargos que desempenaba en la Compaiiia y la empresa, poco a poco, fui adaptando el resto de
trabajos en los que me desempefiaba simultaneamente; renunciando a algunos, aumentando
horas a otros y adaptando sus horarios a los de la Compafiia. En mi desempefio como docente:
en Escuelas Secuendarias Técnicas en la SEP, del afio 2008 y hasta el 2012 me otorgaron un
incremento de 13 horas, extras a las 10 basificadas con la que me desempenaba desde mi
ingreso; mismas, a las que renuncié¢ para poder pedir licencia de las 10 y poder realizar la
mencionada gira, a s mismo, de manera independiente imparti el Curso de Danza de Tocotines

en la Escuela de Bellas Artes de Tultepec y fungi como Jurado calificador en: XVI Concurso de
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baile tradicional de Son Huasteco” 2008, Concurso Interpreparatoriano de Danza UNAM 2009,
Concurso Interpolitécnico 2010 y 2011. Por otro lado, como miembro de la ANDA, continué

teniendo participaciones dancisticas en producciones televisivas.

La decision de disolver la Compaiiia y la sociedad tanto de ésta, como de la empresa de
Meshicco, fue repentina y, por lo tanto, debi replantear el rumbo de mi desarrollo profesional
dancistico que, en muy buena parte, estaba encaminado en los ultimos 5 afios al autosustento de
éste a través del trabajo dancistico, coreografico, de direccion, produccion y gestion en
Meshicco, y que a pesar de los acuerdos pactados tanto para su creacidon, como para su
disolucion; fue utilizado sin mi autorizacion y créditos y, plagiado por el cofundador y un

buen niimero de integrantes del proyecto.

Sin tiempo, suficientes argumentos legales para defenderlo y elementos para retomarlo,
pero sobre todo, ante la urgencia de autogenerar lo antes posible los recursos necesarios, de
nuevo de manera independiente, para enfrentar los retos del repentino cambio de rumbo de mi
desempefio y crecimiento profesional dancistico; me incorporé en areas para las que para los
que consideraba que tenia potencial para no solo desarrollar y adquirir conocimientos,
habilidades y destrezas, sino también, para aportar con ellos y que me permitieran hacer frente
tanto artistica, como econdmicamente a este momento de replanteamiento: como instructora en
el Estudio de entrenamiento y fitness +Evolution-Pilates-Fitness, en donde, de 2012 a 2017,
tome cursos e imparti clases de Entrenamiento Hipopresivo, de Zumba Dance, Spinning y Jazz
para nifios, como entrenadora personal de 2015 hasta la actualidad, en donde, pude continuar
explorando, utilizando y potencializando las técnicas dancisticas antes exploradas, con las
nuevas aprendidas en pro de mi conocimiento, entrenamiento y acondicionamiento corporal

dancistico. También, segui participando como bailarina en proyectos como Comedia Musical
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“Pancho Villa el Musical” (obra operistica de la Revolucion Mexicana), dirigido y producido
por el Maestro Juan Manuel Arpero, Temporada de la “Compaiiia de Danza Folklorica soy
Meéxico” en el Teatro de la Ciudad Esperanza Iris, dirigida por el maestro Armando Ortega.
Como coreodgrafa de danza folk-temporanea y contempordnea en proyecto multidisciplinario de
fusion de musica jazz, tradicional y popular, dirigido por el cantautor y multinstrumentista Jeisel
Torres. Por otro lado, como miembro de la ANDA, segui desempefidndome como bailarina y en

la SEP, como docente.

Como he dado a conocer, de manera general y particular; los principales desafios a los
que me enfrenté en mi practica profesional de danza folklorica, desde mi egreso de la Carrera
de Bailarin de Danza Folkldrica bajo el plan de estudios 1994 ENDF, tienen que ver con el gran
reto de autosustentabilidad de recursos adicionales a los adquiridos en su formacion, para lograr
incorporarme a varios de los campos laborales existentes. Para hacerlo y generarme los propios,
enfrenté dichos desafios incorporandome a esos campos al mismo tiempo y con ello, obtener
desarrollo y crecimiento profesional dancistico promoviendo a la vez, mi propia manera de

entender a la danza folklorica en particular y la danza en general.
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CAPITULO IIL.

EL. CAMPO LABORAL DE LA
DANZA FOLKLORICA EN

MEXICO
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1. Principales campos laborales en los que el bailarin egresado de la Carrera

de Bailarin de Danza Folklorica puede ejercer su carrera

La funcidn, repercusion social y artistica, asi como, el rumbo, crecimiento y desarrollo
profesional dancistico del egresado de la Carrera de Bailarin de Danza Folkldrica, también
depende en gran medida, tanto, de los criterios con los que los diferentes campos laborales en
los que puede ejercer su carrera, seleccionan a los aspirantes para ocupar un lugar en ellos, como
de, las condiciones artisticas y laborales que le ofrecen. El egresado de la Carrera de Bailarin de
Danza Folklorica tiene la opcion de incorporarse a varios campos laborales, pero ya que, cada
uno exige diferentes campos del saber, lo enfrenta a una variedad de situaciones, reflexiones y
problematicas particulares. Pero en general, como ya hemos analizado, para alcanzar el perfil y
lograr los objetivos y productos que los principales campos laborales exigen, la formacion del

bailarin no es suficiente por si misma.

Los campos laborales en los que un bailarin egresado puede ejercer su carrera, casi
siempre estan dirigidos a: la ejecucion, la coreografia, la docencia a nivel basico, medio superior
y profesional en instituciones publicas y privadas, a la ensefianza de la danza folklorica en
proyectos culturales locales, municipales o estatales, tales como, casas de cultura y academias
particulares de arte, aunque en menor namero, la participacion como “bailadores” (término que
cito, porque se ha acuiiado entre la comunidad dancistica para nombrar a aquellos que dominan
la ejecucion de géneros de musica y danza tradicional y que acompafian a agrupaciones
musicales de estos géneros, bajo sus criterios de estilo, autenticidad, y musicalidad que marca,
tanto el género, la comunidad y el contexto en donde surge y se manifiesta, como por las propias

agrupaciones) y a la creacion, produccion y gestion de proyectos independientes.
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Por esta razon, en este Punto 2 del presente Capitulo, menciono bajo mi experienciay la
informacion que amablemente fue compartida por algunos de sus directores e integrantes, los
principales campos laborales en los que, ya sea antes, desde o durante 1994 y en algunos hasta
la actualidad, el egresado puede ejercer su carrera; sus criterios éticos y estéticos, asi como, los

principales objetivos y productos que exigen.

La danza escénica mexicana, como ya hemos analizado, fundamentalmente ha sido
impulsada por el Estado, a través de politicas culturales, seglin las tendencias de la época y las
exigencias de los intereses gubernamentales. El Estado apoya y difunde el arte dancistico que
legitime el modelo de desarrollo y de sociedad que €l mismo promueve a través de los simbolos
que maneje esa danza. Las Compaiiias Profesionales y los Proyectos independientes nacionales
e internacionales, representan para el bailarin egresado un area de oportunidad. Entre las
principales Compaiiias Profesionales que ya sea, antes, desde 1999 y algunos hasta la actualidad,

pueden representar un campo laboral y de desempefio dancistico estan:

e Compaiiia Nacional de Danza Folklorica (CNDF), con sede en la CDMX vy dirigida por
la maestra Nieves Paniagua Ruiz, sus estdndares ¢éticos, estéticos, técnicos,
interpretativos y escénicos, corresponden al perfil del bailarin que convocan y aceptan
que se abordaron en el punto 1 del presente Capitulo. Las condiciones artisticas y
laborales que ofrecen son: clases de acondicionamiento y entrenamiento fisico y de
repertorio, una retribucion econdmica generada de apoyos gubernamentales,
institucionales o recursos autogenerados de manera independiente por la Compaiiia.

e Ballet Folklorico de México, con sede en CDMX, creado, producido y dirigido por

Amalia Hernandez, hasta su fallecimiento en el afio 2000 y en la actualidad por Salvador
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Lopez en la direccion general y Amalia Viviana Basanta en la direccion artistica. A pesar
de que el Ballet cuenta con una escuela que forma bailarines capacitados para cubrir sus
necesidades, también convoca y acepta bailarines que cubran los elevados estandares,
sobre todo, estéticos y escénicos. Las condiciones artisticas y laborales que ofrecen
también son producto de apoyos gubernamentales e institucionales, pero en mayor
medida, de los recursos autogenerados por sus relaciones publicas, difusion,
comunicacion y gestion para pagarle a los integrantes y brindarles las condiciones
necesarias de trabajo tanto para ensayos, como para presentaciones y giras.
OLLIMPAXQUI BALLET COMPANY, con sede en Dallas, TX., creado y dirigido por
el maestro Eduardo Gutierrez. Tanto los criterios éticos, estéticos, técnicos y escénicos;
como las condiciones artisticas y laborales que ofrecen a los integrantes estan explicados
en el punto 1 del presente Capitulo.

Espectaculos en cadenas y comercios hoteleros y de viaje en las diferentes zonas
turisticas de México, tales como, XCARET, con sede en Playa del Carmen, Quintana
Roo.

Espectaculo Jarocho, con sede en Xalapa, Veracruz, producido por la UV.

Entre los principales Proyectos independientes que ya sea, antes, desde 1999 o hasta actualidad

han representado un campo laboral y de desempeio dancistico para dichos egresados estan:

Ballet Folklore Mexicanoy Son de Tierra y Luna, amabas con sede en CDMX, que convocaban

bailarines para temporadasy funciones escolares con regularidad y con pago por ello.

Formar parte de una agrupacion de géneros de musica y danza tradicional, aunque en

menor medida, suele ser un campo laboral en el que el egresado se puede desarrollarse; los

estandares técnicos, éticos y estéticos son consecuencia de los criterios de autenticidad,
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musicalidad e improvisacion que se requieren para la ejecucion de dichos géneros, marcados
por las propias agrupaciones y las comunidades de donde surgen. Entre las agrupaciones que se
han caracterizado, desde los noventas por abrir este campo laboral para los bailadores estan: Los
Parientes de Playa Vicente (Son Jarocho), Yolotecuani (Sones Tixtlecos), Trio Chicontepec

(Son Huasteco), Citadino Son (Son Jarocho y fusion), entre otros.

La docencia, es uno de los campos laborales en los que mayormente el egresado se
integra, atraidos quizas, tanto por el deseo de compartir sus conocimientos, como por que en el
caso de las escuelas particulares y de gobierno, ofrecen prestaciones laborales y sueldos seguros.
El quehacer del bailarin ante la docencia, deberd responder a los constantes cambios y
reformas que dictan los enfoques que dan sentido a la labor de la educacion artistica en los
diferentes niveles de educacion bésica y que generalmente y, que como hemos analizado,
muestran un sesgo de interés politico y no cultural ni artistico, a los acotados tiempos en los
que es necesario alcanzarlos aprendizajes esperados de los planes y programas y enfrentar las
deficiencias de los plantelesen cuanto al material y espacios para la ensefianza de la danza, a
los vertiginosos cambios socioculturales, las influencias tecnologicas e ideologicas de las que
son presa los estudiantes de todos los niveles educativos y a los prejuicios y estereotipos
arraigados dentro de la comunidad escolar acerca de la danza folklorica y de su funcion
limitada a la recreacion y al montaje de bailes y danzas para presentarlos en los festivales y
ceremonias de las escuelas, aunsi esto, se contrapone a los objetivos y propositos planteados

en los planes y programas de estudios vigentes.

Bajo este esquema, la creacion, produccion y gestion de proyectos independientes es una

opcion viable para el egresado, pero por las problematicas antes expuestas, al no tener
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garantizado contar con un espacio para presentar al publico sus propuestas, generalmente, sumaa
sus actividades artisticas, trabajos administrativos y de gestion cultural. Asi que, la
sustentabilidad de los proyectos, depende en gran medida, de la experiencia y saberes adquiridos
en todos los campos laborales posibles, que como ya se menciond, debera generarse con sus

propios recursos.

2. La autosustentabilidad del desarrollo profesional dancistico del
bailarin egresado de la Carrera de Bailarin de Danza Folklorica bajo

el plan de estudio 1994 ENDF

La autosustentabilidad (tomando en cuenta las fuentes de la antigliedad clasica que indican que
sustentabilidad viene del verbo sustentare con un significado similar a sostener, mantener en
buen estado, cuidar, conservar, apoyar, favorecer, generar) del bailarin es una herramienta que
ayuda a plantearse y replantearse las clasificaciones a las que ha estado sujeta,para a su vez;
crear y recrear diferentes formas de entender, experimentar, ensefiar, producir y gestionar a la
danza folklérica, sin abandonar o desdefiar las clasificaciones, concepciones y enfoques ya
existentes, que como se ha mencionado, responden a los cuestionamientos, problematicas de
su tiempo y contexto, sino, adaptandolos y vinculdndolos con las clasificaciones,
concepciones, enfoques y problematicas actuales, por que, sin duda, ambas abren la brecha al

conocimiento de un mundo de elementos de la danza por entender y resignificar.
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Sera importante que, tanto la formacion del bailarin, como la autosutentabilidad de su
desarrollo profesional dancistico, se encaminen a potenciar la capacidad del profesional de la
danza folklorica. La manera en la que yo me he autosustentado los recursos necesarios para mi
desarrollo profesional dancistico, ha sido a través de la incorporacion a los diferentes campos
laborales de la danza en general y de la danza folkldrica en particular, con los cuales, autogenero
mi entrenamiento, actualizacion formal e informal, obtencién de saberes, desarrollo de
habilidades y destrezas, adicionales a las ya obtenidas dentro de mi formacion, requeridas en

dichos campos.

En el presente documento doy a conocer, analizo y ejemplifico a través de mi experiencia
y la de algunos hacedores de la danza folklorica, como el bailarin egresado puede encarar los
desafios de su practica profesional, para que su desarrollo profesional dancistico sea capaz de
alcanzar los objetivos y productos que exige el campo laboral promoviendo a su vez, su propia
manera de entender a la danza folklorica; y aunque existen muchas otras formas en las que los
egresados los han encarado, sin duda, todos en cualquier €poca y circunstancia, hemos tenido la
necesidad de generar bajo nuestros propios recursos y mecanismos; el camino que hemos

dibujado, con nuestra participacion dentro del variado y variante campo laboral.
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Conclusiones
A partir de, medir y estimar la magnitud de los fendmenos o problematicas de la practica
profesional del egresado de la Carrera de Bailarin de Danza Folklorica, bajo el Plan de Estudios
1994, ENDF, a la que me llevd mi propia practica, de manera general y particular, en los
principales desafios a los que me enfrenté desde mi egreso de dicha Carrera considero que,
reposicionar el quehacer del ejecutante, docente, creador, entrenador, gestor y productor de
danza folklérica ante la creciente ola de técnicas, estilos y métodos de los diferentes géneros de
danza, con la exploracion, estudio e investigacion de la danza tradicional desde todas las areas
y perspectivas posibles, que potencialicen la capacidad de la danza folklorica de instalarse entre
el pasado y el presente, entre las comunidades mas alejadas y tradicionales, las aulas y los
escenarios, entre los Institucional y lo privado: es, bajo mi punto de vista, la labor ética que le
corresponde al profesional de danza folklorica, y lo que lo enfrenta al gran reto de

autosustentabilidad de recursos para lograrlo.

Después del estudio y andlisis hecho acerca de la Visiones Académicas frente al campo laboral
del egresado de la Carrera de Bailarin de Danza Folklorica, concluyo con que, sostener un
discurso y una postura fundamentada en el estudio y reflexiéon de los multifactores y
multidisciplinas que pueden estar entrelazadas con la practica de danza folklérica, implica
también, que el profesional se inquiete por visualizar como el desarrollo de las Politicas
Culturales en México permea en las problematicas y las areas de oportunidad de su
academizacion y profesionalizacion. Esto para, tener una percepcion mas profunda, reflexiva,
incluyente y propositiva de la danza que hoy se estudia, hace, ensefia, crea y recrea, para que su

desarrollo profesional dancistico sea capaz de responder a los cuestionamientos y problematicas
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actuales que le permita al egresado elegir, resolverse, adaptarse y posicionarse en los
diferentes campos laborales, generar estrategias y mecanismos para mejorar las condiciones

que éstos ofrecen y para crear nuevos que repercutan social, dancistica y artisticamente.

También concluyo que, es posible observar como los profesionales que produjeron los afios que
estuvo vigente el mencionado Plan de Estudios (con perfiles que respondieron a los enfoques
adaptados con mucho esfuerzo por parte de todos los involucrados, al desarrollo de las Politicas
Culturales en México); nos fuimos incorporando a los diferentes campos laborales con una serie
de herramientas tanto en lo tedrico, como en lo practico que aunque, requirieron de adaptacion
y complementacion de otras, y nos llevaron, a los desafios de la falta de vinculacion entre lo
académico, lo profesional y lo laboral, por otro lado, provocara que indirectamente o no, todo
esto resonara en las reestructuraciones de los Planes de Estudio que le siguieron al de 1994 y
que, influyera también, en los discursos e incluso en los objetivos y productos que actualmente
persiguen los diferentes campos laborales Institucionales o Privados, existentes y creados en los

que los egresados bajo este Plan se han inmiscuido.
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