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JOSEFINA LAVALLE: INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA

Presentacion

Josefina Lavalle ha cultivado un arte mayor. El de saber vivir. El de serle fiel a sus
convicciones. El de seguir una fuerte vocacion. Le ha dedicado todo su vigor, talento
y oficio a la danza. No hay nada en ella que no sea resultado de la voz de Terpsicore
susurrandole al oido.

Estas aproximaciones biograficas a su persona son resultado de continuas
entrevistas en el estudio de su casa, donde siempre fui amable y calidamente
recibida. Pero a Josefina Lavalle le gusta hablar poco, asi que entrevistarla, en un
principio, no fue facil.

Después de nuestros primeros encuentros para tal fin, otras tantas entrevistas
fueron realizadas durante nuestra estancia en la ciudad de Aguascalientes. Fue ahi,
durante la convivencia continua, que la senti mds cercana, que nos entregamos una
a la otra un afecto singular, muy genuino.

Decidi hacer este trabajo por el profundo respeto y por la admiracion que he
sentido siempre por ella. Concluyo este texto con algo mas que eso. En todo este
tiempo en el que me permiti6 penetrar en su mundo y en buena parte de su intimidad
aprendi a quererla, a quererla mucho.

Pude constatar que es un ser | Y esa complejidad se ve
reflejada en su produccion artistica e intelectual, siempre hilvanadas y hermanadas
por su pulso vital: la danza. Como funcionaria, maestra e investigadora se ha
conducido de manera institucional. Como mujer y como creadora ha expresado su
rebeldia. Dualidad, al parecer necesaria, para abrirse paso en su profesion y en la
vida, en medio de la hermética moral que prevalecié en el México de buena parte de
la pasada centuria.

Gracias al Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacién de
la Danza José Limén por permitirme hacer este trabajo. AL FONCA, por patrocinar
su publicacién, a través de la XXIV emision del Programa de Fomento a Proyectos y
Coinversiones Culturales. A Josefina Lavalle por su irrefrenable generosidad, debido
a la cual tuve acceso a todos los materiales que hicieron posible este texto, incluidas
las imagenes inéditas que extrajo de sus dlbumes personales para que, a peticion
mia, fueran publicadas en este libro. La digitalizacion estuvo a cargo de Alejandro
Reyes y Ménica Hernandez Ibarra. Patricia Ruiz Rivera tuvo la amabilidad de hacer
una cuidadosa lectura al manuscrito y agradezco sus observaciones.

Asimismo, quiero expresar toda mi gratitud a Fidel Romero, asistente de
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investigacion de este proyecto, y a Rail Garcia, corrector de estilo, ya que sin el apoyo
de ambos no habria terminado nunca. Asimismo, a la maestra Aida Martinez quien,
junto con la doctora Alejandra Ferreiro, es la colaboradora mas cercana de Josefina
Lavalle y quien estuvo al pendiente de que yo contara con toda la informacién
necesaria para esta investigacion.

Es dificil encontrar en el mundo de la danza alguien que ademas de bailar sea
editor de libros. Yo tuve la fortuna de que la bailarina y maestra de danza Emily
Vargas Estévez realizara el disefio editorial y la tipografia de este libro, como parte de
su labor en la empresa Amateditorial. Y lo hizo con compromiso y pasion. Gracias.

Las siguientes paginas estan escritas con tres tipos de voces narrativas:
la de Josefina Lavalle, la de los personajes entrevistados en torno a ella y cuyos
testimonios aparecen sobre recuadros en gris como interludio entre algunos
capitulos, y la voz de la autora.

Ademis hay una seccion con textos hasta hoy inéditos de la autoria de Josefina
Lavalle, y otra con textos inéditos sobre ella. Un capitulo esta destinado a sistematizar
el catdlogo de su obra, donde cada coreografia es comentada por el personaje que
aqui nos ocupa. Y consta, hacia el final , de una cronologia general. La totalidad de las
imagenes pertenecen al archivo personal de Josefina Lavalle.

Josefina Lavalle: institucionalidad y rebeldia aspira a ser una obra de
divulgacion, que penetre en el gusto por la lectura sobre personajes fundantes de
nuestra danza. Desea enfrentar los ojos avidos y curiosos de los estudiantes de las
escuelas profesionales de danza, si, pero también de las primarias, las secundarias,
elb atoy los dios pr ionales. Y tiene el anhelo de llegar a las manos de
esos estudiosos eternos, que encuentran en el placer de las artes un particular gusto
por la vida. A los estudiantes mexicanos esta dedicado este libro.
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Glosario de afectos

Una de las cuestiones que quedan implicitas a lo largo de este libro son los vinculos
afectivos que Josefina Lavalle ha fraguado a lo largo de su vida con personalidades e
instituciones de la danza y la cultura. A manera de glosario, ella misma nos responde
en las siguientes lineas lo que le han representado figuras sefieras de la danza,
algunos funcionarios con los que entablé relacion y su alma mater: el INBA.

Waldeen: La artista y maestra que me orientd definitivamente hacia el
quehacer dancistico como un proyecto de vida.

Guillermina Bravo: De ella recibi el impulso, el aliento, el consejo fraterno y la
disciplina necesaria para el trabajo creativo en mis primeros afios como coreégrafa.

Rosa Reyna: Su ejemplo como extraordinaria bailarina y su disciplina fueron
un incentivo en mi preparacién técnica. Su compaferismo y su apoyo para mi
trabajo coreografico cuando estuvimos juntas, en los iltimos afos de la compania
del INBA: el Ballet de Bellas Artes, consolidaron una amistad que ha perdurado
toda nuestra vida.

Ana Mérida: Mi agradecimiento por su apoyo definitivo y la oportunidad de
desarrollarme en el campo de la educacién dancistica, en una de las etapas iniciales
dela Academia de la Danza Mexicana. Conservo aiin mi carifio y admiracion profunda
por su talento y enorme personalidad como mujer y artista, atributos que la hicieron
destacar en el mundo de la danza de su época y que fueron para mi un estimulo, no
obstante mi desacuerdo con sus tltimas decisiones oficiales

Guillermo Arriaga: Entrafiable amigo que culminé con su obra Zapata el
movimiento nacionalista de ladanza moderna mexicana. A quien debo laoportunidad
de haber creado la coreografia de nuestra obra Suerio de un domingo por la tarde en la
Alameda (1986). Y digo nuestra porque fue basada en una idea de Guillermo, con la
estupenda musica de mi Mario Kuri-Aldana. Recordar su interpretacion en El venado
v la luna, coreografia de Ana Mérida, o su maravillosa actuacién en Zapata es revivir
toda una época en la que la técnica era superada por la pasion interpretativa.

Oscar Puente: Uno de mis mas queridos y recordados compaiieros, quien
colaboré como intérprete y solista en varias de mis obras, especialmente en La
maestra rural. Siempre encontré de su parte disposicion y talento creativo. Pero
nuestra amistad fraterna crecié durante el tiempo en que estuvimos en Europa,
cuando nos acompafiamos en la aventura -para mi desconocida hasta entonces- de
larevista musical y el show. Ni él ni yo olvidaremos nuestras exitosas actuaciones en
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la Unién Soviética durante casi ocho meses por el norte, el sur, el este y el oeste de ese
pais, invitados por la embajada mexicana, y después en China. Tampoco olvidaremos
nuestras multiples peripecias cuando nos separamos del Ballet Popular, después
de la actuacién de esa compaiiia en la Feria de Bruselas, para llevar a cabo una
actuacion en la television de la BBC de Londres y una gira por Yugoslavia, Hungria,
Checoslovaquia y Polonia.

Elena Noriega: Magnifica coredgrafa, dejé obras que han quedado como parte
de la etapa nacionalista de la danza moderna: Tierra, en la que tuve el honor de
bailar, y Juguetes mexicanos, en la que me tuvo la confianza para darme el papel de
la mufieca. La admiré como maestra porque sus ensefianzas no se limitaban a los
problemas técnicos, sino que abordaban también los artisticos y comunicativos.

Gloria Contreras: Gloria es una artista ya reconocida por todos, con un piblico
creado por ella. Mi relacién con Gloria como coredgrafa fue muy estimulante en la
temporada de la Compania Oficial del Ballet de Bellas Artes, en el afio de 1961 o
’62, cuando participé en su obra Piezas y bagatelas, de Anton Webern, y en Ocho
por radio, de Silvestre Revueltas. Del mismo modo, tuve la suerte de tenerla como
intérprete magnifica y profesional en mi coreografia Danza para cinco palabras.

Anna Sokolow: Su influencia ha sido determinante en mi formacién como
corebgrafa. Trabajar bajo su direccién artistica fue una gran ensefianza y una
oportunidad tinica. No podré olvidar la rica experiencia que fue el bailar en sus obras
Suerios y Ofrenda musical, ni sus sabias y creativas sugerencias para mi coreografia
sobre Kafka Informe a una academia.

José Limén: Del mismo modo, la experiencia de trabajar bajo su direccion y,
sobre todo, participar de sus ensefianzas técnicas y artisticas fue para mi la fuente
mas rica y hermosa de mi vida como bailarina. Mi participacién en su Misa brevis y la
suerte de haber bailado y haber sido cargada por él, maestro maravilloso y creador
tnico, sera inolvidable para mi.

Juan José Bremer: Su apoyo y confianza en mi, durante el tiempo en que fue
director del INBA, sera una deuda impagable.

Ivador Vazquez Araujo: La resp esta en la lucha de més de cincuenta
maestros que con su valiente posicién no dejaron morir a la Academia de la Danza
Mexicana, contrariamente a lo que se pretendia, y continuaron con la misma linea
educativa y artistica por muchos anos.

INBA: La casa donde he vivido mi educacién artistica y académica.
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Recuerdo que Chepina era muy hermosa. Todos los sefiores
seenamoraban de ella. {Pero un pegue que tenfa...! Tremendo.
Y con razén. Era una mujer muy bella y ademas muy original
para vestirse. Como tenia una cinturita, inventé unas faldas
con tela de cambay, largas y con mucho vuelo, y con una
como fajita hecha de la misma tela. Entonces se veia preciosa,
porque ademas era a la moda, como las peliculas de la época.
Se veia muy hermosa y bailaba fantastico. Entonces era como
la reina en el Ballet Nacional.

Ella en ese tiempo estaba de izquierdosa. A lo mejor
todos en ese tiempo éramos nacionalistas, patrioteros,
izquierdosos. Todos éramos asi. Entonces ella feminista, yo
también feminista de los cuarenta... ;Te imaginas? Pioneras
del feminismo. Hizo una coreografia sobre Madame Bovary,
que sufre todos los rigores del patriarcado.

Como bailarina era espléndida, con mucha fluidez, nada
de stacatos ni de fuerzas, sino que muy fluida y muy graciosa.
Como ella estudio ballet y folclor y no sé que tanto, y luego con
Waldeen, entonces pues entre todas estas cosas ella encontrd
un lenguaje propio que era muy delicioso.

Impecable su aspecto, siempre nos estaba reganando
porque andab h No nos banab. suficiente.
Pero la pobreza es terrible. Si no comes, cémo vas a estar
pensando enbanarte o en comprarte ropita, sisales corriendo
para ganar dinero y luego ir al ballet. Bueno, eso de que
nos reganaba no es exacto, porque hacia comentarios muy
discretos de indirectas muy finas. Es una gente tan meticulosa
y cuidadosa.. Lo mismo era su vestuario para bailar:
impecable. La verdad es que todos estaban bien impactados
con Chepina. Es la verdad. Chepina era la consentida de
Waldeen. Finalmente, porque tenia todas las cualidades que
tiene una bailarina: era puntual, precisa, buena bailarina,
amable, todo. Realmente una gente increible.

Lin Duran
(En entrevista el 17 de octubre de 2003).
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Genio y figura...

Para su fortuna nacié mujer. Encajes, algodén, sedas, rasos, mezclilla, lana, tacones
altos, bolsos de todos los colores, cadenita de oro en el tobillo, peinados de variados
estilos: desde la peluca a la afro hasta el alisado mas contundente.

Para hacer el recuento de su vida hay que hacer un recorrido por sus prendas
de vestir:Incontables. Insaciable en la afici6n a las texturas, a los colores claros, a los
modelos sobrios y juveniles a la vez.

Desde el calzoncito con encaje en su primera foto, pasando por su vestido
confeti en un concierto de piano o sus trajes de bailes mexicanos, espafioles y de
colorido exético y vital como su pulso, hasta la emulacién de Scarlet O’Hara en Lo
que el viento se llevé o el vestido de coctel concebido por un disefiador afamado,
de cuyo nombre no quiere acordarse porque gracias a ese sofisticado modelo su
hermano bromeaba diciendo que parecia “una princesita de cuento”.

Pero fue sumadre su principal disefiadorade modas. Ellamismale confeccionaba
laropaa gusto y medida exactos. La ensefi6 a ser muy melindrosa con lo que se ponia
y a cuidarlo bien. Nada de emplear la misma ropa de calle en casa. Al llegar al hogar
habia que cambiarse, colgar todo en ganchos y cubrirlo con bolsas de polietileno. Y
organizarlo por colores. Todavia practica ese ritual.

Los episodios de su vida se visten con las distintas etapas de la moda de todo
el siglo XX. Lucié lo mismo vestiditos minimos de algodén siendo una nifia, que
faldas y vestidos hasta el huesito del tobillo. Luego vinieron los pantalones, que
son las prendas con las que mas comoda se siente ahora. Los cuellos acentuados,
contrastando con el tono de la blusa. Los reflejos hippies.

Su closet alberga mas de setenta pares de zapatos de todos-modelos, altos y
colores, con las respectivas bolsas que les hacen juego. Las suelas estan tatuadas de
danza. De los corredores de la Academia de la Danza Mexicana, de Bellas Artes, del
Colegio de Bachilleres, del Cenart. O los pasillos de Canal Once, donde condujo una
serie de programas de danza luciendo modelitos exclusivos.

Ahf estan seguramente los zapatos que se llev a la gira en barco, por el Caribe,
con la sefiora Echeverria. Otros mas comodos con los que visité las comunidades
indigenas de nuestro pais. El abrigo que us6 en el invierno cuando se estrené su
version de El cascanueces. Sus blusitas holgadas con las que pasa cada fin de ano en
Acapulco, donde aprovecha para surtirse | de en y
tallas singulares, desde los aparadores de las Fabricas de Francia.
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Talla tres petite. Dificultad para encontrar faldas adecuadas. Las que hay en
esa medida son muy cortas. Por lo demas, sin problema. Ella es atemporal y le gusta
vestir bien. Kenton, Zara y el departamento de juniors de Suburbia.

Dicen que como se tiene el coche se tiene la casa. Y como se tiene la casa se tiene
la mente. Y la mente de Josefina Lavalle, por lo que habla su armario, es ordenada,
pulcra; llena de belleza, de claridad, de precisién.

Me cont6 que hay cosas que ya no se pone. Pero su talla es tan pequefia que no
sabe a quién le podria donar lo que ella no usa. También recordé que un dia estaba
en Chiapas y al ver a las indigenas tan pobres, con sus pies descalzos, sinti6 mucha
vergiienza de tener tan lleno su cléset.

Pero también es cierto que cada cosa le trae un recuerdo que forma parte de su
memoria. Y de su educacion. Hoy esa educacion prevalece en sus habitos. Y la verdad
es que ademds de ser muy meticulosa tiene un muy afortunado gusto para elegir y
combinar sus prendas. Su manera de vestir es un sello que la distingue. Sin duda, su
genio y su figura los llevara hasta la sepultura.
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Capitulo 1
Lo que no se hurta, se hereda

1.1 Gente sencilla y buena

Hay una leyenda que cuenta que dos hermanos piratas, de apellido Lavalle,
en el México novohispano, llegaron a costas de Campeche. Uno se marché a
Sudamérica (se sabe incluso de un insigne general Lavalle en Argentina, donde una
avenida lleva su nombre). El otro se quedo en el puerto del sureste mexicano.

Tal es la ascendencia del capitan de puerto Juan Lavalle, encargado del correo
en Campeche. Se trataba de un hombre tan tranquilo que su aguerrida mujer, Paulina
Bassé (de madre italiana), lo tuvo que tirar un dia de la hamaca para que fuera a recoger
la correspondencia que el silbato de un barco le anunciaba habia llegado.

Marido y mujer eran el yin y el yang, la tranquilidad y la efusividad
respectivamente. Don Juan, de lo mas calmado y pacifico, y dona Paulina, inquieta,
parlanchina, fuerte. Era gente sencilla y buena que disfrutaba de los placeres de la
cotidianidad.

Al mediodia se cerraba el puerto para
que la gente comiera. Esas costumbres
antiguas te dan la idea de que se vivia
en un pais muy sereno, muy dedicado a
cosas cotidianas, gozando de ellas.

Estaban en contra de la politica de Maximiliano y Carlota. Como signo de protesta
portaban un sombrero con listones rojos, porque asi querian mostrar que ellos si
eran mexicanos. Procrearon siete hijos: tres mujeres y cuatro varones. La mayor
llevé el nombre y el caracter de su madre. La segunda, Josefina, era tan serena como
su padre. Y la tercera fue llamada Conchita, como una evocacién de los elementos
marinos, cuya brisa refrescaba sus cuerpos en medio del agobiante calor. Los
varones fueron Joaquin, artista de variedades; Luis, maestro; Eduardo, que trabajo
en la policia montado en una motocicleta, y Federico, el menor, quien “era terrible;
de pronto desaparecia y de repente aparecia casado dos veces”.
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Considero que Joaquin es el que tiene
mds cercania conmigo, porque daba
funciones en los teatros de revista con
muniecos. Se hizo ventrilocuo. Se ponia
su traje smoking, con una capa, y se
hacia llamar El Caballero Robert.

También era mago. Cuando hacia esto se
ponia un traje de chino y se hacia llamar
Chin-Fon-Tan, parodiando el nombre de
Fumanchi.

Es bisabuelo de Leo Lavalle, el tenista,
cuyo padre, Juan Lavalle, también era
muy aficionado al tenis. Mi tio Joaquin
era muy adorable, guapo y simpatico.

Cuando Josefina tenia siete afos, la familia Lavalle Bassé se trasladé a la ciudad
de México. Vivieron muy cerca del Palacio de Bellas Artes, en el pleno centro de la
capital. A la muerte de don Juan, la sefiora Paulina tomé las riendas de la familia;
les dio educacién y sustento a sus hijos, y los sacé adelante. Se dedicaba a coser y
aplicaba la energia de su caracter para dar marcos de conducta y normatividad a su
progenie. Ya de edad avanzada, dofia Paulina padecia de ataques de bel canto. Si, de
pronto se ponia nerviosa y le daba por interpretar zarzuela.

La joven Josefina estudi6 en la Normal de Maestros cuando esta escuela se
hallaba en la actual sede de la Secretaria de Educacién Publica. Ahi conocié a quien
seria su esposo. Pronto se casaron.

La pareja procred seis hijos. La menor, también de nombre Josefina, nacié
cuando la madre estaba a punto de cumplir los cuarenta anos.

Mi madre es la verdadera Josefina Lavalle; yo soy
Josefina Martinez Lavalle. Como ves, yo soy la Josefina
Lavalle chafa.

Mi mamd entré por mi padre al mundo del arte. Tanto,
que aprendi6 piano, lo suficiente para acompariar a mi
papd al violin en algunas piezas sencillas.
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En la normal fue compariera de la mamd de Amalia
Herndndez. Mipapd fue su maestro de trabajos manuales.
Ella tenia mucha sensibilidad.

Le agradezco haberme llevado a la Escuela Nacional de
Danza; que me ensefiara la importancia de la pintura y la
muisica.

Vestia muy bien y se arreglaba muy bonito. Tenia mucha
personalidad para su peinado, el cual nunca cambié. Para
la época en que murié no estaba de moda, pero siempre
usé ese chonguito suelto que la hacia ver muy coqueta.

Hablaba con muchos refranes, y aunque no era regariona sf
nos hacia sentir su autoridad.

Durante varios afios fue presidenta de la Sociedad de Padres de Familia de la escuela
primaria Benito Juarez, donde estudi6 la primaria su hija Josefina. Era el gobierno de
Lézaro Cardenas, y la madre de esta pequena tenia a su cargo garantizar el desayuno
a los nifios de escasos recursos de dicha escuela piblica.

Una vez viuda, ya a su muy avanzada edad ella decidié vivir sola, porque no
quiso vivir con ninguno de sus hijos. Defendio a capa y espada su independencia,
herencia, junto con el esmero en el arreglo personal, que le dej6 a su hija Josefina,
la Josefina Lavalle a quien esta dedicado este libro. Y quien si por algo se distingue
es por su cuidadoso aspecto y por forjarse una vida propia. En pleno uso de sus
facultades mentales, la madre de Chepina Lavalle muri6 a los noventa y dos aos,
a causa de una neumonia.

1.2 Linaje al servicio del arte y la educacién

Josefina Lavalle, bailarina, coredgrafa, maestra, amante de la musica, funcionaria e
investigadora de la danza, decidi6 llevar ese nombre como un homenaje a su madre.
Sin embargo, su nombre completo es Josefina Martinez Lavalle. La vertiente paterna
no esta en el nombre pero si en la vocacion.

Su abuelo paterno, Miguel F. Martinez, fue hijo de un humilde trabajador de
la Casa de Moneda de San Luis Potosi. Se gradué como topégrafo en 1871. Estuvo
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tres meses en el ejército como teniente de ingenieros. Desde los albores de su vida
pr ional ejercio el isterio: imparti6 clases gratuitas de geometria y dibujo
lineal y ornamental a los obreros de Monterrey.

Ya en sus afios estudiantiles incursionaba en el aprendizaje y ejecucion de la
muisica, y llegd a tener una santisima trinidad profesional a la que le dedicé vocacién,
devocién y esmero: la musica, la topografia y la educacién.

En Monterrey, hasta la fecha, es un personaje muy respetado y querido. Honra
su memoria su nombre en la escuela normal que él fundé en la Sultana del Norte,
donde fue ingeniero, regidor suplente, director de Instruccién Primaria como parte
del equipo de Justo Sierra, diputado suplente, y directivo de diversas asociaciones
culturales, artisticas y educativas.

Fue del grupo precursor de una educacion gratuita, laica, obligatoria y popular
para los mexicanos.

Josefina Lavalle no conocié a su abuelo. No obstante, se siente muy identificada
con él. Se le ilumina el rostro cuando evoca:

En el aspecto educativo y respecto al arte somos muy
cercanos. Mds cuando supe que habia tenido un conjunto
y tocaba para los bailes esa maravillosa miisica del siglo
XIX y principios del XX: las polcas, las mazurcas y todo eso
que siempre me ha interesado. Aunque no lo conoci, su
figura para mi es muy querida.

Mi abuelo fue mucho muy pobre. Se hizo solo, ya que quedé
huérfano y cri6 a sus hermanos; se hizo cargo de la familia
y fue el serior de la casa. Era clase media, porque aunque
estuvo en la parte mds progresista dentro del gabinete de
don Porfirio Diaz, siendo la mano derecha de don Justo
Sierra, nunca tuvo dinero y menos fue de una posicion
acomodada. Mi familia siempre fue clase media con
recursos muy limitados.

Entre los descendientes del ingeniero Miguel F. Martinez estuvieron dos hermanos.
Ambos son los papés de Josefina Lavalle... La historia es la siguiente.

Arnulfo Martinez Rendén, artista plastico, escultor, maestro en la normal de la
ciudad de México, se enamoro de Josefina Lavalle madre. Se casaron. Tuvieron varios
hijos. Poco después de nacer la menor, Chepina, él se fue a Estados Unidos. La madre
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cas6 en segundas nupcias con el hermano de su ex esposo. Se trataba de un hombre
que la amaba entrafiablemente y que aseguraba que todo quedaria en familia y que
los hijos de aquel matrimonio mantendrian el mismo apellido.

“Es mas padre el que educa que el que engendra’, dice el refran. El padre de
toda la vida de Josefina Lavalle hija es Miguel Domingo Martinez Rendén, hombre
de letras, poeta y periodista de lo imaginario (publicé varias entrevistas histéricas
a partir de conversaciones imaginarias con personajes célebres). Amante de la
misica, revolucionario que dedicé su vida al trabajo institucional pero que siempre
fue un rebelde. Esa es la herencia més significativa con que cuenta Josefina:
institucionalidad y rebeldia.

Via libre

Via arriba, via abajo
El canto se oye siempre...

Es largo en las sabanas solitarias,
Tranquea como potro en las laderas,
Lo ensordinan las bocas de los tuneles,
Lo columpian los vados y las curvas
Y lo transportan todos los diapasones
De los puentes...

Via arriba, via abajo
El canto se oye siempre;
Despierto como el ojo de luz de las
locomotoras
Y como el maquinista entre la noche.
Y el canto dice:

Formemos la fila, hermanos:
Mano con mano, codo con codo.

No acaba la noche: en la sombra
S6lo una que otra luz cintila:
iCuan poco cae desde la altura
para la angustia que vigila!

Mano con mano, codo con codo.
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Vamos a ciegas, los fanales
Apenas trazan el camino;
Echemos las linternas rojas
Sobre la via del destino.

Mano con mano, codo con codo.

Negra es la hora, sombras somos.
(Cuando veremos nuestro sol?
Ya hemos sido bastante orugas

Dentro del tinel del dolor.

Mano con mano, codo con codo.

Acabe ya nuestro silencio,
El nuevo canto nos espera
isepa el injusto como habla
la roja voz de la caldera!

Mano con mano, codo con codo.

Traed nuestras maquinas voladas:
Con sus herrajes destruidos
Todos los tineles cerremos:
Necesitamos muchas jaulas
Para los lobos que tenemos.

Mano con mano, codo con codo.
Es necesario ligar el mundo,
Trabajadores de la tierra;
Hacer con las cintas de acero

Una urdimbre de defensa.

Mano con mano, codo con codo.
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Y acabe, pues, nuestro tormento
Y llegue nuestra libertad.
¢Por qué si regamos el arbol
amargo el fruto nos da?

Mano con mano, codo con codo.

Nada se oponga a nuestro paso:
Si hay hondonadas que salvar,
hay muchos corazones duros
para hacer puentes y pasar.

Mano con mano, codo con codo.

Y después... jArriba!
Arriba todos los que quieran
Ir hacia la felicidad
Oidlo bien,
Nuestras banderas dicen:
iVIALIBREA LA
REVOLUCION SOCIAL!

Miguel D. Martinez Rendon
1929.

El padre de Chepina era un hombre tierno, amoroso, avido de saber y compartir lo
que conocia a través de la vida y de los libros. Su juguetona creatividad se concretaba
en hechos como, en el interior de su casa, montar rincones exoticos. La madre de
Chepina se vestia conforme a la cultura que correspondia a cada rincén, que bien
podia ser oriental, drabe o de cualquier otra parte del mundo. Una vez dispuesta
la escenografia, el personaje central de cada rincon aparecia majestuoso y era el
momento de obturar la palanca; flameaba el flash de la camara y todo quedaba para
la posteridad en una fotografia.

Su abuelo don Miguel F. Martinez fue amante de la musica. Su padre,
asimismo, gustaba de tocar el violin. Ese gusto no sélo fue transmitido por via
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consanguinea, sino también por vinculo afectivo, y lo retomé su hija Josefina,
quien desde pequefia lo acompanaba al piano. Tan fuerte es ese nexo de Chepina
Lavalle con la muisica, que abuelo, padre y marido han sido figuras emblematicas
en su vida relacionadas con la carrera musical. Ella misma obtuvo el 6 de
noviembre de 1941 el Grado Superior de Piano, segiin diploma firmado por el
maestro Antonio Gomezanda. Actualmente, el hijo de Josefina Lavalle es el tinico,
casi el Ginico, que atin la hace tocar el piano.

El padre de Chepina cabalgaba con su imaginacién mas alla de las fronteras
de lo real; creaba mundos propios y en una temporada de su vida sélo en ellos
habitaba. Y era amor, puro amor lo que lo vinculaba con sus seres queridos y con
las causas en las que crefa.

La benjamina de la casa era colmada de mimos por su padre, y no se diga por
su hermano Arnulfo, también poeta. Su hermana Dolores y su mama también la
procuraban y le prodigaban amor; pero consentida, de papa.

Todavia ondean los recuerdos de Chepina siendo alin una nifia y en la via
publica repartiendo los poemas antifranquistas que escribiera su hermano Arnulfo
en apoyo ala causa republicana. Nombra el hecho y las palabras se le escapan entre
los dedos de las manos, con los que parece atn entregar aquellas hojas impresas
en papel revolucion.

Dramaturgo ademas de poeta, perteneciente al grupo Barandal, junto con
Octavio Paz y otros jovenes talentosos de aquel tiempo, en sus obras el escritor
Arnulfo Martinez Lavalle guarda un aire lorquiano, que todo lo tifie de color granada,
pasional, sangre libertaria. Su poesia fue mas difundida que la de su padre. Aqui, un
ejemplo tomado de Cinco poemas sobre cinco vifietas de Fermin Revueltas:

Grito

Tengo apresado el grito
que se elevo en el monte,
enlaloma llanera,
en la mina recondita.
Tengo apresado el traje,
canana, pistola y hoz,
con que se vistiera el grito
que circundé el paisaje
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-Sobre el maniqui violento
de las jornadas méaximas, un rudo
bronceado
probé un habito rojo.-

Canana:
colmilluda serpiente
de veneno compacto.
Latonadas escamas, que transformaron
pechos
en tridngulos de guerra.

Pistola:
Vengadora sangrienta
que devolvio la muerte
de los ancestros tristes en carcajadas
fuertes
y escupitajos rapidos.

Hoz:
Dentadura infinita
que desgarro las carnes del hacendado
voraz.

Arco de paz
en el trigal magnifico,
arco de guerra
en la explotacion.
Dentadura infinita
que congquisto la lucha
el cadencioso vaivén
de la cancién maicera.

Arnulfo Martinez Lavalle
Tomado de “Poesia’,
suplemento de Crisol,
1934.
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Su hermano Arnulfo le tenia un respeto gigante a su papa. Con todos se llevaba muy
bien; también con su hermana. Por un cuarto de siglo dio clases en la Universidad
Nacional Auténoma de México. Como abogado dio una lucha incansable contra la ley
de disolucién social y el narcotrafico, causas que lo llevaron a hacer una intervencién
ante la Organizacion de Naciones Unidas en Nueva York. Fallecié en un accidente
automovilistico en Oaxaca.

Dolores y Chepita se quisieron y se frecuentaron mucho. Un tiempo fue maestra
de inglés en la Academia de la Danza Mexicana y fue colmada con el don de crear
arte con sus manos, concretado en manualidades finas y delicadas.

El jefe de la familia Martinez Lavalle, al final de su vida, como unos ocho afios,
estuvo en silla de ruedas; pero siempre se le veia junto a la ventana, en su biblioteca,
con un libro. “A mis dos papas los recuerdo con carifio, pero, claro, al que adoro es
al que me educd”, dice Chepina.

El estaba muy contento de que yo fuera bailarina. Cuando
le dije que me habian invitado al Ballet de Bellas Artes me
dijo: “Vas a entrar con la mejor gente de México, asi que
adelante”. A mi mamd es a la que no le gusté mucho: “Que
la ninia baile estd muy bien, pero que se dedique a bailarina
no”. Pero entre mi papd y mi hermano la convencieron y,
ni modo, se tuvo que aguantar.

Junto con Chepina nacieron seis hermanos, pero sélo sobrevivieron tres, ella incluida.
Su hermano José murié cuando ella estaba atn en el vientre materno. La muerte de
Pepe fue en un accidente, en el cual fallecié por atropellamiento de un tranvia. Luego
vinieron Luis y Dolores, que murieron muy pequefios a causa de una enfermedad.
En homenaje a su hermana, la segunda nifia tomé el nombre de aquella pequefia, y
como pensaban que la menor seria nifio pensaron en ponerle José, “pero ya ves, era
una vieja y me llamaron Josefina, igual que mi mama”.

En sintesis, ella percibe a su familia asi: abuelita Paulina: la maternal. Abuelito
Juan: educacién. Abuelito Miguel: grande, grande. Abuelita Josefa: mujer muy
mexicana. Mama: linda. Papa: adorado. Hermano José: la historia. Primera hermana
Dolores: recuerdo. Hermano Luis: nifio muy bonito Segunda hermana Dolores: la
tnica. Hermano Arnulfo: el mas inteligente. Josefina Lavalle: la danza.
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Capitulo 2
Hija de tiple, tiplita

osefina Lavalle (ciudad de México, 29 de enero de 1924) se caracteriza, a sus mas
]de ochenta afios de edad y mas de setenta y cinco en la danza, por ser una alumna
ejemplar. A la fecha no deja de tomar cursos, talleres o seminarios que considera
contribuirdn a enriquecer su acervo, bajo un aliento de perfeccién que le sirve “para
hacer mejor las cosas”, de acuerdo con sus propias palabras.

Su vida como estudiante se inici6 en el jardin de nifios Lopez Cotilla, cerca del
parque Miravalle, donde ahora se encuentra la fuente de Las Cibeles. Su primera
incursion escénica fue en un Jarabe tapatio, vestida de china poblana, a los tres
afios de edad. Y luego también bailé un minueto. Digamos que aprendi6 a caminar
por la vida bailando.

Pronto sus padres decidieron cambiarse de casa a un departamento en la calle de
Nayarit, en la colonia Roma. Entr6 la nifia Chepina a la primaria publica Benito Juérez,
donde afios antes de su ingreso fuera alumno el ex presidente José Lopez Portillo.

Ahi tuvo a la tiple Xochitl Guerrero como maestra de deportes. Y les montaba
con gran frecuencia bailes “con las manitas asi” (mostrando las palmas hacia el frente
y moviéndolas de un lado a otro). “Orgullosamente puedo decir que soy heredera de
las tiples”, comenta Lavalle. También recuerda a su maestra Hermelinda Serratos:

Era linda, muy buena maestra y muy
exigente. Desde siempreyo participaba
en todo lo que eran fiestas y bailes.
Entonces llegaban: “Que sevaya la nifia
al ensayo, que la espera la maestra
Xochitl”. La maestra Serratos se ponia
enojadisima porque yo tenia que dejar
mis clases por el ensayo.

La maestra Xochitl era bailarina de
revista; era una tiple y ella nos ponia
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los bailes. Yo bailé de Pierrot, mi amiga
Carlota era el Arlequin, y Colombina mi
amiga Rosa Margot Ochoa, que ahora
es poeta.

Participé también en un baile egipcio
y en un garrutin (baile espanol), con
una falda de listones y en la punta un
cascabel, con un cenidor y una mascada,
y moviamos las manos... Bueno, asi nos
lo ensendé la maestra. Era como una
danza gitana.

A la maestra Hermelinda no le gustaban
las fiestas con baile, asi que cuando salf
de sexto lo tinico que hubo fue tamales. A
ella lo que le interesaba era ensefiarnos
gramatica.

De sus clases lo que a mi mds me atraia
era la historia. Yyo creo que lo que menos
me agradaba era la aritmética.

En la primaria tuvo a su primer novio. Le decian EI Bicho “porque tenia los ojos
verdes, y vivia muy cerca de donde era el Rio de la Piedad, donde hoy esta Viaducto.
Ahi terminaban la colonia Roma Sur y el mundo, porque ya después eran plantios y
habia un cuartel, donde esta ahora la octava delegacion”.

Decian que los plantios eran de amapola. Entonces su mama hacia grandes
corajes cuando se iba con su novio a pescar ajolotes al rio para guardarlos en una
botellita con una generosa porcion de agua estancada. “Y me daban unas regafiadas...
Porque ya estaba muy lejos de la casa y porque por ahi vivia El Bicho".

Fue a la escuela secundaria niimero 3, en Avenida Chapultepec. Ya para
entonces sus padres habian adquirido una casa, gracias al fondo de pensiones
de su padre, en la equina de las calles de Nayarit y Medellin, en la colonia Roma.
Paradéjicamente, esa casa seria adquirida por los descendientes de la famosa
bailarina del siglo XIX Amalia Lepri, en una operacion de compra-venta realizada
por Arnulfo, el hermano de Chepina, sin que ninguna de las partes supiera que
todo quedaba en la gran familia de la danza mexicana.
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En la secundaria ya me dejaban irme sola en el camidn.
Pagaba con esas planillas que eran unas tiras largas,
largas, con unos papelitos cuadrados que uno iba
arrancando y con eso pagaba. De ida asi lo hacia, pero de
regreso me iba caminando para comerme mi helado. Es
que cambidbamos las planillas por helados.

Ahi tuve muchos amigos pero no tuve novios. Era muy
bailadora. Bailaba yo danzdn, swing, blues. ;Uy!, mi mamd
me hacia unos vestidos preciosos. Aunque Waldeen nunca
me dejo de decir que cuando me conocid llevaba yo un
vestido cursi, cursi,

En la secundaria conoci a Luis Echeverria, porque él era
el presidente de la Sociedad de Alumnos, y él se encargaba
de las fiestas el Dia de las Madres, que se hacian en el cine
Balmori.

Era mi primer aiio en la escuela. El estaba en tercero y
habia un pizarrén que decia: “Quienes sepan cantar,
bailar o tocar un instrumento se pueden inscribir para la
fiesta del 10 de mayo”. Lo firmaba Luis Echeverria.

Yo fui ahi con mis zapatitos de punta. Y participé durante los
tres anios en las fiestas del Dia de las Madres. Ahi lo conoci.

Una vez hubo una huelga de ciegos porque Salubridad no los atendia como debia
ser. Hasta las escuelas entraron en huelga, incluida la secundaria 3. Chepina
recuerda que el joven Echeverria ya se perfilaba como lider en ese movimiento.
Y luego se fue a la escuela de leyes, a la que ella ingresaria también. Cuando Luis
Echeverria ocup6 el cargo de oficial mayor de la Secretaria de Educacion Publica,
a pedido de Josefina Lavalle apoyo al Ballet Nacional de México con algunas plazas
para sus bailarines.

Al salir de la secundaria, Chepina entré a estudiar en la Escuela Nacional
Preparatoria, que en ese tiempo sé6lo tenia un plantel, el del San Ildefonso. Tenia
clase en la joya arquitecténica e histérica que es el Salon El Generalito. Recuerda
maravillada a sus profesores. En literatura fue su maestro Julio Jiménez Rueda.
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También a quien adoré por su sabiduria compartida fue a Salvador Azuela, hermano
de Mariano Azuela. Entre sus amigos de esa etapa escolar se cuentan Georgina
Barragan, quien seria actriz de cine pero que murié muy joven. También los hermanos
Mario y Ramén Beteta.

En la prepa me impresionaba estar con esos murales. Con
toda una historia detrds. Me fascinaba tomar clases de
higiene en El Generalito. Y las clases del maestro Azuela
eran una delicia. Me chocaba la légica; yo creo que pasé
con seis o algo asi.

Yo no era muy estudiosa, ni era de diez siempre. Fui de
nueve y ocho. No era de diez porque yo estaba metida
en otra onda: la danza y el piano. Esa era mi vida.

La condicion que le puso su madre para continuar en la danza fue que cursara
estudios profesionales en leyes y en dipl ia. Lo primero lo hizo en la UNAM y
no concluyé. Y lo segundo, en la recién inaugurada Universidad Femenina, de donde
salié con un titulo que finalmente la Secretaria de Educacién no les validé como
licenciatura. “Pero a mi eso no me interesaba. Yo iba porque mi mama me lo exigia.
Pero a mi no me importaba ni la carrera, ni la escuela, ni nada, ya que desde antes de
terminar esa carrera yo estaba totalmente dedicada a la danza”.

Cuando al principio de este capitulo se afirma que a la fecha es una alumna
ejemplar es precisamente porque todo lo que estudia esta vinculado con la
danza. No podria ser de otra manera. Sus primeros afanes marcaron su destino.
La historia empezo asi:

Yo me colgaba de la falda de mi mamd para que me llevara
a la Escuela Nacional de Danza. Finalmente accedid.
Ibamos mi hermana y yo. Como mi hermana ya estaba en
la edad de los novios, nos mandaron juntas. A ella también
le gustaba, pero a mi me hacia feliz. Yo ahi fui feliz desde
siempre. Y yo creo que ella también.

Recuerdo los olores de las zapatillas nuevas. El lugar
donde las comprdbamos en Zapaterias Narciso,
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expertos en calzado teatral. Estaba recién creado el
Palacio de Bellas Artes. En el cuarto piso de ese edificio
estaba nuestra escuela. Olia a madera rica. Recuerdo la
escalera; el elevador, que siempre estaba descompuesto.
Entonces subiamos y bajdbamos los cuatro pisos por
las escaleras. Las mamds siempre esperdndonos ahi. Y
Yyo era feliz. Era mi mundo.

Esa felicidad la vivia cada vez que pisaba un escenario. Y considera que dificilmente
puede alguien que no tiene la experiencia de foro tener la sensacion de tratar de
expresar corporal ideas y sentimi o tratar de expresar lo que uno es con
todo su ser. Es como una iluminacién:

Es mdgico, porque estds frente al ptiblico, pero al mismo
tiempo ante un vacio, que estd lleno de vibraciones, de
energia. Y ahf estd, ti sabes que ahi estd la gente a la
que estds tratando de decirle algo. jEs una experiencia
maravillosa!

Josefina Lavalle tenia unos ocho afios cuando el maestro Hipélito Zybin, creador
de la Escuela de la Plastica Dindmica, le hizo su examen de admision a la Escuela
Nacional de Danza. Les dio un tema: “Regresas a tu lugar de origen después de una
guerra y encuentras que no hay casa, ni familia, ni nada. Interpreta ese momento”.
Habia unas veinte nifas en el examen, la mayoria mas grandes que Chepina. Y
pasaban una por una al centro a realizar su improvisacion. “Yo no sabia si correr o
quedarme”. El examen fisico era muy rapido: plié, extension y otras cosas. “Lo mas
importante era la creatividad.”

Recuerdo al maestro Zybin. Un hombre alto, rubio, pero
medio calvo. No sé si era asi o de esa manera lo retengo
en mi imaginacién. Con unas manos muy grandes. Y muy
amable. Con mucho cuidado nos daba las explicaciones.
Todo en un espaniol medio gutural, medio cortado.

Por supuesto Chepina aprobé el examen. Tuvo como maestro de ritmica musical a
Francisco Dominguez.
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Enesaclaseyoeralaestrella. Mesabia todo perfectamente.
Después de tres o cuatro aiios de estudiar piano, era yo
una buenaza. Los ejercicios que nos ponian en el pizarrén
para mi eran sencillisimos. Ademds de que el maestro me
estimaba muchisimo porque era muy amigo de mi papd,
pero sobre todo porque era muy buena alumna.

Al maestro Luis Felipe Obregén, quien le daba clase de danza regional y ritmos
mexicanos, lo recuerda como un extraordinario bailarin, elegantisimo, de un caracter
adorable, guapo. Para Chepina tomar su clase era una delicia, por su don de gente
pero también porque contaba con toda una metodologia de ensenanza. Es decir, iba
aumentando progresivamente. Ensenaba una pisada, quizas al principio no con toda
su complejidad, y poco a poco lo iba complicando; agregaba otros pasos hasta que
llegaba a montar la danza ccmpleta “Pero una se sentia comoda ensu clase. Sabia
que no estaba improvi , que estaba perfec

El maestro Agiieros le daba clases de baile espanol género que disfruté
muchisimo. Linda Costa, ya grande, con su acento italiano, le daba clases de ballet;
pero siente que no le aporté mucho. Y el maestro Andrade, a la par que el maestro
Obregon, les daba danza mexicana. jQué primavera llena de alegria y de entusiasmo!

El primer director que se encontré en la escuela fue Carlos Mérida, luego
Francisco Domi y final e Nellie Campobello:

Fijate que no la recuerdo bien. Me acuerdo que era
muy enérgica. Nos dio pocas clases porque la hicieron
directoray ya no iba mucho. Lo que nos enseiid siento que
eran ritmos mexicanos, fundamentalmente concheros,
diferentes pasos de sus danzas. La veia yo grandota,
grandota. Era muy alta. Casi yo no hablaba con ella ni me
le acercaba. A su hermana Gloria la traté menos, porque
nunca fue mi maestra.

¢Era Josefina Lavalle la nifia consentida de la escuela de danza? ;Le interesaba

ser aplicada? ;Se esforzaba por hacer las cosas bien o el éxito le sobrevino de
manera natural?
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No, yo creo que hacia todo el esfuerzo y mis maestros
se daban cuenta de eso. Me esforzaba mucho, claro. Si
alguien corregia a la compariera de enfrente, yo sentia
que la correccién era para mi. Si a alguien le pedian
que estirara la rodilla, yo estiraba la rodilla. Y todas las
correcciones las vivia como si fueran dirigidas a mi. Yo no
me ponia a pensar si los maestros estaban equivocados;
yo lo hacia. Yo siempre sentia que me faltaba mdsy mds, y
que los maestros tenian razén.

Mi motor era hacer las cosas mejor, expresarme mejor,
bailar mejor. En los otros estudios no me importaba,
pero en la danza yo si queria ser aplicada.

Siendo Chepina alumna de la Escuela Nacional de Danza, hubo una situacién muy seria
en la que estuvieron involucradas Nellie Campobello, algunas alumnas y sus mamas.

Lo que conozco de eso lo sé por mi mamd. A Nellie la
acusaron en un juzgado y ella tenia que ir a declarar.
Eran cosas muy serias, que yo no sé si fueron ciertas,
pero ella les pidié perdén a las mamas, les llord, les dijo
que era una mujer sola; hizo un tango espantoso y las
mamds retiraron la demanda. Luego de eso ella empezé
a tener represalias con las nifias y con todas las mamds,
porque asi era... Digamos que fue un abuso de poder.

De inmediato su papa la sac6 de la Escuela Nacional de Danza y la mand6 a tomar
clases de ballet con la maestra Estrella Morales, quien ensefiaba en un gimnasio.

Era muy exigente; era muy buena maestra. Pero era
una mujer muy histérica, que ademds bebia; entonces
de pronto llegaba de mal humor... ;Hijole, qué miedo!

A mi nunca me tocé, pero pegaba en las piernas con

un palo. Cuando llegaba asi decia: “Estira la rodilla” Y
ipas!, el palazo.
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Siendo alumna de esta maestra le lleg6 un telegrama firmado por Celestino Gorostiza
en el que decia que a un grupo de alumnas les aplicarian un examen de suficiencia
para otorgarles el titulo de maestras de la Escuela Nacional de Danza.

El examen se llevé a cabo el 5 de septiembre de 1940 en el local de la
Escuela Teatral de Bellas Artes. Los sinodales fueron Francisco Dominguez,
Waldeen Falkenstein, Linda Costa y Armando de Maria y Campos, con el visto
bueno del jefe del Departamento de Bellas Artes, Celestino Gorostiza, y firmado
por el secretario de Educacion.

Como resultados de la prueba, Josefina Lavalle obtuvo, en técnica clasica,

obresali creacion, sobresali baile espafiol, mencién honorifica, y técnica
moderna, también menci6n honorifica.

A partir de ese momento fue invitada a formar, bajo la direccion de Waldeen,
parte del elenco del Ballet de Bellas Artes, con subsidio oficial.

Era dura. Podia ser tierna pero también tenia sus ratos.
Yo siempre la quise mucho. Queria ser como ella, bailar
como ella. Podia ser muy histérica, pero con el paso de los
arios cambié. Cuando iba a verla a Cuernavaca, ya pasados
los arios, era la ternura mds grande. Mds que bailarina de
Waldeen yo me considero su alumna, aunque también tuve
mucha influencia de Anna Sokolow, sobre todo a principios
de los anos sesenta.

Desde entonces y desde antes, ya en sus primeras influencias de las tiples, Josefina
Lavalle no ha cesado de estudiar, de repensar, de problematizar el tema de la
danza. De 1953 a 1956 toma clases con Xavier Francis. De 1963 a 1964 es alumna
de Nelsy DAmbré.

El 3 de agosto de 1992, la Secretaria de Educacién Publica, por acuerdo del
presidente de la Repiblica, otorgé a Josefina Lavalle el titulo de licenciada en educacién
artistica en danza, en atencion a que realiz6 los estudios requeridos conforme alos planes
y programas de estudio en vigor y fue aprobada en examen profesional, sustentado el
4 de febrero de 1992. Suscriben el titulo el secretario de Educaci6n en ese entonces,
Ernesto Zedillo Ponce de Leén, y el director del Instituto Nacional de Bellas, Gerardo
Estrada Rodriguez. El promedio general de estudios por ese grado fue de 9.8.

El20deenerode 1993 fue diplomada en Formacién del pensamiento estético
en Europa, México y América Latina por INBA. A esos grados y especialidad le
han seguido incontables talleres, cursos y seminarios, a los cuales asiste con
gran compromiso e inquietud por el saber de su maxima pasion: la danza.
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La personalidad de Josefina Lavalle es muy amplia, porque
ha sido extraordinaria coredgrafa, con un gran talento como
creadora y como investigadora, esta tltima faceta en la que
continta activa. El rostro de Josefina Lavalle es miltiple. Como
intérprete fue una extraordinaria bailarina. Desde el ano
cuarenta, que era muy chiquita ella, ya tuvo una participacion
destacada en La coronela.

Recuerdo a Josefina Lavalle en muchas obras como
intérprete maravillosa, extraordinariamente bella como
bailarina. Qué personalidad. Qué perfil. Ella era como cada
uno de los grandes intérpretes: irrepetible. Josefina es Josefina
y no hay nadie como ella. No se puede comparar a nadie.

Nuestra generaciéon no arrojé bailarines con gran
técnica, como los de Marinsky, pero encontramos una
manera de sentir y expresar como era nuestro pais, de
como teniamos que decir; no sé si virtuosamente desde el
punto de vista académico. Lo haciamos bien o lo haciamos
relativamente bien, pero expresibamos a nuestro
pais, y Josefina Lavalle es una de las manifestaciones
definitivamente claras de esa expresion.

Esto dicho por Waldeen, no por mi: Josefina Lavalle
dio su personalidad como intérprete, como bailarina, a un
episodio muy importante de la historia contemporanea de
nuestro acervo cultural.

Josefina y yo investigamos mucho acerca de la danza
mexicana. Juntos fundamos el Ballet Popular, hicimos
mucha investigacion de campo. Ahi esta lo que hizo ella
posteriormente, pero Ballet Popular se fund6é a partir
de las raices del pueblo mexicano, yendo a los pueblos a
aprehender toda esa raiz. Josefina y Mario, su marido, han
sido unos investigadores, unos recreadores maravillosos de
todo este acervo.

Juntos bailamos todo lo nuestro; folclor y danza
moderna. Y fue muy rico. Lo mismo haciamos zapateados que
interpretabamos a Bach.
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Yo como publico, como asistente a una sala viéndola
bailar, puedo decir que Josefina Lavalle ha sido una de las
intérpretes mas esplendorosas, mas icativas de toda
nuestra generacion.

Con Ballet Popular fuimos a Bruselas, Bélgica, en 1958,
a representar a nuestro pais. Lo representamos bien. Pero
Josefina decidié hacer una gira por Europa y yo no estuve de
acuerdo, porque no habia las condiciones para realizarla, y
nos separamos. Pero no me quiero meter a eso otra vez. Se
superé todo eso, nos reencontramos Josefina y yo y la invité
a hacer una obra, por un mandato que me hizo Diego Rivera
para hacer un ballet sobre el mural del Hotel del Prado. Resulté
ser un ballet maravilloso: Suerio de una tarde dominical en la
Alameda Central. Yo se lo encargué a Chepina y lo hizo con una
musica preciosa de Mario Kuri. Realmente logré rehacer todo
ese mural coreograficamente. Ahi nos reencontramos y ahora
somos como hermanos. Sinceramente yo creo que Josefina
Lavalle debe recibir el Premio Nacional de Arte.

Guillermo Arriaga
(En entrevista el 1° de noviembre de 2003).
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Capitulo 3
El éxtasis al bailar es la experiencia mas maravillosa

arias veces lo experiment6. Sintié que su cuerpo se borraba y se fundia con el
todo. Era el éxtasis al bailar. “La experiencia mas maravillosa”.

Estar en el escenario durante una funcién es como
un dia mdgico. La magia te absorbe en un mundo
tuyo, pero al mismo tiempo se convierte también de
otros. Ti sabes que el publico estd ahi, pero no lo ves
Y lnicamente te sientes a ti, proyectdndote desde lo
mds profundo que uno puede hacerlo, pero sin tener
presente al piblico que, paradéjicamente, uno sabe
que ahi estad.

Hay un momento en el que uno se olvida del publico, y
la experiencia de repetir los movimientos cuando la
temporada tiene varias funciones te permite encontrar
mds cosas qué expresar, mds pro[undldnd Esos son Ias

delamagia,degranconexiénconlapr
del sentimiento, pero al mismo tiempo de comunidad con
el otro. Tanto con los companeros que estdn bailando
como con el piblico. Hay una doble conciencia; una que
estd muy dormida. Y se funden la conciencia consciente
que te permite estar alerta y la otra que subyace en el
interior y que se revela en esos momentos.

Tanto con el Ballet Waldeen como con el Ballet Nacional de México, Josefina Lavalle
participé en numerosas giras en zonas rurales, donde ofrecian funciones al aire libre.
Para ella, cuando se bailaba en los poblados, debajo de un arbol, a la luz de la luna
o bajo el rayo candente del sol, la experiencia era también muy fuerte, cobraba otra
dimensi6n el hecho escénico.
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En los teatros o en los pueblos siempre experimenté a mi
cuerpo como un medio para transmitir sentimientos y
emociones, un medio maravilloso.

Quizd no se logra con frecuencia, pero lo mds alto que
uno puede hallar es encontrar la fusién de la mente, las
emociones, los sentimientos y el cuerpo.

CuandoJosefina Lavallelograbaunaverdaderacomunicacion conlosdemasbailarines
durante una funcién, al tomar conciencia de que estaban ahi, salia del profundo
estado magico en el que se hallaba. Aunque con los compafieros con los que ya tenia
muchos afios bailando encontraba el apoyo necesario como para sumergirse mas en
la profundidad de ese estado, lo que le permitia una mas honda expresividad.

Es considerada por sus contempcraneos como una de las mas brillantes
presencias escénicas de llos afos. Su d, su iplina, su entrega y su
talento la hacian brillar como un di bien pulid cada ienda dancistica
en la que se involucraba.

Como bailarina siempre fui muy respetuosa. Trataba en
todo momento de entender al coredgrafo. No recuerdo
haber sentido molestia por algo. Siempre trabajé en
comunicacion y en unién con mis comparieros que hacian
coreografia, y todas las veces traté de hacer las cosas lo
mejor posible.

En mi experiencia tenia el antecedente del maestro Seki-
Sano, que siempre nos hacia buscar la historia de nuestro
personaje o de lo que estdbamos inventado. Era muy
importante tener informacién sobre lo que plantedbamos,
porque esa informacién nos daba un contexto desde donde
poder construir al personaje. La mayoria de nuestras
danzas eran con temas, con historias, y a través de ellas
lograbamos expresarnos mucho.

Ademais de incursionar profesionalmente en la danza moderna, lo hizo en el folclor.
Abandon6 Ballet Nacional paralanzarse alaaventura de conquistar la Union Soviética
con el folclor mexicano y llevar también a esos lugares la danza moderna en la cual
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crefa. Bailé en esos lejanos escenarios danzas creadas ex profeso con miusica de
Marcello, Chavez y Galindo, al lado del bailarin Oscar Puente. Pasaron hambre, frio, y
refrendaron una vocacién y una amistad que han sobrevivido al paso del tiempo.

El 19 de mayo de 1986, en una charla grabada con el maestro Felipe Segura,
Josefina Lavalle explico el motivo por el que dejé Ballet Nacional:

Estaba yo un poquito en discrepancia en cémo se
manejaba el Ballet Nacional. En ese entonces yo peleaba
porque hubiera técnica cldsica, porque la consideraba
fundamental. Carlos Gaona y yo éramos los que mds
insistiamos en esto, en que hubiera una técnica depurada.
En esa época en el Ballet Nacional se decia que no
importaba la técnica, que lo importante era el contenido,
las obras, el mensaje.

Josefina Lavalle pasé a formar parte de las filas del Ballet de Bellas Artes.
La investigadora Margarita Tortajada recupera en su libro Danza y poder las
declaraciones hechas por Josefina Lavalle al periodista Luis Sanchez Arriola, quien
en la edicion del 7 de julio de 1959 publica en el periédico Zécalo las siguientes
afirmaciones de la bailarina y coreégrafa en defensa de esa agrupacion:

Lo que pasa es que muchas veces el autor de la obra de
arte se escuda en su intencion politica para atribuirle
toda la responsabilidad de su fracaso, con tal de no
admitir que su creacién estaba coja simplemente en su
concepcion artistica. Dentro de nuestras coreografias,
cada artista podrd decir lo que quiere expresar. Al
menos ésta es la base escrita por las autoridades del
instituto [Nacional de Bellas Artes] en la formulacién de
los objetivos y estructuracién de la Compaiifa Oficial del
Ballet Mexicano, cuando a la letra dice: “Encauzar y dar
forma a las inquietudes de los coreégrafos mexicanos;
canalizar sus facultades creadoras; restablecer los
principios de una danza que refleje e interprete la vida e
inquietudes del pafis, que sea una genuina manifestacion
de la sensibilidad nacional’.
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Junto con Guillermo Arriaga, fundé el Ballet Popular, y se fueron a Bélgica para
participar con danzas folcléricas mexicanas y danza moderna en la Exposicion de
Meéxico en Bruselas. Pero las condiciones de contratacion que ellos esperaban no se
dieron. Arriaga decidié regresar a México y ella decidi6 continuar con la gira en el
viejo continente, donde ofrecié numerosas presentaciones.

Yo no decidi ser bailarina en un momento determinado,
sino que siempre se dio. Era un impulso que sin tener
conciencia me llevé a hacer danza desde muy nifia. Mi
lenguaje es el movimiento.

A la fecha, todavia bailo. A veces estoy viendo algo
en la television y mi marido me sorprende haciendo
movimientos y saltando de un lado a otro. Mds que
hablando, me expreso bailando.

Bail6, entre 1940 y 1965, en los principales escenarios de México: Palacio de
Bellas Artes, Auditorio Nacional, Teatro de la Paz, diversos foros estatales de
Jalisco, Michoacan, Tamaulipas, Veracruz, Puebla y Yucatan, y en plazas, poblados y
rancherias de los estados de la Republica.

Las mujeres mexicanas apenas habian alcanzado el derecho al sufragio
politico cuando Josefina Lavalle, rebelde, ya desde hacia tiempo tomaba sus
propias decisiones. Viajo por ultramar y bailé en teatros de Francia, Italia,
Bélgica, Yugoslavia, Hungria, Checoslovaquia y Polonia. En la Unién Soviética se
present6 en las ciudades de Mosci, Leningrado, Riga y otras del Caucaso. En
China interpret6 danzas mexicanas en escenarios de Pekin y Shangai. Visité
fabricas ensambladoras de vehiculos y maquinaria pesada, y combiné el clamor
de su ptiblico con la penuria en medio de las nevadas y el transitar por las vias
de antiguos trenes que la llevaron a concretar su suefio: mostrar las danzas de
México en escenarios internacionales.

En su trayectoria baild, de Waldeen: Procesional, Seis danzas cldsicas, Danza
de las fuerzas nuevas, La coronela, En la boda, La doncella del trigo y Allegreto de
la quinta sinfonia.

De Guillermina Bravo: El zanate, La nube estéril, Recuerdo a Zapata, Sonata
niimero siete y Machu Picchu. De Ana Mérida: Dia de Difuntos, Norte, Negro Heaven, La
balada de la luna y el venado, El pdjaro y la doncella, Suite cldsica y Al aire libre.
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De Rosa Reyna: La manda, Presagios y Visiones fugitivas. De Guillermo
Arriaga: Zapata y Cuauhndhuac. De Elena Noriega: Tres juguetes mexicanos y
Tierra. De Gloria Contreras: Piezas y bagatelas. De Anna Sokolow: Opus 60, Suefios
y Ofrenda musical. De José Limén: Misa brevis. Y de su autorfa: Juan Calavera,
Emma Bovary y Concerto.

También participd, durante la década de los cincuenta, con una danza distinta
cadasemana, folcléricao moderna, en el programa de television Caminos del Andhuac,
producido por Héctor Cervera, para el Canal 4, cuando éste tenia sus instalaciones
en la calle de Bucareli.
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Tengo una impresién muy clara y profunda de Josefina
Lavalle como una corebgrafa realmente excelente. Ella
posee una cultura musical muy importante y eso contribuye
a que sus obras hayan estado siempre bien estructuradas.
Apuntaba como una coredgrafa de gran importancia.
Desgraciadamente fue un periodo muy corto. Ella estuvo
conmigo dirigiendo Ballet Nacional algunos afios, pero
en el momento que yo esperaba el despliegue de su gran
madurez ella se decidié por otro tipo de danza. Pero su
nucleo de obras, el grupo de obras que hizo para Ballet
Nacional, era realmente muy bien hecho.

La caracterizaban como coredgrafa la inventiva y la
limpieza, que son dos cosas muy importantes. Tenia un
lenguaje muy propio, inventado por ella, y al mismo tiempo
montaba en sus obras hasta el Gltimo movimiento, hasta el
ultimo pie, hasta el iltimo cabello del bailarin.

Josefina Lavalle fue muy buena como bailarina. Y en su
papel de coredgrafa pediaasusintérpretes que también dieran
todo de si. Eso hacia que sus obras fueran muy limpias, muy
bien narradas. Era una corebgrafa realmente meticulosa.

Recuerdo haber bailado de ella La maestra rural. jAh,
hermosa obra! Josefina Lavalle llevaba su codigo muy bien
estructurado, muy bien hecho, y dejaba por supuesto libertad
creadora al bailarin.

Era muy rigurosa con sus obras, me acuerdo muy bien
de ello. Yo bailé ese papel de la maestra rural. Me encantd
bailarlo. Todavia lo recuerdo; se trataba de la guerra de
cristeros. También bailé Emma Bovary. Yo bailaba con lo que
sofiaba Madame Bovary; era su doble.

Soy muy poco dada a recordar el pasado; me gusta mas
ver para adelante. Pero si recuerdo muy bien esas dos obras.

Los bailarines adordbamos a Josefina Lavalle, porque
nos hacfa realmente escarbar dentro de nuestro ser para
interpretar, y, en general, ella hacia obras de intérpretes, de
personajes; entonces eso nos daba mucho qué hacer a los
bailarines y nos gustaba mucho.
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Yo creo que todo Ballet Nacional la adoré, la quiso
muchisimo, y sufrieron mucho de perderla.

Guillermina Bravo
(En entrevista el 6 de noviembre de 2003).
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Capitulo 4
Coredgrafa rigurosa y original

Si bien Josefina Lavalle posee como coredgrafa buena parte de la metodologia
compositiva de Waldeen, también ha abonado al arte de la danza un sistema
propio como autora dancistica.

Sus profusos estudios musicales, su rico acervo cultural, su postura ante
la sociedad, la politica y el arte, aunados con su experiencia como intérprete, son
elementos que se funden en su faceta de coredgrafa.

Més de una treintena de coreografias integran su acervo autoral como
compositora de danzas. Las primeras de las cuales las cre6 en el seno de la
Academia de la Danza Mexicana por encomienda de Carlos Chévez. Luego lo
hizo con Ballet Nacional, y a su salida de esta compaiia sus creaciones han sido
interpretadas por diversos elencos profesionales, como el Ballet de Bellas Artes,
bajo la direccién de Ana Mérida, y la Compaiifa Nacional de Danza, asi como por
otros de caracter escolar.

A mi juicio, el hecho de no contar con una compaiia propia ha hecho que
la obra més reciente de Josefina Lavalle no sea difundida y valorada en su justa
dimensién. No obstante que posee un sello personal y una factura profesional
que le da vigencia a su conviccién de crear una danza con raiz mexicana y de
alcance universal.

Su método de composicion coreografica lo explica de la siguiente manera:

Primero imagino la obra en su conjunto; después escucho
la miisica y hago un trabajo un poquito mecdnico de
organizar las frases en las que voy a dividir la musica y
de plantearme qué voy hacer en cada una de las partes.
Primero una idea general y después empiezo a trabajar
ya muy concretamente sobre la musica y sobre los
movimientos.

Me imagino algo maravilloso, y a veces sale pero en

ocasiones no; y en determinados momentos los bailarines
me llevan por otros caminos, me dan ideas atin sin que
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ellos se lo propongan. Yo llego siempre con la idea de
imi a veces experil da por mi misma pero en
la mayoria de los casos sélo la llevo en mi imaginacion.

No trabajo propiamente con partitura, porque yo
mds bien cuento la musica por frases. Claro, con el
tiempo métrico desde luego; pero eso es facil para mi
reconocerlo. Pero ya la divisién de la obra la trabajo
por secciones y luego por frases.

Antes tenia un estudio. Me encerraba en él y contaba
con una hora o media hora antes del ensayo para yo
misma hacer los movimientos. Ahora no cuento con
eso. Esa parte ya no la trabajo; mds bien lo hago con
los bailarines. Les voy diciendo qué van a hacer. Esta
idea de que los bailarines improvisen y yo tomar de los
bailarines nunca la he hecho. Pero de todas maneras el
bailarin tiene que influir en el trabajo coreogrifico de
alguna manera.

También Waldeen trabajaba un poco asi: a veces nos daba los
movimientos y a veces la veiamos que ella trabajaba antes.
En algunas ocasiones nosotros mismos proponiamos; pero
casi eso no se usaba, porque en nuestra época los coregrafos
si nos haciamos responsables de las obras.

ParaJosefina Lavalle la experiencia coreogréfica solo se adquiere cruzando el camino
personal e individual del autor de danza. No concibe cémo se puede teorizar la
coreografia si no se ha tenido la practica compositiva correspondiente, ya que para
ella los métodos estan determinados por la vivencia directa, vivida y experimentada
en el ejercicio mismo del acto creativo.

Pero no s6lo al componer sino también al interpretar se adquiere experiencia
coreografica, asegura. Sobre todo si se trabaja como intérprete de coredgrafos
experimentados. No obstante, opina que el mejor camino es la constante practica
de la experiencia coreografica, para la cual deben conocerse los recursos y las
herramientas que permitan hacer uso de los instrumentos bésicos de la composici6n,
tales como la imaginacion, la intuicion y la racionalidad. Asimismo, articular la
creacion “con lo ensefiable y lo aprehendible”.
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Para la composicion coreografica hay que enfrentarse a la resolucion de
una serie de problemas:

El primer problema a resolver es el planteamiento del
tema, aquello que se desea comunicar y sin lo cual toda
creacion resulta estéril. El segundo gran problema
estaria en el cémo darle forma, en la forma misma y en su
tratamiento para transmitir el contenido.

La resolucion adecuada a estos dos problemas es de
suma importancia, ya que constituye el cimiento sobre
el cual se construird la obra coreogrdfica.

Josefina Lavalle considera que el coredgrafo debe ser un investigador. Ya que la
investigacién del tema lleva a encontrar claridad del deseo de comunicacion, a
definir la manera de abordarlo dancisticamente, a elegir su tratamiento formal,
y sobre todo abre multiples puertas a la imaginacion. De tal suerte que en la
concepcion de composicion coreografica de estaautoradancisticaes tanimportante
el significado como el significante.

Un elemento mas que ~dice Lavalle- debe conocerse y manejarse es lo relativo
alos elementos constitutivos del movimi en la danza. El imiento corporal en
cuanto a su disefio, su relacién con el espacio, con el tiempo (tempo y ritmo) y con las
dinamicas en las que puede manifestarse, tanto si se considera el espacio total como el
parcial corporal y el de cada segmento del cuerpo. Asi como saber manejar la relacion
entre varios cuerpos. Pero algo que no deja de lado y que debe tomarse en cuenta al
momento de componer coreograficamente son las experiencias vividas del autor y lo
que hay en su inconsciente, para luego estructurarlas en el consciente.

Llegamosasial punto mdsdificilde la creacion, el momento
critico en el que olvidando y aun sin olvidar todo lo que
sabe el creador, todo lo que es, con todas sus experiencias
vividas, se vale, como un medio para encontrarse a si
mismo, de la improvisacién. A través de ella extrae, desde
el fondo de su ser, el material con el que trabajard.
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La improvisacién devela el momento de intuicion
imaginativay de emocicén en el acto de construir. Verdadero
hecho creativo, momento climdtico de la accion formante.

El trabajo de improvisacion permitira dar el “salto
irracional’. A través de ella se pondrd en juego todo eso
que soy, todo el bagaje de conocimientos y experiencias
que me integra. A partir de ahi deberé hacerlo trabajar
por medio de mi consciente selectivo, en donde, sin lugar
a dudas, sigue presente la sintesis que me constituye
como ser total.

El material que extraigo de la improvisacién solamente
serd el punto de partida para enriquecerlo luego con el
trabajo fabril. Con los el decdlculo, deil i
de técnica. Todos estardn presentes en la estructuracion y
también se enriquecerdn con los aportes de los intérpretes,
cuando éstos verdaderamente lo sean.

El 20 de diciembre de 1953, el critico Ratl Flores Guerrero, en el suplemento México
en la Cultura, del periédico Novedades, publicé:

En las tres obras de Josefina Lavalle, Concerto, Emma Bovary y
La maestra rural, pudo apreciarse una estructura coreografica
perfecta, lo que no puede lograrse sino con el conocimiento y el
estudio de la partitura musical bailada. [...] Nadie como Josefina
Lavalle ha podido hasta ahora interpretar con tanto acierto la
musica preclasica, inspiradora y tradicional de movimientos
afectados y temas arcaizantes. En Emma Bovary es notable
observar como los amplios y libres movimientos de la danza
moderna pueden identificarse con la musica de Vivaldi para
expresar un tema romantico. [...] La capacidad de Josefina Lavalle
como coredgrafa se puso de manifiesto en La maestra rural. Con un
tema tan pobre en apariencia como es el de una simple maestra de
un pueblo jalisciense, desorejada en 1927 por los cristeros, creé un
agil ballet en el que la tragicomedia se representa con finos y bien
logrados matices. El equilibrio ain no logrado por Guillermina
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Bravo, entre la tematica y la expresién artistica, fue obtenida en
este caso por Josefina Lavalle de manera estupenda. Quiza ello
se deba a que la intuicion poética encauzada por un sistema bien
elaborado de composicion puede unirse, més ficilmente que la
espontanea proyeccion subjetiva del sentimiento creador, a la
técnica coreografica para la realizacién de un ballet moderno.
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Capitulo 5
Su honda huella como educadora

En su faceta de maestra, Josefina Lavalle deja ver nitidamente la manera en la que
pone a operar sus mejores cualidades artisticas y personales. La honda huella
que ha dejado en sus alumnas asi lo demuestra. Pero no s6lo en aquellas discipulas
que la han seguido por largos afios, sino también en los jévenes que hoy toman
cursos con ella, de los diversos que imparte por todo México.

Tuve el placer de acompafiarla como observadora en el més reciente curso
de coreografia que imparti6 a los alumnos y alumnas de la Escuela de Danza de
Aguascalientes, donde mont6 la Danza de los desheredados, 1a cual forma parte de
La coronela. Durante una semana me percaté de su forma de trabajo:

Repasa su clase unos minutos antes, se esmera en su arreglo personal, llega
diez minutos antes al salon a revisar cuestiones técnicas y a esperar a sus alumnos,
y durante ese tiempo se pone ropa de trabajo: tines, zapatillas, mallas, y se abriga de
un buen humor que parece inquebrantable. Es, parafraseando a Deepak Chopra, “un
cuerpo sin edad, una mente sin tiempo”.

Desde el i del cal i ya empieza a montar la coreografia. Cada
sesion de trabajo es de cinco horas continuas; no hay receso. El grupo es de mas de
cincuenta alumnos, con quienes nunca habia tenido trato previo. El quinto dia la obra
se presenta en la sala de un museo de la ciudad de Aguascalientes, ante un piblico que
puede apreciar el fragmento mejor logrado por Waldeen en La coronela y preservado
por Josefina Lavalle, quien ha cedido la estafeta a estos jovenes.

Esasemanade convivencia permanente conJosefina Lavalle fue nuestra primera
aproximacién mas personal, a pesar de que llevabamos muchos afios de conocernos.
Ahime pude percatar de que es una mujer muy sencilla, sobria y amorosa.

Su medio ambiente natural es la danza. Pero también gusta hablar de politica,
misica, del clima y las tradiciones populares. La descorazona hablar con gente que
no aprecia la actividad dancistica, pues es lo que le da a ella sentido a su existencia;
es sumotor de vida.

El dltimo dia del curso apliqué un cuestionario a los alumnos que asistieron al
mismo. Las resp fueron anéni y iabiertas. Estos fueron los resultados
de la muestra: total de cuestionarios respondidos: 38. Rango de edades: 13 a 28
afos. Alumnos de folclor: 21. Alumnos de contemporaneo: 9. Alumnos de clsico: 8.
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Total de mujeres: 27. Total de hombres: 11. A la pregunta con respuesta de opcién
miltiple de como consideraban la claridad en las explicaciones de la maestra:
excelente: 49.12%. Buena: 49.12%. Mala: 0%. Regular: 1.76%.

Sobre su método pedagdgico, éstos son algunos comentarios:

“Lo que mas me sorprendio de su manera de hacer el montaje es que toma en
cuenta la diversidad de alumnos y, aunque no somos todos del mismo género, logra
transmitir sus conocimientos de manera que todos los asimilemos sin importar
nuestro bajo o alto nivel técnico”. Alumna de 4o. grado de danza cldsica.

“Nos brinda atencién a todos, ademas de que explica con claridad nuestras
dudas. La rapidez del montaje fue adecuada, aunque creo que en esta ocasién
hubo partes lentas por la gran cantidad de alumnos”. Bailarina del grupo de jazz
del Instituto de Cultura de Aguascalientes.

“Es muy bueno su método pedagogico, desde la introduccién que hizo de la
coreografia y luego el calentamiento, pero lo que mas me gusté es como nos motiva
para que cada movimiento lleve una emocion, ademas de que es muy paciente y
eso hace que las cosas salgan mejor”. Bailarina del Ballet Folklérico del Instituto de
Cultura de Aguascalientes.

El cien por ciento se expresa muy favorablemente de su actitud como maestra. Sobre
todo agradecen su paciencia. Algunos de los testimonios:

“Mantiene una actitud muy tolerante e imparcial. Muy dedicada y atenta”.
Alumna de 3er. grado de danza contempordnea.

“Es muy buena maestray su actitud es excelente. Sus experiencias nos ayudaran
en el futuro”. Alumna de 5o. grado de danza cldsica.

“Su actitud es muy buena. Es una persona muy abierta a comentarios y
preguntas”. Bailarin del Ballet Folkldrico del Instituto de Cultura de Aguascalientes.

“Se.entrega en cada clase que nos da, en cada movimiento, y nos refleja su
gran amor por la danza”. Bailarin del Ballet Folklérico del Instituto de Cultura
de Aguascalientes.

“Suactitud docente esllenade impetuy posee unamaravillosa claridad enlo que
expresa”. Bailarina del Ballet Folklérico del Instituto de Cultura de Aguascalientes.

Todos los entrevistados, de una u otra manera, terminaron el curso sintiéndose
portadores de una tradicién dancistica heredada hacia ellos por Josefina Lavalle, a
quien concluyen viéndola como la gran figura de la danza mexicana que es.

Los efectos determinantes que provoca en sus alumnos son resultado de la
claridad que posee en sus objetivos, fraguados y aplicados a lo largo de su larga carrera
como educadora:
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He tratado de hacer un programa educativo que involucre
no sélo a la danza, sino a otras dreas del conocimiento y
de la realidad del pais. Considero que en la danza es muy
importante desarrollar todo tipo de habilidades; que
haya una unidn entre el trabajo intelectual, académico, y
el artistico y técnico.

Esto lo concebi desde que estuve en Mosctiy en Leningrado,
donde me sorprendio el hecho de que una nina que
estudiaba danza pasaba de su clase de ballet a un salén
de trabajo con microscopios.

Cuando yo estudié sufri mucho esta dicotomia; por un lado
las exigencias académicas y por el otro las dancisticas. Y
creo que atin no se ha logrado la unién de esos dos dmbitos,
que una cosa sirva a la otra. Y no se ha logrado en gran
parte por la incomprension de muchos maestros tanto de
danza como del sistema escolarizado que miran las cosas
con exigencias separadas y no como parte de un desarrollo
total global.

Al mismo tiempo puedo decir que mis alumnos me
representan tantas cosas.. Sobre todo cuando se ha
conseguido una relacion que no se rompe a pesar de los
arios y que hay una necesidad de buscarnos unos a otros
en otro plano, pero fundamentado en la relacion maestra-
alumno.

Sobre todo los alumnos del iltimo grupo que tuve en la
Academia de la Danza Mexicana, en 1974, eran estudiantes
de danza { y yo les daba c pordneo, y los
sigo viendo cada seis meses; o me buscan. Tenemos una
relacion muy bonita. Algunas de mis alumnas han crecido
tanto que ya son mis maestras.

Su paso como directora de la Academia de la Danza Mexicana fue definitivo en la ruta
que tomaria esa institucion. Si bien fue muy polémico su concepto de bailarin integral,
éste sostuvo la vida académica de varias generaciones de egresados de esa escuela.
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La academia me dio la enorme posibilidad de adentrarme
en la problemadtica de la si: izacién de la danza en
las tres dreas: cldsica, contempordnea y folclérica, y en
la paslbllldad de que esto se entrelazara con las materias
de haber tenido el
privilegio de segmr la formacion de una persona desde
casi nifia hasta adolescente. El prodigio de ver cémo se va
desarrollando fisica, dancistica y educativamente, porque
uno de nuestros objetivos era dar también una pequena
formacién como maestros.

Algo que nunca se llegd a consolidar, desafortunadamente,
fue que la academia tuviera una pequeiia compania donde
los alumnos se fueran fogueando para después pasar a la
compaiiia oficial.

El proyecto de formar bailarines integrales consiste en capacitar a los alumnos para
que sean capaces de interpretar danza folclérica, contemporanea y clasica, y que
ademas cuenten con el soporte de su formacion escolarizada. Algunos profesores,
incluso de la misma academia, se opusieron a dicha concepcion. Consideraban que
cada género deberia mantenerse como una carrera aparte. Aunado con ello, llegé el
momento en que las autoridades de Bellas Artes decidieron dar el mayor apoyo a la
danza clasica y sobrevino una escision, en medio de un gran conflicto laboral, que
dio lugar al Sistema Nacional para la Ensefianza Profesional de la Danza, donde se
mantenia la independencia de las tres carreras. La sede de esa nueva institucién fue
lo que era la Academia de la Danza Mexi en la Unidad Artistica y Cultural del
Bosque. La academia pas6 a Coyoacan.

Los bailarines nos fueron marcando la pauta. En la
academia, todos los de contempordneo querian bailar
folclor o cldsico, y pedian permiso para ir de un grupo
a otro.

Ellos y nosotros vimos la necesidad de juntar las tres
ramas, por lo que decidimos hacer la carrera de danza
de concierto (cldsica y contempordnea) y la de danza
folclérica.
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Los maestros de cldsico siempre se oponian, porque
decian que la técnica contempordnea les lastimaba
lo cldsico. Pero en todo el mundo estudian cldsico y

dneo

Pero analizdandolo mds y viendo los resultados, vimos
que un bailarin contempordneo queria hablar sobre
las cosas de su pais. O que cuando los cldsicos se iban
a los concursos y les pedian bailar El jarabe y no
sabian... También tenian que saber folclor. Por eso ya
en el periodo de Alejandra Ferreiro como directora y
yo siendo asesora de la academia hicimos el plan de
estudios de una sola carrera.

Laban dice que una sola forma de bailar es redundante,
que abrir el espectro es lo que permite el trabajo
creativo. No lo hice yo sola; los maestros del Consejo
Técnico Pedagdgico, sobre todo el maestro Guillermo
Noriega, aportaron mucho.

Actualmente podemos ver, sobre todo en Europa, como
diversas maneras de ver el movimiento enriquecen los
resultados.

Por otra parte, en las escuelas habia una especie de
diferencias sociales. Los de clase alta eran los cldsicos.
Los de media eran los contempordneos, y los pobres, los
folcléricos. Eso desgraciadamente todavia se siente en
el ambiente.

Los maestros de danza clasica de la academia sentian que ese proyecto no
respondia a las necesidades de formacién de intérpretes de ballet. Terminaron
por irse, apoyados por el INBA, y hacer su propia escuela.

La escisién de los maestros de danza cldsica de la
academia me provocé una desilusion enorme. Senti que
habia perdido quince o diecisiete arios de mi vida en lo
que habiamos hecho.
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Hasta antes de mi llegada como directora, no habia
examen de admision; los grupos estaban revueltos:
los grandes y los chiquitos. Implanté el uniforme y eso
causé gran escdndalo. Sistematizar la ensefianza del
folclor, otro tanto.

Nos dijeron que estdbamos destruyendo la danza
i Ce con mucha oposicién de gente que
todavia hoy se dedica al folclor.

Tuvimos que definir para nosotros qué era el folclory tratar
de convencerlos de que una cosa es en su lugar de origen y
otra llevarlo a la educacién, donde debe haber un método,
porque la i se tiene que si: i

Para concretar su proyecto, Josefina Lavalle contaba con el apoyo de Juan José
Bremer desde la direccién del INBA. “En el momento en que Bremer me dijo que
ya no me podia seguir apoyando, el proyecto se desgajé.” Fueron dos periodos en
los que fungié como directora de la academia, de 1959 a 1969, y de 1972 a 1978.
“Cuando el ingeniero Salvador Vazquez Araujo quiso poner el acento en la danza
clasica y darle todo el apoyo al ballet, yo le dije que a mi no me interesaba formar
bailarines para que bailaran El lago de los cisnes.”

Colabor6 con las autoridades del INBA en la fundacién de los Centros de
Educacion Artistica (Cedart). Fue nombrada directora del Cedart-ADM. Fundé
la seccién de danza del Colegio de Bachilleres, asf como los talleres de danza de
esa institucion. Fue asesora académica y artistica de casas de cultura, para las
cuales sistematiz6 los talleres libres, lo mismo que para el ISSSTE y el IMSS. Ha
participado como asesora de la Coordinacién de Educacién Artistica del INBA y
del drea de danza del Proyecto de Actividades de Apoyo a la Primaria (Pacaep). Su
veta educativa ha estado inseparablemente ligada a las principales instituciones
dancisticas de México. Desde ahi ha proyectado y ejecutado. Discrepado y acordado.
Ha sido institucional. A veces también rebelde.
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Cuando yo era chiquita, Josefina Lavalle era directora de la

d de la Danza Mexi En ese tiempo yo siempre
la vefa como un ser espectacular. Era guapisima. Muy fuerte
su per lidad. Pero no inspiraba miedo. A los diez afios yo

decia: “Quiero ser como ella”.

Cuando en los ochenta me incorporé al Cenidi-Danza,
ella ya era investigadora en ese centro y a mi me pareci6
que seguia igual que cuando yo la admiraba a mis diez afios.
Se mantenfa igual de accesible, abierta, amable, y con la
capacidad de comunicarse con los jovenes, actitud que los
otros maestros no tenfan por obvias razones: habfa mucha
diferencia de edad. Josefina Lavalle es siempre joven.

Es una joven eterna; siempre estudia y siempre quiere
conocer nuevas cosas, y tiene la paciencia y el cuidado de
sentarse a platicar contigo y oirte. Y volvié a ser la misma
Chepina que yo habia conocido, pero yo descubri algo que
no sabfa: conforme habia pasado el tiempo ella era la tinica
investigadora del Cenidi-Danza que tenia realmente una
experiencia previa en investigacién profesional de la danza.

Lo anterior se debe a que fue la fundadora y directora
del Fonadan, y a partir de eso ella tenia conocimiento de

S g = e 2

del poseian.

q! X P
Ella era lo més cercano a un investigador profesional en el
sentido amplio; no gente que trafa todos los conocimientos
desde la practica y lo venia a aplicar en la parte reflexiva, sino
que ella ya lo habia hecho de antemano. No digo que los otros
no lo hubieran hecho, pero ella con muchisimo més rigor.
Claro, ella enf dose a la danza tradicional, que es lo que
trabajaba Fonadan, y por eso sabia todo. Conocfa todas las
danzas y todo su proceso de desarrollo, desde su surgimiento
hasta como desaparecian, cémo se transformaban. Tenfa esa
vision que necesitan todos los investigadores, de entender
que la vida y la danza y todos los hechos culturales, todos
los hechos del ser humano se transforman, y el objetivo de la
investigacion es entender ese proceso de transformacién y no
nada mas retratarlos sino explicarlos, y a mi me parecia que
ella lo podia hacer.
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Me acuerdo que ella publicé un libro que se llama El
Jjarabe. Yo estuve muy cerca en ese proceso, porque yo era
coordinadora de investigacion y lei todo el trabajo, y yo hice
el cuidado de la edicién. No es del INBA. Para ese tipo de
trabajos, en Fonadan, Chepina habfa tenido la capacidad de
reunir a un tipo de gente muy valiosa, que nunca hubieran
querido participar, como el maestro Marcelo Torreblanca,
el purista nimero uno de la danza tradicional, y por otro
lado a Luis Felipe Obregon. Entonces tenia a toda esa
generacion de los todavia maestros misioneros y las nuevas
generaciones, la generacion de ella, como Evelia Beristain,
estaba ahf, y también las nuevas generaciones, como
Amparo Sevilla. Ella pudo conjuntar eso, y los resultados
los aprecié cuando vi El jarabe. Me di cuenta que entre todo
lo que habia hecho al momento de resolver los problemas
que se le presentaban, por ejemplo c6mo anotar las danzas,
pues cred su sistema de notacion. O sea, si no tienes un
instrumento lo creas. Y eso hizo ella.

Ella estudia, estudia mucho. Es decir que no se inventa
las cosas de la nada. Ella estudia Laban y ella ha estudiado
las diferentes teorias que existen para explicar la danza, para
explicar la creacion coreografica, para explicar la notacion.
Todo lo ha estudiado. Por eso yo creo que tiene la capacidad de
poder inventar lo suyo, y entonces pues toda esa experiencia
que ella acumulaba, y ademas esa experiencia practica como
maestra, bailarina y coredgrafa, como que en la investigacion
le permite exigirse mas. No es alguien que se conforme con
escribir diez cuartillas o cien o mil, sino que ella siempre tiene
la duda, siempre se estd autocuestionando, siempre se esta
criticando; nunca esta conforme. Los logros para ella nunca
son logros porque nunca queda satisfecha de si misma. A mi
eso se me hace impresionante.

Como colega investigadora yo veo que festeja y reconoce
los logros de los demas; lo que ella no se autorreconoce se lo
reconoce a los demas, y siempre es como un estimulo. Si ti le
presentas algo, es critica, te cuestiona, te pone tu tache, te dice
su opinién, si, pero te reconoce el trabajo. No es como esos
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directores de tesis que te dicen: “Todo esta mal; esta usted
reprobada”. Yo creo que es amable, dulce y siempre abierta a
oir y a reconocer los logros de los demas.

Lo que ella estudia actualmente, el lenguaje de la
danza, es algo muy dificil. Por ejemplo, todo el trabajo de
Laban es un trabajo que es muy viejo, todo lo que quieras;
que se ha desarrollado desde hace cien afios, y que los
maestros, los coredgrafos, los bailarines y los investigadores
de hoy deberiamos manejar, y la maestra Chepina lo esta
haciendo. Yo creo que es meritorio eso, y es posible porque
es como si ella siempre tuviera veinte afios. Pues yo la veo
con toda la experiencia del mundo, con todo el nombre y el
prestigio que tiene y parece de veinte afos: viendo, leyendo
y preguntando todo.

Margarita Tortajada
(En entrevista el 9 de noviembre de 2003).
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Capitulo 6
Pionera en la investigacion académica de la danza en México

| gobierno mexicano crea el Fondo Nacional para el Desarrollo de la Danza

Popular Mexicana (Fonadan). Es el primer centro en México para la recopilacién e
investigacion de la danza'tradicional mexicana. El presidente Luis Echeverria nombra
aJosefina Lavalle secretaria ejecutiva del Comité Técnico y de Administracion de esta
instancia, que encabezaria mientras existi6, de 1973 a 1986.

Entre los objetivos de Fonadan estaba el de apoyar la rama de la danza mexicana
de la ADM. Asimismo, realizar un amplio trabajo de investigacion, recopilacion y
registro de las diferentes danzas vivas del pais. Con estos materiales se creé un
importante archivo documental y audiovisual de cine, video, fotografia y dibujo de
la danza tradicional y popular de nuestro pais. Lamentablemente este archivo esta

donado en una de las bod de la Direccién General de Culturas Populares,
y a pesar de las muchas gestiones que ha realizado el Cenidi-Danza para rescatarlo
esto no se ha conseguido.

Fonadan elaboré y publico materiales de apoyo para los maestros de danza y
para la divulgacién en general de esta vertiente dancistica. Libros, folletos, discos,
conferencias audiovisuales, cortometrajes, entre otros, fueron los productos que vieron
la luz bajo la batuta de Josefina Lavalle, quien a la vez impulsé la imparticion de cursos
para maestros, a través de los cuales se les ponia en contacto directo con los maestros
indigenas de las danzas, llevandolos a los sitios donde se crean estas manifestaciones
de la cultura tradicional. Se apoyo6 que los grupos indigenas revitalizaran, promovieran
y desarrollaran con mayor ahinco su arte dancistico tradicional.

Dirigi Fonadan durante trece afios. La investigacién de
la danza tradicional es un trabajo que no se acaba nunca,
porque la cultura popular es eterna. Nunca van a dejar de
crear danzas; no van a dejar de festejar al santo patron.
Claro, las estructuras econémicas pueden cambiar; puede ser
que, como sucedid en la Unidon Soviética, cambie el espiritu
religioso, y entonces se olviden muchas manifestaciones
de la danza que tienen ese aspecto. Si viene un cambio de
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estructuras habria modificaciones; pero como no es asi, la ~
gente sigue siendo religiosa y festeja a sus santos, pues sigue
habiendo necesidad de hacer esas danzas.

El Fonadan se cred para apoyar a la ADM, en su rama
de danza mexicana, la cual estaba muy endeble en
ese momento. Cada maestro tenia su verdad sobre
determinada danza, y la verdad estaba en los lugares
originarios de la danza, en las comunidades indigenas.
Por eso llegamos a esos pueblos y a sus maestros, que
son la fuente inicial.

Cuando todo parecia que era Distrito Federal, los
Jjovenes se fueron dando cuenta de que existia otro
mundo. Y ésa fue una gran oportunidad para empezar a
convivir con dichas experiencias; con todo lo que ofrecia
el intercambio con esos danzantes y con sus fiestas, en
los casamientos, en los bautizos, en distintas partes de la
Reptiblica Mexicana.

Ungranapoyo para el equipo de trabajo que integré Josefina Lavalle en Fonadan fuela
presenciadel maestro Luis Felipe Obregon, quien habia trabajado en el Departamento
de Asuntos Indigenas y contaba con una vasta experiencia en la investigacion. Entre
todos hicieron un plan de trabajo, y el maestro Obregén publicé un folleto sobre la

dologia que fueron aplicando y que fue resultado de incontables reuniones de
trabajo y practicas de campo.

Algunos de los libros que publicé Fonadan bajo la supervisién y direccién de
Josefina Lavalle son: La danza del tecudn, Las danzas y fiestas de Chiapas, Danzas
fundamentales de Jalisco, Fiestas de Santa Cruz de Zitlala, Fiestas tradicionales del
Istmo de Tehuantepec, Ceremonia de Pascua entre los indios mayos, Danza de las
varitas, La investigacion socio-cultural de la danza popular y Catdlogo de cinco
danzas del Estado de México. Asimismo, la coleccion de dieciocho discos de musica
de distintas danzas tradicionales mexicanas.

Josefina Lavalle tiene claro que su nombramiento en Fonadan fue resultado
de una decision institucional para limitar su participacién en el terreno educativo.
“Fue una instruccién, digamosle asi, que por cierto no sélo fue para mi, sino que
incluyé a muchas personas.”

Cuando por vaivenes sexenales se da por terminada la funcién de Fonadan
y se desaparece esta institucion, en 1986 Josefina Lavalle es asignada, “por otra
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instruccion’, al Cenidi-Danza, que habia sido fundado en 1983 y el cual dirigia su
fundadora, Patricia Aulestia de Alba.

En 1987 registra su sistema de anotacién de la danza, con niimero de registro
de derecho de autor 12747/87 lib. 6 h.7., el cual parti6 de la certeza de que ninguna
investigacién sobre los bailesy las danzas de México podria estar completasise dejara
de lado el andlisis coreografico, el cual da la posibilidad de conocer y desmenuzar su
estructura a través de su registro grafico. Es decir, de su constancia escrita.

Sibien es cierto que el estudio del contexto socioeconémico
 cultural nos explica la manifestacién dancistica como
un fenémeno social, no es menos cierto que a través de
bailes y danzas, y del andlisis de éstas; del estudio de su
estructura, de sus movimientos, de su estilo y de sus reglas,
estaremos frente a toda una serie de cédigos y simbolos
que nos muestran realidades histdricas y sociales, y que
solamente pueden descubrir quienes conocen a la danza
en su movimiento mismo.

Con esta conviccion, Josefina Lavalle cre6 un sistema en el que se escribe una
especie de partitura de la danza a partir de los elementos del movimiento que
considera esenciales:

1. El compas, dentro del cual se desarrolla la formula ritmica del movimiento.
2. Elnimero de pulsos que se dan en el compas.

3. Elpie que ejecuta la accion.

4. La parte del pie con que se ejecuta la accién.

5. Eltiempo que utiliza cada acci6n del pie o de la pierna.

6. El tipo de movimiento que se ejecuta, dentro de la gama de movimientos de
la danza mexicana.

7. Lasituacion del peso del cuerpo.

8. Ladireccion del pie o de la pierna.

9. El avance en el espacio, tanto de los pies como del cuerpo. Es decir, el
desplazamiento.

Utiliz6 los mismos signos de avance y direccién del sistema Laban por considerar
que, aunque se podrian emplear otros, no valdria la pena en vista de que éstos son
adecuadosyde hecho podnan ser un principio de dimi con quienes

i6n, ya que facil podrian der este nuevo sistema.

63



PATRICIA CAMACHO QUINTOS

La partitura de notacion de toda una danza se aprecia en los anexos de su
libro El jarabe... El jarabe ranchero o jarabe de Jalisco, publicado en 1988. Ademés de
ofrecer un ejemplo preciso de esta forma de notacion, esta obra ofrece un estudio
monografico exhaustivo acerca del tema.

Su belleza, tanto en la iconografia que brinda como en la prosa que despliega,
nos muestra ya en los albores del Cenidi-Danza a una investigadora experimentada,
que tuvo trece afos precedentes para forjar ese oficio y para cultivar sus aptitudes
reflexivas, analiticas y narrativas. En el libro se plantea un enfoque complejo, mucho
antes de que el término “complejidad” estuviera en boga en las ciencias sociales. Y lo
demuestra con su perspectiva. Escribe:

Asi, cuando hablamos del jarabe, habria que preguntarse
cudl de todos. ;El que se bailaba en pulquerias y figones?
¢El que se usd en las fiestas escolares? ;El que se bailaba
en Santa Anita? ;El que hacia las delicias de nuestros
abuelos y bisabuelos en los escenarios de los viejos teatros
de la capital, 0 el ampliamente comentado que bailé Anna
Pavlova? Todos ellos son una forma del jarabe y ocupan
un espacio en su propia historia y en la nuestra, con sus
caracteristicas especificas. Surge cada uno de un contexto
diferente, que a su vez los define, y todos nos muestran
todo un marco de referencia rico para su andlisis.

Un analisis profuso a partir de una acuciosa investigacién bibliografica, de un
largo recorrido hemerografico y de testimonios fundamentales para reconstruir y
explicar el desarrollo del jarabe.

Poco después de la aparicién del estudio antes cltadc, Chepina publicé un
cuadernillo sobre la vida y la obra de Wald A ), varias bl de
sus paneros disti idos con el H: je Una Vida en La Danza, del cual ella
misma fue merecedora.

En 2002 vio la luz su video La coronela, punto de partida. Documento visual
fundamental para que las nuevas generaciones no sélo de bailarines, sino también
de musicos, artistas plasticos y literatos comprendan la forma tan natural en la que
en esa obra, pionera de la danza moderna mexicana, se trabajaba en equipo, bajo el
liderazgo de Waldeen, en una articulacion que hoy las instituciones se empeiian en
impulsar bajo el concepto en boga de “interdisciplina”.

Un afio mas tarde publica su libro En busca de la danza moderna mexicana,
el cual pasara a ser un clasico en lo que se refiere a la literatura sobre la danza en
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Meéxico, en un periodo tan crucial como lo fue el del nacionalismo.
Un clasico marca un hito, deja una huella en la cultura. Este libro lo hace
por varias razones:

1. Esresultado delainvestigacion de unabailarina, coredgrafay maestra de esos
anos, que testific, siendo pieza protagoénica, los hechos que narra, y que con el
paso de los afios ha tomado la distancia epistemol6gica necesaria para ver, analizar
y nombrar con juicio critico el periodo que abarca al México posrevolucionario.
2. Parte de una vision global de la formacién social mexicana en los albores y
hasta la primera mitad del siglo XX, lo cual nos permite explicarnos muchos de
los fenémenos culturales vigentes atin en nuestros dias.
3. Guarda fidelidad al tema y a los personajes, lo cual se explica por la
afinidad ideoldgica con ellos y por el nexo personal y familiar que la autora
mantuvo con los mismos. Por ejemplo, las citas de pie de pagina hablan de
la cotidianidad del hogar de Josefina Lavalle, de la sobremesa con Fermin
Revueltas o “Rojitas”, o de los detalles del método compositivo de Waldeen y
la convivencia con los artistas de la época.
4. La historia que narra y sobre la cual reflexiona esta llena de pequefias
historias que han colmado de sabiduria su vida desde sus primeros afios. Y esas
quenas historias son conceptualizadas por ella misma y confrontadas, a partir
del andlisis sefero, con el trabajo de los mas connotados historiadores que se han
ocupado del México de los primeros cincuenta afos del siglo XX.
5. En la segunda parte se refiere al legado de Waldeen. Ahi rescata, como
nadie lo ha hecho hasta ahora, la esencia del estilo y método de trabajo de quien
fuera su maestra, semilla que germiné en los cuerpos de toda una generacién de
bailarines y de la cual forma parte Josefina Lavalle, la mas waldeenista de todos
sus contemporaneos.

Actualmente Chepina realiza un trabajo de analisis,
de la danza creado por Anne Hutchinson.

ydifusion dell
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Capitulo 7
Politica, guerra y civilidad

B

1 hecho de tener un abuelo que trabajaba en el ala mas progresista del gobierno

de Porfirio Diaz, y que desde esa posicién abrazaba los ideales de la Revolucion,
marco definiti la lejidad con la que Josefina Lavalle se ha manejado
dentro de la vida institucional.

Asimismo, su padre fue un hombre que trabajé como funcionario en la
Direccion de Radio, Television y Cinematografia, y que estuvo impelido en su
escritura por un gran espiritu pacifista y republicano. Heredero total de esa
estirpe, su hermano Arnulfo escribié los mas bellos e incendiarios poemas contra
la dictadura franquista.

Lanifia Josefina, bebiendo la savia del ejemplo familiar, llevé alo mas hondo de
su ser su rechazo al belicismo, al imperialismo y al autoritarismo de los gobiernos
en contra de sus pueblos.

Fiel simpatizante del cardenismo, nacionalista por conviccién, Josefina
Lavalle no se explica el desarrollo y la promoci6n de las artes y la cultura en los
paises pobres sin la participacion del Estado.

Un dia llegué a su casa para hacerle una entrevista sobre sus hermanos. Pero
nuestra atencién tenia como epicentro la invasion de Estados Unidos a Irak, que
habia sucedido apenas unas horas antes de mi visita.

Ella y el maestro Kuri seguian lo ocurrido a través de la televisién. A pesar
del enorme interés de la maestra Lavalle por informarse de tales hechos, fue
muy generosa conmigo y me condujo hasta su estudio para hacer la entrevista.
Hablamos de la guerra.

Dicha invasion fue calificada por ella como “un acto cinico, aborrecible,
fuera de la razén”:

Hay una especie de fanatismo fundamentalista
en la mente de George Bush, porque él se
considera a si mismo salvador del mundo, el que
habla con Dios. Volvemos a la época donde la
razén no funciona.
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Este doloroso episodio en la historia de la humanidad la llevé a recordar el estallido
de la Guerra Civil espafiola, cuando ella era apenas una nifia “y ése fue mi despertar”.
A su casa llegaron asilados cuatro jovenes del Ejército Republicano Espafiol. Ahi
se hacian reuniones. Participaban Elena Garro y su hermana, quienes eran muy
partidarias de la revuelta espafiola.

Mi hermano escribié poesia para esa ocasién y juntos
participamos en muchas actividades. Yo fui con un grupo
de nifios de la escuela a recibir a los nifios refugiados a la
estacion de San Ldzaro, y yo repartia de mano en mano
los poemas de mi hermano. La guerra espanola fue uno de
los primeros grandes impactos en mi vida.

Un espiritu pacifista y basado en la solidaridad con las causas libertarias se anidaba
en el alma de Chepina, quien sufrié el segundo gran golpe con el estallido de la
Segunda Guerra Mundial.

Todos en la casa en contra de Al ia. Eso
lo vivi todo el tiempo. En la sobremesa comentdbamos lo
publicado en los periddicos, lo que emitian los noticiarios.
Habldbamos sobre la situacion politica y econémica. Sobre
todo abrigdbamos un espiritu en contra de la injusticia
social y la discriminacion racial, que eran los temas mds
candentes en ese momento.

Era 1941; ya habia yo pasado por La coronela. Entonces
vivia yo en la euforia de sentirme al lado de la gente
progresista. Ya conocia a Guillermina Bravo y estuve a
punto de entrar al Partido Comunista.

Guillermina hablaba de marxismoy nos daba a leer algunas
cosas. Por eso sequiamos las ideas de la revolucion social,
 de eso estaban impregnadas nuestras danzas. Haciamos
danza mexicana con un sentido social. Me sentia muy
identificada con Waldeen, que pensaba con las mismas
ideas con las que habia sido yo educada en mi casa.
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A partir de ese espiritu pacifista es que compuse El nifio
y la paloma, que interpretaban Ratil Flores Canelo, Carlos
Gaona y Enrique Mdrquez.

Como en esos entonces, ahora Josefina Lavalle hace eco de la inteligencia creativa del
gremio artistico que se pronuncia por enderezar el rumbo de la humanidad, “cuyo
futuro veo negro”.

Me asusta mucho, porque, independientemente de lo que
pase con el pueblo iraqui y los pueblos cercanos a ese
pais, temo por el futuro de la humanidad; de que esté
en manos de fundamentalismos, distintos a los religiosos
pero fundamentalismos al fin y al cabo, a través de
los cuales se sostiene que el gobierno americano es el
salvador del mundo. De eso no encuentro responsable al
pueblo de los Estados Unidos. Pero si a su gobierno.

Su espiritu progresista, pacifista y libertario en favor de la justicia social se resume
en una figura de tela, emblematica del ismo, colocada en un librero de su
estudio. E institucional, aun con su gran simpatia por el movimiento estudiantil de
1968, cuelga de la pared, en ese mismo territorio, una fotografia del ex presidente
Luis Echeverria. “No voy a negar que es mi amigo y que le debo una de las cosas mas
bellas que me han pasado y que es haber dirigido Fonadan”. Tal es la complejidad
de una mujer de afectos y convicciones.
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Estos anos al lado de Josefina han estado llenos de hermosas
experiencias alrededor del arte, que es nuestra motivacion
principal. Creo que no hay un mejor ambiente para una
pareja como somos nosotros, para vivir la vida y disfrutarla.
Dificilmente encontraria otra actividad como la nuestra para
poder congeniar y vivir con otra persona, que a veces suele
no ser fcil, pero contando con la ayuda de estos ideales que
tenemos en comin, o sea, deidealesartisticosy sociales, es que
afortunad hemos c iado en casi todas las cosas;
hemos disfrutado por igual de la diversidad de intereses que
tiene la vida artistica y cultural.

Para hablar de lo primero que me enamoré de ella
tengo que decir que Josefina me entré por los ojos, por su
belleza fisica. Ya después, el conocimiento de su persona.
Eso es mas profundo y duradero. Me gusté su manera de ser.
Ella tiene una manera muy especial de llevar sus relaciones
con las personas, pero también me gusta mucho su carifio
por los animales. Hasta que vivimos juntos supe lo que era
convivir con los animales. También he disfrutado con ella el
apego que tiene por las plantas, por las flores. En nuestra
casa, por donde voltee usted hay vida... Ella tuvo o tiene por
ahi en su estudio un cartel que dice eso: “Yo amo la vida”. Es
cierto, ella ama la vida.

Entonces en eso y en muchas otras cosas hemos
congeniado. La sensibilidad es muy necesaria ante las cosas,
ante las obras, ante los conciertos; en las funciones de danza,
de circo, de lo que sea. Y ella tiene sensibilidad de sobra.

Después de amantes, de querernos como personas,
querernos con nuestros cuerpos, pues nos queremos por
nuestra manera de ser. Bueno, por lo menos yo la quiero a
ella. Ella quién sabe. A lo mejor no, pero yo si la quiero. No
quiero decir que estoy seguro de que me quiere, porque es
muy femenino no hacer sentir al otro muy seguro.

Hemos hechos varios ballets juntos. Algunos estrenados
“atodo trapo”, como se dice. Como Suerio de un domingo por la
tarde en la Alameda y Cambio de tiempo, entre otros.

Ella es pianista; iba a ser concertista, y logré llegar a
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tocar bastante mas miisica de la que yo toco siendo ésa mi
profesion. Pero ella llegé a tocar en la academia del maestro
Antonio Gomezanda, con el que estuvo varios anos. Interpreté
conciertos para piano y orquesta de Mozart; tocé el nimero
dos de Rachmaninov. Casi nada... Entonces iba a ser pianista
concertista, pero le llamo mas la danza, y con gran decepcién
de su familia se hizo bailarina. Pero ese conocimiento de la
misica la hace ser una coreégrafa con muchos elementos
formales. Porque los elementos de la misica muchas veces se
corresponden con los que conforman la danza, y entonces es
una cosa que no todas las coredgrafas y bailarinas tienen. Ese
conocimiento se nota cuando hay estructura, cuando hay una
linea conductora de una danza, de un ballet; cuando hay una
manera de ir calculando la expresién, la emotividad, conforme
auna formalidad artistica que es lo que desgraciadamente no
tienen todas las coredgrafas y los bailarines de hoy. Ella lo
tiene y es muy notable.

Ha tocado con el maestro Carlos Prieto, cuando él
estren6 mi Concierto para cheloy orquesta de cimara. Josefina
ensay6 con él tocando la parte de piano. Y también mi Sonata
de Santiago, que esta dedicada a ella. En fin, toca bastante
musica. Precisamente uno de los primeros regalos que le hice
fue un piano. Me encanta oirla tocar.

De carifio casi siempre le digo “gordita”.. Paraddjica-
mente, porque no tiene nada de gordita. Y quiero decir algo
que se parece mucho a la canci6n de Violeta Parra, que canta
Mercedes Sosa: gracias a la vida por haberme dado una com-
pafiera como ella, que es de las cosas mas grandes que puedo
presumir en la vida: tenerla como compaiiera de toda la vida.
Me tardé un poco en encontrarla, pero al fin la vida me pre-
mio y la conoci a ella.

Mario Kuri-Aldana
(En entrevista el 31 de octubre de 2003).
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Capitulo 8
Ay amor, ya me volviste a dar

M uy joven, Josefina Lavalle contrae matrimonio, y el 15 de agosto de 1945 nace su
tnico hijo, David Martinez Martinez. Durante su embarazo, Chepina come muchos
chocolates y oye buena misica. Tiene el apoyo de su marido. Pero desafortunadamente,
por incompatibilidad de intereses vocacionales, la pareja se divorcia.

Josefina vivia de lleno en el mundo de la danza, totalmente desprejuiciado. No
obstante, en aquellos afios su condicién de mujer divorciada le gano el rechazo de
algunas amigas ajenas al medio artistico. Sus padres le pusieron como condicién que
se regresara a vivir con ellos. Asi lo hizo.

Cuando su hijo entraba a la adolescencia, a Chepina la parecié importante
darle un hogar. Se uni6 con un periodista cultural “y en lugar de darle un hogar
a mi hijo, resulté ser un infierno, en el que pasaron cosas tan desagradables que
prefiero no acordarme”. Se separé y resolvio sola, con sus raquiticos ingresos, la
manutencién de su hijo.

Fue hacia 1968, afio en el que fue cesada de la direccién de la Academia de
la Danza Mexicana por firmar desplegados a favor del movimiento estudiantil,
cuando ella y su hijo entraron en una profunda comunién.

El estudiaba entonces la carrera de ingenieria aeronautica en el Politécnico
y ambos compartian sus visiones y experiencias en torno al libertario movimiento
de los estudiantes. La postura de Chepina sobre ese asunto la llevé no s6lo a perder
el empleo, sino también a distanciarse definitivamente de su prima, la connotada
priista Maria Lavalle.

Pasados los anos, Josefina Lavalle fue restituida como directora de la Academia
de la Danza Mexicana. Le pagaron los salarios caidos. Y todo ello porque ante los
tribunales del trabajo logré demostrar que su cese habia sido injustificado.

Lavida en el amor también le sonreia:

Finalmente me encontré a Mario, alguien que me hace
mucho bien. Pensamos casi igual. Tenemos una actividad
artistica por encima de todo. Nos compenetramos mucho
en ese sentido. Y su relacién con mi hijo es estupenda.
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Encuentro en él un apoyo muy grande para mi profesion y
mi vida. Hemos creado obras juntos. Es muy tierno. Ahora
me cuida excesivamente. No quiero que me cuide tanto.
Quizd dentro de cinco minutos, pero ahorita todavia no,
porque me gusta salvaguardar mi independencia. Siento
por él mucho carino; encuentro comprension. Yo soy la
malgeniuda de la pareja. El es muy calmado.

El hijo de la maestra Lavalle vive actualmente en Tijuana. Esta casado; tiene dos
hijos. Y ha hecho bisabuela a Chepina por triplicado.

Como ya bien lo mencioné Mario-Kuri-Aldana, el amor de Josefina Lavalle
por sus mascotas es inconmensurable. Primero tuvo dos perros gigantes, Anteus
y Cosmos, a los cuales llevaba a pasear todos los dias al Parque Hundido. Un
dia, mientras paseaba a los sabuesos, se les peg otro, a quien Chepina nombré
Carlos Marx. A la muerte de ese trio, lleg6 Cesonia, una french pudle azabache,
que muri6 a los catorce anos, “y para mi fue como si hubiera muerto un hijo. Me
adelgacé mucho; lloré mucho”.

A los cuatro afos de la muerte de Cesonia, Josefina afioraba una mascota. A
través de un anuncio en el periédico adquirié a otra french bebé. Era color miel, pero
se deslavo y quedé completamente blanca.

Tiene seis afios. Se llama Mimi. Es muy nerviosa, carifiosa y juguetona. Todo
el tiempo mordisquea mufiecos de peluche. Se duerme con ellos como una nifia
chiquita. Estd muy humanizada. Es pura alegria.

Con Mimi cohabita la Negrita Cucurumbé. Se trata de una gata grande y gorda.
Completamente negra y brillante. La primera vez que fui a la casa de la maestra
Lavalle, la Negrita fue al estudio a inspeccionarme. Dio varias vueltas alrededor mio.
Me observo. Creo que me dio el visto bueno, porque salié de la habitacién y nunca
mas volvié a hacerse presente.

En una majestuosa jaula blanca, animan la vista Oscar Wilde, Pancho Villa y Alex,
tres alegres compadres que con coloridas plumas y agudos picos nos demuestran
que Josefina Lavalle es vida, pura vida.

Pero también fuera del hogar estd la impronta amorosa que prodiga Josefina
Lavalle a sus amigos. Forma parte de un grupo de “bailarinas de long time ago”, como
decia su amigo John Sakmari.
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Nuestra cercania y posteriormente los afectos que nos han
unido durante tantos afios se iniciaron all en la época de
1947, con la Academia de la Danza Mexicana. Nosotras
fuimos fundadoras de la Academia de la Danza Mexicana,
légicamente con Guillermina Bravo, con Ana Mérida y todo
un grupo de bailarinas que estabamos trabajando en un
cierto tipo de danza.

Nuestra afinidad en mucho se debe a los intereses muy
similares de las dos, porque tuvimos una ideologfa que marcé
nuestras lineas de trabajo. Nuestras danzas siempre tenfan una
relacion muy clara con los ideales de lo que debfa ser la danza
moderna en México. La amistad no se perdié nunca; siempre
nos encontrabamos aunque no trabajaramos juntas.

Josefina es una amiga muy fiel, muy respetuosa. Y
realmente tiene una ternura que esconde mucho; no es tan
querendona, pero ella en su sobriedad es muy tierna y si
es muy afectuosa. Yo creo que eso fue también lo que nos
acerc6 todo el tiempo, a pesar de que una jalaba para un
lado y otra para el otro.

Recuerdo cuando trabajabamos las dos en Fonadan. En
una ocasién b en la sierra taral a, €N un pue-
blecito que se llama Norolache. Fuimos Mario Kuri, ellay yo a
hacer la investigacién de Semana Santa, y no habfa otro lugar
més que una casa en la que vivia la maestra de la rancherfa.
Y ahi nos ofrecieron para quedarnos a dormir. Entonces no
habfa més que una sola cama matrimonial y un catre. Chepi-
na dijo: “No, perdéname, Mario, pero Evelia tiene que dormir
conmigo; asi que yo no voy a dormir contigo sino con Evelia”.

Esos son los detalles de ella, sus demostraciones de
amistad, que realmente en el momento dices: “Pues si es
cierto; mejor nos acostamos juntas”. Pero en ese momento no
es el trasfondo; es el afecto, el gran afecto. Y ella es una mujer
muy fina para demostrarlo.

Si bien hemos tenido algunas separaciones, siempre
hemos seguido de amigas. Por ejemplo ahora: ella estd en el
Cenidi-Danza y yo estoy en la Escuela Nacional de Arte
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Teatral, como asesora de la direccion. O sea que nuestros
caminos son distintos pero el afecto no se pierde.

Tan es asf que varias bailarinas de la época de oro de la
danza mexicana, o como decia un amigo nuestro, John Sakmari:
las bailarinas de long time ago, nos reunimos en el cumpleafios
de cada una de nosotras y estamos toda una tarde juntas...

En ese grupo estamos Socorro Bastida, Raquel Gutiérrez
y una de sus hijas, Otilia Larranaga, la Giiera Agiieria, Mario
Kuri y yo. Estaba también con nosotros Nellie Hapee, pero de
pronto ella se separ6 porque tiene mucho trabajo. Y estaba
Guillermina Pefialosa. .

Son reuniones formidables. No sabes la cantidad de
recuerdos y las discusiones sobre danza. A veces decimos:
“Ahora si no vamos a hablar de danza”. Pero caemos
nuevamente en el tema.

Y, finalmente, sobre la persona de Chepina puedo decir
que es una de las mujeres mas trabajadoras y con una gran
voluntad de superacion profesional.

Evelia Beristain
(En entrevista el 3 de noviembre de 2003).
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Para hablar de la amistad, lo primero que se viene a la
mente es que para mi eso significa compartir el proyecto
de vida de cada quien. Eso es muy importante para la
amistad, que haya intereses y valores comunes. Y, claro,
también estd la lealtad como cuestion fundamental... He
perdido a varios amigos a quienes extrafio mucho y con
cuya partida he perdido una parte mi vida.
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Premios y distinciones

Alolargo de su carrera, Josefina Lavalle ha sido distinguida con cerca de veinte premios
y reconocimientos. En el afio 2000, la historiadora Maya Ramos Smith la propuso para
ser acreedora al Premio Nacional de Artes. Esa es una asignatura atn pendiente.

Entre los galardones y distinciones a los que se ha hecho merecedora se
encuentran los siguientes:

e Diploma otorgado por la Unién de Cronistas de Teatro y Musica (1976).

e Diploma y medalla Rafael Ramirez, por treinta afios de servicios en el
INBA (1979).

e Diplomay medalla Una vida en la danza, otorgados por el Cenidi-Danza (1985).

e Diploma otorgado por el Departamento del Distrito Federal en
reconocimiento a su labor en favor de la danza (1985).

e La comunidad de la Academia de la Danza Mexicana acuerda, por decision
unanime, dar el nombre de “Josefina Lavalle” al auditorio de esa institucién (1987).

¢ Diploma del INBA en reconocimiento a su labor académica (1990).

e Becaal desempefio académico otorgada por el INBA (1992).

* Premio de Educacion e Investigacion Artisticas del INBA, en virtud de haber
sido postulada a tal merecimiento por el Cenidi-Danza (1993).

e Pasa a formar parte del Sistema Nacional de Creadores de Arte, en la
categoria de creadora artistica (1994).

e Diploma y medalla como miembro del Comité Dictaminador del INBA para
los concursos abiertos de oposicién (1995).

e Diploma de honor y medalla al mérito docente Maestro Ignacio Manuel
Altamirano (1995).

e Diplomadel INBA por cuarenta afios ininterrumpidos de servicio y de apoyo
ala difusion de la cultura (1995).

e Diploma del Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacién como
reconocimiento “a su fructifera y distinguida labor docente durante cuarenta
afios al servicio de la educacién en México” (1995).

e Medalla al mérito académico otorgada por el INBA (1995).

e Premio Guillermina Bravo (1996).

®  Reconocimiento Una vida en el teatro, otorgado por la Uni6n de Cronistas de
Teatro (2003).

* La Subsecretaria de Educacion Basica de la Secretaria de Educacion Publica
la rinde un homenaje, en el Teatro Julio Prieto del IMSS. El gobierno de Coahuila
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le rinde otro homenaje en Saltillo por su invaluable trayectoria. El INBA le otorga
la Medalla de Oro del Palacio de Bellas Artes en el marco de los sesenta afos de la
ADM (2007).

e En el marco de los festejos del veinticinco aniversario del Cenidi-Danza
José Limén recibe la medalla a Mujeres destacadas de la danza, en el Palacio de
Bellas Artes. El Colectivo Mujeres en el Arte le entrega el premio Coatlicue por su
trayectoria como bailarina, coredgrafa, maestra e investigadora de danza (2008).

Asimismo, en su labor como investigadora del Cenidi-Danza, en diversas emisiones del
Fonca, el PADID y Educacién por el Arte ha obtenido becas para la realizacién de sus
proyectos, dada la relevancia de los mismos y la trayectoria que la respalda.
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De comicos y virreyes

Siempre ha sido condicién penosa del artista tener que depender de los poderosos.
Los creadores de todas las épocas han debido sujetarse, de una manera o de otra, a
los caprichos de sus patrocinadores.

Desde la época de Augusto, ya su ministro Mecenas mangoneaba las artes a su
real arbitrio. Sin embargo, si echamos un vistazo a lo que ocurria durante el virreinato
podremos quedar més o menos satisfechos con lo que al respecto se ha avanzado.

Durante el siglo XVIII, nuestro tnico teatro, el famoso Coliseo, estaba regido por
las ordenanzas vigentes en los teatros de Madrid y su control, tanto administrativo
como artistico, lo ejercia el propio virrey, quien expedia continuamente decretos y
disposiciones, ya fuese para regular las condiciones de trabajo de los mismos actores
o bien para prohibir, autorizar o suspender algunos de los espectaculos.

Como ejemplo de la dependencia y sumisién a las que los artistas debfan
someterse, vayamos al sabroso relato encontrado tanto en la Historia del Teatro
Principal, de Manuel Mafién, como en la amenisima Resefia histérica del teatro en
México, de don Enrique Olavarria y Ferrari.

Segtin la opinion del administrador del Coliseo, se hacfa necesario reforzar
a la compania de dicho teatro, por lo que solicité autorizacién al virrey para
contratar a nuevos artistas procedentes de la “madre patria”. Las razones que
aducia, entre otras, eran las siguientes:

Por de contado son precisisimos un galan, una dama,
un Barba, una Graciosa y un Gracioso, porque aunque
es cierto que para todas estas plazas hay sirvientes,
también lo es que en todas ellas se advierten ciertos
escollos dificiles de allanar.

:De qué sirve, pues, que en la primera estén
ocupados dos hombres, si el uno no gusta al piiblico y el
otro, aunque merece la general aceptacion, esta forzado y
por eso continuamente achacoso?

¢De qué sirve que la segunda lo esté con la bien
recibida Antonia San Martin, si enfermandose ésta no
hay otra que ocupe su lugar?

81



PATRICIA CAMACHO QUINTOS

¢De qué sirve que la tercera lo esté con el adaptable
Rosales, si este pobre, con tantos afos de ejercicio, esta
de tal manera quebrantado que sélo su acreditado buen
porte puede guiarlo a trabajar algunas noches?

:Dequésirve, poriltimo, queloesténlas otras dos, si
la Graciosa se ha llevado lo mas de la temporada enferma,
y el Gracioso como que sirve ya contra su voluntad...?

Por todo eso y porque muchos de los actores ya no podian ejercer el “gracil arte de
Terpsicore” debido a su avanzada edad, insistia el angustiado administrador, de no
cambiar al personal ya no podria mantenerse el espectaculo.

Convencido el virrey, Conde de Revillagigedo, aprobé lo propuesto y acto
seguido se dieron los pasos para pedir a S.M. el permiso para contratar a actores
y bailarines de los teatros de Madrid y Cadiz.

Parece ser que por razones politicas, las contestaciones a estas solicitudes
no dieron resultado. Sin embargo, si lograron disgustar a los artistas de la
Compania del Coliseo con el administrador, con el regente de la Audiencia y con
el propio virrey.

Para mayor enojo de los artistas, el virrey expidio otro decreto relacionado con
las funciones de “beneficio” para cada uno de los actores y bailarines. Mediante ese
decreto se determinaba que todos debian participar gratuitamente en las funciones
mencionadas, con el objeto de que recibieran el producto liquido de la funcién, sin
pagar otra cosa que “los gastos precisos del alumbrado, cobradores, orquesta y los
demads que sean indispensables..”.

Los comicos del Real Coliseo rechazaron, por vez primera, la gracia del virrey,
unos alegando que deseaban descansar, otros que por sus achaques no podrian
trabajar tantas funciones, puesto que las de compromiso ya eran suficientes, sin
embargo harfan las que mas pudiesen.

El Conde de Revillagigedo, que no era hombre de “aguantar pulgas en esta
especie”, adopto las medidas que su muy alto cargo le permitia. Asi, a don Gerénimo
Marani, quien actuaba junto con sumujery sus hijas, se le mandé recoger su licencia
con la que habfa entrado al reino, para que no tuviera mas remedio que regresarse
por donde habia venido.

A Mariano Arizar se le prohibia trabajar en el Coliseo en cualquier otra parte
de Nueva Espana y se le impedia salir de esta capital sin el permiso superior. Por
otra parte, tenia que acreditar que podia vivir de otro oficio, de lo contrario seria
tratado como vago, ocioso y malviviente.

A Mariano Flores, quien era misico del Regimiento de Dragones de México, se le
conminaba a salir de la capital e incorporarse a su regimiento. A Maria Martinez, alias
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“La Carpintera’, se le prohibia dar conciertos en su casa o fuera de ella. A José Maria
Morales, bailarin, maestro de danza y coredgrafo del Coliseo, se le exigia demostrar, en
un plazo de tres meses, que tenia ocupacion “decente” con qué ganarse la vida.

De tal modo se les cerraban las puertas a esos artistas que apenas vivian al
dia con lo poco que ganaban como cémicos y bailarines del Real Coliseo, y que
no tuvieron mas salida que, como el virrey lo esperaba, solicitar la clemencia de
tan importante sefior.

A la Martinez y su marido, Mariano Flores, a Marani y su familia, al sainetero
Mariano Arizar y a la mayoria de los descontentos, incluyendo al bailarin José
Maria Morales, para no morir de hambre no les quedé mas remedio que aceptar las
condiciones que tan poderoso personaje les imponia.

12 de enero de 1989
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Intervencién en la Segunda Asamblea General del centro de Las
Américas, de la Alianza Mundial de la Danza

Sometidas, subestimadas o ignoradas, las culturas populares han sobrevivido
a los diferentes proyectos del poder, si bien modificadas por las tendencias a
la homogeneizacion que ha conllevado cada uno de esos proyectos, sea desde
la perspectiva colonial, nacional o trasnacional.”! Esta afirmacién resume, en
términos generales, los avatares de las culturas indias de nuestro pais a lo largo
de su historia.

La danza tradicional y el baile popular han sobrevivido al derrumbe de
muchas formas culturales propias que ha traido la modernizacion del pais y del
mundo en su conjunto. Ha sobrevivido la fiesta —el momento de la reactualizacion
del tiempo mitico, tiempo del origen-, no obstante que todas las regiones, aun las
mas apartadas, han sido ya tocadas por la “civilizacién moderna” es este proceso
de mestizaje vivido por nuestra historia.

De estos hechos queda como un milagro la palabra “sobrevivencia”. Las culturas
indigenas han sobrevivido en este mundo llamado “moderno’, en el que se sigue
conquistando y destruyendo en nombre de un prometido e inalcanzable “progreso”.

A pesar de los cambios econémicos, del proceso de proletarizacion del
campesinado mexicano, del empobrecimiento gradual y constante de las
comunidades urbanas y rurales, las danzas y bailes siguen ocupando un lugar en la
fiesta, cumpliendo con el rito magico que les asigna la costumbre. Danzas modificadas
en apariencia, empobrecidas en el adorno, mas no en su imaginacion creadora.

Todos estos peligros y muchos méas han acechado a las multiples
manifestaciones dancisticas de los grupos marginados de nuestro pais, quienes,
a pesar de ello, han sabido conservarlas y mantenerlas vivas dentro de sus
actividades religiosas y ladicas. Ellos mejor que nadie han sabido preservar las
formas més antiguas de su tradicién dancistica, reinventando y recomponiendo su
practica ante las confrontaciones con otras culturas, “geografia oculta sobre la que
descansa el paisaje visible de su identidad” (Octavio Paz, 1973).

'José Carrefio Carlon, “Las politicas de cultura popular del Estado”. En Culturas populares y
politica cultural. México, SEP, Museo de Culturas Populares, 1982.
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¢Como, pues, plantear desde nuestra perspectiva los caminos para apoyar
la preservacion y difusion de las danzas y los bailes, de los acervos populares de
Meéxico? Dificil tarea si antes no se les reintegra a las comunidades indigenas y
mestizas, creadoras de estas manifestaciones, su soberania y su derecho a decidir
sobre la reproduccion de su propia cultura.

La complejidad cultural de nuestro pais nos obliga a ser cautos en las acciones
de difundir y preservar las danzas y los bailes que siguen vivos y que son parte de
la vida de las comunidades. A ser honestos en la reconstruccion de otras formas
de danza que se han perdido o que han cambiado debido a nuevas condlclones
econémicas, sociales y culturales, y e cuidad en la tr
escénica de danzas, bailes o costumbres, para que no seamos precisamente los
investigadores, creadores o maestros de esa rama artistica quienes trastoquemos
los valores de un capital cultural que a todos nos es necesario para la continuidad
de nuestras diversas identidades como mexicanos.

Marzo, 1995
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La presencia de las disciplinas afines a la creacion coreografica
durante la primera década de la danza moderna mexicana

Es sabido que en la década de los anos cincuenta el gremio artistico y, en general,
quienes participaban en el quehacer cultural en todas sus ramas se encontraban mas al
tanto o demostraban mayor interés por relacionarse con los creadores de otras areas.

En una ciudad mas pequenia, sin graves problemas de transito, la comunicacién
sehaciamasaccesible; de algunamaneratodos nos conociamos y nos frecuentdbamos
con mayor facilidad.

Artistas e intelectuales compartian con mayor frecuencia los conciertos, las
exposiciones de pintura y escultura, las presentaciones de teatro y, por supuesto,
las de danza.

En ese tiempo las funciones de la compaiiia oficial de danza moderna se
organizaban en dos temporadas anuales, las que comprendian de nueve a doce
presentaciones cada una, con dos programas diferentes como minimo, en las que se
incluian reposiciones y estrenos.

Las temporadas de danza eran acontecimientos de gran interés para el
mundo de los intelectuales y artistas, quienes se congregaban en los estrenos para
brindar apoyo a los coredgrafos de su preferencia o por el interés que despertaba
el trabajo de los companeros de su propia area artistica que colaboraban en las
obras coreograficas.

En la década de los cincuenta, cuando la danza moderna de nuestro pais
empezaba a desarrollarse en su camino fructifero, el trabajo creativo se daba dentro
de una relacion habitual con los creadores de otras ramas artisticas.

Aunque considero que el primer impulso para crear una coreografia surge de
una necesidad personal, en ocasiones puede ser motivada por otros compafieros o
por otros artistas, lo cual ocurria con frecuencia.

En mi experiencia de aquellos afios, la obra coreografica se planteaba a través
de una idea o una historia desarrollada por medio de un guién. Se ponia especial
interés en que, en cada escena, el bailarin tuviera el propésito de cumplir una tarea

énica mas alla del imiento en si mismo. Por lo general se partia de una historia
que era contada, narrada, a través del lenguaje de la danza.

Sin embargo, en la planeacion de un programa completo compuesto por varias
obrasse intercalaban danzas sin argumento, sin unaanécdota, basadas solamente enun
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tema genérico, podriamos decir abstracto, en las cuales el movimiento adquiria mayor
relevancia. Con ello se pretendia obtener un programa suficientemente contrastado y
al mismo tiempo dar al espectador un descanso necesario para facilitar su acceso a las
obras de mayor contenido. Las danzas sin argumento eran por lo general mas cortas
y estaban consideradas con frecuencia como divertimentos de menor importancia
artistica y de menor peso en el desarrollo del programa.

En relacion con el trabajo con artistas de otras ramas, se advertia un espiritu
de colaboracién entre iguales, aunque algunos de ellos eran nuestros maestros y les
tenfamos un gran respeto.

Para emprender una coreografia con argumento o con un desarrollo tematico
importante, se trabajaba arduamente por espacio de varias semanas o hasta meses
en la planeacion de la obra.

En la mayor parte de los casos, el plan de trabajo coreografico se basaba, como
un primer paso, en la construccién de un guién elaborado por el coredgrafo, que
bien lo podria haber elaborado conjuntamente con algiin colaborador cercano. Ese
guion se construia, generalmente, por escenas. Y se le iban haciendo correcciones,
arreglos o agregados, de acuerdo con las aportaciones de los colaboradores de otras
dreas artisticas que se iban sumando al trabajo.

Es interesante sefalar que las ideas basicas surgian muchas veces, o la mayoria
de ellas, durante las charlas informales en los cafés en los que nos reunfamos
cotidianamente y a los que llegaban, de manera espontanea y sin previo aviso,
compositores, musicos, escritores, lo mismo jévenes que consagrados, con quienes
llevabamos una amistad o nos tenian cierta simpatia.

Las obras con temas considerados relevantes siempre eran trabajadas con
musica creada especialmente para ellas, de ahi que el movimiento dancistico de los
primeros diez afos del desarrollo de la danza moderna diera un fuerte impulso a
compositores, especialmente a los jovenes.

Una gran parte de la produccién de sus primeros afios de misicos como
Carlos Jiménez Mabarak, Rafael Elizondo, Leonardo Veldzquez, Guillermo Noriega,
Ignacio Longares y otros pertenecen al género dancistico, obras que fueron creadas
especialmente para los ballets de danza moderna de los afios cincuenta. Pero ademés
delosjovenes compositores, también participaron los que ya eran consagrados, como
Carlos Chavez, Blas Galindo, Luis Sandi, Hernandez Moncada, Rodolfo Halffter, Pablo
Moncayo, Salvador Contreras y otros, que participaban con su obra y sus consejos en
las creaciones de los jovenes coredgrafos y coredgrafas.

Lo mismo sucedia con el apoyo de pintores y escenografos. Con el mismo interés
yrespeto cooperaban con los bailarines los artistas consagrados como Carlos Mérida,
Rufino Tamayo, José Chavez Morado o Miguel Covarrubias. Al igual que quienes se
iniciaban en estas disciplinas.
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Las obras coreograficas se construian fundamentalmente sobre la partitura
musical. Una vez que se tenia mas o menos esbozada la primera propuesta de la
idea basica, se invitaba al compositor, seleccionado previamente de acuerdo al
caracter de la obra, y con él se discutia el desarrollo de la idea basica. Se ajustaba
el guién, el cual era modificado, como ya lo he dicho, con las sugerencias y
aportaciones aceptadas.

Después de discusiones interminables, acompanadas de muchas tazas de
café, quedaba aprobado el guién sobre el cual se trabajaria la obra. El escenégrafo
se sumaba al equipo y, a su vez, hacia las aportaciones pertinentes, relacionadas
con su area, y al mismo tiempo sugeria soluciones a problemas técnicos que se
planteaban. En ocasiones, cuando la obra asi lo requeria, se hacia necesaria la
colaboracién de un escritor, quien desde un principio aportaba ideas y a veces
hasta elaboraba el guion.

En esa relacion, las aportaciones eran sumamente valiosas, pues siempre
enriquecian el desarrollo del proyecto. Sin ningtin temor se proponian toda clase de
ideas o soluciones, aun las mas extr Lo que no p ba uno, se le ocurria
a otro. En ocasiones eran tantas las propuestas que era dificil tomar decisiones, las
cuales quedaban siempre sujetas a la eleccion del coredgrafo.

Cuando el coredgrafo ya habia definido qué se haria, él, el compositor y el
escendgrafo empezaban a trabajar por su lado, pero sujetos al guién propuesto.
Es obvio decir el interés que a cada uno despertaba el trabajo del otro. Las visitas
del musico o del escendgrafo se hacian frecuentes al estudio, preocupados por la
marcha del trabajo.

En virtud de que la danza era construida sobre la misica, el coredgrafo
estaba sujeto a la entrega de las partes musicales, las cuales se elaboraban en
partituras para piano. Con ellas se iba construyendo la coreografia, siempre
sujeta a los tiempos en que el compositor entregara las diferentes partes de la
obra. Eran frecuentes las discusiones entre el coredgrafo y el compositor sobre el
carécter, la duracion de las escenas y los tempos musicales, aunque por lo general
se llegaba a un consenso.

Las funciones siempre se llevaban a cabo con orquesta, por lo que el
compositor debfa orquestar su partitura de piano con el tiempo necesario para
que se realizaran los ensayos. En primer lugar con la orquesta solamente y, una vez
que ésta dominara la obra o por lo menos la ejecutara con cierta soltura, venian los
ensayos con los bailarines.

Debo decir que si con los compositores no se tenian graves discrepancias, no
era asi con los directores de las orquestas. Los bailarines y los coredgrafos iniciaban
un via crucis en el momento en el que empezaban los ensayos con la orquesta.

En primer lugar las obras nuevas estaban insuficientemente ensayadas,
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debido a que las orquestas contaban con muy poco tiempo para estudiarlas, por
lo que en muchas ocasiones llegaban al ensayo en el foro, y ya con los bailarines, a
terminar de leer las nuevas partituras.

En segunda, independientemente de la variacion que se da normalmente entre
una partitura de piano y su orquestacion, con frecuencia no se destacaba en ella el
tema o los temas seleccionados por el coredgrafo para componer su danza. Agravaba
el problema el que la orquesta no estuviera completa, lo cual sucedfa con bastante
frecuencia, de modo que la falta de un corno, una trompeta o algin instrumento
de percusion que tuviera a su cargo la voz principal dejaba a los bailarines en el
mayor desconcierto. A todo esto se aunaba el problema de los tempos, a los que los
bailarines somos bastante sensibles.

A pesar de todas aquellas dificultades, las experiencias resultaban sumamente
ricas, yaque habfaunarelacién constante entre bailarines, coredgrafos, compositores,
pintores, escendgrafos, filarménicos y directores de orquesta.

Para 1958 la compaiiia oficial de danza moderna ya no contaba con la amplitud
de recursos que se le habian otorgado en los afios anteriores, especialmente cuando
estuvo bajo la direccién de Covarrubias.

Por otra parte, los musicos habian adquirido los compromisos propios de su
profesion, de modo que el intercambio empezaba a ser limitado. Era dificil y costoso
parael Instituto Nacional de Bellas Artes disponer de las orquestas paralas temporadas
de danza. Por otra parte, los mismos coredgrafos se acercaron a los nuevos lenguajes
musicales que se ofrecian en las grabaciones comerciales. Se empezaba a crear danza
sobre la misica concreta y electronica, la cual no requeria de orquesta viva.

Los temas para las obras se simplificaron; el lenguaje dancistico empezaba
a ser otro. Sobre la narracion se preferia la sugerencia, el lenguaje de la danza
como provocador de sensaciones mas que como un vehiculo para hacer explicitas
situaciones concretas. La danza se alej6 de la narrativa y se acercé a la poesla

La relacion entre coreografia y musica bién cambi6. Las p
musicales se hicieron menos necesarias a la creacién dancistica. Esta buscé su propia
construccion, desligandose de la estructura propuesta por la obra musical.

La danza se propuso construir sus propios esquemas, en los cuales la msica
estaba mcorporada como un elemento mas para el logro de un estimulo provocador
de Busco su ind dencia estructural, aunque sin desligarse de la
miisica, la plastica o la literatura, las que sin embargo contiene necesariamente.

El camino elegido con el nuevo concepto creativo obligé al creador de danza a
exigirse a si mismo un compromiso mayor con las artes: su relacién interdisciplinaria
mas alla de la reunion de multiples disciplinas.

Abril de 1998
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JOSEFINA LAVALLE: INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA

Huellas de una educadora

Alejandra Ferreiro

Conoci a Josefina Lavalle a los pocos meses de haber ingresado a la Academia de la
Danza Mexicana (ADM), en mi primer examen semestral de danza clasica. Ella solia
presenciar todos los exdmenes: era la directora de la escuela. Aunque apenas tenia
ocho afios, recuerdo vividamente su deslumbrante y hermosa figura que despertaba
gran admiracion y respeto entre toda la comunidad escolar. En ese entonces no sabia
las razones de esa actitud y sélo la atribuia a su condicién de directora de una de
las escuelas de danza mas importantes del pais. No imaginaba la intensa y vibrante
historia detras de la belleza y elegancia que la distinguian.

Durante varios afios, Josefina fue para mi sélo una imagen, respetada pero
distante, ajena a mi vida. Sin embargo, cuando iniciaba mi sexto afio de estudios en la
ADM la fortuna dejé que esta arrebatadora figura tocara mi alma. Tenia trece afos.

Decepcionada de la danza clasica y a punto de renunciar definitivamente a la
danza, al inicio de ese ciclo solicité mi reubicacién en la carrera de danza folclérica,
pues todos los afios que habia estudiado danza clasica, de manera paralela y por
supuesto a escondidas de mi maestra, habia aprendido danza folclérica. Después de
un examen, fui aceptada en el mismo grado que cursaba, el sexto afio. Mes y medio
despuésdeiniciadoelcicloescolarmeintegré aminuevogrupo. Luego delaangustiosa
experiencia vivida en la otra carrera, el cambio me habia reconfortado. Harta de los
prejuicios y exigencias y del duro esfuerzo, comp do sélo ocasional porel
efimero placer de los logros técnicos, deseaba abandonar todo vinculo con la danza
de concierto (clasica y contemporanea).

Desafortunadamente tampoco la nueva carrera me ofrecia el oasis esperado:
no sélo cursaria danza folclérica. En el horario que me entregaron aparecia como
primera materia danza contemporanea, lo que me produjo una cierta desazoén.
No tuve interés alguno de preguntar quién seria mi maestra. Me daba igual: de
cualquier forma me aburriria, pues sabia (eso creiamos las alumnas de la carrera
de concierto) que, como los alumnos de folclor tenian un menor nivel técnico,
debido a la significativa diferencia de condiciones fisicas, los mejores maestros
estaban en la otra carrera. Este pensamiento, aunque tranquilizador pues no
tendria problema con la materia, empeoré mi desgano.
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El primer dia que inicié formalmente la carrera de folclor, como era costumbre,
le mostré mi nueva credencial a Maria Luisa, la prefecta que cuidaba el drea de los
salones de danza, quien, gustosa y con una benevolencia poco usual en ella, me
dijo: “Te toca en el salén 6 y tu profesora es la maestra Lavalle”. El nombre me era
familiar, pero en ese momento no recordé de quién se trataba. Habituada a llegar
unos minutos antes de que se iniciara la clase, al entrar a mi salén me sorprendié la
presencia de una bellisima mujer gracilmente ataviada con el uniforme de trabajo
negro y el cabello recogido en un chongo y adornado con una paiioleta. Josefina,
como a la fecha suele hacerlo, habia llegado unos quince o veinte minutos antes del
inicio de su clase. Estaba sentada en la banca destinada a los maestros y preparaba
los casets que utilizaria en clase. De inmediato la reconoci. Senti un poco de temor
y unimpulso de escapar se apoderé de mi. Pero, dindome animos, me acerquéy le
entregué el comprobante que me acreditaba como alumna de su grupo. Casi muda,
le extendi el papel. Suavemente lo tomé y ley6 con detenimiento; luego levantd
los ojos y un tanto extranada me pregunté con su dulce pero firme voz: “;Por qué
dejaste la carrera de concierto?” Tartamudeando, le respondi: “Porque ya no me
gustaba”. Me mir6 fijamente unos segundos y con firmeza me dijo: “Acomédate en
el centro, ya vamos a empezar”.

No tengo memoria de muchos detalles, pero si puedo evocar con toda claridad
la multiplicidad de emociones y sensaciones que experimenté por primera vez en
su clase. En ese entonces no sabia en qué radicaba la diferencia; pero, sin duda, mi
cuerpo se movia con gran fluidez, como nunca antes lo habia hecho.

Aunque solo era una clase de técnica, Josefina logré convertirla en un espacio
de disfrute y descubrimiento de nuevas sensaciones y emociones. Cada clase nos
conducia por senderos inexplorados de nuestro cuerpo, no sélo para retarlo
fisicamente (dar el maximo esfuerzo era una condicién ineludible de su clase): se
trataba también de encontrar modos de encadenar los diferentes segmentos del
cuerpo cualificandolos y de darle un sentido organico al movimiento.

Algunos ejercicios se parecian a los que habia aprendido el afio anterior en
mi clase de contemporéaneo, pero habia una cualidad en la respiracién y en el uso
de la energia que los hacia distintos. Ahora sé, gracias a sus investigaciones, que la
diferencia provenia del influjo de Waldeen, su maestra, quien model6 el cuerpo y
el corazon de Josefina.

En ese entonces no me daba cuenta de que mi maestra condensaba en su
cuerpo y vibrantes movimientos la intensa experiencia de haber sido testigo y
actriz de la emergencia de una forma revolucionaria de arte, de un movimiento
que transform6 a México y a sus mujeres, y les abrié un espacio, a decir de
Margarita Tortajada, para convencer y conmover, para crear y transformar, para
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autoafirmarse y cuestionar su entorno. Josefina, con su maestra a la cabeza y
junto a un grupo de brillantes y creativas bailarinas y coredgrafas, protagonizo el
momento fundacional de la danza moderna mexicana. Fue una de las creadoras
del nuevo lenguaje dancistico con el que pretendieron expresar, “en términos
modernos y universales”, el vigoroso caracter nacional.

En sus clases Josefina nos ofrecia generosamente esas vivencias. A pesar de
que estructuraba su clase de acuerdo con la secuencia y movimientos que exigia
la técnica Graham (porque en la ADM ésta habia sido elegida como la técnica
formativa para el género contemporaneo), no se limitaba a las cualidades de
movimiento caracteristicas de esta técnica, pues los cambios de dinamica, los
momentos de climax y el énfasis en la sucesion de los movimientos producian una
experiencia de movimiento radicalmente distinta. En los ejercicios que proponia
descubro diferencias que, ahora comprendo, provienen de los principios de
movimiento postulados por Waldeen, en los que sin duda aparece la huella de
la escuela alemana de danza moderna, la influencia japonesa de Michio Ito y su
propia exploracion creativa. Entre los principios que identifico, a decir de Josefina
caracteristicos de su maestra, se encuentran los siguientes: el flujo continuo,
secuencial y légico de los movimientos, precedidos por un impulso o germen
primario que debia partir del centro e irradiarse hacia la periferia; laimportancia
de los brazos, que no se movian por si solos sino a consecuencia de una fuerza
surgida del centro del cuerpo; la secuencialidad en los movimientos de diferentes
segmentos del cuerpo, ademas de un énfasis peculiar en ejercicios donde se debia
ceder a la fuerza de gravedad (que los alumnos de folclor disfrutamos mucho,
pues los logramos con facilidad), contrastados con secuencias de movimientos
rapidos y ligeros a manera de allegro.

No obstante la fuerza de esta experiencia corporal, las sensaciones y emociones
que mas nitidamente recuerdo estan relacionadas con la misica que Josefina
seleccionaba para acompaiiar los ejercicios de clase. Como lo sealara Raul Flores
Guerrero en las criticas sobre las obras de Josefina, su profundo conocimiento de
la estructura musical (es una brillante concertista) le permitia lograr un estrecho
vinculo entre danza y misica; construia los ejercicios con tal precision musical que
al ejecutarlos misica y movimiento se fusionaban. Bastaba con que me entregara al
movimiento para que la misica bailara conmigo. En las clases de Josefina aprendi
a amar a Bach y a Vivaldi, dos de sus musicos favoritos. Gracias a la fuerza de esta
experiencia, incluso ahora, cuando los escucho me siguen conmoviendo al punto de
suscitar en mi un irrefrenable impulso de bailar.

Pero esa emoci6n que las clases de Josefina detonaban en miy en varios de mis
compaieros no sélo provenia de su gusto y conocimientos musicales; brotaba de sus
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mas intimas vivencias como bailarina: ella también habfa descubierto el placer de
bailar con Bach en algunas obras de Waldeen, y la fuerza de esa vivencia fue tal que
no tuvo més alternativa que compartirla.

Las clases de Josefina estaban igualmente coloreadas por sus experiencias como
corebgrafa. Ademas de su maestria para fusionar movimiento y sonido, la intuicion
poética siempre la ha desbordado. Casi cualquier misica o movimiento, aun el mas
estereotipado, cuando Josefina lo elabora, transforma y manipula desarrollandolo
hasta sus tltimas consecuencias, y lo devuelve en su plenitud poética, creativamente
enlazado en una estructura coreografica cuyo sentido de totalidad logra atrapar y
desencadenar una experiencia estética. Asi, los ejercicios, que para muchos eran
simples rutinas técnicas ocasionalmente transformables, en Josefina se convertian
en materia prima para la elaboracién de verdaderas coreografias que se estrenarian
el dia del examen. Ella logré que los exdmenes semestrales y finales, en lugar de
temibles, fueran placenteras oportunidades de bailar y disfrutar del movimiento. Nos
ensefiaba, sin discursos ni retérica, que al entregarse plenamente a la experiencia
de bailar el dolor y el temor desaparecen, y que nuestro objetivo no era ejecutar
correctamente los ejercicios, sino hechizar con nuestros movimientos a quienes
nos miraban (en este caso los examinadores). Josefina nunca recurrié a los tipicos
sermones de los dias previos al examen. Simplemente se esforzaba con su cuerpo, su
voz y sus miradas por que sintiéramos la organicidad del movimiento, sin por ello
abandonar la rigurosa exigencia: insistia en que los movimientos vibraran al unisono
de la musica, en que los cuerpos irradiaran energia hasta que de cada centimetro de
nuestrapiel brotaranlas mas profundas emociones. En pocas palabras: que gozaramos
de la danza. En ocasiones, cuando sus esfuerzos no surtian el efecto deseado, esta
bella mujer se levantaba y, convertida en una diosa, ejecutaba la secuencia para
cautivarnos con sus efluvios divinos. Bastaba la honestidad y brillantez de su
interpretacion para sacudirnos y lanzarnos nuevamente a la aventura.

Estas tltimas ima se habfan d ido entre mis recuerdos, pero hace
muy poco tiempo fueron revividas al comprobar nuevamente la fuerza cautivadora
que emana Josefina cuando baila. En el examen del segundo nivel del Language
of Dance, Tina Curran, maestra del curso, sali6 conmovida y con los ojos llenos de
lagrimas del salon donde Josefina habfa interpretado su coreografia. Cuando comenté
el incidente mencioné que la interpretacion de Josefina la habia emocionado a un
punto tal que no pudo evitar el llanto. Josefina le pregunt6 qué le habia gustado mas
de su coreografia, y ella sin dudarlo dijo: “Tu cuerpo, Josefina; tus movimientos, tu
interpretacion, que condensa afos de intensas y profundas vivencias. No sélo eres
una gran coredgrafa; también, una magnifica intérprete”. Esto sucedié en junio de
2001. Esta experiencia muestra que la contundencia comunicativa adquirida por
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Josefina en cientos de representaciones aun esta viva y que su cuerpo continta
irradiando el profundo gozo que le genera la danza.

Ante el privilegio de contar con una maestra con este poder seductor, uno
no tiene mas remedio que amar la danza. Josefina no sélo me reconcilié con la
danza contemporanea; me abri6 las puertas de un mundo mas amplio: el de la
danza sin géneros, sin clasificaciones. Un mundo vivo y gozoso en el que sélo
importa el placer de bailar.

Perola prerrogativa que me ofrecié lavidano se limité a estaintensa experiencia
educativa. Josefina, ademas de ensenarme a disfrutar del movimiento, fue también
mi guia en el camino de convertirme en maestra, y por supuesto me dio inestimables
lecciones de compromiso y amor por mi nueva profesion.

Aunque Josefina sélo fue dos afios mi maestra, pues al ser reinstalada en
la direccién de la ADM sus actividades le impidieron continuar dando clases, el
contacto que mantuvo con mi grupo siguié siendo muy estrecho. Los dos ultimos
afios de mi carrera estuvieron llenos de gratas experiencias, y detras de la mayoria
de ellas Josefina tuvo alguna participacion. Podria contar innumerables anécdotas,
pues su actividad directiva en este periodo fue febril, pero sélo me limitaré a las
que considero mas relevantes en mi formacion. Destaca la creacion del Fonadan,
gracias al cual los alumnos de folclor aprendimos nuevas danzas directamente con
los informantes. Tuvimos informacién coreografica y musical actualizada, acceso
a videos, investigaciones, en fin, una multiplicidad de recursos que mejoraron
ignificati la il impartida por la ADM. También fue reorganizada
la compania representativa de la escuela, la que, encabezada por Josefina, nos
ofreci6, entre otros aprendizajes, una rigurosa comprensién del significado del
profesionalismo escénico, asi como oportunidades para realizar innumerables
funciones y giras, las cuales refinaron nuestra experiencia escénica. Se realizaron
montajes de obras de la época de oro de la danza moderna, que desafortunadamente
no fueron estrenadas pero que nos permitieron entrar en contacto con ese lenguaje y
forma de expresion y asi “comprender” corporalmente la conmocién que provocaron
esas obras. Y para concretar la tesis recién planteada en la carrera de folclor,
Josefina logré que los alumnos del iltimo grado y algunos otros destacados alumnos
fuéramos contratados para una obra “interdisciplinaria” con la que se conmemoraba
la expropiacion petrolera. En esta obra, donde fue la coredgrafa, Josefina mostré la
capacidad de los folcléricos de bailar simultineamente y en un mismo programa
danza contemporénea y danza folclérica, lo que sin duda marcé la vision artistica de
mi grupo y tal vez la de algunos estudiantes y egresados de la ADM de este género
dancistico. La obra se present6 por mas de un afo en el Palacio de Bellas Artes y
culminé con una exitosa gira por Cuba.
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A la par de todas estas vivencias, en los dos ultimos afios de la carrera mi
grupo cont6 con la certera orientacion de Noemi Marin en danza folclérica. Su
gran experiencia como maestra, pero sobre todo su riguroso trabajo metodolégico,
le permitié conducir con seguridad a mi heterogéneo grupo en el aprendizaje
de una metodologia con la cual iniciar sin grandes dificultades nuestra futura
actividad educativa. En esta metodologia, Noemi sintetiz6 sus experiencias y las
elaboraciones de sus maestros: Emma Duarte, Marcelo Torreblanca y Luis Felipe
Obregon, principalmente, y nos la transmiti6 con gran claridad didactica, pues no
aprendimos mecédnicamente las fases y ejercicios que componian la clase, sino que
después de un minucioso andlisis de los objetivos de cada momento de la clase
credbamos nuestros propios ejercicios.

Aunque el plan de estudios establecia que los dos tltimos afios de la carrera
debian dedicarse a la formacion docente, ya que la carrera de ejecutante concluia
en el séptimo afio, en la practica la materia de danza folclérica seguia enfatizando el
aprendizaje del repertorio. Y el proceso formativo en docencia se daba en las materias
tedricas obligatorias de la preparatoria de la ADM, en las practicas docentes y en la
“imitacién” de ciertos procedimientos de ensenanza caracteristicos de los maestros
de folclor de la escuela, entre los cuales, por cierto, habia importantes diferencias.
En este sentido, mi grupo tuvo un proceso atipico, pues, si bien aprendimos con
puntualidad el repertorio sefialado en los programas, Noemi enfoc6 la materia
primordialmente en el andlisis de las pisadas y el estilo de los bailes y danzas que
aprendiamos, proceso que servia de base para nuestras elaboraciones metodolégicas.
De este modo, al concluir la carrera mi grupo compartia un procedimiento comin
de ensefanza (una forma de estructuracion de la clase y de los momentos, recursos
y tiempos que ésta debia incluir) y una terminologia clara. Pero, mas importante
atn, habiamos aprendido formas para la elaboracién metodolégica del contenido
que favorecian la adaptacion de los procesos de ensefianza a diferentes necesidades
y caracteristicas de los grupos.

En la recta final de nuestros estudios, consciente de este proceso, Josefina
llamé a cinco miembros del grupo para invitarnos a una nueva aventura. Habia sido
nombrada coordinadora de danza del recién creado Colegio de Bachilleres y debia
formaralos maestros encargados de iniciar los talleres de danza en los cinco planteles
que formaban esa institucion. Ahi empez6 otra reveladora experiencia. Ademas del
apoyo y guia per lizada, resul de sus fr visitas de observacién a
nuestras clases, Josefina nos ensefié: 1) la fuerza de la deliberacién colegiada, 2)
el valor de pensar en toda acnvndad escénica desde una perspectiva profesional,
3) la importancia de la si i6n de la fi para lograr resultados de
alto nivel técnico e interpretativo, 4) la necesidad de adaptar y crear metodologias




JOSEFINA LAVALLE: INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA

acordes con las caracteristicas y necesidades de los estudiantes y 5) sobre todo, la
importancia de desarrollar formas de escenificacion que no se redujeran al cuidado
de una aparente “autenticidad” de los bailes y danzas tradicionales, sino que
trascendieran esos limites y se convirtieran en un trabajo escénico experimental y
artistico, en el que los bailes y las danzas no fueran el tinico contenido, sino que éste
fuera ampliado a otros elementos culturales, politicos y sociales de las comunidades
en las que se producen o se producian estas manifestaciones.

Los resultados de sus orientaciones fueron inmediatos: a los pocos meses
de haber iniciado nuestras actividades presentamos la primera temporada. Esta
experiencia, sin duda perturbadora, pues durante todos los ensayos que ella
encabezaba nunca disminuyé en lo mas minimo las demandas de profesionalismo
que solia exigir a los maestros y alumnos de la ADM (precision musical, ritmica y
coreografica, al tiempo que calidad interpretativa y expresiva), dejé una huella
imborrable en la forma de aproximarme a la actividad educativo-dancistica en un
contexto no profesional. En varias ocasiones mis compaieros y yo llegamos a olvidar
el lugar en el que nos d lvi; : no trabajat con pr ionales, sino con
estudiantes aficionados a quienes mas que exigir habia que cautivar. Sin embargo,
aprendi que, si bien en mis clases tenia la obligacién ineludible de lograr que mis
alumnos se apropiaran con facilidad de la danza folclérica, para que asi gozaran de
ella, el poder seductor provenia de la vivencia escénica. De ahi que el esfuerzo por
concretar nuestro trabajo de clase en una presentacién dancistica digna se convirtié
en una meta de igual o mayor valor que la actividad realizada en el salén de clases.
Lo anterior explica que, lejos de rechazar el rigor escénico exigido por Josefina,
nuestros estudiantes se entregaran plenamente a la experiencia.

Gracias a esta exigencia de profesionalismo, en nuestra primera experiencia
docente logramos lo que afos atras Josefina habia generado en nosotros: una
respuesta comprometida y da de los di hacia la actividad
dancistica. Y esta respuesta trascendié las fronteras de nuestros salones. Ante
la honestidad y calidad del trabajo desarrollado, después de al menos tres afos
de arduo trabajo en los talleres de danza del colegio y de continuar sus estudios
en diferentes instituciones algunos de esos estudiantes abrazaron la actividad
dancistica de manera profesional: unos son actual maestros del mismo
Colegio de Bachilleres y otros mas han bailado o bailan en compaiiias profesionales
de danza folclérica. Esta experiencia es un testimonio de la fuerza cautivadora de
un trabajo si atico y apasionado en la il de la danza folclérica, que no
se conforma con ser un medio de sensibilizacion estética y de apoyo a la formacién
integral de los estudiantes, sino que apunta a sacudir, conmover, es decir, trastocar
la vida de los estudiantes a través del goce pleno del movimiento.

99



PATRICIA CAMACHO QUINTOS

La semilla de Josefina habia dado frutos que no se limitaron a su pequefio
grupo de estudiantes. A través de nosotros, de nuestra actividad docente y la
de nuestros alumnos, su pasién por la educacion ha cautivado y conmovido a
muchos jovenes mas.

Anos mas tarde, cuando Josefina me llamo a colaborar en la elaboracion de los
programas del Cedart de danza folclérica, pude constatar el orgullo y satisfaccion
que sentia por el trabajo que habiamos realizado en el Colegio de Bachilleres, pues
me mostraba un reconocimiento que llegé a desconcertarme.

Josefina, quien siempre fue y sera para muchos egresados de la ADM la
maestra Lavalle, se habia esforzado para que nuestro transito dealumnas a colegas
fuera exitoso y placentero, pero sabia que atin faltaba un toque mas. Nuestro
respeto por ella impedia que abandonaramos la relacién maestro-alumno, por lo
que se dispuso a convencerme y, por supuesto, tratarme como a una verdadera
colega con quien se comparten y discuten las experiencias profesionales. Ahi
se inicié una relacion profesional que, gracias a su humildad y gran capacidad
de darse, ha devenido en el privilegio de tenerla no sélo como sabia gufa, sino
también como entraiiable amiga.

Ciudad de México, 27 de marzo de 2007.
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Testimonio

Aida Martinez

Buenas noches. Es un honor tomar la palabra en este homenaje a una de las
leyendas vivientes de la danza mexicana: Josefina Lavalle, bailarina, maestra,
coredgrafa e investigadora, pero sobre todo una persona sensible, sin prejuicios
y con una actividad vital contagiosa. Con la maestra Lavalle, compaiiera y amiga,
he tenido la fortuna de compartir no sélo proyectos de danza, sino también
proyectos de vida.

En una ocasion, lei que el “verdadero arte es el que esta hecho con gusto, con
pasion, con fuego, con audacia: es el que nace de lo mas profundo del artista”. Ese
es el arte de la maestra Lavalle, quien ha logrado transmitir, en cada uno de los que
hemos tenido la suerte de colaborar con ella, el compromiso, la bisqueda y toda esa
pasién que se requiere para poder enfrentar este azaroso camino de la danza y la
educacion artistica.

Con la maestra tuve la fortuna de compartir el inicio de uno de los proyectos
més ambiciosos e importantes del Sistema Educativo Nacional enfocado hacia la
Educacion Basica: conocido como PACAEP, es decir, Plan de Actividades Culturales
en Apoyo a la Educacion Primaria. El proyecto en el rea de danza lo coordinaba la
maestra Lavalle, Chepina, como cariiiosamente le deciamos cuando no nos escuchaba;
proyecto que sin temor a equivocarme dejé profunda huella en cada uno de nosotros
y que cambid las expectativas y los compromisos de nuestra labor docente.

Asi fue como iniciamos un cambio fundamental en nuestra forma de entender
como la integracion de las artes y las ciencias asume una importancia infinita en
el proceso educativo y que no se trata de un elemento ornamental que redondea
superficialmente la actividad educativa en los nifios y jovenes como se le ha querido
reducir en la educacién contemporanea.

Haré un poco de historia con el propdsito de que no se olvide cémo surge este
proyecto. Existen experiencias historicas importantes en materia de formacion de
promotores y capacitadores culturales. Después de la Revolucion Mexicana, José
Vasconcelos formé las misiones culturales cuyos integrantes recorrian comunidades
muy alejadas para ofrecer talleres y oficios. La Escuela Rural Mexicana y lo ocurrido
durante el periodo del nacionalismo en las décadas de los treinta a los sesenta son
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otros ejemplos. Los maestros fueron importantes promotores culturales ya que
formaban grupos folcléricos de musica, danza, pintura y hasta museos escolares.
En los ochenta, Luis Garza Alejandro cre6 dos programas fundamentales: el Plan
de Actividades Culturales en Apoyo a la Educacién Primaria (PACAEP), dirigido a
maestros, y el de Formacion de Promotores Culturales, antecedente del Sistema
Nacional de Capacitacion y Profesionalizacion de Promotores y Gestores Culturales
(SNC), que realizé la Direccién de Promocion Cultural y abrié el campo artistico,
como fue el caso de las culturas populares.

El Plan de Actividades Culturales en Apoyo a la Educacién Primaria (PACAEP) tenfa
como propositos:

e Fortalecer la identidad cultural de maestros y alumnos en su proceso de
ensenanza-aprendizaje.

e Brindar al educadory al ed do oportunidades de acceso y participacién
al patrimonio y quehacer cultural.

e Revitalizarla practicadocente através de nuevas herramientas metodolégicas
que repercutieran en la formaci6n integral del educando.

La finalidad del proyecto era impulsar la diversificacion y la sistematizacion de las
actividades culturales que se llevaban a cabo en la escuela, complementar y revitalizar
los contenidos culturales de los programas de educacion primaria, contribuir al
mejoramiento de la calidad de la educacién e iniciar una mayor vinculacién entre
la politica educativa y la accién cultural. El eje principal de este proyecto eran los
profesores de educacion basica como Maestros de Actividades Culturales (MAC).

Los ejes rectores del PACAEP eran:

e Elanalisis de concepto de cultura que sustentaba al plan como una propuesta
para fortalecer la relacion educacién - cultura;

e La nocion de aprendizaje como un proceso de construcciéon grupal del
conocimiento;

e Ylapropuesta metodologica que defini6 al PACAEP, el método de proyectos.

La propuesta del PACAEP llevaba implicita la idad de aband del
autoritarios y dogmaticos en el proceso de ensefianza-aprendizaje y en la
vinculacion entre educacién y cultura. Buscaba la participacién del alumno para
dar respuesta a sus dudas e inquietudes, desarrollando proyectos estrechamente
relacionados con su vida cotidiana y colectiva, y lograba que la actividad llevada a
cabo por el alumno fuera significativa.
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En este sentido las artes y en este caso la danza desempefniaban un papel
primordial, por lo que invitaron a la maestra Josefina Lavalle a participar en el
proyecto como asesora y coordinadora del area de danza. Asi es como nos invita a
un grupo de jovenes egresados de la Academia de la Danza Mexicana a colaborar
activamente en este proyecto como instructores en el area de danza, entre ellos
Gustavo Quezada, Enrique Vargas, Juan Tomas Piedras, Evelia Kochen, entre otros.
Nuestro espacio de trabajo fueron las instalaciones del Fondo Nacional para el
Desarrollo de la Danza Popular Mexicana (FONADAN), donde realizabamos intensas
sesiones de trabajo para organizar cada taller de danza que se impartia en el Distrito
Federal o en provincia. La practica diaria nos permiti6 instrumentar mejor nuestros
conocimientos adquiridos en la escuela; lo enriquecedor de esta parte del trabajo era
el intercambio de experiencias en primera instancia con nosotros mismos y después
con los integrantes de las otras disciplinas artisticas y escolares como matematicas,
espaiiol, etcétera, pero cobijados siempre por el saber, entrega y paciencia de la
maestra Lavalle. Para los que participamos en este programa, las experiencias
adquiridas fueron muy significativas, pues transformaron nuestra forma de mirar
la danza y la educacién artistica con relacién al papel tan importante que tienen
en la formacion de los nifios en el sistema educativo nacional. A este programa de
larga tradicién se sumaron otros: el de Danza Escolar, los Conciertos Didacticos de la
Orquesta Sinfénica Nacional, el Programa "De pinta en la Cineteca Nacional".

Actualmente CONACULTA, universidades y gobiernos de los estados, se han
encargado de continuar con el proyecto realizando diversas actividades para la
formacion de promotores culturales.

No quiero dejar de mencionar que la vida ha sido muy generosa conmigo
al permitirme compartir con la maestra Lavalle un sin fin de experiencias muy
significativas para mi trabajo en la danza: como bailarina marcé el lenguaje
corporal y coreografico del grupo Nuestra Expresién al cual perteneci, como
maestra ha sido pieza fundamental para la construccién de mi postura educativa,
como coredgrafa me ha proporcionado un abanico de posibilidades corporales y
conceptuales que me han permitido generar proyectos interdisciplinarios en el
area de la danza popular mexicana.

Curiosamente mis inicios como profesora fueron con maestros normalistas y
en actividades que estaban vinculadas con la formacién de los nifios en el nivel de
educacion basica, y ahora como si se regresara la pelicula, participo en el programa del
lenguaje de la danza, enfocado al desarrollo de la creatividad de los nifios por medio
del movimiento y la danza coordinado por la maestra Lavalle y Alejandra Ferreiro.

En la vida hemos compartido épocas buenas y malas, lagrimas, amores,
desamores, tristezas, alegrias, pero sobre todo una enorme pasién por la danza.
Maestra Lavalle, gracias por escucharme, gracias por estar presente en los
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d 0

dificiles, por mis ias y mis pero sobre todo
por haber compartido sus vastisimos saberes, su tiempo, su comprension y su
amistad, gracias maestra.

Ciudad de México, 27 de marzo de 2007.
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A la maestra Josefina Lavalle

Roxana Guadalupe Ramos Villalobos

Es un privilegio estar en esta mesa con todos ustedes a fin de reconocer abiertamente
y en piblico, la labor artistica (interpretativa, creativa, docente, de promocién
cultural y de investigacion) de la maestra Josefina Lavalle.

No es casualidad que a todas las personas a quienes se les invit6 a participar
y a organizar este programa, aceptaran de inmediato. Patricia Camacho fue la de la
idea, Fernando Aragén, sin titubear, puso manos a la obra y cuando consulté con Ciro
Fuentes, integrante de la Coordinacién de Desarrollo Cultural del Seguro Social, la
viabilidad de que se realizara esta ceremonia en este Teatro Julio Prieto (antes Xola),
aceptod gustoso y se movilizé para lograr este fin; ya no se diga el entusiasmo de sus
alumnas de toda la vida: Alejandra Ferreiro y Aida Martinez.

Viento en popa ha llegado este dia y hoy -conjuntamente con maestros de
danza representantes de cada uno de los estados de la Reptiblica, de las diferentes
escuelas del Instituto Nacional de Bellas Artes, asi como del Instituto Mexicano del
Seguro Social- se reconoce el trabajo de la maestra Josefina Lavalle.

Comosuquehacerhairradiadovarias esferas, abiertobrechay dejado profundas
huellas, en esta mesa cada uno de los presentes tocara uno de los ambientes, en los
que ha incursionado nuestra festejada.

A mi me corresponde hablar de su labor como investigadora, en realidad este
trabajo lo ha llevado a cabo desde que se inici6 en el quehacer dancistico, como
bailarina, docente, coredgrafa, directora de la Academia de la Danza Mexicana y guia
de proyectos rectores de la danza en México.

Hoy mismo recuerdo su reciente actuacion como coreégrafa en la Escuela
Nacional de Danza Nellie y Gloria Campobello, cuando compuso la obra Corrido
en la que se inspiré en el trabajo de Nellie Campobello denominado Ballet 30-
30; con una entrega, energfa y capacidad creativa envidiables, con un placer que
contagiaba, y con un impulso que moviliz6 a misicos, bailarines e investigadores
para localizar la partitura que acompanaba dicho ballet y para captar y transmitir
la esencia del trabajo coreografico.

Apegandome estrictamente al quehacer de plasmar en el papel, con una
ia, descubrimi y hall del quehacer dancistico, puedo decir
que la maestra Lavalle en esta actividad se ha desarrollado con experiencia,
lucidez y sabiduria sorprendentes.

metodol
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Pocas veces en una persona se reune la practica de conocer y vivir
hondamente una disciplina artistica, experimentar, crear en ella y, después,
llevar dichos descubrimientos -con fundamento teérico- al papel, pero ademas,
con la habilidad del escritor, ya que en su produccion, es evidente, el fino
entramado de las palabras.

La maestra Lavalle lleva, a quien la conoce, de asombro a sorpresa, primero
impacta su trayectoria y el prestigio que se ha ganado a pulso, después uno se
acerca, habla con ella, y se topa con toda una dama, respetuosa, educada, calida;
si uno se adentra en su trabajo creativo, halla a la mujer luminosa e inteligente
y si uno llega a sus textos, localiza la palabra justa y bien escrita, pero atin mas,
con destellos poéticos.

Seria imposible no encontrar en Josefina Lavalle esta sensibilidad, si a ella
le viene de la cuna, mediante las ensefianzas de sus antecesores. Su madre, quien
la llevo dia tras dia y esperd largas horas a que concluyeran sus clases de danza
y su padre, quien la aproximo a la poesia y a la literatura, y la condujo hacia el
gusto por las artes.

Ademas de las platicas de sobremesa, de los paseos a los museos, a los teatros, a
los conciertos, ella, primero de nifia, y después de mujer, ha convivido con personajes
notables de la cultura nacional.

Josefina Lavalle, en su libro En busca de la danza moderna mexicana, en
relacién con la cercania que siempre tuvo con las artes, nos dice: “Aquel mundo
no me era ajeno, mas bien lo sentia como la sublimacion del ambiente familiar
en el que habia vivido”.

De su infancia relata anécdotas relacionadas con artistas importantes; al
respecto nos cuenta: “conoci a Silvestre Revueltas a través de la admiracién que
mi padre le tenia; lo escuché tocar el violin en la XEW”, Asimismo comenta: “Vi
a mi padre llorar, cuando murié Fermin Revueltas —quien en varias ocasiones
visité mi casa y por quien yo sentia un profundo respecto”. Y de Francisco Rojas
Gonzalez, menciona: “Nuestra mesa, frecuentemente la compartimos con el autor
de El diosero, a quien carinosamente la familia le llamaba 'Rojitas™. De su vida
profesional, no olvida: “las visitas a la casa de Diego Rivera y sus largos monélogos
acerca del compromiso del artista con la sociedad”.

Fue impactante, en una clase de creacién literaria escuchar, en labios de la
maestra, algunos de los versos que escribiera su padre; asi como disfrutar relatos
salidos desde su propia inspiracion. Lo cual constata, sin lugar a dudas, que todas
sus vivencias han quedado impregnadas en su obra.

En el ambito de la investigacion su contribucién ha quedado grabada en dos
instituciones: en el Fondo Nacional para el Desarrollo de la Danza Popular Mexicana,
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conocido como (FONADAN) y actualmente y desde hace ya varios afos, en el Centro
Nacional de Investigacion, Documentacién e Informacién de la Danza José Limén.

En la primera, ella fue su fundadora y directora y, durante los trece afios de
vida de esta instancia, Josefina Lavalle coordiné y escribi6 un sinnimero de textos
relacionados con danzas y misica de las diferentes regiones del pais, con base en
una labor de investigacion y de campo, cuidadosa y puntual, que ha sido estructura
de muchos trabajos posteriores. Entre los materiales que se publicaron se cuenta
con libros, folletos, discos asi como con audiovisuales y cortometrajes.

En el Centro Nacional de Investigacién de la Danza José Limén su produccién
se ha caracterizado por el rigor y la solidez. Retomando su libro En busca de la
danza moderna mexicana. Nuestra homenajeada empuiia la pluma y nos escribe dos
ensayos: Los nacionalismos en la danza escénica mexicana en la primera mitad del
siglo XX'y Waldeen: madre e hija de la danza moderna mexicana.

En el primero, encontramos una claridad extraordinaria de cémo las
diferentes expresiones del nacionalismo mexicano se han manifestado en la
practica dancistica; de ahi que la maestra Lavalle proponga la existencia de diversos
nacionalismos en el quehacer dancistico durante las primeras décadas del siglo XX.
A cada uno de ellos los distingue con rasgos propios y les da una denominacién.
En el segundo, en donde se explaya y nos muestra las aportaciones de Waldeen
es posible ubicar en los epigrafes y en el entretexto versos de diferentes autores,
denotando la inclinacién de la maestra por este arte, de ahi que no es casualidad
encontrar versos de Waldeen y de Rainer Maria Rilke, entre otros.

En 1988 el Centro Nacional de Investigacién de la Danza le publicé su libro
El jarabe...El jarabe ranchero o jarabe de Jalisco; y en el 2002 colaboré en la
antologia La danza en México. Visiones de cinco siglos con cuatro participaciones:
la primera denominada EI manual de danzas de don Domingo Ibarra y los “bailes
de sala” a mediados del siglo XIX en México, elaborado conjuntamente con Cristina
Mendoza; la segunda, que lleva el titulo de Anna Paviovay el Jarabe Tapatio; una mas,
intitulada De los confines de mi memoria: dos testimonios y una cuarta, que elabor6
con Alejandra Ferrero y que lleva el nombre de Emergencia y consolidacion de la
ensefianza profesional de la danza en la Ciudad de México (1931-1978).

En su obra mas reciente, presentada en el mes de febrero de 2007 e intitulada
Programa para el desarrollo de la creatividad a través del movimiento y la danza,
que trabaj6 también con Alejandra Ferreiro, esta su mano maestra, la experiencia
coreografica y su amplia labor docente, consiguiendo un trabajo consistente y
riguroso, a través del cual tanto el profesor como el alumno pueden penetrar de
manera lidica en los caminos apasionantes de la creatividad, enfatizando en las
costumbres, tradiciones y misica de los pueblos de México.
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En La coronela. Punto de partida, pra I, nunca la
parte creativa y poética; a través del guion fue posible lograr un trabajo de imégenes
nostalgicas, que transportan al México de la década de los cuarenta, en donde se
constata que para Waldeen, una de las iniciadoras de la danza moderna mexicana, a
quien la maestra Lavalle le dedica esta produccién, la danza era su vida, que México
era un pais de gran riqueza plastica y ritmica, que la danza se llevaba lo mismo al
Palacio de Bellas Artes que a los lugares mas didos de la Republica Mexi
que enamorados de la danza no sélo estaban los bailarines y coredgrafos, sino
también los musicos, los artistas plasticos como Diego Rivera, Carlos Chavez, Silvestre
Revueltas, David Alfraro Siqueiros, Gabriel Fernandez Ledesma, entre otros, quienes
colaboraban intensamente con el quehacer dancisitico y con sus hacedores.

Donde se puede captar que Waldeen, nifa, joven y mujer madura estaba
entregada a sus dos pasiones: la danza y la poesia y que para obtener resultados en
estas areas es necesario, en lo cotidiano, una entrega de varias horas y, finalmente,
una pasion de vida; que La coronela, obra que encumbré a Waldeen y que bailé
Josefina Lavalle durante muchos afios fue un parteaguas en la danza mexicana.

Que Waldeen era artista de la palabra y del movimiento y que su contribucién
so6lo lo podia captar otra mujer, artista, talentosa, experta en la expresion escrita y
en danza como asi lo es Josefina Lavalle.

Deseo cerrar mi participacién con un comentario y posteriormente con
un acréstico que me inspiré la maestra Lavalle. El primero, con la intencién de
manifestar ante todos ustedes que a través de su obra y del privilegio que la
maestra me ha concedido al permitirme conocerla un poco mas de cerca, es que
he podido constatar que es una mujer con una vasta preparacion artistica, con
comprension y dominio de la danza, la misica y la palabra, con una sed incansable
de conocimiento, con una visién amplia del arte y la cultura, acompanada siempre
de un libro, con la respuesta certera en los labios, mujer digna de emulacién; con
cualidades que la hacen aparecer, ante los ojos del mundo de la danza, como un
ejemplo de vida en este campo, y como la dama de la danza mexicana.

Y el acréstico dice asi:

Josefina, tu danza abarcadora, vital,

Oscila y bambolea entre la emotividad y la razén

Signos de teson pero sin dejar fuera el latido y la pulsacién
Energia,

Fuerza,

Impulso creador.

Nada te ha detenido, creas y recreas

Artista es tu designacion.
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Luces, imagenes, sonidos.

Anda bailarina, dibujanos en el espacio

Viértenos tu sabiduria, sensatez y prudencia.

Arquitectura en movimiento han creado tus pies descalzos y tu plexo como un sol.
Llenas palacios, estadios, plazuelas;

Enciendes llamas y escribes pasion.

Ciudad de México, 27 de marzo de 2007.
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A mi Chepinita Adorada

Fondo musical del Minueto
Nim. 2,de . S. Bach

Como breve Pompadur
luces tus gracias livianas
y rimas lentas pavanas
como un Pajecito Azul

¢Quién eres, mi Princesita,

que asi la belleza hermanas

y entre lirios y entre lianas
eres vaporoso tul?

Eres estrellita td,
y hueles a mejorana
tienes pies de porcelana

y posas toda Estambul
cuando das a las pavanas
tu gracia llena de luz.

Y si en medio de la fiesta
palpitas llena de gozo
eres una dulce siesta

todo en encantos dormida.
iOh cémo miro tu vida
como un lirio milagroso!

Miguel D. Martinez Rendén
(En los 15 anos de Josefina Lavalle, 1939)
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Catalogo de obra

A continuacion, el catilogo de las obras de Josefina Lavalle, comentadas por
ella misma.

Suite provenzal, 1947, Palacio de Bellas Artes. Se estrend en la primera temporada
que tuvo la Academia de la Danza Mexicana. Practicamente nos obligaron a
componer, y Guillermina Bravo me ayudé mucho para hacer coreograffa, porque
el maestro Carlos Chavez queria que laacademia fuera una especie de taller donde
se construyera la danza mexicana. Pero curiosamente el tema no es mexicano; el
tema era sobre una fiesta medieval. Bailaron Evelia Beristéin, en el papel de la
dama, y un compaiiero que luego se meti6 al servicio eclesidstico, Humberto Abel
Almazén, quien fue uno de los primeros bailarines de la Academia de la Danza
Mexicana. Mi hermano me hizo el pequefio argumento, que era un amorfo entre
dos personajes. Y sobre todo el personaje més chistoso era el leén, que hacia y
deshacia cosas entre los enamorados. Se presenté en Bellas Artes, durante la
primera temporada de la escuela. Gust6 bastante. El vestuario y la escenografia
me los hizo Carlos Marichal.

Cartaalas madres del mundo, 1949. Miisica D. Shostakovich. Estudio del Ballet Nacional.
Basada en un articulo, publicado en una revista, en donde se pedia a las mujeres del
mundo que lucharan, porque a las mujeres polacas, alemanas y checas les quitaban a
sus hijos en la guerra para llevarlos a los campos de concentracién.

En la primera parte aparecian las mujeres en los campos de concentracién. En
la segunda parte se vejan esas mismas mujeres, pero recordando cémo habian vivido
en sus campos de labranza, y un tercer momento trataba de su desesperacion por no
tener a sus hijos. S6lo se bailé en el estudio del Ballet Nacional porque fue algo que no
cuajé: tenfa mucha pantomima y menos danza. En esa época haciamos mucho eso.

El nifio y la paloma, 1950. Teatro de los Electricistas. Era sobre un nifio cuyo
juguete era una paloma. Se la arrebataba un viejo de barbas, con un traje del
siglo pasado. La misica era de Salvador Contreras, y Rail Flores Canelo hizo
los disefos. No sé si él habia visto La mesa verde, de Kurt Jooss, pero cuando el
viejo le arrebataba la paloma al nifio, salia inmediatamente la muerte, que era
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la guerra, y ese personaje era muy parecido al de la guerra que tenia Jooss en
su obra. Bailaban Carlos Gaona, que hacia el nifio; el mismo Raul, que hacia la
muerte, y Enrique Martinez, que hacia el viejo.

Colorines, 1950. Fue una danza sin argumento, nada mas con movimiento, a partir de
miisica de Silvestre Revueltas.

Suite mexicana, 1950. La musica de Blas Galindo que utilicé para esta obra ya la habia
empleado Waldeen en la Danza de las fuerzas nuevas. Yo la hice como un divertimento.
Era danza moderna, como la que haciamos entonces, pero tenia algunos golpes de pie
en el piso y algo que se acercaba a nuestras danzas folcléricas sin ser propiamente
folclor. Bailaba casi todo el elenco del Ballet Nacional.

Concerto, 1952, Palacio de Bellas Artes. Con misica de Vivaldi y vestuario de Juan
Soriano, fue muy criticada, porque el trabajo de Soriano estaba inspirado en los
juguetes de Metepec, en el colorido de los arboles de la vida, que al publico le resultd
muy osado ver un magenta junto a un amarillo, y un morado al lado del naranja. Y a
la vez era muy atrevido usar a Vivaldi con juguetes de Metepec. Sin embargo, yo creo
que habfa una relacién, pues considero que toda la miisica tiene una base puesta
en la melodia popular, y quiza eso me inspiraba en este concierto grosso de Vivaldi.
Por cierto, todavia conservo los disefios de las coronas que hizo Juan Soriano para la
segunda parte del ballet, donde salian unas mujeres con los trajes que él me disefié
y con sus coronas. Ademés me hizo cuatro angeles, que se ponia uno en cada esquina
de un tablado cuando ibamos a bailar fuera de los teatros. Atin tengo uno de los
angeles. Eran grandes muiiecos hechos en bulto en papel maché.

La maestra rural, 1953, Palacio de Bellas Artes. Musica de Carlos Jiménez Mabarak,
escenografia y vestuario de Marcial Rodriguez, y libreto de Juan de la Cabada. Esta
obra naci6 porque yo tengo una media hermana en Monterrey que era maestra rural.
Y fue propiamente inspirada en ella, en su historia de profesora que iba todos los
dias a caballo hasta el lugar donde daba clases o se quedaba alla. La obra planteaba
todos los problemas que ella enfrentd, incluso cuando pas6 la educacion cardenista
y fueron muy perseguidos los maestros. Fue muy bonito porque teniamos muchas
reuniones con Juan de la Cabada, y diariamente nos llevaba una historia distinta y
nos platicaba cincuenta anécdotas de diversas maestras. Estdbamos tan confundidas
de como hacer este ar o esta base ar | para el ballet que casi lo
parabamos para que ya no nos contara mas. Esta obra constaba de tres partes: la
primera eran los nifios en una escuela confesional. Habia dos monjas, una muy alegre
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y muy movida y la otra muy seria y muy mandona, y algunos nifios. Y la maestra salia
primero tocando la campana de la iglesia; la monjita, muy alegre y jugando con los
ninos. Luego salia la otra que regaiiaba y se enojaba y demas. Por cierto que en el
papel de uno de los nifios bailaba Oscar Fuente. Por eso dice que se quedé sin pelo:
porque eran tan fuertes los jalones de la maestra, que era Eva Robledo.

La segunda parte era una especie de polca en donde venia la maestra joven ya
con el nuevo sistema educativo a presentarse con el presidente municipal, que era
uno medio gordito y no recuerdo quién representaba ese papel. Entonces habia
un bailecito entre el viejo y la jovencita, y la muchacha empezaba a dar clase con
los nifios de una manera muy diferente. La maestra era Guillermina Bravo. Por ahi
estd con su sombrerito. Finalmente se veia un nifio con la maestra preparando
materiales didacticos, y en la noche llegaban los cristeros y la agredian a ella. Eso
era todo. Muy anecdético.

Emma Bovary, 1953, Palacio de Bellas Artes. Esa coreograffa estaba basada en la
famosa novela de Gustav Flaubert, y bailaban ahi Guillermina Bravo y Rauil Flores
Canelo en el suefio de Emma. Habia una parte idealista de ella con el marido,
luego un suefio de ella que estaba con el enamorado y finalmente Rosalio Ortega,
que hacia el prestamista. A la gente le gustaba mucho. Era mas anecdética y
descriptiva que La maestra rural.

Juan Calavera, 1955, Palacio de Bellas Artes. La hicimos entre Raiil Flores Canelo y
yo. El me propuso hacer un ballet sobre calaveras, porque él en ese momento estaba
haciendo sus calaveritas de papel para el altar de muertos, y él me hizo los disefios
de la escenografia y del vestuario, y las mascaras las hizo Federico Castro. Preciosas,
con una gran intencién, hermosisimas. Ratl proponia una cosa y yo proponia otra,
nos juntdbamos y platicibamos en el café y deciamos “aqui va esto, aqui va lo otro”.
Y bueno, asi salié Juan Calavera, que era inspirado en los personajes de una barriada
popular mexicana de los afios treinta: el policia, que entonces le decian el cuico; un
angel que no era tan angel y un diablo que no era tan diablo, y el borrachito, que
era un mecapalero de La Merced, y su mujer. Habia un enredo ahi entre ellos. El
diablo propiciaba que Juan Calavera se fuera a emborrachar a la pulqueria. Porque
no era cantina, sino pulqueria. De un tropezén se muere y el diablo lucha por su
alma, porque hacfa mucho que no llevaba almas al infierno. Ni el dngel ni el diablo
habian llevado almas. Entonces se peleaban por el alma del borrachito. Pero Juan
Calavera era mas vivo, y mientras ellos se peleaban él corrid y se regresé al mundo
de los vivos porque su mujer ya estaba enredada con el policia. Musicalmente lo
hice con Ocho por radio, de Revueltas, pero no me alcazaba la musica porque es muy
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pequeiita. Entonces si me daba todo el caracter de lo que yo queria, pero necesitaba
yo una especie de prélogo, y ése me lo hizo Rafael Elizondo.

Rescoldo, 1956, en coautoria con Guillermina Bravo. Nunca se termin6 de montar
en Bellas Artes, porque las autoridades no lo permitieron. La primera parte la
hacia Guillermina, la segunda parte yo. Era la traicién a un revolucionario que
cafa asesinado. Pero era una danza hecha solamente con zapateado, con puros
pies, sin'musica. La musica la hizo Guillermo Noriega. Terminaba en la época
alemanista, en una cena de politicos o de gente muy acomodada en una casa
rica. Y se proyectaba la imagen de un colgado, y entre otras cosas eso y el que
apareciera el pajaro americano en la primera parte pues no les gusté en Bellas
Artes. No la permitieron montar.

Canto general, 1956, Plaza Cadenas de la Universidad de La Habana, Cuba. Eso lo
hice una vez que fuimos con Amalia Hernandez a una gira a bailar para la televisién
cubana. Todavia no se daba la revolucién; fue como un afio antes o unos meses antes.
Fuimos casi un mes porque ibamos a bailar para la television en un programa que
tenian ellos de danza en las calles. Y como no ibamos a estar tanto tiempo, no fbamos
atener muchas actividades. Yo le pedi a un amigo, Carlos Laguna, que era critico, que
me contactara con la gente de la universidad, y me llevo con el maestro José Antonio
Portuondo y otros maestros de la Escuela de Filosofia para que me permitieran
ir a sus clases mientras estabamos alla. Entonces me relacioné con algunos de los
jovenes que ya iban y venian de Sierra Maestra y desaparecian y de pronto volvian a
aparecer. También me puse en contacto muy estrecho con una asociacién, que fue de
donde sali6 casi toda la plana de los primeros funcionarios del gobierno de Fidel. Y
me relacioné con las personas del ambiente cultural y me pidieron que baildramos
en la universidad. Entonces yo, con mi idea de que estaba bailando folclorismo
contemporéaneo, no me senti como que muy lograda. Entonces le dije a Amalia que si
me permitia que yo montara alguna cosa para dar un concierto en la universidad en
la Plaza Cadenas, y ella me dijo que si.

Estabamos RoseiraMarenco, ColombiaMoya, AmaliaHernandez y posiblemente
otra chica, no recuerdo, y algunos muchachos. Y empecé a montar algunas cosas, y
entre otras el Canto general. Como no at con muchas posibilidades de
tener misica, me hizo el favor de leer el poema un muchacho que después fue muy
famoso, de apellido Revuelta. No recuerdo como se llamaba; era un actor, y é lefa el
poema de Neruda mientras nosotros bailabamos.

Fue muy hermoso, porque fue una noche muy cercana a los jévenes de la
universidad y como que habia un espiritu revolucionario muy latente, y entre ellos y
nosotros se entablé una comunicacién muy bonita.
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Preludio y fuga de Santa Anna, 1959, Teatro del Bosque. Fue con musica de Bach
y vestuario de José Solé. Esto lo hice para la Academia de la Danza Mexicana,
cuando yo estaba de directora. Fue para el primer grupo que egresé de la
academia y pasé a formar parte de lo que le llamamos el Ballet Experimental,
porque siempre tuve la intencién de que hubiera una compaiiia intermedia entre
la profesional y la academia.

Interludio, 1960, Palacio de Bellas Artes. Con misica de Benjamin Britten,
escenografia y vestuario de Antonio Lopez Mancera, esta obra formé parte del
primer programa con el que abri6 su temporada el nuevo Ballet de Bellas Artes,
ya en la etapa en que estuvo Ana Mérida. Compuse esta obra a partir del texto
de un poeta ruso que hablaba de la espera, y me encontré este Interludio de
Britten, en el que habfa un paisaje muy nérdico, como fundamento del espiritu
de la obra. Y me soné a algo en que los hombres se iban al mar y las mujeres se
quedaban esperandolos y habia una tormenta. Finalmente ellos regresan. Es un
poema relacionado con la guerra.

Estampas de la Revolucién y el mensajero del sol, 1960, Auditorio Nacional. Eran
los ballets masivos que se presentaban en el auditorio y participamos varios
coredgrafos. Yo trabajé en EI mensajero del sol con Raiil Flores Canelo. Ahi yo
bailaba de madre tierra y él era el mensajero, el revolucionario. La musica era de
Angel Salas, con libreto y direccién de Efrén Orozco.

Informe para una academia, 1961, Palacio de Bellas Artes. Fue sobre el cuento
homénimo de Kafka e inspirado en algunas de las obras de José Luis Cuevas El
vestuario era muy sencillo. Seguia mucho el desarrollo del cuento, que se inicia con
un simio que traen para un experimento, en el cual lo van educando para ser hombre,
y entonces al final el simio tiene que hacer un informe para estos personajes de como
es que fue su evolucion y como se siente siendo humano.

Entonces la primera escena creo que era bonita, porque en el momento en
el que atrapan al simio Anna Sokolow me dio la idea de que yo pusiera entre los
hombres que lo iban a cazar una gran red del tamafio del escenario. Y bueno, con eso
le dio mucho interés a esa escena.

Kafka cuenta que los marineros en el barco donde lo llevaban en su reja lo
ensefiaban a dar la mano y a decir “buenos dias”. Y entonces yo tenia esa escena.
Era una jaula que tenfa una luz hacia la jaula, y los marineros iban a bromear con el
mono e inclusive a emborracharlo.

Enlaterceraescenamostréel elqueel simi at dodeaprender
historia, matematicas, etcétera, y puse, en unos bancos, a unos maestros con sombreros
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muy estramboticos, y esta él sacando la cabeza y bailando con una escuadra.

La escena siguiente era un circo. Siguiendo la misma idea de Kafka, se supone
que era el circo de la vida. Esa era una parte donde el piblico no entendia nada
de la coreografia, porque salian una banda, el mono en un trapecio, una sefiora de
sociedad... Tratando de expresar que esa diversidad es la vida misma. Pero no estaba
suficientemente claro; la gente no entendia nada y solamente podian seguir la trama
quienes habian leido la obra de Kafka.

Ya al final, durante el informe, estaba la mesa con todos los personajes y el
simio del lado derecho del escenario. Ahi, Anna Sokolow me propuso que pusiera
una luz por atras, pero muy fuerte, que molestara al publico, y esto, aunado a todo
lo demas, caus6 gran disgusto. En fin, que unos chiflaron y otros aplaudieron. Tuvo
buenas y malas criticas también. El elenco que interpret6 era el del Ballet de Bellas
Artes. La musica de Alban Berg. La escenografia y el vestuario de Roberto Xirau,
sobre Los carcamales, de José Luis Cuevas.

Danza para cinco palabras, 1962, Palacio de Bellas Artes. Esa obra tuvo mucho
éxito y estaba basada en unos grabados del artista colombiano Guillermo Silva
Santamaria. Compuse esta coreografia con la musica Electronics, de Remy Gasman,
que este compositor hizo para Balanchine. La escenografia y el vestuario fueron
de Antonio Lopez Mancera. Y en una de las escenas tuve como solista a Gloria
Contreras. Las cinco palabras eran: “el hombre contra el hombre”, que era el titulo
de la exposicion de grabados de Silva Santamaria.

El dorado, 1968, Palacio de Bellas Artes. Esa fue una obra que puse para Amalia

Hernandez en el programa de Las Américas, a través del cual nos mandé a un grupo

de coredgrafas a distintos paises. A Rosa Reyna la mand6 a Pert, a Guillermina

Pefaloza a Bolivia, a mi a Colombia. Y como habia ya en el programa muchas cosas

de bailes caribefios, me pidié que no hiciera ya nada con ese espiritu sensual de

las cosas populares, sino que creara algo a partir del Museo del Oro. Estuve varias
ahi; compré d. acion, y ahi salié la idea del ballet.

Parece que hace miles de afos, cuando el hombre ya habitaba las cordilleras, un
aerolito enorme cayé en Guatavita y se enterré en ese paisaje montafioso. Una masa
un rayo espl 0so0 de oro cay6 del cielo, mientras se repetian ecos de
truenos de montafia en montana. Un Dios de oro habia bajado y habia escogido como
morada las profundidades de esa tierra. Es eso entontes lo que simboliza el cacique
dorado cuando se sumerge en las aguas para adquirir el poder de gobernara su pueblo,
y éste es el espiritu que vive en el fondo de la laguna de Guatavita.

Entonces yo tomé la idea de un espiritu que esta en ese fondo del agua y con
una musica concreta que me hizo Rafael Elizondo, a partir de voces y cantos de nifios
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indigenas de la region. Asimismo, inspirada en las numerosas figuras que hay en el
Museo del Oro, yo les di vida, y por ahi tengo los disefios que Dasha hizo para la obra.

Danza para una muchacha muerta, 1974, Teatro de la Danza. La hice para uno de los
grupos experimentales de la Academia de la Danza y fue sobre un poema que trata de
una muchacha que habia sido asesinada. La musica es de Mario Kuri-Aldana.

Retablo, 1975, Teatro de la Danza. Esa fue una obra navideia, asi, con nifios y
animalitos. Empezaba yo a introducir folclor a un trabajo de danza contemporanea.
Al final estan bailando un jarabe de puntas, que por cierto fue muy criticado.

Reposicion de La coronela, 1976, Palacio de Bellas Artes. Con la supervision de
Waldeen. En 1980 se hizo con esta reposicion una grabacién para la Unidad de
Television Educativa y Cultural (UTEC), de la Secretaria de Educacion Publica,
con locacién en el Teatro de la Ciudad.

Reposicion de En la boda, 1980. También con la supervisién de su autora, Waldeen,
para una grabacion de la UTEC en el Teatro de la Ciudad.

El cascanueces, Teatro del Bosque, 1969. Fue la primera vez que se monté
completo en México, porque se montaban los divertimentos pero nunca se habia
montado todo. Entonces me lancé junto con la maestra Sonia Castafeda. Ella
hizo las partes tradicionales de la obra y algunos divertimentos que se podian
modificar para que fueran bailados por los nifios de la escuela. Sonia hizo una
cosa muy bonita con los copos de nieve y yo monté toda la primera parte, que es
un poco de teatro y un poco de danzas populares. Y ademas hice que bailara toda
la escuela. Con miidea siempre de juntaralos folcléricos con los contemporaneos
y los clasicos, bailaba practicamente toda la Academia de la Danza Mexicana.
Mucho de EI cascanueces de la academia quedé en la version que actualmente
conocemos de la Compaiifa Nacional de Danza.

A Nicolds, 1987, Polyforum Cultural Siqueiros. Eso lo monté con un grupo de la maestra
Aida Martinez y otros alumnos de la Academia de la Danza Mexicana, que se conjuntaron
como un pequenio grupito, y les monté esto con un poema de Nicolas Guillén.

Suefio de un domingo por la tarde en la Alameda Central, 1986, Palacio de Bellas
Artes. La misica la puso Mario Kuri-Aldana. Fue en h je a Diego Riveraa
partir de su mural del mismo nombre. El libreto fue escrito por Guillermo Arriaga.
Y los disefios de vestuario realizados por René Duran. Los efectos visuales y la
fotografia de Humberto Chavez. Se mont6 con la Compaiia Nacional de Danza, y
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también se presentd en el Teatro Juarez y en la Alhéndiga de Granaditas, dentro
del Festival Internacional Cervantino.

El cantar de los vencidos, 1990. Palacio de Bellas Artes. Esta obra fue para alumnos
egresados de la Academia de la Danza Mexicana, también con misica de Mario Kuri-
Aldana y basada en el libro La visidn de los vencidos, de Miguel Le6n Portilla.

Nueva Espana, crepuisculo y alba, 1993. Palacio de Bellas Artes. También fue otro
intento de combinar el folclor con la danza poranea para la Academia de la
Danza, en uno de sus fines de cursos. La hice con musica de Palestrina, Purcell, Kuri-
Aldana, y tradicional de Espafa y México.

Cambio de tiempo, 1994, Palacio de Bellas Artes. Fue un homenaje a Remedios Varo.
No habia un argumento, sino eran una serie de escenas tomando algiin espiritu de
sus obras. Guillermo Barclay hizo una escenografia que era como una especie de casa
de donde salia El Encantador, una especie de mago que encantaba a las muchachas
y las hacia entrar en una casa de donde salian mecanizadas. El elenco lo integraron
alumnos de la Academia de la Danza Mexicana.

En la florida estera de las dguilas, 1994, Palacio de Bellas Artes. Fue otro intento
de hacer, con alumnos de la academia, una obra combinando danzas indigenas con
poesia y con la historia de México.

Azarandearnos, tiranita, 1996, Teatro de la Danza. Eso lo puse con un grupo de folclor
de la academia. Es una de mis tltimas cosas. La hicimos entre Guillermo Gonzélez,
subdirector del grupo, y yo, y en realidad se llama La pulqueria.

Es una pulqueria del siglo XIX. Es bonita, porque Guillermo Gonzalez tenia la
idea de hacer una cosa con canciones y con danza. Es como una zarzuela, porque
es una muchacha que interpreta el Canto a Morelos, La pajarera y otras, y todo se
desarrolla en una pulqueria, donde hay un borrachito. En fin, a mi me gust6 la idea.

Corrido, 2000, Teatro de la Danza, Fue en homenaje a Nellie Campobello, con lamusica
de Mario Kuri-Aldana, a quien le pedi que hiciéramos una edicién de fragmentos de
varias de sus obras. Es una evocacién del 30-30, en algunos de sus momentos, que
guardo como rafagas en mi recuerdo.

En el tintero se quedaron tres proyectos coreograficos: Danzas de calor, Idilios
imposibles (sobre el amor entre Huitzilopchtli y la Virgen de Guadalupe) y Danzas
sobre diablos, todas con disefios de Ratil Flores Canelo.
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Cr logi

Aiio Lavalle El mundo

1924 Nace en la ciudad de México. Es reconocida la Unién Soviética
por las potencias occidentales. Pa-
blo Neruda publica Veinte poemas
de amor y una cancién desesperada.
Rafael Alberti ve salir de la impren-
ta Marinero en tierra.

1937 Inicia estudios dancisticos en la Es- Los presagios de la guerra son cada
cuela Nacional de Danza, dirigida vez mas claros en Europa. La legion
por Carlos Mérida. Sus maestros: Céndor entra en accion en la Guerra
Nellie Campobello, Luis Felipe Obre- Civil Espafiola y destruye la ciudad
gon, Linda Costa, Ernesto Agiieros, de Guernica.

Tessy Marcué y Francisco Domin-
guez, entre otros.

1938 Continta estudios de danza clasica En Alemania se ultiman los prepara-
en la academia de la maestra Estre- tivos para declarar la guerra.
lla Morales y de baile espafiol con
el maestro Ernesto Agiieros.

1940 Recibe el titulo de profesora de Con la tactica de guerra relampago,
danza. Forma parte del Ballet de el ejército de Hitler controla toda
Bellas Artes, dirigido por Waldeen. Europa. Su poder decae cuando, al

perder la batalla de Inglaterra, fra-
casan sus planes de invasion.

1946 Forma parte, como primera baila- El 10 de enero se realiza la primera
rina, del Ballet Waldeen, bajo la di- sesién de la ONU. Triunfa Juan Do-
reccion de Guillermina Bravo y Ana mingo Perén en las elecciones de Ar-
Mérida. gentina.

1947 Miembro fundador, como bailari- India y Pakistan logran su indepen-

nay maestra, de la Academia de la
Danza Mexicana (ADM), con Gui-
llermina Bravo y Ana Mérida como
codirectoras. Se inicia como core6-
grafa profesional con la Suite pro-
venzal, en la primera temporada
del Ballet de la ADM en el Palacio
de Bellas Artes.

dencia. Crisis econémica en toda
Europa, sobre todo en Alemania,
que cuenta con el apoyo de Estados
Unidos a través del Plan Marshall.
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Ao

fina Lavalle

El mundo

1948

Funda Ballet Nacional de Méxi-
co (BNM), al lado de Guillermina
Bravo, Amalia Hernandez, Lin Du-
ran y Evelia Beristain.

Fracasa la alianza de las potencias
vencedoras de la Segunda Guerra
Mundial. La guerra fria entre Esta-
dos Unidos y la Unién Soviética se
cierne sobre la politica mundial.
Muere Gandhi, victima de un aten-
tado extremista.

1949

Con BNM hace una gira por el norte
del pais, colaborando con la cam-
paia de alfabetizacion. Participa
en una temporada en el Anfiteatro
Simon Bolivar de la UNAM. Realiza
una gira por el Bajio, con la colabo-
racion de la Comisién Nacional del
Maiz, auspiciada por Gabriel Ramos
Millan. Hace diversas giras por las
cuencas del Papaloapan y del Te-
palcatepec, patrocinadas por la Se-
cretarfa de Recursos Hidraulicos y
el general Lazaro Cardenas.

Alemania queda dividida en dos,
al crearse la Repiblica Federal
Alemana y la Republica Democra-
tica Alemana.

1950

Acttia como artista huésped y pri-
mera bailarina en la temporada del
Ballet Mexicano del INBA en el Pa-
lacio de Bellas Artes. Toma cursos
de técnica de la danza moderna y
de coreografia con José Limény Lu-
cas Hoving.

Cinco afios después de finalizar la
Segunda Guerra Mundial, el mundo
entra otra vez en crisis con el ata-
que de Corea del Norte (comunis-
ta) a Corea del Sur (capitalista). La
ONU toma partido por esta tltima.

1951

Participa como artista huésped en
otra temporada del Ballet Mexica-
no del INBA en el Palacio de Bellas
Artes.

Estados Unidos firma la paz con Ja-
pon. Se fortalece la industria atom
ca estadunidense. Aparece la televi-
sién de colores.

1953-56

Toma cursos con Xavier Francis,
siendo atin bailarina de BNM.

Finaliza la guerra de Corea. Pese a
la muerte de José Stalin, el stalinis-
mo contintia causando estragos a la
vida democritica del Este. En Esta-
dos Unidos nace el rock and roll. Un
golpe militar pone fin al gobierno
de Juan Domingo Perén.
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1956

Realiza una gira con el Ballet de Méxi-
co, dirigido por Amalia Hernandez,
por La Habana, Cuba, donde actia
para la television de ese pais bailan-
do danzas mexicanas. Organiza un
programa de danza moderna para
los estudiantes de la Universidad de
La Habana en la Plaza Cadenas.

En varios paises comunistas el pue-
blo se revela contra la represion.
Un periodista y estudiante de be-
llas artes en Nicaragua asesina a
quemarropa al dictador Anatasio
Somoza.

1957

Gira por Europa, China y la URSS.

Es lanzado al espacio el Sputnik,
primer satélite soviético, con lo que
da inicio la era planetaria.

1958

Funda, junto con Guillermo Arriaga,
el Ballet Popular de México, con el
que ambos inauguran el Teatro de
la Unidad Santa Fe del IMSS. Gira del
Ballet Popular en el marco del Fes-
tival Cultural de la Feria Mundial de
1958 en Bruselas. Se presentan con
esta compaiia en la BBC de Londres
y extienden la gira a Yugoslavia,
Hungria, Checoslovaquia y Polonia.

Celebrada la Exposicion de Bru-
selas, la energia nuclear ocupa el
centro del interés de la opinién pu-
blica tras los viajes espaciales. Se
registran amplias manifestaciones
contra el rumbo atémico de los go-
biernos.

1959

Es nombrada directora de la ADM.
Colabora como bailarina y core6-
grafa con el Teatro Mexicano de Ma-
sas, dirigido por Angel Salas y Efrén
Orozco. Se incorpora al nuevo Ballet
de Bellas Artes, reorgani por el

Triunfa la Revolucién Cubana. El

Dalai Lama abandona el Tibet tras

los disturbios que dejan la sobera-

nia tibetana en manos del gobierno

chino. Se inaugura el museo Gug-
heim en Nueva York.

INBA, con Waldeen como directora.
Toma clases con Merce Cunningham.

1960-62

Toma cursos con Mary Anthony, Eu-
gene McDonald, Sonia Castaieda,
Nelly Happee y David Wood, y actia
bajo la direccion de Anna Sokolow
y José Limé6n.

Se independizan diecisiete pai-
ses africanos. El joven presidente
recién electo en los Estados Uni-
dos, John F. Kennedy, entra a la
escena politica internacional. Se
introduce al mercado la pildora
anticonceptiva para mujeres. El
Che Guevara publica La guerra de
guerrillas. Se construye el Muro
de Berlin. Muere Marilyn Monroe.
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1963-64

Cursos con Nelsie DAmbré. Se in-
corpora al Ballet Contemporaneo,
con el que realiza una gira por Es-
tados Unidos.

Es asesinado el presidente Kennedy.
Alcanza su punto mas élgido la lucha
antirracista de los negros estaduni-
denses. Julio Cortazar publica Rayue-
la.

1969

Es cesada injustificadamente como
directora de la ADM por apoyar al
movimiento estudiantil de 1968.

Llega el hombre a la luna. Se reali-
za el Festival de Woodstock, donde
el hippismo hace gala de su auge.

1972-1977

Segundo periodo como directora
dela ADM. Colabora con las autori-
dades del INBA en la fundacién de
los Centros de Educacién Artistica
(Cedart). Es nombrada directora
del Cedart ADM. Funda la seccion
de danza del Colegio de Bachille-
res, asi como los talleres de danza
de esa institucion. La Union de Cro-
nistas de Teatro y Misica le otorga
un reconocimiento.

Se presenta el escandalo de espiona-
je politico conocido como Watergate.
Conmociona al mundo el terrorismo
en plenos juegos olimpicos, cuando
un comando palestino llamado Sep-
tiembre Negro asesina a varios de-
portistas israelies. Estados Unidos
se retira derrotado de Vietnam. En
Portugal se da la Revoluci6n de los
Claveles en contra de la dictadura.
Muere el lider chino Mao Tse Tung.
Se desata la guerra civil en Angola.

1973

El gobierno mexicano crea Fona-
dan y Josefina Lavalle es nombra-
da secretaria ejecutiva del Comité
Técnico y de Administracion del
mismo. Es designada vicepresiden-
ta para América Latina del Conse-
jo Internacional de la Danza de la
UNESCO, con sede en Paris, Fran-
cia. Este encargo lo concluye en
1983.

El golpe de Estado de Augusto Pi-
nochet pone fin al gobierno electo
de Salvador Allende e inicia una ola
de brutal persecucion, represion
politica y tortura en Chile.

1977-1983

Asesora de la Coordinacion de
Educacion Artistica del INBA. Par-
ticipa en la sistematizacion de los
Talleres Libres de las Casas de
Cultura del INBA. En 1979 recibe
la medalla y el diploma Rafael Ra-
mirez por treinta afios de servicios
enel INBA.

Tras una larga dictadura de cuaren-
ta y un aiios, hay elecciones libres
en Espafa y gana Felipe Gonzilez,
del Partido Obrero Socialista Espa-
flol. Intensas campaias internacio-
nales en favor de los derechos hu-
manos. Muere Elvis Presley.
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El mundo

1985

Diplomay medallaUnavidaenladan-
za, otorgados por el Cenidi-Danza. Di-
ploma otorgado por el Departamento
del Distrito Federal en reconocimien-
toasu labor a favor de la danza.

Dala vueltaal mundo la noticia de los
devastadores sismos en la ciudad de
México.

1986

Desaparece Fonadan. Josefina La-
valle ingresa al Cenidi-Danza como
investigadora de tiempo

Hay un accidente nuclear en Cherno-
bil, localidad ucraniana que ve en su
ion la fatalidad del monstruo

que ha creado la humanidad. Es ase-
sinado el premier sueco Olof Palme.

1986-1988

Asesora del drea de danza del Pro-
yecto de Actividades de Apoyo a la
Escuela Primaria (Pacaep). La co-
munidad académica de la Academia
de la Danza Mexicana acuerda, por
decisién unanime, dar el nombre
de “Josefina Lavalle” al auditorio de
esa institucion.

La intifada es una fase de resistencia
palestina, y perestroika y glasnost son
vocablos que hablan de la necesidad
de reformas de transparencia y aper-
tura en la Unién Soviética. Concluye
la guerra civil en Nicaragua.

1990

Es nombrada asesora de la ADM. El
INBA le otorga un diploma en reco-
nocimiento a su labor académica.

Irak invade Kuwait, y el desmembra-
miento de la Unién Soviética provo-
ca cruentas luchas nacionalistas.

1992

Concluye un trabajo sobre la re-
construccién de los bailes de sala
de 1860, a través del manual de
don Domingo Ibarra. Registra en
derechos de autor su Sistema de
Notacién para la Danza. Recibe
la beca al desempefio académico
otorgada por el INBA.

Guerra interétnica en los Balcanes.

1993

Asesora artistica y coredgrafa de la
ADM en la Muestra de Escuelas del
INBA. Asesora del Consejo Técnico
del INBA. Tras ser postulada por el
Cenidi-Danza, el INBA le otorga el

Asume la presidencia de Estados
Unidos el democrata William Clinton.
Los sudafricanos Nelson Mandela
y Frederick Willem son galardona-
dos con el Premio Nobel de la Paz. El
ruso Boris Yeltsin sofoca

Premio de e
Artisticas.

P
un intento de golpe de Estado en su
contra.
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1994

Elabora el proyecto de Licenciatura
en Educacién de la Danza Contem-
poranea del INBA. Ingresa al Siste-
ma Nacional de Creadores de Arte
como creadora artistica.

La guerra civil en Ruanda se transfor-
ma en un genocidio debido a las san-
grientas rivalidades tribales. Gana
las primeras elecciones libres en Su-
dafrica el presidente negro Nelson
Mandela.

1995

Imparte cursos de coreografia a lo
largo del pais. Jurado en el XXII Fes-
tival Haviv de Danza Folclérica Israe-
lita y Danza Judia Contemporéanea.
Jurado en el XVI Premio INBA-UAM
de coreografia. Diploma y medalla
como miembro del Comité Dictami-
nador del INBA para los concursos
abiertos de oposicion. Diploma de
honor y medalla al mérito docente
Maestro Ignacio Manuel Altamira-
no. Diploma del INBA por cuarenta
aiios de servicio y apoyo a la difu-
sion de la cultura. Diploma del Sin-
dicato Nacional de Trabajadores de
la Educacién como reconocimiento
a “su fructifera y distinguida labor
docente durante cuarenta afios al
servicio de la educacién en México”.
Medalla al mérito académico otor-
gada por el INBA.

La politica de conciliacién en el Me-
dio Oriente sufre un duro golpe con
el asesinato del primer ministro de
Israel, Isaac Rabin, a manos de un
extremista judio. Se pone fin a la
guerra de los Balcanes.

1996-2000

Participa como jurado en diversos
certamenes dancisticos y cultura-
les realizados en varias entidades
del pafs. Publica articulos en la
revista de Educacion Artistica del
INBA. Imparte un curso de historia
de la danza a maestros de las es-
cuelas preparatorias de la UNAM.
Ofrece charlas y conferencias. Pre-
mio Guillermina Bravo 1996.

En Espafia triunfa el derechista
Partido Popular y se pone fin a la
era socialdemdcrata de Felipe Gon-
zélez. Se endurecen los frentes en
el Medio Oriente. Muere la princesa
Diana en un polémico “accidente”.
Escandalo en la Casa Blanca por el
caso Clinton-Lewinsky. Se implanta
el euro.

2001-2002

Presenta al piblico su video La
coronela... Punto de partida. Im-
parte cursos en diversas ciuda-
des de la Repiblica Mexicana.

Un atentado terrorista, reivindica-
do por el lider talibdn Osama Bin
Laden, radicaliza la politica estadu-
nidense contra Medio Oriente.
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2003

Publica el libro En busca de la danza
moderna mexicana. Reconocimiento
de la Union de Cronistas de Teatro
por Una vida en el teatro.

Estados Unidos invade Irak. Se li-
bra una cruenta guerra. A los diez
meses es capturado el presidente
Saddam Hussein y se le declara pri-
sionero de guerra de los Estados
Unidos.

2004-2005

Imparte cursos sobre El lenguaje de
la danza, de acuerdo al método de
Anne Hutchinson.

George Bush se reelige venciendo
al demécrata John Kerry. Atentado
terrorista en Madrid, 191 perso-
nas muertas. La Organizacion de
Naciones Unidas para la Agricul-
tura y la Alimentacion (FAO), de-
clara que en el mundo padecen
hambre 852 millones de personas.
Se cumplen 60 afios de las bombas
en Hiroshima y Nagasaki.

2006

Presenta al piiblico su CD-ROM Pro-
grama de desarrollo de la creativi-
dad por medio del movimiento y de
la danza (paquetes diddcticos), rea-
lizado conjuntamente con Alejandra
Ferreiro. Obtiene una beca del FON-
CA para su proyecto “Historias en
movimiento”.

Evo Morales gana Elecciones en
Bolivia. Hugo Chavez cierra Radio
Caracas Television (RCTV). Fidel
Castro nombra presidente interino
a su hermano Raiil Castro.

2007

La Subsecretaria de Educacion Ba-
sica de la Secretaria de Educacion
Piblica le rinde un homenaje, en el
Teatro Julio Prieto del IMSS, por su
invaluable trayectoria. El gobierno
de Coahuila le rinde otro home-
naje en Saltillo. EI INBA le otorga
la Medalla de Oro del Palacio de
Bellas Artes en el marco de los se-
senta afios de la ADM. Desarrolla
su proyecto de investigacion “Los
postergados de los cincuenta”.

Nicolas Sarkozy gana elecciones en
Francia. Carlos Slim es considera-
do el hombre mas rico del mundo.
A peticién de México, George Bush
propone al Congreso estaduniden-
se dar dinero a nuestro pais para
combatir el narcotrafico mediante
el Plan Mérida.
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2008

En el marco de los festejos del vein-
ticinco aniversario del Cenidi-Danza
José Limon recibe la medalla a Mu-
Jeres destacadas de la danza, en el
Palacio de Bellas Artes. El Colecti-
vo Mujeres en el Arte le entrega el
premio Coatlicue por su trayectoria
como bailarina, coredgrafa, maestra
e investigadora de danza.

Por primera vez en la historia de los
Estados Unidos existe la posibilidad
de que un candidato de raza negra
o0 una mujer, ambos demdcratas,
asuman la presidencia de ese pais.
Y es precisamente el afroamerica-
no demdcrata Barack Obama, quien
gana las elecciones.
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Entrevistas
(Todas realizadas por Patricia Camacho y transcritas por Fidel Romero)

Con Josefina Lavalle:

México, D.F, 19 de febrero de 2003.
México, D.F, 5 de marzo de 2003.
México, D.F, 12 de marzo de 2003
México, D.F, 25 de marzo de 2003.
Aguascalientes, 30 de junio de 2003.
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Aguascalientes, 10. de julio de 2003.

Aguascalientes, 2 de julio de 2003.

Carretera México-San Luis Potosi, 17 de septiembre de 2003.
Meéxico, D.F, 15 de octubre de 2003.

Con Lin Duréan. México, D.F, 17 de octubre de 2003.

Con Mario Kuri-Aldana. México, D.F, 31 de octubre de 2003.

Con Guillermo Arriaga. México, D.F, 1o.de noviembre de 2003.
Con Evelia Beristain. México, D.F, 3 de noviembre de 2003.

Con Guillermina Bravo. Querétaro, Qro., 6 de noviembre de 2003.
Con Margarita Tortajada. México, D.E, 9 de noviembre de 2003.
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Su inicio en la danza folclorica s/f
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Josefina Lavalle a la derecha. A la izquierda se hermana Dolores.
De pie su hermano Arnulfo s/f

Su tio Joaquin, actor (19 de noviembre de (1935)
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Con el grupo de piano del maestro Gomezanda s/f

Desde siempre, encontré en la danza un medio de
expresion y comunicacién con el mundo s/f
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Luego de uno de sus conciertos de piano s/f
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En el papel de Pierrot s/f

Ala derecha, como Pierrot s/f
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Josefina Lavalle a la izquierda.
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Desde pequena desempeii6 los més variados papeles en la danza s/f
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En el centro a la derecha, su madre como presidenta de la Sociedad de madres de Familia s/f

Desde siempre tuvo la certeza de
querer dedicarse al arte s/f
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En el comedor de su casa,
decorado con frescos de
Fermin Revueltas s/f

Segunda de izquierda a derecha, en su paso por el ballet s/f
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En una danza folclorica europea s/f
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En una danza espafiola s/f
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Tercera de izquierda a derecha, como dama de 15 aiios (1939)
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=

A MI CHEPINITA ADORADA.

Fondo Musical del Minuetto
nGm. 2. de J.S.BACH.

Como breve Pompadour
luces tus gracias livianas
y ritmas lentas pavanas

como un Pajecito Azdl.

4 Quién eres ai Princesitay.
que as! la belleza hermanss
y entre lirios y entre lianas

eres vaporoso tdll

Eres estrellita tf,
¥ hueles a mejorana

tienes pies de porcelana

¥ posas toda Estambul,
cuando das a las pavanas

4 gracia llema da luz.

¥ 51 en medio de la fiesta
palpitas llena de gozo
eres ésmo dulce siesta
todo en encantos dormida.
i0h cdmo miro td vida
como un lirio milagrosol

N\

Poema escrito por su padre, cuando Josefina Lavalle cumpli6 15 aios (1939)
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Séptima de izquierda a derecha, en su graduacion en la Universidad Femenina s/f
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Genio y Figura 1s/f Genio y Figura 2 s/f

Candidata a Reina de la
Escuela de Jurisprudencia

Genio y Figura 3 s/f
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Josefina Lavalle en puntas s/f
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Con un vestido confeccionado por su madre, estilo Scarlet 0'Hara s/f
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MIGUEL D. MARTINEZ RENDON
MORENA 1008, COL NARVARTE.
MEXICO, 12-0. F.

Para el Albin de Davitite el 27 de octuure de 194)-

Sefier: Te ofrezco el biando capulle de este nieto,
como tu gracia tierne, puro como tu amor;

naci$ bajo tu Signe: la Paz para los hombres;

es pues tu corderito: ; gufamele, Sefior !

Unta en su vieta el agua lustral de tu inocencia,
ciérrale los oidos a las voces del mal,
¥ al recorrer los cauces de tus propios caminos

que sea su vida, clara cerriente de cristall

Pon en su frente el lampo de luz de tu palabra

¥ hasle lasmanes blandas, pero fuerte en la accién;
déle a probar del ciliz también de tu amargura,
Que en pecho bien nacido se transforma en dulzer,
Ique no hay crisel mis vivo, ni més grande ven.ura

Qque ascender por la vida, del dolor al amer!
Monterrey, N. L., a 23 de ectubre de 194>
Su Abuelo

Miguele.

MDMR/ebp .~

Poema escrito por Miguel D. Martinez Rendén al nacer el hijo de Josefina Lavalle (1945)
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Su hijo David, ingeniero en aeronautica s/f
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ia Beristain, Abel Almazan y Carlos Bribiesca, en la coreografia Suite provenzal, de Josefina Lavalle (1947)
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Guillermina Bravo y Josefina Lavalle. Reprografia de un articulo sobre Ballet Nacional dc Méxi-
co, publicado en la gaceta Arte (Ciudad de México 15 de noviembre de 1957




Josefina Lavalle, Rosalio Ortega y Enrique Martine:
Lavalle (1953

JOSEFINA LAVALLE: INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA

enla coreografia Emma Bovary, de

Guillermina Bravo y Raiil Flores Canelo, en Emma Bovary (1953)
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Guillermina Bravo y Josefina Lavalle, en Emma Bovary
(1953)

De pie, Josefina Lavalle bailando La nube estéril,
coreografia de Guillermina Bravo (1953)
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Nota de prensa sobre su presentacion en Mosci (1957)
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Durante una funcion en la URSS,
con Oscar Puente (1957)

En una fibrica ensambladora, en la URSS (1957)
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| Exhibicion de Danza

| Mexicana en Mosci |

‘| “La'Bamba, M
| riachi, Ja danza “Ju;
xicanos”, 'de. Marcnello y un
fragmento del ballet “Zapata”,
de Carlos Jiménez, bailaron.
en medio de atronadates aplav-
va:

ica de Ma- ||

+|s0s en ose:

lie ¥ Oscar Puente, solistas del

Ballet Popular Mexican

formé 1a embaj

s

- |tran actualmente en la Uniong|
4| de Republicas, Social |
& | gibucas presencia alla| |
s |™ha “servido’ para mostrar el ||
o | particular interés que se tienel |
da|en* México ¥ e A
- | dice Ia embajada.

: se deben
T mexicana: Guillermina Brava.

Recortes de prensa de su gira por China y la URSS (1957)



PATRICIA CAMACHO QUINTOS

En su gira por Asia, con Oscar Puente (1957)




JOSEFINA LAVALLE: INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA

Al término de una funcion, con el piblico soviético (1957)
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Una nota escrita por uno de sus admiradores después de una presentacion en Armenia (1957)
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Bailando con Oscar Puente en China (1957)
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[
Con Guillermo Arriaga, en el pabellén de México
de la Feria de Bruselas, Bélgica (1958)
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Sergio Lezama, Miguel Araiza, Francisco Martinez, Juan Casados, Rosalio Ortega
en Informe para una academia, coreografia de Josefina Lavalle (1961)

Juan Casados en Informe para una academia (1961)
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En otra secuencia, Carlo Mc Nealli y Miguel Araiza, en Informe para una
academia (1961)
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Rasalio Ortega, Francisco Martinez, Miguel Araiza y José Rosas,
en Informe para una academia (1961)

Danza para cinco palabras, de Josefina Lavalle (1962)
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= o
Arqueando, Juan Casados en Danza para
cinco palabras, de Josefina Lavalle (1962)

FS
Rosalio Ortega, Juan Casados, Rail Flores, Miguel Araiza y
Rafael Buitron, en Danza para cinco palabras, de Josefina

Lavalle (1962)
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Escena de Danza para cinco palabras, de Josefina Lavalle (1962)

Josefina Lavalle con dos bailarines no identificados en una coreografia de Ana Mérida durante un
programa de television s/f
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En una clase de técnica Graham con Gene Mc Donald
enel Teatro del Bosque s/f

En la misma clase de técnica Graham, con Rosa Reyna a su derecha s/f
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Misma clase, Josefina Lavalle, Raul Flores C.

nelo, Rosa Reyna y Freddy Romero s/f

Josefina Lavalle, Ratil Flores Canelo y Freddy Romero s/f
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Con el mismo motivo, carta de apoyo de
José Luis Cuevas (1963)

Carta de apoyo al Ballet de Bellas Artes de Federico
Silva (1963)
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Carta de apoyo al Ballet de Bellas Artes de
Manuel Felguérez (1963)
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Carta de apoyo al Ballet de Bellas Artes de Salomon Laitero
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La personalidad de Josefina Lavalle llenaba el escenario s/f
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En la ya cldsica fotografia de Semo, que le ha dado la vuelta al mundo s/f



Con maquillaje teatral s/f
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Una trayectoria llena de premios y
distinciones s/f

z 145 NACIONES NTIMS
!I“!! PARA LA EDOCAGION, 14 CIENCEY ¥ 1a EoiRs
Bogotd (Colombia), 16-20 de emero de 197
En un evento de UNESCO en Bogotd, Colombia (1978)
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Disefio de Dasha para su coreografia I Dorado (1967)
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Cambio de tiempo, homenaje coreografico de Josefina L
de la Academia de la Danza Mexicana (1994)

184



STITUCIONALIDAD Y REBELDIA

JOSEFINA LAVALLE: IN:

1/s ateae] euyasof ap ‘ojqoip [ap spzunq 0ako1d o exed ofaue) Sa10[4 [neY ap SOUSI

V4

185



PATRICIA CAMACHO QUINTOS

Disefio de Ratil Flores Canelo para el proyecto Danzas
de calor, de Josefina Lavalle s/f

Diseiio de Raiil Flores Canelo para el proyecto de
Idilios imposibles, de Josefina Lavalle s/
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Dibujos de Raiil Flores Canelo, parodiando
en calaveras por el dia de muertos a los

novios de Josefina Lavalle s/f
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-

- -
Josefina Lavalle con su esposo, el compositor Mario Kuri-Aldana s/f
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Mimi ha sido su fiel compaiera s/f

grita superviso todas las entrevistas para la realizacion de este libro s/f
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Josefina Lavalle ha cultivado un arte mayor. El de saber vivir. El de ser fiel a
sus convicciones. El de seguir una fuerte vocacion. Le ha dedicado todo su
vigor, talento y oficio a la danza. No hay nada en ella que no sea resultado de
lavozde Terpsicore susurrandole al oido.

Estas aproximaciones biograficas a su persona son resultado de
continuas entrevistas en el estudio de su casa, donde siempre fui amable y
calidamente recibida. Pero a Josefina Lavalle le gusta hablar poco, asi que
entrevistarla, en un principio, no fue facil.

Pude constatar que es un ser humano complejo. Y esa complejidad se ve
reflejadaen su produccion artistica e intelectual, siempre hilvanadas y
hermanadas por su pulso vital: la danza. Como funcionaria, maestra e
investigadora se ha conducido de manera institucional. Como mujer y
como creadora ha expresado su rebeldia. Dualidad, al parecer necesaria,
para abrirse paso en su profesion y en la vida, en medio de la hermética
moral que prevalecié en el México de buena parte de la pasada centuria.

Josefina Lavalle: institucionalidad y rebeldia aspira a ser una obra de
divulgacion, que penetre en el gusto por la lectura sobre personajes
fundantes de nuestra danza.

PC.Q.

L05-5

i
e
“?‘é?"(l"b

£

S

wow gobiemofederal gob mx

www.cnca gob mx




	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página    0
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página    1
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página    2
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página    3
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página    4
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página    5
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página    6
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página    7
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página    8
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página    9
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   10
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   11
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   12
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   13
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   14
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   15
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   16
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   17
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   18
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   19
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   20
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   21
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   22
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   23
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   24
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   25
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   26
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   27
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   28
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   29
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   30
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   31
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   32
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   33
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   34
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   35
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   36
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   37
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   38
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   39
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   40
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   41
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   42
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   43
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   44
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   45
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   46
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   47
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   48
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   49
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   50
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   51
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   52
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   53
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   54
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   55
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   56
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   57
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   58
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   59
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   60
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   61
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   62
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   63
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   64
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   65
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   66
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   67
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   68
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   69
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   70
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   71
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   72
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   73
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   74
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   75
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   76
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   77
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   78
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   79
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   80
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   81
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   82
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   83
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   84
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   85
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   86
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   87
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   88
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   89
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   90
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   91
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   92
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   93
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   94
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   95
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   96
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   97
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   98
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página   99
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  100
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  101
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  102
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  103
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  104
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  105
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  106
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  107
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  108
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  109
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  110
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  111
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  112
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  113
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  114
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  115
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  116
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  117
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  118
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  119
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  120
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  121
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  122
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  123
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  124
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  125
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  126
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  127
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  128
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  129
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  130
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  131
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  132
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  133
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  134
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  135
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  136
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  137
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  138
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  139
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  140
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  141
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  142
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  143
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  144
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  145
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  146
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  147
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  148
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  149
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  150
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  151
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  152
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  153
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  154
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  155
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  156
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  157
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  158
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  159
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  160
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  161
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  162
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  163
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  164
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  165
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  166
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  167
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  168
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  169
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  170
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  171
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  172
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  173
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  174
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  175
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  176
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  177
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  178
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  179
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  180
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  181
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  182
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  183
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  184
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  185
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  186
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  187
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  188
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  189
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  190
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  191
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  192
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  193
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  194
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  195
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  196
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  197
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  198
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  199
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  200
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  201
	JOSEFINA LAVALLE_ INSTITUCIONALIDAD Y REBELDIA, Página  202



