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Dos GrRupos TEATRALES

y lA ciudad de México en 1940°

Guillermina Fuentes

El pais, la ciudad
partir de los afios cuarenta, los gobiernos de
A la revolucién modifican su vision sobre
México. En lugar de un pafs eminente-
mente agricola deciden por la industrializacién. Esto
llevé al crecimiento del proletariado, la burguesia, la
clase media y con ello, a la expansién de las ciu-
dades. Industrializar el pais, también condujo a
reconsiderar el papel del Estado y su intervencién
en el proceso productivo; con el tiempo la préctica
estatal y las deficiencias empresariales privadas
modelaron lo que dio en llamarse “sistema de
economia mixta”. El crecimiento econémico capi-
talista, montado en una virtual inmovilidad del
sistema politico, con fuertes rasgos autoritarios,
produjo una estructura social lejana de un régi-
men comprometido con la justicia social.
De acuerdo con el censo de 1940, la poblacién
total del pais era de 19 654 000; las llamadas
clases altas segufan siendo sélo 1%, en tanto que

* Avance del proyecto de investigacion Grupos renovadores de
los afios cuarenta y primeros cincuenta en la ciudad de México

del siglo xx. a cargo de la investigadora.
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los estratos medios se habfan m4s que duplicads
constituian 16 % del total de la poblacién.
Algunos de los acontecimientos mds impor
tantes del afio 1940 politica y socialmente, fuercm
la postulacion y campaiia presidencial del genera
Manuel Avila Camacho contendiendo con su a2
versario Juan Andreu Almazdn, el conato de rebs
lién del general Saturnino Cedillo en San Luis P
tosi, la agitacién que produjo entre los padres &«
familia el cambio a la reglamentacion, via las Ca-
maras, del articulo 3° constitucional y la incorpe-
racion de los transterrados espafioles a la sociedac
mexicana.' 5
Por los cambios antes mencionados, la ciudac
de México habfa comenzado su proceso de moder-
nizacion y expansién hacia todos los puntos cardi-
nales. No obstante, el centro citadino continuabz
siendo el punto de concurrencia comercial, cultu-
ral y de diversién. En pleno corazén de la ciudad.
el palacio de Bellas Artes fue entonces punto de
reunién de las mds diversas manifestaciones teatra-
les, lo mismo acogié a directores, actores y dra-
maturgos consagrados, unanimemente Ieco-
nocidos entre los teatristas, que a los grupos
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Enemigo de clase, 1991. Los inadaptados de aquf, de alld y de todas partes.

entonces llamados “experimentales” o de aficio-
nados, como el Pan American Theatre. La calle de
Dolores alojaba al teatro Ideal donde se mostraban
comedias “rosas” y picaras. El Arbeu en la calle de
Felipe Neri, hoy El Salvador, recibia con frecuen-
cia a la colonia espafiola que disfrutaba de las tem-
poradas de zarzuela; y al puiblico en general que
gozaba de la dpera. El cine Rex durante la tarde
proyectaba peliculas del cine norteamericano o
mexicano y ya entrada la noche recibia al grupo de
Media Noche.

Los cambios sociales que se venian gestando
estaban haciendo de la ciudad de México una ciu-
dad “internacional”, o como se decfa entonces

“cosmopolita”, sus cafés hospedaban a los republi-
canos espanoles, anos mas tarde con la llegada de
Jules Romains y Louis Jouvet, se tenfa la cultura
francesa in vivo, y con la llegada de los que huian
de la Segunda gran guerra, México, volvia a ser
mestizo (judio, drabe, libanés). Seria entonces,
como dice José Emilio Pacheco, “el primer triunfo
del American way of life. Ladies’ bar, cocktail par-
ties, cabarets, secciones sociales, drives-ins, Col-
gate, Palmolive, Coca Cola, Pepsicola, Seven Up;
el lunch que al implantarse las “horas corridas”
modifica y destierra las viejas, ya anacrénicas, tra-
diciones... industriales y banqueros... almuerzan y
beben high-balls en sus clubes.” -
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Las colonias Roma, Judrez y San Rafael empe-
zaron a transformarse, en aquel tiempo albergaron
a los nativos de la ciudad, a los migrantes de otros
cstados de la republica, o bien los venidos de la
lejana Europa. Fue el tiempo, citando a José Emilio
Pacheco, de “los primeros rascacielos, el triunfo
de Sanborn’s, el poker, 1a sensacién de que al ter-
minar la guerra mundial, la ciudad (no el pais, no
la reptiblica) ya es aerodindmica y ultramoderna...
Es en sintesis la ilusién de la modernidad.” *

En el dmbito teatral esos cambios también se
van a dejar sentir, como muestra de ese “cosmo-
politismo” fueron las diferentes temporadas de
teatro, presentadas en otras lenguas, que acogié el
Palacio de Bellas Artes.

Pan American Theatre

Uno de los primeros grupos que favoreci6 Bellas
Artes fue el Pan American Theatre de Fer-
nando Wagner, quien por entonces era un joven
actor y director de teatro. Wagner habia regresado
de Alemania en 1930 donde estudié con Max Rein-
hardt. Durante 1939 fundé con Lilian Shoen el Pan
American Theatre, la caracteristica primordial de
este grupo fue la de mostrar sus espectdculos en
inglés. Las autoridades del Palacio de Bellas Artes
dieron cabida a su iniciativa y durante ese afio pre-
sentd un temporada.*

Esa situacién cambié y a mediados del ano si-
guiente los diarios anunciaban: bajo la direccién de
Fernando Wagner se prepara teatro Panamericano
para montar obras en espaiiol en el teatro Hidalgo.*

Sin embargo, la prensa de agosto registra que
en el Palacio de Bellas Artes el grupo presentd
Dangerous corner de J.B. Priestley en inglés.®

Meses después, en noviembre de ese mismo
afio, una nota periodistica aparecié diciendo:

Fernando Wagner pospuso una vez mds la inaugura-
cion de su nueva temporada de teatro Panamericano
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y con cllo la del teatro pequeifio de Bellas Artes. &
tinado exclusivamente a compafiias experimentais
conciertos, etcétera.’

Asf, durante la dltima quincena de noviembre » &
primera de diciembre la prensa estuvo divulgani
el estreno de los siguientes montajes que Wazme
llevaria a escena, ahora en espafiol; una notz &
entonces dice:

Por primera vez Wagner director y productor. ms
tard obras en espafol, piensa llevar a escena. tam
bién La Hiedra de Xavier Villaurrutia, Cdndids w
Bernard Shaw, Un muchacho conoce una mucha-w.
Si mi querida hija, Adios de nuevo, El hombre aw
vino a cenar, Anna Christie; actores: Arturo de Con
dova, Isabela Corona, Annelies Morgan, Stella Inde
Carlos Lopez Moctezuma, Miguel Montemayor. Li
cille Bowlin, José Neri Ornelas, Arturo del Camgw

Teatro Panamericano, Salén Verde del Palacio &
Bellas Artes.* '

Dias después apareci6 otro comentario, apreciand
el entusiasmo de Wagner para montar obras en =
glés y después cambiar de derrotero y presents
una temporada en espaiol en el salén Verde del pa-
lacio de Bellas Artes, asimismo, se reseiia una fus-
cién de Anna Christie; el cronista sefiala:

[Se ha presentado] el vigoroso drama de O’Nei!
Ana Christie, que fue de éxito. La obra estd interpre-
tada muy bien en términos generales. Isabela Corome
realiz6 una labor merit{sima como protagonista; gr=-
cias a su temperamento y al buen estudio que hizo de
su papel. Su cometido artfstico brillé a gran alturz
con Arturo de Cérdova, apuesto y buen actor que fue
una revelacion en la escena teatral. Completé «
tridngulo principal de los personajes, la estimablz
aportacién de Jorge de la Cueva que ya va en camine
de ser un profesional.”

Si bien este texto no da idea completa de cémo fue
el montaje, en la memoria de quienes presenciaron
la puesta en escena ha quedado como una de las
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mds destacadas e interesantes que dirigié Fernan-
i0 Wagner. Esto revela el hecho de como ese
:mbiente “cosmopolita” que se venia gestando en
entorno artistico cultural de la ciudad de
México, se manifesto en el ambito teatral desde
s primeros afios de la década de los cuarenta.

Teatro de Media Noche

Como antecedente inmediato de Teatro de Media
Noche fue el Grupo Repertorio (1939), experiencia
necha por Rodolfo Usigli, el entonces ya conocido
v controvertido dramaturgo, director, escritor y
cnsayista.

En marzo de 1940, Usigli sorprendié al piblico
con el anuncio de la temporada del grupo. En el
programa inicial quedaron acentados algunos de
los propédsitos que se planteé el grupo, como
“fomentar la creacién de un nuevo publico de
teatro legitimo, aprovechar la experiencia de los
teatros experimentales de México que fracasaron
por falta de continuidad a que sus actividades se
vieron sujetas” por su dependencia a una institu-
ci6n. Ademas pretendia ser “el primer paso hacia
una escuela teatral” y buscaba que sus programas
se ajustaran a un nivel de calidad, al presentar las
mejores obras mexicanas y del teatro universal. El
repertorio se integro con doce textos de autores
extranjeros (Anton Chejov, George Bernard Shaw,
Jules Romains, Arthur Schnitzler, Eugene O’Neill,
Eliot, Jean Cocteau, Coward y George Kelly) y
ocho mexicanos (Carlos Diaz Dufoo, Victor Ma-
nuel Diez Barroso, Aurelio Galindo, Xavier Vi-
llaurrutia y Rodolfo Usigli)."

La temporada se planeé para ser presentadas
veinticuatro obras en un acto; dos cada semana
durante tres meses. Asi, al iniciarse marzo, el
cine Rex, una vez terminadas sus funciones ci-
nematograficas, abrié sus puertas a las 23:30 horas
al grupo de Media Noche, de ahi su nombre.

El otro exilio, 1992. Una reflexion existencialista de la
realidad.

El comentarista Icaza del periédico El Redon-
del anot6 lo siguiente sobre la noche del estreno:

Todo distinto, todo nuevo, todo original. ;Qué los
espectéculos nocturnos de México comienzan a hora
mds 0 menos temprano, para terminar a la media no-
che? Pues este se inicia precisamente cuando los
otros acaban.

(Qué los programas siempre sc han hecho en tinta
oscura y en papel blanco? Pues aqui se hacen al re-
vés. ;Qué el diccionario de la lengua a *“la que repre-
senta en el teatro” el nombre de actriz? Pues aqui se
llama a Clementina Otero “actor huésped”... Todo
distinto, todo nuevo, todo original. Hasta el piblico
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Arde Pinocho, 1979. Otra propuesta para el teatro popular en México.
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en medio de la confusién del momento confundfase
todo, las clases sociales, los temperamentos, los
sexos inclusive...

[En las obras presentadas La pregunta del destino de
Arturo Schnitzler y Ha llegado el momento de Xa-
vier Villaurrutia, se destaca el desempefio de] José
Crespo quien matiza, aunque exagerando la natura-
lidad; Rodolfo Landa actda discretamente a la par
que Clementina Otero y Josette Simo en su deseo de
“pronunciar” prodiga las “ces” y las “zetas” con una
generosidad extraordinaria.

:

Impecable la escena, plausible «
esmero con que han sido ensas =
das las obras. Muy loable la s
pensidn de la molesta “con-
cha”... Anoche las opinione
fueron muy diversas. Mien-
tras algunos celebran en Méx:-
co la implantacién del Teatro a:
Media Noche otros decian: N
vale la pena la desvelada."

Una semana después, el 9 de
marzo, fueron presentadas z
publico A las siete en punto Gz
Neftali Beltran? y Episodio dz
Schnitzler.” El 23 del mismo mes
se presentaron Vacaciones, de
propio Usigli* v Encienda la luz
de Marco Aurelio Galindo.” E!
dia 30 se exhibié Los didlogos
de Suzette de Luis G. Basurto.”
Al siguiente mes, el dia 13 de
abril, fueron las ultimas presen-
taciones de teatro de Media No-
che con Si encuentras, de George
Kelly” y Vencidos de George
Bernard Shaw."™

Entre la gente que colabor¢
con Usigli cabe mencionar como
asistentes de direccién a Ignacio
Retes y Lucille Bowling; co-
mo escenografos Dorothy Bell
y Henry Altner y como vestua-
rista Charly Vézquez. En varios
de los montajes aparecieron en escena pinturas de
Diego Rivera, Francisco Mus, Silvia Vandeira y
fotograffas de Lola Alvarez Bravo. La publicidad
corrié a cargo de Neftali Beltrdn, también tuvo
difusion en la XEQ. A pesar de ello y como si la
fatalidad persiguiera a este tipo de grupos, se habia
mencionado en los primeros programas, aprove-
char la experiencia de los fracasos de otros grupos:
este nuevo experimento usigliano no sobrevivié
mas alld de mes y medio, a pesar de no depender
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de Institucion alguna. En este sentido habria que
Jestacar el hecho, Usigli pens6 que la dependencia
Je alguna institucion oficial era lo que no permitia
¢l desarrollo de los grupos. Teatro de Media
Noche fue independiente y tampoco pudo subsistir
sin los medios requeridos. En una posterior entre-
vista se queja de la impaciencia del publico y por
no estar tan familiarizado con obras en un acto.
Sea lo que fuere, el fracaso se hizo sentir.

Sin embargo, habria que destacar otras cues-
1ones en esta propuesta usigliana: una, el reperto-
r10, segun Usigli, fue integrado principalmente con
comedias y fue de tal variedad que favorecia el
ejercicio de habituar con este tipo de obras tanto a
actores como a espectadores; otro punto es el he-
cho de que los actores trabajaron disciplinada-
mente y sin pago durante los ensayos, ademas,
varios de esos actores fueron fruto del trabajo rea-
lizado con Usigli tanto en Teatro de Media Noche
como previamente, tal el caso de Carlos Riquelme."

De igual manera que otros grupos, anteriores a
Teatro de Media Noche, hizo desaparecer la concha
del escenario, segun el director, “para fomentar la
memoria de los actores y despertar su curiosidad
hacia la cultura dramatica”. También hay que re-
saltar que para llevar a cabo las representaciones se
desecharon los grandes espacios escénicos. Por el
contrario, se utilizé un espacio pequefio y un
horario novedoso. Quizé en ese tiempo este atre-
vimiento estuvo acorde con los tiempos que cor-
rian, dentro de ese espejismo modernizador, la ciu-
dad al internacionalizarse también se convertia en
una metrépoli, ;por qué no tener entonces
espectdculos teatrales en la trasnoche? B

Notas

' Salvador Novo recuerda al respecto: “En el soldrium de
la ymMca, grupos inusitados de espafoles exhiben sus
peludos cuerpos, ignoran a gritos los letreros que reco-
miendan SILENCIO a los alagartados nativos a que se han
sumado sin mezclarse con ellos; llenan los cafés del cen-
tro, vagan en grupos pintorescos por el Paseo de la
Reforma, alegan en voz alta, persiben resignados la irre-
conciabilidad de su caracter con el callado, mustio, dis-
creto cardcter de los coterrdneos de un Ruiz de Alarcén
que no toleraba el caudaloso Lope —y viceversa.” S. No-
vo, La vida en México en el periodo presidencial de
Lazaro Cdrdenas, pp. 479-480.

? José E. Pacheco, “Prélogo” a La vida en México en el
periodo presidencial de Manuel Avila Camacho, pp. 14-
15.

* Ibid.

* Entre otras obras el grupo presenté Good bye again de
Allan Scott, George Haight (3 agosto 1939) bajo la di-
reccién de Fernando Wagner con Annelies Morgan, Ed-
ward Binns, Jack Morahan, George Emerson, Vicky
Ellis, Waldeen Falkenstein, Ellis Williams, Tomme
Jackson, Clifford Carr, Atton Summers G., Edward
Erard, Billy Frier.

* “Lumiere dice...” en Jueves de Excélsior, 6 jun. 1940,
p. 8.

¢ Estrenada el 5 de agosto de 1940, dirigida por Fernando
Wagner con Marta de Vallarta, Jeanne Washburne,
Annelies Morgan, Jocelyn Burke, Rickey Austin,
Eduardo Noriega, Paul R. Brenke, como escendgrafo
Harry Altner.

" “Lumiere dice...” en Jueves de Excélsior, 21 nov. 1940,
p. 8.

¥ Vedse: “Lumiere dice...” en Jueves de Excélsior, 14
nov. 1940, p. 32. Temporada en Bellas Artes. Isabela
Corona va hacer el papel de Anna Christie en teatro
Panamericano.

“Lumiére dice...” en Jueves de Excélsior, 28 nov. 1940,
p. 24. Por estrenarse el proximo 30 de nov. Anna
Christie, en Bellas Artes, direccion Fernando Wagner,
actores; Isabela Corona, Arturo de Cérdova y Stella Inda.
“Teatro de camara en Bellas Artes” en Jueves de Ex-
célsior, 5 dic. 1940, p. 24.

* “Teatros” en El llustrado, nim. 2, 19 dic. 1940, p. 10.
1 “E] Teatro de Medianoche”, en Letras de México, nim.
18, vol. 11, 15 jun. 1940, p. 9.
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' Cfr. Pablo Prida Santacilia, ...Y se levanta el telon, mi
vida dentro del teatro, México, Botas, 1960, pp. 287-289.
> Los actores fueron: Mario Ancona, Teresa Balmaceda,
Juan José Arreola, Celia Carmona, Luis Felipe, Emma
Fink y Cristian Rivas.

" Con los actores: Victor Veldzquez, Carlos Riquelme y
Josette Simo.

 Con José Elias Moreno, Urruchda, Josette Simo, Igna-
cio Retes, Federico Ochoa y Emma Fink.

¥ Victor Urruchida, Luis Felipe, Ernesto Ramirez, José
Elfas Moreno y Eduardo Noriega fueron los actores.

" El elenco se compuso por: Emma Fink, Mary Barquin,
Teresa Balmaceda, Juan José Arreola, Carmen Peré, Er-
nesto Ramirez, Josette Simo, Rafael Beltrdn. Mario An-
cona y Mario Trevino.

"7 Conformaron el elenco: César Garza (actor huésped),
Carmen Peré y Carmina del Llano.

" Con Josette Simo, Neri Ornelas, Carmén Peré y Cesar
Garza (actor huésped).

" Al respecto un cronista dice: “alentado por Rodolfo
Usigli, [Teatro de Media Noche] va mostrando nuevos
valores escénicos y ensayos de comedias mexicanas”,
en el teatro Rex. En, “Reflectores y lentejuelas” en Jue-
ves de Excélsior, 14 mar. 1940, p. 12.

» “E] teatro de Medianoche”, en Letras de México.
nam. 18, vol. II, 15 jun. 1940, p. 9.

? Fernando Mota, “Proscenio” en México al dia, nim.
278, 1 ago. 1940, pp. 7-6.
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