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scritores tan notables del modernismo literario, como

Manuel Gutiérrez Najera (1859-1895), Amado

Nervo (1870-1919) o Enrique Gonzélez Martinez
(1871-1952), se refieren al compositor y pianista Benigno
de la Torre (1856-1912) como figura incomparable en
la musica de México. Si bien su creacién juvenil absorbe
influencias del romanticismo francés y aleman, sobre todo
Schumann y Chopin, y también de la musica teatral espafiola
e italiana, con el avance de su obra De la Torre se vuelve
uno de los primeros compositores mexicanos inscritos en
el Modernismo, en su mas amplio espectro como vertiente
latinoamericanista y apertura hacia la experimentacion;
su intento de cambio ante la sociedad conservadora y sus
esfuerzos por abrir campos para la educacién musical
regional lo identifican con una nueva época.

La presente investigacion, compuesta por dos volamenes,
tiene el proposito de resarcir un hueco historico y biografico,
hasta donde hasido posible reuniry organizarla documentacién
disponible; asi como poner en manos de los musicos y
musicélogos las composiciones del maestro De la Torre.
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Benigno de la Torre (1856-1912)
Segundo tomo: edicion de partituras para piano
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vestigacion, la creacion musical del compositor jalisciense Benigno de la

Torre abarca una variedad de piezas vocales e instrumentales, en su ma-
yor parte piezas para piano solo o voz y teclado (que a su vez, casi en su totalidad,
comporta un modesto conjunto de piezas religiosas de tradicion catdlica).

Las partituras que se presentan en este segundo tomo, corresponden a las piezas
para piano que se conservan en distintos acervos privados y publicos, la mayoria
de ellas resguardadas en la biblioteca “Cuicamatini” de la Facultad de Musica de
la Universidad Nacional Auténoma de México; para una lista detallada sobre la
localizacion de estas partituras, véase la catalogacion al final del primer volumen.
De un total de 38 titulos de piezas para piano solo que se mencionan en una diver-
sidad de fuentes bibliograficas, particularmente Santoscoy, 1890; Salado Alvarez,
1890, 1891; Carrasco, 1939/1997; Beltran y Puga, 1943, 1957, y Romero, 1956,
todos ellos citados en la bibliografia general, hasta la ediciéon del presente tomo,
solo se han localizado las 22 partituras que aqui se incluyen, junto a la melopeya
Vesper (1894) para voz y piano.

En su conjunto, la coleccion representa poco mas de la mitad de la musica para
piano de De la Torre y cerca de un tercio del total de su obra musical global; con
lo cual se espera que en algtn futuro puedan encontrarse mas partituras de este

D e acuerdo con lo que se explica en el primer volumen de la presente in-
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compositor, quien en sus dias tuvo el prestigio de ubicarse entre los mejores expo-
nentes de la musica mexicana durante el Porfiriato (1876-1911).

La mayor parte de esta coleccion de partituras corresponde a ediciones impre-
sas de 1879 a 1904, a partir de ese tltimo afio no volvieron a publicarse durante
el siglo XX. Una parte menor de dicho conjunto comprende cuatro manuscritos:
Hoja de album, Minué romdntico, Ocednica y 5a Mazurka; los primeros tres, auto-
grafos del compositor que nunca habian sido editadas sino hasta ahora. El trabajo
de dibujo musical fue realizado en varias épocas (1998-2000, 2005-2007 y 2011-
2018) por el autor de la presente investigacion y en la ultima de ellas se efectud la
edicion general procurando la uniformidad editorial del conjunto de piezas.

En la mayoria de los casos, tratdndose de piezas que originalmente ya habian
sido publicadas en ediciones antiguas, se traté de preservar —en la medida de lo
posible y en los casos pertinentes— la distribucion de la informacién musical que
sirvié de guia para la presente edicién. Todas las enmiendas y correcciones en el
cuerpo de las partituras editadas, se indican entre corchetes en el mismo docu-
mento. En los casos necesarios se aiade una nota explicativa al pie de la partitura
en cuestion, marcandola con un asterisco.

Las secciones subsiguientes, Notas generales y Observaciones particulares, in-
forman a detalle sobre las decisiones editoriales para el presente volumen. Mas
adelante —precediendo las partituras— se ofrece un indice musical para facilitar
la consulta y catalogacién de las piezas incluidas. Este es util para que, més alld
del acomodo alfabético por titulo en que se encuentran las piezas, pueda tenerse
una primera aproximacioén a la evolucion que presenta esta obra, entre el chotis
Galanteria (1878) y la Polka de salén (1879) y las piezas que datan de inicios del si-
glo XX. De esta manera se observa, en un arco histérico, cémo el compositor parte
de un lenguaje salonesco tradicional, arquetipico y plenamente romantico, para
luego transitar por variaciones estilisticas —muchas veces por influencia france-
sa— hasta conseguir una aproximacion personal a los origenes de un modernis-
mo local, que en sus ultimos momentos articula un “idioma impresionista” segun
ocurre en la fantasia Ocednica, firmada por el compositor en Guadalajara, el 5 de
mayo de 1911, y que en cierto modo representa su “testamento musical”.
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Detalles de la fotografia en la pagina siguiente
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maestro Francisco Godinez, en Guadalajara, marzo o abril de 1895: esta

extraordinaria fotografia es una de las primeras que se conservan con un
grupo de musicos profesionales, en el occidente de México. En el sentido de las
manecillas del reloj, a partir de la seccion superior derecha, se observa a Francisco
Godinez [7], con un brazo reposando en la caja de la consola del érgano; en segui-
da a su hermano José Godinez [8], también de pie, leyendo una partitura. Luego,
abajo del tapanco, con gafas y un bigote fino, el violinista y director de orquesta
Diego Altamirano [9], de pie, con la mirada hacia fuera del grupo. Proximos a
éste, de perfil, el violista Félix Peredo [10], quien dirige la mirada hacia el joven
violonchelista Antonio Hernandez [11] (sentado). En seguida, subiendo las es-
calerillas del tapanco, el violinista y pintor Félix Bernardelli [12], quien se dirige
al grupo de sefioras alrededor del piano: con un brazo sobre el teclado la pianista
concertista Maria Guadalupe Cano [3] (segunda esposa de Francisco Godinez),
en primer plano la joven Marina Guarro [4] (con su diploma de graduacién de
concertista, de la Academia de San Diego, sujeto con ambas manos), junto a ésta
la cantante Justina Arévalo [5] (esposa de José Godinez). Sentada, la cuarta mujer
es Zenaida Alatorre [6], quien guarda celosamente el lugar vacio de su esposo
Benigno de la Torre (silla sola). En el extremo izquierdo de la imagen, la cantante
Mercedes Villalvazo Larios [1] (a los 16 afos de edad) y a su izquierda su futuro
novio, el joven pianista José Rolon [2] (entonces de 19 afios), quien ese afo se
convirtié en alumno predilecto de Francisco Godinez. La fotografia es obra de

Q linterior de la Sala J. S. Bach, en la Fabrica Guadalupana de Organos del
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José Maria Lupercio, alumno de pintura de Bernardelli, y asimismo amigo y com-
padre de Luis de la Torre (hermano de Benigno); la marca del troquel personal de
Lupercio se encuentra en la esquina inferior derecha (relieve claramente percepti-
ble en el documento original).

Esta fotografia, originalmente dedicada a Benigno de la Torre, fue ideada en un
principio por Zenaida Alatorre y Francisco Godinez, como ingenioso recurso para
traer de regreso a De la Torre de la Ciudad de México, adonde el compositor fue
a residir desde inicios de 1894, al principio en compania de su esposa e hijos. Es
notoria la composicion alegérica y dramatica de la imagen, creacién de Lupercio
pero con influencia del simbolismo pictdrico de Bernardelli: el centro de la com-
posicidn lo integra por un lado la esposa en espera, junto al lugar de su marido in
absentia. Por su parte Godinez, mirando a los jévenes musicos, parece indicarle a
Benigno los mas recientes frutos de su propia academia musical. Notese la mirada
rigurosa de Zenaida, que parece vigilar el correcto espacio entre los jovenes Rolon
y Villalvazo (con actitud en extremo retraida), cuyo noviazgo todavia no habia sido
anunciado publicamente, lo que ocurriria pocos meses después. Notese también
la rigurosa y estoica mirada de Guadalupe Cano, el tinico personaje que mira di-
rectamente a la camara, y véase la composicion de los personajes masculinos en la
parte baja: Bernardelli (violin I), Hernandez (chelo), Peredo (viola) y Altamirano
(violin IT) conforman la némina provisional del proyecto inicial de Bernardelli, de
integrar un cuarteto de cuerdas profesional en la capital de Jalisco, proyecto que
habria de consolidarse pocos afios mas tarde. En este sentido la mirada perdida y
la casi exclusiéon simbdlica de Altamirano, parece prefigurar su futura partida de
Guadalajara hacia la Ciudad de México, para nunca regresar.

Fuente: cortesia de los descendientes del maestro Félix Peredo.

12









Notas generales

Abreviaturas:

Como criterio general, se procura desatar las abreviaturas con indicaciones de
estilo o caracter. Por ejemplo, en lugar de espress. se escribe espressivo; en lugar
de dol., dolce, y de dolciss., dolcissimo. En cambio, por convencion, las abreviatu-
ras con indicaciones de agdgica y dindmica se conservan tal cual aparecen en los
originales; por ejemplo cresc. (crescendo), dim. (diminuendo), smorz. (smorzando),
rall. (rallentando) o rit. (ritenuto).

Las abreviaturas en francés m.d., m.g. (main droite, main gauche) que el compo-
sitor utiliza de manera sistematica, se han cambiado al espanol, m.d., m.i. (mano
derecha, mano izquierda). La ortografia de la expresion d tempo, que también usa
De la Torre por influencia francesa, se moderniza como a tempo.

Agobgica y dindmica:

La mayoria de las partituras originales que han servido como base para integrar
esta coleccidn, presenta informacién que involucra aspectos de agogica, caracter
y dinamica en un mismo espacio: entre los pentagramas superior e inferior del
piano. Este uso indistinto actualmente se considera incorrecto, de modo que las
indicaciones correspondientes al tempo y la agogica siempre se colocan por enci-
ma de cada sistema; mientras que la informacion dindmica se coloca por debajo de
los simbolos y relaciones que afectan directamente. Las indicaciones de caracter se

15



Benigno de la Torre (1856-1912). 1I. Edicion de partituras para piano

sitian sobre cada sistema, en letra cursiva para facilitar su pronta distincion de las
indicaciones de tempo y agdgica.

Pedales: las indicaciones para el uso de los pedales del piano, que en algunas de
las fuentes originales aparecen también en el espacio intermedio de cada sistema,
en esta edicion sdlo aparecen en la parte inferior del sistema (es decir, debajo del
pentagrama correspondiente a la mano izquierda).

Orden de términos: en las fuentes originales hay una variedad de términos para
indicar matices agdgicos y de tempo, no siempre en el mismo orden. Por ejemplo,
en algunas partituras aparece la indicacion rall. molto, que otras veces aparece
como molto rall. En esta edicion se unifica como molto rall., segiin la convencion
actual.

Autografos:

La mayoria de las partituras originales que han servido como base para integrar
esta coleccidn son ediciones antiguas, de impresores como A. Wagner y Levien, H.
Nagel Sucs., E. Sanchez y R. Le6n y Cia. (para una lista exacta, vid. Lista de edito-
res al final del primer volumen).

Las excepciones son: Hoja de dlbum, Minué romdntico y Ocednica, firmadas por el
compositor y con caligrafia musical de éste; y la 5a Mazurka, que se conserva en
copia manuscrita hecha por Francisco Cardenas Larios (alumno de De la Torre), y
que esta firmada el 14 de julio de 1907.

Digitaciones:
Todas las digitaciones que aparecen en las partituras estan tomadas de los materia-
les originales, y se da por sentado que corresponden a indicaciones del compositor.

Metréonomo:

La mayoria de las piezas para piano de Benigno de la Torre no presentan tempi con
especificaciones metronomicas. Excepciones notables son la fantasia Ocednica
(que incluso presenta cambios de metréonomo por seccion), el 6o Vals Joyeux pa-
pillons, el vals Manola y el Minueto en sol menor (20 Minueto). Una partitura mas,
el Minué romdntico, tiene escrita en su encabezado la expresion Moderato assai,
seguida por una indicacién metrondmica entre paréntesis, con el signo igual y
una nota de medio con puntillo. En este caso falta un nimero que complete la
proporcién de pulsos por minuto. Por este motivo la presente edicion inserta una
sugerencia con la indicacién metrondmica completa, segtn el tempo indicado y el
caracter de la obra.

16
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Unisonos:

La mayoria de las piezas incluidas en esta coleccion presenta figuras que resultan
en unisonos entre la voz superior del pentagrama bajo y la inferior del pentagrama
alto. Este tipo de escritura es comun en el repertorio de la época y generalmente
connota la articulacion diferida de la misma tecla en el piano, con duraciones dis-
tintas. La intencidon del compositor es que se toquen las figuras ritmicas mientras
se sostienen las notas previas (en unisono) con ayuda del pedal o mediante algu-
na digitacion especial. En la presente edicion, particularmente en los pasajes que
prestan esta ambigiiedad, la articulacion de los unisonos se sefiala con las notas
musicales entre paréntesis.

Observaciones particulares
(por obra, por orden alfabético):

El Aniversario

cc. 5y 10: En el original (ed. Nagel, 1901) aparece la dindmica fz (forzando). Queda
tal cual, pues sfz (sforzando), mucho mds comun en la actualidad, no es una indi-
cacién equivalente. La indicacion fz también aparece en el Minueto en sol menor
(20 Minueto) [cc. 5,7, 42, 138], por lo que se considera que es un criterio dindamico
del compositor. Véanse igualmente los cc. 49 y 122 de Joyeux papillons (Vals No. 6),
donde también aparece la dinamica fz.

cc. 6-10: El original omite el pedal. Este pasaje es una repeticion estructural de la
primera frase, cc. 1-5, sin embargo parece que el compositor desea que la repeti-
cién no sea exacta.

c. 12: En el original la ligadura del bajo se restringe a este compas, pero siguiendo
la logica gestual del fraseo de la m.i,, la frase debe extenderse del c. 10 al c. 16.

c. 19: En el original no hay dindmica sefialada. Comparando el inicio de otras
obras para piano del mismo compositor, cuya introduccién termina en dindmica
f6 ff, el inicio de la pieza siempre ocurre con dindmica suave. Por esta razon se
sugiere que este vals deba comenzar en una dindmica suave. Esta idea se confirma
en la reexposicion literal (Come prima), al inicio de la pagina 5 (c. 142), que en
el original si presenta la indicacioén pp. Para profundizar en esta problematica es
importante ver lo que se indica aqui para el c. 144.

cc. 19-34 y repeticion en cc. 142-157: Las notas negras (cuartos) con un tamafo
reducido sugieren una voz secundaria formando una textura sotto voce, por detras
del primer plano armdnico, denotado por las notas en tamafio normal. Este recur-
so ortografico no es muy comun en la literatura mexicana de la época, pero es una
convencion presente en algunas obras para piano, y para piano y canto, de autores
franceses contemporaneos a Benigno de la Torre, como Ernest Chausson, Charles
Loret (Chanson d’Avril) y Camille Saint-Saéns. Sin embargo estos autores no usan
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este recurso sino con grupos de corcheas y semicorcheas (sin que sean grupetti o
appoggiature); nunca con cuartos, como lo hace De la Torre en este vals.

c. 26: Sin pedal en el original.

c. 29 m.d.: La nota Si no presenta acento. Dado que se trata de una repeticion
estructural del inicio de la frase que se extiende del c. 19 al c. 26, esta nota debe-
ria repetir, igualmente, su acentuacion. Sin embargo al observar que el compas
siguiente presenta mayores diferencias (arpegio en m.i., Do sostenido en m.d.), se
concluye que el compositor busca una articulacion diferenciada desde el c. 29, por
lo cual no se escribe el acento en la nota Si. Lo mismo aplica para la repeticién en
el c. 152.

cc. 30-33: En el original no hay pedal. Claramente se trata de una variacién en la
articulacion del vals.

cc. 39-41 m.d.: Los acentos iniciales (medios con puntillo) no estan en el original.
Se trata de una variacion del compositor.

c. 40 m.d.: No aparece el puntillo en la blanca inicial, al parecer por error de la
imprenta.

c. 54 m.d.: El acorde no tiene el signo de staccato que si se encuentra antes y
después, en la misma figura, dentro de la mismo motivo. Es una variaciéon del
compositor.

cc. 57-58 m.d.: Los acordes primero y tercero no tienen el signo de staccato que
deberian tener de acuerdo con el primer antecedente (cc. 7-8). Es una variacion
del compositor.

c. 63: No se repite la expresion “con brio” de la reexposicion literal. Es una varia-
cién del compositor.

cc. 64-65 m.i.: Los acordes altos no tienen el signo de staccato (idem.). Es una va-
riacion del compositor.

c. 71: En el original ya no se repite el “p dolce”.

c. 76: El compositor indica la accion simultanea de los pedales de resonancia y una
corda. Lo mismo en el c. 108.

.91 m.i.: En el original no hay ligadura. En la reexposicion literal (c. 123) el com-
pas si presenta ligadura. Se da por sentado que es una variacion del compositor.
c. 91-92: No se indica el retiro de los dos pedales (Ped.+u.c.). Se sugiere tre corde
a partir del c. 92, para que tenga sentido el timbre particular de la seccion, con los
pedales. Esto mismo aplica para la reexposicion literal.

c. 96 m.d.: Hay un error editorial. La ligadura inicia en el Fa; sin embargo, toman-
do en cuenta la gestualidad anterior, en el intervalo Do-Fa, parece necesario dis-
tinguir ésta de la escala siguiente, con su propio fraseo. Esta decision se confirma
al observar el siguiente caso, similar en la ligadura entre los cc. 97-98.

c. 103: Reaparece el mismo error que en el c. 96.

cc. 114-115: La ligadura de fraseo aparece truncada al final del c. 114, a diferencia
de como se presenta en la exposicion.

18
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c. 117 m.i.: En la edicion original, los dos acordes discrepan (Do - Mi - La) de lo
que aparece como antecedente en los cc. 77, 85y 109 (Mi - La — Do). Se considera
error de Nagel.

c. 129: El original no especifica dindmica. Aqui se sugiere f.

cc. 128 y 133: Se copia la dinamica sf, tal y como aparece en los cc. 5y 10. En estos
compases (128 y 133) la edicion de Nagel solamente presenta el regulador en cres-
cendo, sin especificar dinamica alguna.

c. 144 m.d.: La edicién original omite el acento en el medio con puntillo (Si). Es
posible que sea una errata. De otro modo la variacién resultante haria suponer
que el primer Cantabile no sea pp, sino un poco menos suave (entre pp y p), lo que
habria sido la causa eventual de que el compositor omitiese una dindmica para el
primer Cantabile.

c. 160: En el original no aparecen los pedales del c. 160 al c. 172, sino solamente la
palabra simile (al inicio del c. 160) como forma econdmica para sefalar el pedal.
c. 178y 181: El original omite reguladores, probablemente como una variacion del
compositor.

cc. 183 y 185 m.d.: Se concluye que es decision del compositor omitir ligaduras, asi
como el acento al final del c. 185 (por diferencia con los cc. 60 y 62).

cc. 194-196: No se trata de una repeticion literal; el fraseo estd definido por el
compositor como una variacion final.

cc. 214 y 216: El original presenta, en cada uno de estos compases, un nimero 1
grande. Al parecer el compositor quiso enfatizar que estos compases deben durar
exactamente un compas, o sea sin ningun ritardando.

Esther!

La edicion original presenta numerosas figuras a la octava alta, con demasiadas
lineas adicionales. De acuerdo con el criterio general de la presente edicion, estas
tiguras se ajustan al pentagrama, afiadiendo la indicacién de octava alta y la indi-
cacion loco al final de dicha octava alta.

En la edicién original el pedal aparece indicado en medio del sistema (i.e. entre el
pentagrama superior y el inferior). De acuerdo con el criterio general de la presen-
te edicion, se coloca debajo de cada sistema.

c. 6 (repeticion literal en cc. 22, 54, 70): Se respeta el acorde en la m.i., de Do ma-
yor, simultaneamente con la quinta y la sexta, que sin embargo produce cierta as-
pereza en el contexto del pasaje (que finalmente se resuelve en el Sol del siguiente
compas).

c. 8: En la edicion original hay una errata: el silencio al final del compas aparece
con duracion de corchea, cuando debe ser de un cuarto para completar el tiempo
correspondiente.

cc. 10, 14, 29, 60 y 62: En estos compases aparece la dindmica sf, que aqui pasa a
sfz, de acuerdo con la convencién actual.
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c. 12: El Sol en el primer acorde, en la m.d., debe ser natural. La repeticion literal
de esta figura, en el c. 60, confirma el error en la edicién original.

c. 13: En el original aparece un pedal (Ped.), al parecer es un error editorial (se
corrige por congruencia con el c. 9).

c. 14: Al igual que en el c. 12, el original omite el becuadro para la nota Sol. Esto
afecta igualmente el c. 62, como repeticion literal del compas.

c. 43: Ademas del regulador, en el original aparece la indicacion cresc. al comienzo
del mismo regulador. Aqui se omite ésta, por considerarse redundante.

c. 67: Se repite la acentuacion del c. 65 (el original omite esta acentuacion). Cf.
inicio de la mazurka (cc. 1 & 3).

Galanteria

c. 1: En el original (Nagel, 1897) no hay dindmica de inicio. Por el cardcter de la
pieza, se sugiere mf entre corchetes.

cc. 12-13 (repeticion literal en cc. 37-38): En la m.d. el enlace V?¢» — T¢ obedece
al paso de Fa a Sol como guia meléddica; sin embargo, por el tritono implicado, la
armonia resultante es aspera en el contexto de este pasaje. Es posible que se trate
de una errata; pero también es posible que el pasaje haya sido escrito asi por el
compositor. A falta del manuscrito original de esta partitura, estos compases se
copian literalmente de la edicién de H. Nagel Sucs.

c. 21 (repeticion variada en c. 25): Se encuentra un problema similar al descrito
arriba. La aspereza del acorde central junto con el bajo (raiz en Re), crea una ar-
monia disonante que no se resuelve y se agudiza con el canto de la m.d.

cc. 31 y 97: En el penultimo acorde en la m.d., el Sol aparece sin alteracién. La
errata es evidente, pues el acorde debe ser el mismo que el que aparece en la m.i,,
a la octava.

c. 43 m.i.: De acuerdo con la convencion que sigue la presente edicion, los uniso-
nos se escriben entre paréntesis.

cc. 49-51: En la edicion original no aparece la figura del tresillo (que si aparece en
los cc. 47 y 48); es una omision comun en este tipo de escritura y en ediciones de
la época, que dan por sentado que la figura ritmica contintia idéntica, por el resto
del pasaje.

c. 52-55 y 60-63, m.i.: No es del todo obvio el efecto de disonancia entre Do y
Do# que resulta en este pasaje. Sin embargo se omiten los becuadros (del Do natu-
ral) para evitar una cofusion del becuadro correspondiente al Si (error que podria
ocurrir en una lectura rapida a primera vista).

cc. 76-77: En el original reaparece la anacrusa del inicio del schottisch (idéntica al
c.9), en un compas independiente: es un error editorial. La presente edicion supri-
me este compas de anacrusa para el inicio de la Coda, pues la misma informacion
ya aparece al final del c. 76 (de otro modo no podria ligarse el paso a la Coda).
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Hoja de dlbum

c. 13 m.d.: la ultima nota del compas, que corresponde a una semicorchea (Si), en
el ms. original aparece como obliteracién sobre un Do. Puesto que se trata de una
repeticion literal del c. 5, se considera que el Si (y no el Do) es la altura correcta.
c. 19: En el ms. original, el primer sostenido esta borrado, sin embargo es legible.
c. 26: Los accidentes del acorde en la m.d. aparecen con carga de tinta y oblitera-
cion. El Fa aparece con sostenido, tachado. Luego, encima del acorde aparece, con
letra del compositor, la expresion “sol sostenido”, que se tomd en cuenta para la
presente edicion.

c. 38: Aparece el mismo conflicto que en el c. 26, que se resuelve del mismo modo
(en este compds también aparece la nota del compositor, con la expresion “sol
sostenido”).

Impromptu

c. 29: El Re en el intervalo de la voz inferior aparece sin alteracion. La errata es
evidente, pues el contexto armoénico claramente sefialado en los tres compases
anteriores acusa de manera explicita un Re bemol.

Intermedio sinfonico

cc. 9-10: En el original, al final de ambos compases en la m.d., falta un silencio de
corchea, respectivos a la voz inferior. NB: De aqui en adelante las dobles corcheas
en silencio, en la m.d., en ¢/ g S€ escriben como silencio de negra, para favorecer la
agrupacion propia de ese metro (i.e. de tres en tres corcheas).

c. 12: Aparece un error métrico: en la m.d. el acorde bajo no presenta puntillo; en
la m.i. si aparece puntillo asociado al primer valor. Es posible que, accidentalmen-
te, el editor haya invertido el orden de los puntillos.

c. 24: Ocurre un error semejante al anterior.

c.28: En el original, la indicacion rit. estd colocada en medio del compds, en vez
de al inicio.

c. 33: Hay una ligadura de prolongacion que extiende el Do (medio con puntillo)
hasta el compds siguiente; sin embargo, esta prolongacion interrumpe el contra-
punto en forma absurda. En conclusion, esta ligadura se juzga como errata. En cc.
38-39: Se anadieron las indicaciones de dindmica (diminuendo) y tempo (poco
rallentando), de acuerdo con lo que el compositor sugiere en el resto de las obras
recuperadas que presentan este tipo de final de periodo.

c. 40: En el original, la apoyatura parece un La precediendo otro La; sin embargo,
en la repeticién de la misma figura, al iniciar el siguiente hemiperiodo, se hace
evidente que el compositor busca un intervalo de segunda menor, haciendo un
uso convencional de la apoyatura.

cc. 40 y42: En la m.i,, en la voz superior falta un becuadro en el Mi, como relacién
armonica légica con el inicio del compas (que presenta dos Mi naturales como
octava en la m.i.).
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c. 47: Entre paréntesis se indica el unisono del Mi.

c. 50 m.i.: en el original, el primer Mi aparece con un becuadro seguido de otro
Mi becuadro; sin embargo, por la sucesion descendente de las notas, es obvio que
el primer Mi es becuadro y el segundo Mi es bemol. El compas siguiente presenta
un error similar: el primer La debe ser natural, el segundo debe ser bemol, justo
a la inversa de lo que presenta el original. Al final del mismo compas 51 (m.d.), el
ultimo Re debe ser natural.

c. 52: Hay también una duplicacion del Fa sostenido, que debe leerse como Fa
sostenido y Fa natural. Un error semejante reaparece al final del c. 79, en que el
ultimo Si debe ser bemol.

c. 77: Entre paréntesis se indica el unisono del Fa.

Los textos referentes a estilo e indicaciones técnicas presentan numerosos errores
tipograficos: donde aparece “pin f”, debe ser “piii 7, igual que “piut mosso”, en lugar
de “pin mosso”. En el c. 51, la palabra “diun” en el original, deberia ser “dim.”; en la
transcripcion se opta, para mayor claridad, por un regulador de disminucién. En
conclusion, en cc. 51-52, la expresion “diun e ollar” es un obvio error de imprenta,
que debe interpretarse como “diminuendo e rall” Igualmente, en c. 54, la expresion
“ganda molto” deberia ser “rallentando molto”.

Joyeux papillons (Vals No. 6)

En la edicion original aparecen muchos pasajes con lineas adicionales en la m.d.,
en el registro agudo del piano. En la presente edicion se procura situar dichas sec-
ciones dentro del pentagrama, haciendo uso de la linea punteada que indica tocar
los pasajes a la octava, lo cual facilita la lectura.

La digitacion de la partitura es la misma que aparece en la edicion de A. Rodriguez,
de 1897. Seguramente es digitacion del propio Benigno de la Torre. La edicién de
Rodriguez, ademads, presenta algunas anomalias tipograficas en el texto: en el titu-
lo la letra “s” de papillons aparece invertida en simetria radial, lo mismo que en la
palabra “valse” del encabezado, y en el nombre “Luis” de la dedicatoria.

El ejemplar original de Joyeux papillons que se conserva en la biblioteca de la
Escuela Nacional de Musica de la UNAM presenta, en la esquina superior derecha
de la primera pagina, la ribrica “Zenaida” en manuscrito. Es letra de la hija del
compositor, Zenaida de la Torre, sefialando su propiedad.

cc. 35-41: Los silencios de negra correspondientes a la voz inferior del pasaje
(m.i.) no estan indicados en el original. Esta misma observacion es vélida para los
cc. 152-158 (repeticion literal).

c. 43 m.d.: En el original la cuarta corchea aparece como un Re, que se corrige
como Mi segun la logica de la escala que se esta tocando (primero en ascenso, lue-
go en descenso). La correccion de esta errata asimismo es valida para la repeticion
literal en el c. 161.

c. 44: En la voz superior de la m.i. (junto a la abreviatura smorz.) esta escrito un
Mi, que se corrige con un Fa (acorde de Fa en primera inversiéon) como nota de
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paso hacia el Sol del siguiente compas (acorde de Sol en primera inversion). Esto
mismo es valido para la repeticion literal en el c. 161.

c. 49 (repeticion literal en c. 122): En el original aparece la dindmica fz (forzando).
Queda tal cual, pues sfz (sforzando), mucho mas comun en la actualidad, no es
una indicacidn equivalente. La indicacién fz también aparece en el Minueto en sol
menor (20 Minueto) [cc. 5, 7, 42, 138], por lo que se considera que es un criterio
dindmico del compositor. Véanse igualmente los cc. 5y 10 del vals El Aniversario,
donde también aparece la dindmica fz.

. 99-100: La expresion rit. no aparece en la edicion de 1897, pero el ejemplar de
la ENM si la incluye, en letra manuscrita (muy probablemente de Zenaida de la
Torre). Se respeta esta expresion escrita en ambos compases.

c. 132: El pedal entre corchetes esta sugerido en el ejemplar de la ENM, en letra
manuscrita atribuible a Zenaida de la Torre.

cc. 152-158: Los silencios de negra correspondientes a la voz inferior del pasaje
(m.i.) no estan indicados en el original.

c. 162: El pedal entre corchetes esta sugerido en el ejemplar de la ENM, en letra
manuscrita atribuible a Zenaida de la Torre.

c. 181 m.d.: En el original la penultima corchea aparece como un Si, que se corrige
como Do segtin el contexto armdnico.

Le Petit Trianon

c. 38: La indicacién pitt vivo no se encuentra en el original. Se decidi6 afadirla
porque aparece en el c. 91, repeticion literal del c. 38 y del pasaje que le sigue.

cc. 38-41, con repeticidn en cc. 46-49: La cadencia de este pasaje, con movimien-
tos paralelos, no es ortodoxa. Es extrafio que, siendo esta pieza resultado de una
tarea escolar bajo la guia de Marmontel, Benigno de la Torre optase por esta solu-
cion. Es posible que se trate de un error del editor; sin embargo, a falta de mayor
informacion, se deja el pasaje tal y como se le encuentra en el original.

c. 44: El unisono (Do) se indica entre paréntesis.

c. 84: El unisono (La) se indica entre paréntesis.

c. 97: El unisono (Do) se indica entre paréntesis.

Manola

cc. 52 y 190: En la ediciéon de Wagner y Levien se usan las letras D (droite) y G
(gauche) para indicar las manos del pianista. En esta edicién se cambia a m.d. y
m.i., respectivamente.

cc. 97 y 129: El unisono (Re) se indica entre paréntesis.

cc. 63y 185: El fes enfatico (o sea, no redundante), pues es posible que el compo-
sitor haya querido indicar que la dindmica no debe disminuir en este pasaje. Esto
mismo aplica para el c. 201, donde el original ya no repite f.
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c. 104: Nuevamente, el ff es enfatico, pues es posible que el compositor haya queri-
do indicar que la dindmica no debe disminuir en este arpegio. Algo similar aplica
para los compases finales de la pieza, con la dinamica fff dos veces.

Minué romantico
El encabezado de la partitura incluye la expresién Moderato assai, seguida por una
indicacién metronémica, como sigue:

D gdorats assaic (= )

La caligrafia es del compositor (lo cual puede saberse por la comparacion con sus
tirmas autdgrafas y con otras partituras y documentos manuscritos). En este caso
es evidente que falta un nimero que complete la proporcion de pulsos por minuto.
Por este motivo, en la edicidn de esta obra se decidio6 insertar una sugerencia (en
corchetes) con la indicaciéon metronémica completa, de acuerdo al tempo indica-
do y al caracter de esta pieza.

c. 31: La informacién de este compds, en la m.d. aparece un poco accidentada (con
sutil obliteracion). No obstante la lectura se facilita gracias al contexto métrico y
melodico-armonico.

c. 32: La nota blanca en la m.i. presenta puntillo en el original. Por la posicion del
Re bajo siguiente, se considera que éste corresponde a la continuacién de la misma
VOZ.

c. 57 m.i.: Las plicas de las corcheas aparecen en dos sentidos (hacia arriba y hacia
abajo). Aparentemente el compositor pensé inicialmente en una sola voz; luego
afadid la nota blanca.

c. 73 m.d.: La escritura es accidentada. Se reproduce lo que es claramente legible
en primer plano.

cc. 134-135: Falta la ligadura del motivo superior, en la mano derecha.

Minueto en Mi bemol (1er Minueto)

Eldocumento original corresponde ala Imprenta de Eusebio Sanchez (Guadalajara,
1887) y es una de las ediciones con mayor nimero de errores editoriales, lo cual
hace suponer que dicha imprenta tenia escasa competencia en edicion musical.

c. 1: Al comienzo el original no presenta ninguna indicacién de tempo. Aqui se
sugiere Tempo de minueto por congruencia con la forma, el estilo y el titulo de la
pieza. También podria ser Moderato, segun ocurre en el Minueto en sol menor (20
Minueto); en este caso particular ambos tempi se consideran afines. Por otra parte
el compositor, especialmente en esta etapa academicista (aprox. 1885-1898), es
muy respetuoso de las convenciones entre forma musical y tempo, por ejemplo
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en la “mazurka sentimental” Esther! (1885-86) donde el tempo inicial se indica
como Tempo di mazurka ma poco lento. En el caso del minueto, esta convencion
es obviamente romanticista, en una completa reinterpretacion y reinvencion del
minueto barroco.

c. 3: En el original no hay dinamica de llegada. Aqui se sugiere f entre corchetes.
cc. 8-9: En el original la dinamica repite dos f consecutivos, lo cual probablemente
es un error. Se indican matices entre corchetes, con dinamica p.

cc. 11-12, 57-58 y 94-95: El original omite becuadros para las notas La, tanto el la
escala ascendente de la m.d., como en el bajo. A fin de no entorpecer la lectura de
la musica, solo la primera vez se marcan los becuadros entre corchetes.

c. 18 m.i.: En el original la primera nota del bajo aparece como Re. Debe ser un
error editorial, pues la m.i. de este compas es idéntica a la del compas anterior (y
no amerita movimiento del bajo para inflexién o modulacién). Lo mismo es vali-
do paralos cc. 64 y 101 (repeticiones literales).

c. 20 m.d.: En el contexto del estilo del pasaje, se sugiere marcar la nota Sol como
tenuto (se indica entre corchetes). Esta indicacion afecta, por la misma razdn, el
c. 68.

¢. 32-34 m.d.: En el original aparece una sola ligadura (aqui se indica como linea
punteada), desde el inicio del pasaje (Re) hasta el inicio del c. 35 (Sol con acento).
Sin embargo esta ligadura prolongada contradice el sentido de los acentos sobre
las notas. Por esta razon se sefiala entre corchetes el fraseo de los siete segmentos
de este pasaje, que probablemente el compositor quiso tocar muy ligado.

c. 34: Se anade entre corchetes la expresidn cresc. Poco a poco la dinamica se in-
crementa desde el c. 31 hasta el f, al final del c. 35 (este f no aparece en el original,
por lo que aqui se indica entre corchetes).

c. 36: Se aflade la dindmica p entre corchetes.

c. 37: En el original no aparece la dindmica f, sin embargo, en la repeticion de
esta figura en el c. 40 si aparece f. Se decidid dejar la misma indicacién en ambos
compases.

cc. 38-39: Se afiaden los signos dinamicos entre corchetes.

c. 46: El original omite el acento en la m.i.

c. 49: El original omite la dindmica f.

c. 54: El original omite la dindmica p.

c. 55: El original omite el regulador y la dindmica p.

cc. 56-58: El original omite el regulador, que si aparece en la primera exposicion
de este pasaje (vid. c. 10-11).

cc. 60-62: El original omite la dinamica que aqui se sefiala entre corchetes. Los
reguladores si aparecen en la primera exposicion de este pasaje (vid. cc. 14-16).
c. 66: Se ailade la dinamica fpara la nota tenuta Mi (vid. c. 20 para una explicacion).
c. 67: En el original, en lugar de dolce, aparece Dolcie.

cc. 67-68: Se aftade regulador y dinamica p, entre corchetes.

c. 69: Se anade dindmica f entre corchetes.
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c. 71: Se anade regulador y dinamica f, entre corchetes (en congruencia con la
indicacidon marcato, del compositor). Esto mismo afecta el c. 79, que presenta el
mismo caso.

c. 73-74: Se anade dinamica entre corchetes.

cc. 84-85: En la edicidn original, el dibujante olvido6 sefialar el cambio de armadu-
ra (i.e. el retorno a la tonalidad de Mi bemol).

c. 91-92: El original omite la dinamica que aqui se marca entre corchetes.

Minueto en sol menor (20 Minueto)

Al inicio del minueto, la Introduccién esta indicada con el tempo Moderato, sin
indicacién de metrénomo. Luego, al inicio del minueto si aparece un metréno-
mo preciso (un cuarto igual a 126). Al observar los comienzos de varias obras de
Benigno de la Torre, se concluye que las introducciones tienen un caracter relati-
vamente flexible en su articulacién, armonia, dinamica y agégica. La introduccién
de este minueto es un ejemplo en este sentido.

c. 1: En la edicion original (Barcelona, 1890), el primer compds no presenta ningu-
na indicacién de dinamica. Aqui se escribe un f (entre corchetes); esta idea es afin
con el caracter de la pieza y con el inicio mismo del Minueto (c. 9).

cc. 5,7,42y 138: En el original aparece la dinamica fz ( forzando). Queda tal cual,
pues sfz ( sforzando), mucho mas comun en la actualidad, no es una indicacién
equivalente. La indicacion fz también aparece en el vals no. 6, Joyeux papillons (cc.
49y 122) y en El Aniversario (cc. 5y 10), por lo que se considera como criterio del
compositor.

cc. 135-136 m.i.: Se indican becuadros entre corchetes porque en la edicién origi-
nal se omite este simbolo. Se considera un error editorial.

Ocednica

El tempo exacto no aparece al inicio de la obra, donde sélo se indica “Lento ma
non troppo”; no obstante, es posible saber el tempo exacto al inicio de la pieza, gra-
cias a la indicacion que el compositor hace en el ultimo compas de la pagina 5 del
manuscrito original, donde comienza la reexposicion literal de la primera parte de
la obra, con la indicacién metronémica “Primo tempo J.= 56” (correspondiente al
c. 41 de la partitura editada). Con esta informacion, se decidié incluir este metro-
nomo al inicio de la partitura revisada.

cc. 1-2: En el bajo, la ultima nota de cada compas (Sib con acento) no tiene punti-
llo de aumentacion. Es evidente que se trata de una omision del compositor, pues
en todos los casos idénticos que le siguen, si hay puntillo.

cc. 3-4 y 7-10: En el original (manuscrito), la parte de la m.d. esta escrita en el
pentagrama superior, lo que hace que se requieran mas lineas adicionales de lo que
se necesitan al escribir la misma informacién en el pentagrama inferior y en clave
de Fa. Por este motivo se decidid, en estos compases, verter toda la informacion
musical en el pentagrama inferior y en clave de Fa.
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cc. 30 y 67: En el original, la segunda negra con puntillo en la m.d. aparece como
Fa. Probablemente sea un error. Segun la 16gica de los dos compases anteriores
(i.e. 28-29 y 65-66), el Fa arpegiado en el acompafiamiento remata a la octava en
la m.d. Por lo tanto, en el siguiente compas donde aparece un Sol# en el arpegio del
acompafnamiento, deberia aparecer igualmente un Sol# en la negra con puntillo en
lam.d.

c. 49: En el original, falta el becuadro en el Mi de la escala descendente en la m.d.
cc. 61-62: En el original hay un espacio ambiguo que sigue al c. 61. Dicho espacio
esta obliterado con la leyenda manuscrita: “V[uelta] Subito. ojo!” la caligrafia es
del compositor. Detrds de estas palabras se leen algunas notas musicales, que de
esta manera quedan suprimidas. Esta supresion implica que el c. 62 real es el que
inicia en la pagina siguiente del manuscrito, la cual repite la seccion Cantabile (la
segunda vez aparece como Cantando).

c. 64: Considerando que se trata de una repeticion literal, en el original, en la m.d.
donde aparece el intervalo vertical La-Do, éste debe ser como en c. 27, Sol-Si.

c. 67: Debe ser como el c. 30.

c. 68: En el penultimo tiempo, falta el Si que completa el acorde en la m.d.

NOTA IMPORTANTE: La tltima pagina de Ocednica no esta numerada, si bien la
escritura del documento corresponde con la caligrafia del compositor. Es probable
que esta ultima pdgina sea un borrador; la escritura misma, con trazo dubitativo,
asi parece sugerirlo. Aunque, por otra parte, la indicacion Senza misura abre la po-
sibilidad de que se trate de un final de caracter experimental, que el compositor ya
no pudo (o no quiso) desarrollar. No puede establecerse una conclusién definitiva
al respecto, ante la falta de mayores evidencias. Por cierto, cabe acusar la empatia
del contenido de esta tltima pagina, respecto de la pieza Kinderszenen, Op. 15, No.
13, Der Dichter spricht (1838), de Schumann.

Polka de salon

c. 2 m.i.: En la edicién original de Ignacio Loreto, el octavo presenta el intervalo
Sol-Sib. Posiblemente se trate de un error editorial. Se opta por presentar la infor-
macion del c. 65, con el intervalo Mi-Sol.

c. 8 en adelante: Los pedales entre corchetes no estan en el original. Es posible que
se trate de una omision editorial.

c. 60: Hay un error en la edicién original: en el segundo tiempo, la m.d. parece
tocar un tresillo, pero la escritura no concuerda con el tamafo del compas (2/4);
ademas, falta un silencio que deberia corresponder al calderdn escrito. La solucion
que se propone es (observando la funciéon del c. 88, que es una repeticién ritmica,
correcta, de este compds andmalo), utilizar el c. 88 para reconstruir el c. 60.

c. 61 m.i.: El original omite el bemol que aqui se sefiala entre corchetes.
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Benigno de la Torre (1856-1912). 1I. Edicion de partituras para piano

5a Mazurka

El original de esta pieza es una copia manuscrita hecha por Francisco Cardenas
Larios (alumno de De la Torre), firmada el 14 de julio de 1907. En general, el texto
es muy limpio y con dibujo grande, que permite una facil lectura. Hay, sin embar-
go, algunos errores en la escritura:

c. 2: Al segundo Do de la escala que asciende, se antepone un becuadro, sin razén
alguna aparente.

c. 14: La ultima nota de la escala ascendente presenta un Mi, que debe ser bemol
(por diferencia con los dos Mi naturales que lo anteceden en el mismo compas).
Esto mismo debe considerarse al final del c. 32, que es una repeticion literal.

c. 21: El segundo Mij, en la escala ascendente en la m.d., presenta un bemol innece-
sario. En ese mismo compads, el Mi alto debe ser bemol; se pone el accidente entre
paréntesis para hacerlo mas obvio. Esto mismo debe considerarse al final de los cc.
39y 72, que son repeticiones literales.

c. 32: vid. nota del c. 14.

c. 39: vid. nota del c. 21.

c. 48: Se anade un bemol entre paréntesis (antecediendo al Mi), para hacer obvia
su diferencia con el compas anterior.

c. 72: vid. nota del c. 21.

Recuerdos de Guadalajara

La edicion de Nagel (1904) presenta diversas omisiones: la dinamica inicial no
es del todo clara, por lo que se sugiere un matiz fa p en la primera parte de la
introduccidn (el regulador si aparece en la partitura de Nagel). Asimismo, los cc.
45-48, 53-54 y 57-58 omiten las ligaduras en el motivo ascendente-descendente
de la mano derecha. Ademas faltan los signos de dindmica en el c. 46, y los bemo-
les (Mi, octava) en la m.d. del c. 60. También en el c. 60, en el ultimo tiempo de
la m.d., aparece una errata: el intervalo es un Do octavado, pero el texto de Nagel
presenta un Do con un Mi a la octava alta. Asimismo, el editor olividé escribir los
becuadros del c. 54, que en nuestra edicion aparecen entre paréntesis, y el acento
en el primer tiempo de la m.i. en el c. 58. Igualmente se olvidé de escribir el Sol al
inicio del c. 75 (en consistencia con la figura del c. 72, una octava alta) y las dos
ligaduras del c. 75, m.d. El c. 72, m.i., también omite la ligadura del tiempo largo
(Si). Finalmente, el c. 87 omite la ligadura de la escala en la m.d.

2a Gavota

c. 8: La edicion original de Nagel (1904) no sefiala hasta donde debe llegar la di-
ndmica que incrementa el regulador. Por el cardcter de este pasaje, se sugiere poco
entre corchetes.

cc. 11-12: El original no presenta ningun regulador. Es muy posible que el com-
positor hubiese pensado en un [poco] crescendo; esta seria la razén para escribir pp
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Notas generales

en el compas siguiente, regresando a una dinamica sutil. De hecho los cc. 15-16,
19-20, 31-33... si presentan regulador en pasajes formalmente correspondientes.
c. 30: El original omite el poco rit. que aqui aparece entre corchetes. Posiblemente
es una omision del editor, pues en el compas siguiente si aparece la indicacion a
tempo.

c. 31-32: A partir de aqui ya no se insiste en la indicacion dinamica [poco] y se deja
el texto musical original intacto.

cc. 79-80: Lo mismo que en cc. 11-12.

c. 107: Se sugiere fff como dinamica final. El original s6lo presenta el regulador
crescendo y enseguida la palabra secco.

70 Vals

c. 9: La edicién de Nagel omite la indicacién a fempo que aqui se marca entre
corchetes.

c. 49: Se sugiere la dindmica pp entre corchetes. No esta en la edicién de Nagel,
pero se considera una omision editorial.

cc. 50-52, 58-61, 76, 82-84, 89-91: Se sugieren los pedales entre corchetes.

c. 75: Por el caracter del pasaje, se sugiere poco rall. entre corchetes.

c. 86: Se sugiere la dinamica f entre corchetes. No esta en la edicién de Nagel, pero
se considera una omision editorial.

3a Mazurka

c. 10: En la edicion de Barcelona, la nota de medio con puntillo en la m.d. (La) apa-
rece ligada a la corchea con puntillo que le sigue (Do), y en seguida ésta se liga a la
semicorchea (La). Esto implica la unidad del gesto La - Do - La, por lo que se evita
escribir una ligadura de fraseo seguida inmediatamente de otra ligadura de fraseo,
como aparece en la edicion original. En su lugar se escribe una sola ligadura. Este
gesto no se repite dentro de la misma seccién, de manera que el compositor parece
buscar una diferencia de fraseo en el c. 10.

¢. 29 m.d. (el mismo motivo reaparece en cc. 37y 69): el Fa en la voz inferior (blan-
ca) no va seguido del silencio de negra que lo complementa. Este silencio se afiade
entre corchetes.

c. 32 m.i. (repeticién en c. 64): En esa misma edicidn, la primera ligadura termina
en la tercera corchea (Si). La segunda ligadura inicia en ese mismo Si y termina en
la tltima corchea del compas (también Si). La extension de esta segunda ligadura
parece equivocada y no debe abarcar cuatro notas, sino tres, de modo que quedan
dos motivos: Si — Sol - Siy La — Do - La, cada uno de ellos englobado por su pro-
pia ligadura.

c. 34: El original dice, en la parte superior del compas: “a tempo sempre ppp”. Por
uniformidad editorial, la indicacién dinamica pasa al centro del sistema. La indi-
cacién agdgica se queda en la parte superior del compds. Se afiade la indicacion
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[rit.] en la segunda parte del compas anterior, como signo de consistencia formal
y ortografica.

c. 45 m.i.: De las dos ligaduras, la primera aparece un poco excedida. La presente
edicion separa ambos motivos, cada uno con su propia ligadura de fraseo (este
problema es similar al que se menciona para el c. 32).

c. 49 m.i.: En el original aparece un silencio de un cuarto. Es evidente que se trata
de un error ortografico. Se anota, en su lugar, un silencio de octavo.

c. 78: En el original faltan los signos de pedal que aqui se indican entre corchetes.
Ocurrid, al parecer, un error editorial.

c. 91: En la repeticion gestual del compds anterior, falta repetir la dindmica [mf]
que aqui se anade entre corchetes.

Vesper

El inicio carece de indicacién dindmica, por lo que se sugiere el p que aparece
entre corchetes, en congruencia con el estilo ligero de la introduccién (Andantino,
dolce).

Erratas: en la versidn revisada, el ordenamiento silabico, respecto de las notas que
corresponden a la voz, se ha cuidado con la intencién de sefialar un fraseo légico y
expresivo. En la edicion original (no se dispone del manuscrito), la parte de la voz
no siempre corresponde con una nota o un grupo de notas, en forma clara.

cc. 9..., 65... y 83-84: En el original aparece el signo 2ped., que se refiere al uso si-
multaneo de ambos pedales (una corda y de resonancia); en esta edicion se indica
lo mismo, en modo explicito.

cc. 29 y 31: Debe haber acentuacion, de acuerdo con las figuras en los cc. 25y 27.
Algo similar ocurre en el c. 39, que carece de acentos en la m.i.

cc. 37-39: Aparece una enorme ligadura, uniendo dos frases en una sola emision
de aliento (ligadura sélida). En la version revisada, se afiaden dos ligaduras pun-
teadas para sugerir que cada frase corresponde a una respectiva ligadura. Ademas,
en la fuente original, el segundo Si del c. 39 aparece sin becuadro; lo cual es muy
probablemente una errata, pues, en este contexto, no parece tener sentido ligar
dos notas con la misma altura (tres, si se cuenta el Si anterior), y simultaneamente
anotarlas por separado.

c.51: La primera nota en la m.i. (Sol) aparece sin bemol; una errata, probablemente.
cc. 58 y 60: Las dos silabas del canto deben asociarse a dos corcheas, no a una sola
corchea, por lo que se ha duplicado la corchea correspondiente, indicando esta
duplicacioén in situ, con la segunda corchea entre paréntesis.

cc. 67-80: Estan obliteradas, accidentalmente, la mayoria de las indicaciones de
pedal; se reconstruye la linea del pedal de acuerdo con la pagina inicial, que pre-
senta un esquema estructural analogo.

c. 70: El segundo La, en la m.i., debe ser bemol.

c. 71: Es una repeticion literal del c. 15, por lo que se repite asimismo el modo de
articulacion.

30



c. 75: Es una repeticion literal del c. 19, de ahi que el intervalo La (octavas) en la
m.i., deba ser becuadro.

Ademas: en la fuente original (edicion de H. Nagel Sucs.), en varios compases apa-
recen acordes consecutivos, idénticos, ligados y acentuados al mismo tiempo; es
evidente que la ligadura se refiere al uso del pedal, y no a una ligadura de prolon-
gacion de valores que no tendria sentido en este contexto. Por esta razon se tomo
la decision de omitir esta ligadura que contraviene la ortografia musical.

Victoria

Al inicio, cc. 1-4, el editor omitié el Do# (que por otra parte si esta incluido en el
sistema siguiente, cc. 5-11). Hay que observar que la introduccién termina en el c.
15, con metacrusa, por lo que el c. 16 corresponde al inicio de la polka. Luego, el
inicio de la polka carece de indicacion dindmica; se infiere que no cambia respecto
del inicio de la introduccién, por lo que se mantiene f, indicado entre corchetes.
En el c. 63, m.d,, el Fa natural aparece duplicado: es posible que el primer Fa sea
sostenido y el segundo Fa, natural; pero también es posible que se articulen los dos
Fa naturales segtin aparece en la edicién de Albino Rodriguez. En nuestra edicion
verbatim de este compas, este problema de ambigiiedad se sefiala con un [sic]. Lo
mismo aplica para la repeticion literal en el c. 81.

En el c. 64, es ambiguo si el primer Mi (bajo, m.i.) lleva acento tenuto, la impresion
de la fuente es ambigua. El problema reaparece igualmente en el c. 82.

cc. 109-110, m.i.: se copian las ligaduras tal y como aparecen en la fuente; proba-
blemente sea un énfasis diacritico, dirigido a la articulacion del pasaje.

Al final de la pieza (cc. 143-147): Las barras de agrupacion de notas cruzan las
barras de compas sélo en la m.i., al final en los cc. 144 y 145. Sin embargo las notas
(corcheas) al inicio en los c. 144 (m.i. & m.d.) y cc. 144-146 (m.d.) aparecen sin
barra de agrupacién. O sea que estas notas no pertenecen al grupo que preceden,
sino al que anteceden. Por este motivo se decidid uniformar la presentacion de la
informacion ritmica, de manera que los grupos de notas coincidan bajo un mismo
criterio de agrupacién en ambas manos.
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Estructura de la ficha para cada obra:

Titulo

Indice analitico

Forma nominal: | Tonalidad:

Metro:
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composicién:
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Editor:

Numero de registro

del editor y afio de
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Hoja de dalbum

pieza de cardcter sol menor 2/4 50 compases 1891
manuscrito
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Intermedio sinfonico
de la zarzuela Cada quien en su oficio es rey
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Le Petit Trianon
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5a Mazurka
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2a Gavota
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Hommage a la Sra. Dia. Esther Tapia de Castellanos

Esther!

Mazurka sentimentale

[1885 - 1886] Benigno de la Torre

Pour le PIANO

Tempo di mazurka ma poco lento
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A mi fino amigo el Senor Teniente Coronel José A. Escudero

Galanteria

schottisch
Introduccio'n [1878] Benigno de la Torre

Andante mosso
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Hoja de album

[1891]
Benigno de la Torre
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[1899]

Benigno de la Torre

Poco mosso
Introduccion L.
con agitazione
f) |1 = — >
g 0 b T T s | Il —|
g\ hHh [V I Il Il Il | I L7 27
'9" J 8 I. Il -I T YA VA
D) *—o—*

)

j&;.

L+
v

r X
P

Piano mf\v T ~—

1
M
Ne|
| Ixit
Ne

el

g
P

fg
i
o
alll [y
7 (
gl
il
]
cil
il
|
i
ﬂ

N
Aun
N
o
BT
1
I
~Ne[ Ne
N
e
1
e
il |
Ne

10 accel.. _ oot - _ _ _ _ _ _ _ _ moltorall.. _ _ _ _ _ _ _ _
e — e = == f
- b 2 = L i fo—m® ._E‘__r_gi'—_i‘— ~ o "
T Behr — | e
S
e’\- ) 1 \l - } I - -
Pt —
e 4 <
N———
Andantino
15 con grande espressione
lgbblb |\, 2 ' D P f 07 [r:h. a! i i e I : 73
GeSps= EesE= = =%
Dy} z Y r v 3
4 - _ pp
3 : 5 3 5
,"LV.”.ub — va S— i — a E 7 7 y — va

1903, A. Wagner y Levien, Guadalajara
2011-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

©
©

64



Poco pill mosso

rubato

20

N

12
14

I/
|4

r e
H

-

¢

r— T

[

2

o1
N
(Y |
ol il
9 LL
q I
N
Ce G

S===

7
14

—  |f

v

o 1o . te

17
14

-/_\

~~

25

7
14

— ]
o™
N\ 1
hw_- _ul
B i
I
shil o
5 g N
Any
S oD
™NO®

3}
IV
14

/) |

30

:

17T

ZJ hH |V
v

[poco rall.]

]
&
@

:

1]

Jq—r.

o
P = d

34/) ! .Am T —_r_

4
m.izq.

A\SY
o)

Il
12

T
Jeoi

VAR N4
v

tempo primo

()\.

Y 2
P

N
S &
&

y

b

4
e

12

39

1 N

1903, A. Wagner y Levien, Guadalajara

© 2011-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

©

65



T

1

¢

/

7

b
o

43

fo# K
D

-

)"

J b |V 7

Y

piu mosso

U

o

Il
1 B

J

molto rall.

rall..

51

——

—_—

I._W
e

o ) H

A

halll N0 N 2Y
Z 5 1V
v

0]

- al tempo primo

55

—7 1

i3

—7

Ky
AN
N ke B
N
-y N
o1
V|||~ o8
oI
A~
TN
NN
|
L) |
Y
)
X
8/ |
N
1a| da
AT LT
1 s
NGe N
— ——

[—

— T

—7t

o L

/
|4

66

1903, A. Wagner y Levien, Guadalajara
2011-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

©
©



Poco pit mosso

rit.

;

i

|

|

e e pe f
: I I T '
v .‘[‘ll I'/ .‘]‘) { I'/ .‘]‘l { I'/ u'
a tempo agitato
69 = ~
Db o I/\‘l 2 ;:g% — — 5 | N — e —
S g - o o
. e & —

K N 6— I -
17T i’ [ S I l_;l
L] 1T { v/ =I 1 U/ O
74
Q 1 lr) E‘Am T 1 | | = E—l >l f 1 1 | | |
== SISsSS SSSE S ====———==
. - - & B
e L [t
—_— I —
>
R N L — —
)bt Y h’: p o —— I B 2 5 e e 3 1
f e e e ! ¢
—— - — N = '
moltorall.. . _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ . Tranquilo
79 . r 3
b, m—\_ [ = e - = £ £
e e e r & & Ef v D‘u — "v‘g'hn I‘ va
L Crm— L 14 T 1 T
D)) g 7 —_— T
—_—
. Py
o o e e i ; h% — =
Jeo L 1 1 I IV 4 r X V4 Y 2 ] Y 2 4 U AT
ya l;; b" &ﬂ[ | 4 r P | 4 ry ’V P ['/ P }V:IIﬁH I
' >
sempre allargando. . . . . _ _ _
83 - X > p g
= <_® I
P’ 4 I =
yal .! =

. 7

m—— — — — m—— ———

* Matiz de orquestacion, cn la partitura original.
* Nuance of orchestration, as found in the original score.

3 — —
o - =
. = be to ba # é’ _—
o v; i — /; — h b - J_JJ_AE:
75 i P = -
S~ — \__/
88  (allargando al fine) =
6o — = — 17 § +—+
C 5 s 3 i ¢ = c
7 s e et — * [sic]
PPp — | —
7 . |5 : \
) e be o Lo |, © - = e —1

© 1903, A. Wagner y Levien, Guadalajara
© 2011-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

67



Benigno de la Torre

6™ valse
[1890]

Joyeux papillons

A mon ami Luis G. Palomar

s
-

1/

P

I

pp

s

I/ & &

—
£ oo

Smorz.

_E 5 3

p

|

o2

|

-
oo

I/

——— | — sempre

[loco]

5
&

>

| A
I/

68

{n

£ o)
—

.

1/

=

una corda

? 2

>
.

a tempo
Semplicetto e leggiero

<

“

senza 2ed.

[

890'"'"""'_""""""_'I

Vivacetto (M. M /.= 69)

<

]

£

Vi

rall.
cresc.
/e« 4

@
>

b’ 4

011-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

1897, Imprenta de Albino Rodriguez, Guadalajara.

17
y

5
2

©
©



a tempo

o

Bed.
-5

£

¥

rall.

o

-+

-

§ />

cresc.

o
—
7

£

"3
=

e 2

s 3

© 1897, Imprenta de Albino Rodriguez, Guadalajara.
© 2011-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

69

Ol . m NG
CH T I |
Tt | ¥ : 1
Ll i ) T _
=\ '
™ .||.ﬂ.f|[ m x|
ALH - il ) ! 1
' N
“$1H T CIRSER TS Pl (L
(Y " d
$E ol > L) il ]
Y ‘| /
e B () ¢ .
_ 'y N
\ 2 T TR Lo
~ ! -
S .o | AL e "
N2 R % m ¥ Y
l. _ " -+ Q
] e ~ D gl
N Arnl.l " L
IO~ "
| | > H ~
i‘ > X' Tee— |
1L T - Lo

2.-

1

? 2

.,/"’x

<

)
S HNI
B 1] 2 R
N | g @
1 HL ¥
N ~
e &N TN A o
AN T
o 3 e Y A~ 4H
ann
I+ = b «H

#
3
#
3
“

[loco]
A 7R

<




oP° o P o
o rr e

N I I |

———
—

r_EAry
7

et

377
0

N

2

4

/‘/

-

1
2
4

29, P o
| I N
una corda

scherzando s

<
/7 &

nt

< ¥

- -

14

-

e

:

M

g 1) &
u

=

) o

65

1
5

&
Y

-

a .-.L —|- A _H[... —
Mg. (Y A I s>1f ! >|Nf-_n_z_7 W NIl W

ﬁ.m % (I - s e |

Nl E ~y A N | ™ | STk |4

|, .”w AAA Il s Mu.mil NL | _H | ] L | . 4,1
A S A e A aﬂ i1 w| ,.mj.: i -

15 3

Ll 11 |

:
<.
i
4

.

:

;3

~
e O
¢
s
#:2 e e o1

3

—
s

gI

;

— o]
"-';

o
1 T 1

T 1 T 17T
===
1|
1
o
5
P
1 ]

70

hil

-4
(ql “ el B
S| e E 3
g N ~ N ST HIT Wl
.HV' 5. f - «
A i \QCN >|.—.4A w s 1 » _ iy A_u.,>.
] TN ANQ ] — .
4 8L

14
1
1
Il
1|
—
===
Y
—
<
=
] ]
I I

(4] il :
et > ( B

e

1 1 =

N I I -

el N N

| I |
—
| [2
|
1
[
f
‘e
I

F
\
T
i
l L4
—*
}
1) < &
/¢
\3
1 vt
I
|
I

¢
< /—\ t
e oo
=
-
[ 4 \/v

AR i ML (W = 1 N | A
BL. o 40 4 I B N JAe
~ NG N ~ N \ o N 3 2 N \ o

2011-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

1897, Imprenta de Albino Rodriguez, Guadalajara.

©
©



Scherzando

£
._ d__
(Y N
b Tl
~t LA
» hﬁ
ARG 7/ il
A YN
ﬂ I

:

| I N |
———
—

1

—
P

/7

TN 2,

una corda

.b_ 2 o

1 1 =
N N I |

0P o ® o

(

=1 1 =
N N I |

0P o ° o

®

f
. »

e

]
1
1

PN

2% . 9 o

] N

1 T 1

—

m 'Sl
) W 1
S |
s
=) ~g
(="
m Ixix I}
&
>~y ~e
N N
A#HU (LY Sm e
w | TN
Ahiigia)l
X YA
el s> U |
(Yl
ol
F >
4‘1—1 ~ .]
-
4
qu -
4/ A
. N
L'
L'
[ 18 At Q]
-4
M

]/\'

o

a tempo
<

pp

g 1) <
U

®

) g
QL
QL
= [ ¥
< Ll
- \ N
-4 ]
1oL
L Y
T & EN
3
rr 1
g
3
oSS N
)
—¢ S g B
) o X
S |PN| & 9
b uk
—
Vim

2

T~

119 (8

«Q

1317 ﬁ

P
e

r I.

[ ]

1897, Imprenta de Albino Rodriguez, Guadalajara.

©
© 2011-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

71



0 . [ ] ] ] .
m ﬁIMU' .m
S 3
S M § R TR
AT s v vd
TNO»
.Llll ~C
N
N .RH'.v
—_ oM
| s
" F1e , (Y. inl
(Y
' (VIR (Y ial
¢ LN
| H
! A RE
! N e
i
i |
" oy
m N Ya g el |l
\ N
5 \|
[~ .
o1
) o L) AN
o1
g e o
|
|| ~ | JH
SN N

vi
|4

XYl

1
1

sempre pp

r ]
1

£ o o

= -

o

&

-

Hu =

142

X Yhay

4L

‘SN

1Y
M

NS

tre corde ma p

£ e

— PP

(Y

AL

L

| N~
| 188
'Y TN A
N T —
X T L RRY
4N b~
q HEeN
N s i
e U
AN AN
NG NGe
—— ——

legatissimo

81)(1"""""

Smorz.

g Ba

g is

157

il

-

0 4

-4
-4

| AN
ll.a ~ BN
o3
A
| N
]
N
o |
| 10N ~y
D.. T
o A.-i
N nk ¥
k!.v B
AUIm
r ]
X[ xix
| 108 ~y
D. N
= o1
U '.’HUV
L../
<y |||
1% AT
e N
S~

%]

) 1897, Imprenta de Albino Rodriguez, Guadalajara.

©
©

[ ed.

018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

-2

2011

72



W/

e

:

L7

:

Y

==

3

e

&

4

1 4

=

1

8va"""""'“"'-—'---—'--'—---'-"---"—-'--—

&

£

loco

Vi

£

a tempo

crescendo ------—-——————f ———— SEMPIre ———————— =~~~ —————m o

7

0

167 rall.

)
172

"=

\/

¥ D

rax

.
NZ .

/

b/id

8'10""'

> ——

“$

4]

© 1897, Imprenta de Albino Rodriguez, Guadalajara.
© 2011-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

)

aq

il

?

4l

i —

73

~—

N———

4]

vl

-4l

-

I

2

-4l

185®

marcatissimo - - - - - -4 -e - - - - - - molto - - - - -| ritenuto

rax

190




A monsieur Jules Duprato

Le Petit Trianon

gavotte pour le piano
[1886]

Benigno de la Torre
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A mi apreciable amigo y discipulo
Ramon Castarieda y Palomar

Minué romantico

[1895]

Benigno de la Torre
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* En el manuscrito original la indicacion metrondmica esta incompleta: presenta una nota blanca con puntillo y el signo igual, pero sin nimero que complete la proporcion.
Aqui se sugiere esta medida como convencion para el tempo Moderato assai, en el contexto de esta partitura.

* In the original manuscript the metronomic mark is incomplete, containing a dotted half-note with the equal symbol but without any number specifying proportion.
Here this number is suggested for the tempo Moderato assai, within the context of this score.
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Homenaje a la Seniora Dona Esther Tapia de Castellanos

20 Minueto

[1889]
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Ocednica

Fantasia para piano
[1911]

Benigno de la Torre

Lento ma non troppo [J =56]

Piano N > N T~

a tempo (J =56 )

agitato

rax T @ @ @ @ @ T 1 @ e @ @ @ T
) O
7 L ? 2 [‘ Y 2 [‘
v ‘A g IP . ‘A V IF -
§ > i i
Kk
%%d. discretamente # Ted. L) # ed. *
* Los compases 1-6 aparecen obliterados en el ito original. La indicacion metrondmica aparece hasta el compas 7 (a tempo) y luego en el compas 41, “Primo tempo”.

* Bars 1-6 are crossed out in the original manuscript. The metronomic mark comes from measure 7 (a rempo), thereafter repeated in measure 41, “Primo tempo”.

** En ¢l manuscrito original ¢l uso del pedal csta apenas sugerido como “Ped. discretamente”; en adelante no hay ninguna indicacién de uso de pedal, hasta los compases 97-99.
** In the original manuscript the use of pedal is barely suggested as “Ped. discr ", further there is no any pedal mark until measures 97-99.
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* En el manuscrito original un Si esté tachado y el Mi afiadido a lapiz.
* In the original manuscript a B is crossed out and E is added with pencil.
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* En el manuscrito original, los compases 4344 estan tachados.
* In the original manuscript, bars 43-44 are crossed out.

© 2011-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México
112



~

“\ ~~

/)
I

—

—

(%a

‘ M& N

H - Q7

L Y
P Y

P Y0

A
]

I 1 1
| | | 1 | |

1
o &4
o0&

AL

Molto agitato (J =92)
e e

45

hdl -3

X

48

[ Ya N
I AN 8
[ YaNd
w N\
w\
q ] AL
Hl [ ¥
Ex3n
[
L 1 | YRE
gL AN
5l
QU
A -
ey |
kuﬂ -
N
~—— —

ﬁ || | ImNg
il
ﬁ.ﬂml .
¢ AN
()
S Af} [ in NG
5 4l
il
Nl
=l &x f
, Ay lHU’
_ B in\g
. P . A
.. H, mg >|f%11
m | InNG
- a aER.
B {Ya N
(b U KL
M3 phs
ﬁu N
] X
N | 1REL )
o
- L} |/
Mg N
ﬂhxnmwv G
~—

* En el manuscrito original, el La# esta tachado.

* In the original manuscript, pitch A# is crossed out.
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* Esta dinamica se omite en el manuscrito original (compases 81-91).

* Dynamics ommited in the original manuscript (measures 81-91).
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% Fin de la pagina 7.
98 Mg IS End of page 7.
A il . L~ .. B . .
7 G — : La pagina 8 del manuscrito original esta en
y AW2Y - |l - ] . o
(&> j 77 blanco; la pagina 9 muestra un boceto a lapiz
2 que. sin embargo, podria ser un final tentativo
calando sempre ¢ | ppp que el compositor por ltimo no definid
e '
J O - - - %)
Dt f I — Page 8 left blank in the original document
— — . . .
4 ! g\_/% written by the composer's hand; page 9 is a
: ® pencq sk(':tch by himself, a poss1.ble ending
~— for this piece that however remains unclear.

Contenido de la pagina 9 (boceto a lapiz):
Contents of page 9 (pencil sketch):

Lento senza misura (J = 60)
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* En el manuscrito original, el compas 98 esta tachado.
* In the original manuscript, bar 98 is crossed out.

** La seccion final, después del compas 99, corresponde a la Gltima pagina del manuscrito.
Esta Gltima pagina no csta numerada cn ¢l manuscrito. Sin embargo la escritura musical, asi como ¢l texto Lento senza misura corresponden con la caligrafia asociada al compositor.
** The final section after bar 99, corresponds to the manuscript’s last page.

This last page is not numbered in the manuscript. Nevertheless the musical

bols, as well as the

117

[]

*** En el manuscrito original solo hay un “rall.” apenas legible.
*#% In the original manuscript a “rall.” sign is barely legible.

Lento senza misura indeed correspond with the composer’s handwriting.
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A mi apreciable amigo, el senor Teodoro Jochimsen
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Escrita expresamente para el
Almanaque de Arte y Letras
(México, DF, 1895)

Preludio a capriccio
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Recuerdos de Guadalajara

Romanza sin palabras

[1894]

Benigno de la Torre

Piano

[f]

)
- r./,
* Red. ¥

)

dim. e molto rall.

)| %} ] 1 R 1 1 ﬁ
S - = eP e,/ |e%ge /T
— P —
o R
8 Moderato assai /\
(> rg—+ - ===== — : ==
e . — I _— I o
dolce espressivo rubato _

Z Hhl Q I Il Il | I I 1| Il Il
IO " = | - " = '} 1 1 |
11 a tempo
po  iten e N -
gD T 1} T T 1 - r
L = =
D) Vi 7 E | —
—_—
. 7 [ -j A %:&L&
i — o ——— =  E— —
F- - -
— v % . %
ed. % Fed.
14 TR
y! !,/—\‘ w 5 4 te be
1 = = -
&> —_ s ste e T
B _——— ————
— dim. smorz.| con grazia ——— PP
o o0 :
o > 1 hé - i g & )
)y D r o A > ) — va ‘3 ya (f\\
’Il. } ¥ [' — i A = R
Pud, * gp ¥ Pup, ® gpy %

© 1904, H. Nagel Sucs., México, DF, Calle de la Palma no. 5 (no. reg. 1028)
© 20062018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

133



piu marcato ma p

—

.

1N

=y
®
1

?.

4 o—d JJJ ] )

[ Fan NN/

1

b A
[ Fan W) B

*

cLrctr o

7
Fed.

-

J

ritenuto

A

—

cresc.

7

il AW/

2
]

a tempo

}
con passione

:

lto

/& &
VA

pp

T

1 7

b’ 4

23

i: riten.
sfz
o

[ Fan N/
e 7

|

a tempo

27

riten.

Y

|
1 7

-

30
0
i

W
I
——

e

7

[ Fan NN/

dim. e|smorz.

006-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

1904, H. Nagel Sucs., México, DF, Calle de la Palma no. 5 (no. reg. 1028)

2

©
©

134



>

P D
&

o

| Fan /)

L

* B

7

7

anAv o~ P
e~
AT~ A%
| i
TR~ an
(7Y
NN M«
N [T~ TN

1 )

I o~ L)
TR e
iy L

|49 g
IW.J/
|48
i il
|49
HN i i
N 4
(49|
HH i
4| i
NEe o
—

val———————

ff con anima

D)

L o b
RN 9]
-
SENER ST
L)
o
On |
(Y
On 9]
N
= frﬂ
S
PN R h.
N
] L
9 /7 ’
g3
. w

3

3

3

b

Il

1)
Yy he

V 1

(no. reg. 1028)

2006-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

1904, H. Nagel Sucs., México, DF, Calle de la Palma no. 5

©

©

135



=2

04, H. Nagel Sucs., México, DF, Calle de la Palma no. 5 (no. reg. 1028)
06-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

136




V%
LhU.—- o~ P §
|
e~ 4
|
AN el &
— —_ IR
I
TR~ VN
by B
s S S 1 %
W .
DQL o~ 9\ o~
T e
o |~
_
—L MW.HV/ .hHDHVy
_
LIRS N
_
R |12
_
T~ & NS
] A
= e 3

%*
BN | A
& °KN
9o~ BN
»
TR | Y
%*
[N EONT Y
XX
| JN SR
T~ J/.ML &
o
L
Jy ¢
M- Q oN
[ S L)
. N
‘qq S 7
; " 2 ’
TN PP~ & BN al%
%*
S
N = N
g =
)
)
4u = | I
)
~
) . 5
NN .r|%
-
N
N @
[N
—— ——

oN | o] o *
Bl L AN 2, N
L
il X n ]
N~ NS
S
Pa .m H.-v *
<
S
go
=
K
V
] s N 5
NS TN
*
P
N
b N
u
K N ST
*
N
N N
=
L
s
& .
3 e~ SIS
1
~ @ N
o
— ——

1904, H. Nagel Sucs., México, DF, Calle de la Palma no. 5 (no. reg. 1028)

©

© 2006-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

137



I° Tempo

63

EEEE

01 .
p i
y AU 4 3
(AN D & /
D
dolce rubato
751 1 1 T
51 I ! I

|

a tempo

66

—
L.

riten.

0
.
()

7

Y
b3

L 0 B

69

|

ol
| SN
Y|
(Y
| o~ N %
{11 oM
X
{11 | S
§
5 el
S
Q
AN AN
)
N
“«
o] elq_wou I
_ E
N N NeLL
([
L)
['[Y
L)l
WA a
- §i
NG 3

*
| 179 A mix _Ic
it A e
. [ YR T [ 1T )
B [ N 7%
[V - I,
S
5 1]
|A-_ 1.[ e o~ % NIk )J( . ml1
T I
|‘ E1) IIHD_I Ill‘v -
%*
] e Jl T
s ”H_
S 3 —
W E R~ o
o ; P
(Y N i M
_a N =
Q
4 LIS
. . w
- w“ ~ AL w.. ~
L ¥ N % \ o[~
- NS
/! .v_ nw F [ Ya N 1
- il i
S, el ) SN N
N— ~—— —

1904, H. Nagel Sucs., México, DF, Calle de la Palma no. 5 (no. reg. 1028)

2006-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

©
©

138



7

riten.

=222

a tempo

£

7

pp

f

ritenuto

a tempo

ﬂ . N N
A .m ‘T TN N %
* w.,;L S e CTimm,  C[|Twte
s I Y v
il N & L. <
’ " . W S| [TTeTY S
. L)
Al .
S I N
* 0 . . N e &
Y & I I
ms *
|1 N 5 ) AL
T X
. L) L)\ %
.I— m_m ) w N
* i N || A= m ] N

—

1/
14

vV 7
1
V1 o

g )

(20D 7

77
) n
80

b

———— ———
1| I Za N | I
T 1| o 1| I
smorzando
e
In <
VA
I
*
|
allargando e morendo -----------===-F-=--cmmmmmc e
et
y P
>
o

v [

LN Lo LN e
- Lo - { N
E.N . Hhv H.N ....hV
s N N 2 N N
— —

el Sucs., México, DF, Calle de la Palma no. 5 (no. reg. 1028)
© 20062018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

1904, H. Nag

©

139



A la Senorita Consuelo SILVA'Y VALENCIA

everie

R

Benigno de la Torre

[1904]

Adagio Lento

rit..

r—7

una corda

[
™
TN [~ b
. “Nen

Uil (4

tei o E=S
)

e |
!
| AN
L 18 -y

Qe

9 L
kn..v ~t

\
A TTT® 7R
(s
e |
ATTTO TN
A\I.c
Wie & MK
N
b s D
B\ 3o
N ™
——  ——
o
=)
S
[a )

il X"

) A =

-

a tempo

<

E.d
Yo A

20

[]

79

()

l

A

()

)7 ¢

N

140

Jow o
4

© 1904, H. Nagel Sucs., México, DF, Calle de la Palma no. 5 (no. reg. 1037)

© 2011-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México



S o O O e e i e :/_.\>.
v ) T T F
I ————

B=

tre corde ma p

] =

o

T Ted o e >
Ltniede e e e T T e,
P TN S NTTAl T T
S ded o |y A ) | e ed T3] b ed T
s Pt e E 7
Bed. * Bed. *
poco agitato
25 = b.J_ B .‘l.
Ha [ PN [ ~ . by |
T : —— bp IPV‘J 77 = lljl T Ib :
TEp | > | P ¥
zv':”u [./T\E§ L2 ].'/l[)’n_;\h:; -« % .IZ_

molto rit.

28 3 T~ T~
¥ Y — " — = S T
r i > b r &
(2 ¥ _ = -
. d 4| N — T
_— B 8 T I o e B
o “ | tre corde

L 18

OV

| 108

® te |
[

© 1904, H. Nagel Sucs., México, DF, Calle de la Palma no. 5 (no. reg. 1037)
© 2011-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México

141



a tempo

4o Hﬁtif

dim. e rall.

rall..

34

[N

AY
T
]
[ 4
sempre una corda

Lot

pp

] Il
=i |
L ﬂ}

7 ’

()

s

He

una corda

-

r
[

I
1
1
2

e

HL)

=
——
V"_..

D
hdll X 30

38

7

1

rit.

bl

r—7

Py

>

¢

@

AR Sy

F\_/U

)z
7

*

P

L
]
1

-

sempre dim.

17

2

N

N

46

L=

attacca
[el Vals No. 7]

a)

tre corde

ppp

d—d

6]9

Ui

[ Fan)

50

L.
il X - 2|
Z

142

© 1904, H. Nagel Sucs., México, DF, Calle de la Palma no. 5 (no. reg. 1037)

©2011-2018, Gabriel Pareyon, CENIDIM-INBA, México



70 Vals
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Benigno de la Torre
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Al Senor Benito Diaz

2a Gavota

[1889]
Benigno de la Torre
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Para el album de mi discipula Srita. JOSEFINA BRANCA

Primer lugar del Concurso Nacional de la Mazurka
convocado por el diario £/ Universal, México, 1889

Allegretto mosso (J =120)
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A la senorita Eva Ceballos

Vesper

melopeya
) [1894]
Poesia de Angel de Campo

musica de Benigno de la Torre
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* La ligadura solida refleja la escritura en cl original; por debajo, las ligaduras puntcadas
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A la Senora Dofia Victoria Cortina de Navarrete
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