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Presentacién

En 1883, en un préspero puerto turistico del Mediterrdneo surgié una epide-
mia que termind con la cotidianeidad de un balneario, hecho que conmovié
a Europa. La epidemia ya habia sido prevista gracias a las investigaciones
del médico del pueblo, quien aconsejé el cierre temporal del lugar, sin em-
bargo, sus advertencias no fueron escuchadas por las autoridades, y por el
contrario, fue atacado y declarado “Enemigo del Pueblo”.

Asi llamé a su obra de teatro Henrik Ibsen, quien decidié presentarla
por toda Europa y de esa manera logr6 que el publico reflexionara sobre
la necesidad de prevenir este tipo de catdstrofes. El ejemplo anterior nos
muestra una funcién importante del teatro, ya que a partir de una inves-
tigacion cientifica el autor consumé un proceso de comunicacién a través
del arte escénico para educar a toda una comunidad.

Pero el teatro tiene otra funcidon primordial; en 1938, durante la Guerra
Civil Espaiiola, un grupo de jovenes actores al que llamaban “La Barraca”
—entre los que destacaba el poeta Federico Garcia Lorca—, representaban
de pueblo en pueblo la obra de Miguel de Cervantes Saavedra, E/ cerco de
Numancia, en la que se narra la conciencia que tomdé un pueblo para de-
fender sus derechos. En cada lugar que la obra era representada, el pueblo
entero buscaba las armas para defender la Republica.

Este segundo ejemplo muestra el poder del teatro no sélo para educar,
sino para provocar en el publico una toma de conciencia con actitudes que
lo llevan a transferir la realidad representada en la obra hacia conductas
dictadas por la razén.

Con base en lo anterior, sin tratar de definir lo que es el teatro, podemos
darnos cuenta de que el arte teatral es una completa expresion artistica,
que tiene la ambiciosa misién de recrear fragmentos de la conflictiva vida



humana y que requiere de sus protagonistas multiples capacidades para in-
terpretar y llegar a una sincrética comunién del actor con el publico.

El presente documento, escrito por la profesora Evelia Beristdin Mar-
quez, tiene dos intenciones; por una parte, ofrece un breve recorrido que
describe la evolucién de la ensenanza del teatro, con énfasis en las aporta-
ciones que en el siglo XX hicieron todos aquellos que contribuyeron a la
creacion de la Escuela de Arte Teatral. A la vez destaca la importancia que
los planes de estudio y programas han tenido en la formacién sistematica de
profesionales del teatro, pues lleva una cronologia de la educacién formal
en la escuela, no sélo con la investigacién bibliogrifica, sino con la expe-
riencia que le ha dado el trabajo en el aula, en la exposicion de sus ideas y
experiencias. Al hacerlo cumple la finalidad esencial de su trabajo: fortalecer
la formacién profesional que ofrece la Escuela Nacional de Arte Teatral.

René Najera Corvera
Maestro de la Facultad de Filosofia y Letras
UNAM



Introduccién

La funcién del teatro como expresién y manifestacion artistica, es un hecho
que satisface las necesidades de un ser humano en sociedad, es un arte que
proyecta la cultura legitima del medio social al que pertenece. La represen-
tacion teatral logra la interrelacion entre intérprete y espectador. La vivencia
y la experiencia que llevan al ptblico a un cambio de conducta basado en
la reflexién y la razén, son el beneficio que adquiere el espectador al salir
de una funcién de teatro. Al intérprete le queda la satisfaccion de lograr la
comunicacién del mensaje transmitido.

Con base en lo anterior, no podemos ignorar la importancia de la for-
macién de profesionales del arte teatral que hagan suya esa idea, que al
interesarse en crear una obra escénica no olviden su responsabilidad y su
compromiso ante si mismos, y la proyeccidn requerida hacia la sociedad.

La formacién de un profesional de este tipo es un problema complejo,
tanto por las caracteristicas de esta drea artistica, como por la dificultad de
sistematizar metodologias que requieren la participacion de los aspectos
psicofisico e intelectual de la personalidad del estudiante.

No obstante, esta complejidad no es un obsticulo imposible de salvar,
sino por el contrario, brinda la oportunidad de optar por alternativas de las
que resulten nuevos caminos en la adquisicién de conocimientos y desarrollo
de capacidades creativas.

A lo largo de la historia de la educacién artistica en México, en relacién
con la formacién de profesionales del teatro, desde el afio de 1920 se aplica-
ron modelos de planeacién académica que se estructuraban de acuerdo con
el saber de maestros y funcionarios que lo hacian de manera personalizada
y pragmdtica; esta forma de definir el cuerpo de conocimientos o la tira de
materias que requeria un actor se realizaba s6lo con base en la practica del
quehacer artistico.



14 EVELIA BERISTAIN MARQUEZ

Las experiencias anteriores hacfan necesaria la creacién de una escuela de
teatro que sistematizara todos los conocimientos basados en la prictica
misma de los maestros y se pudiera optar por nuevas alternativas que
desarrollaran capacidades creativas y lograran la formacidn del tipo de
profesional que requeria nuestro arte escénico.

Con la fundacién de la Escuela de Arte Teatral se respondié al reto para
formar profesionales del teatro que exigia determinar una metodologia acor-
de con los problemas mencionados, los cuales se resolvieron en gran parte
al enfatizar la importancia de la actividad prictica.

Entre los recursos importantes en la formacidn de estos profesionales estin
los planes de estudio, que se han modificado paulatinamente desde la creacién de
la escuela, segin la evolucién y necesidades que se han detectado en el camino.

El propésito de este trabajo es el anilisis —no sélo cronolégico sino
académico— de los diferentes modelos educativos, tanto en el contenido de
sus materias como en la metodologia, técnicas y procedimientos que se han
aplicado.

En sus inicios, la escuela poseia la experiencia de literatos, poetas y
dramaturgos que hacfan el plan de materias a partir de sus conocimientos
y trabajo escénico. A través del tiempo, el personal docente logré conocer
la importancia de una pedagogia del teatro y para el teatro, y es asi como
se fueron transformando los planes de estudio, sin perder de vista el papel
social de esta disciplina artistica.

Los dos dltimos planes de estudio se han distinguido por tener una base
pedagdgica interdisciplinaria y multidisciplinaria de modelos que les han
dado una continuidad dentro de un sistema formal.

Es importante mencionar que todos los cambios en los planes,
métodos de trabajo, pricticas de clase y diferentes ambitos teatrales se deben
al estuerzo y conocimientos de los directores y maestros que han pasado
por nuestras aulas, y al interés de los alumnos que a través de su esfuerzo y
dedicacion han hecho posible el avance y la creciente importancia que tiene
nuestra escuela en el desarrollo y la evolucién del teatro en México.

Si con la lectura de este trabajo reconocemos nuestros aciertos, podremos
aprovecharlos, y si detectamos nuestros errores, corregirlos; de esta manera
mejoraremos nuestro trabajo académico al educar con eficiencia a los profesinales
del arte escénico y se habrd cumplido el propésito de conocer y desarrollar la
vida académica de la Escuela Nacional de Arte Teatral.



Capitulo 1
Antecedentes historicos de la enseflanza
teatral en México

Siglo XIX. Inicios de la ensefianza de arte dramaético

Las companias teatrales espafiolas que llegaron a México en este siglo fue-
ron las que delinearon las formas y estilos propios de esa época, con un
repertorio en el que prevalecia la declamacidn, la cual se caracterizaba por
un marcado acento espaiiol.

Esto frené en parte la evolucién de este arte, y parece inconcebible que
esta forma de actuar llegara hasta los afios treinta del siglo XX, a causa del
desconocimiento de las innovaciones en materia de preparacion del actor.

Durante el siglo XI1X, un actor, tanto en México como en Latinoamérica,
se formaba durante el ejercicio mismo de la actuacion “sobre las tablas”, y
lograba dominar su arte a través de afios de prictica de la profesién.

A principios del siglo xx, en Europa —en paises como Rusia y Suecia—y
en los Estados Unidos se fundaron escuelas donde la ensefianza no se limi-
taba a practicar la actuacién en escena como unico método de aprendizaje,
sino que se introducia también el andlisis y la investigacién documentada
de materias que enriquecian el conocimiento general del actor; este sistema
de aprendizaje tenia caricter académico y de ensefianza formal.

Podemos afirmar que en nuestro pais se hicieron intentos formales para
que el arte dramdtico tuviera una ensefianza de tipo académico, como lo
indica Julio Jiménez Rueda en su articulo “La ensefianza del arte dramdtico
en México en los dltimos 50 afos”.

Los antecedentes de la ensefianza del arte dramdtico en México se encuentran en
la creacién de la Sociedad Filarménica Mexicana inaugurada solemnemente el 14
de enero de 1866 que tuvo su sede en la Escuela de Medicina que concedié
el Director del plantel Dr. Don José Ignacio Durdn. La Sociedad Filarmdnica
pronto se transformé en Conservatorio de Mdsica el dia 25 de octubre de 1867.
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... La rama de ensefianza del arte dramdtico se inauguré solemnemente el 29
de Septiembre de 1868 por el actor José Valero en una velada que presidieron:
Don Aniceto Ortega, Don Manuel Lépez Meoqui, y Don Justo Sierra, como
Presidente, Secretario, y Prosecretario de la Sociedad Filarménica [...]!

Siglo XX. Fundacién de la Secretaria de Educacién Publica

Un hecho trascendente en la historia de nuestro pais fue la fundacién de la
Secretaria de Educacién Publica Federal en 1921, al finalizar la Revolucién
Mexicana.

El primer ministro de esta institucién, don José Vasconcelos, otorgé gran
importancia al desarrollo de la cultura y a la formacién de los ciudadanos
mexicanos al establecer una estructura con tres grandes entidades:

Escuelas de Educacién Bibliotecas Bellas Artes
Basica

Al Departamento de Bellas Artes le correspondié “El desarrollo y fomen-
to de las bellas artes en todo el territorio nacional”. Las dependencias a su
cargo fueron:

La Escuela Nacional de Mdusica

La Escuela de Bellas Artes

El Museo de Arquitectura

La Direccién de Historia y Etnologia

La Direccién de Cultura y Estética

La Direccién de Educacién Fisica

La Inspeccién de Monumentos Artisticos
La Exposicién Permanente de Arte Popular
La Direccién de Trabajos Manuales

! Julio Jiménez Rueda, “La ensefianza del arte dramdtico en México en los dltimos
50 afios”, revista Tramoya nim. 29, Cuaderno de Teatro, Nueva Epoca, Universidad
Veracruzana, octubre-diciembre de 1991.
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... En sintesis, el programa cultural de Vasconcelos se apoyaba en la concepcién
de la educacién como un acto evangelizador, de ahi las Misiones Culturales
llevaron a cabo la Campaiia Alfabetizadora, el impulso a incorporar al indio al
Sistema Educativo Nacional y en una educacién bésica y estética.

Cabe mencionar que estas Misiones Culturales, ademds de alfabetizar, pro-
mover el cuidado de la salud, y fomentar el manejo de bibliotecas, monta-
ban pequeiias obras de teatro con los propios habitantes del lugar para el
esparcimiento de la misma comunidad.

Puede citarse también la Escuela de Arte para Trabajadores o de Educa-
cién Artistica, que se cre6 en 1930 con objetivos similares bajo el auspicio de
la Secretaria de Educacion Publica, en la que se impartian clases de diferentes
expresiones artisticas, utilizando la modalidad de talleres de aficionados.

Grupos teatrales innovadores

En la tercera década del siglo XX, acorde al movimiento posrevolucionario
en el arte, se increment6 la actividad teatral, se crearon talleres de teatro en
los que dramaturgos, actores, pintores y musicos marcaron las lineas a seguir
para el desarrollo de un teatro mexicano innovador, que consideraba indis-
pensable la formacién profesional, sistemdtica y especializada, en beneficio
de los futuros artistas dramaticos.

Entre estos talleres, con el anhelo de renovar el arte teatral con nuevos
conceptos y aprovechar las experiencias y ensefianzas que aportaba el teatro
universal en ese tiempo, en 1926 se reunid un grupo de jovenes poetas intere-
sados en el arte dramdtico, quienes se autonombraron Los Contemporineos.
Este grupo fundd el Teatro Ulises con el propésito de traducir obras de
dramaturgos de diferentes épocas y paises, escenificarlas y presentarlas al
publico de México, y asi estimular la participacién de autores mexicanos a
fin de apoyar el florecimiento del teatro en nuestro pais.

Los participantes mas entusiastas del grupo de Los Contemporineos que se
destacaron por su interés en el arte teatral, sin perjuicio de su actividad literaria,

2Guillermina Fuentes, En la bisqueda de un Teatro Mexicano. Teatro y Estado Revolucio-
nario. Documento inédito.
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fueron: Salvador Novo (1904-1974), Xavier Villaurrutia (1903-1950), Rodolfo
Usigli (1905-1979) y Celestino Gorostiza (1904-1967), quienes dieron un im-
pulso definitivo a la creacién del grupo teatral Ulises, desempefiando la funcién
de dramaturgos, directores de escena y actores.

... En 1926 se funda “el Teatro Ulises”, verdadero grupo experimental en el que
participan, alrededor de su mecenas, inspiradora y primera actriz Antonieta
Rivas Mercado, Salvador Novo, Xavier Villaurrutia, Gilberto Owen, Rafael
Nieto, Ignacio Aguirre, Carlos Luquin, y Delfin Ramirez Tovar. A cargo de la
escenografia se encontraban Manuel Rodriguez Lozano, Julio Castellanos y Ro-
berto Montenegro. Celestino Gorostiza y Julio Jiménez Rueda dirigfan, junto
con Villaurrutia y Novo, y las jovencitas Clementina Otero e Isabela Corona
se iniciaban como actrices. En dos temporadas, el Teatro Ulises dio a conocer
obras de Vildrac, Lenormand, Cocteau y O’Neill, entre otros.’

Este grupo orientd su tarea hacia un proyecto de cultura contemporénea,
al margen de la ideologia del nacionalismo posrevolucionario, defendiendo
la libertad de creacion y expresion.

Otro grupo que es necesario mencionar es el denominado Los Escolares
del Teatro, fundado en 1931 bajo la direccién de Julio Bracho (1909-1978),
quien realiz6 una labor educativa importante y obtuvo un subsidio de la
Secretaria de Educacidn Publica. La sede de este grupo estuvo en un pe-
queno salén ubicado en el edificio de la Secretaria de Educacion Puablica. El
programa que se planteaba consideraba tanto al piblico, como a los autores
y alos actores.

En la organizacién del trabajo educativo se procuraba desarrollar los
objetivos fundamentales del drea teatral para optimizar la ensefianza:

a) Presentar obras teatrales mexicanas y extranjeras no reconocidas que
llamaran la atencién del pueblo mexicano.

b) Se tomaba en cuenta a los autores al brindarles la posibilidad de
presentar sus obras originales o traducidas por ellos, lo que propiciaba el
desarrollo del teatro y era un estimulo para los dramaturgos.

3Maya Ramos Smith, Teatro Rodolfo Usigli, Prélogo. México, Promexa Editores, 1979.
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¢) Los actores tendrian la posibilidad de organizarse en grupo para desa-
rrollar sus facultades y la adquisicién de conocimientos en el campo teatral
a través de la experiencia que les ofrecia esta escuela; ademds se contemplaba
el conocimiento del arte de la escenografia para los interesados en esta
disciplina.

El experimento de Los Escolares del Teatro se transformd en el Teatro
de Orientacién 1932-1934, y Julio Bracho continué su labor dentro del arte
dramatico al fundar el Teatro Universitario. El Teatro de Orientacién 1938-
1939 se fund6 con el patrocinio de la Secretaria de Educacion Publica, bajo la
direccién de Celestino Gorostiza y Xavier Villaurrutia, quienes continuaron
con los mismos objetivos de Los Escolares del Teatro.

Algunos de los participantes del Teatro Ulises se incorporaron a esta
nueva propuesta, fungiendo como directores: Celestino Gorostiza y
Xavier Villaurrutia; Isabela Corona y Clementina Otero participaron como
actrices en los dos periodos de actividades de dicho grupo; integraron en
su repertorio obras de autores mexicanos y extranjeros, ampliando el
conocimiento del teatro universal, al mismo tiempo que mostraban la crea-
tividad y avance de los dramaturgos mexicanos.

En el discurso que pronuncié el maestro Salvador Novo con motivo del
ingreso del maestro Celestino Gorostiza a la Academia de la Lengua Espa-
fiola, present6 el mejor testimonio de la existencia del Teatro de Orientacién
y de la labor realizada por ese grupo de artistas:

... Son recuerdos personales de una aventura que emprendieron un grupo de
poetas amantes del teatro [...]

[...] El grupo Ulises conjugé la curiosidad, la inquietud juvenil de poetas como
Villaurrutia y Owen, de pintores como Agustin Lazo, Rodriguez Lozano, Julio
Castellanos.

Como en todo suele ocurrir en México era preciso hacerlo todo nosotros mis-
mos: traducir las obras, montarlas, dirigirlas, actuarlas. Nos entregibamos con
fervor a esta tarea de equipos conjurados y cautivados por el entusiasmo de
Antonieta Rivas Mercado. Fue entonces en los felices veinte cuando aparecié
entre nosotros Celestino Gorostiza.
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Aquel primer esfuerzo comtn que ha venido a rendir frutos a tantos afios
de distancia, aquel suefio con que hacer, conocer bien actuados a los autores
modernos del teatro extranjero, perseguiria la meta de contar con autores na-
cionales y con un teatro mexicano valioso, fue Celestino Gorostiza el inico en
perseguirlo en pureza después de extinto el breve fuego de “Ulises”. Fundé ya
él solo, el Teatro de Orientacidn, verdadero taller de teatro, forja experimental
en el verdadero y buen sentido de esa equivoca palabra, de actores, directores
y dramaturgos, muchos de los cuales alli empollados han enriquecido la escena
mexicana, y tratado de dignificar el cine nacional. Del conocimiento intimo y
cotidiano del teatro y sus multiples problemas llegé al ejercicio de una vocacién
oportunamente madurada de dramaturgo.*

Por tltimo debemos mencionar a la Academia de Cinematografia y Teatro,
que se creé con el propésito de formar actores que ingresaran al campo del
cine, con una preparacion especifica acorde con los requerimientos de este
arte que auguraba gran éxito y prosperidad futura.

Consecuentemente, los antecedentes directos de la Escuela de Arte Tea-
tral se encuentran tanto en las instituciones oficiales que se dedicaron a la
enseflanza de las distintas expresiones artisticas, como en la importante
labor de los grupos independientes, que con su contribucién lograron, en
sus respectivas épocas, el desarrollo del arte teatral en nuestro pais.

Aportes de maestros extranjeros a la ensefianza teatral

Un hecho relevante que debe mencionarse es el importante impulso que
otorgaron los artistas extranjeros que llegaron a nuestro pais en la década de
los afios treinta, a través de su destacada y trascendente labor en la formacién
de profesionales del teatro antes de que se creara la Escuela de Arte Teatral;
sus aportaciones més significativas fueron: establecer métodos y técnicas
id6neas en la formacién del actor y en la direccion escénica, y demostrar
con su trabajo la necesidad de una ensefanza sistematica en la formacién
profesional del especialista teatral.

* Salvador Novo, “El breve fuego de Ulises, respuesta al discurso de Celestino Gorostiza
en su ingreso a la Academia de la Lengua Espafiola”, en Paloma Gorostiza, Celestino Go-
rostiza. Una vida en el teatro, México, Conaculta/INBA, 2004,
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André Moreau

Director teatral, maestro de actuacidn y actor; nacié en Francia en 1900,
en una pequeifia poblacién del sur, Departamento de Vendée, y llegé a
México después de una gira por Latinoamérica en 1945, al terminar la
Segunda Guerra Mundial.

En Francia trabaj6 con Louis Jouvet en la Comédie des Champs Elysées,
de 1929 a 1937, y juntos realizaron varias giras por algunos paises de Europa.
En 1939 trabajé como director en el Théatre des Arts hasta que fue enviado
a la guerra. Terminada la Segunda Guerra Mundial realizé varias giras por
América Latina con la compaiiia de Louis Jouvet.

Su trabajo en México y en América Latina quedé plasmado parcialmente en
su libro Entre bastidores, del que a continuacién se transcriben algunos datos:

... Una gira que nos llevd en tres afios hasta México, pasando por muchos pai-
ses de América: Brasil, Argentina, Uruguay, Chile, Pert, Ecuador, Colombia,
Venezuela, Cuba, Haiti y México.

En México nos quedamos varios actores y yo. Aqui puse mi experiencia al
servicio de los actores mexicanos. Fui profesor en la escuela de Arte Teatral
dependiente de Bellas Artes. He formado muchos actores que ahora tienen fama.
El triunfo de ellos es mi mejor recompensa [...]

En México funda con sus compaiieros el grupo llamado Les Comédiens de
France, presentindose en el Palacio de Bellas Artes y en el Instituto Francés
de América Latina; desde esa fecha finca su residencia en nuestro pafs.®

El maestro Moreau fue reconocido como un excelente intérprete y notable
conocedor y director de escena del teatro cldsico, decia que “lo llevaba en las
venas”, esa pasion la transmitia a sus alumnos, y de igual manera apasionada
se entregaba en la direccion de obras del teatro realista.

Ingresé a la Escuela de Arte Teatral en 1947 como maestro en la materia
de Actuacién, misma que imparti6 por varios afios, y es considerado como
maestro fundador de esta institucién educativa. A invitacién del Departa-

5 André Moreau, Entre bastidores. Manual del actor. México, Trillas, 1974.
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mento de Teatro dirigié —dentro del programa de Teatro Universal y con
alumnos avanzados de la Escuela de Arte Teatral— la obra Suesio de una
noche de verano, de William Shakespeare, estrenada en el Palacio de Bellas
Artes el 25 de julio de 19438.

Su labor docente y de direccidn escénica la realizé siempre de una manera
muy destacada en varias instituciones oficiales y privadas en México y en
otros paises de América Latina, entre las que podemos citar: el Instituto de
Cinematografia y Teatro, Radio y Television perteneciente a la Asociacién
Nacional de Actores (ANDA), y el Centro Universitario de Teatro, al que
fue invitado como docente y director de escena.

En 1957 fue invitado por la Universidad Auténoma de El Salvador para
fundar el Teatro Universitario, el cual dirigi6 por espacio de tres afios. En
la Universidad de Costa Rica realiz6 la misma tarea que en El Salvador,
hasta 1962. En diciembre de ese mismo afio regresé a México y se incorpord
nuevamente al medio teatral.

Su libro Entre bastidores. Manual del actor, texto bésico para el aprendi-
zaje de la disciplina de actuacién, fue publicado en 1974. El conocimiento de
esta obra es de gran utilidad para todo aquel que se interese en el quehacer
teatral.

El maestro André Moreau fallecié en México, su segunda patria, dejando
una profunda huella en todos sus alumnos, quienes tuvieron la fortuna de
conocer su trabajo artistico, su sabiduria y su humanismo.

Fernando Wagner (1905-1973)

El maestro Wagner, como profesional del arte teatral, realiz6 variadas
actividades en su campo de accién: maestro de técnica de actuacidn,
actor de cine y teatro, director escénico, critico de arte, y funcionario del
Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA). Su labor, tanto en México como
en Latinoamérica, fue destacada y ampliamente reconocida.

Aimé Wagner, hija del maestro, escribié que:

el abuelo de su padre, Agustin Wagner, era constructor de pianos; al arribar a
Veracruz y visitar la ciudad de México decidié quedarse y fundar una casa de



ANTECEDENTES HISTORICOS
23

musica con el sefior Levien, su socio; dicho establecimiento se llamé Casa de Msica
Wagner y Levien, hoy en dia se llama s6lo Casa Wagner, en honor al composi-
tor musical. Agustin Wagner solicité la ciudadania mexicana, la cual le fue
concedida nada menos que por don Benito Judrez, por lo que desde ese afio
los Wagner son ciudadanos mexicanos.

“Benito Judrez, Presidente Constitucional de la Repiblica Mexicana”.
A todos los que la presente vieren, sabed.

Que con arreglo a la ley del primero de septiembre de 1846 y
en atencion a la acreditada honradez del serior Agustin Wagner originario
de Hamburgo que se ha presentado solicitando naturalizarse en la Repi-
blica. Concedo al mencionado senor Agustin Wagner la naturalizacion
de mexicano, con todos los derechos y obligaciones que le competen por
la constitucion vy las leyes de la Repiiblica.

Dadas en el Palacio Nacional de México, a 10 de Marzo de 1870.

Benito Judrez. Lerdo de Tejada.

Otros datos de su vida profesional fueron extraidos de una carta escrita por
el maestro Wagner y dirigida al profesor Francisco M. Zertuche, director de
la Escuela de Verano de la Universidad de Nuevo Ledn, en mayo de 1954:
“Sus estudios los hizo en el Instituto de la Universidad de Berlin, bajo la
direccién de Leopold Jessner, y como actor en Leipzig (Neues Theater);
en el Theater am Kurfiirstendamm, y en el Theater in der Koniggratzer
Strasse, Berlin”.

Desde 1930, cuando llegé a vivir a México, sus primeras actividades en
el campo del arte escénico y en el educativo fueron muy intensas: fue maes-
tro fundador de los cursos teatrales de la Facultad de Filosofia y Letras de
la UNAM en 1934. En esta institucion trabajé con los estudiantes la obra
Peribinez y el Comendador de Ocaria, la cual se representd en el Teatro del
Palacio de Bellas Artes en 1935, en conmemoracidn del tricentenario de la
muerte de Lope de Vega.



EVELIA BERISTAIN MARQUEZ
24

Cre6 el Taller Teatral de la Escuela de Arte para Trabajadores que posteriormente
se denominaria Escuela de Iniciacién Artistica, donde realizé una magnifica labor
por varios afios. Con los estudiantes de este taller dirigi6 la puesta en escena de
la obra Los pechos privilegiados, de Juan Ruiz de Alarcén, para el Departamento
de Educacién Obrera de la Secretaria de Educacion Publica. Esta obra se pre-
senté en el Palacio de Bellas Artes y en el Teatro del Pueblo —en 1939—
con motivo del tercer centenario de la muerte del autor. Ademds imparti6
cursos de prictica teatral en la Academia de Ciencias Cinematogrificas de
la Asociacién Nacional de Actores (ANDA).

Tras la creacién del Instituto Nacional de Bellas Artes se integré al cuer-
po docente de la Escuela de Arte Teatral, en la que imparti6 la disciplina
de Técnica de Actuacidén; ademds, como director de escena colaboré en el
montaje de varias obras del programa de Teatro Universal con estudiantes
avanzados, y en el proyecto académico propuesto por Salvador Novo, jefe
del Departamento de Teatro.

En 1949 particip6 en el proyecto para fundar la Seccidn de Teatro dentro
de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, donde también se desem-
pefié como maestro de actuacidn. Este hecho fue el antecedente directo del
Colegio de Literatura Dramdtica y Teatro.

La creacién del Teatro Panamericano en 1939 por Fernando Wagner
fue otra de sus empresas acertadas. Esta compaiiia teatral realiz6 una ac-
tividad intensa y destacada por varios afios, con artistas mexicanos y
norteamericanos como Isabela Corona, Clementina Otero, Arturo de
Cérdova, Fernando Torre Lapham, Anheléis Morgan, Jane Blair, Edwards
y Binns, y otros mds. Como autor, el maestro Wagner escribi6 el libro
Técnica teatral, publicado por Editorial Labor, valioso documento para los
estudiantes de teatro.

Seki Sano (1905-1966)

Seki Sano naci6 en Tientsin, un puerto chino concesionado por Japdn; estudié en
Tokio, y como estudiante formo parte de la vanguardia del teatro en esta ciudad.
Como director de escena en Japdn representd la obra Don Quijote Liberado
con gran éxito, pero debido a sus ideas politicas lo encarcelaron y ya libre
abandond Japon e inicid un recorrido por varios paises: Estados Unidos,
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Inglaterra, Francia, Alemania, en donde fue miembro de la Unién Internacio-
nal de Teatros Revolucionarios y ahi conocid las innovaciones propuestas por
Bertolt Brecht.

En Rusia, vivié de 1931 a 1935 en Mosct y participd con Stanislavski en su
trabajo del método de formacidn del actor, y ademds con Meyerhold en direccién
escénica. Como asesor docente estuvo en el Instituto Estatal de Artes Teatra-
les y Cinematografia recién fundado por Sergei Eisenstein. Lo expulsaron de
Rusia también por razones politicas y viajé nuevamente por Europa y Estados
Unidos de Norteamérica y ahi particip6 en la organizacién del Frente Popular
de Artistas de Cine y Teatro.

En 1939 dirigié en Nueva York la obra Fuente Ovejuna, de Lope de Vega,
en Broadway. Ese mismo afio, Seki Sano se trasladé a México con su esposa
Waldeen von Falkenstein, coredgrafa, bailarina y maestra de danza, quien fue
pilar del movimiento de la danza moderna en México. Ambos se vincularon
de inmediato con artistas e intelectuales, participantes activos del movimiento
nacionalista. En este ambiente innovador en el arte, el maestro se interes6 y
apasioné de tal manera que establecié su residencia en nuestro pais.®

El primer gran proyecto que realizé conjuntamente con artistas mexicanos
fue la creacidn del Teatro de las Artes, patrocinado por el Sindicato
Mexicano de Electricistas, cuya finalidad consistia en la difusién, promocién
y ensefianza del arte en sus diferentes especialidades, para beneficio de los
trabajadores, con el lema de “Un teatro del pueblo y para el pueblo”.

En este magno proyecto participaron los artistas: Seki Sano, director
teatral; Waldeen, coreGgrafa; Javier Guerrero, Gabriel Ferndndez Ledesma,
Miguel Covarrubias y Germdn Cueto de artes plisticas; Rodolfo Halfter,
Jests Durond y Silvestre Revueltas de musica.

La obra de gran envergadura que se realiz6 con un concepto integrador
fue el ballet La coronela, basado en un tema sobre la Revolucién Mexicana,
y grabados de José Guadalupe Posada. En su creacién y montaje escénico
participaron:

Seki Sano: director de escena.

¢ Michiko Tanaka, “¢ Quién fue Seki Sano antes de llegar a México?”, en Seki Sano 1905-1966,
serie Una vida en el teatro (10), México, CNCA/INBA-CITRU, 1996.
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Waldeen: coreografia.

Gabriel Ferndndez Ledesma: escenografia y vestuario.

Silvestre Revueltas y Blas Galindo (la dltima escena): composicién
musical.

En el Teatro de las Artes, Seki Sano establecié en México las bases del
sistema de Stanislavski y Meyerhold, asi como de su propio método, lo que
constituyé una separacion definitiva con el teatro tradicional espafiol que atin
estaba vigente en nuestro pais.

El patrocinio que el Sindicato de Electricistas ofrecia al Teatro de las Artes
lamentablemente se suspendi6 en 1943. Este hecho no desanimé a Seki, quien
continud su labor como pedagogo y director teatral de manera independiente,
con el mismo interés y pasién que lo caracterizé durante toda su vida.

De 1943 2 1947 fundé la Escuela Dramdtica de México, a la que asistian
tanto estudiantes como actores profesionales interesados en el conocimiento
del método Stanislavski, a fin de que los capacitara para un buen trabajo
actoral, ya fuera en el teatro o en el cine, asi como en la preparacion de di-
rectores escénicos. Por esa época ya funcionaba la Escuela de Arte Teatral del
INBA, la Seccidn de Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM,
y la de Cinematografia y Teatro.

En la revista Hoy correspondiente a enero de 1946 se publicé el progra-
ma de la Escuela Dramdtica de Teatro, en el cual Seki Sano hace algunos
seflalamientos de su método de trabajo para la formacién del actor; se cita
este texto por considerarlo de gran interés para todos los estudiosos del
arte teatral:

Segtin nuestras experiencias de largos afios de estudio y entrenamiento a través
de las distintas técnicas establecidas, por eliminacién llegamos a los métodos de
Stanislavski, Meyerhold y Vaktangov, los tres principales puntales de la actuacién
moderna. De estos tres sistemas, ampliados por mi, pues ninguno es completo
aunque los tres se complementan, extraje los materiales necesarios que consti-
tuyen el método de la escuela. Comprende cuatro materias graduales para llegar
ala actuacién moderna realista:

Libertad muscular

Justificacién

Tarea escénica
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Actuacién propiamente dicha

I. La libertad muscular es el primer requisito para la presencia del actor ante el

publico o la cimara. Sus propésitos son:

a) Lograr una carencia absoluta de tensién nerviosa, conseguir lo que comun
mente se llama soltura o naturalidad.

b) Asegurar y fomentar la base para el autodominio del actor. Comprende quince
ejercicios bdsicos y sus variantes referentes a: observacion, percepciéon y me-
moria que conducen a la atencién orgénica o concentracion.

I1. Entendemos por justificacion el establecimiento de la actitud escénica correcta
ante todos y cada uno de los objetos, personas, asuntos y situaciones que

rodean al actor durante toda la obra y que son invariablemente ficticios.
Comprende veintiséis ejercicios bdsicos y sus variaciones referentes a: Ima
ginacién creadora y soledad escénica. Sus propdsitos son:

a) Que el alumno pueda lograr la verdad escénica sobreponiéndose a las ficciones
escénicas.

b) Que todo lo que se hace en el escenario sea motivado tan concreta y especi

ficamente como en la vida real.

¢) Que el alumno pueda sentir que se encuentra dentro de la realidad, hasta el
grado de que el ptblico también lo capte y lo sienta.

I1I. Tarea escénica es la guia principal de la actuacién y equivale al deseo o anhelo

del personaje. Un actor que no tiene mis remedio que mentir acudiendo a los

trucos histridnicos, si no quiere o no puede anhelar lo que anhela el personaje
no habri en este caso ninguna emocién auténtica, s6lo habrd emociones fingi-
das, ya que el “yo” del actor no se identificard de manera alguna con el yo del
personaje. Es esta identificacién la que llamamos personificacidn, la cual cons-
tituye la medida de la actuacién realista, por lo tanto el cumplimiento de la tarea
escénica significa la debida intensificacién de los sentimientos y emociones ante
las exigencias de cada caso. Esta veracidad y autenticidad condicional es lo que
se llama sentido de verdad, tnico medio por el cual se puede medir la validez
de una actuacién cinematografica o teatral, de cualquier género, forma o estilo.

Los que estudian en esta escuela no tratan de captar al azar la forma estereotipada

de una emocién imaginaria, sino que aprenden por medio de la tarea escénica el

c6mo incitar en uno mismo la emocién auténtica y adecuada a cada caso, segtin
sea el grado en que se cumpla esa tarea [...] Las formas espontdneas, producto de
esa emocidn auténtica, son las que deben pulir por ser las tnicas que conmueven
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al publico. [...] Sélo después se estudia la personificacidn, o sea la transformacién
paulatina de la verdad absoluta de la vida en la verdad condicional de la escena.
Con esto conseguimos desarrollar en el actor la capacidad de controlarse se-
gtn las exigencias de lo cinematogrifico o de lo teatral, logrando asi una perfecta
adecuacién entre el sentido de verdad (fidelidad de la vida) y el autodominio del
actor (satisfaccion de las exigencias escénicas). Otro de los propdsitos es evitar
el “trivialismo” en la actuacién, subrayando lo esencial de la realidad.
IV. En esta fase final, la actuacion propiamente dicha, se exigen dos cosas fun-
damentales: 1°. Que la vida escénica estd llena de sentido de verdad y a la vez
debidamente controlada por el propio actor. 2°. Que la vida escénica sea la
cristalizacién de lo esencial de la vida y que estd subrayada.’

En 1955 Seki Sano fue invitado por la Escuela de Arte Teatral para impartir
un curso a los estudiantes del tercer nivel de la carrera de Actuacidn.

Otra escuela que se formé con la Asociaciéon Mexicana de Teatros Experi-
mentales (AMTE) en la que participaron Seki Sano, Luz Alba y Alberto Galin
fue el Teatro Reforma, patrocinado por el INBA, con base en un proyecto
cuya finalidad era establecer una reforma para el teatro mexicano, y con
objetivos similares a los del Teatro de las Artes.

A la asociacién se integraron discipulos de Seki que habian formado gru-
pos independientes: La Linterna Mdgica, Ignacio Retes; El Nuevo Teatro,
José Celada; Teatro de Arte Moderno, Lola Bravo y Herbert Darién.

Esta época constituyé para Seki el reconocimiento general de su gran
eficiencia como maestro del arte escénico y director teatral. Su método de
enseflanza influyé en el surgimiento de artistas de la escena comprometidos
con el teatro y la sociedad, debido a que inculcé en los alumnos su filosofia del
teatro, la mistica, la entrega total y la pasién que requiere un artista creativo
en su quehacer teatral.

Las puestas en escena mds notables y recordadas hasta la fecha, premiadas
por la critica y el ptblico, sin restar méritos a muchas otras, fueron:

Un tranvia llamado deseo, Tennessee Williams

7“Programa de la Escuela Dramatica de México”, revista Hoy, enero de 1946. Monografia de
Guadalupe Marinero y Patricia C. Molina Bonilla, Dagoberto Guillaumin y la Universidad
Veracruzana. Xalapa, Veracruz, 1988.



ANTECEDENTES HISTORICOS
29

La fierecilla domada, William Shakespeare
Corona de sombras, Rodolfo Usigli
Panorama desde el puente, Arthur Miller
Prueba de fuego, Arthur Miller

La dltima empresa en su labor artistica fue un estudio de ensefianza y foro de
representacién llamado Estudio de las Artes Escénicas o Teatro Coyoacin.
Su muerte acaeci6 en el mes de septiembre de 1966.

Por considerarlo de gran valfa, y para cerrar el capitulo de la vida artistica
del gran personaje que fue Seki Sano, se transcribe parte de una crénica que
le dedicé Rafael Solana el dia 12 de octubre de 1966, con motivo de su falle-
cimiento:

... Ha muerto Seki en México, pais al que dedic6 gran parte de su vida
profesional, tras haber iniciado en Tokio y en Moscu en su juventud. Aqui serd
donde ha dejado mayor recuerdo, y donde se le recordard con mas hondo afecto,
sobre todo cuando se tenga ocasién de aplaudir a los artistas que bajo su
direccidn se formaron, y que forman toda una generacién, una pléyade. ®

$ Jovita Millan Carranza, “Seki Sano a través de las crénicas de Rafael Solana”, en Sek: Sano
1905-1966, serie Una vida en el teatro (10), México, CNCA/INBA-CITRU, 1996.






Capitulo II
Creacidn de la Escuela de Arte Teatral

El origen de la Escuela de Arte Teatral se debié al trabajo y el interés de
artistas y maestros innovadores, que ademds de presentar el proyecto general
de una escuela de teatro, disefiaron el primer modelo de estudios. El propé-
sito principal era lograr una eficiente ensefianza en la formacién de artistas
profesionales, al considerar la necesidad de sistematizar el aprendizaje con
métodos afines y con una nueva vision del arte teatral.

Fundacién de la Escuela de Arte Teatral. Maestros fundadores. 1946

La Escuela de Arte Teatral se fundd el 15 de julio de 1946, durante el
gobierno del presidente Manuel Avila Camacho, por las siguientes
autoridades: Secretario de Educacion Publica, licenciado Jaime Torres Bodet;
director general de Educacién Extra Escolar y Estética, Carlos Pellicer; jefa
del Departamento de Teatro, Concepcidn Sada; y su primer director fue el
actor Andrés Soler.

Sus fundamentos juridicos fueron el conjunto de normas contenidas en
el articulo 3° que rigen a las instituciones: Secretaria de Educacion Publica,
Direccién General de Educacion Extra Escolar y Estética, Ley General de
Educacién, Articulo 5° y la ley que crea al Instituto Nacional de Bellas Artes
y Literatura, Articulo 2°. Inciso II.

El acto solemne de inauguracion de esta institucién educativa se efectué en la
sala de conferencias del Palacio de Bellas Artes, y ese mismo dia se iniciaron las
actividades escolares en los salones de ensayo del Palacio de Bellas Artes, que
fueron las primeras instalaciones de la Escuela de Arte Teatral.
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La declaracién de apertura del plantel estuvo a cargo del licenciado Jaime
Torres Bodet con un discurso reproducido en el periddico El Universal, el
16 de julio de 1946, del que se citan algunas ideas por considerarlas valiosas
para los propésitos de la escuela:

1. El teatro ha demostrado ser una escuela viva para el adulto, y las re-
presentaciones teatrales contribuyen a la formacién estética y moral de la
nifiez y la juventud, por lo que la Secretarfa de Educacién Publica manifiesta
su creciente interés al contribuir mejor a la organizacién del teatro.

2. Las obras teatrales brindan al publico interesado una leccion de ar-
monia en la convivencia, de libertad y autonomia en la critica y solidaridad
en la aprobacién. Esta accién es un consejo, ya que invita a la reflexién con
gusto y placer del espectador més que con inteligencia.

3. El teatro es el arte que posee la capacidad para la cohesién social, pues-
to que no se concibe en la soledad, como la poesia, la musica o la pintura.
Se da en forma colectiva y se proyecta a la colectividad.

4. En la obra teatral, actores y publico colaboran de manera inseparable,
s6lo asi se logra la intencién pensada para la escena. El lazo que los une no
se cumple totalmente en la lectura del texto dramdtico, porque la lectura
no sustituye a la interpretacion que el actor en su accidn, y la emisién de
su voz, da con su presencia.

Los comentarios del medio artistico y de una serie de articulos se refirieron
a que la creacién de la escuela era todo un acierto; enseguida se reproduce
un fragmento del articulo de Armando de Maria y Campos, publicado en la
revista Hoy con el titulo “Se inaugura una nueva Escuela de Arte Teatral”:

... Desde luego es acertado el propésito fundamental que guia a este centro de
preparacidn teatral, ya que no se trata de doctorar comediantes, lo que no podria
ninguna universidad, ni de fundar un conservatorio al uso antiguo en el que se
ensefiase un género hibrido de la recitacidn, arte a medias, pues es virtuosismo
de un dicente que no llega a ser actor [...]

... sino porque deben prepararse actores, esto es, personas capaces de entender
la esencia de cada obra y el papel que de ella se les ha repartido: capaces de
elegir la suntuaria y el maquillaje y adoptar las actitudes y el comportamiento,
los ademanes, gestos y voz que mejor se adecuen a la psicologia del personaje.
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Asi vivir en el escenario los “caracteres” no reducidos a simples “tipos” cuya
fuerza exterior, s6lo exterior, se fia a una peluca inverosimil, a un sombrero
ridiculo, a unos espejuelos de color ahumado.!

Andrés Soler (1946)

El primer director de la escuela, don Andrés Soler, a un mes de haberse ini-
ciado las actividades escolares, hizo declaraciones a la revista Hoy en agosto
de 1946, de las cuales se citan algunos conceptos relevantes:

1. Es la primera escuela de este tipo que se funda en el pais y probablemente en
América Latina.

2. En nuestra escuela pueden ingresar gratuitamente y en forma libre todas las
personas que crean poseer aptitudes para el teatro y que ademds tengan dedi
cacién para el estudio y disciplina profesional.

3. De trescientos alumnos con que cuenta la escuela, egresardn aproximadamente
cincuenta en total. Se tienen dos grupos: el de iniciacién artistica y el de los
alumnos que ya cuentan con experiencia dramética. En tres afios egresard la
primera generacidn capacitada para actuar en todos los escenarios.

4. A los alumnos se les otorgara un certificado al finalizar sus estudios, y se bus-
cardn oportunidades para que trabajen en grupos profesionales de teatro y
adquieran experiencia en su vida profesional de actores, tanto en la ciudad
de México como en la provincia [...]

! Armando de Maria y Campos, “Se inaugura una nueva Escuela de Arte Teatral”, revista
Hoy, julio de 1946.
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ACTA CONSTITUTIVA DE LA ESCUELA DE ARTE TEATRAL

LA DIRECCION GENERAL DE EDUCACION ESTETICA DE LA SECRETARIA
DE EDUCACION PUBLICA, HACE CONSTAR QUE CON ESTA FECHA FUE
INAUGURADA LA ESCUELA DE ARTE TEATRAL.

Siendo Srio. de Educacion Piblica el Sr. Jaime Torres Bodet, Director
Gral. de Educacion Estética el Sv. Carlos Pellicer, y Jefe del Departamento
de Teatro la Srta. Concepcion Sada.

Y al efecto firman los que en el acto intervinieron.
Meéxico, D. E, a 15 de Julio de 1946

Srio. de Educacion Piblica
Jaime Torres Bodet

Director Gral. de Educacion Estética Jefe del Depto. de Teatro
Carlos Pellicer Concepcion Sada

Subdirector Gral.
José Antonio Malo

Subdirector

Director de la Escuela
Ricardo Parada Leén

Andrés Soler

Maestros:
Xavier Villaurrutia

Clementina Otero de Barrios

Fanny Anitia Francisco Monterde

Ana Mérida Martinez del Campo
Fernando Torre Lapham

Marian Pontan
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A continuacién evocaremos a los artistas e intelectuales que aportaron, con
gran interés en su labor pedagégica, su saber en el dmbito teatral desde el
inicio de las actividades académicas de la escuela.

Clementina Otero (1902-1994)

La maestra Otero fue una figura destacada en el arte escénico; inici6 sus
estudios de actuacién y su carrera como actriz en 1928 en el Teatro Ulises
y continud en el Teatro de Orientacién con Celestino Gorostiza, poste-
riormente trabajé con la compania teatral La Comedia Mexicana, al lado
de Maria Teresa Montoya, Virginia Fibregas y Fernando Soler (1936). La
Fundacién Rockefeller le otorgé una beca en 1942 para estudiar arte drama-
tico en la Universidad de Yale, misma que disfrutaron Xavier Villaurrutia
y Rodolfo Usigli.

En el aniversario de los cuarenta y cinco afos de la creacion de la Escuela
de Arte Teatral, al que asisti6 la maestra Otero, la revista Tramoya le realizé
una entrevista que posteriormente fue publicada, en la que ella hablaba sobre
su participacion en el proyecto para establecer una Escuela de Arte Teatral.

Al término de los estudios de teatro, resultado de la beca que se me habia otor-
gado, a mi regreso adquiri el compromiso de escribir un proyecto para la crea-
ci6n de una Escuela de Teatro, en este trabajo me ayud6 Teodoro Epstein; al
concluirlo lo presenté al director de Bellas Artes, Carlos Pellicer. A Concepcién
Sada le interesé este plan y ella pudo hacerlo realidad. Asi nacié la Escuela de
Arte Teatral 2

Como actriz, Clementina Otero demostré su pasion y entrega al teatro al
participar en varios grupos teatrales con gran éxito de 1928 a 1945; ejemplos
de su trabajo son los siguientes: en el Teatro Ulises: E/ pergamino, de Charles
Vildrac, traduccién de Gilberto Owen, y Carlota de México, de Miguel N.
Lira, las dos dirigidas por Celestino Gorostiza; La tragedia de Macbeth, de
William Shakespeare, en 1933; Minnie la caindida, de Massimo Bontepelli,

2“45 afios de la Escuela Nacional de Arte Teatral INBA”, revista Tramoya nim. 29, Nueva
Epoca, octubre-diciembre de 1991, pag. 27.
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dirigida por Xavier Villaurrutia, traduccién de Agustin Lazo y Xavier
Villaurrutia. En 1938, con la compaia Panamerican Theatre, Night must
Fall, de E. Williams, bajo la direccién de Fernando Wagner.

Ademds formd parte del programa de Teatro Infantil (1941-1948) como
directora de escena, y participé en la organizacién de las temporadas diri-
gidas a la nifiez mexicana en el Teatro de Bellas Artes.

Concepcion Sada

Otra de las participaciones importantes que hicieron posible la fundacién
del primer plantel educativo de arte dramdtico con el objetivo de alcanzar
un nivel profesional fue la de Concepcidn Sada, ya que gracias a sus acciones
como jefa del Departamento de Teatro, su perseverancia y gestiones, logrd
que se creara la Escuela de Arte Teatral.

Naci6 en Saltillo, Coahuila, en 1899. Fue dramaturga y promotora teatral; en su
labor literaria, en sus inicios adopté el seudénimo de Diana Compecson para
firmar cuentos, articulos periodisticos y las obras de teatro Marujita y Cri-
Cri Rey del Bosque, representadas en la segunda temporada de Teatro Infantil
del Instituto Nacional de Bellas Artes en 1943. Con su propio nombre debutéd
como dramaturga en 1935 con las obras El tercer personaje, Como yo te soriaba
y Un mundo para mi, que se representaron durante la tltima temporada de La
Comedia Mexicana en 1936. Como promotora teatral impulsé la creacién del
Departamento de Teatro Infantil de la Secretaria de Educacién Pablica (1939-
1943). Organizé las temporadas anuales de Teatro Infantil por muchos afios.?

Concepcién Sada fue funcionaria del Instituto Nacional de Bellas Artes y
su labor resulté muy fructifera, principalmente por su interés de promover
y difundir el arte del teatro para el goce de los nifios en distintos dmbitos
educativos y sociales.

3 Separata de Teatro de Educacién Artistica. La gaceta de las escuelas profesionales, “Mujeres
del siglo XX en el Teatro Mexicano”, CITRU, INBA. Afio 3, nim. 10, julio/septiembre de 1995.
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Salvador Novo (1904-1974)

El maestro Salvador Novo destacd por su gran labor en el mundo de las
letras y del arte escénico: poeta, critico, traductor, dramaturgo, director
teatral, cronista de la ciudad de México, periodista, jefe del Departamento
de Teatro, y director de la Escuela de Arte Teatral.

El propésito de Salvador Novo en la Escuela de Arte Teatral era modifi-
car las formas escénicas tradicionales ya caducas, innovar y elevar el teatro a
su real dimensién de arte contemporaneo nacional con valores universales.
Esta misién, emprendida desde 1927, se convirtié en el postulado de toda
su vida.

Desde 1954 fundé su teatro de cimara, al cual bautizé como Teatro de
la Capilla, con apenas noventa localidades, ubicado en Coyoacén. En ese
local realizé su labor pedagdgica, constituyendo un laboratorio teatral para
actores, directores y dramaturgos.

Como dramaturgo, Salvador Novo fue autor de las comedias La culta
dama, La guerra de las gordas, obra con la que obtuvo el premio Juan Ruiz
de Alarcén de la critica profesional correspondiente a 1963, Didlogos y
Teatro breve, obras que con frecuencia se montan en escuelas y en grupos
experimentales y profesionales de teatro, por sus inesperadas situaciones y
circunstancias de los personajes en la accién dramdtica.

Adapt6 para teatro infantil las novelas Don Quijote de la Mancha y
Coronel Astucia, que él mismo dirigié y present6 en el Teatro de Bellas
Artes por mds de doscientas funciones. El maestro obtuvo un gran éxito
por la acertada adaptacién del texto, la concepcidn y la direccién escénica.

Fernando Torre Lapham (1917-2004)

Otro importante maestro fundador y posteriormente director de la Escuela de
Arte Teatral (EAT) fue Fernando Torre Lapham, profesor egresado de la primera
generacion de la Escuela Normal de Educacion Fisica. Fue un artista destacado
y reconocido en los distintos dmbitos teatrales: como actor, director de
escena y profesor de las disciplinas de Esgrima, Actuacién, Voz y Diccién.
Recibié varios premios por sus interpretaciones en el cine y en el teatro.



38 EVELIA BERISTAIN MARQUEZ

Cuando Fernando Torre Lapham era estudiante de secundaria asisti6 al
curso de literatura impartido por el maestro Alfonso Herrera, que él mismo
llamaba “viernes literarios”; el estudiante se interes6 de tal manera en esta
materia que, cuando tuvo la posibilidad, aprendi6 declamacién en la Escuela
Popular de Musica, aprendizaje que lo condujo por el camino del teatro.

En 1936, al tiempo que estudiaba la carrera de maestro en educacién
fisica, se inscribi6 en la Escuela de Arte para Trabajadores con el maestro
Wagner; al principio era solamente alumno, pero a través del tiempo se con-
virtié en su asistente de direccién escénica por diez afios. También estudié
técnica teatral bdsica francesa y direccién escénica con André Moreau.

En 1939 se inicié como docente en la Escuela de Arte para Trabajado-
res al impartir dos materias: la de teatro infantil, y la de bailes regionales
mexicanos, disciplina que se ensefiaba en la Escuela de Educacién Fisica.

En la Direccién General de Educacion Extra Escolar y Estética, el
maestro Torre Lapham participé en 1938 —al lado de Concepcidn Sada y
Clementina Otero— en la programacién de las temporadas de Teatro
Infantil, en su calidad de director y codirector de escena. En 1947 se
programo un nuevo repertorio y él dirigi6 varias obras, entre las que destaca
Pedro el afortunado, texto adaptado a la escena por Celestino Gorostiza.

El maestro participé como director escénico con Angel Salas (compositor
musical) y Efrén Orozco (escritor) en los magnos espectdculos didacticos del
Teatro de Masas, concebidos con un caricter épico histérico; dichos eventos
se realizaban en colaboracién con los escendgrafos Julio Prieto y Antonio
Lépez Mancera. Estos especticulos escénicos eran una proeza, se creaban
con la participacién de mis de mil personas entre artistas profesionales y es-
tudiantes, las representaciones se realizaban en el antiguo Estadio Nacional,
el Estadio de Ciudad Universitaria o el Auditorio Nacional, algunos ejemplos
son El quinto sol, La hora de la libertad y Cuaubtémoc.

El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, a través del Instituto
Nacional de Bellas Artes, organizé un homenaje en su honor el 29 de no-
viembre de 1999 en la sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes, por
sus sesenta afios de vida artistica.*

* Entrevista con el maestro Fernando Torre Lapham realizada por Patricia Ruiz R.
Documento inédito.
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Xavier Villaurrutia (1903-1950)

El maestro Villaurrutia fue un personaje importante que se preocupd por
instrumentar la educacién formal del actor y también particip6 en la fun-
dacién de la Escuela de Arte Teatral; al igual que Salvador Novo, fue un
artista polifacético dentro del universo literario y su actividad fue relevante
como poeta, novelista, critico de arte, traductor, dramaturgo, director de
escena y pedagogo en el drea teatral.

Su vocacién por el teatro, desde la creacion del Teatro Ulises, lo llevé a
ser uno de los participantes més activos y entusiastas de ese grupo; se des-
empeflé como traductor e intérprete, y trabajé con Celestino Gorostiza en
el Teatro de Orientacién por varios afios desde su surgimiento.

En 1935-1936 obtuvo una beca de la Fundacion Rockefeller para estu-
diar composicién dramdtica y métodos de ensefianza de la actuacién en la
Universidad de Yale.

En su libro Un siglo de teatro, José Antonio Alcaraz comenta lo siguiente,
al referirse a Xavier Villaurrutia:

... El maestro Villaurrutia participd en el proyecto de creacion de la Escuela de Arte
Teatral, asi como en la elaboracién y estructura de los primeros planes de estudio,
también fue miembro de la planta docente desde la fundacion de la escuela en su
calidad de maestro de actuacién y director de escena hasta 1950, cuando el maestro
fallecié.

Rodolfo Usigli (1905-1979)

Naci6 en la ciudad de México, de padre italiano y madre polaca, estudi en
la Escuela Popular Nocturna de Musica y Declamacién. El maestro Usigli
fue catedrético, poeta, ensayista, literato prolifico, historiador, diplomdtico
y hombre de teatro. En la década de los afios veinte inici6 su actividad teatral
como critico para la revista El Sdbado. Entre las primeras obras de teatro
escritas por él destacan Quatre chemins (en francés) y El apdstol. En 1932

publicé su libro México en el teatro, que ofrece un panorama del teatro del
siglo XVI, asi como la primera crénica de algunas actividades del siglo XX.



40 EVELIA BERISTAIN MARQUEZ

En 1933, Usigli trabajé de manera directa como actor y director de escena
en la obra El candelero, de Alfred de Muse, y obtuvo —junto con Xavier
Villaurrutia— una beca de la Fundacién Rockefeller para estudiar compo-
sicién dramdtica en la Universidad de Yale. A su regreso inicid los cursos de
la Seccion de Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Auténoma de México —al lado de Enrique Ruelas y Fernando Wagner—,
impartiendo la citedra de Andlisis de Texto Teatral. En 1939 fungié como
jefe de la Seccién de Teatro del Departamento de Bellas Artes de la Secretaria
de Educacion Publica.

Como dramaturgo, sus obras teatrales mds sobresalientes son E/ apdstol
(1932), El gesticulador y Corona de sombras (1947), El nirio y la niebla
(1951), entre muchas més. Trabajé como maestro en los primeros proyectos
académicos para la Escuela de Arte Teatral, ademds de colaborar en su disefio
con el maestro Salvador Novo.

Creacién del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura
y del Departamento de Teatro. 1947

Desde la fundacidn de la Secretaria de Educacion Publica, en lo que se re-
ferfa a su organizacién administrativa, las dreas artisticas se manejaban en
diferentes Departamentos de la Direccién General de Educacién Extra
Escolar y Estética. En 1947, al iniciarse el periodo presidencial del licenciado
Miguel Alemén, se designa como Secretario de Educacion Pablica a Manuel
Gual Vidal y entra en vigor la ley que crea el Instituto Nacional de Bellas
Artes y Literatura el 1° de enero de 1947.

Los fundamentos juridicos se basan en el Articulo 3° Constitucional,
fraccién I, inciso a; la Ley General de Educacion, Articulo 5°, Apartado VIII;
y la Ley que crea al Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, Articulo
2°. El nombramiento del primer director general recae en el maestro Carlos
Chiévez (compositor y director musical). Como jefe del Departamento de
Teatro, Alfredo Gémez de la Vega, y como jefe del Departamento de Lite-
ratura, Salvador Novo, ambos personajes involucrados en el arte escénico.
Con la fundacién del Instituto Nacional de Bellas Artes se crea el Depar-
tamento de Teatro, cuya finalidad consistia en organizar las actividades
metédicamente, de acuerdo a objetivos estéticos y educativos; el primer jefe
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de este departamento, Alfredo Gomez de la Vega, present6 en su plan de
labores los siguientes puntos:

1. Creacién: La Comisién de Creacidn se integré para seleccionar y/o
adaptar textos cldsicos o modernos para presentar obras en escuelas urbanas
o rurales, primarias, secundarias o normales. Esta Comisién estuvo formada
por autores reconocidos como Xavier Villaurrutia, Agustin Lazo, Rodolfo
Usigli, Francisco Monterde y Max Aub. También se promovieron concursos
para producir obras dramdticas con premios como la representacién de obras
escénicas, 0 por contrato con pago en efectivo.

2. Educacién profesional: Como innovacidn, el jefe de departamen-
to implantd primero un curso prictico de arte dramdtico que permitiera
seleccionar a los futuros alumnos. Con este curso se pudo constituir el pri-
mer grupo de actores de teatro infantil.

3. Educacién escolar: Por medio del teatro, esta actividad estaba dirigida
especialmente a las escuelas de nivel primaria, secundaria y normal, y se
trabajaba en coordinacion con las Misiones Culturales.

4. Educacion popular: Se organizaron grupos de teatro para trabajadores,
presentando obras de calidad acordes a sus intereses.

5. Teatro Nacional de la Comedia: Luis G. Basurto fue el encargado en
1947 de promover y difundir el arte dramdtico a nivel nacional, tomando
en cuenta obras de dramaturgos mexicanos como Agustin Lazo y Rodolfo
Usigli.

La organizacién de la EAT en 1947 se vio paralizada a causa de la renuncia
del jefe del Departamento de Teatro, Alfredo Gémez de la Vega. A fin de
resolver el problema, el director general del Instituto Nacional de Bellas
Artes, Carlos Chévez, concentr6 el Departamento de Teatro con el de Li-
teratura, y nombré al maestro Salvador Novo jefe de esta nueva instancia.
La idea fundamental de Salvador Novo y de Torre Lapham era la profe-
sionalizacidn de los alumnos seleccionados para su ingreso, que se habia
dejado s6lo a una vocacién autodeterminada y a la eventualidad de la préc-
tica escénica. Por otra parte, se tenia la esperanza de reforzar las filas de
futuros actores.

Y por tltimo era difundir el teatro, la escuela ofreceria por sus ejercicios acadé-
micos la simultinea oportunidad de adiestrar a los jévenes alumnos a la practica
escénica mientras convocaba la asistencia recurrente de un publico que asistiria
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conociendo a la vez a los nuevos actores, y las selectas obras del repertorio en
cuyo desempefio y en cuya admiracion se vinculasen publico y actores.’

Con la finalidad de lograr lo anterior la escuela cambi6 su organizacién
y sus planes de trabajo en 1947 y contraté a los mejores profesores para
colaborar en el proyecto.

Como requisitos de ingreso, los solicitantes debian presentar certificado
de secundaria y aprobar una serie de eximenes sobre sus aptitudes poten-
ciales, su vocacién y su perfil psicolégico. Se acept6 solamente a la cantidad
de estudiantes acorde con los espacios disponibles y el nimero de maestros,
todo ello para garantizar el éxito de los futuros actores en su labor de apro-
vechar los conocimientos y las técnicas que impartiria el grupo de profesores
especialistas que estarfan a cargo de su preparacion.

5> Dos afios y medio del INBAL, informe presentado sobre las actividades realizadas (enero
de 1947 a junio de 1949), pag. 15.



Capitulo 11
Proyectos académicos

Primera etapa

Es preciso anotar que la escuela se fundé con el nombre de Escuela de Arte Tea-
tral, sin embargo, a lo largo de su existencia recibi6 diferentes denominaciones,
de acuerdo con lo que determinaban los jefes del Departamento de Teatro o
los directores en turno de la escuela, lo que respondia a la visién que tenian
acerca de la formacién del actor, ademais de la difusidn de este arte escénico:

Escuela de Arte Teatral 1946-1951
Academia de Arte Teatral 1951-1954
Escuela de Arte Dramatico 1955-1959
Escuela de Arte Teatral 1960-1999
Escuela Nacional de Arte Teatral 2000

Los cambios de nombre de la escuela obedecian a la aplicacién de los dis-
tintos planes educativos, lo que le dio congruencia a cada una de las etapas
por las que atravesd la vida académica de la escuela.

Escuela de Arte Teatral (1946-1950)

Dos propésitos fueron prioritarios en la creacién de la escuela: La edu-
cacién formal en la profesionalizacion del artista teatral, con base en una
planeacién sistemdtica de ensefianza y principios pedagdgicos adecuados
a la especialidad del arte escénico, y la difusién de este arte con una visién
contemporanea innovadora. Por otra parte, en sus inicios, la organizacién
de la escuela se efectué de la siguiente manera:

En 1946 se nombré como director al reconocido actor Andrés Soler y
a los académicos que formaron parte del cuerpo docente en la fundacién
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de la EAT, de acuerdo con las materias establecidas en el primer curso de
la carrera de Actuacidn, sin la concepcion completa de un plan de estudios
para esta carrera.

Materias Profesores

Actuacién: Clementina Otero,
Xavier Villaurrutia.

Diccién: Andrés Soler, André Moreau.

Impostacién de la Voz,

Dicci6n, Canto: Fanny Anitua.

Historia del Teatro: Francisco Monterde.

Estética del Movimiento: Marian Pontan.

Danza Moderna: Ana Mérida, Gilberto Martinez del
Campo.

Esgrima: Fernando Torre Lapham.

Andrés Soler (1946)

El nimero de aspirantes para ingresar a la escuela fue de 472, de los cuales se
aceptaron 275, a quienes no se les aplicé ningun tipo de examen de admisién
para detectar sus capacidades potenciales. Al finalizar el curso de cuatro
meses, en noviembre de 1946, solamente asistian 180 estudiantes.

Cabe mencionar que en este primer intento de organizacién de la es-
cuela no se considerd el grado de escolaridad en la inscripcidn, requisito
indispensable para la formacidn integral de un actor; en el poco tiempo
que durd el curso sélo se trabajaron algunas materias fundamentales en su
preparacion. La imparticidn de estas materias no obedecia a una planeacién
curricular a nivel profesional, sino al interés de proporcionar al estudiante el
conocimiento bdsico que cumpliera con su aspiracion de ser actor.

Las materias propuestas por Andrés Soler se aplicaron a los estudiantes
en el primer ciclo escolar, pero dichos estudios no llegaron a completar un
aflo lectivo; posteriormente, debido a la renuncia de don Andrés, ese plan
de estudios no tuvo continuidad.
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Fernando Torre Lapham (1947)

El maestro Novo, jefe del Departamento de Teatro, propuso un nuevo plan de
estudios para la EAT y nombr6 a Fernando Torre Lapham como director de la
escuela, quien encabez6 el cambio curricular formulado en 1947.

Fernando Torre Lapham se mantuvo nueve afios en su cargo y desarrollé
un plan de estudios orientado a consolidar la sistematizacién en la formacién
de los profesionales del teatro.

Un cambio importante en ese tiempo consistio en iniciar un proceso de
seleccion de aspirantes de nuevo ingreso que tomara en cuenta sus capaci-
dades potenciales, lo que dio como resultado la formacién homogénea de
seis grupos para el primer nivel, al que se inscribieron 102 alumnos para la
carrera de Actuacidn. Las clases comenzaron en el mes de abril de 1947.

En ese afio se modificaron las materias correspondientes al primer afio
de la carrera de Actuacidn propuestas en 1946, y estas transformaciones se
realizaron a través de un trabajo intenso y productivo con los profesores;
ademis se disei6 el plan del segundo grado.

Las materias a cursar y los profesores titulares de cada nivel quedaron
de la siguiente manera:

Tira de materias y personal docente 1947-1948
Primer curso
Materias Profesores
Actuacidn Teatral: Clementina Otero de Barrios, André

Moreau, Xavier Villaurrutia, Ricardo
Parada Ledn, Enrique Ruelas.

Diccién y Fonética: Dalia fﬁiguez, Fernando Torre
Lapham.

Introduccién a la Técnica Teatral: Fernando Wagner.

Historia del Teatro: Joaquin Rios Pérez.

(Desde los origenes a la Edad Media)

Danza y Biomecanica: Gilberto Martinez del Campo.

Esgrima de Florete: Francisco Tenorio Vargas.
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Para 1947 y 1948, la programacion por materias del segundo nivel se es-
tructurd con base en los lineamientos que se establecieron para un posible
plan de estudios con una organizacién de las materias mdas idéneas en la
formacion del actor profesional.

Segundo curso

Materias Profesores
Actuacién y Prictica Escénica: Clementina Otero de Barrios,
André Moreau.

Seminario de Literatura Dramaética: Xavier Villaurrutia, Ricardo Parada
de Ledn, Enrique Ruelas Espinosa.

Técnica y Andlisis Teatral: Fernando Wagner.
Etica-Légica: Joaquin Rios Pérez.
Psicologfa: José Gémez Robledo.
Literatura General: Joaquin Rios Pérez.

Historia del Teatro: Francisco Monterde.

Danza: Gilberto Martinez del Campo.
Esgrima de Florete

y Biomecdnica: Francisco Tenorio Vargas.

Tercer curso
Materias

Actuacién
Seminario de Literatura Dramatica
Psicologia

En estos afos se pensé en transformar la Escuela de Arte Teatral en una ins-
titucién educativa para la formacién profesional de artistas de teatro, y no
s6lo en un organismo de difusidn del arte escénico, en consecuencia se redujo
el nimero de alumnos inscritos y se aceptaron sélo veinte estudiantes en el
primer nivel y sesenta y cuatro en el segundo, con la finalidad de que todos
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ellos obtuvieran una mejor atencién en la adquisicién de habilidades en su
proceso académico.

El plan de estudios disefiado y propuesto por Salvador Novo y Torre
Lapham siguié vigente, y también se mantuvo el mismo personal docente
especializado en las diferentes materias. Se intensificaron las actividades,
tanto académicas como de difusidn; se organizé la primera temporada teatral
—que inclufa obras del teatro universal y mexicano— con la participacién
de los alumnos més destacados, tomando en cuenta tres factores principales:
el repertorio, los actores, y el publico al que se dirigfan.

El repertorio elegido se constituyd con obras maestras provenientes de
diferentes épocas y paises, que pudieran montarse con los recursos huma-
nos y materiales con los que contaba el Instituto; la finalidad era difundir
diferentes estilos de teatro para el disfrute del publico de México. Los ac-
tores fueron los estudiantes mds aventajados, a este hecho se sumaria la
ejercitacion necesaria a la que tenfan que recurrir en su profesién. Como
un estimulo para los alumnos sobresalientes, el Instituto Nacional de Bellas
Artes otorgé quince becas: diez a los hombres y cinco a las mujeres.

En 1949 hubo cambios curriculares importantes: Se ampli6 a cuatro afios
la carrera de Actuacion y en el cuarto grado se incluyeron las materias de
Actuacidn, Seminario de Literatura Dramatica, asi como Maquillaje y Ca-
racterizacidén. De esta manera, el plan de estudios de cuatro afios de la carrera
de Actuacidn para este ciclo quedé articulado de la siguiente manera:

Primer curso Segundo curso

Actuacién y Prictica Escénica 2° curso de Actuacién y Prictica
Escénica

Diccién y Fonética Seminario de Literatura Dramdtica

Introduccién a la Técnica Teatral Técnica y Andlisis Teatral

Danza y Biomecanica Danza y Biomecanica
Psicologia

Esgrima y Florete Esgrima y Florete

Historia del Teatro 2° curso de Historia del Teatro

Etica
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Tercer curso Cuarto curso

Actuacion y Practica Escénica Actuacion y Prictica Escénica
Seminario de Literatura

Dramatica Seminario de Literatura Dramaitica
Introduccién a la Filosofia

Estética Maquillaje, Caracterizacién

Carrera de Escenografia

Como un hecho significativo, el 17 de febrero de 1949 se creé la carrera de
Escenografia con la finalidad de formar especialistas en esta materia, ya que
las composiciones escenograficas eran creadas por profesionales en artes
plasticas. A partir de entonces se aprecid claramente la funcién crucial del
escendgrafo en el arte escénico, como un elemento integrador en la concep-
cién de toda obra teatral, y en la evolucidn y constante innovacién de los
conceptos que intervienen en una puesta en escena.

El maestro Julio Prieto (1912-1977), arquitecto y escendgrafo de van-
guardia, fundd la carrera de Escenografia como una disciplina profesional
especializada; él elaboré el primer plan de estudios y quedé a cargo de la
direccién y la coordinacion académica. Cabe destacar que este primer plan de
estudios cumplié cabalmente sus propdsitos y dio fundamento a los diferentes
modelos académicos que se han aplicado en la escuela en distintos periodos.

Los maestros titulares de las materias especificas de la escenografia fue-
ron: Julio Prieto, Carlos Marichal, Julio Castellanos y Leoncio Nipoles.
Las materias auxiliares correspondientes al drea de conocimientos tedricos
se impartian conjuntamente con los grupos de actuacién o direccion.

Entre los primeros escendgrafos profesionales egresados de la Escuela
de Arte Teatral destacan Antonio Lépez Mancera y Graciela Castillo,
quienes se desempefiaron como colaboradores muy cercanos del maes-
tro Julio Prieto, en ese tiempo jefe del Departamento de Produccién del
Instituto Nacional de Bellas Artes, conjuntamente con Carlos Marichal
y Leoncio Nipoles.

Es pertinente sefialar que el proceso de evolucion de las artes escénicas
y la creciente importancia de la escenografia en este campo definieron de
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una manera precisa la necesidad de la formacién académica del escendgrafo
como un sujeto creativo, que comparte responsabilidades con un equipo de
artistas en la creacién de una obra escénica.

Plan de Estudios de Escenografia 1949-1955

Duracién de la carrera: dos afios III. Composicion
Elementos Escenogrificos

I. Teoria Iluminacién

Concepto del Espacio Teatral ~ Disefio de Vestuario
Elementos del Escenario Diseno de Utilerfa, Maquillaje
El Color y la Luz

Historia del Traje IV. Técnicas de Realizacién

Construccién y Trucos Escénicos
I1. Escenificacién de las Obras  Practica Escénica
Analisis
Plan de Desarrollo V. Materias Auxiliares

Historia del Teatro

Literatura Teatral

Iluminacién

Disefio de Vestuario

Disefio de Utileria

Al terminar el periodo 1946-1950 se gradud la primera generacién de la
carrera de Actuacién con una gran experiencia escénica. El profesor Torre
Lapham (director de la escuela) y Salvador Novo (jefe del Departamento
de Teatro) constataron con satisfaccién los resultados positivos, fruto de
los estudios académicos.

En 1950 se continud con el plan de estudios de cuatro afios en la carrera
de actor profesional, y de dos afios para graduarse como escendgrafo; ade-
mds, como parte de las pricticas obligatorias en las diferentes materias, la
actuacion de los alumnos estuvo dirigida a promover la escenificacién de
dramaturgos mexicanos.
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Hasta el momento que nos ocupa (1950), los requisitos de inscripcién —tan-
to en la carrera de Actuacién como en la de Escenografia— fueron:

Actuacién: tener buena presencia, ser mayor de 15 y menor de 25 afios,
certificado de secundaria o estudios equivalentes, certificado de buena salud,
carta de buena conducta y autorizacién del padre o tutor. Ademads era nece-
sario aprobar el examen de admisién que permitia detectar las capacidades
potenciales del aspirante en lo relativo a desarrollo de habilidades y destre-
zas, posibilidades expresivas y conocimientos tedricos de cultura general.

Escenografia: se solicitaban las caracteristicas y la documentacion men-
cionadas en el parrafo anterior, y el examen de admision inclufa aspectos que
demostraran las capacidades elementales del aspirante en el terreno de las
artes plésticas, por ejemplo: dibujo al natural, dibujo constructivo, geome-
tria descriptiva, asi como conocimientos de historia del arte sobre pintura
y arquitectura.

La labor de difusién y las actividades académicas de la EAT se desarro-
llaron en la misma linea de trabajo bajo la direccién de Fernando Torre
Lapham y del maestro Salvador Novo. El plan de estudios de Actuacién en
1950 continué bdsicamente con las mismas materias, solamente se agregaron:
Esgrima, Psicologia en cuarto grado, e Impostacion de la Voz en tercero y
cuarto grados; se eliminaron el Seminario de Literatura Dramdtica y Psico-
logia en segundo afio:

Primer curso Segundo curso

Actuacién 2° Actuacién

Diccién y Fonética Diccién, Impostacién de la Voz

Técnica y Anélisis Teatral Técnica y Anélisis Teatral

Danza y Biomecinica Danza

Esgrima de Florete Esgrima

Historia del Teatro Historia del Teatro (a partir del
Renacimiento)

Tercer curso Cuarto curso

3° Actuacidén 4° Actuaciéon
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Literatura Dramatica Seminario de Literatura Dramadtica
Psicologia Psicologia
Esgrima Esgrima
Impostacién de la Voz Impostacién de la Voz
Magquillaje

Cabe mencionar que a pesar de que estos planes de estudio tenfan el aval del
INBA, no contaban con registro ante otras instancias educativas de nivel su-
perior, lo cual impedia la certificacion de estudios de grado a nivel profesio-
nal en las carreras de Actuacidn, Escenografia, y posteriormente Direccién.

Un rasgo que caracterizd la gestiéon del maestro Salvador Novo como
jefe del Departamento de Teatro (1947-1955) fue la importante promocién
que se le dio al teatro mexicano. Novo impulsé la escenificacion de piezas
del teatro universal y nacional, y reorganizé con gran éxito el programa de
actividades del Teatro Infantil, en el que participaron de manera destacada
los alumnos de la escuela mediante proyectos de puestas en escena.

Su interés por desarrollar el teatro lo llev6 a ampliar las actividades de
la escuela, e invit6 a jévenes dramaturgos mexicanos a participar en su
proyecto, con excelentes resultados. De esa época destacan las obras de
Emilio Carballido, Sergio Magafia y Luisa Josefina Herndndez, que con
frecuencia se montan en escuelas, al igual que en grupos experimentales y
profesionales de teatro por sus inesperadas situaciones y circunstancias de
los personajes en la accién dramitica.

Obras puestas en escena 1947-1950

A dos afos y medio de la creacién del INBA, una actividad digna de mencién
fue la participacién de los alumnos en diferentes puestas en escena, a fin de
aplicar en la prictica los conocimientos adquiridos. Esto fue posible gracias
alos programas de promocién establecidos por el Departamento de Teatro,
como el Teatro Nacional de la Comedia, Temporadas de Teatro Infantil, y
Teatro Universal.

Aquellas piezas teatrales eran parte de las pricticas escénicas de los es-
tudiantes y egresados de la primera generacion de la EAT. Esta experiencia
demostré que combinar la teorfa y la prictica en el proceso educativo pro-
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porciona excelentes resultados en la formacidn integral de profesionales del
arte dramatico.

La temporada con la compaiifa del Teatro Nacional de la Comedia, en
1947, fue un proyecto de trabajo que llevé a cabo Alfredo Gémez de la Vega
antes de su renuncia. En esa ocasion se invit6 a varios actores profesionales a
trabajar como intérpretes, lo cual resultd un acierto para materializar la crea-
ci6én de una escuela dedicada a la ensefianza teatral y al fomento del teatro
en México, y también obtuvo una magnifica respuesta del publico asistente.

La huella

Autor: Agustin Lazo

Direccién: Julio Bracho

Fecha de estreno: 19 de abril de 1947

Escenografia: Agustin Lazo

Vestuario: Armando Valdés Peza

Intérpretes: Virginia Fibregas, Andrea Palma, Prudencia Griffell, Maria
Douglas, Carlos Lépez Moctezuma, Felipe Montoya,
Aurora Cortés

Elpobre Barba Azul

Autor: Rodolfo Usigli

Direccién: Xavier Villaurrutia
Fecha de estreno: 2 de mayo de 1947
Escenografia: Julio Castellanos
Vestuario: Armando Valdés Peza

El gesticulador

Autor: Rodolfo Usigli

Direccién: Alfredo Gémez de la Vega

Fecha de estreno: 16 de mayo de 1947

Escenografia: Antonio Ruiz

Vestuario: Armando Valdés Peza

Intérpretes: Alfredo Gémez de la Vega, Carmen Montejo, Miguel
Angel Ferriz, Rodolfo Landa, Carlos Aguirre
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Temporada de Teatro Infantil 1947

Al reorganizar el programa de actividades del Teatro Infantil, el maestro Salvador
Novo propuso llevar a escena la obra de Miguel de Cervantes Saavedra, Don
Quijote de la Mancha, con motivo de la celebracién del cuarto centenario
del autor espaiiol en 1947.

La ultima palabra, el Mensaje, la pronuncia don Quijote y se dirige
concretamente a los nifios mexicanos:

Ni el propio Cervantes, ni Caballero alguno del Mal, pudo matarle: “Desde aqui
miro al mundo evolucionar —exclama don Quijote— y a los molinos de viento
volverse rascacielos. Y estoy pronto a acudir a vuestro llamado. Cuando sintdis
la injusticia, cuando el Mal os persiga, buscadme en vuestro corazén y ahi, nifios

» 1

mexicanos, me encontraréis”.

Don Quijote de la Mancha

Autor: Miguel de Cervantes Saavedra

Adaptacién teatral: Salvador Novo

Direccion: Salvador Novo y Clementina Otero de Barrios

Temporada de Teatro Universal 1948-1949

La participacién de los alumnos en esta temporada marcé el camino a seguir:
en apego a la misién de la escuela como centro educativo, los estudiantes
demostraron que contaban con los conocimientos y la experiencia escénica
para enfrentarse al publico. Los comentarios efectuados por los maestros y
los directores de escena —que se transcriben a continuacién— nos dan una
idea del sentido académico y el procedimiento que emplearon para montar
estas producciones teatrales realizadas con gran calidad artistica, que fueron
grandes éxitos entre el ptiblico asistente y entre la critica. Durante varios
afos, las representaciones de las obras teatrales tuvieron como espacio es-
cénico el Teatro de Bellas Artes.

' Dos arios y medio del INBAL, informe presentado sobre las actividades realizadas (de enero
de 1947 a junio de 1949).



54

EVELIA BERISTAIN MARQUEZ

Teatro francés

Xavier Villaurrutia

... Tuve la oportunidad de inaugurar con Antigona, de Jean Anouilh, la Tem-
porada de Teatro Universal del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura.
Antigona, ademds de ser una obra de importancia innegable, reunia muy preci-
samente estas condiciones. El tema de la piedad fraternal en la lucha contra la
intransigencia de las leyes, o, dicho de otro modo, el conflicto entre el individuo
y la tirania del Estado se plantea en esta obra con un vigor, con una valentia y
con un aliento poético pocas veces superado en el teatro contemporéneo...?

Antigona
Autor: Jean Anouilh
Traduccidn y direccién: Xavier Villaurrutia

Teatro norteamericano

Clementina Otero

...En medio de una rigurosa disciplina y después de una cuidadosa seleccion y
cambios en el reparto, la comedia se ensay6 durante las clases de los meses de
marzo y parte de abril, pudiendo presentarse a fines de este tltimo. El ptblico
concedid su aplauso célido y espontdneo a los noveles intérpretes y, justo es de-
cirlo, estas representaciones cimentaron un merecido prestigio a la tempradas...

Como la primavera

Autor: Sally Benson, Chodorow y Fields
Traduccién: Concepcién Sada
Direccién: Clementina Otero de Barrios

2 Dos arios y medio del INBAL..., op. cit.
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Teatro aleman
Fernando Wagner

Cuando recibi el encargo de dirigir una obra alemana dentro del ciclo de Teatro
Universal, se me present6 el problema, nada ficil de resolver, de encontrar una
obra suficientemente universal y a la vez representativa del teatro alemédn, que
pudieran interpretar los estudiantes de la Escuela de Arte Teatral del INBA. Tenia
que ser, pues, una obra de masas para no dejar descansar la suerte de la pieza en
unos cuantos actores, sino aprovechar la mayor cantidad de alumnos posible
dentro de las dimensiones del foro...

Judith

Autor: Friedrich Hebbel
Traduccién: Ricardo Baeza
Direccién: Fernando Wagner

Teatro inglés

André Moreau

...Fui invitado a dirigir una obra dentro del programa de Teatro Universal, que lle-
nara los siguientes requisitos: indiscutible calidad literaria y teatral, espectacular y
factible de montar en el Palacio de Bellas Artes, representativa del teatro de un pais
o de una época teatral, accesible al piblico, que requiriera un trabajo de conjunto
adecuado para mis alumnos y en general para todos los de la Escuela de Arte Teatral,
y finalmente, que pudiera conseguirse una buena versién en espafiol; logré encontrar
todas estas cualidades en Swerio de una noche de verano, de William Shakespeare, que
ademds aunaba la circunstancia de contar con una partitura musical ficil de conseguir,
cualidad que redondeaba la posibilidad de presentar un buen especticulo con teatro,
musica y ballet. ?

Suerio de una noche de verano
Autor: William Shakespeare

3 Ibid., pags. 35-36.
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Traduccidén: José Arnaldo Mdrquez y Marcelino Menéndez Pelayo
Direccién: André Moreau

Escenografia: Carlos Marichal

Musica: Félix Mendelssohn

Orquesta Sinfénica Nacional

Director de orquesta: Eduardo Herndndez Moncada

Ballet: Academia de la Danza Mexicana

Teatro mexicano
Salvador Novo

...Estimulado por el buen éxito alcanzado en 1947 con la escenificacién de Don
Quijote para el Teatro Infantil, el Instituto Nacional de Bellas Artes decidié
presentar en 1948, en la escena y para nifios, a un héroe de la literatura mexicana.

Ninguno mds vivo, mis actual y valioso en el mensaje que su vida predica
(el amor por el campo y por la tierra, la honradez, el espiritu de justicia, la dis-
ciplina, el sentido de la fraternidad y la apologia de la familia) que el personaje
central de Astucia. Como ferviente admirador de ella, el instituto me encargé su
escenificacion para la temporada del Teatro Infantil [...] Ademds, tomando en
cuenta el buen éxito escénico de Astucia, el instituto la incluyé en la temporada
de Teatro Universal en el espacio correspondiente al Teatro Mexicano dirigido
al publico en general.

Astucia
Autor: Luis G. Inclén
Adaptacion teatral y direccién: Salvador Novo

Teatro espafiol
Salvador Novo
La popular obra de Zorrilla representd, durante la Temporada de Teatro Univer-
sal de 1948, al Teatro Romadntico Espaiiol. Al elegirla se persiguié el propédsito

de rescatar su presentacion de la rutina improvisada y pobrisima en la que habia
caido a lo largo de muchos afios de ser representada en fecha fija y lucrativa,
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por compaiias improvisadas y por actores viejos o de segunda categorfa. La
produccién de nuestro Tenorio fue totalmente nueva y distinta. El hecho de
contar con actores jovenes permitié encargar los papeles de la obra a quienes
pudieran encarnar a los tipos renacentistas de Zorrilla con autenticidad, batirse
en duelos dgiles, perpetrar el rapto y efectuar todas las acciones de la obra con
vigor y con juventud. El escenario giratorio permitié a su vez hacer ripidos y
novedosos los cambios de escena, e impresionantes los trucos que pide la obra.
Adecuadamente enfatizados muchos de sus momentos con musica de fondo.
El Tenorio de Bellas Artes fue una gran sorpresa para el publico que acudié a
admirarla en gran nimero.*

Don Juan Tenorio
Autor: José Zorrilla
Direccién: Salvador Novo y Dagoberto Cervantes

Temporada de Teatro Universal 1949-1950
Teatro escandinavo
Salvador Novo

Para celebrar el centenario del nacimiento de Augusto Strindberg el 23 de enero
de 1949, se selecciond una de sus obras mas dramadticas para abrir la tempora-
da de Teatro Universal. La escenificacion se realizé con los médximos recursos
técnicos del Teatro de Bellas Artes, con efectos de musica de fondo contempo-
raneos, el vestuario de época, elementos que enriquecieron su dramaticidad, lo
que impresioné hondamente al piblico amante del teatro. México se unié a los
paises que en el afio de su centenario recordaron y honraron a Strindberg.

La danza macabra

Autor: Juan Augusto Strindberg
Direccién: Salvador Novo

* Dos arios y medio del INBAL..., op. cit.
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Teatro mexicano

Ricardo Parada Leén

Esta obra de ambiente mexicano y cardcter campirano fue seleccionada por la
Unién Nacional de Actores y escenificada por el INBA en estreno mundial; en
esta puesta en escena particip6 dofia Prudencia Grifell, distinguida actriz, acom-
pafiada por actores y actrices de la primera generacién de egresados de la EAT...

Camino Real
Autor: Ricardo Parada Leén
Direccién: Ricardo Parada Ledn

Teatro inglés

Fernando Wagner

En esta version escénica de Romeo y Julieta quise subrayar decididamente que
el conflicto de la tragedia estd en que el amor de los protagonistas no podia flo-
recer en el ambiente frivolo y cruel de Verona, caracteristicos de aquella época.
Plantear asi las cosas significaba suprimir todo aquello que podia debilitar el
desarrollo dramidtico. De este modo se fortalecid, al mismo tiempo, la motivacién
de la tragedia: ya no quedaria pendiente de un suceso fortuito como la misiva
del fraile llegada a destiempo. [...] Tanto la escenografia de Julio Prieto como la
adaptacién toda que hicimos de la tragedia shakespeariana, buscaron un desa-
rrollo ininterrumpido de la accién. Gracias a los cortes y al uso del escenario
giratorio, la duracién total de la obra pudo reducirse a dos horas y media. En la
version espafiola, Xavier Villaurrutia supo conservar eficazmente el tono poético
original, que los traductores tan rara vez saben hallar...

Romeo y Julieta

Autor: William Shakespeare

Version escénica: Fernando Wagner y Xavier Villaurrutia
Direccién: Fernando Wagner
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Teatro italiano
Salvador Novo

No era ficil elegir, entre el vasto repertorio del Teatro Italiano, una obra que a la
vez que lo representara con dignidad, encuadrara en los actores de que dispone el
instituto. Entre acudir al repertorio cldsico italiano, o al anterior a la guerra, o
bien, volver a presentar a un Pirandello ya conocido en nuestro pais, el Depar-
tamento de Teatro opté por escoger una obra contemporanea de un autor hasta
entonces ignorado en México, Guido Cantini, que en su pais gozaba de una
sélida reputacién.

Los girasoles
Autor: Guido Cantini
Direccién: Salvador Novo

Debido al éxito obtenido, en la temporada de Teatro Infantil de 1949 se
repusieron las obras Suesio de una noche de verano y Astucia, estrenadas
en el afio de 1948.

1950

Los alumnos de los cursos avanzados de Actuacién y Escenografia inter-
vinieron en las temporadas de teatro programadas para este afo. Salvador
Novo hizo un llamado a participar a dramaturgos jévenes y ese afio se
selecciond la obra inédita de Emilio Carballido Rosalba y los llaveros, y
Cuauhtémoc, de Efrén Orozco.

Ademis se organizaron las temporadas correspondientes de Teatro Infan-
til: de 1947 a 1950, los estudiantes trabajaron intensivamente para lograr las
puestas en escena y gracias a ello obtuvieron las herramientas del oficio tea-
tral necesarias para convertir esta profesion en su forma de vida; entre esos
jovenes destacan: Beatriz Aguirre, Socorro Avelar, Pilar Souza, Ratdl Dantés,
Miguel Cércega, Mario Orea, Carlos Bribiesca, Héctor Gomez, José Solé,
Barbara Gil, Rosa Maria Moreno, Tara Parra, Ignacio Lépez Tarso, Carlos
Ancira, Lorena Veldsquez, Mario Garcia Gonziélez, Silvia Pinal, Humberto
Almazén; y como escendgrafos: Antonio Lopez Mancera y Graciela Castillo
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del Valle, por mencionar s6lo a algunos de los artistas egresados de la escuela
que han hecho de su profesion una exitosa labor.

Asimismo, desde el punto de vista de la difusién educativa es necesario
destacar que a las representaciones de Don Quijote y de Suesio de una noche
de verano asistieron mas de 170 mil alumnos de escuelas primarias y
secundarias del Distrito Federal, tan sélo en un ciclo escolar. Estas acciones
del INBA en favor de la difusion del arte teatral —llevadas a cabo entre 1948
y 1950— son dignas de encomio, porque hicieron realidad que los alumnos
de educacién bdsica conocieran y disfrutaran representaciones teatrales de
obras de gran calidad; por su parte, los estudiantes de la Escuela de Arte
Teatral obtuvieron la experiencia de manifestarse ante un publico y hacer
suyo el espacio escénico. Ademds es importante mencionar que en este lapso
se realizaron mds de doscientas puestas en escena con todos los recursos
necesarios, lo que aporté el mayor de los éxitos en el Teatro de Bellas Artes
de la ciudad de México.

Segunda etapa
Academia de Arte Dramatico (1951-1958)

A principios de 1951, el jefe del Departamento de Teatro, Salvador Novo,
presenté ante el Consejo Técnico Pedagégico del INBA un proyecto de
reestructuracion del plan de estudios de la carrera de Actuacidn, con el
propdsito de que la formacién del actor se basara en la prictica constante
de la profesion, para lo cual propuso una Academia que se constituyera en
una compaiiia de teatro, con base en los siguientes argumentos:

1. En cuatro afios de adquisicién gradual de conocimientos académicos,
al futuro actor solamente se le ofrecen pricticas escénicas limitadas, en un
lapso previamente fijado; ademds, una vez finalizados sus estudios, la Escuela
de Arte Teatral envia a sus alumnos a iniciar su trayectoria de actores y de
escendgrafos como puedan.

2.Si se considera que todo artista posee un talento natural que le imprime
su vocacion, el empleo de la técnica y las practicas adecuadas para que el actor
desarrolle la capacidad de ejercer su profesién no pueden limitarse a un tiempo
determinado. Si él cuenta con vocacidn, aptitud y voluntad de trabajo, y
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ademds adquiere la técnica, lo tinico que necesita es préctica y talento personal
para llegar a ser un actor profesional, proceso que lo mismo puede suceder
en uno o diez afios.

Por lo anterior, el Instituto Nacional de Bellas Artes —por medio de la
Escuela de Arte Teatral— debe plantearse, sobre bases realistas, la consti-
tucién de una Academia de Arte Teatral, donde se establezca un nimero
limitado de inscripciones para asi mejorar la competencia del futuro actor
en su profesion:

1. En la Academia se integrarian tres grupos de estudiantes: Elemental,
Intermedio y Avanzado, cada uno con veinte alumnos becados por el INBA.
Todos los alumnos tendrian la obligacién de participar en determinado nu-
mero de puestas en escena, de acuerdo con su calidad actoral, eso ayudaria
a obtener su permanencia y su ascenso a grupos superiores.

2. Otra modificacién que se proponia para la Academia era que cada
grupo deberia contar con un director o tutor responsable de la seleccién
de obras y de los procesos de montaje escénico, ademds de conservar a los
profesores de citedra de las materias que formarian parte del proyecto.

A raiz de esta propuesta desaparecian los cuatro niveles curriculares
de un afio lectivo, y la duracién de las materias en cada nivel o gra-
do dependeria del avance en el desempefio académico de cada alumno.
Cuando el Consejo Técnico Pedagdgico del INBA aprobd este proyecto, las
inscripciones de la Academia de Arte Teatral se iniciaron en el afio de 1951. La
carrera de Escenografia, a excepcidn de algunos cambios en las asignaturas,
continué con el mismo plan de estudios.

El plan de estudios de la Academia de Arte Teatral se aplic6 durante ocho
afios, tiempo en el que se eliminaron o agregaron materias, probablemente
en funcidn de las necesidades de los montajes escénicos:
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1951-1955
Elemental

Actuacién y Prictica Escénica
Técnica Teatral 1er Curso
Técnica de Emision de la Voz
Dicci6n y Fonética

Verso

Historia del Teatro 1er Curso
(Desde sus origenes al Renacimiento)
Danza y Biomecinica
Esgrima

Box

Intermedios

Actuacién, Prictica Escénica
Teoria y Técnica Teatral
Técnica de Emision de la Voz
y Diccién

Historia del Teatro 2° Curso
Siglo de Oro, Isabelino, Actual
Biomecinica y Danza

Esgrima

Magquillaje

Box

Avanzados

Actuacion y Practica Escénica
Técnica y Emision de la Voz
Danza y Biomecanica
Esgrima

Plan de Estudios de la Academia de Arte Teatral. Actuacién

1956
Elemental

Actuacién y Prictica Escénica
Técnica Teatral 1er Curso
Voz, Diccién

Analisis de Textos Dramaticos
Verso

Danza

Esgrima

Intermedios

Actuacién, Prictica Escénica
Técnica Teatral
Voz, Diccién

Verso

Danza
Esgrima

Avanzados

Actuacion y Prictica Escénica
Historia del Teatro

Técnica Teatral y Direccién
Voz, Diccién
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Box

Carrera de Direccién Escénica

Box

Verso

En 1953 la escuela ofrecié tres carreras de especialidad teatral: Actuacién,
Escenografia, y la nueva carrera de Direccién Escénica, ligada en cierta for-
ma a la de Actuacién por la similitud de los conocimientos, tal como lo
demostraba la articulacién de materias que se incluyeron en los planes de
estudio de los tres niveles que se plantearon:

1953
Primer curso

Direccién

Técnica Teatral

Composicién Dramatica
Historia de las Artes Escénicas
Actuacién

Historia del Teatro 1°

Analisis de Textos

Diccién

Pantomima

Danza

Segundo curso

Direccién

1956
Primer curso

Direccién

Técnica Teatral
Composicién Dramatica
Direccién de Teatro Clasico
Actuacién

Historia del Teatro 1°
Analisis de Textos

Diccién, Impostacién de la Voz
Pantomima

Biomecanica o Danza
Esgrima

Maquillaje

Segundo curso

Direccidén

Composicion Dramadtica Mexicana Composiciéon Dramdtica

Literatura Dramdtica Espaiiola
Escenografia

Historia del Arte

Actuacién

Historia del Teatro 2°

Direccién de Teatro Clésico
Escenografia

Historia del Arte

Literatura Dramdtica Espaiola
Actuacién
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Anilisis de Textos Historia del Teatro 2°

Foniatria

Tercer curso Tercer curso

Direccién Escénica Direccién, Notas de Direccién
en Actuacién

Composicion Dramitica Composiciéon Dramitica

Técnica Teatral Teatro Circulo

Literatura Dramatica Historia del Arte

Critica Dramatica Critica Dramatica

Maquillaje Anilisis de Textos

Actuacién Idioma Inglés

Verso Actuacién

Biomecinica, Danza
Diccién, Voz
Pantomima

Salvador Novo (1954)

En 1954, el escritor Miguel Alvarez Acosta recibi6 el nombramiento de di-
rector general del Instituto Nacional de Bellas Artes, en tanto que Celestino
Gorostiza se convirti en el jefe del Departamento de Teatro de esa institu-
cién. Al mismo tiempo, Salvador Novo asumié la direccién de la Academia
de Arte Teatral. Ademds, como catedratico imparti6 las asignaturas de Ac-
tuacién y Direccién Escénica por varios afios. Como hemos comentado, su
interés por desarrollar el teatro lo llevé a invitar a dramaturgos mexicanos
jOvenes a tomar parte en un proyecto académico que tuvo resultados muy
positivos; de esa época destacan Emilio Carballido, Sergio Magaiia y Luisa
Josefina Herndndez, cuyas obras atin se representan con frecuencia hasta la
fecha por diferentes grupos teatrales.

De 1956 a 1959 algunas asignaturas extra se impartieron en la modali-
dad de seminarios, al considerar que era indispensable para el estudiante la
adquisicién de mayores conocimientos sobre la historia, los estilos y los
géneros teatrales.
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Carrera de Actuacién
1958
Elemental

Actuacién y Prictica Escénica
Voz, Diccién

Técnica Teatral ler curso
Danza

Esgrima

Sociologia

Composicién Dramitica
Anilisis de Textos Dramiticos
Verso

Intermedios

Actuacion y Prictica Escénica
Técnica Teatral

Voz, Diccién

Verso

Historia del Teatro

Historia del Arte

Danza

Esgrima

Composiciéon Dramadtica
Pantomima

Avanzados

Actuacion y Prictica Escénica
Técnica Teatral y Direccién
Voz, Diccién

Verso

1959
Elemental

Actuacién y Prictica Escénica
Voz, Diccién

Técnica Teatral ler curso
Danza

Esgrima

Historia del Teatro

Anilisis de Textos Dramaticos
Verso

Composiciéon Dramadtica

Intermedios

Actuacién

Técnica Teatral
Voz, Diccién
Historia del Teatro
Historia del Arte
Danza

Esgrima

Foniatria

Avanzados

Actuacién

Técnica Teatral

Foniatria

Mimica

Biomecanica, Pantomima
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Se impartieron seminarios de Teatro Cldsico, Teatro Contemporineo,
y Romanticismo, asi como cursos de Teatro Norteamericano y Teatro
Mexicano, siglo XX. En 1955 se hizo evidente la necesidad de conseguir un
local propio y adecuado para la escuela a causa del aumento en el prestigio
de la institucién y, en consecuencia, de la poblacidn estudiantil. El reque-
rimiento de un mejor espacio para desarrollar las actividades académicas se
resolvié mediante la creacién de la Unidad Artistica y Cultural del Bosque,
formada por el Auditorio Nacional, la Escuela de Arte Teatral que al trasla-
darse a este espacio cambié su nombre por el de Escuela de Arte Dramitico,
la Academia de la Danza Mexicana, y los teatros: del Bosque (Julio Castillo),
El Granero, Orientacidn, la Sala Xavier Villaurrutia, asi como El Habitua-
rio, que eran pequefias habitaciones que se acondicionaron para alojar a los
alumnos becarios que llegaban del interior de la reptiblica a estudiar alguna
especialidad artistica.

En su nuevo edificio, anexo al Teatro del Bosque, la Escuela de Arte
Dramitico contaba con espacios mds amplios en aulas que se acondicio-
naron para las clases de actuacién y escenografia; también se logré instalar
la biblioteca de la escuela, que recibié el nombre de Juan Ruiz de Alarcén,
cuyo acervo de obras especializadas en arte teatral se reuni6 gracias al interés
y apoyo de la comunidad escolar y a las donaciones de varias instituciones.

En esta etapa siguid vigente la estructura y la articulacién del plan de estu-
dios de la Academia. El modelo de ensefianza de la carrera de Actuacion operd
de 1951 a 1959, con algunas modificaciones en las materias que se considera-
ban complementarias, probablemente acordes con las necesidades académicas
en el proceso de aprendizaje y con los criterios de las autoridades al agregar
o eliminar ciertas disciplinas.

Para esta época, en la Escuela de Arte Dramitico se impartian tres ca-
rreras de especialidad: Actuacion, Escenografia, y Direccion Escénica, esta
ultima se estudiaba de manera conjunta con la de Actuacién por la estruc-
tura del plan de estudios y el proceso de ensefianza-aprendizaje, en virtud
de la similitud en la adquisicién de conocimientos que el director de escena
requiere, y su relacién imprescindible con el trabajo del actor. En cambio,
en la carrera de Escenografia se conservé la misma estructura del plan de
estudios, solamente se ampliaron algunas materias denominadas auxiliares,
vinculadas al drea de conocimientos tedricos.
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En las précticas escénicas, los estudiantes de Actuacién y de Escenografia
participaron de manera permanente en la programacion de las temporadas en
el Teatro de Bellas Artes organizadas por el INBA, en el Teatro del Bosque,
en la Sala Xavier Villaurrutia y en el Teatro Orientacién.

Es importante mencionar que en 1957 se continué con una actividad de
extension académica emprendida por la escuela: el programa Cursos de Vera-
no, dirigido a profesores de educacién primaria y secundaria de todo el pais,
con el objetivo de brindarles los conocimientos bésicos y las técnicas del arte
dramdtico que los capacitaban para hacer y dirigir teatro en sus escuelas y
comunidades, disciplina artistica necesaria en correspondencia con el progra-
ma de educacidn artistica establecido por la Secretaria de Educacion Puablica.

Estos Cursos de Verano tuvieron tal aceptacidn entre los maestros que
se establecié un programa de Cursos de Invierno con la misma finalidad, y
el nlimero de grupos inscritos en dichos cursos ascendi6 a 865. La Escuela
de Arte Dramdtico también organizd cursos de teatro especiales para nifios
y adolescentes hasta los catorce afios de edad.

Personal docente 1951-1959

Direccién y Actuacion Superior:  Celestino Gorostiza y
Salvador Novo.

Actuacién: Clementina Otero de Barrios,
Fernando Wagner, André Moreau,
Javier Rojas, Jean Lewis, José Ner1
Ornelas. Egresados de la escuela:
Radl Dantés, Ignacio Lépez Tarso,
Pilar Souza.

Historia del Arte: Emilio Carballido.

Analisis de Textos Dramadticos: Sergio Magaiia.

Historia del Teatro: Francisco Monterde.

Diccién: Justino Camacho Vega.

Danza: Ana Mérida, Gilberto Martinez.
Esgrima: Francisco Tenorio V.
Escenografia: Julio Prieto, Leoncio Nipoles,

Antonio Lépez Mancera.
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Obras puestas en escena 1951-1959

Al igual que en periodos anteriores, en este lapso se consideré esencial la
participacién de los alumnos en las pricticas escénicas, como parte de los
programas de estudio. Las obras del teatro mexicano seleccionadas para
su escenificacién en 1951 fueron dos de Sergio Magaiia y una de Salvador
Novo. Los espacios o foros donde se presentaron las obras fueron: Teatro
del Bosque, Teatro Orientacidn, Sala Xavier Villaurrutia y Teatro de Bellas
Artes.

Teatro mexicano

Los signos del Zodiaco
Autor: Sergio Magana
Direccién: Salvador Novo

La culta dama
Autor: Salvador Novo
Direccién: Salvador Novo

Don Juan Tenorio
Autor: José Zorrilla
Direccién: Salvador Novo

Moctezuma 11
Autor: Sergio Magana
Direccién: André Moreau

Cabe destacar que el teatro para nifios en la EAT se convirtié en una tradi-
ci6n. Este programa del INBA logr6 su permanencia con gran éxito median-
te numerosos grupos de espectadores escolares que anualmente asistian al
Teatro de Bellas Artes, experiencia inolvidable para los nifios mexicanos
que por varias circunstancias, tanto econémicas como familiares, no tenfan
posibilidades de apreciar la magia que el teatro proporciona.

Varios dramaturgos mexicanos de esa época escribieron obras teatrales es-
pecialmente para este ptblico, entre ellos podemos mencionar a Concepcién
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Sada, Emilio Carballido, Sergio Magafia, Alfredo Mendoza Lépez, Celestino
Gorostiza y Efrén Orozco.

Teatro infantil

El viaje de no crecida
Autores: Sergio Magafia y Emilio Carballido
Direccién: Celestino Gorostiza

Manriquita
Autor: Alfredo Mendoza Gutiérrez
Direccién: Fernando Torre Lapham

Teatro universal

Pedro el afortunado

Autor: Juan Augusto Strindberg
Adaptacién: Celestino Gorostiza
Direccién: Fernando Torre Lapham

Elpdjaro azul

Autor: Maurice Maeterlinck
Adaptacién: Concepcidn Sada
Direccién: André Moreau

El mercader de Venecia
Autor: William Shakespeare
Direccién: André Moreau

La fortuna de Saladino
Adaptacién: Louis Bauer
Direccién: Fernando Wagner

El rubi maravilloso
Autor: Eduardo Galvan
Direccién: Clementina Otero
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Hidalgo
Autor: Efrén Orozco
Direccién: Celestino Gorostiza

En 1958, varios artistas egresados de la escuela —quienes ya se encontraban
integrados al campo profesional en diferentes dreas del arte teatral, como
direccidn escénica, actuacion, escenografia y docencia— fundaron el grupo
Taller Teatral Contemporéneo, dirigido por Oscar Ledesma.

El interés de este grupo era representar, con el apoyo del INBA, exclusi-
vamente obras de autores mexicanos. En la Sala Xavier Villaurrutia esceni-
ficaron Un loro y tres golondrinas, La edad verde, Los duendes, y Tema y
variaciones, de Hugo Argtelles. Los estudiantes se integraron a la labor de
Jaime Cortés y trabajaron en la puesta en escena La alondra. La intervencién
de los alumnos en las obras que se presentaron en el Teatro del Bosque
—Enrique IV— vy en el Teatro de Bellas Artes —Hipolito— fue parte del
programa de difusion de la Escuela de Arte Dramadtico.

El trabajo realizado en la escuela en el periodo descrito se puede apreciar
en el nimero de egresados, muchos de ellos famosos por sus actuaciones
y galardonados con premios en los diferentes dmbitos en los que se han
desempeiiado, como el teatro, el cine, la radio y la television.

El éxito ademds se aprecia en la gran aceptacion de las puestas en escena,
donde queda de manifiesto el trabajo realizado por todos los alumnos de la
EAT, entre ellas: Don Quijote de la Mancha, Rosalba y los llaveros, La culta
dama, Moctezuma II, El pdjaro azul, El mercader de Venecia, Los signos del
Zodiaco, Suerio de una noche de verano,... y tantas mas.

En este recuento no se puede olvidar a los reconocidos escendgrafos que
han sido egresados y posteriormente maestros de la escuela, como Graciela
del Castillo y Antonio Lépez Mancera, ambos premiados por la calidad de su
trabajo. Asimismo seria imposible mencionar a todos los alumnos destacados
que le han dado renombre a nuestra institucién y que nos han transmitido el
dnimo para continuar con nuestra importante y noble tarea.
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Tercera etapa

Cambios importantes en los planes curriculares
(1959-1964)

Dagoberto Gilllaumin (1959)

En 1959 se desempefiaba como director general del Instituto Nacional de
Bellas Artes Celestino Gorostiza, el jefe del Departamento de Teatro era
Wilberto Cantén, y Dagoberto Guillaumin fue nombrado director —en
marzo de ese mismo afio— de la nuevamente denominada Escuela de Arte
Teatral. Meses mas tarde Clementina Otero tomaria el cargo de subdirectora
del plantel.

Dagoberto Guillaumin nacié en la ciudad de Cérdoba, Veracruz, el 30 de
abril de 1924. Realizé sus estudios de educacién basica en Cérdoba, en tanto
que los estudios profesionales de quimico industrial los hizo en la Escuela
de Ciencias Quimicas de la UNAM.

Descubri6 su vocacién por el arte de la escena cuando llegé a la ciudad
de México a estudiar y entré en contacto con personalidades del medio
artistico. Incursioné por primera vez en el teatro al participar en una
puesta en escena de Pituka de Foronda con un grupo de actores cubanos.
Mis adelante participé como actor, con Victor Moya, en la obra Los de
abajo, de Mariano Azuela, que fue presentada en el primer festival de prima-
vera en 1950, con el patrocinio del Departamento del D. E; para su sorpresa,
el grupo gané el primer lugar del concurso teatral de dicho festival. Este
acontecimiento lo llevé a dedicar su vida totalmente al mundo del teatro.

Estudié arte escénico en diversas instituciones y agrupaciones, princi-
palmente con Seki Sano en el Taller de Artes Escénicas, y se convirtid en su
asistente de direccion en el montaje de varias obras; un ejemplo de la cercania
entre Seki Sano y Guillaumin se dio en el trabajo que realiz6 conjuntamente
con Rodolfo Valencia al adaptar la novela Ana Karenina, de Leén Tolstot,
para su escenificacion. Esta obra se estren en agosto de 1957 en el Teatro
del Musico y posteriormente en el Palacio de Bellas Artes. En su larga y
productiva trayectoria artistica, el maestro realizé una importante labor
como director escénico, pedagogo, promotor y catedratico.
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En lo que se refiere a la sistematizacion de la ensefianza teatral, Guillaumin
expuso sus conceptos sobre los conocimientos, métodos y técnicas idoneos
que el estudiante de actuacion deberia adquirir, ademds de tomar en cuenta
la ética que un actor profesional requiere, unida al compromiso ineludible
con la sociedad a la que pertenece.

A continuacién se presenta un fragmento del articulo publicado en la
revista Tramoya en ocasion del aniversario niimero cuarenta y cinco de la
escuela:

Mis deseos de entonces eran darle un mayor impulso a la técnica, dicha de vi-
vencia que difundia Seki Sano. Sin menoscabo de incrementar en los alumnos
el enriquecimiento de los recursos expresivos de la voz y el cuerpo, para hacerle
un contrapeso al criterio dominante de la ensefianza de los gestos, ademanes
e inflexiones —tipo de las aparentes emociones—, también llamadas técnicas
formales y que impartian algunos maestros con absoluto dominio de ellas y que
los actores no deben ignorar. Aunque en el fondo esta controversia tenfa una
significacién més trascendente, puesto que en aquel momento en nuestro
medio se estaba verificando la responsabilidad del actor y del teatro en
general con la sociedad en la que se da, supuestamente la técnica de funda-
mentar con averiguaciones ldgicas y psicoldgicas las calidades de las expre-
siones gestuales y de las inflexiones vocales que conlleva un anélisis critico
de las condiciones sociales que determinan la conducta del personaje en el
conflicto dado. El actor-estudiante, mediante este trabajo analitico, acaba por
asumir de manera ineludible una funcién social y politica comprometida. No
hace el arte por el arte. Se obliga a mostrar su condicién humana ante los hechos
escénicos que encarna. Puede fustigar y encarnecer, si se da el caso, y ponderar
también el regocijo y el jubilo por la existencia cuantas veces sea posible...?

En su gestiéon como director de la Escuela de Arte Teatral, el maestro Gui-
llaumin realiz6 cambios académicos significativos, como:

a) La renovacion del Consejo Técnico Pedagdgico y del reglamento in-
terno que debia regir la vida académica de la EAT.

5 “45 afios de la Escuela Nacional de Arte Teatral, INBA”, revista Tramoya nim. 29, Nueva
Epoca, octubre-diciembre de 1991.
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b) Una nueva estructura del plan de estudios con un modelo educativo
de ensefianza formal por asignaturas.

c) Para mejorar el nivel intelectual de los aspirantes establecié como
requisito de ingreso presentar el certificado de preparatoria.

Se incluyeron nuevas materias en las diferentes carreras establecidas por
considerarlas indispensables para la formacién del actor, lo cual permitié
enriquecer los conocimientos de los estudiantes.

En 1959 la carrera de Actuacidn se estructurd en tres grados con duracién
de un afio con un modelo formal; posteriormente, en 1963 6 1964, se aument6
el cuarto grado para las carreras de Actuacién y Direccidon Escénica con el
principal objetivo de proporcionar al estudiante la vivencia y la experiencia
del quehacer en la prictica escénica.

Los maestros Celestino Gorostiza, Salvador Novo, Fernando Wagner,
Julio Prieto, Clementina Otero y Ana Mérida colaboraron directamente
en la nueva propuesta académica de la escuela. La idea de formular un plan
de estudios eficaz para la carrera de Direccidn, y por falta del maestro de
la disciplina de Direccién Escénica, se suprimid durante el afio de 1959
para restaurarla el siguiente curso anual. La carrera de Escenografia continué
impartiéndose en dos afios, pero también se detect$ la necesidad de
aumentar materias sobre conocimientos tedrico-practicos que faltaban en el cu-
rriculo. Mis adelante, en 1965, se corrigié el plan de estudios articulado en tres
cursos anuales para obtener el tercer grado profesional.

Estas innovaciones aportaron a los estudiantes mejores herramientas para
enfrentarse al medio profesional del arte escénico de su época. En 1959 se
acepté el documento del Plan de Estudios y del Reglamento Interno de la
Escuela de Arte Teatral, a continuacidn se cita parte del acta respectiva:

En la ciudad de México, D. F,, a las seis horas de la tarde en punto del dia
cinco de octubre de mil novecientos cincuenta y nueve, en el local que ocupa la
Escuela de Arte Teatral del Instituto Nacional de Bellas Artes, se reunieron los
CC. Profesores: Salvador Novo, Clementina Otero de Barrios, Fernando Torre
Lapham, Guillermo Serret y Dagoberto Guillaumin, a efecto de revisar el nuevo
Reglamento y Plan de Estudios propuesto por el C. Director de la Escuela de
Arte Teatral Dagoberto Guillaumin.

Después de haber propuesto diversas modificaciones al documento sefialado,
conjunta y unanimemente decidieron dar su aprobacién y acordaron someter
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a la superioridad la propuesta a fin de obtener su propia aplicacién. Firmando
al calce de conformidad.®

El plan de estudios aceptado se aplicé a partir de 1960 y mas adelante sufri6
cambios de materias en diferentes cursos, segtin las necesidades que los
maestros detectaban. En 1964, dichos cambios se detallaron en el docu-
mento del Plan de Estudios y Reglamento Interior, el cual se presentd en
un informe de organizacién para la Escuela de Arte Teatral con la firma del
maestro Guillaumin. Este plan se orientaba a cumplir con las finalidades de
la ensefianza profesional especializada del arte teatral, e incluia las carreras
de Actor, Escendgrafo, Director de Escena, Docencia del Arte Teatral y
Composicién Dramadtica. Los propdsitos fundamentales que se perseguian
eran proporcionar a los alumnos los conocimientos tedricos, técnicos y
practicos del arte dramdtico que los capacitaran para ejercer su profesién
dentro del universo teatral.

A partir de los informes consultados es posible constatar las diferencias
que han existido en la vida académica de la escuela a raiz de la insercién o
desaparicién de materias en cursos y niveles, inclusive en un mismo plan de
estudios de las carreras de especialidad. Estas divergencias muestran la preo-
cupacién de las autoridades —en sus respectivas gestiones— por mejorar el
nivel de formacién de los futuros profesionistas del arte teatral.

Plan de Estudios 1960. Carrera de Actuacién

Primer curso Segundo curso Tercer curso

Actuacién Actuacién Actuacién

Diccién Foniatria Diccién, Voz

Técnica Teatral Técnica Teatral Foniatria

Historia del Teatro  Historia del Teatro =~ Técnica Teatral

Historia del Arte Historia del Arte Historia del Teatro

Anailisis de Textos  Analisis de Textos Mexicano
Dramiticos Literatura Dramadtica

¢ Acta que se levanté en referencia a la aprobacién de los documentos relativos al Reglamento
y Plan de Estudios de la EAT. Archivo Histérico ENAT, 1960.
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Critica Dramatica

Composicién Verso
Dramatica Maquillaje Maquillaje
Danza Danza Danza
Esgrima, Esgrima Pantomima
Pantomima

Planes de Estudio. Carrera de Actuacién

1962 1963

Primer curso Primer curso
Actuacién 1° Actuacién 1°
Dicci6n-Verso Dicci6n-Verso
Técnica Teatral Técnica Teatral
Danza Danza o Biomecinica
Esgrima-Pantomima Pantomima

Critica Dramitica Historia del Teatro
Composicién Dramadtica Anilisis de Textos Dramdticos
Lectura de Textos

Dramaticos

Magquillaje

Segundo curso Segundo curso
Actuacién 2° Actuacién 2°
Historia del Teatro Historia del Teatro
Analisis de Textos Técnica Teatral
Anilisis de Textos Historia del Arte
Dramaticos Critica Dramatica
Voz, Diccién Voz, Diccién-Verso
Magquillaje Magquillaje

Danza, Esgrima
Composicién Dramitica Composicién Dramitica
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Tercer curso

Actuacidon

Técnica Teatral
Voz, Diccién
Esgrima
Maquillaje

Critica Dramatica
Historia del Teatro
Mexicano

Carrera de Direccién 1959-1962

Tercer curso

Actuacién

Composicién Dramitica
Diccién-Verso

Danza

Teatro Circulo (Actuaciény Direccién)
Critica Dramatica

Historia del Teatro, Historia del Arte
Anilisis de Textos Dramadticos

Primer curso Segundo curso Tercer curso
Taller de Direccién Direccién Teorfa y Técnica Teoria y Técnica
Taller de Composicién  Direccién Teatro Cldsico Historia del Arte
Corrientes Renovadoras Historia del Teatro Escenografia
Teoria Escenogrifica Mexicano Critica Teatral
Actuacién Anilisis de Textos Andlisis de Textos
Voz Literatura Dramdtica Historia del
Anilisis de Textos Actuacién Vestuario
Historia del Teatro Siglo de Oro Espaiiol Actuacién
Danza Historia del Arte Idioma Francés

Historia del Teatro

Carrera de Direccidén 1963-1964
Primer curso

Actuacién

Impostacién de la Voz y
Dicci6n (Foniatria)
Biomecanica o Danza
Historia del Teatro
Anilisis de Textos

Segundo curso

Actuacién y Principios de Direccién
Escenografia (dos semestres)
Historia del Teatro II

*Historia del Arte
*Literatura Dramdtica Espaiiola
*Literatura Dramatica Griega y Latina
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Tercer curso Cuarto curso

Direccién (Teorfa y Técnica) Direccién (Teorfa y Prictica)
Literatura Dramaitica del Idioma  Historia de la Musica

Inglés

Teoria del Teatro

*Literatura Dramadtica Francesa
Literatura Dramatica Mexicana
Historia de las Artes Escénicas

* Las asignaturas sefialadas con asterisco no se impartieron por falta de
presupuesto o por carecer de maestros especialistas en ese campo. Al fina-
lizar el cuarto curso de la especialidad de Direccidn, el alumno debia reali-
zar —en un plazo méximo de dos afios— el montaje de tres obras teatrales
dentro o fuera de la escuela para concluir sus estudios.

Para obtener diploma o constancia que acreditara al egresado los estudios
realizados, era indispensable aprobar el total de las materias establecidas en
las carreras de especialidad, de acuerdo con el plan de estudios correspon-
diente.

Carrera de Escenografia

En 1963-1964, el plan de estudios de esta carrera seguia teniendo una duracién
de dos afos y sélo habia experimentado algunos cambios, segin se registra en el
informe de actividades de la escuela dirigido al Departamento de Teatro del INBA.

Primer curso Segundo curso

Escenografia, Maqueta y Disefio  Escenografia, Maqueta y Disefio

Historia de la Escenografia *Utileria, Atrezzo, Mobiliario
Elementos: Pintura, [luminacién y Taller Prictico

Composicion *Historia del Traje y Vestuario
Taller Practico Produccion Teatral (curso de tres meses)

Historia de las Artes Escénicas
Historia del Teatro
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Historia del Arte (se impartié de manera conjunta con Actuacién)
Anilisis del Texto Dramdtico

* Las asignaturas sefialadas con asterisco no se impartieron por falta de
presupuesto o por carecer de maestros especialistas en ese campo.

Carrera de Maestro de Teatro

Especialidad en Composicién Dramitica. Al término de la carrera, a manera
de examen profesional, el egresado debia elaborar dos obras en un acto, o
una en tres actos, aprobadas por un jurado. Esta carrera no se inici6 debido
a que no se reunid el nimero de alumnos indispensables.

Primer curso

Actuacién

Historia del Teatro
Anilisis de Textos
Composiciéon Dramatica
Literatura Dramaitica
Espafola

Literatura Dramaitica
Griega

Tercer curso

Direccién

Teoria del Teatro
Historia de las Artes
Escénicas

Técnica Teatral

Segundo curso

Escenografia (curso de seis meses)
Historia del Teatro 2° curso

Historia del Arte

Composicién Dramadtica 2° curso
Literatura Dramdtica Inglesa

Historia de la Pedagogia

Ciencia de la Educacién

Literatura Mexicana (curso de seis meses)

Sociologia Aplicada a la Educacién
Historia de la Mdsica

Didictica General

Literatura Dramdtica

En octubre de 1961 se cre6 la Compaiiia de Teatro Cldsico, dirigida por el
maestro Dagoberto Guillaumin e integrada por los alumnos mds aventajados
de la institucién.
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...Esta Compaiifa de Teatro Clésico se integré fundamentalmente con la mira
de proporcionar a los estudiantes mejor dotados de la EAT los medios y las
oportunidades de presentarse ante un publico y obtener el entrenamiento que
completaria su formacién profesional. Ademds se tenia el interés de llevar a
la escena lo mejor del repertorio del teatro cldsico universal, para el goce del
publico en general.”

Personal docente

De 1959 a 1964 el personal docente estaba integrado por reconocidos maestros
que ya formaban parte de la némina académica. Ademids, el nimero de
profesores se increment6 porque aument6 la cantidad de estudiantes en la
escuela y se incluyeron otras materias al nuevo plan de estudios:

Actuacion:

Direccién y Actuacién:

Direccién de Teatro Circulo:

Foniatria:

Verso:

Composicién Dramatica:
Historia del Teatro:

Literatura Dramatica
Mexicana y

Critica Teatral:
Anilisis de Textos
Dramaiticos:
Técnica Teatral:
Biomecanica:

Clementina Otero, José Neri
Ornelas, Dagoberto Guillaumin,
Fernando Wagner, Seki Sano (semina-
rio de tres meses), Radl Dantés,
Héctor Mendoza, Carlos Ancira,
Fernando Torre Lapham.

Salvador Novo.

Javier Rojas.

Consuelo de Guzman.

Juan José Arreola.

Emilio Carballido.

Francisco Monterde.

Luisa Josefina Herndndez.

Sergio Magana.
Fernando Wagner.
Hugo Romero.

7 Informe del maestro Guillaumin dirigido al Departamento de Teatro. Archivo Histérico
de la ENAT, 1959.
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Danza: Ana Mérida.

Voz: Consuelo M. Campos.
Pantomima: Alejandro Jodorowsky.
Maquillaje: Angelina Garibay.
Escenografia: Julio Prieto.
Construccién Escenogrifica: Antonio Lépez Mancera.

Leoncio Nipoles.

Como testimonio de la permanencia y presencia de la EAT en la ensefianza
y la difusién del teatro, en la revista EI Teatro en México, Miguel Guardia
escribi6 lo siguiente:

En este capitulo debo referirme, en primer lugar, a las tareas desempena-
das por la Escuela de Arte Teatral, que en los tltimos afios ha continuado
eficazmente la preparacidn de técnicos y artistas los cuales, a su vez, enriquecen
las huestes dedicadas al teatro, al cine, a la televisién, maxime que la EAT sufrid,
en el lapso que resefio, una saludable reestructuracion interna desde sus bases,
misma que le ha permitido enfrentarse con auténtica eficacia a las necesidades,
cada dia mds grandes, del teatro nacional.®

Intimamente ligados a las tareas académicas y docentes de la EAT se encon-
traban los Cursos de Verano y de Invierno, que se seguian impartiendo a
los maestros de primaria y secundaria en las propias instalaciones de la EAT.
Estos maestros de educacion bdsica, con un entusiasmo inigualable, pasa-
ban sus vacaciones aprendiendo los secretos del arte teatral para después
transmitirlos a sus propios educandos en toda la reptblica. Los cursos eran
intensivos y se organizaban en dos periodos; al término del segundo se les
extendia un diploma o constancia que acreditaba sus estudios, aunque dicho
documento no tenia validez en las carreras profesionales de la Escuela de
Arte Teatral.

En julio de 1958 y 1959, el maestro Antonio Lépez Mancera, jefe del
Departamento de Produccion Teatral, programd la imparticién de los Cursos
de Verano de Escenografia. Por otro lado, y aparte de las citedras propiamente
dichas, en la Escuela de Arte Teatral se proporcionaba a los estudiantes la

¢ Miguel Guardia. Revista E/ Teatro en México, 1960.
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posibilidad de efectuar otras actividades del quehacer teatral mediante pues-
tas en escena de obras de gran importancia universal en las que ellos mismos se
encargaban del montaje y las representaciones.

En la organizacidn de concursos teatrales y festivales draméticos, en los
que se presentaban diversas obras del teatro universal, los alumnos encon-
traban estimulos a su afdn de superacidn. Estas experiencias enriquecieron
su saber en la accidn teatral, un ejemplo de ello fue el estreno mundial en
espafiol de Rabinal Achi, obra prehispanica maya de asombroso mérito y
cuya puesta en escena fue acogida con gran entusiasmo.

Asimismo, la escuela particip6 activamente en los festejos del Afio Lope
de Vega al escenificar algunas de las comedias més representativas de este
autor. Se organizaron conferencias abiertas al pablico en general sobre la
vida y la obra del gran escritor; se tomo parte en la Semana Lope de Vega,
llevada a cabo en Guanajuato; y el Canal 11 de televisién transmiti6 adap-
taciones especiales de algunas piezas suyas.

Con actividades semejantes a las organizadas en el Afio Lope de Vega,
la celebracién del Ao Stanislavski también estuvo a cargo de la EAT y los
resultados fueron igualmente satisfactorios. Mds adelante, con motivo
del quince aniversario de la fundacién de la escuela, en 1961, se llevé a
cabo el Primer Festival Dramdtico a iniciativa y con la participacién de
todos los estudiantes. Estos eventos continuaron por varios afios con
una respuesta entusiasta de los alumnos que as{ tenfan la oportunidad
de confrontar sus trabajos escénicos con los de otros grupos.

Uno de los logros de gran importancia durante la gestion del maestro
Guillaumin en la EAT fue la publicacién de la Revista de la Escuela de Arte
Teatral, cuyo propdsito era proporcionar —al estudiantado y al pablico
interesado en el arte escénico— informacidén actualizada acerca de varios
aspectos de este arte; lamentablemente sélo se publicaron seis ntimeros.

Obras puestas en escena 1959-1962
Las producciones teatrales de la escuela en toda su trayectoria histérica han

sido tan abundantes que es materialmente imposible enumerar todas las
que se representaron en este periodo, no olvidemos que todos los montajes
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escénicos son parte del proceso académico en la formacién profesional de
un artista teatral.

1959

Antigona
Autor: Jean Anouilh
Direccion: José Neri Ornelas

La comedia de las equivocaciones
Autor: William Shakespeare
Direccién: Lola Bravo

Elpato salvaje
Autor: Henrik J. Ibsen
Direccién: Dagoberto Guillaumin

Las preciosas ridiculas
Autor: Moliere
Direccién: Dagoberto Guillaumin

Agamenon
Autor: Esquilo
Direccién: Pilar Souza

El que recibe las bofetadas
Autor: Leénidas Andreiev
Direccién: Clementina Otero de Barrios

1960

Participacién de los alumnos en montajes escénicos de la Seccidén de
Teatro Infantil, Teatro Popular y en la temporada de danza del INBA.



PROYECTOS ACADEMICOS

El nisio artillero
Autor: Efrén Orozco
Direccién: Efrén Orozco

El cuartelazo
Autor: Federico S. Inclan

Hidalgo
Autor: Emilio Carballido
Coreografia: Ana Sokolov

La hora de la libertad
Autor: Efrén Orozco
Direccién: Fernando Torre Lapham

Los signos del Zodiaco
Autor: Sergio Magafia
Direccién: Salvador Novo

Elrelojero de Cordoba
Autor: Emilio Carballido
Direccién: Héctor Mendoza

83

Primer Festival Dramatico 1961. Conmemoracién del XV Aniversario de

la Fundacién de la Escuela de Arte Teatral.

Actos profanos
Autor: Xavier Villaurrutia
Direccién: Pilar Souza

Juegos peligrosos
Autor: Xavier Villaurrutia
Direccién: Roberto Cardin

La excepcion de la regla
Autor: Bertolt Brecht
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Direccién: Enrique Lizalde

Elinspector
Autor: Nicolds Gogol
Direccién: Dagoberto Guillaumin

Las nubes
Autor: Aristéfanes
Direccién: Oscar Ledesma

En qué piensas
Autor: Xavier Villaurrutia
Direccién: Pilar Souza

El que recibe las bofetadas
Autor: Leénidas Andreiev
Direccién: Clementina Otero de Barrios

Los cuervos estan de luto
Autor: Hugo Argtelles
Direccién: Lola Bravo

Segundo Festival Dramatico 1962
Representacion de las obras en la Sala Xavier Villaurrutia
Historia de un anillo
Autor: Luisa Josefina Herndndez
Direccién: Salvador Téllez
La cuestion juridica

Autor: Aurelio Ferreti
Direccién: Pedro Kamel
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El gran teatro del mundo
Autor: Calderén de la Barca
Direccién: Salvador Carrillo

Crepiisculo otornial y Cologuio nocturno
Autor: Friederick Durremant
Direccién: Oscar Chévez y Héctor Ortiz

La version de Browning
Autor: Terence Ratigan
Direccién: Ivan Garcia

A puerta cerrada
Autor: J. P. Sartre
Direccién: Eduardo Mata de Alba

Espiritus y cuento viejo
Autor: José J. Gamboa
Direccién: Eugenio Esquivel

La venganza del pescador
Autor: Anénimo cldsico chino
Direccion: José Luis Gonzilez

Escindalo en Puerto Santo
Autor: Luisa Josefina Hernandez
Direccién: Dagoberto Guillaumin

Clementina Otero de Barrios (1963-1964)

Tras la renuncia de Dagoberto Guillaumin en el mes de octubre de 1963,
las autoridades del INBA designan como directora de la Escuela de Arte
Teatral a la maestra Clementina Otero de Barrios, quien hasta entonces se
desempefiaba como subdirectora de esa institucidn.
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En capitulos anteriores se ha abordado la trascendencia de la labor
realizada por la maestra Clementina Otero. En su trayectoria artistica dentro
del universo teatral de México, su entrega y pasion por el teatro quedaron
ampliamente demostradas en todos los dmbitos en los que participé.

Durante su gestién como directora de la escuela prosiguié con el mismo
plan de estudios aprobado en 1961. La maestra ya conocia las renovacio-
nes académicas realizadas hasta ese momento y, en consecuencia, intervenia
en la programacidn de las practicas escénicas y en la seleccion, montaje y
representacion de las obras. Consider6 pertinente no alterar el proceso edu-
cativo y s6lo se aiadieron algunas asignaturas, como los idiomas inglés y
francés —parte importante en la formacién de un actor— y la disciplina de
Apreciacién Musical, impartida por Rocio Sdenz.

La maestra Otero particip6 activamente en la organizacién del Tercer
Festival Dramdtico de Teatro como parte de las pricticas escénicas de los es-
tudiantes. La idea central en este festival consistia en mostrar una panoramica
del teatro mexicano y por esa razén se selecciond la obra Rabinal Achi
para inaugurar la temporada, en homenaje a la cultura del México antiguo.
Estas representaciones fueron una magnifica experiencia para los jéve-
nes actores y para el publico espectador, pues el hecho de apreciar una
obra totalmente desconocida en nuestro tiempo confirmd la calidad del
desarrollo cultural de esa época.

III Festival Dramitico de Teatro. Se efectud en 1963 gracias al entusiasmo de
la sociedad de alumnos, los cuales trabajaron desde la planeacién, organizacién
y realizacidn; este festival se concibié con la idea de mostrar al pablico una
panordmica del teatro mexicano, desde el México antiguo hasta el teatro con-
temporineo de vanguardia. Las obras fueron seleccionadas de comtn acuerdo
entre los jovenes actores, los directores y las autoridades de la escuela; este
trabajo representd, tanto en investigacién de estilos y de textos, una experiencia
formativa de los jvenes artistas al involucrarse en todo el proceso de puestas en
escena en un trabajo conjunto: director de escena, actores y escendgrafos; este
grupo present6 sus producciones en la Sala Xavier Villaurrutia.’

* Informe del maestro Dagoberto Guillaumin, director de la Escuela de Arte Teatral, 1963.
Archivo Histérico de la ENAT.



PROYECTOS ACADEMICOS

Plan de Estudios de la Carrera de Actuacién 1964-1965

Primer curso Primer curso
Actuacién ler curso Actuacién ler curso
Diccién e Impostacién Diccién e Impostacion de la Voz
de la Voz Foniatria
Danza Técnica Teatral
Esgrima Danza
Pantomima Esgrima y Biomecanica
Verso Analisis de Textos
Historia del Teatro
Magquillaje
Verso
Segundo curso Segundo curso
Actuacién 2° curso Actuacién 2° curso
Historia del Teatro Historia del Teatro
Técnica Teatral Técnica Teatral
Teoria de Actuacién Historia del Arte
Critica Dramaitica Danza
Impostacién de la Voz Foniatria
Biomecdnica y Esgrima Diccién e Impostacién de la Voz
Prictica Teatral Interna Pantomima
Obras cada dos meses Biomecdnica y Esgrima
Magquillaje
Idioma Francés
Tercer curso Tercer curso
Actuacién Actuacién Estilo Francés
Historia del Teatro
Composicién Dramitica Composicién Dramdtica
Analisis de Textos Critica Teatral

Diccién Diccién Aplicada
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Verso Verso

Danza Danza
Magquillaje Magquillaje
Historia del Teatro

Mexicano

Idioma Inglés Idioma Inglés

Obras puestas en escena 1963

Pedro talonario
Autor: Mira Amezcua
Direccién: Héctor Mendoza

La hija del rey
Autor: José Peén Contreras
Direccién: Salvador Téllez

Un hogar solido
Autor: Elena Garro
Direccién: Oscar Chavez

Ventura Allende
Autor: Elena Garro
Direccién: Oscar Chavez

Rabinal Achi
Autor: Obra prehispanica maya
Direccion: José Luis Gonzilez

Moctezuma 11
Autor: Sergio Magana
Direccién: Salvador Carrillo

Vuelta a la tierra
Autor: Miguel N. Lira



PROYECTOS ACADEMICOS 89

Direccién: Albina Miranda

Amor es mas laberinto
Autora: Sor Juana Inés de la Cruz
Direccién: Ivin Garcia

Las almas muertas
Autor: Nicolds Gogol
Direccién: Clementina Otero

Cuarta etapa

Planes de estudios con base en un tronco comiin, 1965

José Solé (1965-1968)

En 1965, el director general del Instituto Nacional de Bellas Artes, José Luis
Martinez, y el jefe del Departamento de Teatro, Héctor Azar, coincidieron
en nombrar como director de la Escuela de Arte Teatral a José Solé.

José Solé naci6 en la ciudad de México en 1930, realiz6 sus estudios de
arte dramaitico en la Escuela de Arte Teatral del INBA entre 1946 y 1950,
formando parte de la primera generacién de alumnos egresados en las es-
pecialidades de actuacidn, direccidn, escenografia y vestuario; al terminar
sus estudios fue becado por el gobierno francés para estudiar arte escénico
en Paris.

Su vida artistica y profesional ha sido muy prolifica y exitosa como actor,
director de escena, escendgrafo, maestro y promotor del teatro en México.
Ha desempenado los cargos de director de la Escuela de Arte Teatral y jefe
del Departamento de Teatro del INBA. En septiembre del afio 2008 se le
rindié un homenaje en el Teatro de Bellas Artes por su trayectoria.
Las palabras que pronuncid en esa ocasion el entonces presidente de
Conaculta, Sergio Vela, nos demuestran el interés del maestro Solé por desarrollar,
innovar y fomentar el arte escénico en México, por lo que retomamos
algunos fragmentos en los que se destaca la versatilidad del homenajeado:
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En plena congruencia con el oficio al que ha consagrado su vida, ha tenido
siempre la conviccion de que el teatro es una manifestacion del arte que sintetiza
a todas las artes. Bajo esa premisa ha dirigido con éxito todos los géneros
dramiticos, incluyendo la épera, ademds de incursionar en 4reas tan complejas
y diversas como la escenografia y el disefio de vestuario, disciplinas por las que
se ha hecho merecedor de importantes reconocimientos.

Conocido por su capacidad de aprovechar al maximo los recursos escénicos
y actorales, Solé ha destacado igualmente por ser el director escénico que mds
obras de teatro cldsico ha montado en nuestro pafs, género en el que ha cose-
chado éxitos memorables, como La casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia
Lorca, Suerio de una noche de verano, de William Shakespeare y, més reciente-
mente, Los emperios de una casa, de Sor Juana Inés de la Cruz.

Auténtico sinénimo de teatro y de la vocacion por este género, su indeclinable
compromiso con las artes escénicas lo ha llevado a ejercer su magisterio tanto en
el aula como en el escenario, donde ha contribuido a la formacién de numerosas
generaciones de actores en cuyo talento vislumbra, con optimismo y generosidad, el
futuro del teatro en México."

Entre sus multiples actividades artisticas, José Solé trabajé6 para el Instituto
Mexicano del Seguro Social como director de escena en las inolvidables
temporadas teatrales —con obras de alta calidad y gran éxito— que orga-
nizaba el patronato de esta institucién; nos queda el recuerdo de algunas
piezas que el maestro Solé dirigid en esa época en el Teatro Xola:

Espartaco
Autor: Juan Miguel de la Mora
Estreno, mayo de 1961

Juego de reinas
Autor: Hermann Gressieker
Estreno, enero de 1962

1 Folleto Homenaje a José Solé. Por su trayectoria artistica. Palacio de Bellas Artes, sep-
tiembre de 2008.
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Los caballeros de la mesa redonda

Autor: Jean Cocteau
Estreno, 6 de abril de 1962

Las troyanas
Autor: Euripides
Estreno, marzo de 1963

Siendo ya director de la escuela, el maestro Solé y Héctor Azar analizaron
el plan de estudios vigente y llegaron a la conclusién de que las materias
de las tres carreras establecidas eran insuficientes para la formacién de los
profesionales del arte dramitico, y por lo tanto requerian una actualizacién
que considerara las innovaciones del arte teatral contemporaneo. Fue de esta
manera que se elabord y propuso el Proyecto de Reformas al Plan de Estudios
de la Escuela de Arte Teatral.

La propuesta consideraba tres carreras: Actuacidn, Escenografia, y
Direccidén Escénica, con una duracién de cuatro afos. Se establecia una
articulacion de materias comunes en los dos primeros afios de estudio para
las tres carreras; en el tercer afio se impartian las materias de cada especia-
lidad; y en el cuarto afio de Actuacion se realizaban las préicticas escénicas
y el servicio social.

Esta estructura partia de la base de que el alumno de la carrera de Arte
Dramitico requeria un conocimiento amplio y preciso de los diferentes
aspectos del trabajo teatral para asi ampliar su campo de accién, ademads
era importante ofrecer al estudiante, en el transcurso de su aprendizaje la
posibilidad de escoger las actividades, especificas de su vocacion.

Durante el cuarto afio los alumnos tenfan que demostrar, a través de pricticas
escénicas, la eficacia de los estudios realizados; aprobar tres materias optativas del
Aula Libre; presentar una monografia a manera de tesis, la cual era examinada
por un jurado que se nombraba para tal efecto; y acreditar su servicio social.
Una vez cumplidos estos requerimientos se les otorgaba un diploma como re-
conocimiento oficial. Este plan, denominado Carrera de Arte Dramdtico, fue
aprobado por el Consejo Técnico Pedagdgico del INBA y las autoridades de la
SEP en reunion celebrada el 1° de marzo de 1966.
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La Escuela de Arte Teatral inici6 los cursos correspondientes al afio de 1966
ya con la ejecucion del nuevo plan de estudios. Quedaron pendientes del plan
original las carreras de Autor Dramadtico y Profesor de Teatro Escolar.

La fundamentacién de la reforma al plan de estudios de la EAT, en la cual se des-
cribe el perfil del profesional del teatro que se desea formar, se cita a continuacién:

La ESCUELA DE ARTE TEATRAL, dependiente del Departamento de Teatro, es
el punto académico al que acuden las nuevas generaciones artisticas para que se
les instruya en la materia teatral. De la escuela deben salir los autores, directores,
actores y técnicos que, sustentados en el conocimiento del teatro como en el de
una responsabilidad colectiva, buscan la expresion de nuestra realidad nacional.

Los programas de estudios se veran adecuados a las exigencias del cardcter
teatral que poseemos: programas que le permitan al estudioso del teatro ad-
quirir una estructura humanistica suficientemente vigorosa, que le permitan
entender el teatro como una profesién respetable, que debe ejercer con
dignidad y entrega, en un ambiente donde el grupo cuenta méis que la indi-
vidualidad estelar, la calidad personal méds que las amistades particulares, el
entusiasmo mejor que la frivolidad, el paso firme que la carrera efimera, la
preparacién madura que la falaz improvisacién.

Es oportuno enfatizar que: “El trabajo desde el escenario proporciona a los
estudiantes la experiencia viva de comunicarse con el publico, ya que conducidos
por sus maestros o compaiieros de Direccién tienen la oportunidad, con los prime-
ros, de aplicar las ensefianzas recogidas en clase, y con los segundos, de establecer
lazos humanos que caracterizan al teatro” entendido como esfuerzo colectivo. Asi,
la escenificacién de obras teatrales es actividad imprescindible en la formacién de
profesionales del arte dramdtico.!!

" El Teatro del INBA. Anuario 1965, pag. 5.
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Carrera de Arte Dramatico

Materias comunes de Actuacién, Direccién y Escenografia

Primer curso

Método de Actuacién
Historia General del Teatro
Sociologia del Teatro
Introduccién a la Psicologia
Técnica del Teatro

Lectura de Verso y Prosa
Literatura Dramatica
Calistenia y Esgrima
Maquillaje

Introduccién al Estudio

de la Misica

Seminario de Teatro Mexicano

Practica Escénica
Practica de Observacién

Segundo curso

Método de Actuacién 2° curso
Historia General del Teatro 2° curso
Psicoanilisis de Personajes
Sociologia del Teatro 2° curso
Técnica del Teatro 2° curso
Diccién Aplicada

Versificacién

Apreciacién Musical

Analisis de Textos

Expresion Corporal

Seminario de Teatro Mexicano 2°
curso

Prictica Escénica

Practica de Observacién

La Prictica de Observacidn del primer afio se referia a crear en el alumno
una base critica y analitica del medio profesional en el que se desarrolla el
teatro. Se exigié como minimo la asistencia a un especticulo quincenal, mismo
que los alumnos debian comentar en su clase de Literatura Dramitica.

La Préctica de Observacién en el segundo afio se orientaba al Andlisis
de Textos.

La Prictica Escénica de Teatro Estudiantil consistia en la participacién
de los alumnos en las diferentes representaciones escolares, actividad que
era parte integral del programa.

Materias de Especializacion. Tercer curso

Actuacién Direccidon
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La Actuacién en la Alta Comedia Direccién Teatro Clédsico y
y la Pieza Romadntico

Seminario de Actuacién

(distintos métodos)

Expresion corporal, 2° curso.

Pantomima

Danza

Critica Teatral

Diccién Aplicada 2° curso Laboratorio de Direccién
Orfeén Inglés o Francés

Inglés o Francés La Vanguardia Teatral
Laboratorio de Maquillaje Préctica Escénica: referida al
Prictica Escénica Laboratorio de Direccién
Prictica de Observacién: Prictica de Observacién:
referida a la clase de Critica referida a la clase de Critica
Teatral Teatral

Escenografia

Tercer curso

Dibujo de Imitacién y Constructivo
Diseno y Realizacién

Anilisis de la Decoracién y la Iluminacién
Taller de Construccidn, Pintura y Atrezzo
El Traje, los Muebles y el Atrezzo

Teatro y Psicoanilisis

La Critica Teatral

Inglés o Francés

Prictica Escénica referida a la clase de Taller de Construccidn, en relacién
con las actividades correspondientes a la especialidad de Direccién y
Actuacion.

Prictica de Observacidn referida a las clases de Anilisis de la Decoracidn.
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Personal docente 1965
Actuacidn:

Actuacién Estilo Francés:
Actuacién Estilo Espaiiol:
Direccién:

Anilisis de Textos:

Verso:

Técnica Teatral:

Diccién:

Diccién Aplicada:
Historia del Teatro:
Historia del Arte:
Maquillaje:

Biomecanica:

Esgrima:

Pantomima:

Apreciacién Musical:
Critica Teatral:

Inglés:

Composicién Dramatica:

Radl Dantés, Virgilio Mariel, Lola Bravo,
Dagoberto Guillaumin, Clementina Otero.
André Moreau.

José Luis Ibanez.

Salvador Novo.

Sergio Magaia.

Enrique Lizalde.

Fernando Wagner.

Consuelo Martinez.

Fernando Torre Lapham.

Eduardo Garcia, Fernando Sinchez Mayans.
Jorge Lopez Aguado.

Angelina Garibay.

Gilberto Martinez C.

Francisco Tenorio Vargas.

Alejandro Jodorowsky.

Rocio Sdenz.

Marcela del Rio.

Araceli G. de Zozaya.

Emilio Carballido.

Los maestros que fueron invitados a dar clases en el afio 1966 brindaron
un gran apoyo en la labor educativa y en el desarrollo del nuevo teatro en
México, entre ellos podemos mencionar a Alejandro Jodorowsky, Luisa
Josefina Herndndez y Seki Sano. El trabajo académico de las carreras de
Actuacién, Escenografia y Direccién comenz6 en el mes de marzo de 1966
con la nueva estructura del plan de estudios.

Personal docente 1966

Actuacién:

José Solé, Soledad Ruiz, Fernando Cuéllar,
Pilar Crespo, Carlos Ancira, Pilar Souza,
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Introduccién a la
Psicologfa:

Historia General

del Teatro:
Biomecanica:
Francés:

Literatura Dramatica:
Direccién Corrientes
Modernas:

Seminario del Teatro
Mexicano:

Sociologia del Teatro
Mexicano:
Vanguardia Teatral:
Apreciacién Musical:
Técnica Teatral:
Maquillaje:
Versificacién:
Seminario de Actuacidn:

Escenografia:
Taller de Escenografia:
[luminacién:

Clementina Otero, Dagoberto Guillaumin,
Sergio Jiménez.

Estela Galvan de Remus, Claudia Millan.

Margo Glantz, Gilbert Amand.
Bodyl Genkel.

Mariza Magall6n.

Hugo Argiielles.

Alejandro Jodorowsky.
Luis Reyes de la Maza.

José Luis Valcarcel, Berta Silvia Garduiio.
Juan José Gurrola.

Leonardo Veldsquez, Rocio Sdenz.
Fernando Wagner, Jaime Cortés.
Angelina Garibay.

Ignacio Sotelo, José Luis Ibaiez.

Seki Sano (se suspendié por el fallecimiento
del maestro).

Antonio Lépez Mancera.

Leoncio Nipoles.

Ignacio Zuniga.

Un aspecto esencial que propicid la exitosa aplicacion de este plan de estu-
dios fue la magnifica relacidon que llevaba José Solé, director de la escuela,
con maestros y alumnos. Un ejemplo de ello aconteci6 durante el conflicto
estudiantil de 1968: mientras los alumnos estaban decidiendo si participar
o no en el movimiento, fueron rodeados con violencia por guardias pre-
sidenciales, quienes los sacaron por la fuerza de la escuela para llevarlos a
Tlaxcoaque; en esa ocasion el maestro Solé no abandoné a sus alumnos y por
voluntad propia se fue detenido con ellos, posteriormente €l mismo relat6:
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...Fijate que yo habia tenido dias atris el primer conato de cdncer, me habian
quitado unos ganglios y estaba recién salido del sanatorio; me acuerdo que yo
decia: “Me voy a morir”, porque sentia una debilidad extrema. “Me voy a morir,
pero me quedo aqui”, de esas veces en que quieres ser héroe a como dé lugar.
Al dia siguiente se movilizé mucha gente para que saliéramos: Dolores del Rio,
Pedro Armendériz, Marga Lépez, Elsa Aguirre, Arturo de Cérdova, quienes
hablaron hasta con el presidente. José Luis Martinez se movilizé de inmediato
y para el dia siguiente yo era la estrella de la jugada [...]

[...] Por todos estos sucesos fue que se decidié entrar al movimiento y de
ahi en adelante yo me la pasaba en las mafianas trabajando con los alumnos en
el Comité de Huelga. Nos reuniamos los maestros y estdbamos en la universi-
dad; el que mis se distingui6 fue Heberto Castillo, era el que daba las mejores
opiniones y finalmente se volvié nuestro directivo [...]

[...] Después, en los primeros dias de enero de 1969, José Luis Martinez me
dijo: “Lo siento, te vas a tener que ir porque han cesado a muchos maestros”.
Una vez que entregué la escuela se salieron conmigo varios maestros y los alum-
nos no asistian a las clases. Emilio Carballido fue quien los convencié de que
entraran a clases.’?

Obras puestas en escena 1965-1968
1965

El nuevo paraiso
Autor: Celestino Gorostiza
Direccién: Mauro Dau

Moctezuma 11

Autor: Sergio Magafia
Direccién: Salvador Carrillo
Intérpretes: Grupo Los Quince

12 Entrevista con el maestro José Solé realizada por Evelia Beristdin en 1998, documento
inédito.
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El maestro
Autor: Eugene Ionesco

El extratio jinete
Autor: Michel de Ghelderode

Direccién: Elio Enriko

Mimodramas
Autor y Direccién: Humberto Huerta

El dia 15 de julio de 1966 se celebrd el vigésimo aniversario de la creacién de
la Escuela de Arte Teatral. A la inauguraciéon de los festejos asisti6 el jefe del
Departamento de Teatro, Héctor Azar, quien entregé diplomas —reconoci-
miento organizado a iniciativa de la Sociedad de Alumnos— a los directores
de la primera etapa, maestros del plantel y artistas egresados de la escuela.
Ademds se realiz6 una temporada teatral donde se presentaron varias obras
dirigidas por estudiantes de la carrera de Direccidn, con la participacién de
compaiieros de Actuacién y Escenografia.

1966

El Escorial
Autor: M. de Ghelderode

Direccién: Julio Castillo

La llave sin puertas
Autor: Wolfgang Borchert
Direccién: Mauro Dau

El serior Puntilla vy su sirviente Matli
Autor: Bertolt Brecht
Direccién: Hugo Galarza

Durante los afios 1967 y 1968, dentro del Programa Cultural de la X1X Olimpiada
y el Festival Internacional de las Artes, las obras que se llevaron a escena —como
parte del programa de Teatro Estudiantil— en la Sala Xavier Villaurrutia fueron:
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Anfitrion
Autor: Moliere
Direccién: André Moreau

Cementerio de automdoviles

Autor: Fernando Arrabal
Direccién: Julio Castillo

Asistente de direccién: F. Valzaretti
Escenografia: Félida Medina
Estreno: 26 de abril de 1968

La madre

Autor: Karen Capek

Traduccién: Helena Voldan

Direccién: Mauro Dau

Asistente de direccién: Francisco Valero

De acuerdo con la opinién del maestro José Solé, la generacion de estu-
diantes egresados en este periodo ha llevado a cabo una labor destacada en
su profesion, la cual se basa en su entrega al trabajo en todo su proceso de
formacién como actores, escendgrafos y directores escénicos:

...De Actuacién fueron “Las Marthas”, pues asi les decian: Martha Verduzco,
Martha Navarro, Marta Zamora, Héctor Bonilla, Luis Torner, Octavio Galindo,
José Alonso, Sergio Jiménez, Julia Marichal, Felio Eliel, Ernesto Gémez Cruz,
Eduardo Lépez Rojas, Wilebaldo Lopez, Oscar Chivez, Salvador Carrillo, y
tantos otros que la memoria no me ayuda[...]

...Los estudiantes de Direccidén que se destacaban eran dos muchachos
extranjeros, uno de Puerto Rico y otro de Colombia: Julio Castillo; en este
mismo grupo de Direccidn estaban Addn Guevara y Julio Galarza. Todos ellos
trabajaban como asistentes de direccién en puestas en escena. De Escenogra
fia, Humberto Figueroa, bueno... no de una forma estable porque iba y venia;
Mercedes, espafiola ella; Elena Marzan; también Félida Medina y Addn Guevara
que cursaba Escenografia y Direccién.
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Marco Antonio Montero (1969-1972)

En 1969, el director general del Instituto Nacional de Bellas Artes, José Luis
Martinez, y el jefe del Departamento de Teatro, Héctor Azar, designaron
como director de la Escuela de Arte Teatral a Marco Antonio Montero, en
sustitucion de José Solé.

Marco Antonio Montero estudié el método de actuacién de Stanislavski
y direccién escénica con el maestro Seki Sano. Como artista profesional
emprendid varios proyectos de teatro infantil y de teatro campesino en
Chiapas y otras poblaciones del pais.

Fue director de la Escuela de Teatro de la Universidad Veracruzana, una
vivencia que le resulté muy ttil en la elaboracién de un proyecto de teatro
itinerante. Gracias a ello, los alumnos participantes de la EAT conseguirian
miés habilidades a través de la experiencia de enfrentarse a un publico en
distintos espacios y dmbitos sociales.

Ao largo de su gestién, Montero tuvo que encarar un ambiente de gran
incertidumbre entre la comunidad escolar a causa de la destitucion del maes-
tro José Solé, asi como por los rumores de que probablemente se cerraria la
escuela después de la trigica experiencia que padecieron los estudiantes y
todo el pueblo de México por las medidas tan violentas y agresivas adopta-
das por el gobierno para terminar con la huelga estudiantil —cuyo climax
acontecio el 2 de octubre de 1968—, y la represién posterior en 1971.

En 1971 se desarroll6 el proyecto Teatro de Aldea mediante un convenio
establecido con Conasupo (Compania Nacional de Subsistencias Populares)
y la Escuela de Arte Teatral, y con la participacién de los estudiantes del
tercer afio de Actuacién. Se formaron cinco grupos diferentes a manera de
brigadas, que eran los responsables de toda la organizacién y la logistica
de las representaciones teatrales —ya fuera al aire libre o en espacios cerra-
dos— en los distintos municipios o ejidos rurales que visitaban. Los grupos
presentaban un mismo repertorio durante cinco meses.

En la programacién de los especticulos se trabajaron cuatro obras dirigi-
das por los maestros Soledad Ruiz, André Moreau, Ignacio Sotelo y Marco
Antonio Montero. Al principio se establecié que con estas actividades se
cubriera el servicio social de los estudiantes del tercer grado de Actuacién;
el resultado fue que la mayoria del estudiantado de ese nivel concurrié a ese
trabajo en demérito de los estudios académicos, pues las clases quedaban
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abandonadas. Posteriormente se programaron diferentes opciones de regu-
larizacién para estos alumnos.

Con base en los lineamientos pedagdgicos de un modelo educativo por
objetivos educacionales, propuesto por la SEP y coordinado por el Consejo
Nacional Técnico de la Educacién, el maestro Marco Antonio Montero
elabor6 un plan de estudios por objetivos —solamente para la carrera de
Actuacién— que en su estructura contemplaba: objetivos generales, obje-
tivos particulares, objetivos especificos y unidades diddcticas. El plan tenia
una duracién de tres afios, y en el cuarto afio se proponia un Laboratorio
Experimental de Teatro mediante puestas en escena.

Plan de Estudios de la Carrera de Actuacién 1971

Primer curso Segundo curso

Actuacién Actuacién

Historia del Arte Historia del Teatro

Seminario de Literatura Historia de la Literatura Dramaitica
Contemporéinea Creadores del Teatro Moderno
Introduccién a la Diccién

Sociologia Teatral Musica

Diccién Pantomima

Musica Acrobacia

Historia del Arte

Danza

Gimnasia

Tercer curso Cuarto curso

Actuacién Laboratorio Experimental de Teatro
Historia del Teatro Puestas en escena con diferentes
Universal directores

Historia de la Cultura
Corrientes Filoséficas
Estética
Diccién
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Gimnasia
Analisis de Textos

Personal docente 1969-1972

En este ciclo se incorporaron varios profesores ademds de los titulares de
las asignaturas programadas por tira de materias:

Actuacién:

Historia General

del Teatro:
Pantomima:
Sociologia del Teatro:
Introduccién a la
Musica:

Diccién y Foniatria:
Literatura Dramatica:
Técnica Teatral:
Anilisis de Textos:

Gimnasia:

Danza:

Espaiol Superior:
Psicologfa:

Dibujo de Imitacién y
Constructivo:
Espacio Escénico:
Disefo y Realizacion
Escenogrifica:
Dibujo Constructivo:
Historia de las

Artes Plasticas:

Marco Antonio Montero, Sergio Jiménez,
Soledad Ruiz, Marisela del Rio, Héctor Men-
doza, Pilar Souza, German Castillo, Claudio
Obregén, Luis de Tavira.

Marisela Olvera, Elisa Cross.
Pedro Camela, Alvaro Calcafio.
Norma Gonzilez Herlich, Silvia Garduiio.

Félix Espinoza, Jaime Zavala.

Socorro Avelar.

Juan Tovar.

Javier Rojas.

Argentina Morales, Emilio Carballido,
Humberto Huerta.

Germadn Castillo.

José Mancillas.

Marisela Olvera, Francisco Javier Velasco.
Lauro Bonilla Marin, Guadalupe Benavides.

Xavier Veldzquez Calco.
Alejandro Luna.

Benjamin Villanueva, Félida Medina.
José de Santiago.

José de Santiago.
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Historia del Arte: Armando Castellanos, Andrés Gonzilez
Paggés.

Creadores del Teatro

Moderno: Javier Rojas.

Obras puestas en escena 1972

Elviaje del Parnaso

Autor: Textos dramdticos del Siglo de Oro espafiol,
poemas Miguel de Cervantes Saavedra

Direccién: Ignacio Sotelo

Oceanik

Direccién: Ex alumnos de la escuela

El doctor y los demonios

Autor: Dylan Thomas

Traduccién: Luisa Josefina Hernandez
Direccién: Pilar Souza

Espectros
Autor: Henrik Ibsen
Direccién: Ignacio Retes

La hotelera
Autor: Carlo Goldoni
Direccién: Juan Felipe Preciado

Emilio Carballido (1972-1975)

El licenciado Sergio Galindo, director del Instituto Nacional de Bellas Artes,
y Wilberto Cantén, jefe del Departamento de Teatro, nombraron a Emilio
Carballido director de la escuela en sustitucién de Marco Antonio Montero;
el maestro Ignacio Sotelo quedé a cargo de la Subdireccion.
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El maestro Carballido nacié en 1925 en la ciudad de Cérdoba, Veracruz,
donde pasé su nifiez; posteriormente estudié en la Facultad de Filosofia y
Letras de la UNAM vy se especializ en arte dramadtico y letras inglesas; fue
becario del Instituto Rockefeller para realizar estudios en Nueva York.

Como maestro de composiciéon dramdtica impartié clases en la Universi-
dad Veracruzana, en la Escuela de Arte Teatral, en el Politécnico Nacional,
y en instituciones culturales del extranjero. En el campo de la dramaturgia
se ha distinguido por ser un autor muy prolifico con numerosas obras
teatrales, novelas, cuentos y textos cinematograficos. Su primer éxito como
autor dramdtico fue la obra Rosalba y los llaveros, la cual se estrend en
el Palacio de Bellas Artes en 1950 para inaugurar la temporada de Teatro
Universal de la EAT, bajo la direccién de Salvador Novo. En esta etapa
también estrend la obra Te juro Juana que tengo ganas.

El maestro Carballido es uno de los personajes inolvidables que contri-
buy6 de una manera activa en la superacién académica de la EAT. Desde 1955
hasta su jubilacién impartié las materias de Historia del Teatro, Composi-
ci6n Dramdtica, Critica Dramitica, y Anélisis de Textos, ademds escribié
obras teatrales que se emplearon como material didactico para las pricticas
escénicas de los estudiantes.

Desde el inicio de su gestién, Emilio Carballido tuvo que enfrentar
la situacién problemdtica surgida bajo la direccion de Marco Antonio
Montero, lo que mantenia descontenta a la comunidad escolar.

Debido a esto, la Asamblea General de la escuela dirigi6 un escrito al direc-
tor general del INBA, en el cual se planteaban las principales dificultades del
plantel, entre ellas la mala organizacién académica y administrativa.

Paralelamente, el maestro Carballido propuso a la Asamblea, mediante
un documento, tratar los siguientes puntos en respuesta a las inquietudes
expuestas por profesores y alumnos:

1. Paridad en la representacion estudiantil en el Consejo Académico.

2. Intercambio de alumnos para estudiar materias en el CUEC (Centro

Universitario de Estudios Cinematogréficos).

3. Iniciar un proyecto de puestas en escena abiertas al publico.

4. Comparar y discutir, a partir de anteriores planes de estudio, una nueva

propuesta que considerara las inquietudes de maestros y alumnos.

5. Reorganizar los planes de estudio de las tres carreras que se impartian

en la escuela.
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A raiz de esta propuesta, efectuada en 1973, se formaron varias comisiones
de maestros y alumnos que analizarfan los puntos mencionados; con esa
finalidad se integré la Comisién Mixta constituida por los maestros Clemen-
tina Otero, Dagoberto Guillaumin, Félida Medina, Ignacio Retes, Ignacio
Sotelo, Carlos Ferndndez, alumnos y trabajadores.

Durante las reuniones de trabajo se conformaron cuatro Subcomisiones
que estudiarian y elaborarian las propuestas de solucién:

a) Plan de estudios: problemas académicos; esta Subcomision se integré
con tres maestros y tres alumnos.

b) Reglamento interior de la escuela: Subcomisién constituida por tres
maestros y tres alumnos.

¢) Asuntos administrativos: control escolar, a cargo de una Subcomisién
integrada por dos maestros y dos alumnos.

A fin de dar cumplimiento a las soluciones propuestas, la Comisién Mixta
proponia establecer un cogobierno formado por cuatro maestros, cuatro
alumnos y un coordinador, quienes tendrian la misién de organizar y nombrar
a las diferentes Subcomisiones. El 12 de noviembre de 1974, los alumnos de la
escuela, en reuniones de Asamblea General, plantearon los problemas de tipo
académico:

1. Regularizacion de estudios y control escolar.

2. Conflictos administrativos.

3. Eficaz organizacidn para realizar todas las actividades escolares.

Con el propésito de solucionar las irregularidades existentes acordaron en-
viarle un pliego petitorio al director general del Instituto Nacional de Bellas
Artes, Sergio Galindo. En el documento sobresalia la propuesta de que el
INBA aceptara a un cogobierno como organismo rector de la Escuela de Arte
Teatral en materia académica, administrativa y politica. Dicho cogobierno
estaria conformado por representantes de los sectores docente, estudiantil y
de personal administrativo, ademds de un delegado del INBA que ejecutaria
las decisiones administrativas tomadas por el cogobierno y serviria de enlace
entre la escuela y el INBA en gestiones de caricter administrativo.

En respuesta a las peticiones de los alumnos, Sergio Galindo envié un
oficio con fecha 15 de noviembre de 1974, en el cual mostré gran interés
por solucionar los problemas relativos a la utilizacion de los espacios, a la
actualizacién del plan de estudios, y a la creacion del reglamento interno de
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la escuela, lo que resolveria los conflictos de control escolar. En referencia
a la aceptacién de un cogobierno les informé que:

Antes de aceptar un cogobierno o cualquier otro nuevo sistema que lleve por
buen camino a esa escuela —lo que deberia ser aprobado previamente por la
SEP-, creo indispensable que tanto maestros como alumnos, asi como repre-
sentantes de esta institucién, estudien a fondo los problemas y me presenten
posibilidades de solucién.”

En 1974, la Subcomisién Académica presenté un proyecto de Escuela
Taller o Médulos de Trabajo a Nivel Laboratorio, el cual fue aprobado
posteriormente por la Comisién Mixta. Esta propuesta abarcaba las carreras
de Actuacidn, Direccién y Escenografia; su estructura establecia doce talle-
res 0 médulos seriados, organizados en tres trimestres por afio académico.

A continuacidn se presenta —como ejemplo de la estructura de este
proyecto— la lista de los doce talleres tentativos de la carrera de Actuacién:

Primer Afo General. Se suponia que este curso abarcaba las tres carreras;
en su contenido indicaba el conocimiento y el estudio de lo mexicano del
arte teatral en particular y el pensamiento humano en general:

Primer afio

Taller A. Teatro Precolombino a la Conquista
Taller B. Teatro de la Colonia y la Reforma

Taller C. Teatro de la Revolucién a Nuestros Dias

Segundo afio

Taller D. Del Naturalismo a Stanislavski

Taller E. Teatro Latinoamericano Actual

Taller E. Del Realismo Norteamericano a los Iracundos Ingleses

Tercer afio

Taller G. Teatro Isabelino

Taller H. Teatro Griego

Taller I. Teatro del Siglo Espaiiol

3 Archivo de la ENAT, 1973-1975.
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Cuarto ano

Taller J. Del Expresionismo al Teatro Epico
Taller K. Teatro Politico

Taller L. Teatro de Vanguardia y Contemporineo

En cuanto a los seminarios o cursillos que se impartirian paralelamente a los
mddulos o talleres, podrian ser trimestrales o de mayor duracién si asi lo
requiriera el tema tratado. En principio se consideraban de modo organico
los siguientes seminarios generales o basicos: Teatro Neocldsico Francés,
o Grecolatino; La Comedia del Arte; Teatro Medieval; El Romanticismo;
Teatro del Absurdo; Teatro Oriental; y El Existencialismo.

Cuando este proyecto se entregd ala Direccién de la escuela, Emilio Carballido
lo cuestiond en el sentido de que no consideraba el perfil profesional de las
carreras que la Escuela de Arte Teatral ofrecia. Tampoco estuvo de acuerdo con
el cardcter tedrico predominante en cada uno de los talleres de este modelo,
pues la propuesta parecia olvidarse de que la profesion del arte escénico bdsi-
camente se consigue con la prictica y la exposicion ante un publico. A causa
del rechazo del director de la escuela, este proyecto no se llevé a efecto en
ninguna de las carreras establecidas.

En todo este tiempo, y al margen de los conflictos mencionados, el maes-
tro Dagoberto Guillaumin continué dirigiendo el programa anual de cursos
de verano de teatro escolar, que se impartian en los meses de julio y agosto
a los maestros de educacién bésica. Estos cursos seguian contando con la
aceptacion de los profesores, principalmente los del interior de la republica.

En el mes de marzo de 1975, para resolver el problema de la regularizacion
de la generacién 1972-1975, la Comision Mixta de la Escuela de Arte Teatral
propuso que los alumnos en cuestidn acreditaran las materias impartidas du-
rante el periodo 1974-1975; estos estudiantes no tendrian la obligacién de
acreditar ninguna materia que no se estuviera impartiendo en ese lapso.

Carrera de Actuaciéon 1974-1975
Primer afio Segundo afio

Actuacién Actuacién
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Danza

Voz

Historia del Teatro
Historia del Arte
Gimnasia

Mdsica

Tercer afio

Actuacién

Voz

Taller de Lectura
Historia del Arte
Danza, Gimnasia

Danza

Voz

Historia del Teatro
Historia del Arte
Gimnasia

Siglo de Oro Espaiiol
Cuarto afio

Actuacién
Seminarios intensivos
en torno a montajes
determinados

Carrera de Direccién 1974-1975

El documento de acreditacién de materias estd incompleto pues solamente
aparecen dos cursos anuales de la carrera de Direccién y no se considera la

de Escenografia.
Primer afio

Direccién
Escenografia
Actuacidon
Historia del Teatro
Teoria del Drama

Historia del Arte
Danza

Personal docente

Segundo afio

Direccién
Escenografia
Actuacidon
Historia del Teatro
Teoria del Drama
Voz

El personal docente de planta continué con la imparticién de sus materias,
tomando en cuenta los cambios efectuados en los distintos niveles de las
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carreras que ofrecia la escuela, y solamente se contraté a los profesores que
hacian falta:

Composicién y Movimiento

Escénico: Guillermina Bravo.

Marionetas: Jean Claude Leportier
Escenograffa: Félida Medina y Alejandro Luna
Actuacién: Ignacio Retes y Ludwick Margules
Direccién Escénica: William Olive

Obras puestas en escena 1973-1975

El grupo de alumnos de la carrera de Direccidn organizé en este periodo
el Festival de Teatro Latinoamericano; quienes trabajaron en la seleccién
de las obras y como directores de escena fueron: Manuel Aguilar, Enrique
Davila, Casto Eugenio Cruz, Dante del Castillo, Joana Brito, Leopoldo
Beristdin, Ignacio Enciso, Juan Jiménez, Victor Reyes e Isidro Espafa. Las
funciones se realizaron en el Teatro Orientacidn, El Galeén y la Sala Xavier
Villaurrutia.

1973

Hiblame como la lluvia y déjame escuchar
Autor: T. Williams
Direccion: Victor Reyes

La olla del caldo
Autor: W. Yeats
Direccién: Mario Alcantara

El hombre de la rata
Autor: Gilberto Pinto
Direccién: Casto Eugenio Cruz

Nuestro hijito
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Autor y Direccién: Mayra Gamn
1974

En la diestra de Dios Padre
Autor: Enrique Buenaventura
Direccién: Casto Eugenio Cruz

Las criadas
Autor: Jean Genet
Direccién: Guillermo Garza

El entierro
Autor: Enrique Buenaventura
Direccién: Manuel Aguilar

Circulo vicioso
Autor: José Agustin
Direccién: Mario Alcantara

La ronda

Autor: Arthur Schnitzler

Direccién: William 1. Oliver

Esta obra fue interpretada por maestros de la escuela: Pilar Souza, Ignacio
Sotelo, Mercedes de la Cruz y Juan Felipe Preciado

De compras
Autor: José Arce
Direccién: Ignacio Sotelo

Cronica del proceso de algo crénico
Autor: José Ramén Nevares
Direccién: Joana Brito

La feria de las calacas
Autor y Direccién: Juan Jiménez Izquierdo
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Que viva el puente
Autor: Paul Foster, parifrasis de Joaquina Garrido
Direccidn: Rafael Velasco

Elrey se muere

Autor: E. Ionesco

Direccién: Guillermo Garza Balandrazo

Se present6 en el 2° Festival Cervantino, en Guanajuato.

La mueca
Autor: Eduardo Pavlovsky
Direccién: Casto Eugenio Cruz

Ciscalo, ciscalo, diablo panzon
Autor: Wilebaldo Lépez
Direccién: Ramén Nevares

La zona de guerra
Autor: Eugene O’Neill
Direccién: Carlos Méndez Rosales

Obras que se presentaron en el 3er Festival Cervantino, en Guanajuato:
El bostezo

Autor: Philippe Andrien

Direccién: Gerald Huillier

El doctor Baquetone
Comedia del Arte. Direccién: Juan Felipe Preciado

1975
Salomé
Autor: Adaptacién del poema de Rosario Castellanos

Direccién: Clementina Otero

La resistible asuncion de Arturo U
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Autor: Bertolt Brecht

Direccién: Martha Luna

Se present6 en el 4° Festival Cervantino, en Guanajuato, y en el
Teatro Orientacion.

Judith
Adaptacion: Rosario Castellanos
Direccién: Gerald Huillier

Dagoberto Gillaumin (1976-1981)

En sustitucién de Emilio Carballido, el maestro Dagoberto Guillaumin ocupa
por segunda ocasidn el puesto de director de la Escuela de Arte Teatral del
INBA, como resultado de la primera votacion libre de la comunidad escolar,
en la que participaron maestros y alumnos. En aquella ocasién se nombré
como subdirectora a la maestra Tara Parra.

La primera accién de su gestiéon como director fue la revisién y andlisis
de los planes de estudio existentes. En ese momento la SEP, con el fin de
actualizar la educacidn escolarizada en sus diferentes niveles, dispuso que
los programas de estudio se elaboraran con base en objetivos educacionales,
asi que para dar cumplimiento a las nuevas disposiciones oficiales, la Escuela
de Arte Teatral se incorpor6 a la Reforma Educativa con el deseo de que
los alumnos participaran activamente en el proceso de su propia formacién.

El maestro Guillaumin nombré a una comisién de profesores que, en coordi-
nacién con el Consejo Nacional Técnico de la Educacion, elaboraron claramente
los objetivos de los planes y programas de estudios, de acuerdo con la misién de
la Escuela de Arte Teatral:

Preparar actores, directores, escendgrafos, productores teatrales, y
maestros de teatro, quienes en su aprendizaje conjunten la técnica y la creatividad,
dotdndolos de los conocimientos bésicos necesarios que los capaciten en su
quehacer profesional, y con sus recursos y lenguajes artisticos, participen en
el desarrollo e innovaciones culturales de nuestro pafs. De este objetivo se
desprendian las siguientes acciones prioritarias del plan de estudios:
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1. Hacer presentaciones constantes en el Teatro Orientacién y en la Sala
Xavier Villaurrutia con alumnos y maestros, como parte de la formacién y
evaluacion de sus métodos de trabajo.

2. Estimular y facilitar la colaboracién de los maestros y alumnos con
otras personas del ambiente teatral y artistico del pais y del extranjero.

3. Organizar reuniones de trabajo, conferencias, seminarios, cursos, me-
sas redondas y presentacién de especticulos teatrales, dentro y fuera de
nuestro recinto escolar.

4. Facilitar la asistencia de sus miembros a congresos y reuniones de la
especialidad.

5. Establecer un sistema de servicio social, previo a la graduacién de los
educandos, con el fin de propiciar el conocimiento y el contacto de los es-
tudiantes con diversos sectores de diferentes regiones del pais.

Planes de estudio por objetivos, 1976

Los planes de estudio por objetivos se estructuraron con una duracién de
cuatro afios: en el primer nivel se establecié la misma tira de materias con
idéntica dosificacidn para las tres carreras, a manera de tronco comun. Las
ventajas de este modelo eran que el alumno comprenderia que la actuacién,
la direccidn y la escenografia estin intimamente ligadas al arte escénico, y
no se concibe la existencia de una de ellas sin las otras; por otra parte, se
pensaba que de esa forma el alumno podria elegir libremente la carrera de
su interés al obtener el conocimiento bésico de las especialidades.
La organizacion de los programas de acuerdo con las caracteristicas de
las carreras de especialidad consideraba los siguientes aspectos:
a) La formulacién por medio de objetivos claros, en términos de conductas
observables.
b) El desarrollo cognoscitivo, afectivo y psicomotor del educando, que
estimule sus inquietudes positivas de creatividad.
¢) El conductor, promotor y guia de las actividades de aprendizaje debe
ser el maestro.
d) Realizar los programas de tal manera que puedan ser evaluados sistema-
tica y permanentemente. Estos pueden ser modificados mediante un
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proceso permanente de evaluacion que tome en cuenta las aportaciones tea-
trales universales acordes con los intereses de los educandos y educadores.

El Plan General de Estudios por Objetivos de la Escuela de Arte Tea-
tral, por ciclos anuales, fue el primero que se registrd en la Secretarfa de
Educacion Publica a través del Consejo Nacional Técnico de la Educacion.
El presidente de esta institucién, profesor Moisés Jiménez Alarcén, envi6
al Instituto Nacional de Bellas Artes —el 29 de noviembre de 1976— el
dictamen aprobatorio de los planes y programas correspondientes al grado
de licenciatura de las diferentes carreras que ofrecia la escuela. Se cita a
continuacién una parte textual de este dictamen:

...Después de realizar el andlisis del plan de estudios y programas correspon-
dientes a las carreras profesionales de arte teatral, dictamina:

1. Se aprueba el plan de estudios que comprende las carreras profesionales de
Actuacién, Direccién y Escenografia con duracién de ocho semestres cada uno.
2. Se aprueban las dreas académicas proyectadas: especificas, diferenciales, edu-
cacién corporal, educacién de la voz y materias tedricas.

3. Se aprueban los objetivos generales contenidos en la descripcién del plan de
estudios.

4. Se aprueba la curricula de las carreras de Escenografia, Direccidn y
Actuacién...

Carreras de Actuacién, Escenografia y Direccién
Tronco Comin

Primer curso
Actuacién
Voz
Expresién Corporal
Anilisis de Textos
Historia del Arte
Historia del Teatro

Escenografia
Dibujo
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Muiiecos
Misica
Taller de Produccién

Materias de especialidad, Actuacién

Segundo curso Tercer curso Cuarto curso
Actuacion Actuacién Puestas en Escena de
Diccién Aplicada Lectura de Verso Diversas Corrientes y
y Prosa Técnicas: Teatro Realista,
Anilisis de Textos Seminario de Teoria  del Absurdo, dela Crueldad
Dramidtica Isabelino, Siglo de Oro

Historia del Teatro Historia del Teatro
Historia del Arte Siglo de Oro Espanol

Danza Danza
Taller de Mdsica Expresién Corporal Aplicada
Magquillaje Pantomima

Materias de especialidad, Direccién

Segundo curso Tercer curso Cuarto curso
Actuacién Actuacién Taller de Coreografia
Gimnasia Coreografia y Manejo  Taller de Musica

del Espacio Escénico Aplicada a la Escena
Anilisis de Textos Siglo de Oro Espaiol Seminario de Estética
Historia del Teatro  Historia del Teatro Talleres Integrales de
Historia del Arte Estética Puestas en Escena
Anatomia Manejo del Vestuario y
Verso Utileria
Magquillaje [luminacién
Iniciacién a la Prictica de Direccidn

Direccién Escénica
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Materias de especialidad, Escenografia

Segundo curso Tercer curso Cuarto curso
Escenografia I, IT Escenografia III, IV Escenografia v, VI
Guifiol y Marionetas L 1T Practicas Escénicas I, II

Dibyjo Constructivo L, T Dibujo Constructivo I, IV Técnicas de Direccién y
Dibujo y PinturaL, 1  Dibujo y Pinturall, v Composicién I, II

Historia del TrajeI  Disefio del Traje I, II Disefio del Traje I11, IV
Historia del Arte I, II Historia del Arte IIL, IV Historia del Arte V, VI
Sociologia Estética I, II Psicologia I, 11
Teoria del Drama Historia del Teatro 11  Historia del Teatro 111, IV
Analisis de Textos I, II Iluminacién Historia de Espacios
Electricidad Magquillaje Escénicos

Historia del Mueble

Cine y Televisiéon I, 11
Personal docente, 1976

La planta docente con la que contaba la escuela en 1976 aument6
considerablemente por la ampliacién de materias de los nuevos planes de
estudio, y también por el incremento en la poblacién estudiantil que ingre-
saba a la escuela; esta relacion del cuerpo docente lo demuestra:

Actuacién: Felio Eliel Garcia, Martha Luna, Ignacio
Sotelo, Héctor del Puerto, Pilar Souza, Cle-
mentina Otero de Barrios, Tara Parra, Juan
Preciado, Ramiro Alberto Veldsquez, Ratil
Zermeino.

Materias Teéricas: Heéctor Bertier, Ana Maria M. de la Escalera,
Zenaido Rodriguez, Leslie Zelaya Alger,
Carlos Fuentes Quintanar, Jorge Ortiz
Rivera, Faustino Pérez Vidal, Guillermo
Ramirez Castro, Edelmira Ramirez Leiva,
Fernando Ramirez Romero, Maria del
Refugio Ramirez, Armando Castellanos.

Danza: Evelia Beristdin Marquez, Carlos Delgadillo,
Rosa Maria Reyna, Aurea Vargas.
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Pantomima:
Gimnasia:

Impostacién de la Voz:

Coreografia:
Apreciacién Musical:
Escenograffa:

Magquillaje:
Dibujo y Pintura:
Vestuario:
Iluminacién:
Teatro de Titeres:

Rubén Herrera.

Venancio Iturbe Vargas, Juvenal Jiménez
Aquino, Victor M. Pérez.

Fernando Torre Lapham, Gabriela del
Carmen Perches, Socorro Avelar.

Carlos Gaona.

Mario Felipe Aldana, Julio Antonio Coss
Félida Medina, José Martinez Cuervo,
Leoncio Néipoles Alvarado, Yarmila
Dostalova Estochelova, Maximo Tizoc Zarate.
Angelina Garibay.

Henry Hagan, Oscar René Hinojosa.
Lucille Dejardin Dupuis.

Yarmila Dostalova.

Juan Jiménez Izquierdo.

Obras puestas en escena 1976-1979

Piezas representadas en el Teatro Orientacién, Sala Xavier Villaurrutia,
Teatro Jiménez Rueda y en la Universidad Auténoma Metropolitana:

1976

La resistible asuncion de Arturo U

Autor: Bertolt Brecht

Direccién: Martha Luna (reposicion)
Se present6 en el 4° Festival Cervantino y en el Teatro Orientacidn.

Feliz acontecimiento

Autor: Slawomir Mrozek
Direccién: Ignacio Sotelo

Se present6 en el Teatro Jiménez Rueda y en la Sala Villaurrutia.

Eljarron de los sufrimientos del viejo guardiin
Autor y Direccién: Ratl Charré
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Las aves
Autor: Aristéfanes
Direccién: Agustin Chévez

1977

Elrostro perdido
Autor: Glinter Weisenborn
Direccién: Martha Luna

La Celestina

Autor: Fernando de Rojas

Direccién: José Luis Chimalpopoca

Se present6 en el Teatro Jiménez Rueda y en la Sala Villaurrutia.

La pesca
Autor: Bertolt Brecht
Direccién: Marco Castro

Elpelicano
Autor: August Strindberg
Direccién: Ignacio Enciso

Elmar
Autor: Edgard Bond
Direccién: Rafael Lépez Mirnau

El deseo bajo los olmos
Autor: Eugene O’Neill
Direccién: José Luis Navarro

La mandrdgora
Autor: Nicolds Maquiavelo

Direccién: Leopoldo Beristdin

Romance de lobos
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Autor: Ramén del Valle Incldn
Direccién: Ignacio Sotelo

Viento en las ramas de sasafrds
Autor: René de Baldia
Direccién: Manuel Aguilar

Barrionetas
Especticulo de creacion colectiva
Direccién: Juan Jiménez Izquierdo

El archivo
Autor: Tadeusz Rézewicz
Direccién: Alberto Salgado

1978

Elrelojero de Cordoba
Autor: Emilio Carballido
Direccién: Martha Luna

El trovador Yabujara
Autor: Inoue Jisashi
Direccién: Ignacio Sotelo

La orgia
Autor: Enrique Buenaventura
Direccién: Carlos Pardavé

Los millones de Marco Polo
Autor: Eugene O’Neill
Direccién: Ignacio Sotelo

Las manos sucias
Autor: Jean Paul Sartre
Direccién: Victor B. de Savigny
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El archivo
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Autor: Tadeusz Rézewicz
Direccién: Alberto Salgado

La vida es suerio

Autor: Calderén de la Barca
Direccidn: Jovita Morales

El proceso de Juana de Arco
Autor: Bertolt Brecht

Los dos hidalgos de Verona
Autor: William Shakespeare
Direccién: Jorge Bello

Por estos santos latifundios
Autor: Guillermo Maldonado
Direccién: Héctor Gémez

El farsante mds grande del oeste
Autor: John Millington Synge
Direccién: Valentina Herndndez

Escuela de bufones
Autor: M. de Ghelderode

Direccién: Jerjes Ibarra

1979

Ratas, ratas, ratas

Adaptacién de la obra El retablo del flantista
Autor: Jordi Teixidor

Direccién: Raul Zermefio

El serior y la seriora
Autor: Oscar Villegas
Direccién: Faustino Pérez Vidal
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Los emperios de una casa
Autor: Sor Juana Inés de la Cruz
Direccién: Ignacio Sotelo

La aplicacién de los planes y programas por objetivos se realizé durante dos
afos; en este periodo, los maestros observaron durante el proceso de trabajo
en el aula que este modelo no se adecuaba a las caracteristicas propias del
arte escénico, por lo que se decidid efectuar nuevos anélisis bajo la asesoria
de especialistas, tanto en teatro como en pedagogia. A peticidn del personal
docente, en 1979 el maestro Guillaumin invité a profesionales de compe-
tencia reconocida a exponer sus respectivas técnicas y métodos de trabajo,
entre ellos podemos mencionar a Carlos Ancira, Abraham Oceransky, Rafael
Lépez Mirnau, Héctor Mendoza, José Luis Ibdfez, Juan Felipe Preciado, y
Julio Castillo, entre otros.

Por su parte José Solé, jefe del Departamento de Teatro, invit6 a la pe-
dagoga Lucero Lépez Malo y a Socorro Merlin para brindar asesoria sobre
disefio curricular a los maestros; la idea era cambiar el programa por obje-
tivos y adoptar el sistema de ensefianza modular que parecia idéneo para
las caracteristicas particulares de la formacién profesional artistica teatral.

En 1980, el soviético Eugene Nikolaiev Lazariev, el francés Pierre Le-
bauche, y Santiago Garcia, de Colombia, fueron invitados a presentar sen-
das disertaciones sobre las técnicas actualizadas de Stanislavski. Durante su
estancia en México, dos de ellos encabezaron las puestas en escena de dos
obras: Lagartija, dirigida por Nikolaiev; y Guadalupe anos cincuenta, bajo
la direccién de Santiago Garcia, ambas con la participacién de los estudiantes
de la escuela.

En esa época, el Instituto Nacional de Bellas Artes establecié la Coor-
dinacién de Educacion Artistica y la escuela recibié un gran apoyo del
coordinador, licenciado Luis Garza Alejandro, quien en el mes de abril
de 1980 designé a los pedagogos Guadalupe Cruz, Omar Chanona y José
Luis Herndndez para impartir un curso de capacitacion y asesoramiento
sobre programacion del sistema de ensefianza modular, destinado al personal
docente y con los siguientes objetivos:

1. Analizar las caracteristicas de este disefio educativo.

2. Detectar los fundamentos didacticos que este sistema establece para

la Planeacién Educativa.
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3. Proporcionar los elementos técnico-pedagdgicos para la programacién
modular.

Una vez concluido el curso, y con toda la informacién obtenida, los maestros
en conjunto optaron por el disefio del plan de estudios de ensefianza modular,
y acto seguido se organizaron las comisiones de profesores especialistas de las ca-
rreras de Actuacién y de Escenografia, pues se decidié que la carrera de Direccién
se planearfa como un posgrado. Este plan de ensefianza modular se aplicé por
primera vez con la generacién 1980-1984.

Organizacién Académica del Sistema de Ensefianza Modular, 1979

Como resultado de los trabajos realizados por las comisiones de profesores
—Dbajo la asesoria de los pedagogos adscritos a la Coordinacién de Educa-
cién Artistica— se elaboré un documento formal, desde el punto de vista
pedagdgico, de un disefio curricular con todos los elementos estructurales
que se requieren, mismo que los maestros debian considerar al elaborar los
planes de estudio por carrera de especialidad y los programas esenciales para
el trabajo docente:
I. Objetivos
a) Formar actores y escendgrafos a nivel profesional con una visién activa
del quehacer teatral.
b) Actualizar permanentemente a la comunidad escolar a través de la
investigacion y la experimentacién continuas.
¢) Promover el interés de la poblacidn por el teatro, sobre todo el de autores
nacionales.
d) Difundir diferentes manifestaciones teatrales a la poblacion escolar y
popular.
I1. Justificacién
Después del anilisis y revision de diferentes planes, se decidié elegir
la metodologia de ensefianza modular porque prepara al estudiante para
ser consciente de su realidad y lo capacita en el andlisis y la actualizacién
constante, por el uso de la metodologia y las técnicas que se manejan en su
formacién.
La escuela ha elaborado el plan de estudios considerando lineamientos
pedagdgicos congruentes con el contexto institucional y social, con el plan-
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teamiento de estructuras académicas que al evaluarse se comprueba que
mejoran la ensefianza, la formacién y la especializacion de los profesionistas.

II1. Fundamentos legales

La elaboracién de planes y programas tiene su fundamentacién en el Articulo
Tercero Constitucional y la Ley Federal de Educacién en lo relativo a la
Educacién Artistica.

IV. Fundamentacién filos6fica y socioldgica

a) El teatro, en su expresién y manifestacion, es un hecho social que
satisface las necesidades de un grupo mediante la distribucién de roles
para el logro de metas comunes.

b) En el teatro el hombre crea, vive y se expresa dentro de la cultura de
su grupo social, en el momento histérico en que se encuentra, y parte
del desarrollo de las ideologias y conocimientos que transforman a la
educacidn, al arte y a la ciencia.

c) A través del teatro, el espectador replantea sus vivencias y enriquece
sus experiencias, y el profesionista teatral aporta sus ideas y experien-
cias propias, convirtiendo asi el hecho teatral en un acto vivo y fecun-
do, que actia sobre la sociedad mejordndola a través de esta interaccién,
de ahi la importancia de difundir esta expresion artistica a toda la po-
blacién, propiciando una prictica teatral que surja de la realidad y la
transforme positivamente. Por lo anterior, se destaca la importancia
de preparar profesionistas que logren el cambio de un teatro meramente
recreativo a unaaccion teatral que transforme y enriquezca la vida del hombre.

V. Fundamentacién pedagégica

El plan de ensefianza modular considera el aprendizaje como producto
de la accidn, de la interaccién del estudiante y la realidad que lo rodea de
manera inmediata, es decir, aprende cuando percibe y aplica el conocimiento
que le permite resolver un problema especifico.

Este proceso requiere de cambios continuos, en los que la relacién maes-
tro-alumno es fundamental al establecer una constante convivencia en la que
se comparten e intercambian conocimientos y experiencias.

El sistema de ensefianza modular plantea en su organizacién problemas
especificos que se le presentardn al estudiante en su quehacer como profe-
sionista. Por otra parte, este sistema propone la interdisciplina de areas de
conocimiento que ofrezcan al futuro profesionista una capacitacién que lo
enfrente en forma integral a los problemas de su quehacer teatral.
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Con base en lo anterior se disefia un plan de estudios que sea un medio
que permita la solucidon de problemas presentes y futuros, problemas que
interrelacionan los diferentes contenidos que se dan de manera natural en
la teoria y en la prictica. La solucién de estos problemas se logra bajo la di-
reccién de un equipo de maestros que trabajen de manera interdisciplinaria.

VI. Niveles

El plan de estudios considera dos niveles profesionales:

Actuacién y Escenografia: nivel licenciatura

Direccién: poslicenciatura

VIL. Estructura del plan de estudios

a) Planeacién de los médulos: se parte del analisis de la practica profesinal;
se definen los problemas sociales a los que se debe enfrentar el alumno

y se derivan los conocimientos que sean resultado de esta accién, con
lo anterior se organiza una estructura interdisciplinaria que alcance
objetivos educativos en un tiempo determinado.

b) Metodologia de trabajo por unidades de aprendizaje que incluye las
caracteristicas ya mencionadas, investigacion del problema real, rela
ciones entre teoria y practica, organizacién de las actividades del es
tudiante sobre el objeto de estudio, interrelacion de contenidos, y del
maestro que coordine al equipo docente.

¢) Organizacién de un médulo: determinacidn del tema que involucre un
problema eje sobre el que se van a organizar los contenidos que respon-
den a la realidad que enfrenta el alumno.

d) Los médulos se ordenan por el grado de complejidad: para el desarrollo
del médulo con base en el criterio de los maestros especialistas, se pueden
organizar los talleres o seminarios que se deben considerar en el disefio
del médulo.

e) Para la elaboracién de programas se considerarian los elementos si guientes:
el problema central o tema eje; objetivos generales del médulo; unidades

diddcticas organizadas correlacionando el proceso del médulo; objetivos
de conocimiento de los temas a tratar; objetivos de proceso; recursos

materiales de aprendizaje y actividades; practicas de aprendizaje; sintesis
de las précticas y experiencias adquiridas durante el desarrollo del médulo.

La elaboracion de las cartas descriptivas corresponde a los maestros y

deben considerar todos los elementos descritos anteriormente, de acuerdo
con el desarrollo de las peculiaridades de su materia.
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f) Evaluacién: la evaluacién debe ser permanente y autocorrectiva. Se deben
evaluar tanto los conocimientos como las pricticas realizadas, ya sea en
forma individual o en grupo.

Los rasgos a evaluar se deben determinar con la participacién de maestros

y alumnos. En la evaluacién deben intervenir: la observacion del trabajo
diario que demuestra el progreso de los objetivos, el interés, la asistencia
y la prictica, que se integran al control de sus evaluaciones a través de un
registro.

Plan de Estudios del Sistema de Ensefianza Modular 1979
Carrera de Actuacién
Ciclo I. Duracién: Un afio

Médulo 1°: El Actor y sus Herramientas, Introductorio

Problema Central: Ubicacién de la profesién

Unidades Didécticas: 1. Duracién: 3 semanas

Disciplinas que intervienen: Actuacién, Anilisis de Textos, Sociologia,
Escenografia

Talleres de Expresién Corporal 1. Voz 1

Moédulo 2°: Improvisacién

Problema Central: Recursos expresivos

Unidades Didécticas: 3. Duracién: 22 semanas

Disciplinas que intervienen: Actuacidn, Anilisis de Textos, Escenografia
Disciplinas Corporales: Danza, Gimnasia, Voz, Talleres de Expresion
Corporal

Moédulo 3°: Lectura Viva

Problema Central: Coordinacién vocal y corporal

Unidades Didiacticas: 1. Duracién: 8 semanas

Disciplinas que intervienen: Actuacién, Analisis de Textos, Historia del
Teatro

Disciplinas Corporales: Danza, Gimnasia, Voz
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Ciclo 11. Duracién: Un aiio

Moédulo 4°: Realismo Psicoldgico

Problema Central: Creacién de un personaje

Unidades Didécticas: 4. Duracién: 16 semanas

Disciplinas que intervienen: Actuacidn, Analisis de Textos, Historia del
Teatro, Historia del Arte

Disciplinas Corporales: Danza, Gimnasia, Voz

Talleres de Expresion Corporal, Voz I1

Moédulo 5°: Caracterizacién de un Personaje

Problema Central: Apropiacién de los rasgos de cardcter de un personaje
Unidades Didacticas: 4. Duracién: 16 semanas

Disciplinas que intervienen: Actuacién, Anélisis de Textos, Historia del
Teatro, Historia del Arte, Escenografia

Disciplinas Corporales: Danza, Gimnasia, Voz, Maquillaje

Talleres de Expresién Corporal II, Voz I1

Ciclo 111. Duracién: Un afio

Moédulo 6°: Actuar de Acuerdo a un Estilo

Problema Central: Manejo de los recursos formales de la actuacion
Unidades Diddcticas: 4. Duracién: 16 semanas

Disciplinas que intervienen: Actuacién, Analisis de Textos, Historia del
Teatro, Escenografia

Disciplinas Corporales: Danza, Voz, Maquillaje

Talleres de Expresion Corporal, Voz

Moédulo 7°: Teatro y Compromiso

Problema Central: Funcién social del teatro

Unidades Didicticas: 3. Duracién: 16 semanas

Disciplinas que intervienen: Actuacién, Andlisis de Textos, Estética,
Escenografia

Disciplinas Corporales: Danza, Voz
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Ciclo 1v. Duracién: Un aio

Moédulo 8°: Teatro y Sociedad en México, Hoy

Problema Central: Analisis de la situacién actual del teatro mexicano
Unidades Didacticas: 2. Duracién: 8 semanas

Disciplinas que intervienen: Semiologia, Estética, Historia del Teatro
Mexicano

Talleres de Técnicas de Investigacidn, Voz IV

Moédulo 9°: Puesta en Escena

Problema Central: Conducta profesional

Unidades Didécticas: 3. Duracién: 30 semanas

Disciplinas que intervienen: Integracién y préctica de todas las disciplinas
que inciden en el montaje escénico

Taller de Voz 1v

Carrera de Escenografia
Ciclo I. Duracién: Un afio

Moédulo 1°: Introductorio

Problema Central: Ubicacién de la profesion

Unidades Didécticas: 1. Duracién: 3 semanas

Disciplinas que intervienen: Dibujo Escenogréfico, Historia del Teatro,
Historia del Arte, Analisis de Textos

Moédulo 2°: Instrumentos de Trabajo del Escendgrafo

Problema Central: Manejo de diversos sistemas de signos para la resolu-
cién grafica de un escenario

Unidades Didécticas: 1. Duracién: 8 semanas

Disciplinas que intervienen: Escenografia, Historia del Teatro, Historia
del Arte, Dibujo, Geometria

Médulo 3°: Introduccién a la Comunicacién Escenogrifica
Problema Central: Determinacién de los c6digos especificos a través de
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los cuales se expresa el escendgrafo

Unidades Did4cticas: 2. Duracién: 20 semanas

Disciplinas que intervienen: Escenografia, Historia del Teatro, Historia
del Arte, Anilisis de Textos, Dibujo, Luminotecnia, Vestuario, Maquillaje

Ciclo 11. Duracién: Un ano

Moédulo 4°: El Escenario

Problema Central: Transformacién de un espacio

Unidades Didicticas: 2. Duracién: 14 semanas

Disciplinas que intervienen: Escenografia, Historia del Teatro, Historia
del Arte, Anilisis de Textos, Dibujo Constructivo, Geometria Descriptiva,
[luminacién, Vestuario, Maquillaje, Artes Plasticas, Modelado

Médulo 5°: Realizacién

Problema Central: Construccién

Unidades Didicticas: 2. Duracién: 16 semanas

Disciplinas que intervienen: Escenografia, Historia del Teatro, Historia
del Arte, Andlisis de Textos, Dibujo Constructivo, Geometria Descriptiva,
[luminacién, Maquillaje.

Médulo 6°: Montaje.

Problema Central: Montaje.

Unidades Didécticas: 2. Duracién: 8 semanas.

Disciplinas que intervienen: Escenografia, Dibujo, Geometria Descriptiva,
Iluminacién, Vestuario, Artes Plasticas

Ciclo 111. Duracién: Un afio

Moédulo 7°: Construccién, Montaje-Funciones

Problema Central: Supervisién y/o manejo de dreas técnicas

Unidades Diddcticas: 4. Duracidn: 20 semanas

Disciplinas que intervienen: Escenografia, Historia del Teatro, Historia del
Arte, Anilisis de Textos, Dibujo, Pintura, Iluminacién, Vestuario, Maquillaje

Moédulo 8°: Danza y Escenografia
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Problema Central: Tratamiento del espacio en cualquier tipo de artes
escénicas/Danza

Unidades Didécticas: 2. Duracién: 16 semanas

Disciplinas que intervienen: Escenografia, Coreografia, [luminacién,
Historia de las Artes Escénicas, Vestuario

Ciclo 1v. Duracién: Un ano

Médulo 9°: Teatro de Mufiecos

Problema Central: Tratamiento del espacio en diferentes tipos de artes
escénicas

Unidades DidActicas: 2. Duracién: 20 semanas

Disciplinas que intervienen: Escenografia, Opera, Historia del Teatro,
Historia del Arte, Anélisis de Textos, Técnica de Manejo de Titeres,
Iluminacién, Modelado, Artes Plasticas

Moédulo 10°: Adecuacién de Montaje

Problema Central: Traslado de un especticulo a otro espacio
Unidades Didécticas: 3. Duracién: 12 semanas

Disciplinas que intervienen: Escenograffa, Opera, Historia del Teatro,
Historia del Arte, Anilisis de Textos, Técnica de Manejo de Titeres,
Iluminacién, Modelado, Dibujo, Artes Plasticas, Vestuario

Control escolar

Cabe mencionar que en 1980, la Direccién General de Profesiones otor-
g6 el reconocimiento oficial a estas licenciaturas, lo cual hizo posible
entregar un certificado de estudios a los egresados —anteriormente s6lo
se les daba una constancia al término de su carrera—; por esa razén el
control escolar inicid un registro formal y puntual de asistencias y ca-
lificaciones del historial académico para que los estudiantes obtuvieran
este documento.

Sin embargo, a pesar de los cambios positivos —tanto académicos como
administrativos—, al término del primer afio con el nuevo plan de estudios,
la generacién que lo habia estrenado se quejé de la forma en que se aplicaba
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en el segundo grado, ademds los alumnos solicitaban participar en la orga-
nizacién a través del Consejo Técnico Académico.

E130de octubre de 1980, la Asamblea de Alumnos presentd ante el director
delaescuela un documento en el que reconocian los beneficios de una educacién
interdisciplinaria para su formacién integral, pero exigian conocer el plan de
estudios en su totalidad y protestaban por la escasa vinculacién que existia
entre los maestros, quienes sélo trabajaban conjuntamente en el momento de
la evaluacion. Por lo anterior, decidieron efectuar un paro de labores hasta
obtener una respuesta satisfactoria.

Ante tal situacidn, la Direccién de la escuela emitié un comunicado en
el que puntualizaba que las dificultades de la interdisciplina entre diferentes
materias eran consecuencia de las particularidades propias de cada asignatura,
ya fuera por su participacién lateral o colateral en cada médulo, lo que obli-
gaba a la ampliacion o reduccién del horario de los maestros. Por otra parte,
las personalidades tan contrastantes del profesorado no habian propiciado el
trabajo en equipo v, por ende, la interrelacion necesaria para la organizacién
y solucién del problema central de un médulo.

Para reafirmar la importancia de la ensefianza modular, el director tam-
bién argumentaba que era esencial la adquisicién de elementos y conoci-
mientos que incidieran en las diferentes disciplinas del arte escénico, pues al
relacionar sus conceptos con las otras artes podrian enfrentar las situaciones
que se les presentaran en su labor teatral. Ademds, su preparacién debia
abarcar la historia del arte, los andlisis filos6fico y sociolégico de un texto,
etcétera.

El documento incluia finalmente la presentacion del plan de estudios
completo para que los alumnos —al lado de todos los maestros— lo anali-
zaran tan pronto como se reanudaran las labores, y terminaba con la firme
peticién de que regresaran a clases.

Una vez discutidos los problemas planteados, al plan de estudios se le
efectuaron las correcciones necesarias en distintos tiempos de estudio, de
acuerdo con el formato del modelo curricular y con los profesores. La vigen-
cia de aplicacion de este modelo académico fue de doce afos. Es importante
destacar que el sistema de ensefianza modular de la EAT fue una innovacién
en su época, ya que los modelos interdisciplinarios en educacién superior
s6lo se habian aplicado en dreas cientificas, por eso, desarrollarlo dentro de
una disciplina artistica fue un verdadero reto.
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Planta docente 1980-1983

Relacién de los profesores titulares de las diferentes materias en este perio-
do, més los que se agregaron al aplicarse el modelo de ensefianza modular:

Actuacién:

Materias Tedricas:

Danza:
Pantomima:
Gimnasia:
Impostacién de la
Voz:

Expresion Creativa:

Muisica, Canto:

Escenograffa:

Felio Eliel Lépez Garcia, Martha Luna, Ignacio
Sotelo, Héctor del Puerto Waterland, Pilar
Flores Souza, Clementina Otero de Barrios,
Tara Parra, Juan Felipe Preciado, Ramiro
Alberto Veldzquez Campech, Ratil Zermeio,
Mercedes de la Cruz, Alejandro Bichir
Batres, Alberto Flores Celorio, Santiago Héc-
tor Dupuy, Raquel Parot Chagnau, Ricardo
Ramirez Carnero.

Héctor Bertier, Zenaido Rodriguez, Leslie
Zelaya Alger, Carlos Ferndndez Quintanar,
Oscar Cosio, Faustino Pérez Vidal, Guillemo
Ramirez Castro, Edelmira Ramirez Leiva,
Fernando Ramirez Romero,Maria del Refu
gio Ramirez, Ana Maria Martinez de la Esca-
lera, Armando Castellanos, Emilio Carballido,
Leticia Garcia, Bernardo Gonzalez Peia.
Evelia Beristdiin Marquez, Carlos Delgadillo,
Rosa Marfa Reyna Salceda, Aurea Vargas,
Gilda Patricia Arce Lépez.

Rubén Herrera, Gabriel Fragoso.

Venancio Iturbe Vargas, Juvenal Jiménez
Aquino, Victor M. Pérez.

Fernando Torre Lapham, Gabriela del Carmen
Perches, Socorro Avelar.

Carlos E Gaona Alvarez, Beatriz Contreras
Lafontaine.

Mario Felipe Kuri Aldana, Julio Antonio Coss,
Aurelio Garcia Carballo, Isidoro Javier Pie-
tro B., Dulce Maria Sortibran.

Félida Medina Hernandez, José Martinez



Cuervo, Leoncio Népoles Alvarado, Yarmila
Dostalova Estochelova, Maximo Tizoc Zara-

Angelina Garibay de los Santos, Maria del

Henry Hagan Carol, Oscar René Hinojosa.
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te, Jorge Reyna G.
Construccion
Escenogrifica: Tomds Romero Palacios.
Magquillaje:
Rosario Ruiz Nava.
Dibujo y Pintura:
Vestuario: Lucille Dejardin Dupuis.
[luminacién: Félida Medina.

Teatro de Titeres:

Grabacién TV:

Juan Jiménez Izquierdo.
Reyna Lerma Varela.

Obras puestas en escena 1980-1982

Representaciones llevadas a cabo en la Sala Xavier Villaurrutia y en el Teatro

Orientacién.

1980

Los hijos de Sanchez
Autor: Vicente Lefiero
Direccién: Alberto Celorio

Guadalupe anios cincuenta
Autor: Creacidn colectiva
Grupo La Candelaria
Direccién: Santiago Garcia

Panorama desde el puente
Autor: Arthur Miller
Direccién: Martha Luna

Amor es mas laberinto
Autor: Sor Juana Inés de la Cruz



PROYECTOS ACADEMICOS 133
Direccién: Ignacio Sotelo

Elmeni
Autor: Enrique Buenaventura
Direccién: Ignacio Sotelo

En un lugar de La Mancha
Autor: Roman Calvo
Direccién: Acela Castro

La rebelion de los colgados
Autor: Bruno Traven
Direccién: Héctor del Puerto Waterland

Santisima nanyaca
Autor: Tomds Espinoza
Direccién: Faustino Pérez Vidal

Las almas muertas
Autor: Nicolds Gogol
Direccién: Clementina Otero

1981

Cristébal Colon
Autor: M. de Ghelderode
Direccién: Mercedes de la Cruz

Pantomima

Autor: Creacién colectiva
Grupo Gesto

Direccién: Rubén Herrera

Los gatos valerosos
Autor: Ignacio Betancourt
Direccién: Miguel Yedra
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Lagartija
Autor: Alexander M. Volodin
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Direcciéon: Eugene Nikolaiev Lazariev

Abora vuelve a cantar
Autor: Max Frisch
Direccién: Ignacio Sotelo

El casamiento
Autor: Nicolds Gogol
Direccién: Rafael Lépez Mirnau

1982

En la calle de la gran ocasion
Autor: Luisa Josefina Herndndez
Direccion: Héctor del Puerto

La historia de Miguel
Autor: Felipe Galvan
Direccion: Héctor del Puerto

Farsa Santa Susana
Autor: Diego S. de Badajoz

E. Gloria

Autor: Juana de la Encina, y

Un hogar solido
Autor: Elena Garro
Direccién: Tara Parra

Elvergonzoso en palacio
Autor: Tirso de Molina
Direccion: Ignacio Sotelo
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El casamiento
Autor: Nicolds Gogol
Direccién: Rafael Lépez Mirnau

El caballero de la mano de fuego
Autor: Xavier Villafana
Direccidén: Faustino Pérez Vidal

Trabajos de amor perdidos
Autor: William Shakespeare
Direccién: José Luis Navarro

Los piratas de Penzance
Autor: Gilbert y Sullivan
Direccién: Martha Luna

Las aventuras de Horacio Raton
Autor: Juan Jiménez Izquierdo
Direccién: Creacidn colectiva

Matame y muere... El teléfono. Hacer la calle. La rata
Autor: Tomés Espinoza (obras cortas)
Direccién: Felio Eliel

Ahora vuelve a cantar
Autor: Max Frisch
Direccién: Ignacio Sotelo

En 1982 el maestro Guillaumin renuncié a su cargo de director de la EAT y
Juan José Bremer Martino, director general del Instituto Nacional de Bellas
Artes, nombrd a la profesora Pilar Souza —hasta ese momento subdirectora
de la escuela— como directora interina.
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Pilar Souza (1982-1983)

Pilar Souza realiz6 sus estudios de teatro en la EAT y formd parte de la pri-
mera generacién de alumnos egresados de la carrera de Actuacion en 1950.
Durante muchos afios hasta su jubilacién se desempefié de manera muy
destacada en el medio teatral como actriz, directora de escena y maestra de
la materia de Actuacién en la Escuela de Arte Teatral.

En su corta gestion, la maestra Souza prosiguid con la planeacién académica es-
tablecida, sin efectuar cambios estructurales en el plan de estudios, y les recomen-
d6 alos maestros consolidar las gufas didécticas de las materias y establecer sus
respectivas interrelaciones para solucionar los problemas centrales de los médulos,
asi como determinar la evaluacidn y acreditacion que requeria el modelo edu-
cativo vigente. Ademds se propuso incrementar las pricticas escénicas y las
representaciones ante un publico, destacando que estas actividades formaban
parte del plan de estudios y eran indispensables en la educacién del artista
teatral.

Wilebaldo Lépez (1983-1984)

En 1983, tras un proceso de auscultacién efectuado entre la comunidad
escolar, Wilebaldo Lépez resulté electo para el cargo de director, en tanto
que Juan Antonio Llanes fue nombrado subdirector de la escuela. El maes-
tro Lopez realiz6 sus estudios en la EAT —generacidn 1962-1966— en las
carreras de Actuacién y Direccién Escénica. Su labor como dramaturgo,
actor y director de escena ha sido muy fructifera y reconocida en el campo
del arte teatral. Al iniciar su gestidn, una de las primeras acciones consistié
en hacer un andlisis del proceso académico y la forma en que se aplicaba en
la practica el plan modular; a raiz de ello se considerd que la infraestructura
administrativa de este modelo educativo era inadecuada para el desarrollo
eficaz del proceso académico.

Fue asi que el maestro Lépez propuso cambios sustanciales al plan por
considerar que carecia de una verdadera orientacién interdisciplinaria, pues
los maestros de especialidad no enfocaban sus programas de trabajo a la so-
lucién de los problemas centrales que planteaba un médulo. De esta manera
se presentd un proyecto de plan de estudios por tira de materias, elaborado
por el profesor de Actuacién Juan Felipe Preciado, tomando en cuenta el
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método de Stanislavski. Dicho proyecto no se aplicé a causa del rechazo
que manifest6 la mayor parte del profesorado de la escuela.

Obras puestas en escena 1983-1984

El vergonzoso en palacio

Autor: Tirso de Molina

Direccién: Ignacio Sotelo

Esta obra se represent6 en el Festival del Siglo de Oro Espaiiol,
en marzo de 1983, en El Chamizal, en la ciudad de El Paso, Texas.

Los ninios de otro planeta
Autor: Mercedes de la Cruz
Direccién: Julio Palacios Acero

Trabajos de amor perdidos
Autor: William Shakespeare
Direccién: José Luis Navarro

Bus stop
Autor: William Inge
Direccion: Raquel Parot

Los cuates de Candelita
Autor: Satl Ibargoyen
Direccién: Miguel Yedra

Las brujas de Salem
Autor: Arthur Miller
Direccién: Raquel Parot

Atlintida
Autor: Oscar Villegas
Direccién: Ricardo Ramirez Carnero
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Octubre en Angulema
Autor: Jean Thenevin
Direccién: Ignacio Sotelo

Intimamente unidos
Autor: Eugene O’Neill
Direccién: Héctor del Puerto

1984

La hija del rey
Autor: Luisa Josefina Herndndez
Direccién: Mercedes de la Cruz

Los hijos de Sanchez
Autor: Vicente Lefiero
Direccién: Alberto Celorio

Los perros bravos o El avance del ladrido
Autor: Guillermo Schmidhuber
Direccion: Ramiro Osorio

El cerco de Numancia
Autor: Miguel de Cervantes Saavedra
Direccién: Ignacio Sotelo

Romeo y Julieta
Autor: William Shakespeare
Direccion: Raquel Parot

Semejante a si mismo
Autor: Juan Ruiz de Alarcén
Direccion: Mercedes de la Cruz

Los despachos de Napoledn
Autor: George Bernard Shaw
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Direccién: Ignacio Sotelo
Coordinacién: Héctor del Puerto

Teatro Infantil

Haremos el mar para navegar
Autor: Teresa Valenzuela
Direccién: Teresa Valenzuela

Chispas, rayos y centellas
Autor: Teresa Valenzuela
Direccién: Antonio Algarra

Asia y el Lejano Oriente
Autor: Isaac Chocrén
Direccién: Ignacio Sotelo

El gigante egoista
Autor: Oscar Wilde
Direccién: Julio Palacios

Estado de sitio
Autor: Albert Camus
Direccién: Rafael Velasco

Esperando al zurdo
Autor: C. Odette
Direccién: Ricardo Ramirez Carnero

César y Cleopatra

Autor: G. Bernard Shaw
Direccién: Ignacio Sotelo
Coordinacién: Héctor del Puerto

Los huéspedes reales
Autor: Luisa Josefina Hernandez

139
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Direccién: Juan Felipe Preciado

Maquina
Autor: Alejandro Licona
Direccion: Felio Eliel

Carballido de batalla
Obras cortas en un acto
Coordinacién: Alejandro Bichir

Ignacio Sotelo (1984-1988)

El maestro Wilebaldo Lépez renuncié a su cargo en septiembre de 1984
debido a las dificultades de tipo administrativo, presupuestal y académico
que se le presentaron.

A raiz de lo anterior, el director general del Instituto Nacional de Bellas
Artes, Javier Barros Valero, y el licenciado Jaime Labastida, subdirector
general de Investigacién y Educacidn Artisticas, designaron en el mes de
noviembre a Ignacio Sotelo como director de la escuela y a Evelia Beristdin
Mairquez como subdirectora.

El maestro Ignacio Sotelo estudi6 en la Escuela de Arte Teatral en los
grupos infantiles y juveniles constituidos en 1955, donde se inici6 con
pasién y entrega en el arte escénico; su campo de accién abarcé el trabajo
de actor, maestro de Actuacién y Versificacidn, y director de escena teatral
y operistica; también se desempeiié como subdirector de nuestra escuela en
distintos periodos.

Durante su gestion, el maestro Sotelo consideré prioritario el desarrollo
del proceso educativo en la formacién del profesional de arte dramadtico,
razdn por la que se abordaron varios problemas de caricter académico con
la participacién y el apoyo de los maestros.

En el afio escolar 1985, en una reunién académica, los maestros en pleno
pidieron que se corrigieran los errores detectados en los planes de estudio,
tanto en la carrera de Actuacidén como en la de Escenografia, principalmente
en lo relativo a unificar las nomenclaturas de las disciplinas, y precisar la
participacién de las mismas a fin de mejorar la organizacién de los médulos.
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Por otra parte, con el objetivo de que las materias consideradas extracu-
rriculares otorgaran créditos a la calificacién del alumno, presentaron un
proyecto para impartirlas en la modalidad de talleres.

En la reunién del Consejo Técnico Académico —que tuvo lugar el dia 28 de
octubre de 1985— se informé sobre la integracion de la comisién de maestros
que se ocuparia de realizar un proyecto de reestructuracién de planes y
programas de estudios de la carrera de Actuacidn. Al saberlo, los maes-
tros de Escenografia solicitaron a la comisién que se tomara en cuenta la
importancia de que los programas de Actuacion se relacionaran con los de
Escenografia, especialmente en tercero y cuarto grados, para que existiera
una vinculacidn entre los proyectos escenogrificos y las puestas en escena,
productos terminales de la disciplina de Actuacion.

Enseguida se hizo evidente la necesidad de que los docentes de la carrera
de Escenografia integraran su respectiva comisién con el mismo propésito,
pero los maestros manifestaron la falta de plazas de tiempo completo que
les permitieran participar en los trabajos de planeacién.

Gracias al trabajo realizado por los maestros en estas reuniones hubo una
mejoria notable en el desarrollo académico. En lo referente a las evaluacio-
nes, se calificaba cada una de las disciplinas que formaban un médulo, se
promediaban los resultados y el promedio era la calificacién global del mé-
dulo, de esta manera tenfan que participar todos los maestros que impartian
esas materias; también se renovaron los formatos de control escolar a fin
de registrar —de manera muy precisa— la historia académica de cada estu-
diante. Ademis se solicit6 apoyo pedagégico a la Direccién de Planeacion
y Asuntos Académicos de la SGEIA para resolver los problemas académicos
manifestados, ya fuera mediante una reestructuracién de los planes de es-
tudio o con una posible adenda.

En aquel momento, los alumnos egresados en los afios de 1974 y 1975
indagaron sobre la posibilidad de validar los estudios —y por consiguiente,
recibir la certificacién del grado profesional de licenciatura— de las genera-
ciones que habian terminado su carrera antes de que éstas fueran aceptadas
oficialmente por la Direccién General de Profesiones. Para dar respuesta a
esta inquietud se ofrecieron varias posibilidades: un estudio de equivalencias
de materias; la elaboracién de una tesis o memoria; o un informe sobre su
trayectoria profesional. Estas regularizaciones fueron aceptadas en diferentes
periodos por el INBA y por la Direccién General de Profesiones.
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Apoyos bibliograficos

Cabe destacar que en esta época se creé un programa de apoyo bibliogrifico
llamado “Las Separatas”, a manera de recurso didictico que consistia en la
seleccion y edicién de textos con la finalidad de proporcionar a los alumnos
una ayuda en sus tareas académicas, pues ponia a su alcance materiales que
eran de dificil adquisicién o que estaban agotados.

Estos textos, que resultaron muy ttiles, se produjeron gracias a la ini-
ciativa del personal de la Biblioteca Juan Ruiz de Alarcén de la EAT: Blanca
E. Lépez, Leslie Celaya y Mario Flores. La impresién estuvo a cargo de
Artemio Cruz y Fernando Valdéz, del Departamento de Impresiones de la
Subdireccion General de Educacidn e Investigacion Artisticas.

Seria conveniente que este programa se retomara, ahora a través de me-
dios electrénicos, para que los alumnos tengan a su alcance estos materiales
con una mayor facilidad, como una opcién didictica que contribuya a su
formacién profesional.

Proyecto de docencia

En 1986 se elaboré un proyecto de curso intensivo seriado y secuencial sobre
pedagogia, metodologia y diddctica—conceptualmente orientado al drea de
educacién artistica—, dirigido a profesionales egresados de la escuela, con el
proposito de que artistas del teatro pudieran intervenir de una manera eficaz
como docentes en el drea de educacidn artistica en los diferentes niveles de
escolaridad dentro del sistema educativo nacional, o en otras instituciones.
Este proyecto quedd pendiente por falta de presupuesto, a pesar de ser
esencial la presencia y participacién de esta drea artistica en la formacién
integral de los educandos; ademis, esto impidié que se ampliara el campo
de trabajo para los egresados de la escuela.

Personal docente 1985-1988

Se enlista solamente al personal docente que se incorpor6 a distintas materias
en este periodo de tiempo:
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Actuacién:

Materias Tedricas:

Apreciacién Musical:

Danza:

Escenografia:

Antonio Algarra Cerezo, Héctor Manuel
Santiago Dupuy, Miguel Flores Pérez,
Ernesto Gutiérrez Gonzilez, Dagoberto
Guillaumin Fentanez, Juan Felipe Preciado.
Rigoberto Abrego Guerra, Antonio Argudin,
Jorge Villasana Méndez, Mario Zante Molina,
Laura Diaz Danitza, Ricardo Fiallega Zavala,
Ratil Ruvalcaba, Esperanza Zavaleta, Rosario
Ruiz, Rafael Tello Vasconcelos, Ignacio
Escarcega Rodriguez, José Francisco Villasefior.
Joaquin Guzmain Luna, Ernesto Gutiérrez
Gonziles.

Maria Evelia Kochen B., Ménica Pizano
Maldonado, Gustavo Quezada Rosales,
Enrique Vargas.

José Martinez Cuervo, Ana Maria Martinez
de la Escalera, Luis Jorge Reyna Garza,
Marcela Zorrilla.

Obras puestas en escena 1985-1988

El trabajo de los alumnos en las temporadas de Teatro Escolar, programadas
por la Direccién de Teatro del INBA, se tomaba en cuenta como servicio
social para cumplir con las normas establecidas por la SEP. En el progra-
ma de difusion del teatro, durante varios afios la escuela también organizé
funciones en los reclusorios del D.E, asi como en temporadas en el Teatro
Orientacién y la Sala Xavier Villaurrutia:

1985

Los vagos

Autor: E Fellini y E. Flaviano
Direccién: Ricardo Ramirez Carnero

De fuera vendra
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Autor: Agustin Moreto (entremeses)
Direccién: Ignacio Sotelo

Las aceitunas
Autor: Lope de Rueda

Viejo celoso
Autor: Miguel de Cervantes Saavedra
Direccién: Ignacio Sotelo y Héctor del Puerto

Las preciosas ridiculas
Autor: Escenas de Moliere
Direccién: Juan Felipe Preciado

El baile de los montarieses
Autor: Victor Hugo Rascén Banda
Direccién: Ricardo Ramirez Carnero

La noche de los accidentes
Autor: Emilio Carballido
Direccién: Héctor del Puerto

Noche de Reyes
Autor: William Shakespeare
Direccién: Raquel Parot

Las tres heridas
Autor: Alejandro Licona
Direccién: Felio Eliel

Los contaminantes. Uy qué miedo!
Autor y direccidn escénica: Francisco Roustand

Viaje al pueblo feliz
Autor: Rafael Pimentel
Direccién: Gabriel Fragoso
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Teatro Infantil

El doctor y los demonios
Autor: Dylan Thomas
Direccién: Pilar Souza

El mundo nocturno
Autor y direccién: Teresa Valenzuela

Loco Platonov
Autor: Anton Chéjov
Direccién: Héctor del Puerto

El Grupo Chon —integrado por alumnos de la EAT bajo la direccién de Teresa
Valenzuela, ex alumna de la escuela— present6 un programa de teatro para
nifios formado por tres obras que se presentaron en los teatros de la escuela
y en otras ciudades de nuestro pais. Este grupo fue uno de los iniciadores
de las representaciones teatrales infantiles los sibados y los domingos en el
Teatro Orientacién y la Sala Xavier Villaurrutia, especticulos que poste-
riormente tuvieron como sede las nuevas instalaciones del Centro Nacional
de las Artes. Las obras seleccionadas para este periodo fueron: Haremos el
mar para navegar, Mundo nocturno, Chispas, rayos y centellas, y Pastorela,
de autoria y con la direccién de Teresa Valenzuela.

1986

Las obras de teatro escenificadas en este afio, ademds de formar parte de las
practicas escénicas de los alumnos, constituyeron una conmemoracién de
los cuarenta afios de creacién de la Escuela de Arte Teatral.

Peer Gynt
Autor: Henrik Ibsen
Direccién: Ricardo Ramirez Carnero

Ceremonia del Templo del Tigre
Autor y Direccién: Emilio Carballido
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Quién anda ahi. Una rosa con otro nombre
Autor: Emilio Carballido

La tercera ley de Newton

Autor: Leticia Téllez

La trampa de los demonios

Autor: César Rengifo

(Representacién de algunas escenas de estas obras)
Coordinacién: Tara Parra

Los bajos fondos
Autor: Mdximo Gorki
Direccion: Raquel Parot

De la calle
Autor: Jestus Gonzilez Divila
Direccién: Felio Eliel

Las manos sucias
Autor: Jean Paul Sartre
Direccién: Dagoberto Guillaumin

El canto del cisne
Autor: A. Chéjov
Direccién: Sergio Wolf

Un hogar solido y otras obras
Autor: Elena Garro
Coordinacién: Héctor del Puerto

Salon Calavera
Autor: Alejandro Aura
Direccién: Alejandro Bichir

Divinas palabras
Autor: Ramén del Valle Inclin
Direccién: Ricardo Ramirez Carnero
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Y nos dijeron que éramos inmortales
Autor: Oswaldo Dragtin
Direccién: Pilar Souza

Suesio de una noche de verano
Autor: William Shakespeare
Direccion: Raquel Parot

Teatro Infantil

Viaje al pueblo feliz
Autor: Rafael Pimentel
Direccién: Gabriel Fragoso

Entre todos si se puede
Autor: Teresa Valenzuela
Direccién: Javier Villegas

Las palabras del cielo y la tierra
Autor: Emilio Carballido
Direccién: Teresa Valenzuela

1987

La discreta enamorada
Autor: Lope de Vega
Direccién: Héctor del Puerto

Bodas de sangre
Autor: Federico Garcia Lorca
Direccién: Raquel Parot

Un sombreo de paja de Italia
Autor: Eugene L. Mare Michel
Direccion: Ignacio Sotelo
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Doctor Fausto
Autor: Christopher Marlowe
Director: Ricardo Ramirez Carnero

Los diez dias que conmovieron al mundo
Creacion colectiva del grupo La Candelaria
Direccién: Héctor del Puerto

Juego de damas
(Escenas de varios autores)
Direccién: Dagoberto Guillaumin

Maldita soledad
(Programa compuesto con escenas de obras de varios autores)
Direccién: Tara Parra

Eljuego de Zuzanka
Autor: Millos Matzourek
Direccién: Antonio Algarra

Ciegos ejemplares
(Programa compuesto por cuatro obras de distintos autores)
Direccién: Héctor Berthier

Teatro Infantil

El dragon de los cien ojos

Autor y direccién: Gabriel Fragoso
Entre todos si se puede

Autor y direccién: Teresa Valenzuela

La tormenta
Autor: Yamil Ostrovsky

Direccién: Dagoberto Guillaumin

Silencio pollos pelones, ya les van a echar su “mdiz”
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Autor: Emilio Carballido
Direccién: Teresa Valenzuela

Primavera con una esquina rota
Autor: Emilio Carballido
Direccién: Teresa Valenzuela

Juan Palmieri
Autor: Antonio Larreta
Direccién: Ricardo Ramirez Carnero

1988

Los justos
Autor: Albert Camus
Direccién: Antonio Algarra

Las alegres comadres de Windsor
Autor: William Shakespeare
Direccién: Raquel Parot

Los signos del Zodiaco
Autor: Sergio Magainia
Direccién: Raquel Parot

La Santa Juana
Autor: Tirso de Molina
Direccién: Ricardo Ramirez Carnero

La cindadela derrnida
Autor: Doria Lovinescu
Direccién: Dagoberto Guillaumin

Eljinete de la Divina Providencia
Autor: Oscar Liera
Direccién: Felio Eliel
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El presidente y el ideal
Autor: Rodolfo Usigli
Direccién: Héctor del Puerto

Eljuego de los insectos
Autor: Karel Capek
Direccién: Miguel Flores

Las viejas dificiles
Autor: Carlos Muiiz
Direccién: Antonio Algarra

Comicos
Autor: Juan Antonio Barden
Direccién: Ricardo Ramirez Carnero

El acero de Madrid
Autor: Lope de Vega
Direccién: Héctor del Puerto

Despertar de primavera
Autor: Frank Wedekind

Direccién: Héctor Berthier

Vivir como cerdos
Autor: John Arden
Direccién: Ricardo Ramirez Carnero

De como el serior Mackinpott logré liberarse de padecimientos
Autor: Peter Weiss
Direccién: Alberto Veldzquez

La dépera de tres centavos
Autor: Bertolt Brecht
Direccién: Alberto Celorio
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Jorge Reyna (1989-1991)

Después de llevarse a cabo la auscultacién entre la comunidad escolar, el
director general del Instituto Nacional de Bellas Artes, Victor Sandoval,
nombré a Luis Jorge Reyna Garza como director de la EAT, una vez termina-
dos los cuatro afios de gestion de Ignacio Sotelo; la maestra Evelia Beristdin
continué en la Subdireccién de la escuela.

Ademis de su carrera en arquitectura, el maestro Reyna estudié
escenografia en la Academia de Bellas Artes de Cracovia, Polonia, donde
realiz6 la escenografia de varias obras teatrales. En su carrera profesional
como escendgrafo ha obtenido varios reconocimientos por su labor en el
ambito teatral; se incorporé al cuerpo docente de la EAT, funcién que des-
empeiid durante ocho afios en la citedra de Escenografia.

A continuacién se citan algunos comentarios sobre las experiencias y
opiniones del maestro Jorge Reyna:

Como docente, no estaba de acuerdo con el plan modular debido a que
la falta de recursos no lo hacia funcional, ademas habia observado que se
carecia de una evaluacién continua que apoyara las acciones que se reali-
zaban durante el desarrollo de los médulos. Por otra parte, las opiniones
divergentes de los maestros en lo que se referia al trabajo en equipo no
permitian que se alcanzaran los objetivos de los médulos.

Como director, el maestro Reyna consideraba que existia una divisién
entre los estudios académicos y el campo laboral, lo cual incidiria de manera
importante en el futuro trabajo de los alumnos; por esa razén propuso dos
acciones que debian emprender en conjunto direccién, maestros y autori-
dades:

a) Evaluar el plan de estudios que, a diez afios de su aplicacién, deman-
daba una revisién urgente.

b) Difundir los trabajos escénicos de la EAT —para lo cual tenia que soli-
citarse al INBA una ampliacién del presupuesto con la finalidad de mejorar la
calidad de las representaciones teatrales— y participar en eventos nacionales
e internacionales. Con este objetivo en mente traté de dar mayor relevancia
a la participacion del Consejo Técnico de la escuela, asi como al colegio de
maestros, para iniciar los estudios de evaluacién de los planes vigentes.
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En este periodo surgieron dos problemas que era necesario resolver para
lograr el buen funcionamiento de las actividades académicas: a) El Auditorio
Nacional seria objeto de una remodelacién que afectaba las instalaciones que
utilizaba la escuela, espacio que los alumnos se sentian obligados a defender.
b) Se hablaba de la posible creacién de un Centro Nacional de las Artes,
proyecto en el que la escuela demandaba participar en las decisiones de su
competencia.

En 1989 se recibid la orden de desalojar las instalaciones del Auditorio,
lo que provocé un gran descontento entre el personal académico y el es-
tudiantado, pero durante un tiempo no se hizo efectiva la orden citada. La
inquietud de la comunidad ante la posible mudanza tuvo como resultado
la determinacién de acudir a la Direccién General del INBA para exigir in-
formacién sobre la futura situacién de la escuela. Esta decision fue apoyada
por el maestro Reyna, lo que le acarreé una amonestacion por parte de las
autoridades superiores.

Durante la gestidén de Jorge Reyna se logré que la Direcciéon General de
Profesiones validara las caracteristicas de los estudios profesionales de la EAT y
no estableciera los mismos criterios de titulacién de las carreras universitarias.
Asi fue posible que nuestros egresados obtuvieran su titulo y su cédula pro-
fesional al término de sus estudios, los cuales ya estaban autorizados por el
Consejo Nacional Técnico de la Educacién. La negociacion gird en torno
a que se reconociera “La puesta en escena”, del dltimo médulo del plan de
estudios, como examen profesional.

Se instituyé un nuevo procedimiento para aplicar los exdmenes de ad-
misién a las carreras de Actuacion y de Escenografia. En ambos casos, los
aspirantes debian presentar un examen de conocimientos generales basado
en los contenidos de las materias que se impartian en el nivel bachillerato.
Para la carrera de Actuacidn, en una primera etapa tenian que realizar ac-
tividades practicas de expresion corporal con el propdsito de detectar su
capacidad fisioldgica potencial. En otra etapa posterior se les solicitaba
efectuar actividades interpretativas que tomaban en cuenta los elementos
primordiales del drea de actuacién y voz.

Por su parte, en la carrera de Escenografia se les pedia que crearan un
disefio con base en un texto dramadtico especifico.
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Estos nuevos criterios en los exdmenes de admisién brindaron la posibilidad
de seleccionar a los alumnos que demostraran aptitudes y habilidades viables
necesarias para el desarrollo de la carrera seleccionada.

En marzo de 1989 se participé en el primer Congreso Nacional de En-
sefanza Superior del Teatro —organizado por las universidades del Estado
de México y de Veracruz—, en el que colaboraron la EAT y la UNAM. Este
acercamiento a otras instituciones de educacién superior del arte teatral fue
el comienzo de un intercambio de propdsitos, planes de estudio y expecta-
tivas en la formacién de profesionales del arte escénico.

Otra serie de eventos dignos de mencidn fueron los organizados por
alumnos y maestros para conmemorar el aniversario nimero cuarenta y
cinco de la escuela: se presentd el ciclo de conferencias “La historia y si-
tuacidén del teatro en México”, dictadas por Héctor Gémez y Maria Rojo,
entre otros ponentes; se monté una exposicion fotografica de diferentes
puestas en escena representativas de distintas épocas de la escuela; y se
exhibieron bocetos y maquetas de escenografia elaborados por escendgra-
fos egresados y por profesionales distinguidos.

Asimismo hubo una funcién de gala en el Teatro Julio Castillo con la
obra Los esclavos de Estambul, de Emilio Carballido, bajo la direccién del
maestro Ricardo Ramirez Carnero. Por otra parte se prosigui6 con las puestas
en escena en el Teatro Orientacién y en la Sala Villaurrutia con un creciente
publico y el beneplicito de las autoridades del INBA.

Personal docente 1989-1991

A continuacién aparece la relacién de profesores que se incorporaron al
servicio docente en este periodo, bajo la direccion del profesor Jorge Reyna:

Actuacién: Silvia Zaide Gutiérrez, Roberto Ranzén
Karti, Maria del Carmen Martinez M., Adam
Guevara Ruisefior.

Apoyo a Médulos: Alberto Celarié Flores.

Materias Tedricas: Juan Aguilar Villanueva, Eduardo Cevallos
Silva, Oscar Armando Garcia Gutiérrez,
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Benjamin Nuiio Salazar, René Varela,
Gustavo Lizdrraga Maqueo, Ignacio
Escdrcega Rodriguez.

Danza: Emma Cecilia Delgado Hernandez.
Pintura: Ana Gloria Diaz Castro.

Pantomima: Enrique Estrada Palomino.

Voz: Manuel Villalpando Cazares.

Miisica: Dulce Maria Sortibran Serrano, David

Moisés Sortibran Serrano, Martha Millan
Toledo, Joaquin Guzmén Luna.
Escenografia: Arturo Nava Astudillo.

Obras puestas en escena 1989-1991
1989

Nuestro pueblo
Autor: Thornton Wilder
Direccién: Miguel Flores

La Celestina
Autor: Fernando de Rojas
Direccién: Dagoberto Guillaumin

Las brujas de Salem
Autor: Arthur Miller
Direccién: Antonio Algarra

Tito Andronico
Autor: William Shakespeare
Direccién: Raquel Parot

Ab Soledad
Autor: Eugene O’Neill
Direccién: Rigoberto Abrego
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El asesino del suerio

(Paréfrasis por Le6n Felipe de la tragedia de Macbeth)
Autor: William Shakespeare

Direccién: Héctor del Puerto

En una noche como ésta
Autor: Luisa Josefina Herndndez
Direccién: Ricardo Ramirez Carnero

Coriolano
Autor: William Shakespeare
Direccién: Raidl Zermefio

El campeon
Autor: Enrique Cisneros
Direccién: Dagoberto Guillaumin

El pdjaro azul
Autor: Maurice Maeterlinck
Direccién: Antonio Algarra

Edmond
Autor: David Mamet
Direccion: Raquel Parot

La farsa de los tenebrosos
Autor: M. de Ghelderode
Direccién: Rigoberto Abrego

Las columnas de la sociedad
Autor: Henrik Ibsen
Direccién: Miguel Flores

Jesucristo Gomez
Autor: Vicente Lefiero
Direccién: Héctor Berthier

155



156 EVELIA BERISTAIN MARQUEZ

Debo no niego, pago no tengo
(Versién libre de textos de Dario Fo)

Nora
Autor: Emilio Carballido

Apasionata
Autor: Héctor Azar
Direccién: Alberto Velizquez

Lobo sapiens
Autor: Jorge Humberto Garcia
Direccién: Armando Garcia

1990

Valleinclaniana
Autor: Ramén del Valle Inclin
Direccién: Ignacio Sotelo

Improvisaciones Si Dios nos da licencia
Coordinacién: Héctor del Puerto

Este rumor es como el de las hojas
Coordinacién: Maria del Carmen Martinez

Improvisaciones
Direccién: Alberto Velizquez

Suerio de una noche de verano
Autor: William Shakespeare
Direccién: Zaide Silva Gutiérrez

Cabos sueltos
(Escenas de teatro mexicano)
Direccién: Héctor Berthier
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El burlador de Sevilla
Autor: Tirso de Molina
Direccién: Antonio Algarra

Esta obra se present6 en la ciudad de Chihuahua como parte del Primer
Festival del Siglo de Oro, asi como en el decimoquinto Festival de Teatro
del Siglo de Oro Espafiol en El Chamizal, en la ciudad de El Paso, Texas,
en marzo de 1990, con el mismo reparto de estudiantes que la montaron en
la escuela.

El viaje superficial
Autor: Jorge Ibargliengoitia
Direccién: Felio Eliel

Habrd poesia
Autor: Luisa Josefina Hernandez
Direccién: Ricardo Ramirez Carnero

Eljardin de los cerezos
Autor: A. Chéjov
Direccién: Héctor Berthier

Baal
Autor: Bertolt Brecht
Direccién: Miguel Flores

Matrimonio y mortaja, 3y a quién le baja?
Autor: Emilio Carballido
Direccién: Maria del Carmen Martinez

Tiempo de ladrones
Autor: Emilio Carballido
Direccién: Héctor del Puerto

No es delito, es deleite
Autores: Emilio Carballido y Alejandro Licona (obras cortas)
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Direcciéon: Teresa Valenzuela

Juegos de masacre
Autor: E. Ionesco
Direccién: Ignacio Sotelo

Armas blancas, El abrecartas, La navaja y la daga
Autor: Victor Hugo Rascén Banda
Direccién: Felio Eliel

La visita de la vieja dama
Autor: Friedrich Diirrenmatt
Direccién: Zaide Silva Gutiérrez

Matrimonio y mortaja, 3y a quién le baja?
Autor: Emilio Carballido
Direccién: Héctor del Puerto

La razon de Elvira
Autor: Victor Hugo Rascén Banda
Direccién: Alberto Velizquez

1991

En la celebracién del 45 aniversario de la creacidn de la escuela se realizé el
montaje de obras cortas de dramaturgos del teatro mexicano:

Multiplo de tres, De paso, de Juan Tovar; Una rosa con otro
nombre, Nora y Rifa, de Emilio Carballido; La iniciacion de Lupe, de Héctor
Mendoza; Bajo el silencio, de Oscar Liera; Como las estrellas y todas las cosas,
de Sergio Magaiia; Arlequin educado por el amor.

Direccién: Felio Eliel.

Seleccidn de textos de cinco autores: Marivaux, Tardieu, Apolinaire, Novo
y Neveux.
Direccién: Ignacio Sotelo



PROYECTOS ACADEMICOS

Todo queda en familia
Autor: Hernan Galindo
Coordinacién: Maria del Carmen Martinez

Todos eran mis hijos
Autor: Arthur Miller
Direccién: Felio Eliel

La boda
Autor: Bertolt Brecht
Coordinacién: Miguel Flores

El baile de los ladrones
Autor: Jean Anouilh
Direccién: Antonio Algarra

El zoolégico de cristal
Autor: Tennessee Williams
Direccién: Héctor Berthier

Solo un juego
Autor y direccién: Maria Navarrete

Numancia
Autor: Miguel de Cervantes
Direccién: Ignacio Sotelo
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Festival de Teatro de Escuelas Profesionales, durante los festejos del 45

aniversario de la creacién de la Escuela de Arte Teatral.

Los esclavos de Estambul

Autor: Emilio Carballido

Direccién: Ricardo Ramirez Carnero
Escenografia: Yarmila Maserova
Teatro Julio Castillo
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Las Nictdlopes

Autor: Tomds Espinoza

Direccién: Ricardo Ramirez Carnero
Escenografia: Yolanda Esteva Torrijos
Sala Xavier Villaurrutia

s Que si me duele?... ;Si!
Autor y direccién: Adam Guevara
Teatro Orientacién

La del polaco

Autor: Boguslaw Ahaeffer
Direccién: Pavel Noviski
Teatro Orientacién

Cerca (melodia inconclusa de una pareja)
Autor: Eduardo Paulowski

Direccion: Luis Gabriel Figueroa Pacheco
Teatro Orientacion

La séptima morada
Autor y direccién: Luis de Tavira
Foro Sor Juana Inés de la Cruz, Centro Cultural Universitario

La fiera

Autor: Charles Marowits
Direccién: Radl Zermefio
Sala Xavier Villaurrutia

Por motivos personales, el maestro Jorge Reyna renuncié a su cargo de
director de la escuela en noviembre de 1991 para dedicarse a su trabajo
profesional en el campo de la escenografia.
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Ricardo Ramirez Carnero (1992-1995)

Siendo director general del Instituto Nacional de Bellas Artes el licenciado
Rafael Tovar y de Teresa se llevé a cabo la correspondiente auscultacién
entre la comunidad de la escuela, tras lo cual se nombré a Ricardo Ramirez
Carnero como director y a Antonio Algarra Cerezo como secretario aca-
démico.

El licenciado Ramirez Carnero nacié en Mazatldn, Sinaloa. Fue egresa-
do de la Escuela de Arte Teatral, donde se gradud en Actuacién y obtuvo
su licenciatura en Direccidn Escénica. Realiz6 estudios en Checoslovaquia
gracias a una beca de especializacién en Direccién Escénica, y fue alum-
no de maestros de renombre como Eugenio Barba, Héctor Mendoza y
Lazariev. En Barcelona trabajé con José Sanchiz Sinisterra. De su labor
como director escénico destacan obras como: Los esclavos de Estambul, El
mar y sus misterios, El cerco de Leningrado, y varias mds para la Compaiiia
Nacional de Teatro.

Ademais de ser maestro de la ENAT, ha dado clases de actuacién en la
UNAM vy en el Centro Universitario de Teatro, y fue director de Educacién
Artistica en Pachuca, Hidalgo. En diferentes estados de la reptiblica imparti6
un diplomado de Direccidn Teatral coordinado por el INBA.

Ha recibido varios premios por mejor direccién escénica de las obras £/
cerco de Leningrado, Los vagos, Divinas palabras, Escrito en el cuerpo de
la noche, y El lector por horas, entre otras. Los reconocimientos han sido
por su labor docente y por ser miembro del Sistema Nacional de Autores
del Arte del Fonca.

Por indicaciones de las autoridades del INBA, Ricardo Ramirez Carnero
—yva en funciones como director— integré una comisién de las Academias
de la escuela para analizar nuevos planes de estudio que tuvieran otro enfo-
que acerca de la educacidn artistica, pues era indispensable replantear si el
curriculo vigente respondia a las exigencias que en esos afios enfrentarian
nuestros egresados, al considerar los nuevos intereses y necesidades artisticas
de la sociedad.

En 1994, durante su gestidn, se creé el Centro Nacional de las Artes
(Cenart) con el objetivo de generar y explorar nuevos modelos y enfoques efica-
ces en torno a la educacién, investigacién y difusion artisticas, fomentar la inter-
disciplina en el arte, asi como establecer espacios de colaboracién académica y
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artistica entre instituciones de diferentes sistemas y niveles, tanto en México
como en el extranjero. En este Centro se construyeron las instalaciones des-
tinadas a albergar a las escuelas profesionales de educacién artistica.

La Escuela de Arte Teatral se trasladé a su nueva sede dentro del Cenart,
donde el director y el personal docente organizaron varias actividades rele-
vantes, entre las que sobresale el desarrollo de los trabajos académicos del
nuevo modelo educativo, al que denominaron Reordenacién Académica, ya
con la intervencidn de los pedagogos del Cenart que contaban a su favor con
la cercania de las otras escuelas de arte, lo que beneficié el trabajo.

Las autoridades del INBA y el personal docente de la EAT realizaron un
diagnéstico del plan de estudios vigente y efectuaron las siguientes obser-
vaciones:

1. A lo largo del tiempo en que se aplicé el modelo educativo modular
falt6 la capacitacién docente para la organizacion del proceso didictico.

2. El plan de estudios con el que contaban los maestros se orientaba ha-
cia una metodologia general, sin detallar formas didécticas que permitieran
organizar las actividades para el desarrollo de los médulos.

3. La falta de una evaluacidn continua del sistema impedia un desarrollo
didéctico que ratificara o rectificara un desenvolvimiento mds eficiente.

4. Se contrataba a docentes que contaban con el conocimiento de su irea,
pero no se les capacitaba para su incorporacioén al trabajo modular.

5. Los horarios de los maestros no les permitian destinar tiempo a la
investigacion, planeacién, o evaluacién de su labor.

6. La interdisciplinariedad se dificult6 por la carencia de tres factores: re-
lacién entre los maestros, trabajo en equipo, y vinculacién entre las diferentes
escuelas de educacién artistica.

7. En las carreras que ofrecia la escuela, diferentes dreas se fragmentaron
porque no se podian correlacionar con el problema central del médulo.

Ante estos problemas —aunados a los cambios del entorno social durante
esos afios— era necesario elaborar una nueva propuesta que partiera del
estudio de los intereses de la sociedad en relacién con el arte teatral, para
de esta manera conocer el campo de trabajo al que se enfrentarian nuestros
egresados. Resulta tan esencial examinar las cualidades de los estudiantes que
recibimos y determinar un perfil de ingreso, como comprender las necesida-
des profesionales y las caracteristicas del campo laboral al que se integrardn,
lo que definird un perfil de egreso.
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Bajo esta 6ptica se hizo una revisién y un replanteamiento de planes y
programas que cubrieran las necesidades profesionales detectadas en los
egresados. En principio, a partir de las metas institucionales, debia crearse
una definicién del tipo de profesional que se deseaba formar, sin alterar la
funcidn social del teatro. La vinculacion entre las metas institucionales y
la funcién social se alcanzaria relacionando al profesionista con su campo
laboral, y también mediante:

a) Considerar para nuestros estudiantes una formacién por el teatro y

para el teatro.

b) Precisar objetivos de formacién y objetivos de conocimiento.

¢) Realizar lo anterior a partir de la prictica profesional.

d) Crear una ética profesional con base en compromisos y responsabi-

lidades.
Fue asi que las autoridades educativas y los docentes emprendieron la elabo-
racion de los planes de estudio con una estructura acorde a las necesidades
de la formacidn de profesionales del teatro, que partiera de las experiencias
anteriores y del andlisis de su operacion. El nuevo plan deberia ir acompa-
flado de una evaluacién académica que facilitara el rectificar o ratificar —de
manera oportuna— acciones de acuerdo con los resultados, todo esto con
el apoyo de las autoridades que aportarian los recursos que hicieran posible
esta propuesta.

Objetivos de la Escuela de Arte Teatral

1. Formar profesionales del teatro en actuacién y escenografia —a nivel
licenciatura—, con posgrados en direccidn en artes escénicas y docencia es-
pecializada, que tengan una vision critica del fenémeno teatral en su etorno.

2. Propiciar el desarrollo y la actualizacién continua del arte teatral na-
cional —y en particular de la dramaturgia mexicana— mediante la inves-
tigacion, la experimentacion y la difusién, para asi vincular la formacién
académica con la prictica profesional, ademds de favorecer la interdiscipli-
nariedad entre las diferentes ramas del arte.

3. Contribuir a la preservacion y a la difusion del acervo artistico teatral
en sus diferentes modalidades, como elemento indispensable en la vida aca-
démica y profesional.
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4. Promover la interaccién con la sociedad a partir de una actitud de ser-
vicio, fomentando de esta manera la sensibilizacién y el reconocimiento del
arte teatral como un elemento enriquecedor y transformador de la cultura
nacional.

Plan de Estudios de Reordenaciéon Académica, 1994
L. Justificacién

Al considerar el objetivo fundamental de nuestra escuela, que se refiere a
formar profesionales del teatro con una visién critica de este arte y en una
interaccion social que enriquezca y transforme la vida cultural, es necesario
reflexionar si nuestras metas académicas van dirigidas a formar el tipo de
profesional que exige el momento actual, si realmente conocemos los medios
de produccién, y también si se satisfacen las demandas del publico.

Es decir, es indispensable conocer el mercado laboral al que se enfrentarin
los egresados, saber como recibimos a nuestros estudiantes y cémo terminan
su formacién, asi como determinar a profundidad su perfil de ingreso y de
egreso, ello con la finalidad de que esta formacién profesional sea id6nea.

Por este motivo se requiere una revision y una reordenacion de los planes
y programas de estudio que operan actualmente en la EAT, pues sélo asi se
conjuntardn acciones con la investigacidn, la difusion, el servicio, y la aten-
cién a la capacitacién y actualizacién pedagégica de nuestros docentes, a fin
de preparar profesionistas que conozcan los intereses del grupo social al que
van a dirigir su producto artistico.

Por otra parte, se ha dejado de lado la relacién que debe existir entre
las diferentes escuelas de arte, lo que ha impedido consolidar proyectos
en los que se puedan aprovechar los elementos y los recursos afines de las
disciplinas artisticas.

Cabe destacar que la misién de todas las escuelas de arte, ademds de trans-
mitir bienes culturales, consiste en formar agentes innovadores con carac-
teristicas especificas en cada caso, por lo que es necesario:

1. Proporcionar una formacidn integral al artista de teatro.

2. Ofrecerle los conocimientos caracteristicos y especificos de su profesion.

3. Desarrollar su proceso educativo a partir del anilisis de la prictica profesional.
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4. Ampliar las fronteras de la actividad teatral a través de los medios de
comunicacién y produccion de este arte, a partir del trabajo artesanal, que
tenga como una finalidad la subsistencia del trabajo en equipo ineludible en
la prictica profesional del arte escénico.

La propuesta contenida en este plan, en cuya elaboracién intervinieron
autoridades de Conaculta, INBA, Cenart y EAT, considera una estructura
curricular que en teoria responde a las necesidades de la educacién formal
para el nivel profesional, pero todavia requiere una planeacién continua
de evaluacién que facilite la operacién del mencionado plan. Esto significa
vigilar de manera constante el desarrollo de nuestros métodos y técnicas
de ensenanza para aplicar las medidas correctivas oportunamente; asi es
posible conformar un nuevo modelo educativo con una visién interdis-
ciplinaria que tome en cuenta a las escuelas que forman parte del Centro
Nacional de las Artes.

Para superar los problemas que seguramente se presentaran, no sélo
académicos sino también administrativos, es necesario que el INBA, a través
de la Subdireccién General de Educacion e Investigacién Artisticas, coor-
dine la aplicacién del plan en conjunto con la comisién de profesores de
la escuela designados a tal efecto. Gracias a esta labor se podrd determinar
el uso eficiente del modelo propuesto, lo que enriquecerd la formacién de
profesionales del arte respetando los procesos académicos de cada escuela.

II. Fundamentacion Pedagégica

Si consideramos al aprendizaje como la interrelacién del individuo con su
medio social, que se manifiesta en una transformacién de su personalidad en
los tres aspectos que la conforman —cognoscitivo, afectivo y psicomotor—,
y que lo hacen apto para cambiar, a través de pautas de conducta, el medio
que lo rodea, nos damos cuenta de la importancia del proceso educativo
que es el encargado de propiciar y ofrecer las oportunidades para lograr
esos cambios.

En el proceso formal de la educacién se busca que los conocimientos y
las actividades planeados se orienten hacia esa meta. El conocimiento y su
préctica plantean y resuelven problemas especificos para comprender y
aplicar lo aprendido. En la educacién artistica, la creatividad es un elemento
esencial. Durante el desarrollo del proceso de conocimiento y actividad el
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papel del docente es definitivo, dado que alumno y maestro son los agentes
que controlan la comunicacidn y con su trabajo grupal logran la culminacién
exitosa del proceso.

La formacién de profesionales en alguna rama de la educacién artistica es
un problema complejo, puesto que hay que considerar la disciplina metodo-
16gica, las caracteristicas de cada modalidad artistica, y los procedimientos
que toman en cuenta la creatividad propia del arte. Ante este reto se deben
buscar opciones que conjuguen disciplina y creatividad, lo que la Escuela
de Arte Teatral ofrece a través de la prictica.

La propuesta pedagdgica que plantea esta reestructuraciéon académica
parte de las necesidades y las caracteristicas propias del arte teatral, adop-
tando una libertad pedagdgica que permite integrar diferentes enfoques
metodoldgicos en una didictica que facilite la multidisciplinariedad en el
aula con base en un objetivo comun, lo que enriquece los contenidos de los
planes de estudio.

I1I. Estructura Curricular

Los planes de estudio de las carreras de Escenografia y Actuacién estin
integrados por tres estructuras en su secuencia y seriaciéon. A su vez, las
tres estructuras se desarrollan en secuencias de tres fases que cumplen un
proceso continuo que va de los conocimientos y las habilidades sustan-
tivos y generales a los mds especializados. Estas tres fases se encuentran
articuladas con las 4reas operativas. En este plan de estudios se incluyen
todos los elementos que le dan sustento al disefio 0 modelo que ha adoptado
la escuela. De estos elementos se enuncian: la fundamentacion, los objetivos
y los planes de estudio de cada carrera.

Reordenacién Académica 1994
Estructuras
Area Bisica: Formacién especifica de la disciplina teatral elegida. Se com-

pone con los contenidos bésicos esenciales de la carrera de Actuacion o de
Escenografia.
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Area de Concentracién Complementaria: Disciplinas cocurriculares que
interrelacionan las diferentes modalidades artisticas que conviven en el Cen-
tro Nacional de las Artes, lo que permite al estudiante definir su proyecto
profesional.

Area de Cultura Integral: Linea de formacién curricular que combina lo
basico de las carreras con disciplinas humanisticas y sociales.

Niveles

Fase Introductoria: Incluye conocimientos técnicos y aptitudes basicas para
las carreras de Actuacién y de Escenografia, e incorpora conocimientos
histéricos y contemporineos, tanto en la modalidad tedrica como en la
prictica, que se vinculan y varfan con el entorno social.

Fase Sustantiva: Es el conjunto de actividades formativas que capaci-
tan en el desempefio del quehacer profesional respectivo. En esta fase se
abordan diversas tendencias, estilos, concepciones, métodos y técnicas
para enriquecer la teoria y la practica del futuro egresado, lo que permite,
de acuerdo con las caracteristicas de cada carrera, abrir perspectivas a los
alumnos y fundamentar su eleccién.

Fase de Especializacién: El objetivo de esta etapa es que el alumno ob-
tenga un conocimiento especifico de la actividad artistica en su expresividad
y creatividad, segtn la carrera elegida. Incluye la investigacién y la planea-
cidn para lograr la produccién artistica, ya sea individual o colectiva, bajo
la guia de los docentes. En esta fase puede iniciar o presentar su trabajo de
titulacién.

Carrera de Actuacién
Objetivos

1. Formar profesionales en actuacidn a través de una educacién integral
que caracterice la interdisciplinariedad del fenémeno teatral.

2. Capacitar al alumno para el desarrollo de una prictica profesional en
el teatro y para el teatro, a partir de la sistematizacién de las técnicas
y los métodos de actuacion.
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3. Desarrollar la capacidad de trabajo en equipo cuando el alumno par-
ticipe en las puestas en escena, a fin de fomentar una actitud de servicio
y su insercion en el mercado laboral con actitud critica.
4. Promover la capacidad de anilisis y de experimentacién en la construccién
de un trabajo metodolégico teatral que favorezca la autoformacion.
Planes de Estudio por Fases del Conocimiento

Carrera de Actuacidon

Fase Introductoria. Duracién: 2 semestres

I II
El Actor El Actor y sus Herramientas 11
y sus Herramientas I Técnica Bisica de la Danza
Técnica de Movimiento Educacién de la Voz II
Corporal I Elementos Basicos del Drama
Educacién de la Voz 1 Introduccién al Teatro
Construccién Dramadtica I Contemporaneo
Introduccién a la Metodologia ~ Aplicacién Integrada IT
de la Historia del Teatro Optativas
Aplicacion Integrada I Cultura Integral I
Taichi (Apreciacion Estética)
Expresién Corporal I Expresién Corporal I1

Fase Sustantiva. Duracidn: 4 semestres

I1I vV
Caricter y Accion I Cardcter y Accién 11
Danza Contemporanea I Danza Contemporanea 11
Técnica de Movimiento Corporal Técnica de Movimiento Corporal
Acrobacia Luchas Escénicas

Expresion Verbal: Verso y Prosal Interpretaciéon Verbal: Verso y
Musica y Canto 1 Prosa Il
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Elementos Estructurales del Drama I Musica y Canto II

Historia del Teatro I
Aplicacién Integrada III
Cultura Integral II
(Apreciacion Estética)

v
Construccién del Personaje I
Danza Contemporanea III (estilos)
Técnica de Movimiento Corporal
Acrobacia

Historia del Teatro III
Pantomima

Expresion Verbal I

Musica y Canto III

Taller de Prictica Escénica I
Cultura Integral IV

Taller de Concentracién
Complementaria I

Elementos Estructurales del Drama II
Historia del Teatro II

Aplicacién Integrada IV

Cultura Integral 111

VI
Construccién del Personaje I1
Danza Contempordnea IV (estilos)
Técnica de Movimiento Corporal
Luchas Escénicas
Historia del Teatro IV
Expresion Verbal 11
Musica y Canto IV
Taller de Prictica Escénica 11
Cultura Integral V
Taller de Concentracién
Complementaria 11

Fase de Especializacién. Duracidn: 2 semestres

VII
Taller de Puesta en Escena I
Coreografia y Movimiento
Escénico I
Asesoria Técnica Vocal 1
Historia del Teatro V
Metodologia de la Investigacion I
Seminario de Produccién y
Mercado Laboral
Taller de Concentracién
Complementaria ITI

VIII
Taller de Puesta en Escena II
Coreografia y Movimiento
Escénico 11
Asesoria Técnica Vocal II
Historia del Teatro VI
Metodologia de la Investigacién 11
Taller de Concentracién Comple-
mentaria IV
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Carrera de Escenografia
Objetivos

1. Formar profesionales en el drea de escenografia a través de una educa-
ci6n integral que caracterice la interdisciplinariedad del fenémeno teatral.

2. Capacitar mediante los métodos y las técnicas del quehacer escenogra-
fico que permitan la insercién al campo laboral en las tareas de escenografia,
vestuario, utilerfa, iluminacién y todos los aspectos relacionados con un
montaje escénico.

3. Desarrollar la capacidad para el trabajo en equipo interdisciplinario,
indispensable para la realizacién de productos escénicos.

4. Estimular las habilidades de andlisis, investigacion y critica para enri-
quecer los procesos técnicos escenogrificos, y fomentar una actualizacién
y autoformacién permanentes.

5. Complementar la formacién del escenogrifo con el conocimiento de
las diferentes disciplinas artisticas que contribuyan a mejorar el trabajo es-
cénico.

6. Preparar profesionales con una visién integral del devenir de la cultura
a nivel socioldgico, histérico y estético.

Fase Introductoria. Duracidn: 2 semestres

I
Dibujo de Imitacién I
Dibujo Técnico
Taller de Escenografia I

Taller de Exploracion de
Herramientas y Materiales I
Historia del Arte I

Historia de la Vestimenta I
Seminario de Lectura I

Taller de Concentracién
Complementaria

II
Dibujo de Imitacién II
Dibujo de Figura Humana I
Talle r de Escenografia II
Geometria Descriptiva
Taller de Exploracién de
Herramientas y Materiales II
Historia del Arte II
Historia de la Vestimenta II
Introduccién al Anilisis de la
Literatura Dramaitica
Taller de Concentracién
Complementaria
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III
Dibujo de Figura Humana II

Dibujo Técnico Escenogrifico
Pintura I
Literatura Dramatica y Teatro [

Taller de Escenografia III

Taller de Disefio y Realizacién de
Vestuario I

Historia del Arte 111

Historia del Teatro I

Taller de Concentracién
Complementaria

v
Taller de Andlisis de Texto Dramitico
y Proceso Escenografico

Taller de Pricticas Escenograficas
(Teatro) II

Taller de Disefio y Realizacién de
Vestuario 111

Historia del Teatro 111

Taller de Procesos Técnicos y
Realizacién Escenogrifica I
Historia del Arte V

Técnicas Pictdricas Escenograficas
Taller de Concentracién
Complementaria

VII
Taller de Analisis de Texto

171

Fase Sustantiva. Duracidn: 4 semestres

v
Dibujo de Figura Humana III
Introduccién a la Iluminacién
Dibujo Técnico Escenogrifico
Pintura I1
Literatura Dramatica y Teatro II
Taller de Pricticas Escenogréficas
(Teatro)
Taller de Disefio y Realizacién de
Vestuario II
Historia del Arte IV
Historia del Teatro 11
Taller de Concentracién
Complementaria

VI
Anilisis de Texto y Composicién
Dramitica en la Danza
Taller de Pricticas Escenograficas
(Danza) I11
Taller de Disefio y Realizaciéon de
Vestuario IV
Historia de las Artes Escénicas I
Taller de Procesos Técnicos y
Realizacién Escenogrifica I1
Magquillaje
Técnicas Pictéricas Escenogrificas
Taller de Concentracién
Complementaria

Fase de Especializacién. Duracidn: 2 semestres

VIII
Literatura Dramiética y Medios
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Operistico Alternativos de Comunicacién
Taller de Practicas Escenogréificas Artistica

Opera o Teatro Musical Taller de Pricticas Escenograficas V
Taller de Investigacién y Compor-  Taller de Investigacién y Comporta-
tamiento de los Materiales miento de los Materiales

Taller de Disefio y Realizacién de  Seminario de Tesis

Vestuario V (Desarrollo conceptual)

Historia de las Artes Escénicas II - Taller de Concentracién

Taller de Concentracién Complementaria

Complementaria

Al entrar en operacién la reordenacién académica con un nuevo disefio
curricular, se planteé la necesidad de mejorar las relaciones con las escuelas
de educacidn artistica del Cenart para definir las dreas de Concentracién
Complementaria y Cultura Integral.

En ese sentido, para establecer vinculos con otras escuelas superiores de
teatro, tanto nacionales como extranjeras, y comparar los diferentes planes
de estudio, en noviembre de 1995 se organizé el Encuentro Latinoameri-
cano de Escuelas Superiores de Teatro, con la participacién de Argentina,
Colombia, Chile, Cuba y México. El objetivo era iniciar una constante
retroalimentacién entre escuelas profesionales en lo relativo al sistema
educativo idéneo para la enseflanza profesional del arte teatral. Ademais
se buscaba propiciar la difusién y la proyeccion del teatro en el universo
latinoamericano del momento.

Por otra parte, en ese mismo aflo —1995—, varios maestros y escendgra-
fos de la Organizacién Internacional de Escendgrafos del Teatro de México,
asi como ex alumnos de la EAT, asistieron a la Cuadrienal de Praga como
representantes de nuestro pais; entre los egresados de la EAT estaban Féli-
da Medina, Marcela Zorrilla, René Durén y Humberto Figueroa, quienes
presentaron una exposicion de maquetas, bocetos de disefios de vestuario
y fotografias.
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Personal docente

En la plantilla del personal docente del periodo 1992-1995, los maestros
titulares continuaron con su labor, por lo que sélo se registra al personal de
nuevo ingreso:

Actuacion: José Enrique Gorlero Candal, Mauricio Jiménez
Reynoso, José Alberto Acosta Parga, Edgar Ceballos
Escalante, Luis Escamilla.

Escenografia: Aurora Garfias Asiain, Ana Lidia Jiménez Mercado.

Obras puestas en escena 1992-1995
1992

Los murmullos del suesio
Creacién colectiva
Direccién: Bruno Bert

La loca de Miramar (adaptacién de Noticias del Imperio)

Autor: Fernando del Paso

Direccién: Norma Barroso

Estas dos obras se representaron en el Festival Internacional de Teatro,
en Manizales, Colombia, en el mes de agosto de 1992.

El dragon de la calle
Autor: Karel Chapeck
Direccién: Mihail Vassilev

El amor enamorado
Autor: Lope de Vega
Direccién: Ignacio Sotelo

Don Juan o el amor a la geometria
Coordinador: Miguel Flores
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Miradas a través del espejo esmerilado
Coordinador: Antonio Algarra

Baden, Baden
Autor: Bertolt Brecht
Coordinador: Felio Eliel

Qué formidable burdel
Autor: E. Ionesco
Direccién: Ignacio Sotelo

La vida es suerio
Autor: Calderén de la Barca
Direccién: Felio Eliel

La calle de la gran ocasion
Autor: Luisa Josefina Herndndez
Direcciéon: Héctor del Puerto

Fiebre de heno
Autor: Noel Coward
Coordinacién: Antonio Algarra

Cristébal Colon
Autor: M. de Ghelderode
Direccién: Mercedes de la Cruz

Las bacantes

Autor: Euripides

Adaptacion: Gustavo Lizdrraga
Direccién: Ricardo Fiallega

De pelicula
Autor: Karel Chapeck y Blanca Pefia
Direccién: Enrique Gorlero
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Si escuchas una rana croar
Autor: Adam Guevara
Direccion: Dora Montero

Popol Vub
Adaptacién: Luisa Josefina Herndndez
Direccion: Héctor Berthier

Suave patria
Autor y direccién: Adam Guevara

1993

Ast que pasen cinco anos
Autor: Federico Garcia Lorca
Direccién: Ignacio Sotelo

Elreflejo de la luna sobre un cristal roto
(Seleccion de obras de varios autores)
Direcciéon: Alberto Celarié

Las noches blancas
Autor: F. Dostoievski
Direccién: Alberto Celarié

Collage, Siglo de Oro Espariol

Coordinacién: Miguel Flores

Historia de un caballo

Autor: Leén Tolstoi
Adaptacién: Gustavo Lizdrraga
Direccién: Mercedes de la Cruz

Eljinete de la Divina Providencia
Autor: Oscar Liera
Coordinador: José Enrique Gorlero
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La cacatiia verde
Autor: Arthur Schnitzler
Direccién: Miguel Flores

La Millerdiada
Autor: Arthur Miller
Direccién: Ricardo Fiallega

Jacques y su amo
Autor: M. Kundera
Direccién: Héctor del Puerto

Hamlet
Autor: William Shakespeare
Coordinador: Alberto Celarié

La marquesa de Larspur, La casa de las petunias pisoteadas,
Hablame como la lluvia y déjame escuchar

Autor: Obras cortas de Tennessee Williams

Coordinador: Alberto Veldzquez

La importancia de llamarse Ernesto
Autor: Oscar Wilde
Coordinacién: Alberto Veldzquez

1994

Me acordaré de agosto
Autor y Direccién: Adam Guevara

La urdimbre adaptacion de la obra Los tejedores
Autor: Gerhart Hauptmarin
Direccion: José Caballero

Los ciegos
Autor: M. Maeterlinck
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Direccién: Ignacio Sotelo

La sirenita
Autor: Marguerite Yourcenar
Director: José Enrique Gorlero

Travesia gnadalupana
Autor: Miguel Angel Tenorio
Direccién: Héctor Berthier

s Que si me duele?... ;Si!
Autor y direccién: Adam Guevara

Silencio pollos pelones, ya les van a echar su “mdiz”
Autor: Emilio Carballido
Direccion: Héctor Berthier

Cuatro obras cortas
Autor: Tennessee Williams
Direccién: Alberto Veldzquez

Los huéspedes reales
Autor: Luisa Josefina Herndndez
Direccién: Carmen Martinez

La rebelion de los colgados
Autor: Bruno Traven
Direccién: Héctor del Puerto

Misterios de la iniciacion (basado en los Didlogos con Leuco,
de Cesare Pavese)
Autor: David Herndndez y Gustavo Lizirraga

Suerio de una noche de verano
Autor: William Shakespeare
Direccién: Alberto Celarié
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Después de octubre
Autor: Joel Schumacher y Carl Kurlander
Coordinador: Ricardo Fiallega

1995

La historia de un saltimbanquni
Autor: Michael Ende
Direccién: Ricardo Ramirez Carnero y Anatoli Locachtchuk Ivasshko

El motel de los destinos cruzados
Autor: Luis Mario Moncada
Direccién: José Enrique Gorlero

De amor y otras cosas
Autor: Sonetos de William Shakespeare y fragmentos de textos de Le6n Felipe
Direccién: Ignacio Sotelo

El extratio jinete
Autor: M. de Ghelderode

Direccién: Bruno Bert

Terror y miserias
Autor: Bertolt Brecht
Direccién: José Enrique Gorlero

Ignacio Escarcega (1996-2004)

En mayo de 1996, cuando Gerardo Estrada se desempefiaba como director
general del INBA, el maestro Ignacio Escdrcega recibié el nombramiento de
director de la EAT; Rafael Pimentel ocupé el puesto de secretario académico,
y posteriormente Silvestre Cirdenas y Fernando Paydn ocuparon sucesiva-
mente el cargo de secretario académico.
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El maestro Escircega nacié en 1962 en la ciudad de México. Realizé estudios
de Licenciatura Dramadtica y Teatro en la UNAM, y en el afio 2000, la misma
universidad le otorgé el grado de maestria.

Antes de convertirse en director de la EAT tuvo a su cargo el Programa
de Teatro Extramuros en el Festival de Teatro Universitario de la UNAM.
Desarroll6 su trabajo como actor, director de escena, dramaturgo e investi-
gador. Ha sido miembro del Colegio de Teatro de la Facultad de Filosofia
y Letras. Colabor6 en revistas como Escénica, La Cabra, Dicine y Paso de
Gato, en las que publicé articulos de critica e investigacién. También impar-
t16 cursos de cine en el Instituto Mexicano de Cinematografia.

Ingres6 como docente a la EAT en 1987, mediante un concurso de opo-
sicién, para impartir la materia de Historia del Teatro, ademds se integré
como miembro del Consejo Académico.

Entre las obras que ha dirigido se encuentran Addn, Eva y la otra, de
Dante del Castillo (1990); Pequenia cancion del optimista —que dirigi6 junto
con Ver6nica Maldonado—, por la cual obtuvo el premio UCCT a la mejor
obra de teatro amateur (1991); Los encantos de la culpa, de Calderén de la
Barca (1994, 1995); Desnudos, de Joan Casas, que gané el premio UCCT a lo
mejor del teatro laboratorio (1995, 1996); y Libros para cocinar, cinco obras
del teatro norteamericano actual (1999).

Obtuvo el cargo de director de la Escuela de Arte Teatral en apego a
las normas establecidas en el Reglamento Interior de Escuelas Profesiona-
les de Arte del Instituto Nacional de Bellas Artes. Al igual que los demas
aspirantes, present6 un proyecto de trabajo para la escuela. El proyecto
del maestro Escdrcega planteaba bésicamente tres aspectos: la atencién a la
planta docente; el conocimiento del campo profesional; y la necesidad de
establecer intercambios entre las escuelas profesionales de teatro nacionales
e internacionales.

Al comienzo de su gestién enfrenté algunas dificultades por ser egresado
de la UNAM, pero casi de inmediato fue aceptado por el personal de la escuela
gracias a que encabezé una brillante organizacién de los diferentes eventos
para conmemorar el 50 aniversario de la creacion de la EAT. El programa de
actividades —que abarcé desde julio hasta noviembre de 1996— incluyé a
maestros y a alumnos de las carreras de Actuacién y Escenografia.
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Programa de eventos organizados para conmemorar el 50 aniversario
de la Escuela de Arte Teatral (1946-1996)

1. Acto solemne de inauguracién y develacion de la placa conmemorativa,
con la presencia de autoridades del Instituto Nacional de Bellas Artes
y del Centro Nacional de las Artes. Asimismo asistieron los maestros
fundadores de la escuela, Clementina Otero y Fernando Torre Lapham,
Emilio Carballido y alumnos egresados de la primera generacién, como
Socorro Avelar, Pilar Souza, Héctor Gémez, Miguel Corcega y José
Solé. A este evento asistié un nutrido publico.

2. Exposicion sobre la historia grifica de la Escuela de Arte Teatral, con
la exhibicién de carteles, programas, cartas y fotografias en el vestibulo
del Teatro de las Artes.

3. “Presente y memoria”, exposicién de maquetas, bocetos de escenografia
y disefio de vestuarios elaborados por maestros y alumnos de la carrera
de Escenografia.

4. Programa de Apoyo a la Docencia, mesas redondas.

La actualizacidn de los maestros fue un aspecto medular del plan de
trabajo del director, por lo que una de las principales actividades dentro
del Programa de Apoyo a la Docencia fue un ciclo de mesas redondas
sobre investigacion y difusidn del teatro, en el que se abordaron los
siguientes temas:

a) La actualidad en la formacién teatral, historia y critica:

La Escuela de Arte Teatral en la historia del teatro en México.
La formacién teatral en México.
La ensefianza de la actuacién en México.
b) Teatro e interdisciplina:
La interdisciplina como proceso educativo.
La interdisciplina como proceso pedagdgico.
La ensefanza de la escenografia en México.
¢) Mercado de trabajo y perspectivas:
El campo de trabajo del teatro en México en los noventa.
La formacién teatral hacia el final del siglo.

5. “Medio Siglo de Dramaturgia Mexicana”, lecturas dramatizadas bajo la

direccién de maestros, e interpretadas por alumnos de la escuela:
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Marianas de abril y mayo
Autor: Emilio Carballido
Direccién: Juan Ramén Géngora

Guerrero Negro
Autor: Emilio Carballido
Direccién: Antonio Algarra

Alma de angel
Autor: Felipe Galvin
Direccion: Roberto Fiesco

Malinche show
Autor: Wilebaldo Lépez

Herbolaria
Autor: Ricardo Pérez Quit
Direccion: Juan Carlos Torres

El'mar y los pescaditos
Autor: José Ramén Henriquez
Direccién: Mauricio Garcia Lozano

Una de vaqueros, western
Autor: Luis Mario Moncada
Direccién: Iona Weissberg

Muerte sitbita
Autor: Sabina Berman
Direccién: Israel Martinez

Yo, el peor de los dragones
Autor: Benjamin Gavarre

Direccién: Eduardo Alcantara

El amigo secreto

181
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Autor: Luisa Josefina Herndndez
Direccién: Oscar Armando Garcia

Tiempos furiosos
Autor: Jestis Gonzilez Davila
Direccién: Ivan Olivares

Dos testamentos
Autor: Tomds Urtusistegui
Direccién: Pilar Souza

6. Representaciones escénicas del grupo Teatro Joven, que se integré con
maestros y alumnos egresados de la escuela.

Sélo una tonta
Autor: Rosario Castellanos y Jaime Sabines
Direccién: Antonio Algarra

Dos mil dos. jFeliz ario nuevo!
Autor y direccion: Marisa Gémez

El acecho del tigre azul
Autor: Laura Leiva y Maria Solis

El pasatiempo de los derrotados
Autor y direccion: Agustin Meza

Generacion X dos mil dos, Simon Nadine y el golfo
Autor: David Herndndez y José Angulo
Direccién: Elena Santiago

sEn qué piensas? y el ausente
Autor: Xavier Villaurrutia

Direccién: Elena Santiago

Tres actores, un drama
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Autor: M. de Ghelderode
Direccién: Ulises David

En la soledad de los campos de algodon
Autor: Bernard Marie Koltes
Direccién: Alberto Celarié

7. Obras puestas en escena que se produjeron en este afio, durante el proceso
del ciclo escolar, y se escenificaron en los festejos del aniversario:

1996

De amor y otras cosas
Autor: Sonetos de William Shakespeare y fragmentos de textos de Ledn Felipe
Direccién: Ignacio Sotelo

La catedral de la luz
Autor: Pablo Alvarez
Direccién: Bruno Bert

Cartas de un idiota
Autor: Agustin Meza
Direccién: Harif Ovalle, Angel Segovia

Historias con carcel
Autor: Osvaldo Dragtin
Direccién: Adam Guevara

Mundo que maldigo y Jardin agreste
Especticulo basado en textos de William Shakespeare
Direccién: Alejandro Medellin

En busca de los dioses
Creacién colectiva
Direccién: Bruno Bert
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Con estas ultimas obras puestas en escena se terminaron los eventos
conmemorativos del 50 aniversario de la Escuela de Arte Teatral:

La mudanza

Autor: Vicente Lefiero
Direccién: Luis de Tavira
Produccién: UNAM

s Quién maté a Seki Sano?
Autor y direccién: Adam Guevara
Intérpretes (maestros de la escuela): Miguel Flores y Antonio Algarra

Durante la gestion del maestro Escircega, y con el apoyo de la Direccién de
Asuntos Académicos del INBA, se iniciaron los trabajos de evaluacién de los
planes de estudio de la Reordenaciéon Académica que se encontraban vigentes.

En una primera etapa se convocé a los cuerpos directivos de las escuelas
del Cenart al Seminario Taller de Evaluacidn, con el propdsito de que los
participantes elaboraran un modelo propio de evaluacién que considerara
los aspectos y elementos caracteristicos de los planes que operaban, asi como
la aplicacién académico-administrativa y los resultados obtenidos hasta ese
momento.

En la siguiente etapa, la asesora de la Subdireccién General de Educa-
cién e Investigacion Artisticas (SGEIA) y la comision respectiva revisaron el
documento resultante del seminario, y se lleg6 al acuerdo de organizar un
Taller de Evaluacién Curricular —dirigido a docentes de Actuacién y de
Escenografia— a fin de evaluar la operatividad del plan de estudios a partir
de la congruencia de las materias estipuladas en el mismo, su estructura y su
articulacidn; y también considerando la experiencia del docente en el aula.
Posteriormente se pretendia organizar un Taller de Evaluacién Curricular
para alumnos de tercero y cuarto grados de ambas licenciaturas, en el que
se tomarian en cuenta las experiencias de su proceso académico.

Con la implementacién del proyecto de trabajo del maestro Escrcega
surgid la necesidad de establecer dos dreas nuevas en la escuela: el Depar-
tamento de Produccidn, que daria mayores facilidades de operacién a los
alumnos de Escenografia; y el Departamento de Eventos Especiales, que se
encargaria de la organizacién de las actividades extracurriculares. Ademds
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se promovid la relacién entre las escuelas del Cenart para definir las ma-
terias de las dreas de Cultura Integral y Concentracién Complementaria,
cuya finalidad era complementar la formacién profesional del actor y del
escendgrafo, por ejemplo, transmitiendo el conocimiento de las diferentes
formas de componer y manejar el espacio en las artes escénicas.

Otro asunto que se considerd urgente resolver fue la actualizacién del
Reglamento Interno de la escuela; con este propdsito se integrd la Comi-
sién de Normatividad, en la que participaron el director, representantes
del Departamento de Control Escolar, personal docente y alumnos, con la
colaboracién de la Subdireccién General de Educacion e Investigacion Ar-
tisticas. Posteriormente, las autoridades de la SGEIA enviaron un documento
denominado Reglamento General para las Escuelas Profesionales del INBA,
con sede en el Cenart, en el que no consideraban los aspectos fundamentales
especificos de cada una de las escuelas profesionales.

El tercer punto del plan de trabajo del maestro Escircega fue fortalecer
las relaciones con las escuelas superiores dedicadas a la ensefianza del arte
teatral. El principal objetivo era establecer un didlogo con instituciones edu-
cativas de México y de otros paises, que enriqueciera el trabajo académico
en la formacién de profesionales del teatro, al crear un vinculo necesario en
la proyeccién y difusion del teatro de México. Fue asi que desde 1997, cada
aflo se celebraron encuentros nacionales e internacionales en la sede de la
Escuela de Arte Teatral, con el apoyo del Programa Nacional de Educacién
Artistica del Centro Nacional de las Artes.

Encuentro Nacional de Escuelas Superiores de Teatro (llevado a cabo del
6 al 11 de octubre de 1997)

Programa general de actividades

1. Mesas redondas/Conferencias magistrales.

2. Cursos especiales: Seminario de Teatro Clasico Griego, impartido por
Ricard Salvat. Taller del Método de Actuacién del Actor’s Studio, impartido
por Maria S. Hornee.

3. Representaciones del entremés La cueva de Salamanca, de Miguel de
Cervantes Saavedra, en las que participaron alumnos y ex alumnos de las
siguientes escuelas: Academia de Arte Dramadtico del Estado de México,
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Colegio de Literatura Dramdtica y Teatro de la UNAM, Centro Universitario
de Teatro de la Universidad Auténoma de México, Facultad de Teatro de la
Universidad Veracruzana y Escuela de Arte Teatral del INBA.

4. Primer concurso y exposicion de vestuario teatral en el vestibulo del
Teatro Salvador Novo.

Obras puestas en escena 1997

El animal de Hungria
Autor: Lope de Vega
Versidn y direccién: José Ramén Enriquez

No puede imaginar el manana
Autor: Tennessee Williams
Direccién: Gabriela Lozano

La guerra de Troya no sucederd
Autor: Jean Giraudoux
Traduccién: Luis José Crocco
Versién y direccién: Martin Acosta

Los emperios de una casa
Autor: Sor Juana Inés de la Cruz
Direccién: Antonio Algarra

Después de la Pluja
Autor: Sergei Belbel
Direccién: Ricardo Ramirez Carnero

Nocturno para Laura
Autor y direccidn: Victor Hugo Enriquez

Sombras del paramo (adaptacion de la obra Pedro Paramo,
de Juan Rulfo)
Direccién: Antonio Algarra
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El villano en su rincon
Autor: Lope de Vega
Adaptacién y direccion: José Ramoén Enriquez

Maniobras
Autor y direccion: Rafael Pimentel

Sin memoria
Autor y direccién: Gilberto Guerrero

Una aventura sin alas
Direccion: José Enrique Gorlero

Cursos de verano 1998

Para ampliar los conocimientos de los alumnos en materias que son impres-
cindibles en su formacién, tanto en la carrera de Actuacién como en la de
Escenografia, se organizaron cursos de verano extraescolares —en los meses
de julio y agosto— con el siguiente programa:

1. Taller de Mejoramiento y Produccién de la Voz en el Actor.
Coordinadora: Dra. R. Eugenia Chdvez, con especialidad en audiologia
y afasiologia, doctorado en foniatria y neurologia del lenguaje por la
Universidad de Viena.

2. Taller de Actuacién.

Coordinador: Dr. Rogelio Armando Nevirez Guajardo, director pos-
graduado en actuacién y pedagogia actoral por la Facultad de Actuacién
de Mosct, Rusia.

3. El Teatro en la Escuela Primaria.

Coordinador: Juan Jiménez Izquierdo.

4. Disefio Escénico, Arte y Oficio.

Coordinadora: Mtra. Ménica Reyes Mejia, licenciada en arquitectura por
la UNAM, con el grado de maestria en disefio escénico por la Yale Drama
School, E. U.

5. Taller Basico de Maquillaje Teatral.
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Coordinador: Prof. R. Alberto Veldzquez Campech, licenciado en lite-
ratura dramdtica y teatro por la UNAM, y licenciado en educacion artis-
tica, con especialidad en teatro, por el INBA.

6. Taller de Estampado en Telas, Texturizacion, Técnicas Mixtas y Batik.
Coordinador: Prof. Ricardo Preciado Judrez, técnico artesanal de estam
pado en telas por la Escuela de Artesanias del INBA, especializacion en
batik en la Universidad de Gajah Mada, Yogyakarta, Indonesia.

Segundo Encuentro Internacional de Escuelas Superiores de Teatro EAT
(llevado a cabo del 5 al 12 de octubre de 1998)

En respuesta a la invitacién hecha por la EAT, a este encuentro asistieron repre-
sentantes de instituciones educativas de los siguientes paises: Espafia (Barcelona
y Madrid), Italia (Roma), Brasil (Sao Paulo), Chile (Santiago), Argentina (Men-
doza y Buenos Aires), Perti (Trujillo), Colombia (Barranquilla), E. U. (Miami,
Nueva York y Bufalo), México (representantes de las Escuelas Profesionales de
Arte Teatral del pais, y Centros de Investigacion de Teatro y Danza del Cenart).

Programa general de actividades

1. Mesas redondas sobre los temas: Vida Académica, Produccién Artistica
y Docencia, Medios Alternativos, Investigacion.

2. Conferencias: “Hic et Nunc”, “Una conversacidén escénica”, “La his-
toricidad en la actuacién”, “El proceso critico del actor”, “La ensefianza
institucional del teatro en América Latina”.

3. Cursos: Experimentacién Escenogrifica, Los Elementos de la
Escenografia.

4. Talleres: En Busqueda de la Accién Fisica mas Simple.

5. Conversatorio: Mesas de encuentro entre invitados nacionales y ex-
tranjeros.

6. Representaciones de la obra Amor de don Pirrimplin con Belisa en su
jardin, de Federico Garcia Lorca, interpretadas por alumnos de las
escuelas participantes.

7. Comentarios de los directores sobre el proceso formativo de las puestas
en escena de la obra Amor de don Pirrimplin con Belisa en su jardin.

8. Desfile del segundo concurso de vestuario teatral de una obra de
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Federico Garcia Lorca.
9. Programa de lecturas dramatizadas —efectuadas en junio y agosto de
1998— en el Foro Antonio Lépez Mancera:

Cenizas a las cenizas
Autor: Harold Pinter
Direccién: Antonio Algarra

Virietas Brechtianas y Combate de negros'y de perro
Autor: Bernard Marie Koltes
Direccién: Norma Barroso

La creacion del fin del mundo
Autor: Joan Casas
Direccién: Adam Guevara

Un instante antes de morir
Autor: Sergei Belbel
Direccién: Francisco Beverido

Didlogos en Florencia
Autor: Carlos Pellicer
Direccién: Roberto Fiesco, Julidn Hernandez

Antonia
Autor: Rafael Bernal
Direccién: Silvestre Cardenas

Prometeo
Autor: Renato Leduc
Direccién: Radl Ruvalcaba

Un gran amor
Autor: Josefina Vicens
Direccién: Héctor Berthier
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La sirena roja
Autor: Marcelino Davalos
Direccién: Eduardo Contreras

Casi sin rozar el mundo
Autor: Efrén Hernandez
Direccién: Sandra Mufioz

Puestas en escena 1998

Producciones teatrales de caricter académico, realizadas dentro de las ins-
talaciones de la escuela y en el Teatro Salvador Novo:

Matar caballos
Autor y direccién: Antonio Algarra

El despertar
Autor: Dario Fo
Direccién: José Ramén Enriquez

Tejer la ronda
Autor: Emilio Carballido
Direccion: Felipe Morales

Edmond
Autor: David Mamet
Direcciéon: Enrique Singer

Bathory, el principio del fin
Autor y direccién: Luis Ibar

Leopardo (La cambiante historia del magnifico aventurero)
Autor y direccién: Antonio Algarra

Sangre en el cuello del gato
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Autor: Rainer Werner F.
Direccién: Martin Acosta

Somos diferentes
Autor: Luis Colominas
Direccién: Ignacio Escircega

Del martes de carnaval y otros esperpentos
Autor: Ramén del Valle Inclin
Direccién: Martin Acosta

El burlador de Sevilla y Creador Principium
Autor: Tirso de Molina y Héctor Mendoza
Direccién: Héctor Mendoza

Las troyanas
Autor: Euripides
Direccién: Miguel Flores

Haéblame como la lluvia
Autor: Tennessee Williams
Direccién: Jorge Ramirez

Con el fin de establecer vinculos de informacién entre los miembros de
nuestra comunidad, la Escuela de Arte Teatral decidi6 publicar una Gaceta
Informativa mediante la cual se difundian las diversas actividades que
se realizaban en la escuela. Su intencién primordial consistia en ampliar
las perspectivas relacionadas con la ensefianza superior del teatro en las
dreas de actuacidn y escenografia. Es una pena que sélo se hayan publi-
cado seis nimeros de la revista entre 1998 y el afio 2000.

Tercer Encuentro Internacional de Escuelas Superiores de Teatro EAT
(llevado a cabo del 4 al 9 de octubre de 1999), el cual estuvo dedicado al
maestro Fernando Torre Lapham por su participacidn en la creacién de la
Escuela de Arte Teatral y por sus sesenta afios de labor docente.
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Los paises que acudieron fueron: Italia (Roma), Espafia (Barcelona y Ma-
drid), Chile (Santiago), Honduras, asi como instituciones educativas del arte
teatral de diferentes estados de la Reptiblica Mexicana.

Programa general de actividades
1. Mesas de trabajo:
El estudiante de teatro y el campo de trabajo.
Principios en la formacién de profesionales del teatro.
Actuacién y literatura dramitica.
Principios para la formacién de profesionales del teatro: direccion,
escenografia y produccién en general.
Perspectivas: actitudes y propuestas alternativas.
Perspectivas: actitudes y propuestas institucionales.
2. Conferencias en torno a la formacién teatral:
“El teatro de Elena Garro, formacién actoral de la escuela a la
escena’.
“Teatro espafol del final del milenio”.
“Del story board a la maqueta virtual”.
“La Tragedia del Ocio, de Juan de Cigorondo, y el teatro jesuistico-
hispanico del siglo XV1”.
3. Cursos:
Construccién de méscaras y artefactos teatrales y parateatrales.
El teatro es una ametralladora que se usa como un garrote.
Todas las técnicas, una técnica, taller de Commedia dell’Arte.
Realizacién de pintura escenogrifica.

4. Tercer Concurso de Vestuario Teatral Antonio Lépez Mancera.
El vestuario en la obra de Elena Garro.

5. Puesta en escena: funcidn especial del examen profesional Volpone o
El zorro, autor: Ben Jonson; direccion: Mauricio Jiménez (version libre).

6. Representaciones de la obra El Rey Mago, de Elena Garro. Cuatro
montajes escénicos de esta obra, presentada por las escuelas participantes
en el encuentro, con las respectivas interpretaciones de los directores
de escena.

7. Exposicion de trabajos de los alumnos de la carrera de Escenografia.
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Intercambios internacionales

La comunicacién y el intercambio constante son actividades prioritarias para
enriquecer experiencias y obtener resultados eficaces en el desarrollo de la
tarea del arte teatral. Ademas de los encuentros nacionales e internacionales,
la Escuela de Arte Teatral organiz6 un programa destinado a mantener una
comunicacién continua y efectiva con instituciones de diferentes paises, con
la finalidad de que maestros y alumnos tuvieran contacto con las tendencias
artisticas y pedagdgicas que se desarrollan en otras latitudes.

En 1999 se realizaron los siguientes proyectos:

1. Produccién de la obra Alors-Entonces, dirigida por Caterine Marnat,
con la participacién del Conservatorio Nacional Superior de Arte Dramdtico
de Paris, Francia, el Centro Universitario de Teatro de la UNAM, y el Foro de
la Rivera. Ademads, en las funciones realizadas en el Mini Teatro del Centro
Nacional de las Artes y en el Teatro del Conservatorio Nacional Superior de
Arte Dramatico de Parfs, trabajaron tres alumnos de la carrera de Actuacién
y una alumna de Escenografia.

2. Se realizé un intercambio con la Academia Nacional de Arte
Dramatico “Silvio D’Amico”, en Roma, Italia, el cual inicié con un curso de
entrenamiento actoral impartido por Bruno Bert a alumnos de la institucién
italiana; y el curso “Séneca, la palabra cruel”, a cargo de Luigi Maria Musati,
para los alumnos de la EAT.

3. Produccion de la obra Medea, proyecto de produccidn artistica entre la
Escuela de Arte Teatral y la Academia Nacional de Arte Dramdtico “Silvio
D’Amico”, de Roma.

4. En el intercambio con el Instituto del Teatro de Barcelona, Espaiia, se
organizaron tres cursos: Nuevas escrituras dramdticas, impartido por Joan
Casas, de la Escuela de Arte Teatral; Teatro mexicano contemporineo, por
Oscar Armando Garcia, del Instituto del Teatro; y Mascaras y artefactos
teatrales y parateatrales, por Juan José Guillén, en la EAT.

5. Participacion de alumnos de la carrera de Escenografia en la novena
exhibicién de Disefio de Escenografia y Arquitectura Teatral, en la
Cuadrienal de Praga *99.

6. Se estableci6 un convenio de intercambio de materiales y producciones
con la Universidad de Barcelona y la Asociacion de Investigacién y Experi-
mentacién Teatral. A través del mismo se logré la publicacidon de materiales
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elaborados en la EAT, y también un montaje preparado por las mencionadas
instituciones, el cual se presentd en el Tercer Encuentro Internacional de
Escuelas Superiores de Teatro EAT *99.

7. Intercambio con el Instituto del Teatro de Barcelona, que consistié en
un curso impartido por el maestro Miguel Flores en esa ciudad de Espaiia,
como parte del programa de intercambio docente.

8. Curso interdisciplinario (con duracién de dos semanas) impartido por
Serge Ouaknine, en el que se incorpord el trabajo de alumnos de esceno-
grafia y actuacidn.

9. Curso de experimentacidn teatral: taller impartido por el maestro
Abraham Oceransky, dirigido a alumnos y egresados de la Escuela de Arte
Teatral, con el que se pretendid hacer una revision de las diferentes técnicas
que componen el oficio de actor, incorpordndolas a las particularidades que
ofrece cada montaje.

10. Curso del profesor Francese Massip: Seminario de Teatro Medieval,
dirigido a docentes y alumnos de la EAT.

Obras puestas en escena 1999-2000

Producciones teatrales con caracter académico al término de los cursos
semestrales:

Dedos
Autor: Borja Ortiz Gondra
Direccién: Bruno Bert

Elperro del hortelano
Autor: Lope de Vega
Direccién: Rogelio Armando Nevares

El gran teatro del mundo

Autor: Pedro Calderén de la Barca

Direccién: Ricardo Ramirez Carnero

Esta obra se presentd en el 25° Festival del Siglo de Oro 2000, en
El Chamizal, en la ciudad de El Paso, Texas
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Obras puestas en escena por los grupos de sexto semestre de las carreras de
Escenografia y de Coreografia, gracias a un convenio establecido entre la Escuela
Nacional de Danza Clisica y Contempordnea y la Escuela Nacional de Arte
Teatral. La finalidad consistia en que el escendgrafo adquiriera el conocimiento
de la composicién del espacio teatral que maneja la danza. Estos montajes se
realizaron bajo la coordinacién de las maestras Félida Medina, Evelia Beristdin
y Roxana Filomarino.
Puestas en escena con el apoyo de Proyectos PADID 2000.

El Programa de Apoyo a la Docencia, Investigacion y Difusion de las Artes
(PADID) es un proyecto sustantivo del Cenart que respalda a las escuelas pro-
fesionales y a los centros de investigacién en lo que se refiere a programas de
difusién, produccién, intercambios institucionales y extensién académica. A
través del PADID, la EAT obtuvo el apoyo para la produccién de los montajes
escénicos de las obras teatrales que constituyeron el examen profesional para
los alumnos de las carreras de Actuacién y de Escenografia:

Nube Nueve
Autor: Caryl Churchill

Direccién: Martin Acosta

Volpone o El zorro
Autor: Ben Jonson
Direccién: Mauricio Jiménez

Exdmenes del tercer afio de las carreras de Actuacién y de Escenografia.

Eljuego de los deseos
Direccion: Alejandro Velis

El viaje de los deseos y las preguntas... Lo dificil no es encontrar
la verdad, sino vivirla
Direccién: Alejandro Velis

Cuento de invierno
Autor: William Shakespeare
Direccién: Enrique Singer
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La asamblea de las mujeres
Autor: Aristéfanes
Direccién: Gonzalo Blanco

Exdmenes profesionales

El jinete de la Divina Providencia
Autor: Oscar Liera

Direccién: Mauricio Jiménez

Ceremonia secreta
Creacién colectiva
Direccién: Bruno Bert

Ir al mar
Autor y direccién: Adam Guevara

Cuarto Encuentro de Escuelas Superiores de Teatro ENAT 2000 (llevado a
cabo del 2 al 8 de octubre del 2000)

El tema seleccionado para este encuentro fue “Investigacion y creacidn es-
cénica”, con el objetivo de valorar las relaciones que se pueden establecer
entre los ambitos de la investigacion, la vida académica y la creacion artistica,
particularmente en nuestras instituciones.

Programa general de actividades

1. Mesas redondas
Investigacién y docencia.

El proceso de puesta en escena como investigacion.
Del cubiculo al escenario.
La extensién académica como espacio para la investigacion.

2. Conferencias magistrales: “El teatro espafiol contemporineo”, “Her-
menéutica y escenografia”, “El teatro medieval, tras un teatro perdi-
do”, “El teatro de Luisa Josefina Herndndez”.

3. Locutorios: Produccién teatral (tres dias).
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4. Exposiciéon: Muestras de trabajos de la carrera de Escenografia
de la EAT.

5. Cursos
Teatro y especticulo en la Edad Media.

El espacio escénico.

Taller de la Comedia del Arte.

Introduccién a la produccién teatral.

Introduccién al maquillaje, entre la sombra y la sustancia.
Reflexién sobre el lenguaje escenogrifico.

Principios basicos de direccién escénica.

Teatro de emergencia (cuentos infantiles).

6. Escenificacion de la obra La calle de la gran ocasion, de Luisa Josefina
Herndndez, en cinco montajes escénicos presentados por las escuelas
participantes en el encuentro, y con las respectivas interpretaciones de
los directores de escena.

7. Encuentro en el que los alumnos participantes hicieron observaciones
y comentarios sobre las diferentes versiones de las puestas en escena
de la obra La calle de la gran ocasion.

8. Representacion de las obras Ir al mar, de Adam Guevara, y Asamblea
de mujeres, de Aristéfanes —el dia de la clausura del encuentro—, bajo la
direccién de Adam Guevara y Gonzalo Blanco, respectivamente.

Después de este evento del afio 2000, los encuentros nacionales e in-
ternacionales se han seguido organizando y gracias a ello la EAT tiene
oportunidad de demostrar su calidad educativa profesional ante otras
escuelas superiores del pais y del extranjero.

Un aspecto sobresaliente relacionado con las actividades extracurricu-
lares y extraescolares son los convenios establecidos con escuelas de otros
paises, ya sea para presentar obras escénicas, o para que destacados maestros
impartan cursos en la EAT.

Durante la gestion de Ignacio Escircega como director, una labor im-
portante fue la organizacién de un diplomado en Direccién Escénica con
maestros de gran prestigio, como Sergio Garcia y Radl Zermenio, entre otros.
El diplomado dur6 nueve meses con gran éxito.

En ese mismo periodo se establecieron nuevos lineamientos para el ahora
llamado Consejo Académico de la EAT, a fin de facilitar a sus miembros el
desempefio de sus funciones, entre las cuales se encuentra la evaluacién de
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los planes de estudio vigentes, con la participacién de la comunidad educa-
tiva; otra actividad sefialada consiste en la organizacién de cursos y talleres
de investigacién y metodologia del teatro.

La carrera de Escenografia impartida en la Escuela de Arte Teatral fue
creada por el maestro Julio Prieto en el afio de 1949, asi que para 1999, con
motivo del 50 aniversario, se llevaron a cabo una serie de eventos en torno a
esta profesion. La finalidad era intercambiar puntos de vista sobre diversos
aspectos de la escenografia, su relacion sustancial con el hecho escénico, asi
como su desempeifio actual y campo de trabajo. Un acontecimiento impor-
tante fue la asistencia y participacién de los alumnos en la Cuadrienal de Praga.

Personal docente 1998-2000

Actuacién: Martin Acosta Leonidez, Antonio Algarra Cerezo, Bruno
Dominico Bert, Héctor Berthier Sevilla, Gonzalo Blanco
Kiss, Laureen Clauwaert, Emma Dib, Roberto Fiesco,
Miguel Flores P., Adam Guevara, Mauricio Jiménez R.,
Carlos Lépez Corona, Héctor Mendoza, Rogelio Nevares
G., Abraham Oceransky Q., Claudia Rios Grotewold,
Ricardo Ramirez Carnero, Enrique Singer, Alejandro Velis,
Gilberto Guerrero V.

Humanisticas

y Sociales: José Luis Castillo Ledn, Ignacio Escdrcega R., Gabriel
Fragoso, Oscar Armando Garcia G., Carlos Guevara M.,
Leticia Garcia S., Patricia Gonzilez Z., Gilberto Guerrero
V., Gustavo Humberto Lizirraga, Ver6nica Juventina
Maldonado, Sabino Martinez, Fernando Martinez
Monroy, Esteban Montes M., Zenaido Rodriguez M.,
Radl Ruvalcaba R., Yareth Soriano Mena, Eduardo
Villasefior, Jorge Villasana M., Maria Elva Zermefio G.,
Aurora Garfias Asian.

Disciplinas

Corporales: Evelia Beristiin Marquez, Emma Cecilia Delgado, Enrique
Estrada, Rubén Herrera, Evelia Kochen B., Anatoli
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Lokachtechonk, Maria Isabel Romero, Enrique Vargas
T., Jesis Antonio Diaz Sanchez.

Voz,

Diccién: Antonio Algarra Cerezo, Georgina Flores Avalos, Israel
Martinez, Ana Maria Mufioz Montero.

Canto,

Musica: Martha Milldn Toledo, Roxana Alvrige Thomas

Escenografia:  Maria del Rocio Martinez, Luz Félida Herndndez,
Arturo Nava Astudillo, Marcela Zorrilla.

Pintura 'y

Dibujo: Oscar Hinojosa Maldonado, Héctor Bulmaro Garcfa.

Dibujo

Constructivo: ~ Ana Lidia Mercado.

Electricidad: ~ Juan Ramiro Mercado, Técnico docente.

Construccién

Escénica: Fernando Paydn, Maria Dolores Sdnchez Vicario.

Magquillaje y

Vestuario: Enrique Sinchez Tovar.

Iluminacién y

Utilerfa: Cora Patricia Aspirus.

Vale la pena destacar que en todo el camino recorrido por la escuela desde
1946, las autoridades, los maestros y los estudiantes han sido quienes con
su labor aportaron el espiritu, la cohesién y la calidad a la vida académica
de la institucién, ahora reconocida tanto nacional como internacionalmente.






Capitulo v

Escuela Nacional de Arte Teatral

Desde sus inicios, la Escuela de Arte Teatral adquiere un significado dentro
de la modernidad escénica cuando se incluye al arte teatral en la vida litera-
ria de nuestro pais, con autores tan famosos como Salvador Novo, Xavier
Villaurrutia y Rodolfo Usigli, quienes integraron la produccién dramética
y narrativa en su labor creadora.

Al principio el objetivo era alentar la formacién de actores de una mane-
ra formal, a través de talleres o de cursos, pero sin considerar una estructura
curricular. Posteriormente, gracias a las experiencias académicas se fueron
estableciendo planes y programas sistematizados, en los que la teoria y la
practica constituian elementos fundamentales.

En el afio 2000 se reconoce la eficiencia académica de la comunidad edu-
cativa al otorgarle una nueva denominacién a la Escuela de Arte Teatral.

CIRCULAR DG/154/00 DEL DIRECTOR GENERAL DEL INSTITUTO
NACIONAL DE BELLAS ARTES Y LITERATURA, MEDIANTE LA
CUAL SE DA A CONOCER EL CAMBIO DE DENOMINACION
DE LA ESCUELA DE ARTE TEATRAL.

Con fundamento en los articulos 2, fraccion 1y 7, de la Ley que crea al Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, publicada en el Diario Oficial
de la Federacion el 31 de diciembre de 1946, asi como el articulo 47, frac-
cion IV, del Reglamento Interior de la Secretaria de Educacion Piblica, y
por acuerdo del Lic. Rafael Tovar, Presidente del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes.
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Se comunica a todas las dependencias del Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura, que la Escuela de Arte Teatral, inangurada el 15 de julio de 1946
y que tiene como finalidad primordial la formacion de actores y escendgrafos,
cambia su denominacion para quedar como sigue:

ESCUELA NACIONAL DE ARTE TEATRAL

Meéxico, Distrito Federal, a los treinta dias del mes de marzo del dos mil,

Firma
El Director General del INBAL

Gerardo Estrada.

Esta denominacién se dio a conocer en una ceremonia oficial el 25 de sep-
tiembre del afio 2000 en el Teatro Salvador Novo, con la presencia de auto-
ridades del INBAL, del Cenart y de la ENaT. En dicha ceremonia, el maestro
Ignacio Escarcega expreso:

A partir del 30 de marzo pasado, nuestra escuela ostenta el nombre de Escuela
Nacional de Arte Teatral, lo cual no debe observarse sélo como un adjetivo
rimbombante, sino como una correspondencia al papel que actualmente desem-
pefia esta institucion en la educacion teatral en el pais. Este cambio de nombre
nos lleva a asumir un compromiso ante la tarea de formar profesionales del arte
escénico y la generacién de propuestas innovadoras que apoyen la vigencia y el
desarrollo del arte teatral mexicano.

Este calificativo responde a una actitud actual en la escuela de propiciar la reflexion
y andlisis de la tarea pedagdgica, tarea que tiene un sinnimero de particularidades
ya que implica no sdlo el aprendizaje de aspectos técnicos o conocimientos tedrico-
metodoldgicos en especifico, sino también, y sobre todo, el desempefio de una con-



ESCUELA NACIONAL DE ARTE TEATRAL 203

ciencia, una actitud y un desempefio profesional comprometido en lo social y en lo
artistico.

Las actividades de la Escuela Nacional de Arte Teatral le han permitido un
desarrollo académico que se ajusta al cambiante mundo de la produccién tea-
tral profesional, con una relacién productiva y propositiva, permitiendo a sus
egresados una visiéon mds amplia del contexto en que habran de desarrollarse.

Conclusiones

I. Desde su fundacién, el desarrollo académico de la ENAT ha demostrado
que el objetivo fundamental de todos los planes de estudio ha sido cumplir
con la funcién del teatro, es decir, lograr que la obra teatral se convierta en
un acto social y cultural relevante, tanto para el piblico como para el artista
creador de la obra. Por lo tanto, podemos afirmar que este objetivo se ha
cumplido gracias a la participacién de maestros y alumnos en las numerosas
puestas en escena, las cuales se consideran como un elemento necesario en
la formacidn del actor y el escendgrafo.

Coyunturalmente, ademds de la comunicacién con el ptblico, se ha lo-
grado aumentar el nimero de personas que gustan y gozan de las artes
escénicas. Sin embargo, para crear e interesar a un mayor publico futuro,
seria conveniente que se restablecieran los Cursos de Verano dirigidos a
maestros de educacién primaria y secundaria, con el fin de que transmitan
los conocimientos adquiridos —en especial dentro de las dreas de educacion
artistica y espafiol— a través del montaje de obras teatrales con sus alumnos.

II. A lo largo de este documento se han descrito diversos modelos acadé-
micos —desde una tira de materias dnicamente, hasta los planes de estudio
con diferentes marcos tedricos sistematizados—, cuyo denominador comtin
ha sido la busqueda de alternativas que dieran como resultado una eficiente
y eficaz preparacion profesional de nuestros estudiantes.

Al hacer un recorrido a través de estos modelos y disefios curriculares se
pueden distinguir cuatro momentos importantes en los cambios efectuados
a los planes de estudio:
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—Modelo en el que se define un tronco comun de dos afios que une a las
materias fundamentales de las carreras de Actuacién, Escenografia y Direccidn,
y un afio de especialidad en cada drea.

—Modelo por Objetivos, con un marco tedrico diferente que establecia un tron-
co comun de un afio, dos afios de especialidad organizados por asignaturas,
y un afio de puestas en escena.

—~Modelo de Ensefianza Modular, que trataba de promover la interdisciplina
entre las diferentes materias a través del planteamiento de un problema
central. Este plan constaba de cuatro afios disefiados de la misma forma.
—Modelo de Reordenacion Académica, con una estructura que comprende
tres dreas:

a) Area Bisica, en la que se disefiaron los contenidos fundamentales
de las carreras de Actuacién y de Escenografia. b) Area de Concentracién
Complementaria, cuyo objetivo era que el estudiante definiera su proyecto
profesional. ¢) Area de Cultura Integral, que trataba de complementar los
conocimientos bédsicos de las carreras con las dreas humanisticas y sociales.

Con la estructura descrita anteriormente se pretendia lograr la interdis-
ciplina al fomentar las relaciones entre las diferentes escuelas. Los maestros
que han tenido la experiencia de aplicar estos modelos son quienes pueden
opinar sobre las dificultades o las bondades que han encontrado en su labor
cotidiana, por lo que se considera necesaria su intervencién en todo trabajo
de evaluacién que se realice.

III. Todos los planes de estudio que se han aplicado en la ENAT se eva-
luaron en su momento, ya sea a través de un diagndstico elaborado por
comisiones de maestros y el Consejo Académico, o mediante la aplicacién
de modelos de evaluacién curricular.

Esto demuestra la importancia de la evaluacién continua, la cual permite
efectuar cambios curriculares definidos que se traducen en avances pedagé-
gicos comprobables entre un modelo y el posterior.

El siguiente paso serd desarrollar un modelo educativo que responda a
los cambios sociales y culturales de la época actual, sin descuidar la actua-
lizacién constante de nuestros maestros, y el conocimiento profundo del
campo profesional al que van a enfrentarse nuestros estudiantes.

IV. Por ultimo, es pertinente destacar la necesidad de una formacién es-
pecializada en docencia, que capacite a los maestros en el ejercicio cotidiano,
asi como a los alumnos egresados que tengan interés por la labor educativa.
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Dicha formacién puede impartirse a través de diplomados o maestrias, ello
con el fin de fortalecer las actividades que ofrece la Escuela Nacional de Arte
Teatral y promover el estudio de las artes escénicas.
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