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Prefacio

esde diferentes perspectivas e intereses, la serie de articulos reunidos en

el namero 51 de la coleccién Testimonio Musical de México respon-

den a la pregunta jqué escuchaban los mexicanos durante el siglo xix 'y
las primeras décadas del xx?

Desde luego no era tarea ficil elucidarla y cada especialista se dedic a de-
velar la incégnita, ya fuera mediante el estudio de un corto espacio o de un
breve lapso, retomando las noticias que sobre el fenémeno musical nos han lle-
gado a través de documentos o referencias biograficas; en pocos casos —debido
justamente al periodo estudiado— el investigador pudo apoyarse en grabaciones
sobrevivientes.

La eleccién del periodo de estudio —~mds de cien afios— tuvo la intencién
primera de abarcar las dos fechas emblemiticas que se conmemoran en 2010: la
de la Independencia (1810) yla de la Revolucién (1910) mexicanas. No se sefia-
16 una fecha de inicio, pero s se establecié una de término: los estudios podian
llegar hasta antes de que se conformara lo que se ha llamado el nacionalismo
musical. Es decir, el investigador podia arribar al siglo xix, retomando cualquier
antecedente musical que considerara pertinente, y rebasar el siglo xx, imbuido
ya el fenémeno de la msica de nuevas tecnologias, de las producciones radio-
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fénicas y einematogréficas, la presencia de bandas extranjeras y, por lo mismo,
- inuevos géneros, para detenerse en la tercera década de la pasada centuria.

Aqui es necesario un deslinde o dos. La vida cotidiana y ritual de los mexi-
canos de ese periodo transcurria de manera paralela a la conformacién de una
nacién y muchas veces —debemos creer— sin mayor conciencia de que su pais
ahora se llamaba México. Pero también es innegable que esa musica si establecia
los pardmetros de lo que a posteriori podria denominarse “miisica nacional”, por
distintiva o peculiar. Todo ello aparte de lo que habria de llamarse nacionalismo
musical. En ese sentido, tampoco deben considerarse todos estos ejemplos musi-
cales como el bagaje sonoro que darfa lugar a un movimiento sélido y estructura-
do en los afios treinta del siglo XX, como si se tratara de un cauce que desemboca
en un dmbito mayor. No, ese dmbito mayor ya se halla en el siglo xix, en la
mtsica de concierto, de sal6n, popular, indigena o tradicional. Lo que expresan
todos los articulos es de qué manera esa misica fue apropiada por ejecutantes y
oyentes al grado de volverse suya, mexicana.

Sirva como ejemplo, sin mayor intencién de ahondar en el caso, Ecos de
México, de Julio Ituarte (1845-1905), quien, entre paréntesis los subtitulé “aires
nacionales”, para describir esas musicas llenas de connotaciones populares, hil-
vanadas en una secuencia de virtuosismo, bajo el rubro académico de capricho
de concierto: Las marianitas, Jarabe tapatio, El perico, Los enanos, El butaquito,
El guajito, El atole, El palomo, El murciélago...

El fenémeno musical no sélo incluye compositores, ejecutantes, piblico, sino
también los instrumentos, las publicaciones, la instruccién, su difusién, asi como las
comunidades que lo practican y hacen suyo. De ahi que el tema sea no sélo inabarca-
ble, sino imposible de condensar aun en cientos de pdginas. Lo que se ha logrado en
este volumen es una mirada a través de un prisma que, al menos, derrumba lugares
comunes que no vale la pena repetir, al iempo que ilumina con brillantez la realidad
de esos fructiferos afios, cuando la musica se naturalizé mexicana.

8
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Ejércitos y bandas de miisica militares
en la Nueva Espafia, 1760-1821

Rafael A. Ruiz Torres”

I'motivo para el envio a la Nueva Espafia de tropa veterana desde la pe-

ninsula y la creacién de milicias locales fue la amenaza a las colonias es-

pafiolas por parte de Inglaterra, enemiga de Espafia en la Guerra de Siete
Afios. La tarea inmediata fue reforzar con tropa espafiola los puertos principales:
Veracruz, el Callao, Cartagena de Indias, Acapulco, ademds de crear un ejército
eficaz que pudiera enfrentar la amenaza inglesa.

Es a partir de la década de 1760-70 cuando se empieza a formar en la Nueva
Espafia un verdadero ejército. En esos afios, el marqués de Croix puso en vigor
las reformas propuestas por el teniente general Juan de Villalba y Angulo (envia-
do por el Rey a organizar los ejércitos de la Colonia). Hubo varios proyectos de
formacién del ejército regular y miliciano, los cuales, por lo general se ubicaban
en uno de dos extremos. El primero hacfa énfasis en una fuerza profesional,
disciplinada y efectiva, no muy numerosa pero leal a la Corona; en el otro, se
manejaba la idea de que la defensa de la colonia debfa residir en las milicias.

Candidato a doctor en Historia en la Escuela Nacional de Antropologia e Historia. Se ha especializado
en el ES.tUdIO de. las bandas militares en nuestro pafs, tema del cual ha publicado articulos y presentado
ponencias. Es ejecutante de distintos instrumentos musicales como arpa, piano y violin.
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... Cada regimiento de infanterfa estaba formado por varios batallones y éstos, a su

vez, por compaiiias. Los regimientos de infanteria de linea contaban con tres bata-
llones y los de infanteria ligera, con uno. Cada batallén estaba formado por ocho
compafiias, entre granaderos y cazadores o fusileros; los de caballeria, por cinco
escuadrones y se subdividian en tres compaiifas cada uno.!

Los miisicos de ordenanza

La efectividad de esa formacién debia basarse en la disciplina que partia de la
misma vida en el cuartel. Esta empezaba con la “diana”, el primer toque del
dia con pifanos y tambores, y los soldados debfan presentarse peinados, lava-
dos y en términos generales, limpios. En seguida venia “parte”, tocada por el
tambor, momento en que los sargentos pasaban lista, la cual era entregada al
capitdn. Junto con la diana se abrian las puertas de la ciudad con una ceremo-
nia en la que participaban los tambores. A continuacién se hacian las labores
propias del cuartel, como el aseo de las instalaciones y la instruccién de la tro-
pa. Respecto de esta tdltima, lunes, miércoles y viernes se ensefiaban los toques
de ordenanza. Por la tarde se tocaba “marcha” y se permitia a la tropa salir del
cuartel. Ya de noche, cuando los tambores junto con las campanas de la iglesia
tocaban “oracién”, la tropa debia regresar. Media hora después de la puesta de
sol se tocaba “llamada”, para anunciar que aquellos que se encontrasen fuera
de la ciudad apresurarse a volver. Hacia las nueve de la noche se tocaba “retre-
ta”. Sin embargo, los toques de la tarde y de la noche dependian de que la tropa
estuviese acuartelada en una ciudad, presidio, puerto, etcétera.?

' José Sempriim y Alfonso Bullén de Mendoza, El ejército realista en la Independencia americana, MAPFRE,

Madrid, 1992, p. 16.
2 J. Marchena Ferndndez, Ejército y milicias en el mundo colonial americano, MAPFRE, Madrid, 1992, pp. 227-

23%.
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y tirpbales y ol?oes los dragones; asimismo se
debia llevar Ia insignia del regimiento.?

Ademds de los toques ya sefialados habia otros: ¢

p / , sin contar los especificos i
ragones. Un toque especial de caballerfa era el conocido cgfrf) ;31222221; )
o,

ue no significa '
3mplem§1 - unl;a, corn(()i se h}j Hegado a decir, un ataque sin cuarte] sino era
carga de caballerfa. Lo mj I
- Lo mismo Cala
avance a bayoneta de la infanterig * e g sl

NS sto.
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Toque “A degiiello” en e Reglamento de Caballerfa y Dragones de 1774

3 :
En Argentina se conocfa a este conjunto como “

A t -
il b b banda lisa”, en contraste con la “banda de armonfa”
5

io . espariola e hispanoamericana. d;
Rodicio, Sociedad éle Autores y Editores, vol., 2 Madrid, ll;gf)to}; 138



Parg entender 1a labor de los misicos de ordenanzz;), losllprimeros datosﬁq’lz_llse Ctl::f(;
‘. i omi imientos, batallones y companias,
mos analizar son las néminas de los regimi L v R
jérci i ilicias y las fuerzas presidiales. Por ejemplo,
del ejército de linea, como de las mi ‘ i i
imi 1765. contaba en cada una de sus comp
Regimiento de Dragones, creado en , con it L ke
imiento fijo de Nueva Espania, esta r
con un tambor. Por su parte, el Regimien Sp _
1786, tenfa en su Plana mayor a un tambor mayor y dos pifanos, segundo y pri

paniia de fusileros, dos tambores. Este mismo nimero de msicos

g, 1 Regimiento de

Je ordenanza tenian el Regimiento de infanteria fijo de Méxicoy €
. - 5
infanteria fijo de Puebla.

Las milicias eran mds num
militares, menos efectivas. Se

erosas que el ejército de linea, pero en términos
dividian en Provinciales y Urbanas vy, a SF vez,
en infanteria, caballerfa y mixtas. Los soldados a cczllballo fueron ‘la péiosuziz;_
Jistar; po dividian en caballeria, dragones y regimi
miliciana; por lo general se | e
i i i los primeros estaba el Regimie
tos de infanterfa y caballerfa. Entre A
1 inci ] taba en su Plana mayor con un
lleria provincial de Querétaro, que con : nay i e
i i i tos tenfa el Regimiento provii
una trompeta; mismo tipo de instrument i
caballeria c?el Principe, ubicado en Guana];at[(;. Por su lzartg lo§a(;‘zr:%(;n;lslecl;)l2
imiento de Dragones provinci ,
taban con tambores, como el Regimien OV A
j inci de Veracruz, el Regimiento de Lrag
el Escuadrén provincial de Lanceros 1ct o de DIEE TS,
' i Galicia. Entre los regimiento
de Michoacdn y los Dragones de Nueva G ; i
estaba el Cuerpo de milicias de Valladolid y Patzcuarodque, a.l 1guall q;;: 1;;
inf: f fusileros y granaderos, sin embargo,
infanterfas, contaba con tambores para ' P e
' i if: 6 trompetas, instrumentos de 11 y
su Plana mayor inclufa 4 pifanos y 6 tr I s
i i i bién era La legion de San Carlos,
balleria respectivamente. Mixta tam : : :
2?1 gan Luis Ppotosf en 1767. Contaba en la infanteria con los instrumentos ya

jérci Servicio Histérico Militar, Espania,
s M. Gémez Ruiz y V. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones, Servi

Salamanca, 1991, pp. 11-13.
12

sefialados (pifano y tambor) y en la caballerfa, trompetas (en su planta no se
mencionan timbales).¢

Finalmente estaban las milicias urbanas de las ciudades de México, Puebla,
Veracruz y Yucatdn. Sus infanterias contaban con tambores, como la del Regimien-
to urbano de comercio de México, el de Comercio de Puebla, de Plateros de México y
las Urbanas de Veracruz y Yucatdn. Las trompetas eran para las de caballerfa, como
la de Panaderos de México. A diferencia de los ejércitos regulares y milicianos, en el
norte del pafs, las llamadas “Provincias Internas”, “si algtin comandante o capitin
de los presidios quisiere para su ostentacion mantener tambor o trompeta, no habrd
de ser a cuenta del Rey, sino que lo costeara de su caudal propio”.’

El uso de musicos ordenanzas también fue caracteristico entre los insurgen-
tes y durante la guerra de Independencia en la Nueva Espafia fue comtn el uso
de tambores, pifanos y clarines. Morelos, a diferencia de Hidalgo, quien opté
por un ejército numeroso pero mal disciplinado y peor entrenado, prefirié una
fuerza menor pero més efectiva, tal como lo demostraron sus acciones en Tixtla,
Acapulco, Oaxaca y Cuautla. Aunque de forma intuitiva, Morelos estaba al tanto
de la estrategia y de las formas de hacer la guerra; por ejemplo, para pedir la ren-
dicién de una plaza, como la de Tixtlaen 1811, hacfa uso de una bandera blanca
y un tambor que tocaba parlamento.?

¢ Ibidem, pp. 88, 101, 91, 92, 94, 98, 104, 102-103.

7 “Ordenanzas que han de observar y guardar todos los gobernadores y comandantes de los presidios y provin-
cias Internas para el mejor gobierno de ellas” (1729). Aparece en el “Reglamento para todos los Presidios de
las Provincias... Hecho por el Excelentisimo Sefior Marqués de Casafuerte, Virrey, Gobernador y Capitdn
General de esos Reinos. De orden de su excelencia. En México en la imprenta Real del Superior Gobierno
de los herederos de la viuda de Miguel Rivera Calderén, en el Empedradillo, afio de 17297, Articulo 73.
Citado en Naylor H, Thomas y Charles W. Polzer, S. ]., Pedro de Rivera and the Military Regulations for
Northern New Spain 1724-1729. A Documentary History and the Reglamento de 1729. The University of
Arizona Press, Tucson, 1988, p. 313.

Ubaldo Vargas Martinez, Morelos, siervo de la Nacién, Col. Sepan cudntos... niim. 53, Porria, México,
1985, p.44.
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Sus musices de ordenanza también sabian de los viejos ardides de la guerra.

~Remejemplo, en el sitio de Cuautla, en 1812, para mantener en tensién al enemigo

y no darle pausa de descanso, uno de los tambores de los insurgentes tocaba por
las noches Paso de ataque cerca de la linea de los realistas. Fue tal la molestia que
les causé, que una vez que Morelos se retiré de Cuautla, el mismo Calleja ordené
buscaran a dicho tambor entre los prisioneros para castigarlo.’

Las bandas de miisica
En Europa, para mediados del siglo xvir, las bandas militares ya estaban utilizando el

tipo de dotacién instrumental conocida como Harmoniemusik, consistente en oboes,
clarinetes, fagot y cornos (también llamados trompas), al cual mds tarde se integrardn
las llamadas “percusiones turcas” (platillos, pandero, sistro y tambores). Esta forma
de dotacién instrumental también lleg6 a América; por ejemplo, a fines del siglo xvin
la milicia de los pardos en Cuba mantenfa una banda formada por seis pifanos, un
oboe, siete clarinetes, dos fagotes, dos serpentones, un clarin, dos trompas, dos con-
trabajos y bateria militar (percusiones).!® Al parecer esta banda fue formada por un
francés de apellido Dubois, quien habia llegado desde Haiti.!" De manera semejante,
en la Nueva Esparia el Regimiento de Comercio en la capital de Reino contaba en
1807 con una plantilla (basada en aliento-madera) de 12 musicos: 5 clarinetes, un
bajo (seguramente un fagot), 3 trompas, 2 flautas y una tambora.'? En Pétzcuaro, Mi-
choacdn, en 1812, la banda estaba formada por un Mayor (seguramente el director),
7 clarinetes, 5 trompas, 1 flauta, 1 tambor, 1 tambora y 1 asistente.®

? Ibidem p. 72.
10 Alejo Carpentier, La miisica en Cuba, FcE, México, Coleccién Popular nim.109, 1972, pp. 146-147.
I Ibidem, p. 128.

12 J. A. Robles Cahero, “Introduccién” [a dos documentos sobre la banda del Regimiento de Comercio, Cd.

de México, 1807], Heterofonia, 116-117, enero-diciembre de 1997, p. 157.
1% Archivo General de la Nacién, Historia, t. 486, Operaciones de guerra, f. 123.313.
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Contirtlabbam;a militar se formaba cuando la plana mayor de cada regimiento
aba a los misicos, que eran pagados de los

tra 4 . sueldos de la tropa v de Ia

;)ifzac;?i;djd. Estta flug lina practica comun en todos los ejércitos europr:)os})// ame

urante el siglo xvint y buena parte del xix. Por t i _

el ; ) al motivo, en documen-

tos como las néminas de Pago no siempre aparecen listados los miisicos. Sin

embargo, en ocasiones, cu t i

» cuando se requeria vestuario, | isi
ba o i =3
et o e » los misicos de armonia s

Es probable que los contingentes mi-
litares de Saboya, Ultonia (formado por ir-
landeses) y Flandes que llegaron a la Nueva
Espaﬁa hacia 1770 ya utilizaran la nueva do-
tacion instrumental. Ademds, es factible que
los regimientos espafioles que arribaron con
don Juan de Villalba integraran misicos de
otras nacionalidades, ya que en la época era
muy comin que los ejércitos de linea conta-
ran en sus filas con europeos no esparioles.
Por ejemplo, hacia 1788, en el Regimiento
de la Corona habia franceses, alemanes, ita-
lianos y flamencos, quienes representaban
el 10% del total de la fuerza.1*

Los misi : . & %
s musicos bien sabfan que su arte podia dejarles ingresos extra, indepen-

" Archer, 1983, p. 289.
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oy LOS moviffiientos de Inde

pendencia en las posesiones espafiolas de América
pusieron en pie de guerra a los ejércitos realistas y, como € l6gico imaginar,
parte del botin de guerra eran los ‘nstrumentos o la banda misma. Asi, tras la
derrota que infiere o] cura Hidalgo a las fuerzas realistas en Celaya el 21 de sep-
tiembre de 1810, al inicio de la guerra de Independencia, se une a su ejército un
regimiento con todo y su banda de misica.”” En la batalla de Maipo, durante la
guerra de Independencia de Chile, el ejército libertador capturd 2 redoblones,
7 tambores, 2 panderetas, 7 clarines, 1 media luna (puede referirse a un bugle o
un chinesco), 1 trompa, 1 corneta y un fagot.'® Se sabe que San Martin llegé a
Chile con una banda de negros africanos y criollos uniformados “a la turca”. Un

e Domingo Lara “que fue ¢l trompa de 6rdenes de San

misico negro famoso fu
”17

Martin en Chacabuco'y Maipo y después en Perti y Ecuador.
En Chile, en 1814, la primera banda militar nacional se formé con los
siguientes muisicos (aqui podemos ver que la dotacién instrumental era de la
Hurmoniemusik): Francisco de la Lastra, director y clarinete; Juan Nepomuceno
Vargas, clarinete; Teodoro Guzmén, Pedro Leén, José Santa Marfa y Luis Lara,
flautas; Miguel Gomez y José Silva trompas (cornos); Pedro Cérdoba, fagot; José
Noriega, serpenton; Juan Luis Correa, platillos; Juan Rocha, tambora; Bartolo

Tacamén pandereta (pandero) y José Cércamo, tridngulo.”®

15 . Higuera, Hidalgo: Reseiia biogrdfica, con und iconografia del iniciador de nuestra independencia, Col.
Medallones mexicanos, Meéxico, 1955, pp- 82y 132. Citado en Manuel Gastelum Flores, Historia de la
misica popular en Sinaloa, Serie Rescate y Divulgacién, DIFOCUR, Gobierno del Estado de Sinaloa, 1989,

del don Bernardo O’Higgins”, en Revistd

p-2L
16 §. Claro Valdez, “La vida musical en Chile durante el gobierno
Universidad de Chile, Afio XxXill, enero-

musical chilena, Facultad de Artes Musicales y Representacién,

marzo, 1979, ntm. 145, p. 9. )
17 {sabel Aretz, “Msica y danza (América Latina continental, excepto Brasil)”, en M. Moreno Freignals, Africa

en América Latina, Serie El mundo en América Latina, Siglo X1, UNESCO, México, 1977, p. 273.
18 Claro Valdez, op. cit., p- 7.
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:s 2
en mano; luego siguié la musica del gremio de panaderos y tocineros, a caba-

llo; luego siguieron los tambores mayores y todas las mtsicas y tambores de
todos los regimientos interpolados [alternadamente] con el uniforme de gala
[...] Luego siguié una compaiifa de granaderos de dragones del regimiento
de Espafia con espada en mano y la musica del regimiento por delante, por
tltimo, una compafifa de soldados de caballeria del gremio de tocineros y
panaderos, con lo que finaliz6 el bando. La mafiana de este dia y todo el resto
de él, estuvo lloviendo."

La ereccién, en 1796, de la estatua ecuestre de Carlos v durante el gobierno
del virrey Marqués de Branciforte fue todo un acontecimiento. En principio,
el virrey colocé, a mediados de julio del mismo afio, la primera piedra de la
obra, la cual inclufa, ademds de la estatua, el arreglo de la Plaza Mayor. En esa
ocasi6n: “Estaba formada la Tropa de Infanterfa y Caballerfa en todo el 4mbito
de la Plaza, cuya musica se alternaba con las festivas aclamaciones del concurso
[la poblacién].”® Para diciembre del mismo afio ya estaba terminada la obra en
la Plaza y se procedi6 a develar la estatua de madera dorada. En el momento
cumbre, al ser descubierta: “present6 sus armas la Tropa, hizo la Artillerfa su
Salva de quince tiros, y siguié después la Infanteria con tres descargas de fuego
graneado, cuyo marcial estruendo, con el repique general de campanas de las

19" José Gémez, Diario curioso y cuaderno de las cosas memorables en México durante el gobierno de Revillagigedo
(1789-1794), versién paleografica, introduccién, notas y bibliograffa de Ignacio Gonzélez-Polo, unam, 1986, p.
16

% David Marley (ed.) “xiv, Estatua ecuestre (1796). Descripcién de la fiestas celebradas en la imperial corte
de México con motivo de la solemne colocacién de una estatua ecuestre de nuestro augusto soberano,
el sefior don Carlos 1v, en la plaza mayor”. Citado en Documentos varios para la historia de la ciudad de
Meéxico a fines de la época colonial (1769-1815), facsimilar, coleccién Documenta Novae Hispaniae, vol.
B-5, Roslton-Bain, México, 1983, p. 3.
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Iglesias y armoniosos conciertos de la musica de los Regimientos, formaban un
todo grande y gdmirable”.“ La festa sigui6 en el paseo principal de Ia ciudad
donde se ofreci6: “un gran golpe de msica, que estaba distribuida en los quatr(;
dngulos de la Alameda” 2

Desde los primeros momentos de la lucha in-
dependentista result6 natural que las bandas de los
regimientos participaran en las ceremonias. Ignacio
Ray6n fue el primero en celebrar el 16 de septiem-
bre. En el Diario de operaciones militares dice: “a
las doce, en la serenata, compitiendo entre si las dos
miisicas desempefiaron varias piezas selectas con
gusto de S. E. y satisfaccion de todo el piiblico”.?
De manera semejante, cuando se emitié el Plan de
Iguala, en los primeros meses de 1821, en la orden
del dia del Ejército imperial de las Tres Garantias
se estableci6 que tras haber prestado juramento de
independencia los jefes y oficiales, y al momento
de comenzar la misa y Te Deum: “deberin estar en
la puerta de la Iglesia 50 hombres del regimiento
de Murcia, otros tantos de las Tres Villas e igual
fuerza del de Celaya, y las respectivas bandas de es-
tos cuerpos, para las descargas de estilo..”>*. Pocos

2 Ibidem, p. 8.
2 Ibidem, p.12.
# Gerénimo Baqueiro Foster, “Las bandas militares de mdsica v su funcié ial” ini
4 fa’l de El Nacio’nal, Relfista. mexicana de cultura, nim. 365, I\)/]Iéxico, 2;2:?1:!;12(; Zr; ?’;1;7‘1}2”;97;20 domini
Qrdenes del dia del Ejército Imperial de las Tres Garantias. Previene de las solemnidades, militares para
el juramento dbel plan de Independencia”, en Coleccion de documentos relativos a la época de la Indepen-
dencia de México, Guanajuato, Impreso por A. Chagoyan, 1870, pp. 310-311. i

Nifio tambor en el fusilamiento de

Morelos (detalle)
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dfas antes de la proclamacién de la Independencia, y ya conocidos los términos del
tratado de Cérdoba, algunos jefes proindependentistas dieron muestras de honor y
generosidad. El coronel Miguel Barragén, cuya divisién habia tomado tres prisione-
ros de las fuerzas espafiolas, los entregé a su comandante. Previo a ello marché, “al
golpe de la musica militar de los cuerpos de su mando”, de Tacuba al lugar donde
estaba el jefe enemigo.”

Conclusiones

Como hemos visto, el cambio fundamental en el ejército ocurri6 en la década
de los sesenta del siglo xviit con la llegada de tropa veterana peninsular y gracias
a un extenso plan para la formacién de milicias. A partir de esos afios la sociedad
novohispana tuvo que admitir la existencia de los militares profesionales. Su pre-
sencia en la vida cotidiana fue cada vez mayor, ya sea con sus ejercicios y desfiles
en las plazas principales o en las retretas.

Para fines del siglo xvin y principios del xix la actitud hacia el ejército habia
cambiado. La posibilidad de acceder a un cargo militar por medio de un donativo
permitié que hacendados, comerciantes y duefios de minas entraran como ofi-
ciales en las milicias provinciales.?® Para esos afios el ejército de la Nueva Esparia
habia adquirido gran fuerza, el programa de construcciones militares estaba muy
avanzado y los virreyes eran militares al igual que muchos intendentes. La musica
militar y las bandas tendrdn un gran desarrollo en el siglo xix gracias al nacionalis-
mo y a los nuevos instrumentos.

# Diario Politico Militar Mejicano, vol. I, ntm. 5, septiembre de 1821, p. 19, en Genaro Garcia (ed.),
Documentos Histéricos Mexicanos, vol. IV, facsimilar, Instituto Nacional de Estudios Histéricos de la
Revolucién Mexicana, 1985.

% Josefa Vega Juanino, La institucién militar en Michoacdn en el tltimo cuarto del siglo Xviil, COLMICH,

Gobierno del estado de Michoacdn, Guadalajara, Jal., 1986, p. 34.
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La misica popular durante
la Independencia

Raiil Heliodoro Torres Medina®

as recientes interpretaciones histéricas han sefialado que nuestra indepen-

dencia fue un proceso que empez6 con un deseo de autonomia bajo la

tutela de la monarquia espafiola y terminé con la emancipacién politica
que dio origen al Estado mexicano. Desde que el cura Miguel Hidalgo llamé al
levantamiento armado, el 15 de septiembre de 1810, hasta la firma del acta de in-
dependencia, el 28 de septiembre de 1821, se sucedieron una serie de eventos en
los que la miisica se convirtié en un medio de difusién ideolégica, en ocasiones de
manera consciente y otras de forma inconsciente. Sin embargo, para entender la
musica generada durante la época del conflicto armado se debe prestar atencién
a la que se ejecutaba 60 afios antes.

Durante la segunda mitad del siglo xvi, la Inquisicién puso atencién a las
diversiones ptiblicas practicadas por los novohispanos, con el pretexto de que eran
instrumento para el relajamiento moral de la sociedad. La musica popular fue
uno de esos entretenimientos que empezaron a ser prohibidos por el santo tribu-
nal. Bailes y cantos como el “chuchumbé”, el “pampirulo”, el “pan de manteca”,

* Doctor en Historia. Profesor-investigador de tiempo completo de la Universidad Auténoma de la Ciudad
de México (UACM).
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las “bendiciones”, entre muchos otros, fueron motivo de escrutinio y censura.
Uno de los més proscritos antes de iniciarse el conflicto armado de 1810 fue, sin
duda, el jarabe gatuno. En diciembre de 1802 fue prohibido por bando del virrey
Félix Berenguer de Marquina, en un documento que especificaba las sanciones
que se aplicarfan a quienes lo bailaran: pena de dos afios de presidio a los hombres
y de recogimiento a las mujeres, ademads de dos meses de cércel a los espectado-
res.! Es cierto que en la Nueva Espafia se escuchaba otro tipo de musica, como
los llamados “sonecitos de la tierra”, aunque no fueron tan vilipendiados como el
jarabe. A continuacién veremos cémo, al transcurrir los afios, estas sonoridades
formaron un corpus sonoro de musica tradicional al cual le fueron adaptadas las
letras “sediciosas” del movimiento independentista.

A partir de los hechos ocurridos en 1810 empezaron a surgir una serie de
marchas, canciones y tonadas que exaltaban las virtudes de los jefes rebeldes y
de la causa emancipadora. Este tipo de miisica podia escucharse “entre campa-
mentos y vivaques insurgentes, fiestas y bailes de los partidarios de la causa”.?
Tenemos entonces dos escenarios donde se entonaban las canciones populares
del periodo, por un lado, en el frente de guerra para arengar a las tropas, esto es,
antes de entrar al combate y durante los descansos posteriores al mismo; por el
otro, en los fandangos que organizaban los adeptos al movimiento.

Muy poco se sabe de la msica interpretada en los campos de batalla. En un
espacio donde se libraban cruentas escaramuzas, la miisica popular sélo podia te-
ner un cardcter efimero. Las canciones se entonaban segtin la tradicién oral, por
ello no quedé constancia escrita del mensaje que se trasmitia entre la tensién, el

I Archivo General de la Nacién, Indiferente virreinal, caja 5319, exp. 13, f. 1.

La muisica de México. Periodo de la independencia a la revolucion, t. 2, México, Universidad Nacional
Auténoma de México / Instituto de Investigaciones Estéticas, 1984, p. 12-13.

3 Guillermo Prieto, Romancero nacional, Oficina Tip. de la Secretarfa de Fomento, México, 1885, p. xx-xx.

~
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jabilo y la alegria. Ignacio Manuel Altamirano menciona que en diferentes mo-
mentos 1os ejércitos insurgentes, fueran los de Morelos, Mina o Guerrero, eran
afectos a cantar acerca de sus victorias y fracasos.?

Las canciones de la independencia s6lo se encuentran de manera fragmenta-
ria en los procesos que se siguieron contra los insurgentes y que en la actualidad
pueden localizarse en los ramos Infidencias, Inquisicién e Indiferente virreinal del
Archivo General de la Nacién. Las denuncias se hicieron en contra de aquellos
individuos que realizaron fandangos y fiestas para difundir y exaltar los logros de
los ejércitos rebeldes y la ridiculizacién de las huestes realistas.

Acerca de un proceso contra varios individuos que habfan organizado un
fandango en Valladolid en 1813, donde se canté y bail6 El jarabe, Las mafianitas
insurgentes y otras marchas, se lee:

que varios individuos adictos al partido de la insurreccién, y aun emisarios
de los cabecillas de ella, andan seduciendo y comprometiendo la quietud
publica de esta ciudad, ya haciendo ofertas a la tropa para su desercién y
que se pase al enemigo, ya formando juntas sospechosas en que se alaba y se
vitorea al partido de los rebeldes, y ya haciendo bailes y diversiones en que
se han cantado versos alusivos a la misma materia con aplauso de muchos
de los circunstantes.*

Los temas que abordan las canciones de la independencia se relacionan con la
tipica picardia novohispana que tanto habia molestado a los funcionarios y curas
ilustrados a partir de la segunda mitad del siglo xvii. En efecto, las composiciones
populares insurgentes seguian esa tradicién humoristica y picosa que encontra-

* Archivo Generald e la Nacién, Infidencias, vol. 63, exp. 1, f. 1.
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Soldados valientes del sefior Morelos,
avoquen canones y hagan prisioneros
soldados valientes del sefior Negrete,
toquen a degiiello y entren a machete.

>

Rema, indita de mi vida,
yo te ensefiaré a remar,
que las glorias de Morelos
es preciso celebrar.

Por un cabo doy dos reales
por un sargento un doblén,

por mi general Morelos
doy todo mi corazén.

Y ahora algunos versos con el cl4sico humor novohispano popular:

Viyanse los gachupines
anoramala,
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que no volvers a saber de ellos
la Nueva Espana.

Con balas que tiran
los de Lobera
juegan los insurgentes

a la rayuela.

Rema, nanita, y rema

y rema y vamos remando,
que los gachupines vienen
y nos vienen avanzando.

Viva la Guadalupana,
viva por el mundo entero,
y a todos es0s chaquetas
Cuero, CUero, cuero.

La voluntad no es castillo
que se rinde a fuerza de armas,
que su rendicion consiste
en la voluntad del alma.®

Inﬁdenczas, V(‘)l ()3, exp. l, f. 1', Gabnel Sal(hval “Mariano Ehzaga Y
las canciones de la mdependenc1a ,en Boletin de la Soczedad Mexicana de GZOng iay EStﬂdlsthﬂ, t 63,

s s E. Simmons. “Unas canciones y P .369-379.
wflen. & (mayo-‘um(f){elv(::t?’I'Ilﬁzra’lzica Moderna, afio 24, ndm. 4 (octubre de 1958), pp- 3

5 Estos versos s¢ encuentran en AGN,

cia mexicana”, en
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Sin embargo, no solamente las fuerzas insurgentes hacian msica bajo los térmi-
nos que hemos mencionado. También los partidarios de la monarquia compo-
nian sus propias tonadas para exaltar sus logros y denostar al enemigo. José Maria
de las Casas escribi6 una carta al virrey Juan Ruiz de Apodaca, con fecha de 8 de
agosto de 1818 en Villa de Padilla, en la cual le informaba acerca de dos compo-
siciones que habia trabajado a raiz del desembarco de Francisco Javier Mina en
Soto la Marina. La finalidad de ambas canciones era pragmadtica: contrarrestar
la panfleterfa que los partidarios de Mina habian diseminado en la regién “con
miles de sofismas cisméticos y seductores”. Los versos de su primera composicién
titulada Cancién patridtica, son claro ejemplo de la deslegitimacién que se hace
de la figura de Mina. Es importante remarcar que esta obra no quedé archivada
en la gaveta de un escritorio, habia que difundirla, por tal razén De las Casas
escribe: “[...] la Cancidn patri6tica referida que dirigi por todos los lugares a gran
prisa bajo de mi firma poniendo cartas particulares a cada lugar para las personas
de mi mds estrecha amistad”.®
En su segunda composicién, el autor citado explica que después de la huida
de Mina del fortin de Soto la Marina, éste fue tomado por el comandante gene-
ral Francisco Arredondo y en honor al hecho compuso un jarabito. Recordemos
que la tropa realista estaba formada por soldados a quienes gustaba la musica

popular, por ello la utilizaban los oficiales para hacerles llegar las ideas de la
contrainsurgencia.

Verso

El gran General de Oriente
confundié al rebelde Mina

6 AcN, Inquisicidn, caja 191, s. fs.
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porque a Soto la Marina
se introdujo de repente.

Estribillo

Trajo la justicia
Indulto y perdén,
la victoria, el triunfo,
como la razén
su avance tremendo,
bien organizado
infundiendo al traidor
confusién, desmayo,
su esfuerzo constante
es incomparable,
sus valientes tropas
son incontratables.

Verso

Y quien te mando, Servando,
aparecer como Obispo

en la gavilla de Mina
haciendo un papel ridiculo.

28

Estribillo

Ala gran Marina
entras con tu gente
llenando aquel pueblo
de chusma insurgente,
entre tu fortin
contra el grande [...]
el ser invencible
fue tu desvarié,
ha cafdo Arredondo
con su fuerte brazo
y lo toma todo.

Verso

Ya con esta me despido,
Santa, porque voy de prisa,
porque yo s6lo he venido
de todo a tomar noticia.”

Resulta interesante observar cémo en ambos bandos se usaba la misica tradicional
novohispana para acompaiiar las coplas a favor o en contra del movimiento insur-
gente. Este serfa el caso del jarabe. Incluso, una misma tonada podia ser utilizada
para acomodar letras con diferente mensaje. Un ejemplo son las coplas rescatadas
de un proceso que se siguié a los soldados del Regimiento de Infanterfa Urbana del

7 fdem.
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“~Cbmercio de México. En 1821 fueron acusado
Jos soldados Juan Sanchez y Laureano Amador por ¢

de la causa insurgente. Las citadas estrofas eran las siguientes:

s el cabo segundo Rafael Ndjera y
antar versos subversivos a favor

Con esto y no digo més
debajo de serafines,

ya se pueden ir largando
estos perros gachupines.

Si te preguntan quién vive
responderds con violencia:
soy soldado de Tturbide

" y viva la Independencia.

No obstante, al ser interrogado Juan Sanchez dijo que lo que cantaban era

lo siguiente:

Con esta y no digo més,

lo digo con violencia,

amo a la Constitucion,

no quiero la Independencia.®

a misica de este periodo como una especia que condi-

Debemos entender a 1
ment6 el espiritu de rebeldfa y acompafi6 a los combatientes en el transcurso

de 1a lucha. Su répida difusion se debi6, en buena medida, a que s apego a lo
que cominmente escuchaba el pueblo, incluso, comoya mencionamos, entre la

Indiferente yirreinal, caja 5046, exp. 2,1. 9, 16.

8 Tstos versos s€ encuerntran en AGN,
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o Las “Mafianas de Hidalgo”,
Guadalupe, Zacatecas, enero de 1811.
;El primer corrido mexicano (registrado)?

Cuauhtémoc Esparza’ y Jests Jauregui”

1 1859 viene la exclaustracién y aqui en 7acatecas, ya para agosto de ese afio,
habfan emigrado varias 6rdenes religiosas; los dltimos fueron los frailes del
Colegio de Propaganda Fide de Guadalupe. Antes de irse sacaron pinturas,
esculturas, escritos, libros, documentos, y también ornamentos y vasos sagrados, y
se los entregaron a mucha gente para que los guardaran mientras ellos regresaban.
Como este pueblo es sumamente religioso, le tuvieron confianza a la gente.
Regresaron amparados por el ejército francés en 1864, pero en 1867 se fueron
los franceses y ellos también salieron. Cuando pasé este movimiento y empez6 a
regularizarse en Zacatecas la situacion religiosa, los padres trataron de recuperar
lo que estaba en las casas y en las haciendas cercanas. Lo cierto es que muchas
cosas regresaron y muchas no.
§ de marzo de 1926. Su familia se avecindé en

Cuauhtémoc Esparza Sénchez naci6 en Pinos, Zacatecas, €l
Guadalupe, en el mismo estado, cuando €l tenfa 7 afios. En la década de 1960 estudi6 la licenciatura y la

maestria en historia en la UNAM. Desde 1968 se desempefia como investigador de la Universidad Auténoma de

Zacatecas. Entre sus obras destacan El corrido zacatecano (1976) y La ganaderia en Zacatecas (1978). Amable-

mente accedi6 a contar como obtuvo Ja letra y como se reconstruyo la masica de Las Marianas —l corrido—de
Hidalgo.

“ Doctor en antropologfa; sus princi
noroeste de México, sobre los cua!
ensayos, artfculos y libros, entre los que

&s son el sistema del mariachi y los pueblos indigenas del

pales temas de inter
dad de publicaciones como antologfas,

les tiene en su haber una gran canti
destaca El mariachi. Stmbolo musical de México.

32

1 A principios del siglo xx vino el padre José Maria Casillas y procedi6 i
me.todo. Basdndose en los inventarios que habfa visto em GZP Cbe oo lo m%S
Yahoso:} casullas, vasos sagrados, libros y documentos. De lg uo ) ]’O s
interesé lo .rgfereqte a la administracién y a la histo.ria del Eoe i 1 g 48
gastos y re'mbldg, libros, cartas y documentos sobre misiones b'nven;’O: s g
dotes, testimonios sobre el convento. Todo lo que se referfa al P it i
en un ztrchlvo y con lo demds se formé una biblioteca en la salac((i)g ‘I/*E?to ;e o de
Teologfa del convento. Entre lo que no les interesé y que qued6 l1 bibliote &
estaba el documento de las Marianas de Hidalgo e s bmee,

. Ml padre. no era catélico —era militar—; en cambio, mi madre e
religiosa y mi pa‘(‘ire permitié que nos educara bajo el éredo cal’félici)zl ?\l/l[mamente
ba al cgnvento: Que vayas a ayudarle a recoger algunas cosas al a‘d , rlrillanda—
c’es yo iba a recoger documentos a las casas. As{ empecé a ir al D e Poota
normer?te conoci a Andrés Robles, un maestro normalista que eC Onvlento. ot
de las pinturas y de la biblioteca del convento. Reynaldo Ro((]‘]ri - ;/Iencargad’o
el aseo del convento y cuando murié Andrés, él quedé en su liuzf M%rtel e
tbuvo enel convento, nada se perdié. A pesar de la diferencia de egacj nolegqa'ls s
bu.elzlcis Ia{mlgos y me permitié recorrer la biblioteca. Gracias a la am’ista(si BatE
dn]n 6 Reynaldo 1fue que yo penetré y comencé a conocer bien los d s

el convento. Alli fue donde vi las Mafianas de Hidalgo. F | S

1944, antes del Cuarto Centenario de la Fundacién d G catocas [1048], cuando
by i6n de Zacatecas [1948], cuando
bienD]:SSPCl:)iZ sde I_?ube,murlo Reyr.laldo, entraron otras personas que ya no cuid

' . Habia dos mosaicos de plumas y los llevar Méxi prpiry
truirlos. ;Qué les iban a reconstruir? Uno ya g 5. Ast come eso muchas
B o, 7 ya no regres6. Asi como eso muchas

Busqué mucho, ju i
. la;] r— s gle r;;ci)dcoln Regino Tjorres Lozanq, que ya murid, el documen-

algo y todavia en aquel tiempo lo encontramos. Fue
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més o menos en [19]49 0 [19150. Lo copié alli, en la biblioteca del convento. No
lo fotocopié porque entonces no habia fotocopiadoras. Lo copié allf, no lo saqué.
Habfa en el documento como pedazos de notasy también las copiamos, con la
ayuda de un musico de aqui, de Guadalupe. Encontramos aqui un musico muy
aticamos las cosas. [1 habfa oido las Marianas de Hidalgo y se acor-
de cuando habfan pasado los franceses por Guadalupe; el seflor
Luis “Nariz de Corcho”, pero

viejo y le pl
daba inclusive
tenfa arriba de 90 afios; yo siempre lo conoci como

ya no me acuerdo de su apellido.
El musico que nos ayudaba le canto la tonada al sefior Luis y ast él se acordo

de lo que habfa oido de chico, o sea, del corrido de Hidalgo. Lo que recordaba
coincidia con las notas Jel documento y entonces o canté todo y el musico saco
la nota. Asi es que se pudo reconstruir la musica de las Marianas de Hidalgo.

El que sac6 la nota se Jlamaba Salvador Peralta, era misico y carrocero, to-
caba el tololoche en un grupo de cuerdas que también llevaba guitarra y violin;
¢l, su papd y su hermano hacfan carretones. Eso de ]a musica fue méds o menos
el mismo afio de [19]50.

Yo viajaba mucho por el estado [de Zacatecas] y me gustaba ofr las platicas
de la gente grande. Vino una vez Vicente T. Mendoza [Gutiérrez (1894-1964)]
con su esposa Virginia [Rodriguez Rivera] y platicamos. Vinieron a preguntar-
me si sabfa de personas qué tuvieran corridos viejos. A partir de allf surgi6 una

amistad muy grande entre ellos y yo. Cuando me fui 2 México a estudiar historia,
pecéa interesarme en

hacfamos reuniones en casa de Vicente cada mes y allf em
el corrido. Cuando salf de ]a UNAM me vine a trabajar a la Universidad de Zaca-

tecas; viajaba por los diferentes municipios del estadoy ofa muchos corridos.
fue como entré a esto del corrido. Entonces me di cuenta de que las Marianas

Hidalgo aparecia como de las mds viejas.'
e mayo de 2010.

I Guadalupe, Zacatecas, entrevista realizada los dfas 13y 14d

34

"

= -

Las mafianas y el corrido

Durante la entrevista no le hi i
e hice mencién a don C 6
e L . : uauhtémoc Esp:
Zsle)lllgacc;gsecrlsealcails/ Marianas de Hidalgo por parte de Mendoza,? cs(?r?r:laﬁdrf cia
o6n se mantuviera en un tono A ; -
' espontdneo y consisti

ft;?gﬁ;g;gga]l de sus propios recuerdos. Al final, le pregunté }s/i no ESEZE' ol

a , : )
{33 e anclll;srlo’ceclljel\l/iendtoza, )ia que este folclorista sélo habia publgilczrdoo

: : entregé letra y misica y que de f
' ' ; 2 sconocia | i
Eglral;)se?lusi el mv?lstlg::}doi no incluy6 la musica en la publicaciéil O;/[mofllvos
e Celdaredc?p(lj acién: “Marianas de Hidalgo. De un manuscrito- ueeé1 OtZa
oo - ﬁnalz donlvgento de Guadalupe, Zacatecas. Recolect6 Cu?auhtgls w
parza : ; s de 1950. Comunicé en México, Distrito Fed e 3
i = ito Federal, octubre 3
La propuesta hispanista i
sobre el origen del corrid i

o | ' rrido mexicano, segtin |
e ;ge;cwn dzl romance espafiol —particularmente de su vertierglte 3d01]131

rovertida parcialmente por de Maria y Campos, para qui e

] ien:

1;I(1t1:rsrtl;o zg;rlldo es espgﬁol, como casi todo lo mexicano, en el molde, f
= d;)nde Ipal(;elslta 0 1lmpilesta por las corrientes de la Conquista | ’] 0152;2
eg6 la planta o la voz del homb
i o v mbre blanco y barb i
Esar (isl t11:rras dte] sur, ,las formas poéticas espariolas no inﬂuyf}:/ronres(%g o
R dei rpoe as mdlgel}as para vaciar sus cantos |[...] el corrido heresdqule
gr omance espafiol, pero mama la leche de los sones de la tierr;l Eei

Vicente Teédulo Mendoza, El romance e pan()l / do mexicano. Estud,
T - 5 . :
i ; y el corri X 0 studio c nlf)arativo niversidad
NaClOﬂﬂ] Auténoma de Mexmo, MCX]CO, 1()39, PP 1-52. ’ .

Gabriel Saldivar, Histori i
\ 0 o T, 2
ria de la miisica en México (Epocas precortesiana y colonial), Secretaria de Ed
; e Educa-

ci6n Pablica, México, 1934, p. 231 il
B o 25126 ) . Jesis C. Romero, “Prélogo”, en Mendoza, op. cit., p. xv. Mendoza
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corrido mexicano viene a ser, sin duda, hijo
y la cancion mexicana.’

_natural— de la sangre espafiola

A continuacién de Maria y Campos reproduce un texto néhuatl del Manuscrito
de Tlatelolco y plantea que “se parece, en todo, a una “bola” suriana de los afios
80 del siglo de ayer [xix] o de los 40 del que corre [xx]”.¢ Sostiene que

la dramatica narracién [de] la Bol
de la revolucién del sur, ocurri
una misteriosa herencia nd
de esta tierra conservaron en su corazén
y llegado el momento de expresar sus emoci
recuerdo de sus cantares primitivos, mitad in

mensajes liricos.”

el eco

La propuesta “nacionalist
rrano Martinez, quien considera que

nuestro corrido es un producto artistico genuinamente nacional, creado p
el pueblo de México, del cual se ha servido como instrumento de expresid

y de lucha para manifestar sus multiples estados de 4nimo [...] el corrid
] un género épico-lirico-tragico de estructura multiform

mexicano es |...
6ficas que tenemos, desde el distico has

ya que asume todas las formas estr

5 Armando de Maria y Campos, L revolucién me
Grificos de la Nacién, México, 1962, pp. 20-29.

6 Angel Marfa Garibay, Historia de la literatura nd
1521), Porriia, México, 1953, p. 477.

7 De Maria, op. cit., pp- 21, 245-247.
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4 del sitio de Tlaltizapdn, doloroso suceso
do el 13 de agosto de 1916, comprobard c6mo

huatl llegé hasta el guitarrén [...] Los naturales
de los cantares antiguos,

ones [...] compusieron mitad
fAluencia del romance espafiol,

a-indigenista” fue llevada a su version extrema por Se

vicana a través de los corridos populares, vol. I, Tallere

huatl. Primera parte (Etapa auténoma: de ca. 1430

la déclllla €3 PO]IIIlCtIlCO pUCStO ql_le S€ S1rve de t()d()s l()S ]Iletl() (o] (0]
> y S p th S
]) 3 y D l’rltllllC €sde €l mome li() en (llle
em lead()s €n ]a VCISIHCQCI()II €S 011 0, d d 1 (0]
apllCa S mblnaCl ne |)Ief€] €enc ) a Conso-
i()das la co ne € l 11m t € 1a po l
al’lte, ICgUIaI (6] pCIfeCta. v S€ VE Clal ]lle“te (I”e C] C()]Ild(, nexicano no
. d

Hoy en dia se tiende a aceptar que existen varias tradiciones del corri
manera que algunas (del centro de México haci | e, e b
préximas a ciertos géneros llegados de Espafia e;a t(:m?mte) alt)gms(C i
mas a ; 0 que otras (en especi
1.3 region pahuatl de Morelos, Puebla y Guerrero) se muestran mds B
tipos de literatura oral nativa. SRR
Sin embargo, hace falta un andlisis lingiiistico riguros d
filiacién de la variante del corrido denominada “bola : NO”que S 5 8
filiacion de : o surefia” con respecto a la
poemla)l 1r1d1gena precortesiana de tradici6n azteca o ndhuatl”.? En lals) dos len
gza[s) a or1gen§s inas lt)r(zlx1r§as al ndhuatl, asf como en la variante ndhuatl del sur
urango y del norte de Nayarit, exist ici i i
3 en tradiciones literario-musi i
. s h u
dias referentes a narraciones de hechos mitico-histéri R
ico-histéricos: el cora,!” el huichol'! y

8 Celedonio Serrano Martinez, El corri i
3 rrido mexicano i fi
B i, 1973, op. 13, 4041 no deriva del romance espaiiol, Centro Cultural Gue-
9 (Catalina Héau de Giménez, Asi ca ;
s ntaban la revolucié i6 il
B Vieceo, 199, p. 16, evolucién, coleccién Los noventa, nim. 73, Grijalbo, Co-
10 Konrad Theodor Preuss, Die Nayari it
; yarit Expedition. Textaufnah
3 ; U5 ' ; men und Beobachtunge ikani
lldxiaz?erri;.l ;)zdeelzgl'on \(}er qua-lndzaner in Texten nebst Worterbauch Cora-Dgeuntslézteéneglk;msghen
I,agﬁos’rimelie I?T{Jrlt: aldovmqs, Les chants de mitote ndyeri. 1. Une pratique disc{xrsi‘ve' e "31',
" lle. I1. es transformations des chants de mitote nayeri”, tesis doctoral fs, laitse,
sidad de Parfs X — Nanterre, Paris, 2008 ’ e
Denis Lemaistre, Le chamane et ; ; i
1 son chant. Relations eth hi i i
B Mo o e ethnographiques d'une expérienc i 1
b o “Eeixé‘i?’igc(;’iicz;o? Re]chefrchis Amériques Latines), L'Harmattan Pan’sp2003 %’:&:%;Z?“gho‘
o, nta al mito. La composicién del i " tesis ; wr
Universidad Auténoma Metropolitana, Méxli)co 2009 =PRI S R e S e
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corrido mexicano vie
y la cancion mexicana.’

ne a ser, sin duda, hijo _natural— de la sangre espafiola

A continuacién de Maria y Campos reproduce un texto néhuatl del Manuscrito
de Tlatelolco y plantea que “se parece, en todo, a una ‘bola’ suriana de los afios
80 del siglo de ayer [xix] o de los 40 del que corre [xx]".¢ Sostiene que

la dramética narracién [de]
de 1a revolucion del sur, ocurri
una misteriosa herencia na
de esta tierra conservaron en su coraz0
y llegado el momento de expresar sus emoci

recuerdo de sus cantares primitivos, mitad in fl

mensajes liricos.”

La propuesta “nacionalista-indig
rrano Martinez, quien considera que

nuestro corrido es un producto artistico genuinamente nacional, creado p
el pueblo de México, del cual se ha servido co
y de lucha para manifestar sus multiples estados de 4nimo [...] el corrid
] un género épico—lirico—trégico

mexicano es |...
ficas que tenemos, desde el distico ha

ya que asume todas las formas estr6

5 Armando de Maria y Campos, La revolucién mex
Gréficos de la Nacién, México, 1962, pp. 20-29.

6 Angel Marfa Garibay, Historia de la literatura ndhuatl. Primera parte (Etapa autén
1521), Porraa, México, 1953, p. 477.

7 De Maria, op. cit., pp- 21, 245-247.

oma: de ca. 143
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la Bola del sitio de Tlaltizapdn, doloroso suceso
do el 13 de agosto de 1916, comprobard c6mo

huatl llegé hasta el guitarrén [...] Los naturales
0 el eco de los cantares antiguos,
ones [...] compusieron mitad
fAuencia del romance espatiol,

enista” fue llevada a su versién extrema por Se

mo instrumento de expresion

de estructura multiforme

icana a través de los corridos populares, vol. I, Tallere

la décima; imétri i

empl(e:;r(rilg; an %zlir;:gé:;), puesto que se sirve de todos los metros poéticos

i . cion, y es polllrrltmlgo; desde el momento en que

aplica reglﬂarso comf inaciones de la rima y tiene preferencia por la conso-
s, fegplac pcir ecta. [...] se ve claramente que el corrido mexicano no

p simple producto derivado del romance espariol.®

Hoy en dia se tiende a aceptar que existen varias tradiciones del corri
manera que algunas (del centro de México hacia el Pl bl
préximas a ciertos géneros llegados de Espafia e;? te ?Orte) sy D o
masa , anto que otras (en e 1
1{1 regién pahuatl de Morelos, Puebla y Guerrero) se muestran m ( T
tipos de literatura oral nativa. B SRE
. S.ln embargo, hace falta un andlisis lingiiistico riguros d
filiacién de la variante del corrido denominada “bol SR o e
B i precortiona om ola surefia” con respecto a la
guas p! esiana de tradicién azteca o ndhuatl”.’ En las dos len
uas abori OXi i { . :
g b gen((els inas proximas allnahuatl, asi como en la variante ndhuatl del sur
e Durangoy de norte de Nayarit, existen tradiciones literari i i
e ' _ rio-musicales amerin-
es a narraciones de hechos mitico-histéricos: el i i
os: el cora,'” el huichol'!y

8 Celedonio Serrano Martinez, El i i
, El corrido mexica i i
B Mésico, 1973, pp. 13, 4041 no no deriva del romance espaiiol, Centro Cultural Gue-
9 (Catalina Héau de Giménez, Asi ;
A cantaban | i6 i6
B o 1990 p. 16, a revolucién, coleccién Los noventa, nim. 73, Grijalbo, Co-
10 Konrad Theodor Preuss, Die N i iti ,
1 ayarit Expedition. Textaufnah
i us, ¢ ion. ufnahmen und Beobachtun, ikani
Lepizriz nigli)lle\dRelzgftt)née{ Co.ra-Indmner in Texten nebst Wérterbauch Cora-Dge‘Z;sléZtege];“k'?'mwhen
]vacﬁorg),rime“.e I?rgf‘lrl :1 a dovmqs, Les chants de mitote ndyeri. I. Une pratique diSC;J e eul'mer’
g lle. I1. es transformations des chants de mitote nayeri”, tesis d e
.B ad de Parfs X — Nanterre, Paris, 2008 VEEDE RN R DI, St
enis Lemaistre, Le chamane et son ch , i
: X ant. Relations eth i g 1
R . id &5 nographiques d’une expér i i
- “Elx;zzi;c:lllzcggortn Re]che.rchis Amériques Latines), L'Harmattan ParisﬁZOl(e)gCel\/iljatllrrir(:lIA’leS 'Il-lugho-
e nta al mito. La composicién del i " tesis : oo il
B 420 Atonoms Menopelitana, Méxio o el canto huichol”, tesis doctoral en Antropologia,
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el mexicanero.!? Pero hasta la fecha no se cuenta con estudios cientifico-lingiifs-
ticos que permitan establecer su hibridacién con las vertientes peninsulares para
la conformacién del género del corrido. ‘

En todo caso, la aseveracién de de Maria y Campos —justificable, ya que no
conocia las Mafianas de Hidalgo, cuya letra fue publicada por Mendoza en 1964
y que luego aparecieron integras, con la parte musical-"? es improcedente en la
actualidad: “La guerra de independencia carece de corridos. Los pocos que co-
nocemos son tardios, cantan a los héroes y fueron compuestos en fecha posterior
a los hechos que relatan”.'

En un intento de esclarecimiento histérico, referente a una situacién de
dos siglos atrds —con muy pocas fuentes sobre la tradicién corridista de aquel
entonces—, es inevitable que el andlisis se centre en los aspectos formales, ya
que no se cuenta con informacién detallada sobre el contexto de los corri-
distas y su relacién con la sociedad local y regional de la villa zacatecana de
Guadalupe.

Stanford reconoce que no existe “una cronologfa de materiales comparati-
vos para documentar la evolucién del romance espariol al corrido de la Revolu-
cién Mexicana”.”” Retoma del prefacio de Alfonso Méndez Plancarte a las obras
completas de Sor Juana Inés de la Cruz las conclusiones acerca de que en los
villancicos del siglo xvi, la forma de romance es bastante comin y que en lag
jacaras y negrillas —dos variantes de villancicos- se utiliza lenguaje verndculo, de

12 Konrad Theodor Preuss y Elsa Ziemh, Nahua-Texte aus San Pedro Jicora in Durango. Dritter Teil: Gebete
und Gesdnge, Quellenwerke zur Alten Geschichte Amerikas Aufgezeichnet in den Sprachen der Eingen-
borenen XI, Gebr. Mann Verlag, Berlin, 1976.

1* Cuauhtémoc Esparza Sanchez, El corrido zacatecano, Coleccién cientifica, Historia regional, niim.
Instituto Nacional de Antropologfa e Historia, México, 1976.

* De Maria, op. cit., p. 22.

1 Thomas Stanford, El villancico y el corrido mexicano, Coleccién cientifica, Etnologfa, nim. 10, Insti
Nacional de Antropologia e Historia, México, 1974, p. 5.
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tal manera que estas formas tie 2] 1
nen un cardcter semejante al corri i
. 1
de los siglos xix y xx. ] e
En su bdsqueda por documentar Ia historia del corrido mexicano durante

el periodo colonial, Stanford encuentra que hay vi .
’ illan .
romance's y que q y cicos con el subtitulo de

enlo qgfe se refiere al tipo de acontecimientos, el corrido es virtualmente idénti

coa la jdcara del siglo xvin [....] De no haber observado los manuscritos ori ina-
¥es [Flado el lenguaje y el contenido de las coplas de una Negrilla], me huﬁie .
1nCIIl"lad0 a dudar de que dataran del sigloxvin [...] El estudio de ::inco jdca -
[esc'ntas entre 1651 y 1659] revela una tendencia melédica semejante a] la éai
corrido moderno [...] [En una jacara de 1653] La narracién se inicia a] ubic:::r
[la fecha deJ lq escena [...]. El cantante continta describiendo el suceso como
un acontecimiento singular [....]. Después viene la despedida, muy semejante

a las que se cantan en las provincias mexicanas en I actualidad.” ]

En conclusién,

el corr_ido es una forma conocida en México desde Ia colonia [...], pero esto
no quiere decu que el [...] actual sea equivalente al del siglo.g\;l? [...] el
corrido deriva de un tipo de jicara [de los siglos xvir y xvin] y [ ] rc.z.c-ibi’
[su] n’ombre debido al estilo de su acomparfiamiento que equivale ;ai.courantz
francés [...] no es la rapidez lo que [...] caracteriza [al estilo courante], sino
el uso de valores iguales en las notas y el ritmo moderado y leggero.'® 7

1 Ibidem, p. 27.

"77 Ibidem, pp. 22-23.
% Ibidem, p. 36.
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Segiin Saldivar el romance novohispano del siglo XV _extremadamente largo—
Breve relacién de las honras que este Tribunal del Santo Oficio de la Inquisicion
hizo a la muerte del Rey Philipo 1 [1578-1621] que dios tenga en su glorid puede
ser tomado como un «corrido”, ya que el relato corresponde a la forma caracteris-
tica.l” Pero Romero objeta que pueda serlo, ya que carece del aspecto musical y
es s6lo una narracion literaria.?? En todo caso, €s obvio que se trata de una forma
acriollada en la cual aparece und :ntroduccién a los hechos relatados en la que

se aclaran el lugar y la fecha del acontecimiento:

Y un jueves a diez y seis
de septiembre por la tarde,
que sobre mil y seicientos,
justos veintidn afios hace,
dentro de la Inquisicion
se juntaron copia grande
de religiosos que honran
; las 6rdenes mendicantes.”
Asimismo, concluye con una despedida en la que ¢l autor pide disculpas por sus
Jeficiencias en la narracion:

Con aquesto dieron fin
y asf aqui mi pluma cesa
pidiendo con humildad

2 Romero, op. cit., pp. X1-X1il.
2 En Saldivar, op. cit., P- 236.
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e pm——— . r

al discreto que ésta lea

q’en la indiscrecién que hubiere
empleando su prudentia, ’
me dé el perdén de las faltas

que se encontraran en ella.”?

El preciso
momen g
o™ - to en que se cambia el nombre de “relacién” o “
por “corrido” no nos ha sid ) . relacién” o “roman-
comr s e o o ido pgmble localizarlo; pero si podemos afi
o Mo e alepoca golomal, pues en muchos de los manus %t -
aban a la Inquisicion se lee al referi . CLIOS
corren con escdndalo por la ciudad y reino” rirse a los mismos: “que
g reino”, asf .
copias “que corr y , asi como al hacer alusié
J en en tal o cual parte”, de donde es muy fécil que lslslﬁn .
aya

derivado la palabra corri i
rrid 2
N— ido atribuyéndola a papeles que pasaban de mano

De hecho, segtn el Dicci :
’ iccionario de autoridad i
se toca : < i es, el corrido “es ci s
Xa’lcaraserll)ilgl g{lltarra Ut otro instrumento, a cuyo son se canft:rllelrto KA s
Sa]d.fvar ?;cel :laste lioml()ire por la ligereza y velocidad con que :: tqal;le"llaman
ye otros dos romance i HE
los Gozos 5 ) § que considera como “tipi Sl
Chocolate aéerle:.egrle"dmmO, lexcelentz’szmo y eminentisimo seﬁorlgj)(;losrfcz%ld Osd:
» iglo xvi1, y el Romance que un 1 HIIAR 158
‘ a mo ;
la m;:zi) fiesegda partida del Illmo. sefior Fuero, de 1%‘; g‘f tarina cantaba alegre o
esuit i 4 . v F
- (ie ol ?\1 :lazilittlodAIidres Cavo (1739-1803), antiguo misionero en la P
B o reﬁe}rle l,l es e{rado cn Europa a partir de 1767, en su obra H?t i
» G IRlE] e 684: “[...] de Veracruz pas6 a México favorecilzgrdm
T ; e

2 Ibidem, p. 237.
2 Ibidem, p. 240.
# Tbidem, pp. 241-244.
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“thuchos, don Antonio Benavides, a quien llamaban el Tapado, vendiéndose por

|

o

marqués de san Vicente, mariscal de Campo, castellano de Acapulco y otros
ditados; el audiencia lo mandé prender, y averiguada su impostura, lo condené
a muerte”.”

De acuerdo con Mendoza “salieron unas Coplas del Tapado, de las cuales
se vendieron seis resmas, lo que indica un enorme éxito editorial. Estas posible-
mente debieron haber sido cantadas y llevadas a todas partes del pais por los
cancioneros de entonces, de feria en feria, tal como se acostumbré durante toda
la vida colonial”.?

El mismo Cavo informa que en 1745: “De una cancién que se cantaba en
la Nueva Espafia al son de vihuela, conjeturo que en esos afios se llevaron a la
Florida y Pansacola familias de México, y que los alcaldes de mesta limpiaron
la ciudad de malas mujeres”.” Mendoza comenta que: “Estos datos me hacen
suponer que si habia coplas y canciones que se componfan con motivo de los
acontecimientos destacados de la vida colonial; dichas canciones debieron tener
la forma de romance-corrido, tan familiar a los cantadores populares”.?

Para los inicios el siglo x1x, Vdzquez Santana consigna el Corrido a Carlos v

y aclara:

Este corrido se escribié por autor anénimo en los dias del afio de 1808, en
que se aseguraba en la Colonia, vendrfa a México, capital de la Nueva Es-
paiia, el rey Carlos 1v. Como la estatua [conocida popularmente como El
Caballito] estaba en aquel entonces en la Plaza de Armas, se hace mencién

» Andrés Cavo, Historia de México. Paleografiada del texto original y anotada por el P. Ernesto J. Burrus, S.
J., con un prélogo del P. Mariano Cuevas, S. J., Editorial Patria, México, 1949, p. 350.

% Mendoza, op. cit., p. 126.

7 Cavo, op. cit., p. 432.

% Mendoza, op. cit., p. 127.
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Ya con cabezy de bronce
lo tenemog enla Plaza,
venga y lo tendremos
con cabeza de calabaza.

ch'en que de gobernante

no tiene m4s que ¢] bastén

mas, la faltg de hombre un’ oc
va lo asustg Napolesn. e

Si viene, es un djsparate,

quédese en sy madriguera
110 queremos ya mandones’
vestidos de hoja de higuera

Si hubiera revolucign
en la tierra de Colén, ,
fuera una desproporcién
la venida de] Panzén. 2 ’
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Cuando fbamos a tocar 4 los ranchos, tenia que haber matanza a fuerzas
[...] Se agarraban a balazos o a machetazos. Nos hacfan correr y nos {bamos
4 dormir al cerro. Fn la noche haciamos “las mafiafias” [el corrido] del que
habfan matado. Aqui en Nayarit se llaman “mafianas’, NO corridos, esa era
]a prensa antigua para saber c6mo y a quién habfan matado. Yo hice muchas

mafianas [entre otras] las del Prieto Crispin.

(Tepic, entrevista realizada en 1991).
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K] Corrido de Hidalgo, procedente de Guadalupe, Zacateca
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referido a una efemérides personal con Las mafanitas, cancion Cor la que se
celebra el “dia del santo” de una persond. Daniel Pulido Escarefio (1896-1996),
mariachero tradicional del altiplano nayarita, me comento:
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aman “mafianas’, NO corridos, esa era
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eilos, don Mariano, costeé el lienzo de “El Lavatorio”, sito en el claustro de La Pa-
sién; por ello, durante el mes de mayo siguiente y dada la presencia de Calleja en el
monasterio, los monjes semiborraron de dicha pintura la inscripcién del donante.*

Las hazanas de Hidalgo, que circulaban en todo el altiplano impregnando la
regién de un incipiente nacionalismo, inflamaron los d4nimos de la inspiracién
local e hicieron brotar lo que hasta ahora sigue siendo el primer corrido zaca-
tecano que, aunque de escaso valor literario, logra transmitir la expectacién que
causé en el pueblo la llegada de los insurgentes.

Alas seis a Guadalupe,
por la casa de Cifuentes,
llegaron el cura Hidalgo*
y su tropa de insurgentes.

;Qué hardn esos gachupines,
mercaderes y mineros

con Hidalgo y con Iriarte®
que son hombres justicieros?

31 José Francisco Sotomayor, Historia del Apostélico Colegio de Nuestra Sefiora de Guadalupe, Imprenta

Econémica de Mariano Ruiz de Esparza, Zacatecas, 1874, pp. 420-421.

32 Miguel Hidalgo y Costilla (8 de mayo de 1753-30 de julio de 1811) nacié en la hacienda de Corralero,
Pénjamo, Guanajuato. Fue estudiante, maestro y rector del Colegio de San Nicolds en Valladolid (hoy
Morelia). Conocida es su actuacién en pro de la Independencia nacional. Aprehendido en Norias de

Bajin y conducido a Chihuahua, es procesado y pasado por las armas.

% José Rafael Iriarte (17762-1811), naci6 en la ciudad de Zacatecas. Comisionado por Hidalgo para insurreccio-
nar en las intendencias de Guanajuato, Zacatecas, San Luis Potosi y Durango, forma un ejército de indics y
mestizos indisciplinados. Teniente general de los Ejércitos Americanos, defecciona con algunos soldados en

Acatita de Bajan, pero al ser aprehendido se le forma Consejo de Guerra y se le fusila en el mismo lugar.
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* lgnacio Zaldia (2-
¥ Procede de Guada
teca del Museo de

Hay fogatas en I plaza

y en los cerrog guarniciones
Hidalgo ests con Zaldia* '
y hay jefes en Jog mesones.

iPobrecitos gachupines
les quitaron todo el oro;
No pasarj eso 4 Zaldua
Porque Zaldia eg muy z’orro.

,_"Por qué tendrd Hidalgo escolts
Stes valiente y es guerrero? ,
No se sabe si I tropa,
contimds el pozolero,

jArriba Miguel Hidalgo,

que ha llegado 4 nuestra tierrg
que ha matado gachupines ’
Y que les hace Ia guerral®

1833). Espariol VM i6 i

: - viuné en la ciudad de 7,

éiz.dR]eco]ectado, el 26 de diciembreede als;;gcda&
alupe, Zacatecas. Mendoza 1o publicé ince
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~ " El conjunto musical Huayrapamushka, de la Universidad Auténoma de Zacatecas,

interpreté Las mafianas de Hidalgo el 15 de junio de 1986 en el teatro Fernando
Calder6n de la ciudad de Zacatecas. El documento de esa musicalizacién se pre-
senta en este disco. Ademds, para esta edicién el INAH le ha solicitado al Mariachi
Charanda, del Distrito Federal, preparar una interpretacién buscando que ésta se
apegue al estilo vocal de los corridistas zacatecanos y que el acompafnamiento mu-
sical corresponda al espiritu de las variantes arcaicas del mariachi tradicional.
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" La muisica en las casas en las primeras
décadas del México independiente

Yael Bitrdn Goren’

oliferaron en México las ter-
México se sumaba asi a una
1 el mundo occidental. En esa época las casas
tal para la convivencia de las familias e invita-
Furopa como en Hispanoamérica,
litar, las enfermedades contagiosas
libre movimiento en Tas calles.

er0s afios de vida nacional pr

urante los prim
de las clases acomodadas.

tulias en las casas
tendencia prevaleciente e
se volvieron un espacio fundamen
1 mundo exterior, tanto en

dos puesto que en €
frecuentemente privaba el caos politico o mi

o, en el caso de las mujeres, restricciones a su
La musica formaba una parte esencial de este tipo de reuniones en las que las
mujeres marcaban la pauta. Este era uno de los contados 4mbitos donde la par-
ticipacién de las mujeres no solo era bien visto, sino impulsado por los varones.
Junto con juegos, recitaciones, abundante comida y bebida y amena charla, que
versaba sobre temas de politica y sociedad, se ejecutaba, escuchaba y bailaba, casi

invariablemente, musica de piano, piano y canto, y combinaciones con guitarra,

flauta y arpa.

y la de Historia en la Facultad d
Musicologfa en la Universidad
enidim y miembro del conse

rio Nacional de Misica
un doctorado en
Es investigadora del C

Fstudi6 la carrera de pianista en el Conservato
Filosoffa y Letras de la UNAM. En la actualidad cursa
Royal Holloway, Universidad de Londres, Inglaterra.
jo editorial de la revista Heterofonia.
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"1 de los j6venes e indispensable en la de nifias y sefioritas. Desde muy pequefias
empezaban sus lecciones a domicilio, normalmente piano o canto, y al alcanzar
la juventud, muchas de ellas habfan logrado un nivel elevado de ejecucion. Los
hogares fueron un motor musical decisivo, quizds el mds importante, en aque-
llas épocas de caos politico-social del pafs. En ellos se dio empleo regular como
profesores a muchos mdsicos, se llevaron a cabo conciertos frecuentes en los que
los compositores podian estrenar sus obras y ejecutarlas o escucharlas ejecutadas
por otros y se gener6 y cultivé el gusto musical en su més amplio sentido: tocar,
escuchar y conversar sobre musica. En aquellos ambientes se conoci6 la mtsica
de moda en Europa, que llegaba a través de la importacién de partituras y su
posterior impresién en México.

La participacién musical de las mujeres en las tertulias debia darse, natural-
mente, dentro de ciertas reglas de propiedad: una mujer nunca debia destacar
demasiado ni buscar el aplauso y la fama. Lo que podria haberse convertido, en
muchos casos, en una carrera musical se truncaba o por lo menos se opacaba
cuando las seforitas llegaban al matrimonio y debfan dedicarse primordial-
mente a las labores del hogar. Sin embargo, y conviene resaltar este punto, las
mujeres seguian participando en tertulias donde tenfan oportunidad de tocar
disfrutar de la musica, la cual probé ser, ademds, un cédigo de comunicacién
entre ellas y una manera significativa de enriquecer artistica y espiritualmente

la vida de nuestras antepasadas.
Existen contadas excepciones de mujeres que se dedicaron en la época al

Muisica y danza en las tertulias
En los albore EXico i i
g e alb laSsC;l::I Mex1dco md‘e.pendlente la misica que se tocabg escuchab
i e lnxc ba‘sI pu;e e dividirse, grosso modo, de la siguiente m:anera ime.
" ; © prime-
, miisica p ar, 1a mds popular de todas; segundo, misica para escuIZhare
y

e los asistentes 3

ban volver a escuchar e incluso ser participes en su ej i6
para e§cuchar de manera mds concentrady Y pasiva ?lCCUCIOH
exclusivamente, de cardcter virtuoso o Hamat}?vo)
cantante podia demostrar sus talentos. Fin esta i
:‘itudlos, nocturnos Concert-Stiicke, pensées poetiqu
1amos musica seria. Estas piezas, normalmente de

y tercero, misica
en buena medida, pero no
]pgr la cual Ia o el pianista o
tima categoria encontramos
es, etc., lo que hoy considera-

misica de manera profesional y cuando sucedia era, por lo general, debido a i~ <110 ' iy o
cunstancias adversas en sus vidas, como la cantante, pianista y compositora Ma = brindaban, a diferencia de las otras, una satisfaccign ? S.raClOn e

ria de Jests Cosio, quien se vio precisada a ayudar a su madre a la manutenciéy téconocer la melodia o poder participar por medio del bm?e éﬂta ol et e

familiar debido a la invalidez del padre. Cosio participé en numerosos concierta rea el presente estudio, sin embargo, este tipo de pie e, Sl €poss an que

de musicos y compaiifas visitantes, como durante la visita de los virtuosos Hent . piezas estaban francamente
Herz, pianista, y Franz Coenen, violinista. dL‘{ pz;rte mEls_lcal de las tertulias tenfa una clara orientacign fi »
Ch 08 misicos amateurs y profesionales que tocaban y canggacr)lml]jsh;;

" 3
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larines, los asistentes que se dedicaban a observar, todos tenfan una funcién que

cumplir en esta representacién privada. Se requeria que hubiera musicos capa-
ces de ejecutar las danzas y piezas pero también quienes supieran bailarlas. La
inmensa cantidad de musica para bailar que puede encontrarse en los dlbumes
musicales que sobreviven de aquella época, es un claro indicador de la importan-
cia del baile en esas ocasiones.

Las mujeres no sélo eran, por lo general, las organizadoras de estos entrete-
nimientos, sino también las mds frecuentes intérpretes musicales ademads, a dife-
rencia de otros entretenimientos masculinos, sin ellas la danza era impracticable.
Era socialmente aceptado que las mujeres de las clases altas exhibieran su talento,
e incluso su pasién, por la musica y la danza, por supuesto, dentro de las normas
basicas de decencia y recato. Los hombres y las mujeres sin conocimiento musical
o bailable se veian relegados a roles pasivos de observacién, lo cual tenia para
algunos su encanto. Joaquin Jiménez un periodista de origen espafiol, cuyo seu-
dénimo era Tio Nonilla, que narraba con vena satirica las reuniones sociales en la
ciudad de México, escribi6: “El Tio Nonilla, que no baila, que no enamora, que
no hace en fin, nada de lo que suelen hacer en los bailes los enamorados, observa

al descuido todo cuanto pasa, no porque sea curioso, j{Dios nos libre de que tal se

piense!, sino solamente por tener algo que decir a sus bellas lectoras.”

En tal entorno, las clases de musica y danza eran indispensables para lo-
grar una participacion aceptable en las reuniones sociales. Ademds de los bailes,
como parte del entretenimiento en las soirées se organizaban danzas formales
con regularidad. Desde la década de 1820 encontramos anuncios en los perié
dicos en los que se invita a los lectores a acudir a bailes por suscripcién, ya fue-
ran de admisién general o por invitacién, es decir, de admisién restringida. Por

! “Soirées de Mr. Levasseur”, en El Tio Nonilla. Periédico Politico, Enredador, Chismogrdfico y de Trueno,
9 de septiembre de 1849, vol. I, nim. 4.

5%

ejemp.]ol; dentro de la primera cate
aninclaba a sus suscriptores que se efectuarfa un baile el dia 8 de abri] g 1826
e

a0 la segunda categort .
el siguiente anuncio en e] periédic§ El So(I:_a cgoria, y también en 1826, aparecié

El encargado de negocios de S[u] M{ajestad] Britdnica]

sonas a quienes ha tenido el ho suplica que las per-

nor de Scogvidar para el baile que en obsequio
. - Cosme la noche de] 2

tr P edel 234

]en Tguen las respectivas cartas de nvitacién al sujeto destinad el Presente,
as al ingreso de la casa de I3 legacion.? A0 para.recibir-

.. — .

El Sol, México, 3 de abril de 1826.

El Sol, México, 22 de abril de 1826.

* “El baile”, en EI Mosaico Mexicano, i, México, 1840 p. 261
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llegado a esta capital, de las principales de Europa, ofrece sus servicios a las se- b &l il it wornh N
Foritas y caballeros que gusten honrarle con su aficion a los bailes denominados walst, etc. Pero lo im re se escribfa de las més diversas formas: wal
Mazurca, Galops con figuras, Rigodones, Greca, etc. etc.” Anuncia que abrird las dariza en vormpds d P g)/rtante no era saber escribirlo, sino bailar-l WCEZ’ walz, wals,
uertas de su academia de las 8 de la mafiana a las 12 del mediodfa y de las2a XVIIT y S eXparI;dié e 34 se .popularizé en Viena en las tltima Oci’ sta contagiosa
las 4 de la tarde,’ horarios apropiados para las sefioritas decentes, que 1O debian neral, de una SCCCiéCI?I'] rapidez por fpds Erircns, B wals se cosm écadas del siglo
circular por la calle en ]a noche sin compaiiia masculina. Otro prestigioso maes- cada una, para pasar léztgrs(jil\c,;?m’ por ejemplo, dos periodos depgéllfé Ic):zr o
s propiamente dicho. La introduccién SCWTPHSCS
a para

locales en su anuncio. Ofrecia en-

sefiar: “Los conocimientos principales, pasos de rigodén, gragouillade, batiman
o batutan, cabriolas, etc., bailes de todo bolero, sonecillos del pais, figurados de
cuadrillas, mazurca, galop y sus figuras, contradanza Marsella.” Hace patente, de
manera especifica, su dedicacién a la ensefianza del “bello sexo”, y agrega que
«yna constante practica ]e ha hecho expeditar los medios para la facil ejecucion
ble el grado de especializacion que s€

de los pasos por las sefioritas”.® Es nota
pone de manifiesto en estos anuncios, lo cual nos habla de una cultura dancistica

bien desarrollada en los salones; era preciso saber varios estilos con propiedad,
segin demuestra ¢] ofrecimiento de los maestros. Asimismo, puede constatarse

6n se bailaban danzas locales pero con pasos adaptados de los estilos

a la contribucion nacional al camulo de cultura europea a la que

ba pertenecer €n calidad de igual.

que las parejas se dirigi 2 y
B3 vl se repiten v gi)i:;]?nli ptlst}a1 de baile y se acomodaran alli. Las secci
B i) qus en Poos rén: ay un Fla capo al fine (o repeticién d eCl(?nes
e o csisents, L m};} cd icos c}uphcaba el tiempo de ejecucion Z_e el
B e perite aumentars 1Ov 1? estd frecuentemente reforzada en octa}\//a o
O o sala de dimensiones am ? urrilen sonoro del piano, lo cual era im orts y UL
B -t cxsusharn Cll) ias, de modo que los bailarines m4s a]ePad an(;e
B0, scnsusl o sipido v aran}ente. El vals puede ser lento y m a'] os de
B s creadores, y juguetén. Es un género que se presta}; la ifjgﬁffé
En sus primeras etapas el vals f i
enlazadas. Hay que re s-hys opmsiiesailo nmoral pe il j
B o entrethombrecs;d;ru?;z ::rt:se l‘; mflc)llpriadde los baillzes er;lrll1 agrrllxapjall)ssr ;]?j
coreografia. El vals ti : oradico urante ciert
a Part?r dela indepgfgfnﬂ??cla en México desde por lo rrlecr)lsorsnlogrllgnzosdde 'la
1815 se efectua la siguiente c.le;n embargo, las criticas no se hicieron e es .
B o el miommo no Sélourn(na ala Inquis.ici(’)n respecto del vals snrlar, en
de la época, sino una promis ‘depresenta Hn nieagn pars la moral de 1,3 bvoncs
cuidad de clases sociales igualmente Peligri)]szvenes

tro de danza, €ste mexicano, inclufa danzas

que en el sal
europeos. B
México ansia

Los géneros mds populares:

¢l vals, la polca, el schottisch y la polca mazurca
La musica bailable estd representada con amplitud en 4slbumes y publicacioné
de la época pues, cOmO ya se dijo, era la mds popular de las tres categorias me
cionadas antes. El género més gustado, con mucho, en las décadas de 1840y 185 Para comenzar a bailar [el hombre]
ombre| tom =
esto entre much b a a su compafiera d .
do a dar vueltas :(S)Iiar?as de hombres y mujeres deptodos esfal;l A0, SiE0
o locos se van enlazando cada uno con la o C(;) e
suya, d€ manera

5 Diario del Gobierno, México, 13 de julio de 1839.
que, la sala dond ;
e se ejecuta el enredo que forman, fi
an, figura una mdquina a

6 Diario del Gobierno, México, 28 de julio de 1839.
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manera de los tornos donde fabrican la seda; y no sin propiedad y si con so-
brada malicia inventaron tal artificio, pues es una verdadera y bien concertada
mdquina donde traman y urden el modo de enganar y corromper a las jévenes
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introduccién que
Henri Her, q?le ef) —cl
tro pais entre 1849

inocentes.’

El moderno siglo xix, como clamaban los contempordneos, ya no era victima de
las censuras inquisitoriales que tan s6lo décadas atrds prohibieron ciertos bailes.
A pesar de las admoniciones el vals se difundié en salones mexicanos de todas las
clases sociales con un éxito inigualado. Encontramos infinidad de ellos en 4lbu-
mes de la época, ya breves, una pdgina, o de hasta siete paginas, la gran mayorfa
para piano. Los compositores son lo mismo mexicanos que extranjeros y valses
que estaban causando furor en Europa, como los famosisimos de Strauss, fueron
impresos en México de forma “pirata”. No es casual que el afamado maestro de
danza Domingo Ibarra abra su manual de ensefianza de baile con las instruccio-
nes para bailar vals, incluyendo una introduccién en la que traza la historia de

dicha danza y su evolucién aunque, por cierto, ubica sus origenes en Inglaterra,
Ibarra se cuida bien de enfatizar que el vals debe bailarse siempre con propiedad
y decencia y provee detalladas instrucciones con el fin de que el caballero mani-
pule a la dama de modo tal que proteja su fama. Las improbables instrucciones
que da Ibarra, son las siguientes: “La manera con que el sefior debe llevar a su
compafiera en este baile serd la mds recatada, procurando no ceiiirle el talle con
todo el brazo, ni tocar los pliegues del vestido; que el cuerpo de uno y otro estén
separados lo mds que se pueda y con naturalidad, teniendo presente que una flor

a otro nivel cuando ¢ s de abri
arlotta Gri; Y Jules Perrot la Pr:::s:rftjf . EI il
on en Her Maiesty’s

eatre. En IﬂéXiCO, Si bien ya ex' t/a dal ltes la l)()l( d Se l)“l)][lal 1ZO (l ‘ l
l ]l 1ST1 l“a[[ € Ia
g” ITa de 1 StadOS UnidOS trafda [)Or’l()s s()l(la( l()s “lVaS()le’S “[al[le a
5} (l (‘;"; (()]ll: i .D 1
S

siguientes décad k.
B 1o < a8, se volvié ung danza ind;
ones de las clases g]ts = SPensable e inmep,

con Domingo Ibarra, Jog seductor,
cutar con la debjdy Naturalidad e
de esta apreciady danza. 10 -

inclusg ] 653 B
s rn()Vimieerl ios bailes Populares.? De apcgl}:eufiar
ntos de la poleg sop, dificiles de erjeO

por ello que explica con tod, detalle ]og p
asos

cuando la tocan se marchita.®
“dimi;
j Stinuendos o reguladores, La bellezg

7 Gabriel Saldivar, Historia de la miisica en México, Secretaria de Educacién Piiblica / Publicaciones de

Departamento de Bellas Artes, México, 1934, p. 179.

¢ Domingo Ibarra, Coleccién de bailes de sala y método para aprenderlos sin auxilio de maestro, Tipogra & Enla fmntere; dr ’
' norte de M
]

" 1 2 éxico sj
Ibarra, Coleccicn, p. 19:20 Sigue gozando de buena salyq -
8 u versig

de Nabor Chévez, México, 1860, p. 15.
N “nortefig.”
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la extrema simplicidad de la msica pero da fe del gran avance que hubo en la Ii-
tografia durante los afios 1840 y 1850 en México. La portada era sin duda un valor
agregado a la pieza que los impresores de musica manejaban bien. Las mujeres
podian identificarse o proyectar sus deseos o suefios romdnticos en la despampa-
nante joven que mira coquetamente a la espectadora en un contexto de comodidad
burguesa: un mullido sillén en una casa que se sugiere sefiorial por la columna que
se entrevé. Pero la bella muchacha de la portada seguramente servia también como
incentivo a los hombres, que compraban la partitura para regalarla a sus novias,
esposas, hermanas o hijas.

El Schottisch
El schottisch es una danza de origen campesino en 2/4 que, de acuerdo con Domin-
go Ibarra, fue inventada en paises de climas frios extremos para ayudar a elevar la
temperatura. Fue introducida en México por los soldados estadunidenses durante’
la guerra de 1847 a través de los puertos de Tampico y Matamoros; a partir de 185
“invadi6 los salones de la capital, no habiendo disminuido hasta hoy el entusiasm
con que se recibi6”, segtin escribfa Domingo Ibarra en 1860." Sus similitudes ¢
la polca son manifiestas, aunque se baila como un vals pero en 2/4y con pequei
saltos. Fue considerablemente popular en México de acuerdo con los multiple
ejemplos que del schottisch, cuya ortografia tiene innumerables variaciones, sobi
viven en los dlbumes.

Polca mazurca

La polca mazurca es una de las formas que la popular mazurca adquirié a
diados del siglo xix. Otras variantes eran las varsovianas, las redovas y los Land
Las dos primeras también fueron populares en México. La polca mazurca era
! Tbarra, Coleccién, pp. 20-21.

AN
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5 2
género que combinaba los pasos de la polca con el ritmo de 3/4 de la mazurca.
Fue una danza muy socorrida a mediados de siglo en México y Europa. Domin-
go Ibarra dedica especialmente una de las Iaminas de su libro a este elegante tipo
de danza que retrata a una elegante pareja ejecutando los dos principales pasos
de la polca mazurca. El hombre toma por la cintura a la mujer firme pero sutil-
mente, como lo sugiere Ibarra, mientras la mujer dobla su brazo sobre el brazo
del hombre para evitar poner su mano directamente sobre el cuerpo del varén.

Conclusién
Mucho mds podria decirse de los temas esbozados aqui y de los que poco se

escrito hasta ahora. Valga este texto como una muestra, homenaje, de un mu
musical, social, cultural y artistico de una gran riqueza que ha quedado précti
mente relegado de estudios serios que nos muestren el valor que la musica ter
en las casas de los habitantes del recién inaugurado México independiente.

62




o La petenera emn México o de cOmo

lgs misicas viajan por el mundo

Martin Gémez-Ullate Garcia de Leén’

n historiografica y antropolégica de un género o de un estilo
de ser una labor apasionante, nos enfrenta a la variabili-
dad histérica y a la Jiversidad cultural. A la hora de emprender semejante
tarea, hay que considerar diversos elementos que pueden llevarnos a unos y otros
interrogantes y métodos de investigacion.- Se puede centrar el estudio en la estrues
tura musical —Titmo, melodfa, armonia, instrumentacion—y procurar resonancias,
estructuras ritmicas 0 melodfas semejantes, hacer incluso sofisticados tratamien-
tos informaticos que toman en cuenta las longitudes de las ondas acusticas. Se

] tema o temas y €n ¢l estilo lirico-poético de las coplas o los

puede centrar en €
! versos que vehicula. Se observardn entonces la métrica’y el tipo de rima, el esti
‘ y el género literario —por ejemplo, el disparate o 1a décima de pie forzado—. Pued
‘ o investigador enfocar su bisqueda en los ejemplos que son denominados baj
un determinado nombre —algunos tomardn en cuenta en su estudio la danza o
baile, que también son nombrados bajo esa etiqueta, otros, no—9 puede encontr
liricas semejante

pistas claves en otros géneros O estilos, estructuras musicales 0

a investigacio
musical, ademds

ense de Madrid. Coordina diversos proye
fesor investigador del 4rea de Historiay

or la Universidad Complut
ciones. Actualmente €S pro
oma del Estado de Hidalgo.

* Doctor en antropologia social p
tiene en su haber varias publica

pologia en la Universidad Auton
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Enfoques interdiscipli
sciplin . )
]a musicologfa conpla :;et: re]allthflmente sesientsn-laapeaciadls conibinasis
ottt perfommustivo, €l opologia social- buscan comprender la ADABION de
cién y vehiculo de si ’ e contexto cultural y la musica co Fern S5 S
Una mirad ;1: Sllgnlﬁcad()s y expresion de valores.! mo acto de comunica-
irada holistica y .
estas perspectivas. Lo Curia(l SO”/PQIO/ba}le de la Petenera deberfa inte
tropologl'a y la historia n S?‘ es que mirando desde el presente a | g Bl
y Completa reconstruid os ofrecen sobre la petenera, se ve esa c 0 que la an-
5 7 &
E icien, enla aCtualid;:i a partir de .todas las variantes que pode riura compleja
B res e Espafia. Tod : ﬁuatro o cinco variantes de petenera IS/E encontrar.
. as ellas tienen en Méxicoy d
P = a oS
otros mds difuminados. spectos comunes, unos mds maniﬁeios
El’l las pflg]n 1 : y
as siguien
logica de este son tragsfmntfs vamos a esbozar la complejidad histérica
S Wp— erizo. Ein la actualidad coexisten en Méxi }lj e
]
. Pucde que eXisz;asteca, la petenera guerrerense de tarim ;“C(]’ a petene-
das en las fuent istan otras variantes pero no estdn regi y 'a petencra
- .enl;a s musicoldgicas generales registradas ni comenta-
musica barroca cult: s P
fandango y tarima entre IOSan(]l? ?alon y cdmara se transformé desde sus orf;
Biicio=:, os sistemas de nOtagglﬁos 1populares. En el siglo xv1 junto con lz%i?le,s en
: o0s cancion ~ usica
mentos de cuerda en Améri y eros espafioles :
) é <z entrar
rica y también las danzas barrocas qIJe ) Ondloi instru-
, fuera de los salo-

nes, en el calor de la calle
, en el mestizaje ne, ind{
gro e indigena de la N
ueva Espafia, se

sformaban en bailes licenci
o naddaf}:)r;i;ozi)i, sensuales y proscritos por el clero y la autoridad
o Ogsgueo, hace’perfectamente imaginables las ltrél ‘
B los sones popul posiciones d§ cdmara a las sucesiones de m4ni o
pulares, dichas transiciones, que son recreadas zlinlamcgj .
a actua-

Sergio Navarrete, Los signi

15 , Los significados de la musi

tigacion d : e la misica. L ;

g es y Estudios Superiores en Antropologfa Sc()lcz;lr;\rzg - ma% gsch{ de Guatemala, Centro de
’ X1CO, B %
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1 Jidad por grupos mexicanos como Ensemble Contt
Segrel o Javier Moreno, 1nos hacen imaginar la posib
musical de la petenera en la folfa.
rapidas y trepidantes, por
estructura ritmica de ses

lentitud resuenan mucho mé
que comparte ademnds la similitud en una de las coplas.

Petenera Istmefia A la una yo nacf (cancién sefardf)
Ala una yo naci

A las dos m’engrandeci
A las tres tomi amante
A las cuatro me casi
Alma vida y corazén

Vi a mi madre llorar un dia
Cuando supo que yo amaba
Quien sabe quien le dirfa

Que eras i a quien yo adorada
Después que lo supo todo

la vi llorar de alegria
Dime nifia donde vienes

Que te quero conocer;
Si tu no tienes amante
Yo te hare defender
Alma vida y corazon

Petenera, Petenera.

Petenera, desde mi cuna,
Mi madre me dijo a solas
Que amara nomds a una.

Yéndome para la guerra
Dos besos al aire di

El uno es para mi madre
Y el otro para ti.

Alma vida y corazon

Dos besos traigo en el alma
Que no se apartan de mi
El altimo de mi madre

Y el primero que te di

2 Martin Gémez-Ullate, Las yueltas de la petenera. Breve resefia de un género m
sidad Auténoma del Fstado de Hidalgo, Pachuca de Soto, 2009.
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nuo, Ensemble Tierra Mestiza,
le inspiracién de la estructura
2 Fsto, claro estd, para las peteneras zapateadas
que la variante istmena de la petenera, aunque guarda la
quidltera de 12 tiempos (123123121212), su languidez y

4s a la cancién medieval sefardi A la una yo nact, con la

usical transfronterizo, U

Petenera, Petenera.
Petenera, que haré sin ti,
Recuerdo de tus caricias
Y del beso que te di.

()

Es muy interesante observar —_k
que el ripio “alma, vida 51"
{ . .. ) y corazén” de 06
glr;iri ;s(s:z:gal a lps propios de las distintas versiones de las peteneraiaaci‘ncmn o
a g as ciarochas, como “alma mia y de los dos” o “nifia de min iguas, las
en fobar : 0 6n”
B I%to ene Eisgjl; Erlnlstenosas 1\};[ lejanas resonancias sefardies Pode(r)rrlg(i)zsoanﬁr.
como en México han coexistid . i
) : 0, a lo largo istori
ievisrt; ésr(:rcllfebaul::/can’te, do§ modalidades, la petenera lenta y m elagnc(éilca historia
B o [I::;- eneras ~ar_mguas recopilada por Francisco Rodriguez Mar?n_como
- i eers gsf;rc;ln(iles (1881), la petenera flamenca, honda y tremende 5 SLIIS
rasg E I;arima a1s 'dena_’ y la modalidad de peteneras de baile y zapate de1 Oda
m% an}clz (1845)’ rljplll ay desenfrenada. Si bien, Estébanez Calderén gn sxjl F97 te
X nédos laman pe;teie?air[rlbfs cualidades en “ciertas coplillas a quienes los aleecsi:
! ...] son como seguidillas que van i : )
| b or aire md :
la voéslt):git;?izteddde lial cantaora ddbanles una melancolia ililexplicanb?fef”\;lvo' B
ad de la petenera parece tambié i :
- o 4 mbién compartirla con la foli
esac;:)lltlu;mo}? suf'rg la[s rr]nsmas dualidades: “Folia es una ciertao(l]laa o por.
ucho ruido |...|y es tan . nza por-
grande el ruido y el ;
e y el son tan
é’a o(zieen 1\(/?Istar_los unos y los otros fuera de juicio.” “Las folias il;;?surado,
Mg i l_lrc,la, pertenecen al segundo tipo, nuevo, tranquilo y):iig;iz’?s de

SAE 4 P . g g
tado por l()se as vegay Manuel Rios RUIZ, iccionario e?lCl’(?lOdeiC() ilustrado del ﬂame Ci =
d Blas V (o} D 1 nco, Cinter:

Madrid, 1990.

asti Cov. i esoro a lengua castellana, 16 citado en Corona Alcalde, I 1

h‘ﬁn de Covarru y1as, | de la le g 1l i €, La guitarra en
’ Difusién cultural un, ) e i 90 ‘

éxl,co .bﬂ.”OCO FONCA, 1 AM, Ed. Directorios industria]es, México [ 6
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La primera referencia grifica de la petenera
encontrada hasta el momento se remonta a prin-
cipios del siglo Xix: “Segiin Romualdo Molina, la
primera ceferencia escrita de la Petenera aparece
en un programa de mano del Teatro Coliseo de
México, de la temporada 1803-1804, en el que
figura la Petenera como baile. Su nombre hace
referencia a los habitantes del Petén, que era un i
importante puerto del Yucatdn.”® ¢ e

Fste apunte nos indica, ademis, el probable g i ) y
origen etimoldgico de tan enigmético nombre. | i, ) -
No he encontrado ninguna referencia seria que l B Y AN
refute semejante hipétesis etimolégica, pero tam- SN Ve
poco existe en la misica tradicional del Petén  Dibujode Federico Garcfa Lorca [D]

ninguna referencia al son de la petenera, aunque
Jas marimbas introducidas en esta region desde mediados del siglo xvi si tocabar

el fandango, “el cual se baila con ligereza, y con und correccion y variedad d

pasos que excitan ampliamente el entusiasmo”.
Lo que si es cierto es que €n el Cédice Saldivar, manuscrito del siglo

aparecen xdcaras, jotas, canarios, folfas, pasacalles, gallardasy tarantelas como el
cualquiera de los libros de vihuela, guitarra, tecla y arpa espafioles de los si

xv1 al xvi, ademds de cumbees, muecas y zarambeques, portorricos, tocotine!
“guastecos” de origen mexicano, pero no hay referencia a las peteneras.

6 Antonioy David Hurtado Torres (2007) “Fstudio estilistico de los cantes de Pastora”, Museo virtual de la Ni
de los Peines: http:/caf.cica.esmina de los peines/newBase.html. Consultada el 28 de abril de 2007. ‘
7 “Monograffa Municipio de Flores, Petén” en Revista Petén Itzd, Portal del Petén: http://elportaldep
com/nuevo/content/view/55/53, 3 de febrero de 2008. Consultada el 20 de marzo de 2010.
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Alola i idé
E. e dgl;(r)e(;zlrtsg%ilg ;ﬂx se C?nsoll\l/(lio la petenera como uno de los sones impres
) acional en México. Siguiendo con o i .
: : iras refc q
Zlecloé)ﬁzias“plor Herndndez Jaramillo, en 1826 se presentan en ngjfn: e lg'rlilﬁcas
: (e: ub) /gngrézsocrl(::?%(]) Yéﬁ petenera americana”; en 1834, en el Teatro’dg Ie)ioeah-o
, astillo canté unas boleras agit : Vera
g s gitanadas y una pete -
(l;guzzs eragcl:; Oli?é;agig,( plrlmer gob]ernador del estado libre de Vera]E():ruzn :;irjel gfze ;a
alapa con el sobrenombre de Peten .
: ) era
gg) zlzR?Ptefr este bal]‘e naf:’lonal. Afios mds tarde, en 1844 enpocrg(lilifz:leagustaba e
rnélzl tardeeGerlllflrla gadlt}f,lr'la en el Gran Teatro de Tacén Manuel de L};lraSeg ltf)lt,efpée'
P Am,la - 1egr;rslo ne"fo menc:l(;)na, a raiz del triunfo de un pronuncia.mieilii ; i
, , que “se puso de moda el des ;
. ’ garre veracruzano, el
jarochos y los sones del Butaquito y 1a Petenera”.? Prieto alude al ori’anh:rllaé&;lf 01(111?
zde

«“ :
son: con Ci 5/
C na . i

pues, lo largo de la primera mitad del sigl
n glo x1x se va consolidando y tr
Ja petenera en su evolucién a uno y otro lado del océano. y ranslommando

Si en 1803 se representaban en obras de teatro en México y en 1845 estab
aban

de moda en Veracruz, en 1871 también hacfan furor en la Huasteca

El carnaval d p
e Lo anfe:iizclgg gzrdrazlon de que la fiesta de ese afio estuvo mucho me-
 eneste pueblo [...] ROI’:I ?azll i celebr6 la fiesta de carnaval
.. oo lesre que Eau abmuswa por regla general e invariable con una
b de 1a boca de vari saba cosquilleo en lo pies, al romper se escucha-
f -~—~r«Varlof,esp??,md?fe,sy cuyos dnimos habfan sido aumenta d(?s

era , Confelenma mlpzuti( a en el Instituto de Ciencias Sociales y Hu 1Ver:
- ' andango vy la
y manidades de la Universidad
1 . « +
do en Antonio Corona Alcalde (2007) El son jarocho y la musica opular del barroco espafiol
pop P 5

azu]. lamencos cabales en la red: ht /hemi.n e
Yy F i b
C Liada-el 20:d 5 bre de 2007. / -nyu. du/cuademo/censura/html/‘arocho/]'arocho
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= La primera referencia gréfica de la petencra
encontrada hasta el momento se remonta a prin-
cipios del siglo XiX: “Segtin Romualdo Molina, la
primera referencia escrita de la Petenera aparece

en un programa de mano del Teatro Coliseo de
Meéxico, de la temporada 1803-1 804, en el que
figura la Petenera como baile. Su nombre hace
referencia a los habitantes del Petén, que era un

importante puerto del Yucatdn.”®

Fste apunte nos indica, ademds, el probable g iy
origen etimol6gico de tan enigmdtico nombre. i,

No he encontrado ninguna referencia seria que ’ :
refute semejante hipétesis etimolégica, pero tam- .
poco exist
ninguna referencia al son de la petenera, aunque
]as marimbas introducidas en esta region des
el fandango, “el cual se baila con ligereza, y con una ¢

pasos que excitan ampliamente el entusiasmo”.
Lo que si es cierto es que €n el Cédice Saldivar, manuscrito del siglo

aparecen x4caras, jotas, canarios, folfas, pasacalles, gallardasy tarantelas como e
cualquiera de los libros de vihuela, guitarra, tecla y arpa espafioles de los si
xvi al xvi, ademds de cumbees, muecas y zarambeques, portorricos, tocoti
“guastecos” de origen mexicano, pero no hay referencia a las peteneras.

orreccion y variedad d

6 Antonioy David H rtado Torres (2007) “Estudio estilfstico de los cantes de Pastora”, Museo virtual de la Ni
de los Peines: http://caf.cica.esmina de los pcines/newBase.html. Consultada el 28 de abril de 2007.
7 “Monografia Municipio de Flores, Petén” en Revista Petén Itzd, Portal del Petén: http://elportalde

com/nuevo/content/view/55/53, 3 de febrero de 2008. Consultada el 20 de marzo de 2010.
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e en la musica tradicional del Petén  Dibujode Federico Garcia Lorca [bg]

de mediados del siglo xvin st tocabar

Alo largo del sigl i
glo xix se consolidé la petenera ¢
» | : omo uno d i
Cuzglbi}zz jsel rep{e_:lrton? nacional en México. Siguiendo con otras felf(;iesr?n'es m{l%fes"
Elee 1 é)a]én “Elor erndndez Jaramillo, en 1826 se presentan en Cadiz ecrllaslg'rf'1 o
-0 Andrézsocr](;?%g Yéﬁ petenera americana”; en 1834, en el Teatro del E)ioeaﬁo
, astillo cant6 unas boleras agit d, Ve
e : ' gitanadas y una peten =
TSZZS v ;gczi Ocﬁégagirﬁnmer goblemador del estado libre de Verazruz :;?I(:el ;/Ze;a
apa con el sobrenombre de Peten ;
: : era po
cm}g) legfgeir este ball.e nac’:,lonal. Afios mds tarde, en 1844 enpégclllifz: leagUSt'abél Ho
mé: tardee(e}?lfﬁa gadlt;r'la en el Gran Teatro de Tacén Manuel de L};r: ; gt’erpdre_
e Am,la - lzr;rslo rieto menciona, a raiz del triunfo de un pronuncia'mieecta1 (:'E[1 :
, que “se puso de moda el des ey
. 1 garre veracruzano, el
;aro'c‘}‘lcos rz/ lgs 1-stone}i del Butaquito y la Petenera”.’ Prieto alude al orig Znhagl bcllaﬁ 2 del
S(:I; ko lzlre ad Clunga andah.lza llegaron a México la petenera ;3, la rrllla Elt‘f,z de%
pues, go de la primera mitad del siglo xix se va consolidando y tr: e
la pest§nera en su evolucién a uno y otro lado del océano R
i en 1803 se representaban en obras de teatro en México y en 1845 estab
an

.de moda en Veracruz, en 1871 también hacian furor en la Huasteca

El carnaval d 5
o Lo an;;i?i; gz;drazlon de que la fiesta de ese afio estuvo mucho me-
Bt pucblo ... Rom ?a?]* PURIMCER RERUS 50 celebr6 la fiesta de carnaval
O Eau abmuswa por regla general e invariable con una
B e 12 boca de vari saba cosquilleo en lo pies, al romper se escucha-
boca de varlos espgctadprgs, cuyos dnimos habfan sido aumentadss

Mlguel Herndndez Jarami 0, a aportacion de la musica mexicana al amenco fand
d T 1l L t 6n de 1 G fl 1 y
. El fan ango la

nera’, cor ferencia impartida enell i o de Ciencias Sociales
‘ stituto d i i i i niver
- ! Yy Humanidades de la iversidad

do en Antonio Corona . y pop P B
C Alcalde (2007) El son jarocho y la misica popular del barroco espafiol

yazul Flamencos cabales en la red: http: emil.n cedu/cuade roch
P /h y / rmo/censura/html/; arocho/]a ocho
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con la miisica, les era imposible permanecer pasivos al ofr tocar una azuce-
ese son enloquecedor que

na, un fandanguito, una rosita o una petenera,
hacfa salir a bailar a todos Jos espectadores.”

Desde el enfoque performativo, ¢l carnaval es esencial para entender la mi-
1 repertorio huasteco la

sicay otras manifestaciones de la cultura del pueblo. Ene
petenera ha sido, como ningdn otro som, ¢l mas carnavalesco de todos, vehiculo
en décimas —habitualmente de pie forzado— del género del disparate. La petene-
ra huasteca expresa €n musica una tradicion poética que s€ remonta al menos al
siglo xv y que tom6 asiento y se cultivé en toda América Latina. Podemos com-
parar un cantar aparecido en una pieza del teatro breve del siglo xvii, El baile de
Pero Pando (a), una cancién del folclor tradicional venezolano (b) y una petenera'

huasteca (¢).

(@) (b) (©
Pero Pando, Pero Pando, Yo vi una pelona crespa, Que tiene el reino extranjer
quando la mar passo, yo vi un calvo bien peinao,

maravillome, marabillome yo vi un muerto que lloraba
con el resuello parao.

una gran fotograffa.

Yo vide un barco velero
que venfa desde Oceanfa,
andaba de pasajero

por las playas de Turquia

c6mo no, c6mo no se haogo.

Yo vide un barco en La Vela
y un marinero en la popa
que navegaba hacia Suiza
regresando de Polonia.

Passé el mar en dos delfines,
que tiraban seis rozines,

y bailaba los Matachines
que un cangrejo les tocd,
con trescientos palanquines

Por las playas de Turquia
pasedandome con afén,
navegando noche y dia.

W Crénica de Pisaflores, Hidalgo, Centro Médico Quirdrgico “Santa Flena”: http://www.hidalguia.co

pisaﬂores/l/izq.htm‘ Consultada el 28 de abril de 2007.
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yal son de seis mill clarines:

Yo vide un caimdn barroso, Ay, lalala

Vide un vapor alemin
y el patrén que lo trafa
de la feria de San Juan.

maravillome c6mo no se haogé. un terecay alazano;
;

) yo vide un zapoparao
Cass6 con una doncella i

_ maravillome que fuese
doncella ella,

con un bastén en la mano.!?

De la feria de San Juan

sali con rumbo al Oriente
navegando con afdn,

un marinero excelente,
pasé por el Rio Jorddn

entre millones de gente (...)

maravillome —,

seis mill hijos tubo en ella

_ marabillome—,

y fue tan grande su estrella,

que de un parto los pari6.
Marabillome cé6mo no se haog,
se haogd."

La petenera huasteca es canto de marineros, se d
ginario marino y a8 poklda de Bl , esarro(lila en el marco del ima-
: enas y cocodrilo
marineros y pe s, pescados
"ol dis arztep Sza;iores, pero sobre todo, del Olimpo anim;lle)sco del ga:aposi
y parate; destaca en nuestro son la reina de la mar, la sirena, u dna‘llal
’ , una de l1as

B més P P l’lt&ClOlleS Sim )(’) 1cas del amor 1m bl t l l
1)(IE:I()SEIS represe 1 ])()Sl (& cmad cu l‘l a

- ll]llordlal de ].a y g

= P = Petenel’a. El tema de 13 Petenel’a su GVOIUCI(’)II son alla/l() oS a
| }a Sicda y suc OIUCI O 3 1S eStI'UCtUI'a Cel'ltl‘al S€ t ) =
: mu ) V on mantene a pesal de su [ ansio
m30101'1 dlvel'SIﬁC €11 Su tl y i 1 a

b i ada S a CCt.()Ila de dlfus161’1 tl’anSfI‘OHteriza La Inu'el‘ fat ].,
i [(l](:l( )n de 10S ll()”ll)les Sueno PO b aso ladO d 13 IllCIe[IIZ y ala ad
Pe y 111 S1 le C l ll“el‘a

| Verénica Gabriela Nava, “ i
a, “Como era mentira / podia ser verdad’. Disparates en la lirica lar de 1
popular de los

siglos xv a xvit: huellas de la cult g i
B s ultura carnavalesca”, en Revista de Literaturas Populares, afio 4, nim. 2

VVJOSé Manuel ICdl’OSH, Bo gesy la retérica de disparate fuentes y COTl’CSpOﬂdEnCIaS medievales, renacen

_ﬁistas folcléri 7 i pp
v y 1olcloricas de EI Aleph , €N Dicenda: Cuadernos de Filologz’a Hispcinica 14, 1996 215-234
’ » » . E g

71



& 4
*t que destaca en la petenera flamenca, en la jarocha o
en la de tarima guerrerense, opuesta a la mujer-ma-
dre-esposa, baluarte en el ethos cristiano, y de tantas
otras culturas, de la familia y sus virtudes, nticleo de la
sociedad. La familia es el eje de la comunidad, al me-
nos en buena parte de las culturas, y la comunidad es
la garantia misma de humanidad. El mito de la sirena
y la realidad de la mujer fatal —en forma de prostituta,
adultera, letal seductora— encajan perfectamente.
Sirena o adultera, tras su letalidad, este personaje
liminal soporta su terrible soledad. La addltera en Es- . )

2 . . La sirena de la Loterfa
pafia, seductora letal, mujer de carne y hueso, ruina [ "o " 40 Alec Dempster
y desgracia de los hombres, es desgraciada ella misma
porque al final estd destinada a la misma soledad en la
que deja a sus victimas.

Ingrata, tirana y vil,

la soga vas arrastrando

no te descuides ve]ancio

Y te apague yo el candj]

con que te est4s alumbrando

Ay, soledad, soledad
soledad del horizont,e,
también se syele quemar
€on su propia lefia el monte

(Petenera jarocha)

Eres lirio abandonao,

ya no tienes quien te quiera,
sola vas por esos mundos,
nifia mia, petenera

(Antonio Molina, Mi petenera, pasodoble con letra de
Garcia Padilla y musica de Gordillo)

En México, en la América del realismo madgico, de lloronas y nahuales que
perviven en el imaginario colectivo con mucha mds fuerza que las meigas o el coco
Espafia, la mujer fatal, en su ascenso por la Huasteca, va transformandose en si
Igual de deseada y buscada y de la misma forma condenada a la jaula de su sol
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X

El jarabe nacional y los
sonecitos de la tierra

Jestis Flores y Escalante’

uando nos referimos al baile nacional, de inmediato lo asociamos a la ma-
nifestacion musical y danzaria del charro y la china poblanay de manera
mas directa, 2sumimos que s€ trata del jarabe; sin embargo, esta actividad

retrato de las costum-

fue también una expresion popular, una forma de vida, €l

bres de su tiempo Jurante los siglos xviiy XiX-
Pese a su herencia espafiola, ¢l jarabe mexicano pudo inco

tructura literaria y musical una extensa gama de sucesos relacionados con la vida
cotidiana: el atavio, la paremiologia, las sentencias populares, la culinaria y en
especial las expresiones verbales, puntos necesarios de cultura nacional también
en proceso Jurante el nacimiento del género, 1o cual basicamente fue la colum-

na vertebral del mismo.

Fn el jarabe fueron d
ales como gastronémicos.

¢ vital importancia sus coplas, que hablan tanto de
De hecho, gran parte de los jarabes @
tructurados con base en el aspecto culin:
pios del siglo XIX: El atole, El chimixtld
s canelas, Los perejiles, El di

aspectos genet
jarabitos del centro del pais fueron es
parecen glosados desde princi

rio, asi, a
El nopal, El café, La pitahayd, La guandbana, La

- Asociacién Mexicand de Estudios Fonograficos AC.
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razno, El pan de j
, jarabe, E
S St Al | e » trl (f'a'n de manteca, etcétera. Es notable c6
Analco, La luz, El Pariz I - SlClOTéaleS nacieron en los barrios d ePCOlI)?O i
z e Puebla: El
donde las cofr’ P y San Sebastidn, desd o a: El alto
il s aphs , desde el tltimo terci : ,
: Satics ercio del
ron de esta actividad. s, panaderos, comerciantes y fOnderOSSngt).X.Vm’
Pero no sol participa-
amente los :
R, “ouinalentidians” ’IE;Odt?'(itos' alimentarios formaron parte d ;
o d.e . rn1 ién intervinieron aspectos religio e esta conjun-
, de implementos o de reacciones coloqg 1 S]OS,({I Cimbres de
uiales del lenguaj
je

popular vigentes atin h
S /o()i/,e c:l)mlo ‘elfa’so del antiquisimo Son del d s
sde la ‘rdiz’ hasta el hueso” SRR A

IE)e los sonecitos al pan de jarabe
sta expresion musical de ori
- e origen drab

el contenido del = €, tutto en &l a5 i

embargo, de los j:?:li)s] (;}lltl.ego Q(América poco despuP:éesczl(Z: ?znczzano gl

fidedigna iguos (incluyendo el sigl .anmsta y sin

lad & d que los procesos entablados por el S o XVH) no existe mas huella

B . estos fandlangos anto Oficio contra copleros y bai

. ai-

Dada la evolucié
16n izaj
del mestizaje en todos los sentidos, especial
3 mente en el

te Puebla y I laxcala l() I) i OS]4 al )ES NacCl [ ﬁ
- 9 5 S primer ] 'e] [0) € t
‘ stas

La siguiente cuarte
ta fue prototi isi
po clésico de los co
pleros del jarabe del Al-

H e S h[ 0 XV €1 li]e l()s a[ladel() del eIltOIIlO de 1a

“ u € noe > ud > (0] lll ar CSta misma letla
p

al que fuera uno de los bai
4 . ailes populares mds di i
upuesto, perseguidos por la temida Inquisrircl:??)riSl Funlides en todo el pals 3, por
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2
Cocol, ya no te acuerdas
cuando eras chimixtldn,
y ahora que ya tienes tu ajonjolf
no te quieres acordar de mi.

ecir

. dfe (')t.ro documento del
genmblhzan los malvados 3
aderamente 7
' carnales”, y a con;

Al respecto existe un documento emitido durante ese afio por fray Gabriel de la
Madre de Dios Pérez de Ledn en que se refiere: “Haciendo misién en el Obispa-
do de Puebla me presentaron las coplas que se cantaban en el Pan de Jarabe no
s6lo deshonestas, sino también piarium aurium ofensivas y escandalosas.”

Es curioso cémo el propio fray Pérez de Le6én también consigna que en
Pachuca, Hidalgo, el Pan de Jarabe ya se habia convertido en la savia popular
del baile y de la miisica del pueblo. Ademds, el religioso estaba consciente de
que, pese a las prohibiciones, “estos sones no se quitarian del todo”, lo que en
realidad ocurrié, ya que mientras la Inquisicién decretaba castigos por bailar y
cantar el Pan de Jarabe, al mismo tiempo el Coliseo Viejo de la capital de Méxi.
co montaba a toda escena una serie de sonecitos como El churrimpampli, La
india valedora, La Chupicuaraca, EI palomo y muchos otros conocidos, aunqu
ya arreglados y suavizados por musicos de conservatorio para su presentacion ep

el teatro.
La documentacién que he revisado acerca del Pan de Jarabe indica quey

para 1796 estaba plenamente difundido en varios lugares de la Nueva Espai ain estaba fuera de |, traza de ]
especificamente en Puebla (entonces la sede més importante de la Repriblie ‘
Mexicana por lo que respecta a molinos, produccién de harina de trigo y
honas, lo que a su vez provey6é de musicos y bailadores a la ciudad de Meéxi
debido a que entre el gremio panadero el jarabe fue elemento esencial de dive
sién y también de sus compromisos religiosos), Oaxaca, Hidalgo, Aguascalient
Michoacén y Jalisco, y que a estas alturas recibfa ya el nombre abreviado | X ..
esta fiesta

“jarabe”, tal y como se le conoce hasta nuestros dfas.
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_—
“El chimixcldn”, no

apodaron
parecido al cocol [que todavia se

ciudad de Puebla], de masa corri
canto poblano que
4s de una borrascos

hasta el siglo xx1 5

- hipoté%ica_l , razén por la que, de alguna manera, esta a i
Los jarabes e infusiones ’ severacion dejara de

“pulp seias”  esighan elabora(dqaue se expendian exclusivamente en 1
S N——— ..y 1S con frutas frescas de la temporad o
B o 5 remadienre g a uva pasa, cuya pulpa era maCea 3 con frutas
B cic crclsion v hust cafia o fllcphol de 96°, de ahi su rada con azt-
BB oo 3 e otss ragl a gastronémica se incrustaron hast nombre) como
B Lotz de est man ;grlongs de! Pais que finalmente al f; adtal punto en la
| vy ]asac.o ? mi libro Breve historia de la Iclo::—lgo Ian(_:hero
a0 ducante 1847 plas de' La guandbana, mu 1da mexicand
, cuando la intervencién eséadognIi)c(l)g lar en el barrio
nse, seglin narra

Leopoldo Zamo
ra Plowes
en su obra Qui =
una copla que decfa: uince ufias'y Cas
- anova ay g
entureros, habfa

n pan de forma romboidal
rcado de La Acocota dela
ente bafiado en miel de piloncillo. Tal es

ha corrido de boca en

por muchos afios
q zambra, S€ acompafi6 con el rasgueo

mbre popular deu
vende en el me

el origen de ese

boca y que en m
de la vihuela.
to de su crénica, el profesor Sarmiento agrega la copla origi-

Como complemen
os del siglo Xix:

nal nacida a principi

Pero ay, cocol,
qué no te acuerdas
cuando eras chimixcldn,

o bailabas de punta’y talén

cuand
all4 en los barrios de San Sebastidn.

Jarabe, jarabito
dulce infusién, haces habito
haces algarabfa, ,

o Cubas y Guillermo Prieto .
I jarabito.

El nombre del jarabe
durante 1848-1854 de fabric

Respecto del nombre del baile del jarabe, Garcf

latan que ante las nuevas prohibiciones emitidas
licores de factura extranjera O nacional en lugares publicos, €

expender ¥ servir

pueblo ingenioso yolvid al consumo del llamado chinguere © chinguirito, elabo
rado a base de tepache de pifa o pulque con aguardiente de cafia. Y de manet
imultdnea en la ciudad de Puebla comenzé a ponerse nuevamente de mo¢

aquella bebida que originalmente s¢ Jlamo jarabe y que muy posiblemente d
nombre al fandango 4ue, Jesde finales del siglo xvi, habfa proliferado en
oriente, €l centro’y el occidente del pafs. Esta bebida, antes llamada jarabe, b
es conocida como “infusién” alcohdlica, hecha a base de frutas frescas y €€
como la ciruela y la uva pasa, sobrevivi6 desde su origen, 2 finales del sigloX

~ Actualmente la antigua canti

e ntina La .Pasita, de la sucesién conti

o Pl O aPmXi&c::djﬁ]leantcmldad S ey reg::;aga por la familia Contreras, ubicad

gl s o POblana"e 96'5, o las Qs 56 semvian bebi(;:aaque]]as pulperias, vigentes en I:

ional: Puebla tiene su jarabe d. e y Tola e ey i s e o

lor del mismo nombre (]: e de pasita y Toluca, el mosqui bers ]Ugal'es el gt alngmul | b
0, el ponche de granac;)z: Irlnolre l(,?e abeja; Veracruz, los tZ:filti)Ds dé:: s e S xtabeit?;?zz

I huapango, es proiffica hasta nuestrra Pﬂfte, A sl Pl’lebla nall;ato . e el i
uifio, mora, zarzamora, pifia gua)(f);bcllaz:fr" e iarabe: ’ ilr(li;ulsg'oy SEddeS b nadmiemz

) i iones de capulin, limén
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Payno y el jarabe
Respecto del jarabe en relacion con la comida, en la primera parte de Los ban-

o recuerda el ambiente de una famosa pulquerfa llamada

didos de Rio frio, Pay
Los Pelos:

placer que les salia de los poros del cuerpo, a mas

Comenzaron con un
car los tacos de chorizones y carnitas, otros a sopear ¢l mole verde con las

quesadillas de rayuela. Cerca de las tinas, ocho o diez mujeres de zapato de
raso, pierna pelada y enagua anchay almidonada, cantaban y zapateaban un
jarabe alternado con versos picarescos, ¥ los bandolones y el guitarron, que
al acabar el estribillo, s hacfan casi pedazos; Tisas, aplausos, cocheradas [es
decir, palabras vulgares de cochero] palmoteos, gritos, cuanta forma de ruide
se puede hacer con ]a voz y con las manos, tantas asf salfan del grupo diffcil
de penetrar que rodeaba a las bailadoras [...]y encarandose con una bailari
na, muchachona de no malos bigotes, se puso las manos tras de 1a cintura
comenz6 a pespuntear un jarabe que le vali6 los aplausos de la rueda.

Payno anota lo siguiente después de observar a los bailadores: “El jarabe est
baile popular de México, como el flamenco en Andalucfa. Cuando el baile

mudanzas, dificiles y repetidas con los pies, dando fuerte con los tacones en

suelo se dice: ‘ya comienza a pespuntear’. Pespuntear un jarabe es bailarlo a

perfeccion”.

Madame Calderén de la Barca
De 1839 a 1842, cuando Frances Erskine Inglis, la marquesa Calderén d
Barca viene a México acompafiando a su esposo, Angel Calderén de la Bai

tro plenipotenciario de Espafia en México

quien fuera el primer minis
de la Independencia, hace algunos no muy benéficos comentarios sobre la\
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mexicana y al referi i

s Ch)i/nacos lér;:rz(a)]s]a;ra'bte, yal fandgngo recred todos los tipos ahi reunidos:

Petimetres, pisav;rdes bl;r' istocratas, ricos comerciantes, plebeyos, currutaco .

T SOc,ia]esochatas y toc}la laya y calafia concebible en un pueblS(;

e . Lo que mds llam6 su atencién en Xochimilco fue 1
y la musica, por lo que en su literatura epistolar anota: o

Vimos por pri .

estén ﬁ?os }?zlunl]):?tzez las famosas chinampas, o jardines flotantes, que ah

guisantes de olor desacr(r)ln elgUfgbrbcis que se entremezclan con las flores [Ora]l
5 . ’ apolas dobles, aga d .

visto en ni , 8, Agapantios; alhelies y ro

itaras Sl:iubnglotra parte [sic...] los indios con sus guirnalgas gisﬁﬂo las he
s que al7e : ailes y canciones oliendo las fragantes brisas |...] BICS y S1e

y gremente os pide les compréis flores, frutas o dulc.c;s. gente plebe-

Pregonadas mercaderfas d ;
! e coloracién ext o e
A ¢ AC1O ravagante sin limite; muasi :
'iayraglz Paglomorrily bandolén que indiscreta resonaba entre sus ale Srfsa detwh‘l‘le_
Todo este meéjo Eie\fgrlllcrgilajz,] el de punta y talén, el de la Pasadi%a 0 lr:flol;zsr:ic;E ’1’
egremente entre tr )
e aprontaba el agos de rasposo “chf 4
lestIr) b en resue]%:SatSuPOT _6/1 sarao. De pronto, la Calderén delia Barsa}: lszlgtuerel:
e, sacién y expresa, sin el andlisis critico de un obser\fl ?i ;
ador

Ja civilizacién de un .
B o pu§blo por sus baladas, ninguna de las canci .
n0s ofrece una elevada idea de la suya.” BRI

COl'l t i
€ Tu

jera sobre el doble sentido y el albur del mexicano. Si esto hubiera aprendid
endido a

po, con toda certe f i i
o oo 1o - bz?] leb?a polghdo descifrar el retruécano oral del paisana
; e . . . :
e sicay e baile de pueblo termina diciendo en plena contradiccién:
e agradabf on 1\IT).asos dcortos y mucho desconcierto, pero la m i
P e i : u-
. iN1 modo!, una cosa e i
; ;
. an los bailes de muselina,
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iy . s . i
seda y ensambles con instrumentacién europea y otra, el arpa y la jarana al estilo

de don Eutimio, EI Ciego.

El rescate de los sonecitos y el jarabe
En 1849 el masico vienés Henry Herz, durante su breve estancia en nuestro pafs
revalor6 los sonecitos que habian sobrevivido a las prohibiciones virreinales de
los siglos anteriores y que eran ya baile obligado en fandangos, fiestas patronales
y especialmente en fogones y pulquerias, donde el chinguirito, el cataldn, el
“refino” y otras bebidas espirituosas y la comida mexicana estaban a la orden de]
dfa. Las litografias y pinturas decimonénicas nos muestran el fervor popular hacia
estos sones: los rostros, las actitudes, los instrumentos acompafiantes; chinacos,
charros y chinas poblanas, soldados, escribanos, frailes y todo tipo de personajes
de los suburbios, meciendo sus cuerpos sudorosos y cantando:

Yo tenfa mi periquito

que me lo dio una poblana
y como era tan bonito

se lo regalé a mi dama.

Después, entre 1919 y 1930, con la presencia en México de la bailarina rusa An
Pavlova, quien estereotip6 (quizds con estética y belleza) al jarabe baildndo
clasico y de puntitas, y también con la presentacién de las hermanas Pérez Care
tiples del teatro de revista mexicano quienes, por cierto, ensefiaron a la prime
bailarina, y con el asentamiento de la Revolucién mexicana, alrededor de 192
el jarabe nacional se convirtié en manifestacién folclérico-oficialista; hay que te
mar en cuenta que muy pocos géneros musicales o bailables de cardcter popul
suelen no prolongarse més alld de los 100 afios de vida.
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La diva rusa, Ana Pavlova, “de puntitas”

expresion del jarabe mexicano, ca. 191
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Damidn Elizaga Prado
(1786-1842)

Juan Manuel Lara Cérdenas’

José Mariano

ntre los misicos mexicanos qué forecieron en el periodo de transici6n
del México virreinal al Meéxico Independiente, destacé don José Mariang
Dami4n Elizaga Prado, “un hombre a quien mucho debe la miisica mexi
cana”, en palabras del doctor Gabriel Saldivar.!
Contempordneo de grandes misicos europeos en la transicién del clasi
cismo al romanticismo como Franz Joseph Haydn (1732-1809), Ludwig va
Beethoven (1770-1 827) y Gioacchino Rossini (1792-1868), José Mariano El
zaga Prado, compositor, virtuoso del 6rgano, del clave y del piano, editor
“educador de tenacidad desusada” —segin Juan José Escorza—,” tiene p
derecho propio un lugar :nmarcesible en la historia de nuestra misica. I
contempordneo también de los proéceres de la Independencia.
F1 doctor Ricardo Miranda, descubridor de las Ultimas variaciones pard:
clado, de Elizaga, opina: “La figura de Elizaga _desde la infancia misma ¢

* Investigador del Cenidim-INBA.
I Qabriel Saldivar, “José Mariano Elizaga”. Cultura
Nacional de Muisica, vol. 1, ndm. 11. Manuel M.

graffa mexicana de musicologia y musicograffa, Cenidim,
2 Juan José Escorza, “José Mariano Elizaga”, Boletin Cenidim niim. 8, Nueva época, 0¢

Musical. Revista musical patrocinada por el Conservat
Ponce, director. México, septiembre de 1937, p. 6. Bi
CNCA, México, 1991, 1. ed. pp- 127-139.
tubre-diciembre 1987,
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compositor— ha sido objeto de admiraci6
i > miracién y curiosidad haci
ecie de S y ad haciendo
e?li seducemontaml dentro del paisaje cultural mexicano del siglo Xlie el s
q i glraPOT Sl,ls.encantos y que seria imposible ignorar”.? ¢  BIBRSIE
n musico, no olvidado ni ignorad '
ios historiad gnorado, puesto que se ocu -
fil:ssconoci dao (;rneSg}r/asu nog%)rf: aparece repetidamente en diversos llijl?rnosd ep:i Va’
n medida como composit & i
i . ; ormp or, a causa de la poca difusié
L o ——— V;‘L‘lladdli despés Minelfs, Michosodn, ol 27 de f;futsileonbde
e ’de loIs) UZS eron don ]o’sé Maria de Elizaga, organista “h’ricg" (rln -
trfs bt n?ﬁ :,e ocupan d_e él, y dofia Marfa Luisa Prado. Su vida : blcel}
o virrginatogd 133 11\}’215 de la historia sociopolitica y cultural de Méxic ? ?TEO
- d: da ueva Espafia, la Revolucién de Independencia uoe. e
4 sde mediados del siglo xvin, y la primera rePﬁblica7 Iclliexise a
cana,

producto de la Ilustracién y el naciente liberalismo. Eli: “

de la naturaleza americano-espafiola” s, e

_ pafiola” en honor a sus precoces avances musical
ales

la manera de la época, di
: a, dio muestras de
) ran talento desde nifi
éxico del 30 de & esde nifio. La Gace
g Ocltubre df.: 1792, es decir cuando José Mariano tendria tal &
. o s s, lo menciona como: “un nifio cuya organizacién de ’fl "
1 co ; ; o
p nsonancias y modulaciones musicales puede, sin hipé idoy
arse monstruosa...” puede, sin hipérbole,
Su padre, el organista “liri
; ganista “lirico”, se
b : ercata de las dot ;
&0 v se dedica por ent Lad otes excepcionales de su
3 r):z . “tOC;Cuantszos sneeféserlarle tod(z1 lo que sabe. A los seis meses de en
' oye, aprendiéndolos 5 §
umen [...] En cuan 5 g . o sacdndolos de su propi
L] to a la practica era admirable: ejecutaba cuantas varial():ioPIO
nes

do Miranda. Mariano Elizaga. Ulti
: nda. ga. Ultimas Variaci i
dio preliminar por Ricardo Miranda. Cenidimo;\l/fzgg;a ltf;‘?lzd& Spaiusan Sadoties Thette

n Ricardo Miranda, el autor de 1
o il e la nota en la Gaceta de México era don Juan de Arana, regidor del
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singulaf. Tocaba a primera vista las mds dificiles piezas y parecia que ponet los
dedos sobre el piano, su instrumento favorito, le era del todo superfluo”.

Su fama alcanzo la ciudad de México, capital del virreinato de la Nueva Fs-
pafia. En 1791 el virrey Juan Vicente de Giiemes Pacheco de Padilla, segundo
conde de Revillagigedo, “hombre probo, inteligente, muy adelantado al pensa-
miento de su tiempo”;’ lo mandé llamar para escucharlo tocar y comprobar sus
dotes musicales. La orden fue cumplida: Elizaga fue llevado a la corte virreinal

por sus propios padres.

Bajo la sabia y honesta administracién del sefior Juan de Giiemes y Pacheco,

de Revillagigedo —dice Alfonso Vazquez Mellado —, Méxi

segundo conde
co vive un momento estelar de su historia como capital del virreinato de la
ia, mds culta, mejor orga

Nueva Espaia. Es la ciudad miés bella, més limp
nizada y atendida, mejor {luminada y dotada de servicios municipales,
segura, mas tranquila y alegre del Nuevo Continente, y muy posiblement

también, de todo el mundo occidental.®

Apenas llegados a México fueron conducidos ante la presencia del virrey,
los recibi6 con toda clase de consideraciones, y idi
¢l nifio ejecutase al piano algunas obras cuya interpretacion llen6 de aso
a todos en el palacio virreinal, segin cuenta el doctor Gabriel Saldivar.” Com

consecuencia, el conde de Revillagigedo
pequefio pianista, a quien se inscribio en ¢l Colegio de Infantes de la Catedr

5 Alfonso Vazquez Mellado. La Giudad de los Palacios. Tmdgenes de cinco siglos. Ed. Diana, México, 1991

118.
6 Alfonso Védzquez Mellado, op cit., p- 120.

7 Gabriel Saldivar, op. cit., P- 7.
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Meéxico, donde tuvo com

; o0 maestro a Juan José Ecl i i

s . heverria, organista i

giera Consewgtif;isg ?qu’ella época todas las catedrales rnucl}gw antefilaf;rlusr}?a.
, tenfan su escolania, en la ; el

: nia colania, que se formaba isi
Propéc’incélzgral ); co(rilstltman las tinicas instituciones donde se :r};)esﬁr:glsmo’s fle “
,an i $ i .

A Al]l're)studi() bzz l(; un’ar(lio José Mariano hubo de regresar a su nativ.elr{I/l;llSllefcgll :
i - o (]) : yag;na el ]otvendorganista José Maria Carrasco (1781 1845)0;
. ra maestro de capilla de | i A ;

s n: : a catedral mich

n:rra esr;u(zii EE)ror recolmendacmn del mismo Carrasco, Elizaga re ;)f:i(ianaMI)’OS'te-
e e L)C(())rr:g aeniciuezi ﬁ;era mjnestro de su maestro: Mariani S(;)toal Ca?r('llclo

2 X sta de la catedral y extraordinario vi ael

| ; L ' cat 10 viIrt 1

Plan}g. ]?;9691 L:o]se Mar(llano recibié ensefianzas entre 1793 lll(%onel e

n izaga, de 13 afios, regresé i : .

: , , regres6 a Morelia para ocupar ]

z 9.5 a
organista de la catedral. Allf también aprende latin con ]uaE Pastglrali/z;odelterczf‘ar
rales.

oco tiempo i
‘l,d ey rI;aS ((:J;:uq[zfi:ri C;éf;uie dprllmer orgarlljista gracias a la renuncia de José
Mar . : s del acostumbrado concurso d icié
lsggznladé)uo;ggrslsta de la catedral de Puebla. Elizaga duré en :l 25: 51021011,1 T
y sistente es otro de los musicos préoceres de la época: sﬁodisecf 8111
. pulo

ernardino Loreto.
Dedicado a la ensefi
; "y "
efianza de la musica, Elizaga adquiere pronto una sélida

t > 2 *
B 0 maestro, a o que €

DS ‘li i Yy
g ? q .
| .
7 Sll[ € ll)al 0, COmo 1() ll'e mas a]lllelaba €ra 61 eStUle de la COmPOSiCiOIl
] [(:al sus m > gl’al’l as

riundo de la ciudad de México, al i
B : » alumno de Mariano Mora teri i
" esso?:rgl::i(]lﬁ) p‘I:lIDCr organista y maestro de capilla geplzségltzgle]ndt: 1(;1’e 1\1:[]3“3"0 Soto Carllo
o , “un gran ejecutante de teclados” i6 ey
e ¢ eclados”, nacié en Valladoli i i6
Y Caxcﬁlen 18107. Alumno de José Gabino Leal, fue clavecinis?a - thCla G P A
pilla en las catedrales de Valladolid y de México » organista, profesor de mlsica
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imera vista las mas dificiles piezas y parecfa que poner los
<u instrumento favorito, le era del todo superfluo”.
Sy fama alcanzd la ciudad de México, capital del virreinato de la Nueva Es-
afia. En 1791 el virrey Juan Vicente de Gilemes Pacheco de Padilla, segundo
conde de Revillagigedo, “hombre probo, inteligente, muy adelantado al pensa-
miento de su tiempo”,’ 1o mando llamar para escucharlo tocar y comprobar sus
dotes musicales. La orden fue cumplida: Elizaga fue llevado a la corte virreinal

por sus propios padres.

Meéxico, donde tuvo ¢
omo maestro a Juan José Ech 5
Se recordard que i é Echeverria, organista de la mi
biera Conserv;]toriz? ;lql{ella época todas las catedrales rrluc}glo antes de Cill;“sr}rlla-
, tenian su escolanfa, en | L o HE
: . a que se formab did
ropia catedral . colanta, en 14 q maban los m
p pEmpero anyt :OEStltUIan las tinicas instituciones donde se enseﬁa];JaS lco/S (-ie .
S a2 2 . m
b, All estuéié - 16; un,ariio ]Qse Mariano hubo de regresar a su nativa VEISIISS A
quien a los 14 aﬁc])s yag:la el ]ovendorganista José Maria Carrasco (1781 1845)0;
ra maestro de capilla de | ; § i
] ; e la catedral mich
riormente, por < . michoaca _
o estudizlljr C;Co]mendacmn del mismo Carrasco, Elizaga regresé ZQMP’OS'tG
(1760?-1807) % or, aenigtuil fl;era maestro de su maestro: Mariano Soto Ca?r(ilﬁo
. organista de la catedral y extraordinario virtuoso del clavecin y d (i
e

singulaf. Tocaba a pr
dedos sobre el piano,

Bajo lasabiay honesta administracion del sefior Juan de Giiemes y Pacheco,
segundo conde de Revillagigedo _ dice Alfonso Vézquez Mellado—, Méxi- Bo. De él José Mari et
co vive un momento estelar de su historia como capital del virreinato dela En 1799 Elsﬁe arcllano recibi6 ensefianzas entre 1793-1799
Nueva Espafa. Es la ciudad mas bella, mas limpia, mas culta, mejor orga ; fzaga, de 13 afios, regresé a Morelia para oc .1
. . e ot . . 5 - organista de la catedral. Allf tambié upar la plaza de tercer
nizada y atendida, mejor {luminada y dotada de servicios municipales, B ticompo o 1 mbién aprende latin con Juan Pastor Moral
segura, mas tranquila y alegre del Nuevo Continente, y muy posibleme §Aarfa Carlzasc CUIpa & Catgo de primer organista gracias a la renunc.or?l v Al
también, de todo el mundo occidental.® e 2 qien, después del acostumbrado conc d e Jost
designado organista de la catedral de Puebla. Elizaga d WIS O8 epesicio, fue
21821, .Su o erte €5 i de Tos s ! . aga C]uro en el cargo de 1811
Jernardino Loreto. préceres de la época: su discipulo
Dedicado a la ensefian :
za de la musica, Elf i
utacion co , Elizaga adquiere pronto una séli
sequia un TiHO maestro, a tal grado que el cabildo de la Categral de N?a Si)'h(%a
éli n bp ano para su uso personal y su labor didédctica orenae
embargo, como lo que mds anh y
elaba era el estudio d oy
cal y sus maestros no satisfacfan sus aspiraciones, fue parealzlcl‘;;ngosml}?n
’ ran ha-

s a México fueron conducidos ante la presencia del virrey, quie
después de agasajarlos, pidi6 qu

toda clase de consideraciones, y
al piano algunas obras cuya interpretacion llen6 de aso
ctor Gabriel Saldivar” C

o virreinal, segin cuenta el do
ti6 en generoso mecena

de de Revillagigedo se convir {
cribi6 en el Colegio de Infantes de la Catedral

Apenas llegado
los recibié con
el nifio ejecutase
a todos en el palaci
consecuencia, el con
pequeflo pianista, a quien se ins
undo de la ciudad de México, al .
1799 ; , alumno de Mariano Mora y posteri .
“ gso?:rég::‘]il‘:)l’i‘mef organista y maestro de capilla geplas(?;lt::il:zrg: gc I\lillarmno SHhaoln.
it , “un gran ejecutante de teclados”, nacié ueb:a.
dad de México en 18 " SCAdRN, PIIGLo-en Valladolid haci o
stro de capill n 107. Alumno de José Gabino Leal, fue clavecinista P~ ]12!c1a 1760 y raund e 1
pilla en las catedrales de Valladolid y de México , organista, profesor de musica

5 Alfonso Védzquez Mellado. La Ciudad de los Palacios. Imdgenes de cinco siglos. Ed. Diana, Meéxico, 1991

118.
6 Alfonso Vdzquez Mellado, op cit., p- 120

7 Qabriel Saldivar, op. cit., P- 7

86
87




e ——— e

[lizaga ha sido el tni ; )

maestro de capilla impezzclolg(lmplOSltor mexicano que ha ostentado el titulo d
Je atrajo la envidia y el den’uest(l;1 alPerl su tiempo, lleno de efervescencia 011'?' :
que le prodigaron sus cnemi - Pero a pesar de las intrigas y el trato ig'u ica,
A — gos t}?.l/mfo como director de la primera Or] I1080
- derroc:dam i6 la situacion de México e Iturbide (sluesft_f‘
reptiblica, los méritos music 1OS y sustituidos un afio después por | y su eti-
ales de Elizaga fueron un importaI;te 2 HierIente

ontrapeso

afios después, descubrid la obra del jesuita yalenciano Antonio

~F
w1t llazgo cuando,
Ile regole della musica, que le serviria para mas

Eximeno titulada Dell’ origine e de

tarde redactar su primer libro didé4ctico.
A los 18 afios contrac matrimonio con Maria Eduarda Alvarez de los Rios,

y un hijo y compartié un hogar feliz durante un

doel 16 de octubre de 1827,

con quien procred {res hijas
cuarto de siglo, hasta el fallecimiento de ella, ocurri
Su hijo, llamado Lorenzo, fue pianista, organista y compositor en su juventud.
DeS{)ges se dezldm?1 a 1a literatura y a la critica musical. Conservé la herencia mu- para su pasado politico. Sus conciudad -
sical de su padre gsta su muerte, en 1909. / ~ quperson alidad artistica por enci adanos tuvieron el buen sentido de val
En 1822, gracias a Su labor como maestro de Ana Maria Huarte, esposa de Asf, entre 1823 y 1 85 g E;{Clma de estos antecedentes. vanar
Agustin de Iturb?de, E.lizaga fue designado maestro de .1a capilla y jefe le mied particular de Lucas Alaméan izaga emprendié, con el apoyo del gobi
sica de la corte imperial, como lo fueron Haydn, gracias al generoso ?rinci . solidaron los cimientos de g una sene 'de actividades que establecgi eroerno, -
Nikolaus de Esterhazy, 0 Mozart por el ingrato princ1pe—arzoblspo Segismundo |k ejemplo, en enero 7 de 1823 Vé‘iica milzlcal de México durante el sigl Or;(g(clc;:;-
; " , dice el doctor . i 0) 4
nao su ayuda

Colloredo.
Ana Marfa Huarte, nacida en Valladolid, hoy Morelia, en 1786, el mismo afi sara fund :
. g?:isti L e';r ﬁ’éiz} Ccapltal una Escuela Profesional de Misica
\ 0y que, al fundarse vino a ser el primer ’C(ll;)lrelslf]:uncta }'labdfa
rvatorio de

que Elizaga, ¥ muerta en Filadelha, Pennsilvania, en 1861, habfa sido alumn
en el Colegio de nifias de Santa Rosa de Santa Marfa, hoy Conservatorio de I B2 0 Asi, Elfzaga inicia la &
g € ormacién de la pri ;
a Mexica ; € la prime : 4
» na con antiguos colaboradores suyospen l:a()sr(()](ill:jtadsmlf g
a Sinfénica

Rosas, donde estudié arpa, clavecin y canto, como toda sefiorita educada de laalt
sociedad. Bajo la gufa de José Mariano perfeccioné su técnica en la ejecucion de In perial; organiza e :
| b i af ventos musicales en la catedral de Méxi
) pal, y en otros recintos secular Jiv Al de NIEKICo, como sede
ratando de difundir la mdisi ares y dirige audiciones publicas y privad
ica y “llevarla a todos e inculcarla YthIVaIas
en todos los

clavicordio. En 1805 se cas6 con Agustin de Tturbide.
Apenas coronado Iturbide emperador de México, €l 20 de julio de 1822, infl
do por su esposa ordend la creacion de 1a Orquesta Sinfonica de 1a Capilla Imper B ones”. !
que, bajo la direccion de José Mariano Elizaga, inici6 sus ensayos el 2 de ago 8111 de mayo de 1824 se reunie :
. ron en la casa de la Loterfa, sita
, sita en la tercera

] . ]‘| V]Ohn CO1( (:Ytll’lO de esta Nuel " de Sa % N I'
t ‘ n I rancisco }loy AV I rancisco IVIadCIO I6 SOC10S de la IecCl s
3 érl fu
n

agrupacion nstrumental fue Francisco Delgado, un misico excepcional, de ci€
a los informes de la época, violinista también de la capilla musical de la Cated
de México y de la Colegiata de Guadalupe, y a quien volveremos a encontrar ¢
catedratico de la Academia Filarménica fundada por Elizaga tres afios despueés.

C. R mero, y 5 ] N . )
P
g
0 Ejemendes de la miisica mexicana, vol enero-junio, Cenidim-cNA, México, 1993 PP

1.
ab iel Saldivar, op. cit., p. 8
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dada Sociedad Filarménica Mexicana, entre €
José Marfa Sotres, Manuel Gonzilez Ibarra, José

para discutir el Reglamento que la regirfa.
La primera aportacion de Elizaga se dio en ol terreno de la pedagogfa
ual, dice Gabriel Saldiya

publicar en 1823 sus Elementos de misica, con el ¢
[sic] y sent6 los modemg

“rompi6 los antiguos moldes de la preceptiva colonial
; 12

de la pedagogia musical mexicana”.

Fste texto, a pesar de sus exiguas dimensiones, fue pionero entre los liby
tesrico-musicales publicados en o] México Independiente; su discurso sigue !
cerca las ideas del jesuita Antonio Eximeno,'? propias de 1a Tustracion y el g
ciclopedismo europeos, una época critica, materialista, sensualista, rebelde ¢
tra toda autoridad, Jeslumbrada por la naturaleza recién puesta ante la mirg
aténita de la sociedad por Julien Offroy de La Mettrie, el barén Paul Hei

Dietrich von Holbach, Karl von Lind, el conde Buffon y el marqués de

entre otros.

A )
\ Deéla' primera Sociedad Filarménica Mexic
nica, que puede consi ks
o do ibero, dice Jseljﬁeregse como el Primer conservatorio d Ari
B e el s C. Romero—, pu ; 10 de América
spafia, y al de Lisboa, Portugal 1* —» pues result6 anterior al d
gicas nuevas, caracterizad gal." Esta institucién se fincé sob e
B ol fundamento de E:S éJOr las experiencias did4cticas dSO % bases pe-
.. o5 e odas las ensefianzas musicales po. f Ellzag& que
e - uracién, efect steriores
bontificia Universidad de Méxi ; electuada en el Sals ]
: eM : alén G
e exicans doneélco del domingo 17 de abril de ISZI;eral. d?,la Real
B s rotables de L 6o ufa alupe Victoria, en compaiif d’ asisti6 el pri-
B 7 Deurn en a1 {)e §a,d ue celebrada el 21 de abril dea1 e If‘S persona-
" repirtzl? e’ Sén Francisco de México c(iss aTlO}(l:on una
i estis C. R 15 ? 0 se haci
a reputacién como - ROMMEI0™, ¥ asegurd 1 i
ma » uro a .
estro y promotor de aCtiVidagdes o E:_llzéllga una bien
usicales.

I t 1que de ()la\/alrla y l €rrari en Su Reseild lllSt()I 1C
] a del Zeat”) en

llos Lucas Alaman, Isidro Yiie:

Catafio y José Mariano Elizaos ee; 18 1675, Ju
® 2 , la Academia

Entre nuestros aficionados
e y profesores venia distinguié

L aﬁoqlas 07];322 ji ]afg)s/o d.el gobierno, abri%uellellllcllrcl): ?gn Marif_*‘
12 de la .calle de las Escalerilla Olcﬁledad s snl i
2 propdsito. El domingo 17 de S7b
h;nlver31dad la apertura de la sy ad¥
d.el presidente don Guadal e
piiblicos; por la noche hubo uur?eg

12 Gabriel Saldivar, ibidem.
15 José Antonio Pedro Vicente Matias Damidn Ignacio Eximeno Pu
1809), matematico, astronomo, filésofo sensualista, poeta irénico, novelista sarcastico, tratadista.
rrado en 1767 como jesuita se exilié en Roma. Estudiante frustrado de miisica en Italia, critica
ficando a Pitdgoras, Boecio, Guido d’ Arezzo, Pietro Cerone, Pablo Nassarre, al P. Martini, Tarti
meau. Segin Eximeno todas las reglas del contrapunto de que hablan los tratados musicales de lo
XV1, XVIL y XVIIL, basados en el canto llano, son una falacia, pues “la misica procede del instinto, lom
que el lenguaie [.--] Para componer musica debe uno abandonarse en brazos de la Naturaleza y
guiar por las sensaciones”. Su intencion es encontrar los principios fundamentales del arte musica
deducir de cllos sus reglas p plenamente neocldsica” en busca de los pring
inalterables y unas pocas r¢ ten lIa libertad del artista. Su tratado Dellorig
decadenza e rinovazionne s¢ publicé en Rol
1 espaiiol fue hecha d

jades (Valencia, cd. 1729; Roma

cdad 1 , enlla casa nimero
mie Vee;siﬁsséle proporc/lonaba un lugar
g egl el sziloln general de la
T a nlarmonica, con asisten-

y la de todos los funcionarios

rincipales con una “actitud
ran concie
rto en el mi
mismo sald
n,y el

glas generales que no coar
lla istoria del suo progreso,

|

. Romero, op. cit., 176.

delle regole della musica, co
1774 con éxito gracias a las polémicas que suscité. La primera traduccion a
después por Francisco Antonio Gutiérrez, Capelldn de S. M. y Maestro de Capilla del Real Con em. p. 182.
Religiosas de la Fncarnacién de Madrid. (Diccionario de la Misica Espafiola ¢ Hispanoamericar primera calle del M
e Autores y Editores, Madrid, 1999). xico. onte de Piedad esquina con Tacub :
: a, en el Centro Histérico de la
ciudad de

4, pp. 847-855. Sociedad General d
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y Tedéum [sic] en

¢ San Francisco misa
a Santa Cecilia.V

honor de su patron ; A
profesor ciudadan y )
o Mariano Elizaga. El referido ejemplar ti 1
ene la particu-

laridad, muy apreciable para nosotros, d
lcomposmén, cuyo autor es el it dOs,Ele ser todo mejicano, pues lo es |
armoénica, lo esla i ttadn Elizogs, divect 7 i
a imprenta, seg MEAgen SRS de la Academia Fi
resultado nos : , Segitu sediida, y | ke
i’ ; , v lo es finalm
pulezitud y exl;ctitud :illzl aen'su totalidad porque presenta lir(:lr;tiz : p?Pelj. El
- ejecucion. Ya habf za, claridad
algunas impresi - Yo heematgge s : ,
ones de este gé s visto en nuestra Ameéri
: s, sty Tl stra América
jo y de mucho costo, si 5 o P et il
j 0, s que 8l o a costa de sumo trab
imprenta tiene la altsk se passiess, ol eva
recomendacién d 4} presenio. Esta
: ; nueva
precio de 8 a 10 pes ; e qua cailn, plancls
o, ano de
R e sobes ests rnzlljteria iﬁ:gltlcamos a nuestros lectores que 16:11)1? zxceder s
amos en este na R
timero."

jue\‘/yes 21 se cantaron €n la iglesia d
celebridad de esa inauguracion y €n
Las clases eran de las 12 a las 14 horas pard as sefioritas y de las 19 a las 21 horas
para los varones- Los estudios s€ Jividfan en cuatro cursos: en el primero se ex-
plicaban los principios fundamentales de Ja musica; en €l segundo se aprendian
armonia y composicion; en ol tercero, la técnica instrumental y 1a del canto; en
el cuarto, 1a flosofia de la misica y 5€ perfeccionaba la técnica instrumental. Las
asignaturas s¢ aprobaban mediante examen y los alumnos tenfan la obligacion de

asistir a las practicas orquestales a partir del tercer afio.!
Fn 1826, lejos de contentarse con todo lo alcanzado, Elizaga fundé, en so-
ciedad con Manuel Rionda, 1a primera imprenta de musica secular en México.
Al dar a conocer este proyecto en el diario El Aguila Mejicand, anunci6 la pu
blicacién periédica de partituras, tanto suyas como Je otros autores, asf como la

logro de Elizagay Rionda fu

proxima aparicion de una gaceta flarménica. Este
ular entusiasmo nacionalista en el diario metropolitano com

festejado con sing
la primera obra musical mexicana impresa €n una imprenta mexicana con pape

fabricado en México.
Dice la nota del Aguila Mejicand del 2 de feb

Y el anunci i
uncio, en el mismo ejemplar del diario:

Anuncio
El ciudada i
no Mariano Eli i
B ionados de la mﬁsithZ?ga tiene el honor de anunciar al pabli
B Rionds, oo a, € h}?ber logrado hacer, en unién gu] l'Cody; -
i S ien se ha asoci . =
c1m1}eln]t)0 tinico en la Reptiblica y ch)Cla'do’ ung imprenta de musica eSta]i?o
que ha ria costado el o O A cl igas "
e = ase. L.
proyecto es facil conocerlas, si se refl i g b
) exiona que siend
0

El ciudadano Manuel Rionda nos acaba de prese B o i hasta ¢l d
. > L , sc ool oo !
primeras composiclones de musica que S€ han tira B histrase nociones sobre ]a oficina de esta especie, sin recursos y si
. . : g _ : - i , : .
2 fuerza de su industna’y asidua aplicacion, ha podido formar en union ¢ B tivaleza y repetin e Par‘.ﬂculan se T tenidlo e Cntregary sin quien
diﬁcultad XPerlmtho sobr ; en manos
es que son consigui ¢ experimento

- siguientes para superar |
ico, 1538-1911, prdlogo de Sal¥ y sin la menor gufa. El fruto h al emprender una carrera P st
a correspondido a los deseos de 1 conocida

e la empresa
a

17 Enrique de Olavarrfa y Ferrari, Resefia histdrica del teatro en Méx
Novo, Porria, México, 1961, pp- 203-204. N
15 Jestis C. Romero, op. cit, p- 178 e

rero de 1826:

Misica
atar un ejemplar de

Mejicana, Méxic i o G
B0 de la citada edici o, afio III, nam. 294, 2 de feb
e Marksno Elfsncs. Tl rero de 1826. Reproduci
ga. Ultimas Variacione producido en el estudio introd
s para teclado, de Ricard : roduc-
’ o Miranda.
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publicacién musical periédica
ciedad Filarménica Mexicang
Elizaga, mientrag ;

e}lo sleii considerado ¢ o sl
plo, el doctor Jests C. Romer : €0 mexicano de
en el Teatro Princj 0 consigna que e] 16 de

bertura de 1a O 'pal, a bepeﬁq? de la Orque t - .de 1826 se Presents
g ¢ 1a Upera Efigeniq e, Ay Auesta, un concierto que incluyg ],

Francisco Delgado y Vi ide (sic), un conci
, icen . erto par ioli
te Castro €omo solistag y un dﬁg pa doi; iolines, con

4 dra fautas ¢

on los

hermanos Matias ¢ | : .
o gnacio Trujeque. Mariano Elizaga dirigis
10y acomparig
Gen el

o
fuerza de ensayos y aunque no ha tocado todavia su perfeccién, se aventura g

presentar a sus conciudadanos, en sefial del empefio que anima a los editores
por el progreso de las artes, un valse [sic] con variaciones dedicado a la bueng
memoria del célebre Rossini, de mi composicién, primera obra que sale 3]
ptblico de la imprenta de que se va hablando. Se ha escogido una pieza pe-
quefia con la mira de que su corto valor, que es de cuatro reales, y el tamafig
del pliego de papel de la fibrica de San Angel pueda facilitar su circulacign
y el publico juzgue de los trabajos de la empresa y de mis composicione,
Si este paso anunciare en alguna manera que se ha recibido con agrado, se
establecerd un periédico filarménico, en el que se publicardn piezas de claye
y guitarra, rondés, ddos, cavatinas, con sus correspondientes acompafiamien :
tos de dichos instrumentos y todo lo mds selecto del canto de los mejores
profesores de Europa interpoldndose algunas de mis composiciones en un

y otro ramo. El estipendio de las piezas impresas y de las que en lo sucesiy
as Escalerillas nim. 12, donde estd situada

fianza. Tiene ung facj]; €h mds dedicad
acili 0sa la s

dad asombros, para escribir y, semC(-)mp 0s1c16n y Ia

2 €jante a Mo

zart,

0 tiene necesidad :
€ corr. g

muerte de su hijo Loreefir N1 enmendar ]og originales de sus obrag 22

1, se sabe que era de Caréc:e’ en ]1.909, se perdi6 la m ayr parie dfas. Aur:jque
£ I religios € su produc-
icos de la época virre; £1050, como erg ¢ dicis o
1rren 4 ; radicién
Miranda, e] orgullo Sal' José Mariano Damian Eli,, entre 1os grande
0s de capilla ey de S? Organista de iglesia 3 4] e;ﬁ acusa, segiin Rj-
’ mas, e or H ’ 1

1828 la audicis ’ gullo de ser mgy
] i ) estro.
“un frenesi QUZZH 3e ]S S olimito cfvico Produjo, segtin up ¢

i €sde Ig : 4 un test J
cgistraba entusing,- o enfrada df; Iturbide 4] frente de] ejg _timol?lo de la

espués del fallecim; ectivo tan intenso”, En ese mism g Ttigarante

ien . 0 afi
to de sy Primera esposy Elizaga co (t)’ fres meses y
’ nirae segunda
s

on Maria de] C

3 drmen = ;

acio Martinez, comisarj dMartmeZ Aguirre, originaria de Queré )
10 de guerra e [ ciudad de Méyi uerétaro, hija

éxico

se impriman es en la calle de |

sociedad filarménica.?’
Ricardo Miranda comenta, a propésito del citado valse con variaciones “ded o di 1 :
cado a la buena memoria del célebre Rossini”, que se trata de un nuevo titulg ¢ 10s antiguos
extraviado como tantos otros del compositor, y cuya dedicatoria enigmadtica
tierna memoria de la sefiorita Dofia G. G. de G.” queda como un acertijo
los investigadores. O quizi se trate de una venganza ir6nica contra quien
formé a Elizaga sobre la muerte de Rossini, pues este compositor murié m
dos décadas después que nuestro compositor (1868).

El Periédico Filarménico finalmente fue una realidad gracias a los esfu

de Elizaga y su socio. A ellos hay que reconocerles el nacimiento de la prim

2 Tbidem.
A
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En 1829 es llamado a ocupar el cargo de maestro de capilla de la catedral de
Guadalajara, donde permanece mds de un afio. Los avatares politicos dispersan
a los miembros de la Sociedad Filarménica, que no tarda en desaparecer por Jg
ausencia de Elizaga y, segtin Gabriel Parey6n, también por falta de apoyo de]
gobierno y por presiones politicas. '
Tranquilizado el ambiente politico nacional, en 1830 regres6 a la capitg
dejando en el puesto de organista en la Catedral de Guadalajara a su discipulg
mds aventajado, Santiago Herrera, nativo de Morelia, quien era ademds flautisty
trompetista, cornista y compositor. Elizaga trabajé entonces como organista g
varias iglesias y como profesor de musica de varias familias ricas de la ciudad,
En 1835 publica el segundo de sus libros Principios de la armonia y de|| “octubre, reprodujo Ia big 2 )
melodia..., texto que nuevamente contribuye al avance en el conocimiento de! i gratia P ublicada por el diario micho .
teorfa musical en México. En 1838 se instala en la ciudad de Puebla, donde i acano y El Siglo
incorpora al ambiente musical local. Al afio siguiente participa en la fundagj
de la Academia Filarménica Poblana, al lado de su antiguo maestro José Ma
Carrasco. A fines de ese mismo afio, debido a su precaria situacién econém
acepta ser maestro de musica particular de los hijos del rico hacendado Ma
Echaiz, en la poblacién de Apeo, en Guanajuato.
Finalmente, en 1840, a instancias de amigos y admiradores de la Socie
Filarménica que le tienden la mano, regresa a Morelia, donde es nuevamg
maestro de capilla de la catedral. Todavia en esa época Elizaga intenta, sin

establecer una nueva escuela de musica en aquella ciudad.
Su muerte ocurrié en su ciudad natal el 2 de octubre de 1842 a las 8 ¢ timonios que dan ungy idea del ]

) i ; Papel protagénico desempers
; penado p

noche, a la edad de 56 afios. Se le dio sepultura en la Iglesia de la Tercera O
de Santo Domingo, a la que pertenecia.

Reporta el doctor Gabriel Saldivar que el miércoles 5 de octubre de 184
celebraron sus funerales en la Iglesia de San Francisco “con tanta solemni
mero, que se asegura ser los primeros en su género” vistos y oidos por los habil

e co i -
S:l'tro P;D.p’zijt.nota, el insigne profesor D. Mariano Fl
T10dico, como testimonj ' =
monio del apreci
€cioy respeto d ‘
€ que se hizo acr,
eedor

por sus virtudes y reley,. &ri

e sus ante mérito” i

a dltima Iineg 2 Y copia a La Voz de Michogedn, de la pri
mera
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e para el miércoles santoy

otro menor; una [amentacion, un responsorio, unos maitines para celebrar la Transh-

guracion de Cristo, fiesta titular de 1a catedral de Morelia; un oficio para los religiosos

ercedarios de México y otro pard Jas monjas concepeionistas; un oficio y una misa

para la catedral de Guadalajara; ademds, un par de paginas fotografiadas por Jestis:

Carlos Romero del manuscrito del Diio de las Siete Palabras. Versos de tercia de-

quinto tono “, toda orquesta”. En ¢l archivo musical de la Colegiata de Guadalupe
se encuentran varios magnificats, unos maitines para la fiesta de la Purisima Concep-
cién, Misa a la Virgen de Cuadalupe y Misterios a la Virgen de Guadalupe. '
En la catedral de Guadalajara se encuentran unas Visperas de la Asuncidn

de Maria Santisimad. Después de la Independencia Elizaga también compusg
obras seculares de cardcter patriético, como la cancién Inclito gran Morelos, so
bre un texto anénimo aparecido en o] ndmero 24 del Correo Americano del Su
del 22 de julio de 1813 en Oaxaca,? en la que “se cantaba por aquellos dfas la

glorias de este gran caudillo en el mismo México, a pesar de la vigilancia del m

bérbaro espionaje del gobierno”, reporta Carlos Marfa Bustamante en el diari

que llevaba de las campafias de Morelos. Y reporta también: “El sabio profese

D. Mariano Elizaga (de esta ciudad de Valladolid) estd encargado de comp

2 También el Himno civico, ya mencionado, para toda orquesta o
los ciudadanos Francis

3
Fl doctor Saldivar menciona dos misereres, uno grand

Je Elizaga que tuvo la fortuna de hallar:

la music
tepiano, “dedicado a la Junta Patritica de México por
Manuel Sénchez de Tagle, autor del texto, y Mariano E

Esta partitura revela el cultivo d i
i ' cu e una escritura imaginativ i
e mcglzzl :j‘:l:v?(lizles.lcto europeo [...] enla cualgla inﬂieﬁlgi(:iie: }?;smil_
e desarro?] e(i pues se trata de un juego de tres variacioep
O o sos Veraeion ada por Haydn en dos de sus sonatas (Hob XV?ZeZS
L e sl Hneases 6711’1:]('1 menor (Hob. xvi1/6). Asimismo, la es.cr"z
" ane.o. icas acusa un gusto particular orla 6 st
por Rossini, a quien Elizaga admiraba prgfundacillzz;ilta-
€.

§ Es mu €res () el Cl10 rdo IVIIIallda GXPIC acer € € t obra
y ]ll I aIlt ]lll que RlCa d Sa ca d b
Sta

El hecho de poseer h : .
i Los mlificos int:r};sl;r:ii partitura de'car.acter profano [...] pone al alcan-
B dc que estas vaiaci s una obra significativa del repertorio mexicano
su msica, se trata i Zmis incrementan el conocimiento sobre Eliza a;
| M- e las part}turas mds interesantes de su é §
Las - ’v ariaci;):r su @ch;tura intrinseca como por su valor }1]30? que
- urante los Gl nii) :ezlonsc~r1ben deptro de un estilo musical Qllelsviovrelco.
B decnente, A rzngs del siglo xvin y que contintia por otros ;16
B cisic mexican(; gd - podemos definir este siglo como el
B 1 oc ven prof , es decir, como la época en la que el estil wh
‘ profundamente marcados por la influencia del (fl;s?c};silllgus'to
o vie-

l . cione T T P p i

no Elizaga para teclado. Impresa hacia 1826 en la imprenta musical ya referi

segtin Miranda debe ser considerada como punto de partida para la evolucion

]a musica en el México Independiente:

representad i i
P a por Domenico Cimarosa y Giocchino Rossini

» Carlos Marfa Bustamante, amigo y colaborador de Morelos y redactor del Correo Americano del Sur.

2 Ricardo Miranda.
1993, Cenidim. México.
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8 entonces. La falta de un reconocimiento hacia México como nuevo Estado de
parte de los pafses europeos, encabezados por Espafiay la Iglesia Catolica, habrfa
de tener efecto curioso en los gustos musicales del Estado naciente. En lugar de
buscar una musica cuyo punto de partida fuera algtin elemento nacional, log
compositores se preocuparon por guardar con celo las corrientes estilfsticas euro-
peas, particularmente aquellas de la denominada “escuela italiana”.

Aparte de considerar a la mtsica como elemento que ayudaala formacig
de la naci6n, pareceria que la adopcién del gusto musical europeo tambié
pretendfa demostrar que México no era un pafs de salvajes y que no por
independientes en términos politicos habriamos de renunciar a la cultura ey
ropea. Después de todo, habfan pasado ya tres siglos de asimilacion cultural

Al mismo tiempo €s :nevitable asociar el estilo clsico tan en boga
los criollos ilustrados de 1a Nueva Espana, futuros insurrectos. La biisqu
de un nuevo orden politico y econémico habria de reflejarse en la actify

cultural de dicho grupo social, el cual se dio a la tarea —también insurre
Ll ta— de sacar a la musica “culta” de la iglesia. '

“ La musica de Elizaga, al seguir el estilo cldsico, no s6lo se guia p
modelos imponderables (sic) sino también se inscribe den
del sentir social de la época. Si el clasicismo fue —en términos musicale
estilo predilecto de aquel grupo de {lustrados que habrian de come
Independencia, la musica de Elizaga es precisamente la del nuevo pais

ahf su singular importancia.”’ !

rtistico de José i 1

aor - localilzaCigdarlan(él 'Ehzaga con base en el rescate de su obra empezand
gbras ) Cu]minanré, estudio de sus fuentes, valoracién critica de cada UI'EI din .
Pales., ye biograﬁao con'unia pull)hcam(’)n que contemple dos secciones pri o
: , que incluya la figura del i rico

: a b compo istori

B ey o) et quc Scuga £ & positor y su entorno histérico
, ¥, por supuesto, el andlisis estilistico

e la obra completa. i
d : pleta Un fuerte reto para la musicologia mexican 1 masi
michoacano y México merecen. e
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Hasta aqui la cita de Miranda. Juan José Escorz
del Cenidim,? esboza todo un proyecto de inves

2 Ricardo Miranda. Mariano Elizaga. Ultimas Variaciones par
2 Juan José Escorza, op. cit., p- 11.

a teclado, p. 14
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4vez, Ediciones del Palacio de

El vals en Méxic

Romero, Jests C., José Mariano Elizaga, prélogo de Carlos Ch

Bellas Artes, México, 1934.
Saldivar, Gabriel, Bibliografta mexican

nidim, México, 1991.
Meéxico, 1864, pp- 331-334. !

Sosa, Francisco, Biografias de mexicanos disti nguidos,
Subir4, José, Historia de la mulsica espaiiola e hispanoamericand, Salvat Editores, Barcelona, 1953

NCA, INBA, Ce-

a de musicologia'y musicografia, vol. 1., €
Ramén Reyes Alani

: y .
oLa:;iude Car:lde menciona que el origen del vals es poco claro. Se supor
gro\de IE)er(ilcee V‘e/nl(:a zs a(ljemgna, ya que se origina de la palabra waltzenpcp

altz, de donde surge Waltzer, equi 4 ,
ne de Walt , equivalente ale

mlve}:e, que significa “girar sobre s mismo”. Y Waltz, se utilizabar::x]el -

‘mucho ar]13tes. de ista.r aic;%?do a una danza giratoria. Cuando apareciéerzzllalr

recer en Baviera hacia -1770, era parecido a | i i ]

antiguas danzas alemanas en tres tiempgs LA R a1

Percy A. Acholes’ menciona .

que el vals es una danza en compd i

1, . . . t '

I 1(11e1pgelcle decirse que deriva del antiguo Landler aleman que spe i:oflr:jlirc’:o

:13 siglo XVIt Al respecto, Fred Hamel’ sefiala que el modelo original del 3'

a anz; ,gll’;l oria dela Edad Media, contraria al baile en hileras. De tal for'

que se podria decir que el inmediato precursor del vals es el “bailar a la alemarr]

s licenciado en Educacién Musical
I por la unam. Ha sid i
achlglz]negte tzlocente en varias instituciones educa?i\f;so P S S
nd de Cande, Nuevo diccionario de la miisica, M ;

N i , Manon Tr B
A. Acholes, Diccionario Oxford de la Miisica, décima ediocii)(’)’ ;Irce}ona, 200‘2' e
B0 1205, 6n, Hermes, México, 1984, tomo I1.,
red Hamel, Enciclopedia de la miisica, Grijalbo, México, 1987, pp. 702, 703
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waltzen) en algunos parajes del norte de Ale-
] vals de la Alta y de la Baja Alemania, que
a, del vals qustriaco-vienés.
] vals a la Nueva Espafia era de gran

(deutcﬁﬂtanzen) llamado “valsar” (
mania. Ante esto, se debe distinguir e
se reduce a una danza alemana no alpin

El contexto histérico social al llegar e
inestabilidad; 1a colonia se desmoronaba, habia estallado la guerra de Indepen-

dencia y se hallaban alterados todos los sisternas de la sociedad. Saldivar® sefiala
que la manera como apareci6 el vals en nuestro pafs es clara: “se tocaba y bailaba.
porque estaba de moda [...]su influencia llegé a dominar sobre las demds com-

posiciones de la época”.
No se sabe con precision la fecha en que el vals se introduce a nuestro pais,
pretarse como denuncias de

Sin embargo, existen dos hechos que podrfan inter
danzas en México llamadas “vales”. Estas se encuentran registradas en los ar-
¢ bajo custodia del Archivo

chivos de la Inquisicion Novo Hispana, actualment
General de la Nacion. Los hechos se suscitaron, respectivamente, €n 1810 y
1815; en el primero se denuncia abiertamente un baile llamado “la balsa” y en

segundo, un baile que fue considerado deshonesto'y pecaminoso llamado “vals”
He aqui las denuncias con la ortografia original:

Primera denuncia
Expediente formado con motivo de hab

de Baile llamado “la Balsa.’
Rda, en 8 de febrero de 1810
De mi Sta. Religion

Man. 1 Paraiso

erse denunciado por Man. 1 Paras

4+ Gabriel Saldivar, Historia de la musica en Meéxico, Gernika, SEP, México, 1987.
5 Archivo General de la Nacién. Grupo documental: Inquisicion, vol: 1449, exp: s/n Fs: 187-190.
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Conteste {
a Dn. Manuel Paraiso acuda a juez R 1. a denunciar al Maestre d
aestre de

la fragata Joven Maria &
que espresa. , pa. Que ponga remedio y evite el Baile de la Balsa

Seﬁ;)res del Sto. Tribunal de la Sta. Inquisicién
fsiln Dl de&/{mlsmo mes se contest6 a Parafso.
r. bon 1 K :
Canarias ;Eule! lzlaralso hijo <i.e1 costado de Jesucristo y natural de las ysl
respeto ante elz ilr-oben €i]SSCrVIClO de Real Hacienda; con el mds a;uys; X
e Tribunal Sto. Digo que h 50 proinda
b cia e S0, q ace dos afios que llegé
nombreederzii CS}«'ilg)Vi\r/I un i\/[aestrse del Barco la joven Mariaqvenigg Zs Eis;tsapro_
aestre, es Sto. Domin .
2 Provinci ! go este mal hombre ha i i
3:1 52813 lrl(6)3v1nCl.21 un baile franzes el mas Obseno y deshor?es?olrllltmdumdo
- qa ¢ Oar%o presente a este Sto. Tribunal pa. Qe, tomen las roal,gado'la
q . g ; venientes a fin de que se proiba semejante mald 5 videncias
inbencién de esa malbada Bavilonia francesa B g vl 5

Segunda denuncia, 1815
Aunque en todo tiem
i po, Edad, y Estado de la vid
4 ’ a del
 sujeto por la culpa a deslizarse en algtin vicio, y pocos ie E;EE:’ Zi ‘(’le? este
, €n quienes

1' | 1 - if 1 c~ E]l 1 3 . |

y poca vida, ya en la juventud por v i

‘hombre atrevidg, y licenciosol,)y p(frr Laltfi:g?c()i :: lqe ez, Ui haC§ a

acarrea la ﬁragllldad en sus operaciones, y en ur?o\;e]eLtrq e Pc(l) i

ciones, malas inclinaci ’ s Mgy 5

R ae laacs (;Ssll;;iizlf:()rlrlcgs, y Desordenes, cayendo los mas en elv;es;ts;fsac;

- @ conen desordlsr,l eatrayd(’)s de las perversas costumbres ge ofrece

o con s Cesore 1asc, sugiere el .Demonio con sus tentaciones, e

B iccte ce solt dp er'es, y apetitos; Con todo en esta epoca ;e-
q ando la rienda a sus deprabados deceos, han rotoplos

p ’
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dudar, si sean Cristianos Catélicos, pues pard satisfacer sus desarregladas pa-
ostergan los preceptos del

ciones, (gobemandolas a su antojo, y sin razén) p
dos ritos de la Religion, corrompiendo

libertinaje, a los ge con
sadas, por no conocer
y bayles indecentes,a

Decélogo, menospreciando los sagra
con su mal ejemplo, atrayendose, por medio de su
su natural candor, ¥ sin malicia, siguen incautos sus pi
el veneno, qese encierra en sus debaneos, pasatiempo,

ge s¢ entregan licenciosamente.
Digalo a la presente el pernicioso, € inho
dia, con el nombre de Bals, quien a qe con mas propiedad se

Balsa qe ha trasportado a este Reyno las corrompidas maximas

ciada Francia.
Los Patronos ge 10 defienden y ejecutan no son tan solamente hombres

vulgares, y dadosala livertad, mas tambien sujetos de distincion, cardcter,

tregandose a el, tan preocupados, qe para comensara baylar, toman a su Com

paiera de la mano, siendo esto entre muchas Parejas de hombres y mugere
de todos estados, comienzan a dar bueltas como locos, se van enlasando

]a suya, de manera q¢ la sala donde se ejecuta, €l enredo qe for
los qe fabrican la sed

nesto Bayle introducido en ¢
deberia llamar
de la desgra-

uno con

figura una Maquina a la manera de los tornos, qe usan
y no sin propiedad, y si, con sobrada malicia inventaron tal artificio, pues
una verdadera, y bien acomodada Maquina, donde traman'y urden el m
de engafiar y cOrrompera las jévenes inocentes, atrayendoles 1a voluntad ¢
Jichos e instimulantes, sin temor de qé profana con cllo su honestidad, :

:ando muchas posturas indecorosas, y torpes mane

tes bien continuan var
procurando cada uno en las q¢ hace (a su idea, y antojo) ge sean de aq

mas adecuadas para manifestar su dafiada intencién'y ]as mas significatibas
sus desordenados apetitos, pues se unctt Je manera con la muget, 4¢ abrast
dose con ella, igualmente se queman en la hoguera de la lacibia, brotandol
cada un o sus mobimientos, la deboradora llama de la concupicencia qu
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encierra en su dafi .
A — VE;\KE(()) (llorazon,. falt:.mdo tan solamente en la re P
rificar fuera del Bay,lea 1;natenaci.e](e_lcuci(’)n, siendo verisimil Slgfgser:itaclon
Actrices, burland , por medio de los compromi 5 86 plsda cxta
3 ose a su presencia del ompromisos, ge en el hagan lo
por su disimulo, y ningt el Marido, Padre y H Ve
La COHtinuaziéll]n(glzns ::;10" es;cal;g sujetos a sufrir el chtigZU(;l: 21(1) ,agmetnes
ejante Bayle le h enta.
para q¢ no les falte > e 1S K hecho tan
otras) los incentibo: 2 lasbdema.s piesas de baylado (como lztirsascendental’ qe
B eadn qure todssa b elo scenidad, qe en sus mudanzas ofr contradanzas y
e o
ridad, no se rehusan j}é e? ab.alsadas, y atraidas de lo al‘tiﬁcioigedel Bals, h.'an
-] consentimiento ndrar inadvertidas a el precipicio, agr ¢ su exterto-
el Padre, la Hegn condenscendencia ge ve la muger e’n sg el%/?m-iose a esto,
(como lo h;rl’a fuera 851; 61:321 ell ;Igmllan(), y demds, y asf ellll)rirri:r(io’ . Hi{a
Hija del Padre, | yle) de la honra de su Mu = DR
T o zszlgganana en el Hermano, y demis, el g:rue;ldsu Man.do, la
deshonor de su Herma;];, rri:(;atl(t) ded su hija, y el tercero segd eSe%tir: nCc;luiia, ni
tido, lo tienen por , resultando tantos dafios de qe pbiad-
se puede decir Pqe l};cl)lre rrlr? Slendf tanta la maldad, qe %Hfi(::rrrsae rd]'sa}illeg elrmi_
. ’ as, qe la malicia d i .
inventara cosa mas noci : ia del Hombre aquil . q
iba ni todo el quilate sus idea
de obscenidades o el Ynfierno brotard 55 110
,ysoloelqeloveab ark oio Monsioio
fi ayl ; . mayor
los dafios a qe se hace transcendentaly ar, coin. HEeiad, rah esosa, adver‘zra

oalaa ta consideracion de IJS LOS IIlCCIltl 0S 11v1d1n0osos € a mas

f:nlocgi ?(11108, rguy tranquilos, y un remordimient
i siderando ser u icl Ta Tos aue P
| 9 onc
Joricerance aqueuiscosa licita por permitida, los que origlfrrllacrl'al v
Bayles o : , que con un cora 1 s
p—— _ zon sano asisten ]
cara en la proxima Parroquia en Sn Agu t(El Sgn'ielantes
stin de las cue-

 vas) obligados d
€ una mu .
de la separacion i tua correspondencia, ofrecimi
causarfa alguna desasén o qu;ja iento, o combinacién
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Aunque la pintura q¢ he hecho del Bayle llamado Bals, estd tosca y no i
molesto en lo largo, la alta penetracion de V. S. Ilma tendrd

| bosquejo, para hacerse cargo

Durante los pri = 3 g
R Msico encj) IlftfrléH:IT]OZ la;losb ie lalv1da independiente la sociedad burguesa
sl mbito salonesco una di i6
de pianist 4 na diversién. Con el et
It;illanlzez tzi Iimplézan a presentarse en los salones obras musicalilslrglmlen—
E oo b};ilar 1lsiC«':l. on el tlemPo, el vals logra una forma de represent o
A menc’io I?o cc})mo una pieza de concierto para escuchar; como eE.lrSe r}o
7 ar el vals Capricho, de Ricardo Castro - -
(1866-1907). , compositor mexicano
En el México posterio irrei
: r al virreinato la musica d <
* moda, el vals ' b e salén establece los ri
n:) iyl :fl Zpgasctlca’cgn gran aceptacion hasta llegar a ser del domiilircl)tmoS -
polr)ﬁriato (1576 19;11r)n88)}(3‘1,m0 isplend(:ir durante el periodo intermedio y ﬁZlag]ujte(i
& 5 En este periodo el vals se identi
gusto popul - , e identifica plenam
ig‘il:zaspd eli géezjlgunos compositores mexicanos crearon ung gran s:rtfic(l: 051 c;? l
can N so%)rema’neerrlaa:lefglos Parg Pliaﬂoy que lograron satisfacer su demand?l dese
o . . A 3 . amoso Sobre 1 . : 2
Por las transcripciones anteriores podrfamos suponer que el vals llega a la Nuey POPUIHUdad se manifiesta pricti as olas, del compositor Juventino Rosas
a pricticamente en todos los tipos de agrupacion s
es

s /S } 1 S f ANC eses entre 105 an" 0S de I 8{ )8 iz ) 181 57 ya que 138 de Nnul mst entales del pais, como bandas de iento (6] t
m A% 5 quCS as, tl‘fOS guitarristicos TO1:
2 5

cias encontradas asf lo sugieren. El pueblo aristécrata lo acepta, pero la Sant dallas o estudiantinas, cada una con su peculi o
Inquisici6n, con ¢l dominio que posefa sobre la sociedad, lo prohibe considerd peculiar estilo interpretativo.

dolo peligroso pard la gente cristiana.

serd, por no ser
la bondad de suplir los coloridos e le faltanae
del original, y en vista de su buena intencién con g€ dirijo esta, a ese supremo.

Tribunal, sin otro abajeto q¢ el qe se atajen tantos tantos desordenes, dandole
por el fina semejante Bayle, espero Je la notiria Justificacion, Integridad, y
Zelo, con qe siempre € ha dirigido a materias ge tocan a ¢l aviso de las buenas
costumbres, y a evitar las qe perturban y corrompen €l centro de la Religion,
tomaré las providencias, ge urgen oportunas, ¥ determinard lo ge contenga, y
sea de su superior agrado, as lo suplica, su mds rendido subdito e le venera

~

IImo Sefio
Br. Lorenzo Guerrero.

entino Rosas Cadenas
Juventino Policarpo Rosas Cadenas nacié en el pueblo de Santa Cruz d
ruz de

El vals en el México Independiente leana, hoy Juventino Rosas, Guanaj
; , ) , Gua
La Inquisicion desaparecio en la época independiente. Es entonces cuando | Surgidero de Batabané cercano I;a{:actio, dele(S:l de enero de 1868 y muri6 en
valses empiezan a proliferar a lo largo del territorio nacional, sobre todo en B 1894 ° Cuando tenfa siete afios laufa; p e}]{a Habana, Cuba, el 13 de
’ ia Rosas se trasladé a la capi
pital

grandes ciudades y particularmente €n la ciudad de México, ya que aparecen
primeras ediciones impresas de esta forma musical, algunas de extranjeros y 0

de autores mexicanos.

pformacién obtenida de la grabacién d i
i e los recitales diddcti iz6
Alcdzar del Castillo de Chapultepec durante febrero y rncal'(zzzsdtiufc)l;(z)lhzo el macstio Pedro Tudgn en

da Moreno Rivas, Histori e la musica popu ar mexicand n co
5 adel i L i
: . and, Alianza Editorial Mexicana, Méxi
’ »

¢ ncisco Garcf: 1 i 979
cia Moncada, Pequenas bmgraﬁ’as de ,grandes miisicos mexicanos, 1 5. 237
’ A %

n. Grupo documental: Inquisicion, v

6 Archivo General de la Nacio ol: 1457, exp: 9 fs: 35, 36.
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T de la republica. En julio de 1875 llegaron
a la ciudad de México donde para subsistip
formaron un conjunto callejero en el que
don Jests, el padre, tocaba el arpa, Manue]

el Conserv:

cantaba canciones de su lugar de origen.

del Padre, casa situada en la calle de ]y
Amargura, hoy 3* de Reptiblica de Hondy
ras. Juventino se colocé de campanero g
el templo de San Sebastidn, donde tambig
cantaba o tocaba el violin en servicios rel;
giosos. Salfan por las noches a tocar en J;
tertulias o donde eran solicitados sus se ": es surgiria una singular a la que titulé
o ‘ vicios. Fue en uno de esos trabajos dong j 1 i 6 Junto
Juventino Rosas Cadenas (1868-1894) > j
encontré la muerte su hermano Many ,
por lo que el grupo se desintegré. Juventino se dedicé a trabajar por su cuen miisico Miguel Rios Toledano que se le
tocando en diversas orquestas. Es muy posible que haya sido por esa épo; 6 el titulo por el de Sobre lus olys dedicécadm_
cuando se integré a la orquesta de unos musicos de apellido Aguirre, qu a Juventino a Calixta Gutiérre cie Alfaron o-
nes también eran originarios de Santa Cruz de Galeana y ayudaron rnuck adecimiento por los favores recibidos de p. g
la familia Rosas. Tiempo después Juventino se incorporé a la orquesta de u familia. & paria
hermanos Elvira, con quienes solia ensayar por las calles de Donceles; po El 30 de octubre de 1890 se creg en la ci
riormente formé parte de la orquesta de don José Reina. Por ese mismo de México la sociedad mutualista }uvenct:g
€ra, que presidia el doctor Manue] M. Espe-

ingres6 a la orquesta de la compafifa de 6pera que habia organizado la ca
mexicana Angela Peralta, con la que se fue de gira por el interior del pafs, de la cual Juventino fue miembro fundador.!!

la mala fortuna de que al pasar por el puerto de Mazatlin la compaiifa se
integr6 al ser atacada la famosa cantante por la fiebre amarilla que le arrz

la vida en agosto de 1883.

ue a partir del arreglo para piano que le hiciera

Alvarez Coral, Compositores mexicanos
)

cia Moncada, op. cit., 1979. 1993, p. 315.
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En México se instalaron en los Bafigs . José Reina, director de ung orquesta de baile

Portada de 1a
las Olas [pr]

la guitarra, Juventino el violin y Patrocinjg Valle. Abandon6 c] conservatorio durante 1886y 1887 per i
v 0 se reincorpord al afi

partitura del vals So

1 d i ’UV Iltlll {+ t larv llll en
y 4 P . 2

bre

1Y
i
it

i



-+ Afinales de 1890y principios de 1891 Juventino sali6 de la capital para radicar en '
Morelia, Michoacdn, donde formé parte de la banda del Cuerpo de Zapadores
en el cuartel de las Rosas. E1 6 de febrero de 1893 ingresé a la Orquesta Tipica
Mexicana gracias al apoyo de su amigo Antonio G. Garcfa, quien fungfa como di-
rector de la agrupacion. En 1894, Juventino es contratado por una compafifade |
zarzuela que pronto partirfa a Cuba; asf pues, se fue a La Habana. La compafify -
pasé de la capital cubana a otros lugares de la isla hasta llegar a Bataband, donde
se desintegré; de forma que Juventino quedo practicamente desamparado, en I
miseria y enfermo, ya que la afeccion hepética que sufrfa se agudizé. El doe
José Manuel Camposy Mart{nez, quien tenfa una casa de salud en esa pobl
cubana, lo recibié y atendi gratuitamente, sin embargo, el compositor falleci
9 de julio de 1894; fue sepultado en el panteon de aquel lugar. Tiempo despt
el gobierno de México gestiond el traslado de sus restos, honrandose su memori
en la Rotonda de los Hombres Tlustres del Panteén de Dolores. '

1 que dirigd -
leal\;[ ef]Xicod‘lsrllgir;er;rll] ils(r)rs1 0doesrl 1]11t1m(/)s‘ musicos. Por aquella época predominaba
B cnese ¢ Tgnaci Quezadaas r?;?ldca y los cuatro msicos, junto con Carlos
e o . iaoron el Grupo de los Seis para introducir
I'm s autores franceses y a | i
rom;nlt.lcos\,/t'illn en boga en Europa. o compostiores
elipe Villanu iné écni
1 mejol;;es . ;\;ad(ioidnézp la técnica del violin y tocé este instrumento en
o o iqwaimente 10, pero se consagr6 al estudio del piano, en cuya
LgUidas o aristocruq v;ilsto dprpmm, lo cual le valié que las rr17és disti}rll—
| o p—— untaafz:J 0 so‘hcltaran como profesor. Por cuenta propia
“Q o snonie. . Cam[];a_Hz,r . ,gade mnstrumentacién y ocupé la citedra de ppia—
escribi6 tres mazurcas que fueroilndzzajsx(;ezsiz;centre S]UIIPTOdUCCiéH Pl ulktian
R) e e ] er en el Teatro Nacional
e fu o fam];i;t i()igll?as. fie sus Danz.as humoristicas, su Vals leljlczrl; ;]
e amp]iamemp E(:)CIOTI, el conoc.ldo Vals poético escrito en 1888i
e en Muropa y América y varias de sus obras fieron

Felipe Villanueva rquestadas por Gust ;
01q por Gustavo E. Quintana y por la Orquesta Sinfénica Nacional

Felipe Villanueva naci6 en Tecamac, Estado de México, el 5 de febrero ¢
1862, y muri6 en la capital mexicana el 28 de mayo de 1923."” Recibid susp
meras ensefianzas musicales por parte de su hermano y del director de lab n
de msica de Tecamac y a los seis afios tocaba el violin en la iglesia del p
A los 10 afios se presenté como compositor estrenando, el 16 de septi
de 1872, su Canasta patriética para piano y voces subtitulada EI retra
benemérito cura Hidalgo. Lleg6 a la ciudad de México en 1873 y se in
en el Conservatorio Nacional, donde recibié lecciones de Antonio Valle,
embargo, abandond la institucién al poco tiempo y en 1887 fundé, junto
Ricardo Castro, Gustavo E. Campay Juan Herndndez Acevedo, el Institutol

Rodolfo Campodénico Morales

B Tl Ve o
e Tt : ¢ ' e julio de 1866 en Hermosillo, Sonora mur'fnlio_
e m?l ciu ad de Dogg!as, Arizona. A los 8 afios se iynici(’)lcooe .
B o isico on GY joven se dedicé a organizar y dirigir orquestas, asf e
e uaymas y Hermosillo. De 1910 a 1915 dirigié , asi como
tisica del Estado de Sonora. irigi6 la Banda de

! R varios 11ns t "
) OdOlfO Campodénico i ) t
e]ecu’[a a 1 1 auaia, e
k. I l i : ; rumentos, como ]a ﬂ Cla
€ P St()]l, e] C()IltIal)a]() y el PlaHO. El Champ como se le conocia 176 l(/) llll
? ? g

12 il PN . . s e 985. y il e e .
Hugo de Grial, Muisicos mexicanos, Diana, México, 1 85 Bolfo Roscon Valencia, Embalioras o WEHEg
i -1940, 1992, pp. 67-70.
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de valses de su inspiracién, entre los que de§ta?an Agelinfééznagcrl:, Vile de 138 gorditas de horno Cahentes,
gran acervo de v Carmela, Catalina, Cons , Cru- / ‘ :
A'nita’ AVe’”tUgly gianlgla})]raiﬁ:: (l))e};or,u%lg;gztlia, En tu dia, Esther, Eva, I\I/-Ile:;’mZ,a" de [Ose Antonlo Gomez
}3_1;611:[ lleseizltliiabe? }uiia Ldgrimas de amor, Lucia, Lupe, Luz, Margot, Maria Lui:
orte ’ ’ ’

de el que le dig
i tros. Es su vals Club ver e
ercedes y Natalia, entre otros. i onosicil
- Mem(rl],o]\n/qlbre' lo c};mpuso en 1901 inspirado en el. C.1U%P011tlfe OZ dzlug ucelog
rélayo,f rK/Iorales 7que fundé en Hermosillo don Dionisio (onzalez, q
arcla ’
stingufa con el color verde. y ] isco R. Almada, qué
dlsmégtilelflta ¢l historiador de la Revolucién mexicana, Ffimgsl"i% Verde. infladll
1 i6 con el nombre del partido antirreelecionis 211 il co;lvirti(’)
I A en
;Lzallsssfllle;gmanos Ricardo y Enrique Flolres Magon: yt%l:)ea afzﬁ/ﬁrz de causas i
s ftico romanti 4
epresentativo de un grupo po “santo y sefia”de
1el C‘E‘l*r]lltl(;rrl g Garrido menciona que el vals 'ﬁ/Je 3d0Ptaldf) Clontll(t)OIS:] exi}llio.“ —
eaS;tido anti[')orﬁriano en el norte de la nacién y le valio al a
P

Juan Ramén Sandoval’

n la actualidad resulta enigmatica la figura de José Antonio Gémez, un
compositor entre la tradicién y la modernidad, entre el peso cultural co-
lonial y la apertura intelectual que ofrecfa la construccién de un nuevo
s; es un personaje poco estudiado, como otros tantos misicos mexicanos del
A abados en 1985 por la Bang o xix. El vals g’e las gorditas de horno calientes, de su gutorfa, Publicado por

Varios de los valses de Campodénico fueron g'rci os del entonces gobernado; Bl Mosaico Mexicano en 1840, representa uno de 105 primeros ejemplos de la

de Musica del Gobierno del Estado balto 15)3 ;::g;mar su memoria, los hermg ti ,'zaciéndde ulx; pregén popular de principios del siglo xix en una composicién

A fa y, en otro intento de de amplia distribucion.

S;illmuel ?Cahna Ce;:figi?oy;m monumento en una plaza de la calle de Rosale§ B
sillenses le han

- Es necesario establecer un panorama general de la actuacién del com-
avenida Serddn.

psitor en las primeras décadas del México independiente para poder com-

y Sudl‘ [
M stituto Naciona de Est
Tancisco on e el estado de nora, €X1

Francisc R Almada, La levoluc on emn Sonora X1CO In

B i, Hit Mé’;iC(;: 197'13 p}p%pular en México, segunda edicién, Extempordneos, Mé
i istoria de la musica
15 Juan S. Carrido, Historia
1001 ~ JA

ta concertista egresado del Conservatorio Nacional de Muisica, donde también ha sido profesor;
interesado por la misica escrita para piano, especialmente de autores mexicanos del siglo XIX; ha
pado en varias investigaciones y publicaciones discograficas que abordan ese periodo de la historia
la misica en México.



]6§é Antonio Gémez y Olguin naci6 en la ciudad de México en 1805 y murig
en Tulancingo, Hidalgo, en 1876. Inicié sus estudios musicales con su padre, Jog
Campos Gémez. A temprana edad formé parte del grupo de solistas del corg
la Colegiata de Guadalupe, por lo cual fue conocido como el nifio Gémez. H
1839 instal6 la Gran Sociedad Filarménica, segunda en la historia de su tipo, la
mera fue la creada por José Mariano Elizaga en 1824. Su sociedad apoy6 la creae
de un Conservatorio para el cual Gémez estructuré un plan de estudios basadg g
el de Madrid. Paralelamente a estas acciones funds el primer Repertorio de misjg

que tuvo la ciudad de México en la casa niim. 5 de la calle de La Palma. A pag Su discurso muestra a un ; .

de 1541 fue organisa vl de 1 catedl metopolianade Mésico, donde ueaBeonocimintsy de s oo, 3 M0ema5 Y proposicio par

signado mae=‘ro de capilla a partir de 1862. Formé parte del jurado calificador ¢ griticarse es el haber tomado a conserv. ats o Pueb_lo 10 como e Podta

concurso convocado en 1854 por el presidente Antonio Lépez de Santa Anna p , aunque si bien puede entenderse 200;‘12 lrlr;adnt]eno 0, E]Ode]o pore
retroceso, también es posible

crear un Himno Nacional Mexicano, junto a Agustin Balderas y Tomés Leén, R "cubrar la posibilidad de que di ;
un compositor prolifico que abordé tanto el género religioso como el profang, ue procedi6 de esa forma debido al peso de la tradi-
cual puede corroborarse en el archivo de la Catedral Metropolitana, asi como ]
las obras que publicé y en notas y menciones en diversos periédicos y revistas d
época. Entre sus alumnos destacaron Luis Baca (1826-1855), Aniceto Ortega (18
1875) y Melesio Morales (1838-1908), quien lo llamé maestro de maestros.
Goémez fue consciente y congruente con su momento histérico, pues p; ! )
cip6 activamente en su medio y fontribuyé a la construccién del paiIS). Vivi Entre sus obras diddoticas se pueden mencionar Fscala
momento crucial de la historia nacional en el que se busca crear una ident
exaltando el sentido patriético con el fin de alcanzar el ideal independentist b de este tltimo afio Ia el Exes il ¢
integrar una nacién libre y moderna. : ue utilizada como l}bm de texto en el Conserva-
Pensadores y escritores como Fernandez de Lizardi pugnardn por avanz varios :
el desarrollo a través de la educacién del pueblo. En 1839, cuando México blicguglrej;): lfo:icl);l Zyet?ge 182}2 Y 11 843 en El Instructor Filarménico, que
la primera intervencién francesa, la conocida como Guerra de los Pasteles, s efias para el instrument partes; el segundo tomo incluys varias piezas
tala la Gran Sociedad Filarménica y del Conservatorio en un salén del Col ¢ compuestas por Gémez. F inalmente, £l mspi-
de Mineria. En el acto Gémez pronuncié un discurso en el que dice: '

al emprendida con la creacién de] Conservatorio de Elizaga, en 1825, y1a

116
117



rado f;érmanente, método de canto en 25 lecciones para las cu.atro voces con dos
acompaiiamientos de pianoy vihuela, de 1844. Sus obras reflejan un mten-t,o por
sistematizar la ensefianza musical y brindar sélidas bases para la formacién de
nuevos musicos en el ambito secular. '
Con el reciente descubrimiento de seis sonatinas de dos y tres movimientog
para 6rgano fechadas en 1849 se da un paso mds en el copocimiepto de su creg
cién y se confirma que el estilo cldsico fue mas que una mﬂuencxa cz}sual en sy
composicién. Estas obras se suman a las Variaciones pard vihuela y piano yala
cuadrillas para piano a cuatro manos Las noches d.e vgntura, gmbas Pub,llca
por El Instructor Filarménico en 1843. En este periédico muswal/ traba;s) com
editor junto al impresor Cristébal Latorre a partir df'i '1842 y en €l publicé up
serie de obras originales, asi como arreglos y composiciones de otros autores. -
Dos aspectos de gran trascendencia que puedep ol.):servarse en algunas ¢

sus composiciones son la exaltacién patria y la utilizacion de elementos popy
lares, como se aprecia en La gran pieza histérica en ?2 cuadros para nigy
soprano y tenor solistas, flauta, violin, violonchelo y piano, de 1818,% en el Vi
de las gorditas de horno calientes, de 1840, en las Variaciones sobre el tema
jarabe mexicano, de 1841 —quizds la primera obra que utiliza un sonecito de
tierra como material temdtico—; ademds de en la cuarta de las Variaciones p
vihuelay piano sobre un tema de Pixis, sin fecha, y en la cantata escénica La n
pendencia, para piano, flauta, violonchelo y voces compuesta entre 1840y
Tstas obras reflejan su conciencia patriética y su preocupacion por €xa
propio dentro del contexto de las primeras décadas del México independies

Existe una coincidencia interesante entre José Antonio Gémez y Felipe Villa-
nueva. Pertenecientes a temporalidades distintas, ambos compusieron a temprana
edad obras que reflejan su sentido nacionalista, el primero a los 13 afios, La gran

ioza historica, y el segundo a los 10 afios, la cantata El retrato del cura Hiélalgo. En
este sentido se puede inferir la influencia que Gémez ejerci6 sobre sus discipulos

ues Aniceto Ortega compuso un vals-jarabe para piano y el drama escénico en 3
acto Guatemotzin; por su parte, Melesio Morales compuso la plegaria Dios salve

a la Patria para coro y orquesta, ademds de marchas dedicadas a liberales célebres
" por ambos compositores.

El Vals de las gorditas de horno calientes apareci6 en el tomo tercero del Mo-
‘saico Mexicano en 1840. El periédico reza en su encabezado: Mosaico Mexicano
o Coleccion de amenidades curiosas e instructivas. En el tomo segundo aparece
en el prologo lo siguiente: Advertencias preliminares: Para el afio nuevo de 1837
enriqueceremos el Mosaico y el principal objetivo serd el nacionalismo, en la cien-
. las artes, inventos modernos, sucesos histdricos, anécdotas, sucesos literarios
grafias de mexicanos ilustres. ’
Hasta 1840 no se publica el tercer tomo, en cuya introduccién se lee lo
siguiente: Se incluirdn piezas modernas de guitarra o clave, pues la imprenta del
luseo posee muty buenos caracteres en este ramo, pues las nuevas composiciones
on de mérito, y en caso de ser cantables tendrian el verso a fin de diferenciar la
uisica y la poesia.

- Es muy sintomitico lo que muestra el desarrollo de este periédico, como la

referencia por informar sobre temas culturales, la gran importancia que se da a

nacional y su interés por difundir la buena musica, todo ello coincidente con

s ideas de Gomez.

Corpo primer e)emplo de musica impresa, en el peridico aparece el Vals de

§ gorditas de horno calientes, una obra breve, de una pdgina, compuesta en Fa
r y en compds de /8, lo cual le imprime un movimiento ligero, aunado al

2 Lidia Guerberof encontré la obra completa en la Biblioteca del Palacio Real de Madrid y 1'? presen
¢l Festival del Centro Histérico de la ciudad de México en 2003. En la portada se lee.: Pieza hisl
sobre la Independencia de la Nacion Mexicana puesta en miisica pard el. piano-forjte porel jovena
profesor de misica José Antonio Gémez y Olguin de edad de 13 arios quien la dedica a todos los lib

de su amada Patria.
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rnanej(;ymel(’)dico con pequefios trinos que mds bien se ejecutan como mordentes,
Lista caracteristica figurativa puede entenderse como influencia directa del mane.
jo vocal belcantista. Fstructuralmente se divide en 4 secciones de 8 compa
cada una; en la cuarta aparece el pregén e incluso la letra escrita, cuyo acom:
fiamiento se desarrolla por bloques de acordes con figuracién ritmica de corcheg

variando el ritmo tradicional de los valses. Se reproduce la cuarta seccién.

e
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s alfre FF. g

* o n‘?ng
'f] ]T]‘ll - &‘.’—.{5 L%: -
g - h—-—i DR N S + d—.—i
14

U .
dehor-no ¢g lien-tes D.C. ol Fi :

Piano ¢

Al calce de la partitura se puede leer:

Todas las personas que han vivido en esta capital saben que cada una
las cosas que se venden por las calles se anuncian con un canto partic
tan caracteristico, que no se puede confundir con otro; en el Calendarig
Cumplido del presente afio se hace mencién de algunos gritos, pero sin
idea de la cadencia y armonfa que tienen, porque esto es peculiar de las n
musicales; el Sr. D. Antonio Gémez, tan justamente apreciado por su i
ligencia en la musica, ha compuesto este wals (sic), que es poco con
principalmente fuera de la capital, y que marca perfectamente el cant
una de nuestras vendedoras ambulantes. Creemos que la benevolenci
autor nos ha proporcionado la ocasién de presentar a nuestros suscritores
al Mosaico una pieza agradable, y de hacer un ensayo tipogréfico-music:

120

 conocer i i
c?l SIC_IIS creaciones en medio de tanta inestabilidad
ocial causados por las guerras en el pafs.

Si bien en este espacio no es posible describir con detalle

al de Gémez, son evid :
, entes las influencias c]4s;
n, prueb ; cias cldsicas y po

, prueba de ello son Jog ejemplos sobre los cuales se {15 hlz);l]ﬂal;les en su crea-
: ado
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La ciudad de Viena sufrié procesos de cambio dramdticos en sus bases po-
liticas, econémicas y sociales durante y después de las guerras napolednicas. Ing.
talado Napoleén en Austria impuso cambios en la estructura social, como Ja.
eliminacién del feudalismo y la remocién del clero del poder. A la par de estog
acontecimientos, los burgueses perdian injerencia en la politica y los intelectya.
les trabajaban en temdticas nacionalistas a pesar de la represion.

Superada la larga ocupacién napoleénica siguié una época de represién y
persecucién por parte de los Estados policiales austriacos, un periodo de reor
namiento posterior a la ocupacién durante el cual reina una estela de caos; es
eventos forzaron a la sociedad vienesa a recluirse en sus casas y a alejarse de t
actividad politica y vida ptiblica. La sociedad de clase media y alta anhelaba ¢
forma nostilgica “los buenos tiempos” (die gute alte Zeit).?

Este anhelo generalizado en los estratos de clase media por el recuerdo de
vida aristocrdtica, en contraste con el control politico del absolutismo, se tra
formaré en ideales que creardn un estilo acorde a los momentos de la épe
conformando la cultura Biedermeier. '

En 1815 el estilo se consolidaba y se reflejaba en los muebles (de linea
curvas simples, mds relajado), en los bailes, la pintura (la de la época refle
una imitacién de la familia real de Austria), en las reuniones privadas (
das del ambiente represivo en Viena) y verd la transformacién de las nacie
Hausmusik —mdsica para y dentro del hogar—* que tendré su culminacién

los salones.®

roles del hombre ¥ la mujer.s
El hombre tepf. :
, €nia que salir a I3 f4h
. : a la fibricg i

hlmu’er se dedigm 8 il h,'!as oficinas o 3 los comercios, mien.

e . 2 as

volvi6 una estrat.egla de Supervivencia, 5 |

este acto como inmora] El matrimop; |

Imor para quitarse la carga oy la

e la aristocraci €omo modelg p’ar
. a

3 Como.sucedera en el marco de

diente, las institucioneg de Viena creq

as0CIacién romant e, :
mantica influjri

s ir

el matrimonjo, 1a en los estratos

la instituciona];
alidad del Mey;
. Indepen-
a imagen de la forgy] fon un conceptg e . pen
Beiaria a I deb'l'; €za, la brayyrg yla raciona]id};d- ]n el que el hombre seryy
ilidad, Ia belleza, Io emocional y ¢] > la trrnu]er, POT su parte, se
cen 4

edermeier se insertqp 2
es en distint, aria en el discurso ;
1110s paises de Furopa y América $M0, que cobrarfa particy],.

la far'n_ilia tradiciong] extensq
y faf]tleza nuclear de| Meéxico in

1 familia del Meéxico inde dependiente

3 Ibidem, p. 25.
* Ibidem, p. 25.
El concepto de salén se remonta al Renacimiento italiano. Tuvo gran desarrollo en Francia
siglo xvi y su funci6n variaba en las dltimas décadas del siglo xvin en Viena. Véase Waltraud
“People, Class Structure and Society”, en Schubert’s Vienna, Raymond Erickson (ed.), op. cit. p.

“
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. i6 ili sequeiio burguesas
ircfunscribimos 2 la transformacién de la farmtha e{)n S] giano guesas,
aristo i e tocaba !
aristocraticas y de clase media, qtlle'eréi e?r '1;113'1 ;11;:63“ e
i i fiala que la industn a8
Rosario Esteinou senala i énesuno e N ool " | s ' .
contribuy6 a la transformacién de la fam;ha tradicio o colctvay e s pr ol it sl
cién predominante de la familia n}ldezr' la familia en el siglo XviL, la nobleza B 3t cuareangg T gt el plano o s siguientes sonsidaalo:
teristicas de la 1d ' ' o
o una de las carac : : . B0 A DO E
d 10&[2eva Espafia mostraba resistencia a la .asunillon'detlo i cosfu
1e zligamia era una practica comin.? También el levira ;
ap

Miuisica y romanticismo en México

| El siglo Xix se relaciona con el periodo “romdntico” como un binomio de tem-
poralidad y practica; ésta es una reduccién conceptual que se ha generado en la
memoria colectiva y que no alcanza para explicar las pricticas musicales.

1. Elestrato social: las practicantes de piano que pertenecen a las familias de

bre arraigada. clase media y alta.

Sibien en el México independiente se c.onsohdalrorr:l 1atsu crl;fzreelr:giirc(lﬁ é: Iffi .
i extensaafamila muclear, dese AP O o ema del matime
. f : L

B g 11a Cc:crllrlizrsl‘: cllnisa};loaeﬁ intereses comunes, algunas conglcl(l)nes n
fOImaffér};(r)lf c(:rr?o la disminucion de la autoridad de 10§ rrlloandos sobre las espos
;lﬁncl))bf(encié)n de éstas tltimas de una mayor autoggrx:muy et
Por el contrario, el modelo patriarcal generado RS

- militudes respecto del modelo Biedermeier, P carsciiy

e el 1 licismo y no del protestantismo, gen?rando asime }_Elladi 7
Novech dec{ Clato llcl'er creando una total dependencia al marlﬁp. : Stc
3erlecsh ;)Ifsti’fucaiomne; seyencargaré de generar una sociedad machista limitar

ela

las capacidades de la mujer.

2. Los estilos musicales y las artes que coexistieron o se sucedieron y que
practicaban las mujeres de los estratos sociales mencionados: Biedermeier,

el renacimiento roméntico de reivindicacién nacional,'! el realismo, en-
tre otros.

3, La temporalidad de la préctica que se divide, en el siglo xix, la primera,
de 1820 a 1855, cuando se practica un romanticismo mds efervescente, y
la segunda, de 1855 a 1895, cuando decae el estilo romdntico por consi-

derarse cursi debido a la entrada del realismo, pero la actividad pianistica
sigue su curso.

” Rosario Esteinou El sur imiento de la fam lia nuclem en México , en EStuleS de iustona,novah\
g ?

i juli 2004, pp. 99-136.
México, Instituto de Investigaciones Hist6ricas, UNAM, NO. 31 julio de‘ PP
8 Jbidem, p. 128.
9 Ibfdem, p. 110.
10 Thidem, pp. 108-109.

| romanticismo adopta diferentes matices en los diversos pafses: el romanticismo mexicano difiere del

mén, del checo o del venezolano, y varfa su temporalidad como temprano o tardio, entre otros.
n varfa dependiendo de las artes de que provenga. Mds atin en concepcién, pues podfa existir un
nanticismo conservador y otro reaccionario en el mismo tiempo y espacio. En México, como en el
o de los pafses, el romanticismo se manifesté dependiendo del estrato, el tiempo y el estilo.
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fliteranas o musicales, siempre con el toque de buen
~ cracia; era bien vi : :
: Cri elios UieneVIStl(; que’ la dama tuviera varos pretendientes y saliers 2 a

‘,:O ntene; %ﬁs 53 Zorblan I'os fuertes gastos suntuosos que el marido no P (S:le?r
k. emz.mc' i, s a2 libertinaje, la mujer galante se enca o ]r)la
auna cmancipacién total que comprendsa actividades cultura minaba

Se req'uiere de un trabajo mds minucioso para identificar los elementos exactqg
correspondientes a cada corriente artistica; para los fines de este articulo en ade.
lante me referiré con la palabra “romanticismo” a las practicas artisticas y my
cales, teniendo presente que los elementos Biedermeier pueden estar presen
en la cultura del México Independiente.
Una aportacién al tema es el estudio del romanticismo en México de la do
ra Montserrat Gali Boadella en su libro Historias del bello sexo: la introduccicn g
romanticismo en Véxico. Se trata de un amplio tratado que explica las actityda
y sensibilidades del denominado bello sexo a través de una minuciosa reyj
de eventos que no se limitan al siglo XIx, sino que compara en gustos, actitudeg
acciones a la mujer galante del siglo xvin con la recatada mujer del xix. ]
A finales del siglo xviil, todavia de las luces, la mujer se desplaza en los 4m}
tos publicos, donde no impera lo intimo ni lo privado. La mujer de la aristoc
de fines del xviit se puede definir bajo un adjetivo: galante. En general era y sfera de la burguesia que tiene Jas condici
mujer culta con la arraigada tradicién de cantar y tafier un instrumento, hereng ibili clones para adoptar un modelo que
de las monjas que ejercfan actividad musical en los conventos. Las sefioritas g 0€0 @ poco se sucederdn productos culturales £ .
das de estos recintos religiosos se enfrentaban al mundo con el siguiente bag i con conciencia nacional,
habilidad para coser, arte culinario, excelente caligrafia, tocar un instrume
sobre todo una formacion de criterio que les permitia discernir las que se co
deraban buenas lecturas.
El periodo de las luces ofreci6 a quien pudiera obtenerlo, es decir, a la¢
dominante, un bagaje cultural nutrido de varios saberes encaminados al i
ese siglo: la felicidad. A toda costa hombres y mujeres se proponen obtene
dad y ello condiciona actitudes y pricticas. Para la mujer de fines del xvin
serd galante. Dice Montserrat Gali: “Ah{ donde la Ilustracién pone felicida
el amor por ejemplo, el Romanticismo pondrd dolor y sufrimiento”.
Para conformar una idea de las actividades de las mujeres galantes en
co, diremos que aprovechaban los espacios publicos para hacer gala de sus

gusto que define a la aristo-

| como una Magdalena, inspiracién de bondad
des que .moldea la moral. S6lo 145 artes serdn util;

i romanticismo de rebelign y tendencia libera]

' El romanticismo establecers aptitudes diferentes para los sexos: para el mas

o0 serd el intelecto la razon, para e emenino

, para el f 1 A mocién y la intu
P } y P serd la e 5 1 i
n Influencia €uropea del modelo Biedermeier l —

Bajo esta mentalidad que predomina en el siglo

Bholdear el : : XIX, las instituciones empje-
papel de la mujer en la sociedad. Asi, su formacién debers erf .
ca-

se a los siguie N

irtud rel: 1guientes puntos, como lo sefiala una revista de la época: desarrol]
irtud . glosa, tanto como las virtudes morales; el entr - o
¥ £ . »

H@ vigliancia consigo misma de lo que se considera correc

de buena conducta e inspirar a las demds mujeres a la virtud y la caridad
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La'literatura, la educacién, las publicaciones, la religién, la sociedad en ge-
neral, crearan un modelo de mujer que la confinard a esta conducta. Evidep,:
temente, practicar la virtud y las buenas costumbres sélo podran llevarse de

serd posible socializar entre personas que comparten las mismas virtudes, para Jo
cual serd necesario ampliar los espacios habitacionales, a la par del crecimie
de las urbes.

El crecimiento comercial de los burgueses permitié la entrada de muiltipleg
objetos suntuosos provenientes de Furopa y el nuevo espacio dio cabida g
lujosos pianos. Este espacio, combinado con el cardcter privado de la socie,
romdntica, conformard los famosos salones donde se desarrollaba la msicg
la socializacién de la clase alta en México. No podemos concebir un piang
salén y viceversa, el piano se convierte en articulo necesario para toda fa
que se considere decente, que tenga posibilidades de adquirirlo o que asp
una buena reputacién, como pasé con familias de clase media que anhelaban
estatus de la época.

Los bailes también se correspondieron con el salén; citemos algunos pér
en los que podemos apreciar los bailes, la presencia del piano y el gusto
burguesia contenidos en el libro de Clementina Diaz y de Ovando, Invitaci
baile. Sobre un baile ofrecido para la boda de una sefiorita se lee: “Las araias
cristal puro, como si fuesen de brillantes, produciendo una luz, los espejos

Juliana Sanroms
Fundacién Cult
y de la Lama

n, Sala de muisica, 1850,
ural Antonio Haghenbeck

mentando la perspectiva y formando agradables ilusiones de dptica, la alfom
finisima de hermosos colores, el piano elegante.”

La siguiente cita se enmarca en un cumplearios y es muy importante
aparte de los elementos de baile, salon, piano y sefioritas, podemos constat:
lenguaje referente a las flores; el romanticismo tendrd como fuente de ins
cién y tema a la naturaleza:

ligentes, su cutis de seda y su ta

~ Antes de princip; ;
CIp1ar, se ejecutaro i
- N unas piez s ,
trumental, en las cuales se distipey: piezas de misica vocal e ins.
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venes, sino de todas las mujeres, pues las espos ili
as y madres de fam it
- y ilia seguian
La pra((:]tlcba,l pianistica es uno de los conocimientos y habilidades que la mujer
' acilia y o S mexwanal ebfa manejar en el siglo xix; esta practica le permitia desempefiar-
es con tanta distincién se con soltura bajo los d4mbitos privados de una sociedad patriarcal y machista
podia, @ le}J vez, curr.lpl(lir con los requisitos para convertirse en candidata al may
wimonio. La carencia de esta practica reflejari. i .
. jarfa un perfil poco atra
dominantes varones. d i S amm L

maginarse nuestros lectores cudn anj,
] amanecer y que durarfa hasta ahg.
tieron hubieran podido arreglarlg

z

“ Con tan bonitas jévenes pueden i
mado estuvo el baile, que dur6 hasta e
ra si las sefioritas y los jévenes que asis
asf, pues con sentimiento se despidieron
y apreciable esposa, que recibieron a sus amista

amabilidad.

La ensefianza del piano puede constatarse a través de las portadas de las parti

ras con dedicatoria a las discipulas. Cabe sefialar el tono roméntico de los titule
de las piezas y los maltiples motivos a la naturaleza. Gabriel Saldivar en su B

bliografia mexicana de musicologia y musicografia da cuenta de varios tratad,
para la ensefiaza del piano y solfeo a las sefioritas con titulos como:

Las piezas
Las piezas que ilustran este articulo deben considerarse como muestras de la
n erpretacion é)or parte de la mujer de aquella época y no como una seleccién
epresentativa el periodo. Serfa necesario incluir mds ejemplos para conocer los
iferentes discursos pertenecientes al siglo XX pianistico.
- [?P;jnera pieza es una pqlc:ique bien puede ilustrar el ambiente de salén y
[ baile. L eva como dedicatoria: “La Carmelita, Polka [sic] compuesta y dedica-
) ?Ia Srita. Carmen Dqsamantes por su amiga RM”, en El Daguerrotipo, dlbum
im. 21, tomo I, 1850, imprenta de Navarro. ,
siguiente pi ié j i
La sig e pieza también es de una mujer, Margarita Herndndez, “Valse

« Gramdtica razonada musi’cal compuesta en forma de didlogo para los f a memoria de los desgraci ) ! .
- : . ) 1 : graciados dfas del quince de julio de 1840”
cipiantes. Dedicada y publicada en México para el bello sexo, por |. A rio de las Serioritas Mexi i . & , en el Sema-
i Torres. s Mexicanas, tomo II del afio de 1841, imprenta de Vicente

nio Gémez. 1832

La uilrga pieza es una de las muchas composiciones con dedicatoria que
n mostradas con motivos roménticos a través de sus portadas. En este caso, del
ympositor Tomds Ledn. 7

« Tratado de misica y lecciones de clave: obra clara, concisa y ttil para
solo d los que tratan de instruirse en estd ciencia, sino aun a los que t
ya adelantados conocimientos. Compuesta y dedicada a la seriorita |
Maria de la Concepcién Batres'y Munilla por D. Mariano Lopez Eli

de. 1821.

« Calendario de las sefioritas mejicanas pard el afio de 1840, por
Galydn Rivera.

usaba el término “seforitas” s 3

Cabe hacer la reflexién de que cuando se
pianfstica no era exclusiva

alusién a las jévenes casaderas; la prctica
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] En la vena musical y bucélica del pueblo nuevomexicano, los temas eternos:

1.q misica nuevomexicana: tradiciones del il 1
) . o ’ Ja vida, el amor y la muerte se han vertido en tragedias di
ﬁTl d@ l S1 gl 0 XIX )7 f?TlTlle)lOS del (X constantemente una mdsica que cada generaciéngha heg]hci)osrﬁ;a I:Ii}iyq::é?gijg

sjempre su repertorio.
Enrique R. Lamadrig! Herencia de esa mdsica fue la inspiracién de los cantos del desierto mani-
Tomés Martinez Saldarig®

festada en la aportacién indigena, en la rusticidad del cantar llano y de inspi-
racién religiosa en la polifonfa popular derivada de la tradicién barroca cupa
rafz popular cristalizé en varios géneros que siguieron vigentes después,de )lla
seupacion estadounidense de 1848 y mutaron o desaparecieron gradualmente
,partir de 1930.

o Bravo o rfo Grande forma una constelacion sin par en el mundo 1R Toda lzitrnulsmaddel Nuevo Méx1~co encuentra sus raices en las alianzas mi-

bla hispana. Debido a su peculiar historia y a su situacién geogrificalil : esy illl 1(11rales e inestlzos, espafioles pempsulares, criollos, mexicanos e in-
de la época prehispani : pue 1o le 0s sig 33 XVIILy XIX que produjeron un mestizaje muy peculiar.
mercaderfas y tradiciones. Po efmp 0, la rrilausma de la danza ritual Fle los Mat'achines, que se toca y se baila
etapa histérica que duré ha ;)y en asd ]estas e los pueblos hlspanf)s e indigenas, es una representa-
remoto septentrién mantuvieron sus vinculos culturales con la metr6poli, mig e ?).e gorlcda % EnChEi de las CU]thaS drabe, hispana, indigena y mexica-
tras permanecfan enclaustrados por desiertos, montafas y un clima extremo 8. A 1garrglla misica, al gracioso compds de las notas del violin europeo y la
Su lirica y su literatura se embebieron de este paisaje hostil y se plasmaron : SH?EVIL ALk, SOk el sonoro r&/?t.urnbar de la tzjlmbora tenochca y del tombé
romances heroicos, novelescos e ingenuos como una saludable inspiracién pz _ocl o~ als canciones melancdlicas, como las inditas, constituyen otra forma
enfrentar la lucha diaria para sobrevivir. Al igual que en otras latitudes aisla ",.ICFT s t?nzle,ntos pluriculturales, ya que su ritmo y su melodfa muestran
estas versiones de cantos narrativos, ritmos alegres y tonadas tristes han perdur " uencu;s indigeras adapt.adas * !OS_ oidos mestizo y castizo. Sus temas os-
tueta 1 agtualid. lan entre el amor y la tragedia y casi siempre manifiestan interacciones entre

spanos e indios.

’_ Lamisica nuevomexicana se enriquecié con la vena interpretativa que cursé
Camino Real de Tierra Adentro, vinculo cultural entre la capital del virreinato
la Nueva Espafia y esta lejana provincia; vinculos mds estrechos se genera-
1 entre Aguascalientes, Zacatecas, Durango, Chihuahua y la antigua Nueva
zcaya. La misica de los siglos xvi1 al xix fue un aportacién toral. Una nueva

a enorme riqueza de tradiciones musicales que se encuentran al norte de

ca la regi6n era ya una encrucijada de caminos y cultur;
La llegada de Juan de Oniate, en 1598, dio inicio a
sta 1848. Durante ese periodo los habitantes de

* Universidad de Nuevo México.
** Fulbright Scholar University of New Mexico.
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indita y € corrido. De todas ellas solamen
cantada bgsada en la lirica popular ha aca
cal tan variado como siempre.

influegcia cultural empezé con la apertura del Camino de Santa Fe, en 1821
y con el arribo de la musica del Este estadounidense. La llegada de la herengjy
anglosajona provoca un conflicto entre las dos culturas; si bien las herencjgg
musicales se amalgamaron, no sucedié lo mismo con los usos de los diver,
grupos que se conformaron. Los anglos preferfan su propia miisica y al Principjg
los nuevomexicanos continuaron con su herencia musical, pero las generaciope
posteriores aceptaron de buena manera el mestizaje, aunque las formas congj.
nuaron separadas en términos de ceremoniales y festividades civiles. J
Asi, el uso de la musica militar, resultado de las invasiones, ha continuady epertorio vivo heredandolo d .2
lo mismo que los corridos y las inditas, que poco a poco se fueron moderniza ‘  Beieracion en generacion. Se trata de cantos que
y acopldndose a una nueva cultura. La musica religiosa se conservé casi integ
Como herencia secular, los bailes y los fandangos fueron espacio de un marid;
forzado en la lucha contra la asimilacién cultural: una sencilla cancién de
cantada en espariol no refleja tinicamente el sentimiento, sino que afiade una

;e este tltimo sigue vigente. L.a musica
ado por dominar un panorama musi-

La miisica religiosa de log siglos xix y xx

La musica religi i

Lam eligiosa de los nuevomexicanos que se cantaba a principios del siglo
Padre Jestis Nazare-

mensién de lealtad cultural e identificacién étnica, pues los mdsicos nuevo dnticos gregorianos y sus melodfas mod les dan ind
. : , or odales dan indici i
canos siempre s han esforzado por conservar su cardcter cultural-_ b fructura poética muestra que tienen orjgen di o o e e 2
A mediados del siglo xix, Nuevo México quedé vinculado a la influencia ¢ por los misioneros o por el cler % 2 pari del viglo s G ouS”
. ! ' ' 1 ! s : 0 secular a partir i
Este dﬁ: Estados Unidos, asi como a las corrientes mu.slca_les que venian de mstruccion octosildbica, con lo que muest roceie o e e
Francisco y de Texas. Con la anexién politica del territorio llegaron nuevas te 6n y en el norte de México I PSRRI i et 1
dencias musicales mientras otras fueron desapareciendo. - Ademds los alabados permiten reconocer el origen d '
Hace ya 100 afios, el folklorista Aurelio M. Espinoza lamentaba el he to mismo. Asf, en alguno se hace referenci ?rslge“ i ens  fmh
.. e . 2 = 4 2 : Cla a . ' :
de que muchas tradiciones se habfan perdido ya en 1900. Era de esperars ional originaria de Cuencamé D 1 Santo N oA roc0n
i : ' ; Urango, y otro, al Santo Nifio de Atocha ]
: 4

estilos y las tradiciones se desarrollan constantemente, las formas musical
pulares en otras épocas han sido remplazadas por nuevas modas y nuevos gus|
Por ejemplo, ya no existen los trovos o cantos competitivos que entretenfan a|
viajeros en las caravanas anuales a Chihuahua. Espinoza también encontré g
los antiguos romances, reliquias de otros tiempos, iban siendo reemplazados compafian del pit :

" o P pito, una flauta vertical con [a
nuevas baladas que narraban eventos locales y contempordneos: la déc :
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- ¢ Los mds antiguos usan escalas modal
co notas cantadas en silabas clave co

es. El estilo de canto €s fuertemente melis-

Jocales en espacios soci :
sociales siguiend .
n voz temb guiendo el ritm o )
lorosa. o de la vida; cualquier aconteci-

m]e (0] Ccomo un IlaCIlllleIlt() un ca aIIIICIltO una de >
1 i Vltal » S 5 Spedlda un dlfUIltO

rovocaban reunione i
s
provoc : sociales. Todo era pretexto
e e vy para componer o interpretar

maético, con cuatro 0 cl

que evoca también la musica 4rabe y judia.

Los alabados son una especie de triple medi
poesfa, su misica y los servicios devocionales en que S¢ utilizan. Soy esclavo de

Jestis estd repleto de referencias al santo estandarte que se porta €1l recorridos
grupales, por lo que se canta en las procesiones; Nos dio su cuerpo el Sefior, qu
la tltima cena de Jests se canta en el momento de 1a Comunién o, e
forma muy solemne, el Jueves Santo 0, inclusive, cuando los Hermanos y's
familias se reinen para comer; La Pasién se entona €n los actos religiosos de
Viernes Santo; Considera, alma perdida, durante las estaciones del Via C
En muchas comunidades, 1a Cuarta Estacion s€ dramatiza con una procesic
de mujeres que llevan la estatua de la Virgen cantando Madre de dolores y g

se encuentra con und procesion de hombres, quienes Jlevan la estatua de Jest
Nazareno mientras cantan Por el rastro de la sangre 1 otro alabado que desciil 0 todos los bailes eran de im P
portacién, también los habia de creacién, com
, 0

lo que estdn conmemorando.

tacién cuyo poder radica en sy
b Asimismo, se cultivé
' ) ivé la musica inst
en los bailes de la c . strumental, que se tocaba princi
| —— Eosrtr;urrrl:g:i(i’ ICfJS cuales constitufan la diversic?nplilrrilrfgi);;?de nie
: a forma un catil =
: ulares acumul 3 dlogo de danzas, i
f:(fondos o Sigloa)(il\?[jla lo largONde tres siglos. Danzas como csl,lefclltrrirll}os y to.n?das
B e Europs, tunto icompanaban y amenizaban los bailes de la as, cutilios y
B Real de Ti:irra Ade(r);no il las c?asas reales y salones de los Puesb?ortgslyéas
- , ro. Afios despué ; os del La-
walse” fue lo sufici pués, a mediados del si
| illlitser;nente escandaloso como para ser reprgoll(:azm’ o
o, aceptado en la sociedad. Llegaron la Polc?aporlla}sl i
i y el chotis

recuerda

[as caracteristicas risti ‘
.y atencic’nr]u;:(iiss y I?1_speras de la mdsica fronteriza de Nuevo Méxi
8 2dos Unidos, como Chaﬁemll?erﬁs obsgrvadores culturales venidos del eth_
BB.is: 2l texto del cancion s F. Lummis, quien lleg6 en 1884 y dice e .
’ s;)le 33 1 o Nuevo Méxioo | er]olglis:;cs)?qexw?no que compilé: “En la arind;l
ulando sobre la o o € la imagen o iente”
onces, 12 mﬁSicaag:rlinrt: ?Psenma de taliento y esmégro mssiga?n;l;lente , €s-
i gion se caracteriza mds por su sentido y Sercl)triil(%omto
iento

Junto con los «;]abados” también existieron Jos cantos de “entregas”, Titt
cantos fnebres para el entie

ara bodas y de cofradfas; los “despedimientos”,

de difuntos que sumaban un repertorio rico, aunque austero y llano. El
popular fAoreci6 en la region € inspir6 su propia musica para las Pastorelas o p
las parlas de Navidad y otros dramas religiosos, como El nifio perdido,
Reyes Magos y Las apariciones de nuestra Sefiora de Guadalupe. El teatro lley
parlamentos ¥ cantos que en forma secuenciada enseiaban a la audiencia

misterios de la vida cristiana.
sobrevivir fisica
y culturalmente. Pero a pesar de todo, los cambi
, ios genera-

La misica y el baile social s por la tecnologt
ogfa e
No todo eran rituales y religiosidades, ¢l boato, el amor, la ternura, la ) gla y auspiciados por la desafiante modernidad no han podid
podido

con sus arrebatos también estaban presentes. La musica la cultivaron intérpi
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Fn la década de 1940, surgieron diversos estudiosos de esta misica, comg
Juan B. Real, quien describié detalladamente un paisaje musical que revela sug

intereses en el teatro popular y la musica ceremonial y religiosa. Su atenciéy

se centra en las antiguas tradiciones musicales cantadas e instrumentales, més
ue en la musica que s€ tocaba en el periodo de entreguerras, 1920-1940. En
trabajo aporta informacién que permite conocer actualmente las peculiares ¢
tructuras melédicas, ast como métodos tinicos de afinar y tocar el violin. Gracia
a él, penetramos en la curiosamente llamada «usica colonial espafiola”, que
se tocaba en bailes, serenatas y fandangos; ademas recopil6 valses con nombres
curiosos y evocativos como Valse demécrata, Valse de cinco pesos, Valse del coyof
y Valse de Rosand.

F1 mismo autor da cuenta también de danzas como La Varsoviana, here;
polaca con reminiscencias patrioticas y romanticas que adquiri6 carta de
nalidad nuevomexicana y que los pequefios conjuntos orquestales tocaban eg
frenesi convirtiéndola en el baile preferido de todas las fiestas, asi como de
chotices europeos. Esta danzas se remontan en nuestro pais a la década de
cuando los bailes europeos de moda salieron de la corte de Maximiliano,
ciudad de México, y fueron popularizados en las tardeadas republicanas de
sejo de Benito Judrez a lo largo del Camino Real de Tierra Adentro y hasta F
del Norte, haciendo eco en Santa Fe, donde convivieron con 1as tradicione
San Luis Missouri.

Hay en el repertorio musical de aquella época otro género que fue mu
pular: las marchas, que s€ interpretaban lo mismo €n ceremonias civiles qu
el trayecto de los novios hacia la iglesia 0 en la recepcién y el banquete de be
También se se escuchaban durante los cambios de vara de gobernadores i
en la toma de posesion de alcaldes.

Un rasgo muy local fue el uso de la misica ceremonial. Dos valses in
mentales, el Valse de los dias y €l Valse de los Manueles, se tocan toda

Jas festividades de las visperas y el dia de Afi
;iecgzsde c:énte}ntes y rnfl_sicos van de casa :nl\il;:: (t)é)ézsﬂegg\c/ir:ente. ok
u: 0 r,ifr?erzczlr, la bendicién de todos los dias del afio que em ilzi;a i
q ; p jmere e enero es la fiesta de Emmanuel, la gente Pd g
\ ‘de :(L)m(l)]iré)z ailueles o Manuelas de la comunidad. EE la reaféun 3 3%33 st
€08 e celebra al estilo comanche, con los danzantes ves%(idos aela ?1(1)8 e
anera

Je los indios llaneros que tanta i i i
influen i
§ig10 iy cia tuvieron en la politica y la cultura del

El Cancionero nuevomexicano

1,05 investigadores menci &
1l C ancioi - nuevjzce;??jsgs’ y otros ms, la aportacion a la musica universal
| prpr— exieano, un repertorio regional de las canciones de prin-
de México, de Europa, asi com I?jlezas e ales de autores locales, del centro
" de ciudadania er; el gustoodee1 ;)tgz; tpeaugsre:as(;icancionles que habfan tomado
su interpretacion. Ej oy as a su ritmo, a su conteni
B, qu . burla]::i]eeﬁllilll(: dfe .e’sta lirica son las canciones satiricas El I:rlfe]giz
B o parodia del Ser n(:.glslgn 1ﬁrente a la~vida y la muerte, y Los bienaven-
B . cora irlandesa (Trish nvvaeS hz; nl\)\//lgrrrllt:l?)a ecaritadal con la famosa tonada
:naventurados estd : n la que entre la lista
e :zaélr;gitlci)(riesd ITI?SCUIII,’IOS y femeninos de periédicos qulieelizz
e a Z zl}tasm. Es también una alusién a la 7tradici6r1
to promovido por la p?enscorl radlce (.31 estereotipo del nuevomexicano analfa-
Este rasgo local de im r(? 'estal Oumd?qse’
R recoridos mug(;a;/lsaé etras utilizando tonadas conocidas se practica
B wrocho Jas coplas im res le ((:lasa en casa en los que se interpretan, porque
B e o individuo Srtgwsla as, compuestas en el momento para honrar
BB cnics de Ia “entr particular. ’I’Este tipo de versos son también uno de |
ega de novios” de la ceremonia de boda y en las entregzz
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de mayordomos, donde se canta y se reconoce a los mayordomos entrantes y 4 Ultimas reflexiones

los salientes.

La escasa presencia del clero en las zonas rurales de Nuevo México pro. | Mésico territorial, de 1850 2 1910, y Ia apertura ferroviaria d 1880, a1
yla laria de a la integra--

vocé que la misica congregara a la comunidad, que se juntaba para innume. :
rables actividades, entre otras, sancionar a las nuevas parejas y “entregarlos” 5 forma de apropiacioén de la mdsica venida del : :

sf mismos y a sus nuevas familias y para darles la bendicién tradicional. Cop e ‘ ux er}nquemda €on nuevos ritmos,
acompafiamiento de un vals animado, el cantante entregador/a que presidia |y
ceremonia comenzaba con una invocacién a la Virgen y todos cantaban coplas
referentes a las uniones biblicas de Addn y Eva y José y Maria. Posteriormente
se cantaban o recitaban descripciones de la ceremonia de bodas, especialmep,
te si se realizaban en otro pueblo o ciudad. Seguian después los versos serig
burlescos que ofrecian consejos y admoniciones a la nueva pareja. Finalme
después de que cada persona bendecia a los novios, se cantaban los Gltim
versos para honrar a individuos especificos, como los suegros, los padrin,
otros parientes.

El baile de Casorio durante el cual se cantaba la entrega de novios tam|
inclufa La Marcha, una procesién triunfal en que se formaban dos filas de par
jas, una de hombres y otra de mujeres, quienes se reunian después en cireyl
concéntricos para dar lugar a una fila nueva con las manos unidas y los b

eva ] 5 e con dlwersas t() ?
f()I”[a] P T dana omo n 10

| le € con el llf?lll (0] j()I d ca d

‘ Estas herencias e influencias a 14 larga provocaron 1a a

f m‘llchl;):be]:shlos por parte de los intérpretes, lo cual fue aceptado y disfrutado
_‘ed pueblo en general. De acuerdo con los folkloristas, la musica d t
eriodo conservd dos Caracteristicas, una resultado ’ ioral

comunes.!

que se ostentan como herederos de

! Tomds Martinez y Leo G6émez en una entrevista durante las fiestas del matrimonio de su sobri
d cién hispanica y cuya produccién se encuentra en ¢ mercado

Albuquerque en 1970, musica que se encuentra en los pueblos hispanos y en las reservaciones
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22 B )
de mayordomos, donde se canta y se reconoce a los mayordomos entrantes y 5 Ultimas reflexiones

) StOs )
ca ]l][ev()]“exl( ana (h“a] lie e i() ; 0 anos de IOS flelll N (0]

La escasa presencia del clero en las zonas rurales de Nuevo México pro.
vocé que la miisica congregara a la comunidad, que se juntaba para innume.
rables actividades, entre otras, sancionar a las nuevas parejas y “entregarlos” 5
s{ mismos y a sus nuevas familias y para darles la bendicién tradicional. Con ¢]
acompafiamiento de un vals animado, el cantante entregador/a que presidia 5 -
ceremonia comenzaba con una invocacién a la Virgen y todos cantaban coplag
referentes a las uniones biblicas de Addn y Eva y José y Maria. Posteriorme
se cantaban o recitaban descripciones de la ceremonia de bodas, especialmen.
te si se realizaban en otro pueblo o ciudad. Segufan después los versos seriggy
burlescos que ofrecian consejos y admoniciones a la nueva pareja. Finalmen
después de que cada persona bendecia a los novios, se cantaban los Gltiny
versos para honrar a individuos especificos, como los suegros, los padrinos

otros parientes.
El baile de Casorio durante el cual se cantaba la entrega de novios tambié eriodo conserv dos caracterfst
7 ,‘ Ivi sticas, una resultado del aislamiento regional

inclufa La Marcha, una procesién triunfal en que se formaban dos filas de
jas, una de hombres y otra de mujeres, quienes se reunian después en cire
concéntricos para dar lugar a una fila nueva con las manos unidas y los br. nda Guerra Mundial. La otra fue |5 legs ,

levantados para formar una especie de tinel de amor de cual emerge, por fin i que flegd del exterior y que aports rit-

nueva pareja. La marcha de los novios se anima con diversas tonadas mil
incluida la famosa marcha de Zacatecas. Estas tradiciones de boda son to arfa formas musicales que con el tiempo f ¢ d
a\ » . ormarian parte de la mus;i
16 Gsica de

cién ecé(;r;omlcg dg 1910 a 1930, constituye mds que una nueya apo
" o g 5 o

form propiacién de la musica venida del sur enriquecida con nuevos ritmos

A 2

comunes.’

! Tomds Martinez y Leo Gémez en una entrevista durante las fiestas del matrimonio de su sobri

Albuquerque en 1970, misica que se encuentra en los pueblos hispanos y en las reservaciones que se ostentan como herederos de

tradicién hispani i
panica y cuya produccion se encuentra en cl mercado
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Notas para tres piezas de la misica popular
on el Noreste de México a finales del siglo XiX

Breve descripcion de las formas musicales
46 ptadas en el Noreste de México

1, mazurca
anza tradicional ia origi i
o ConVidr: ’Poloma o.rlgmada en el siglo xvi; al principio era musica de
o rfo ke Sl)oycs(;nczl txct:mPo en un baile popular; estd escrita en compds
o racteriza por sus acento
v : s en el segund
(sl s aC gundo o tercer pulso

suf ren el gtolll)e de los talones de los bailarines, y notas pequefias en el [;ime,

poy a larga en el segundo para ayudar a destacar esos acentos e

ia la musica mexicana ha tenido influen

dificil que estructuras musicales como:
a, entre muchas

n la mayor parte de su histor

cia europea, por ello no fue

mazurca, la polca, la redova, el schotis y la march
llegaran para quedarse. Estas formas musicales gustaron tanto que € adap
rapidamente en NUEStTo pafs, al grado de que empezaron a producirse aquiy
finales del xx eran ya verdaderas adopciones en el Noreste de México. La poli
la redova y la mazurca s€ arraigaron en lugares como Laredo, Reynosa y Ta
pico, en Tamaulipas, y en Linares y Monterrey, en Nuevo Leon, lugares al
poseedores de esta herencia que ahora ya forma parte de su musica tradicion
Fn otros sitios del noreste, como Torreén, Coahuila, llegaron hasta final
siglo xix y por los registros que se tienen se sabe no solo de su interpretacion, §

también de su creacion ya regionalizada.

g polca
anza popular des .
» fpli)laridad aclle 1830. ?omenzo por ser una danza campesina y pronto
n( péndose - pasar a los salones aristocrdticos de Praga, Viena y Pari
spu . , s
%1 ida en Frlznzis por I%éligpa y] Estados Unidos. Esta danza de pareja fue
a en y a CabO de ’l 2
. solo tres anos i
ta de la sociedad parisin . era considerada la
a. Muchos com p
Strauss, se dedicaron positores de la época, como los dos
' ’ a componer polcas y las hicieron
su momento. En 1845, segtin se estima, llegé a Méxi ) ng}’ populares
. i €xico, echa i
es que b d ’ ndo raices
P q odavia se interpreta, sobre todo en el noreste, donde se transfc b
mosa polca nortefia. § € ranstormo en
La polca es mode A 5
E (I:)ribe S s iiaedzlméi:rnte rdpida, en compds binario de %4, y generalmen
& uatro compases en modo i
i : mayor y con ar ia si
ila en » y monia sim
parejas que dan vueltas en circulos con un movimiento de punf]e'
ay

archa
odas las m i i
ok ?lr;:elllsa:n se e;crlben en compds de %/4 y, eventualmente, de 4/4. La
. . . 3 ’
g archas es la siguiente: introduccién (fanfarrias) desarrollo

acional de Misica de la unam. Ha colab
director y asesor. Iis autor de Arenitas

- Fstudié musica e investigacion musical en la Escuela N
99-1980 (2008). Actualmente es doce :

diversas universidades como profesor de misica y como
Précoro Castarieda Casales. Su vida y su obra musical 18
Universidad Intercultural de Michoacdn.
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y una seccién de trfo en el cuarto grado (subdominante) de la tonalidad. Mucy,
de ellas terminan con el trio, pues a veces esta repeticién resulta més atra nuscritas fechadas desde 1884 hasty 1945 que s

que la primera parte. Bicn obras aisladas escrd .
Poco antes de 1600 las marchas resultaron atractivas para los compositores iy escritas para piano y un b
. . . yara orquestas de cuerdas, para banda de alient
de modo que muchas de ellas no s6lo fueron destinadas a eventos rmhtares, ine, baile y para orquesta sinfn:
que fueron escritas para bodas, ceremonias finebres y procesiones de dignifjey Apesar de] tiemcll)o S s(;grz:ma.
cién oficial de la Iglesia y del Estado. ’ S¢ encuentran en muy buenas condiciones,

El archivo conti i i
tiene una gran cantidad de partituras originales y copias ma-

Un no se encuentran clasificadas.

0S, para orquestas de circo, teatro,

tenario de Independenciq (two step)

El schottisch (chotis) | autor de Centenario de Ia Inde

La danza llamada schottisch, escocés, originalmente se derivé de una danza pe ,
escocesa. El chotis estd en compds binario de 2/4, pero ocasionalmente se esq B cstado. Ahf o =

be en #/4. Se caracteriza por la acentuacién en el dltimo tiempo del compys; " , SHaas aAlb
tempo es allegretto, muy movido. J

“Se popularizé a mediados~del siglo XIX en Inglaterrg, donde a veces fue lla icha De Torredn a Lerdo, Conn;efrfrllé:)r;}tlflvsa}’dvzilses. }iﬂln 1'9Q1 escribi6 la famosa
da “polca alemana”. En Espafia alcan'zo gran popular'ldad en esa misma é sporte de Lerdo, Durango g | el establecimiento del servicio de
figuraba en todos los programas de baile. Diversas variantes del schottisch gg B os de CStz:ncia engl C a estacion de Torre6n, Coahuila Después de

' A

viven en la tradicién de numerosos paises. e N
P de trabaj6 muchos afios en s

Composiciones escritas en la Comarca Lagunera.
(Finales de siglo xix y principios del siglo xx)

Las obras que aqui se presentan pertenecen al archivo del maestro Juan ¢
cas, quien naci6 en 1872 en San Jacinto, Durango, poblacién cercana a Ton
Coahuila. Illescas fue uno de los grandes precursores de la mtsica en la
ca Lagunera entre 1890 y 1930 y fue el primer director de la Orquesta §
de Torreén, creada en 1922. Murié en esa ciudad en 1956. Su archivo
nado a la Casa de la Cultura de Torre6n en 1985 por su nieto, Marco
Contreras Illescas, aunque por diversas circunstancias permanecié abande
casi 20 afios hasta su rescate por el autor de este documento en el afio 200!

o line 1 (t:larmetes, cornetines, trombones y contrabajo
0 two step, tiene todo el colori '
‘ lef colorido

‘caracteristico del norte de nuestro pais SIsH el o o

i€ se detallan particellas con obras de comp

(Durango, 1864-1939), Genaro Cod;
ez y Jests J. Trujillo, entre otros,o ma (Zacatecas, 1852-1901), Modesto
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P ——

L.a musica mexicana de concierto en el
siglo Xix: los prenacionalistas

onfeccionados a mano; el lomo estd hecho de pap el
cosido con hilo. Constan de cuatro folios cada uno escritos con tinta china

ambos lados con particellas para varios instrumentos y contlenéan \Slses, cho
danzas, mazurcas, marchas y polcas. Fueron fechados en Lerdo, Durango, el
7

de febrero de 1896.

s 3 "
1,05 cuadernos estin ¢

Alfonso Mufioz Giiemes’

Sin titulo (polca) . . .
De autor desconocido, esta polca escrita para p1ano tiene una estructura |

definida. Consta de introduccién, primera vuelta con repeticion, Sldrnlula'n

cambio de tonalidad, y regreso a la segunda parte mtro.(%uctonad % t‘no‘

biando a su cuarto grado y terminando con una preparacion para el nir eL

en otra tonalidad. Es répida, de cardcter muy alegre y movido con el sabor:
rtefla mexicana. o

POlC;uilr?que no se tienen mayores datos sobre su autorla,1 tltu]' > ‘

posici6n, la obra contiene muchos rasgos de estilo y de la caligraiia mus,

os ejemplos que se seleccionaron para ilustrar el ambiente musical del
Meéxico decimonénico corresponden a la época previa al nacionalismo
__Jmusical revolucionario: el nacionalismo musical romdntico. En el caso de
unesse, de Manuel M. Ponce, la obra fue escrita durante la estancia europea
autor entre 1905 y 1906. Por su estilo francamente influenciado por el impre-
snismo francés y por haber sido escrita muy recientemente iniciado el siglo xx,
Juan C. Illescas. , i de la amplia produtl »nsidera atn una obra prenacionalista. Los otros dos ejemplos (el Quartetto,

Fstas tres composiciones s6lo son una muestra 16 ?_1 1 Pl )%x basl Guadalupe Olmedo, y Ecos de México, de Julio Ituarte), fueron escritos en
sical que hubo en la Comarca Lagunera desde finales del siglo b pafs en una etapa muy compleja, politica y socialmente, en la que se transité
dos del siglo pasado. pocos afios de la Independencia a la formacién de la Primera Repiiblica, el
do Imperio, la Segunda Reptblica y el juarismo, hasta la dictadura de
firio Diaz, con la que se cierra cronolégicamente el siglo para dar paso, con

ciado en Etnologfa por la Escuela Nacional de Antropologfa e Historia. Doctor en Antropologfa
| por la Universidad Complutense de Madrid. Publicé fonogramas en el desaparecido Instituto
cional Indigenista (hoy cpi), ademds de un disco para la coleccién francesa auvipis patrocinado por la
£sco. Ha publicado en la Universidad de Varsovia, el Museo Nacional de Antropologia de Madrid, y
utor de diversas publicaciones para el iNaH, The University of The West Indies y la Universidad de
ntana Roo, entre otras. Ha incursionado en la produccién cinematogréfica de indole etnografica.

149
148



[

ese régimen politico, al siglo xx, en el que se producen las revoluciones social

- cultural que configuran al México contemporaneo. Las resultantes cultura]
politicas y sociales derivadas de esas transformaciones siguen ejerciendo mug
influencia en todos los 4mbitos nacionales un siglo después.

Si bien estos tres ejemplos no son los temas musicales mds conocidos de ]os
autores escogidos, salvo el de Julio Ttuarte, tal vez, st representan, por otra parge.
una gran riqueza sonora por su estilo y por ser obras con un corte académico
bien resuelto, cada una en su estilo. En este sentido, el Quartteto en La mayo
Guadalupe Olmedo, que fue su trabajo de titulacién en el Conservatorio en |
es el cuarteto de cuerdas mexicano mds antiguo que se haya localizado hasta
Por el mérito de las obras, la Junta Directiva de la Sociedad Filarménica Mey

Jeunesse, para violin y piano, de Manuel M. Ponce, fue la primera obra para
estos dos instrumentos que €l compuso; fue escrita en Europa, entre 1905 y 1906
en un estilo inspirado en la misica europea que el compositor escuchara deante
s estancia en el viejo mundo durante esos afios. Su melodfa es de singular belleza
y estd armoniosamente acompafiada con arpegios, mismos que son sustituidos en

Ja seccion central por breves motivos melédicos que dialogan con el instrumento
olista.
Como comentamos al inicio de estas notas, el siglo xix en México estuvo
sarcado por una serie de acontecimientos politicos y sociales que transformaron
estructuras politicas, la propia organizacién social y que, obviamente, tuvieron
- - i an alto grado de incidencia en las précticas culturales que fueron asimilando los
na decidi6 (?torgarle una medalla de plata que demg: Ala S?nonta Guadaly iversos sectores de la nacién. No es posible hacer un recuento de todo ello en
Olmedo, primera compositora mexicana que ha escrito en .el gelero CléSiCO”.' breve espacio, sin embargo, se pueden trazar algunas anotaciones al respecto
sociedad le otorg6 un diploma como el que tenfan otros ilustres musicos, ara ilustrar el contexto sociohistérico que vivieron los creadores que presenta
Melesio Morales o Franz Liszt, quien también habia sido nombrado miemb Hep e
cuyo diploma se encuentra actualmente en el Museo Liszt en Weimar.
Ecos de México (Aires Nacionales), Capricho de concierto, es una pieza p
piano que tuvo mucha popularidad; la tocaron muchos pianistas tanto mexi
como europeos, se le hicieron arreglos para conjuntos orquestales y se cong
ron por lo menos cinco ediciones. Es una obra muy importante porque ade
de ser técnicamente una pieza maestra, es una de las primeras obras de co
mexicana basada en temas populares. Ecos de México comienza con una
duccién virtuosa al estilo de Franz Liszt y contintia con una serie de melod
pulares que incluyen, entre otras, El palomo, El perico, Los enanos, El butag
El gudjito, El atole y Las marianitas; estas tiltimas aparecen citadas y des
das tematicamente dos veces. La melodia del son Los enanos fue utilizada
burlarse de los franceses cuando invadieron México. Muchos afios mds &
‘ José Rolén retomé la melodia de este son para su obra El festin de los enan

Antes d? ello, es pertinente hacer mencién de que en ese siglo de transforma-
jones politicas tan importantes para el pais no existfan las instituciones ni el apa-
to de Estado que se creé después del periodo de la Revolucién de 1910-1917, a
del cual se consolida el Estado moderno mexicano con todas sus instituci70-
s, como las que se fundan durante el auge del nacionalismo revolucionario (el
stituto Nacional Indigenista, el de Bellas Artes, el de Antropologfa e Historia

Secretaria de Educacién Publica), que coincide con el nacionalismo musicai
] muralismo pictérico.

El nacionalismo musical romdntico se caracteriza, a diferencia del revolucio-
del siglo xX, en que comparte mds aspectos con el costumbrismo literario
e con la creacién de un discurso legitimador de la identidad nacional a partir
la recuperacion idealizada de ciertos rasgos culturales, sobre todos los referen-
| pasado indigena. El costumbrismo literario se caracterizé por la utilizacién
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? de personajes y temas de la vida cotidiana, en los espacios rurales sobre todgy
Tt para crear atmosferas en las que se rememoraban el estilo de vida, las practig
devocionales y culturales, asf como todo lo que formara parte de las “costumbre
o tradiciones que permitiera el anclaje social a un pasado idealizado en el
pudieran refugiarse los grandes cambios sociales, politicos y econdémicos qyg
amenazaban la estabilidad de los grupos y élites de la época. El costumbrigm
y el romanticismo vistos no sélo como exaltaciéon de los rasgos nacionales,
como reaccién ante el cambio social y cultural, marcan el espiritu delam

de finales del siglo xix mexicano.
Fn este sentido, el nacionalismo musical romdntico retoma temas sonop,
ue conforman el paisaje actstico del mundo tradicional —baste sefialar la m
gistral obra Villa de Guadalupe. Galope del Ferrocarril, de Luis Hahn, en '
recrea el sonido del andar del tren—, para incorporarlos a la melodfa y reg :
truir de manera estilizada las sonoridades del entorno quedando las ci
\ paisaje tradicional en la obra musical. Los estilos musicales que predomi
‘ en el siglo xix en México fueron primero el italiano, que influyé sobre toc
‘ mds prestigioso de los compositores mexicanos de la época: Melesio M
quien fuera maestro de Guadalupe Olmedo y de Julio Ituarte. Posterior
} con el afrancesamiento del porfiriato, compositores como Manuel M. Po
‘ compenetran de la corriente estética en boga en Paris, el impresionismo, y h
de esta estética musical su lenguaje artistico.
Jeunesse, de Manuel M. Ponce, es un ejemplo pristino del afrancesami
‘ cultural de la burguesia mexicana de la época, y aunque la pieza fue comp
t en los albores del siglo Xx, su estilo musical atin es francamente decimon6
A grandes rasgos hay que sefialar que durante la primera mitad del si
no se orearon instituciones culturales como parte del aparato estatal, ya g
il mismo no existfa como tal y se vivia el paso de una sociedad colonial
fuerte arraigo de la cultura ibérica, que administraba los territorios y la €

 tacion de la riqueza, de manera que no
~ habfa un aparato de gobierno recaudador
que reinvirtiera en obra social y mucho
menos en la creacién de érganos de ges-
tion cultural. Ello explica la inexistencia
~ de orquestas e instituciones dedicadas a
promover la cultura nacional. En esos
afios todavia pesaba mucho el mecenaz-
go y el origen social que permitiera a los
creadores disfrutar de un estatus de pri-
yilegio econdmico, el cual les ayudaba a

ormarse musical y culturalmente en la

La influencia de Melesio Morales,

II'IPO_SinOT, pedagogo y funcionario de p ‘
as incipientes escuelas de musica en el s P LERI940 o]

M

b , .
eifico c}e la época, fue decisiva tanto en su alumno Julio Ituarte como en su
pupila y luego esposa, Guadglupe Olmedo. Su importancia como maestro de
oda un;ildgenerécmn de mu51lcos es innegable, toda vez que fue ampliamente
sconocido en Europa, en Italia sobre tod
odo, donde se estrenaron al
co ; algunas de s
yras, ent éxico, A . a
rla‘j; :Str;e ellas su 6pera Ila.’egonda. En México, Angela Peralta fue la estelar
‘Mor ; nosly rzpresentacwnes de sus éperas. Estos datos, acerca del papel
¢ Morales en la educacién musical mexi
exicana nos muestran | i i
B e, : a gran influencia
a italiana en la musi b
. ca culta de la época 1
; | or lo men
te la prlmiera mitad y poco mds de ese siglo. b "
Ya para el tltimo terci i i i i

E IE))S ikl ercio del 31glo,. la influencia francesa se hizo més patente de-
o os Econtecmnentos histéricos que fueron marcando la fisonomia de
asocie j

ad que buscaba el anclaje cultural que requerfa para legitimar su trayec-
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.y toria como nacién. Los misicos como Ituarte encuentran en la musica popular los
leitmotiv de sus obras y recurren a ellos creando lo que se denomina “nacionalismg
musical romdntico” (al cual defino por su utilizacién de melodias populares) llevap. -
dolos, sobre todo en el terreno de la msica para piano, al estilo romdntico de la mg. -
sica europea, en boga en el viejo continente, y que era ejecutada principalmente ep
los salones de las casas de la alta sociedad criolla de la ciudad de México. g nacionales) se puede decir

Fue Guadalupe Olmedo, junto con Marfa Grever, Angela Peralta, Delfing : . que ltuarte es precursor del nacj
Mancera, Clotilde Crombe y Maria Garfias, una de las seis mujeres que m
activamente se desarrollaron en la escena musical del xix. Pero s6lo Olmedy
destacé profesionalmente por haber sido la primera mujer mexicana titulada gy
el Conservatorio y por haberse dedicado de lleno a la composicién. Nacié en
seno de una familia de la burguesfa toluquefia en 1848, lo cual le permitig s
una asidua pianista en las reuniones de la alta sociedad durante el imperig ill '
Maximiliane (1864-1867). 4 pe Villanueva, Ricardo Gastro y Rafael J. Tello, quienes con sy

En su Quartteto en La mayor, op. 14 (1875) la compositora desarrolla sy en la musica " . '
melodfas con apego a los cdnones de la época, de corte del bel canto italiang,, de principios del siglo xx en el pais.
pesar de ello, se advierte un gran parecido del leitmotiv musical del cuarteto g
la melodia Las mafianitas, del repertorio musical popular. Ademis de la masie
sinfénica y de la msica para cuartetos, Olmedo hizo varias transcripcion:
arias de Gpera para diversas dotaciones, escribié canciones y una vasto repertop
pianistico muy influido por Frederick Chopin.

Julio Ttuarte naci6 en la ciudad de México, en 1845, y debuté a los 14
como pianista concertista en el Teatro Nacional, en 1859, en una obra a be
ficio del compositor de la 6pera Catalina de Guisa, Cenobio Paniagua. Itu
fue discipulo de Tomds Leén, probablemente el mds grande pianista mex
del siglo x1x, de quien recibi6 una sélida formacién como ejecutante. M
Morales también fue maestro de composicién de Ituarte, lo que le brindé la
macién necesaria para componer grandes obras para piano y ejecutarlas en 1y piano que evoca la fuerte e

ncia que el impres;

;eci.bié en el seno familiar; en 1904 viajé a Euro
Bolonia Dc(ﬁl é_il'llgl To]rchi ¥ composicién con el mg
Cesare Da 10 en el Liceo musjcg] E
e eli usical. En 1906 se m
i Ae Berlin; all estudi6 con Martin Krauze, quien f isci
SzL A su regreso al pafs, en 1908 Gustavo E. C A S e

§ pa 0 €n 1 C i > y 2
: 141 e ()ll}Sel Vai()] 10 ]Ja(:l()]lal de I\AUSICH ]ZII €S0s dnos como Iesul

pa donde estudig piano en
estro de Giacomo Puccinj

. » 7
atricul6 en e] Conservatorio
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.‘y . . .
-y de formacion. Fsta misma influencia se pu

ede apreciar en su obra pianistica,
con Manuel de Falla, quien tam-

Carl Lumholtz. Primeras grabaciones
etnogrdficas en México

\Y : y , d : ] i resilonismo francés, pasc’) hacia la es ética
ié 1 ido por el 1mp . . t 9
“naci ista” él mismo 1mpulsarla en srevolucionario. L.a p
jonalista” que : | !
za que S€ incluye pertenece al ciclo de obras breves en};i las que se 6111(3‘161111' !
< 14 . ;
la Sonata breve, la version para violin y p1ano de Estrellita, que arreglara Sac 3
?

16 0.
Heifetz, asi como la Gavota y la Cancion de Ot(tm - onocido del aull
FEste ciclo es probablemente parte del repertorio emos conae e ol
fl i os y perten as
i fios de estudio europe est
e se inserta en sus d : : ——
ya ql’iuvieron auge e importancia a finales del siglo XIX, cqn;o e somantioty
Clil-e resionismo. Sin embargo, en esa transicién de ug sllg oa # n,u s cs
o ' i i viejo ,
musi(I:Jales se traspasaron de un siglo a otro { émgrar(ﬁn dz y e]s o2l nuevo it
esarrollo
irtié 1 sustento formal para e
convirtiéndose en €

i i i n general.
mexicana y latinoamericana €n g

Benjamin Muratalla’

uando este viajero noruego llegé a tierras mexicanas, hacia relativamente
pocos afios que se habia popularizado la noticia sobre el invento de ma-
quinas capaces de grabar y reproducir voces y musica. Desde mediados
del siglo x1x hasta ya entrado el xx, fonoautdgrafos, tinfoils, paledfonos, fondgrafos,
fonémetros, kinetéfonos, zondfonos, graméfonos, dictdfonos, graféfonos y victrolas
inundaban las crénicas de los diarios y revistas, tanto familiares como especializa-
s, presentindose no sélo como prototipo de inventos curiosos y hasta increibles,
sino como meros agentes de la cruda competencia industrial y mercantil de la
época que estimul6 una inventiva desbordada, quizd sin paralelo en la historia.

Grabar el sonido era como un acto de magia; la gente se preguntaba jcémo
s habfa alcanzado tal logro! Grabar el sonido, esa sustancia tan etérea y huidiza,
a como capturar un ente fantasmal, como robarle el aura a alguien; de hecho,
in hoy dfa, la grabacién de audio y la fotografia suscitan similar impacto entre
lgunas poblaciones. Sea como fuere, este invento tecnoldgico se convirti6 desde
ntonces en herramienta sustantiva, y en muchos casos imprescindible, para la

ubdirector de la Fonoteca del iNAH.

157
156



baciones casi a tiem
del volumen.

El graféfono que utilizé Lumholtz era mecdnico y empleaba cilindros de car-
tén con revestimiento de cera—un adelanto muy importante logrado en 1886 en
Estados Unidos por Chichester Bel] (1848-1924) y Charles Summer Tainter (1854-
1940), colaboradores del gran inventor Alexander Graham Bell (1847-1922) —con-
sistente en una mayor nitidez del sonido, a diferencia del que ofrecta el fonégrafo
1 grab6 60 melodias de tarahumg del polifacético Thomas Alva Edison (1847-1931), mismo que habfa sido patentado
el cua grﬁ ;’ ] ‘ y que utilizaba cilindros de estafio cuyo sonido era mds metdlico y distor-
L SRS = yT}(l)lcllloCs :qzillos aparatos de grabacién sionado; los de cera, sin embargo, resultarfan mis fragiles en ciertas condiciones,
” : bia Ph s . e
(C;‘af"f"“" lggltg?ggj illﬁs%)iilgr:d;,ay Cema Rivo y reproduccién de s?qldo part}ap de
i mismos principios fisico-mecdnicos:
la grabacién, las ondas sonoras impactabanfun diafrggmlil mlll}l’lrlllgzll'fod:dfjn
’ i . ’ d a ’

i luego una aguja unida al diafragma vibra ]
para aCtharlO, . g s . ba ba-o la agu]a de fOI'ma que ésta la
se colocaba un cilindro o disco que gira ] —— dal 1 P

) i do un surco helicoidal y, en el caso d

la superficie del cilindro provocan J
(rflail]s)cao un 1;)urco espiral; la aguja al vibrar trazaba a su vez una muesca o sq
ondu’lante lateral o vertical, segtin fuera cilindro o disco, este surco era una r

de esas mdquinas acompafié a uno de log
mds avezados investigadores que ha ex.
plorado el patis, el noruego Carl S?Phus
Lumbholtz (1851-1922) quien, segin ng.
rra en sus memorias, fue hasta la expedj.
cién que realiz6 en 1898 por el noroeste,
cuando ech6 mano de un graféfono con

po real, a la ampliacién de la onda sonora y a la modulacién

) v AR
! 1 P B

, cilindros, el aleman Emile Berliner (1851-1929
1887, en Estados Unidos, el graméfono,
por décadas. La ventaja del graféfono es

) presentarfa poco despusés, en
¢uyo soporte prototipico, el disco, durarfa
que la grabacién podia realizarla cualquier

d : taba el diafragma de la mdquina grabado os cientificos sociales 1a que les permitirfa ver en ella una posibilidad ms para la
P P ido ue 1mpac 5 2 . % 4 L X
plica - del sonido g 1 P dimiento pricticamente se hacia a 12 g pilacién de datos. Es asi que el etn6logo estadounidense Jesse Walter Fewkes
para reproducir lo grabado, el proce . f fueron netarnente ra se convirti6 en el pionero de pioneros al obtener las primeras gra-
e g iR P'rm]jer:il \ aPanaba un dispositivo de cu aciones etnograficas, a finales del xix —msica, cantos, relatos y vocabulario-—,
es decir, a mano, pues con una manl\ée . se,accml aplicé energfa eléc ealizadas entre el pueblo indio passamaquoddy del noreste de Estados Unidos
i iento; tiempo después se les 4 7 . . ; i ’ =i
basc; e Su‘bﬁm’C loniu? otras’cosas pa la n(l))rmalizacién de la velocidad de las. 1890, luego entre los zuiii y los hopi de Arizona en el verano del mismo afio.
cual contribuyo, entr 5 ,

! El México desconocido. Cinco afios de exploracién entre {as tribtzs de llaIS[i\erra tI:Ir:ider;t(())g(:dceﬁfdkg
Tierra Caliente de Tepic y Jalisco y entre los tarascos de .Mwhoacan, vol. I, Ayun wal
México, 1994 [México, 1904; Nueva York, 1908], p. xvi.

. Helen Myers, “Etnomusicologfa”, en Francisco Cruces

y otros, Las culturas musicales, Lecturas de
omusicologia, Editorial Trota, Barcelona, 2001, p. 22.
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con Fewkes o por lo menos hayan conocido de manera reciproca sus respectj.
vos propdsitos, pues ambos coincidieron en su visita a localidades de los indigg
pueblo;* ademds, Fewkes habia publicado en revistas especializadas acerca de |5 - formarse en la academia, desdefiando as los trabajos de aficionados y | i
importancia de la nueva tecnologfa de grabacién del sonido por la posibilidad ng d de los cuales exponan reflexi ados y los realiza-
s6lo de grabarlo, sino de volver a escucharlo y poder maniobrarlo para su angj. calificadas de dudosa cientificidad.” Sin embargo, los Ian;OHeS_y o st
sis detallado; una tecnologia al servicio de etnélogos, lingiiistas y folklorélog trascendencia al respecto corresponden al alemé;q radli)cad eamlgntods de mayor
entre otros.* De hecho, Fewkes detect6 las cualidades esenciales y aprovechab], ;anz Boas (1858-1942), quien insistié en el trabajo de camo en stabos Unidos
de la grabacién respecto de otras métodos para la recoleccién de expresiop, mental del desarrollo de Ia antropologia. Se considera po como base funda-
e confirié un cardcter netamente cientifico a la disci
guturales que es dificil registrar con otro procedimiento, en cambio con la gr huyento a los antropélogos de gabinete.8
cién quedaban preservados para la posteridad.’ James Clifford comenta que el trabajo de campo intensi lizad

Es necesario ponderar que el uso de las mdquinas de grabacién del sonig ecialistas formados en las universida o su5pi% g rlrjlo e ﬁjvo trez;li 12?1 0 por es-
al igual que el cinematégrafo y la fotograffa,® se incorporaron a la antropoly os pueblos exdticos privilegiada y sancionada cuya he emom’erl . de: e sol?re
en un momento crucial del desarrollo de esta disciplina, durante el cisma e mpliamente en Estados Unidos e Inglaterra,79 Disx cugé o a QU:: 6 estable'c'lfla
la vieja y la nueva escuela; la primera caracterizada por el disefio de construg itropoldgica, investigaciones emprendidas en Estados Un(i:élm ej adnuleva vision
tedricos a partir de la informacién de segunda mano generada por viajeros, erfas del siglo xix tendrfan como fundamento Ias expedicio 0s desde las posri-
sioneros, comerciantes y administradores, misma que aprovechaban los llamg es en cuanto a la organizacién de este tipo de eveng)s en bltlles’ q(? ey
investigadores de gabinete, a diferencia de los que bregaban por profesion exhaustiva de los hechos, por lo que los grupos de ex ed.scf1 e l.lfladobsel:va_
la disciplina a partir de la construccién teérica con fundamento en el trabajo mresponder a diferentes perfiles, entre los i incluffn IS'OHQPOS b_efberlan
campo personal y directo. - istas, zodlogos, mineralogistas y antropélogos, entre otros giso gJZs(t)(i; a er](;gOS’

es .recorridos durante largas estancias. Es as que las gra;bacPi)ones de }?: liar

fron ejecutadas en el marco de uno de los acontecimientos antropol icosW s
orios de la época, la famosa expedicin Hemenway emPrendicllaa ef 188%n 2?

Uno de los primeros antecedentes se recon
oce en la figura del britnico Fd-
Eward Burnett Tylor (1832-1917) y su insistencia en que los antropélogos decb(()arl’an

que su rigor metodolégico
plina, hecho que también

* Los indios pueblo son un grupo de etnias que habitan en algunas localidades de Arizona y Nuevo Méx
Sus lenguas pertenecen al tronco yuto-azteca. Destacan, entre otros, los hopi y los zuiii.
* Cfr. American Treasures of The Library of Congress: http://www.loc.gov/exhibits/treasures/trr015.k
Consultada el 25 de Julio de 2010.
* Cfr. Contribution to Passamaquoddy Folk-lore 1890 (2006), p. 1: http://infomotions.com/etexts/gutenbs
dirs/1/7/9/)/17997 .htp, Consultada el 25 de Julio de 2010. !
6 “Sobre la autoridad etnogrifica”, en Carlos Reynoso (compilador), El surgimiento de la antropolt
posmoderna, C. Geertz, |. Clifford et al., Gedisa, Barcelona, 1998, p.144. .

ngel Palerm, Historia de la etnologiy: sl ; .
, gia: Tylor y los pr $4id
eana, coleccién Teorfa Social, México, }2004{ " 71’ ofesionales britdnicos

. Marvin Harris, El desarrollo d. la teoric i istori )
e Viico. 1o 218ey “ eoria antropoldgica. Una historia de las teorias de la cultura, Siglo

obre la autoridad etnografica”, en Carlos Reynoso, op. cit., p.144.

, vol. 3, Universidad Iberoame-
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suroeste de Estados Unidos, que se llevé a cabo de manera intermitente y concluyg
hasta 1914. Fewkes estuvo a la cabeza de este magna empresa después del retiro
su iniciador, el etndlogo Frank Hamilton Cushing —con quien mantuvo cont
umholtz—;' en ella participaron numerosos especialistas y s refrendé la imperig.
sa necesidad del trabajo de campo intensivo y de la observacion participante.!!
Carl Lumholtz llegé a México por primera vez en 1890 con el propdsito pri-.
mordial de constatar si atin existfan habitantes de las cavernas en la Sierra Mad
Occidental, labor que pretendia realizar precisamente mediante una gran

dicién, motivo por el cual viaj6 a Estados Unidos para buscar patrocinios fi B 1 enrosce los i v pere Avatheals _
cieros; en ese pafs expuso su propuesta 2 sectores pudientes y a la comu daala parte Septentrio]nalp(?;l rl/Li)s‘[}rla ;)a, y eslpeCIalmente después de mi llega-
antropolégica y rec1b19, sin mucha dificultad, el apoyo buscado y la asesor yerti que me seria imposible i be ert, al norte de Queensland, pronto ad-
renombradas personalidades, entre las que destaca la de Franz Boas, a la saz antes con la ayuda de%os . i.lr er(li lusc? de ejemplares zooldgicos sin contar
colaborador del Museo Americano de Historia Natural.'* Boas era una figura Ja mayoria del tiempo en cig;;ﬁiz é): 12511)12;2 9 mé};d]e ug afio, pues, pasé
s canibales de aquella region

minente en el &mbito antropolégico de esa nacién, y aunque €l mi
haceer troeselitismo de sus idelzs grécticas lo cierto 7esy ue tc(inia muclslrcr)lsos acampando y cazando entre ellos; durante ese periodo

Ly : e ey €g interesarme tanto los pueblos primiti AvEitivar Lepptan.a
res y capital 1nﬂuenc1a en la vida académica. Es fécil suponer que al conocer TR i Pd' ivos, que desde entonces se ha converti-
planes expedicionarios de Lumholtz por la Sierra Madre Occidental, le llenar estudio de las razas barbaras y salvajes.”

entusiasmo la idea y le brindara su apoyo como, seguramente, también le ofreq

ra una serie de orientaciones. i .
o o = 2 pueda considerarse : -
Lumholtz, por su parte, contaba con una sélida formacion académicayp . ar R aenhla actualidad como anacrénico, prejuiciado o fuera
tica; era egresado de la Facultad de Teologfa de la Universidad de Cristianiz R go, para hacer un balance justo de sus descripciones, reflexio
1 3

. e o , 0 juicios, debe t .
Oslo, Noruega, su tierra natal,? institucién para la cual colaboré y que pati d:e - A— omacrlse cn cuenta el contexto cientifico y el momento histé-
1 proyecto, por demds abundante, fructifero y destacado, ademads de que

‘a prescindible una lectura y un andlisis profundo de su obra

s primeras exploraciones como naturalista en el sur de Australia, Victori
Nueva Gales del Sur con la finalidad de integrar colecciones zo 1?: cas » b
{gnicas para los museos de esa institucién, ademds de realizar i0 Ogtl'CaS / e
sobre las' tribus nativas de aquellas lejanas regiones.'* Esta labor c? . el
trabajo de campo debié consolidar su temple como exploradore : Ill; t\fgza;sz
2

pulsé su vocacié o~ : :
:‘,‘ e mgn antropolégica para investigar y convivir con gente de ¢
umbres distantes de las suyas, como él mismo lo comenta: os-

za mucho del bagaje empleado por el investigador noruego a lo largo de su

10 Cfr. EI México desconocido, op. cit., Pp- 370, 371.
1 “Chronology of the Hemenway Expedition”, en Journal of the Southwest, 37 (4), Invierno, 1995, pp
534: http://oasis.lib,harvard.edu/oasis/deliver/pea()()009. Consultada 23 de julio de 2010. L
12 Jests Jauregui, “De explorador a antrop6logo”, en César Ramirez Gonzdlez (coordinador), Carl Lu
tz. Montafias, duendes, adivinos, 1996, p. 10. ]
13 Jestis Jduregui, 0p. cit, p- 9.

il Lumholtz, Among Cannibals. An A
g ) : ccount of Four Years” Travels in A i ife wi
Aborigines of Queensland, version digital e impresa, Cambridge Sd:iv.‘;zglll";e‘;:dggncﬂfsfg:’ l(fvagg)h

éxico desconocido, op. cit., p. ix.
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la época, fluctuaba entre los 10 y los 75 délares, dependiendo de los accesorjgs,
habia de distintos modelos y en promedio su caja media aproximadamente 4
centimetros de largo por 30 de ancho y 25 de altura, aparte de la extensién de
bocina, de mds o menos 50 centimetros, y su peso, entre 25 y 30 kilogramos, 19
tas caracteristicas del aparato hacen suponer que su traslado, en las condicig,
de los viajes Lumholtz, no fue nada sencillo. El que llevé le cost6 40 délares,

Pero no sélo lo ocup6 para grabar misica y cantos, sino también parg
propio esparcimiento, ya que escuchaba misica en cilindros pregrabados,
lo cual llamaba la atencién de la gente, que sorprendida acudia a su lugar
alojamiento para indagar de dénde salian esos extrafios sonidos. En su diarig
campo”' se encuentran referencias muy breves, como recordatorios, de que e
médquina estuvo presente en tal o cual momento: “Los indios estuvieron
anoche escuchando musica.” “El graf6fono trabajé.”* “Cantaron ante el gy
fono Francisco Maleakami y Guadalupe.” En ocasiones refiere pasajes bastay
detallados de las peripecias que le ocurrian junto con su maquina parlante;

Al mediodia, al regreso de Mexquitic, fotografié una estructura de Tate
en un caligiiey; de pronto una joven mula, que andaba en malas con
nes, cayé y rodé colina abajo. La caja que cargaba con mis provisiones
y las latas quedaron esparcidas por doquier; lo més grave fue que la

19 Cfr. The 1902 Sears, Roebuck, & Co. Catalogue, Bounty Books, Nueva York, 1959, p. 157.
20 Carl Lumbholtz, Diary Huichol, 1898-34, Approximate Estimate of Expedition to Mexico, from First |
in March to Middle of June, 1898, American Museum of Natural History, Division of Anthrop
chives, Nueva York, inédito.

Se hicieron traducciones aproximadas de lo que originalmente estd en inglés para procurar
comprension.

2 Carl Lumbholtz, op. cit., 1898, p. 59.

B Ibidem, p. 87.

21
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Ap : . Ry , ‘
lades tarahumaras (rardmuris) y huicholes (wixdrika); su tenacidad le depararfa
randes sorpresas. En ambos pueblos le tocé conocer las motivaciones por las

cuales se danza y se canta a los dioses:

Jos cilindros del graféfono cay6 también; la mula rodé casi 120 pies y Angel
[uno de sus acompafiantes] se percaté de que la caja se habfa desclavado y
todo lo que llevaba habfa quedado aplastado, sin embargo, €l arregl6 la caja
y acomodo las cosas antes de que yo me diera cuenta.”*

esar de las precarias condiciones, Lumholtz obtuvo 60 grabaciones en locali-

Para inducir al Padre Sol y a la Madre Luna a producir la lluvia necesftan-
se sacrificios de carne de animales domésticos o monteses y tesgiiino. Debe
ganarse el favor de los dioses por medio de lo que llamaremos danza, a falta
de otra palabra mejor con qué designar la serie de monétonos movimientos,
la especie de ejercicio ritmico a que se entregan a veces durante dos noches
seguidas. A fuerza de tan dura tarea creen obtener de los dioses lo que les
piden. El sacerdote acompafia la danza con una cancién en que comunica
al mundo invisible sus deseos describiendo el magnifico efecto de la lluvia,
la neblina y la llovizna sobre el mundo vegetal. Invoca la ayuda de todos los
animales, mencion4ndolos por sus nombres, llamando especialmente al cier-
vo y al conejo, y pidiéndoles que se multipliquen para que no falte a la gente
qué comer.”

as, cantos, ofrendas, sacrificios, plegarias se repetian en miltiples formas

denominaciones en todos los pueblos de las rutas recorridas, entre las desa-

m. p. 93.
il México desconocido, op. cit., pp. 324-326.

167



la épgca, fluctuaba entre los 10 y los 75 délares, dependiendo de los accesorig
habia de distintos modelos y en promedio su caja media aproximadamente 4
centimetros de largo por 30 de ancho y 25 de altura, aparte de la extensién la
bocina, de mds o menos 50 centimetros, y su peso, entre 25 y 30 kilogramos, 19
tas caracteristicas del aparato hacen suponer que su traslado, en las condiciop,
de los viajes Lumholtz, no fue nada sencillo. El que llevé le costé 40 délares,
Pero no sélo lo ocupé para grabar miisica y cantos, sino también para
propio esparcimiento, ya que escuchaba misica en cilindros pregrabados, ¢
lo cual llamaba la atencién de la gente, que sorprendida acudia a su luga
alojamiento para indagar de dénde salian esos extrafios sonidos. En su diarig
campo®! se encuentran referencias muy breves, como recordatorios, de que et
méquina estuvo presente en tal o cual momento: “Los indios estuvieron
anoche escuchando musica.” “El graf6fono trabaj6.” “Cantaron ante el o

detallados de las peripecias que le ocurrfan junto con su maquina parlante;

Al mediodia, al regreso de Mexquitic, fotografié una estructura de Ta
en un caligiiey; de pronto una joven mula, que andaba en malas co
nes, cayé y rodé colina abajo. La caja que cargaba con mis provision

19 Cfr. The 1902 Sears, Roebuck, & Co. Catalogue, Bounty Books, Nueva York, 1959, p. 157.

# Carl Lumboltz, Diary Huichol, 1898-34, Approximate Estimate of Expedition to Mexico, from Fi
in March to Middle of June, 1898, American Museum of Natural History, Division of Anthropo!
chives, Nueva York, inédito.

Se hicieron traducciones aproximadas de lo que originalmente estd en inglés para procurar
comprension.

22 Carl Lumbholtz, op. cit., 1898, p. 59.

¥ Ibidem, p. 87.
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los cilindros del graféfono cayé también; la mula rodé casi 120 pies y Angel
[uno de sus acompariantes] se percat6 de que la caja se habfa desclavado y
todo lo que llevaba habia quedado aplastado, sin embargo, €l arregl6 la caja
y acomods las cosas antes de que yo me diera cuenta.”*

A pesar de las precarias condiciones, Lumholtz obtuvo 60 grabaciones en locali-
dades tarahumaras (rardmuris) y huicholes (wixdrika); su tenacidad le depararia
randes sorpresas. En ambos pueblos le tocé conocer las motivaciones por las
cuales se danza y se canta a los dioses:

Para inducir al Padre Sol y a la Madre Luna a producir la lluvia necesitan-
se sacrificios de carne de animales domésticos o monteses y tesgiiino. Debe
ganarse el favor de los dioses por medio de lo que llamaremos danza, a falta
de otra palabra mejor con qué designar la serie de monétonos movimientos,
la especie de ejercicio ritmico a que se entregan a veces durante dos noches
seguidas. A fuerza de tan dura tarea creen obtener de los dioses lo que les

iden. El sacerdote acompafia la danza con una cancién en que comunica
al mundo invisible sus deseos describiendo el magnifico efecto de la lluvia,
la neblina y la llovizna sobre el mundo vegetal. Invoca la ayuda de todos los
animales, mencionandolos por sus nombres, llamando especialmente al cier-
vo y al conejo, y pidiéndoles que se multipliquen para que no falte a la gente
qué comer.”’

nzas, cantos, ofrendas, sacrificios, plegarias se repetian en muiltiples formas

denominaciones en todos los pueblos de las rutas recorridas, entre las desa-

[dem. p.- 93.
il México desconocido, op. cit., pp. 324-326.

167



\ ‘ fiantes montafias, los indémitos y caudalosos
- =t ros, las imponentes oquedades de la sierra y la
\ inmensidad del cielo; son grandiosas muestras el
\ ytimari, el rutuburi, el jiculi de los tarahumaras y
| los mitotes (neixa) de los huicholes, todos con el
mismo fundamento vital, y se pregunta Lumhol-

! tz ;qué otra razén tendrfan para cantar?
Lumbholtz presencia, percibe, reflexiona y
describe: el baile para los tarahumaras no es lo
mismo que para los mexicanos o para €l mismo:

Jas labores del campo, en sus cacerfas, para pedir a los muertos y, de la misma
manera, para dar gracias por la cosecha levantada. Danzando y be];iendo tesgiii-
no expresan todos sus deseos a los dioses”. Un tarahumara le diio: “Pedi .

la danza y con la jicara.”?’ "~ reen

Lo que sigue es el texto de uno de los cantos del rutuburi:2

El agua ests cerca;

La neblina estd sobre la montafia y sobre la mesa.

El azulejado canta y revolotea en los 4rboles y

el carpintero macho va llegando al llano,

donde la nube se va alzando.

El vencejo hace sus movimientos en el aire de Ia tarde:

El agua estd al alcance de la mano. 7

Cuando el vencejo se lanza con rapidez en el aire silba y zumba
La ardilla azul sube al 4rbol y chifla. .
Las plantas crecen y maduraran la fruta,
y cuando estd madura se cae al suelo.

Se cae de tan madura que est4.

La palabra con la que expresan bailar, “no-
ldvoa”, significa literalmente “trabajar”.
Los viejos machuchos [juiciosos] echan en
cara su inactividad a los lerdos y perezosos
mancebos diciéndoles: “;Por qué no vas a
trabajar?”, con lo que les dan a entender que deben tomar parte en el
i en lugar de permanecer ociosos durante las fiestas. Si los tarahuma
cumplieran con los mandamientos del Padre Sol y dejasen de ejecu
‘ danzas, bajarfa éste para quemar el mundo.”

Huichol tocando tepu.
Foto Carl Lumholtz. Fonoteca vy

Las flores se levantan moviéndose en el viento.
El guajolote hace la rueda y el dguila grita,
de suerte que pronto comenzardn las aguas.

!

, | El noruego se percata de que la danza no sélo expresa solicitud de lluvia,
‘ también peticiones a los dioses para que liberen de todo mal, de todo géner

) | dafios a los hombres, a los animales, a las cosechas, dice: “La tribu baila,

mo, en caso de que llueva demasiado, como también para tener buena suerte

{j‘ut}lburi., dice Lumholtz, fue ensefiado a los tarahumaras por el guajolote
flyGmari por el venado. Algunos versos de los cantos del ylimari expresan
e el grillo quiere bailar, que la rana quiere bailar y brincar, que la garza azul

|  fdem, p. 326, pilacién y traduccién de Lumholtz.
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ol i TG 2 a tortola, y 1a zora Los tarahumaras le contaron al antropélogo que |
e los cantos narran c6mo 1l
ega el

=2
quiere pescar, qu€ la lechuza estd ba
i , 9 a3 5
gris adlla.? | ]fCUll con sus sonajas y s
57 " . . . . . u
Fl jiculi por su parte €s cacto, poder, deidad, medicina, hermano, autoridad prodigarles una “bl)ﬂi)t/a” bvjrrzg}? emarglo para curar y proteger al pueblo y para
5 ra. s por esto ;
una cruz que g p ue se d g
que preside la fiesta; el indio que lo hace (clon una ;fcfjrr;l ad11ct;)r ]untlo a
, da tres vueltas

alivio, alimento, ley, fiesta, danza y canto, un motivo mds de unidad de los ta-
rahumaras. Lumholtz describe con lujo de detalles sus impresiones al cono
esta planta prodigiosa como uno de los nicleos del saber, de la religiosidad,
misticismo y de los lazos sociales entre los integrantes de este pueblo:

r4pidas alrededor d :
P : el fuego ofrecidas al sacerdote y ot
estan reunidos. y otra para los demds que ah{
Lumholtz co
rrobo
B adquieren Conocir;l]'que los pueb.los de la amplia regién poseen
B - cuentran entrelaza dle“tos y practican ciertas técnicas que de al ﬁcosm?-
s, pes desentbrs o] inas Enas con otras; el jiculi es uno de los rne%ren ciom.
P D s lingaisticame r:/te;s igador que su uso se extiende por diVers:)s pi:{)elm'
y a veces con costumb =
, ] mbres ¢ ] i
cuando lo encuentra entre los huicholes, | : onfrontadas; es asf que
el analisis y la descripcién simil oles, le dedica un tiempo a la observaci6
B . hticholes estab] similar al empleado con los tarahumaras. D e
ai as.
| lecg,lrl una festrecha relacién al jiculi o peyote zo CTCUbre
o tan I co’nﬁanza ci esdalo mismo tomar jiculi que caldo de venadrl “ambos
recoleccién y | e que el maiz se daré bien;* ademds 5 S
g yh als e s e Tt ﬁenen’mu : , se percata de que la
os huicholes le confi cho en comun
; aron que fue en f : .
resent6 el primer jiculi orma de gigantesco ci
R on lilaciend]ocuil a 1(~)s antepasados y que en las huellas quzr\éz'cgmo -
| pe— OP rque“0§ peyotes. De las danzas de esta fiesta entr]al : ; i
go proporciona, entre otros, los siguientes detall ce
alles:

Consiste principalmente 1a fiesta del jiculi en bailar y luego en comery beber:
tan pronto como s€ ha hecho a los dioses 1a ofrenda de provisiones y tesgii
La ceremonia no tiene Jugar en el patio comtn, frente ala habitacién, sin
uno especial que al efecto se escombray barre cuidadosamente [...] El du
de la casa donde tiene Jugar la fiesta entrega as dos o tres mujeres desi

das para ayudar al sacerdote algunas plantas, siendo suficientes una docen
uelen en el metate las biznagas co

o dos para una reunién ordinaria [-..]
agua y luego toman parte en la danza. Deben lavarse cuidadosamente la
manos antes de tocar 1as plantas, y mientras las muelen, un individuo sostie

una jicara para recoger cualquier gota queé resbale del metate y asf evitar:

se pierda la menor particula del precioso liquido [...]
jas blancas con las que permanecen cubiertos toda la noche hasta el me
pero o se ponen huaraches. Bailan también los ayudantes una danza g
consiste en una marcha peculiar que efectiian con rapidez y saltando a
tos, moviéndose de puntillas como si fuesen a encontrarse y haciendo rapi

y bruscos meneos sin dar la vuelta.”

~ No es continua. Se i
3 . Oe iterrumpe de cuand
comienzay se a - IARGa cuando y los lu

Fombres yysus H:zll?:r::tland§1§mpre ubicadosala derechz de los fjé:icf;}[ quf)se
a dirigen, mejor vestid €5, 1705

y vueltas durant ? S00s que los demdsy d
e la danza. Este fue el baile huichol mis intelrzsaillrtfl DR
que pre-

» Tbidem, p- 334 i e R ——
% Tbidem, p. 360- il México desconocido, op. cit., p. 266
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sen;gié y no me cansaba de ver los es.trambétjcos r1r10v1rmentos,rl rlll(l)) gfsdtsntoe] :,l:e,
¢l viento soplaba con fuerza envolv1e.ndo alos danzan}tes err;1 e an ¢ bZ H
haciendo muy desagradable la estancia. ﬁkveces parecia co 11(3?1 miad ;igr !
la voz del chaman bajo la masa de particulas de tierra que 1 enehan & 3 ey
cubrfan las caras de los tres hombres. Mas ellos perm;mecw‘x1 12 i tierrao
estatuas, con excepcion del cantor, que de vez en /cuallln 0 esce 11)1 . cantoqu
le entraba en la boca, bebfa un trago de agua de jiculi y proseg :

Aprender a escuchar.
La aparicién de las grabaciones
en la miisica mexicana

Eduardo Contreras Soto”

i ref ;
Las descripciones de Lumholtz son abundantes y est.au},plagadast de/ e ereﬁc 7
arece que absorbfa con todos sus sentidos y su intuicion ecsias a mi)s (elra(si te :
ge emociones, personajes y misterios. En muchas cl)casmr(lies a cuenﬂa le detalle
: 4] mi émi ucen a retfiexiones pr
i ] mismo la polémica y lo con 0
curiosos que desatan en € I o e
6pi i ue ver con la religion, la p )
fundas sobre tépicos que tienen q : fies,
ienci mente observo mas alld
i encias naturales. Evidente erv6 s
relaciones humanas, las ci 1 orv6 miss
sus propios propdsitos; sus relatos dan cuenta no §olo de la exper -
sino de la de él mismo, pues en sus reflexiones € 1ntferpretadcmnels; se
juici e descubre un co
i uicios, sus valores, contorm
anhelos, sus fobias, sus prejuicios, .  de =
pafs plu;iémico, desmembrado, injusto, desconocido de s rmgrr}o yl ee;)od:
ici no d
sas, intereses y complicidades, atrapado en el progreso pornrano, p
?
lturas.
hermoso y pleno de recursos y cu _ )y
Las grabaciones realizadas por Lumholtz son de 1ncalcula‘\:lr)lez1 va(}:)); or
. . 2
motivos primordiales: sus contenidos son una 1mporta,nte' mues 1a <
de profunda raigambre amerindia del noroeste del pafs, tlienen el_pr(llv gi
isi 1 s realizadas en te!
i - miisica o expresiones orale
las primeras en todo género de : o
rio 11;?1acional y forman parte de un proyecto innovador que me’% i
? / X .
de la antropologfa con base en un método de estricto rigor cientinco

udntas preguntas me provoca siempre la audicién de las grabaciones
mds antiguas, en especial las de musica mexicana. Tantas cosas que
quisiera saber sobre cémo ofan nuestros tatarabuelos, para quienes fue
Ja novedad mds absoluta eso de poder escucharse ellos mismos, o escuchar a
otros, en un objeto tan extravagante como un cilindro revestido de cera o un
disco de acetato de celulosa en aparatos que hoy nos parecen la cosa mis tosca
y rudimentaria pero que, entre 1878 y 1925, constituian la innovacién tecnolé-
a mds apantalladora.

Saber exactamente cémo escuchaban ellos entonces nunca podré, pues yo
no estaba alli. Pero, sin duda, oir grabaciones debi6 de ser una experiencia que
ransformo las percepciones auditivas de los tatarabuelos, su actitud de escuchas
e ]a musica, sus nociones mismas de este arte, de su produccién, su ejecucién, su
ecepcion y su difusion. Tan s6lo pienso en que, cuando empezaron a existir gra-
aciones disponibles en los comercios, una gran parte de la poblacién mexicana
ra capaz de tocar algiin instrumento musical y hasta de leer partituras, gracias a

Estudi6 Teatro y Letras Cldsicas en la Facultad de Filosoffa y Letras de la unam. Ha publicado libros de
tro y cuento, ademds de numerosos articulos en diversas revistas. Es investigador titular del Cenidim,
donde se ha especializado en la musica mexicana de concierto de la primera mitad del siglo xx.

32 Ibidem, p. 275.
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’gY en qué pensaban Justo Villa y Cristgbal F igueroa después de que se |
habia ,sa'cado dp sus llanos jaliscienses para tocar ante los catrines de Cfa cil(;daej
de Mex1so, quienes apenas sabfan qué era esa msica exdtica de su propia tier
lamada “sones de mariachi”? ;Les habr4 dado lo mismo a los integrantpes cll)e] C =
teto Coculense. tocar para una larga fiesta del santo patrono, alld en Cocul e
ara un emperifollado salén porfiriano de la flamante colonia Roma de la - q;l ?
dela Repﬁbhca o bien para los conos de la Edison en aquella primavera de lgggl ,
que lo hicieron? ;Habran conocido a don Gaspar Vargas, quien por entonces a
10 afios de haber fundado un mariachi cuyo futuro nac7]ie —ni €l mismo— cfllfua
jmaginar? ;Le habrén contado los coculenses al tecalitleco de sus aventurapo 15}“
ciudad de México incluyendo las fonogréaficas? ;Quién habr4 elegido los sons e
abfan (%e g'rabar.se, los miisicos o los ingenieros de sonido —bien podemos lleas .
s ya asi- si lz{ ejecucién de cualquier son puede durar lo que duren las anar;1 alr_
‘memoria y la imaginacién de los musicos, asi como el interés de los bai]garin vo
Jos escuchas? ;Qué cara habrin puesto los coculenses cuando les dijeron qu s
dl’ar} tocar mds de cuatro minutos seguidos por causa de la limit;cién . t?Jm;
del cilindro de cera? ;Con qué criterio habran elegido las coplas d riquit
e . plas de El periquito
que al final se quedaron grabadas para siempre en ese débil surco del cilindro
desde entonces han podido escuchar, sin Ia presencia de los misicos, los age ty qge
fidison, don Gaspar Vargas, mis tatarabuelos, ustedes y yo? e
bi:nf:ilsrvaidc;eclg/t[iedﬁi), en aqléff]los behcqs aﬁgs revo'lucionarios, cuando segufa
abi a en medio de la refriega intermitente de Ia bola y por ende
sica, dentrp y fuera del pafs ;c6mo tomaba una empresa organizada ,con sus cri
1i0 ?o‘mermal.es definidos con claridad, Ia experiencia de grabar lo 7que se teflriz
rmusica mexicana para venderla y difundirla mas all4 de los rios Bravo y Suchia
ds allg de Veracruz y Cozumel, de Ensenada y de Acapulco? 'Habrza al 4
espec’lal en la mente de los integrantes de la Banda Columl;i; cuando rgemiw1
» alld por los afios 1919 o 1920, una versién mds del Cielito lindo en a]gugnz

lo cual podian proveerse de su propia musica en sus entretenimientos domésticog
"% tener una actitud més despierta y critica ante el desempefio de los profesionaleg
del sonido en sus presentaciones ptiblicas. Hoy, en el momento en que escribo eg.
tas lineas yo, que no toco instrumento alguno ni leo musica, me pregunto cudntog
mexicanos conforman conmigo la abrumadora mayoria que ya se ha distanciadg
asi de la creacion musical en el momento vivo, pasando a la condicién de pasivgg
receptores de lo creado, ejecutado y grabado por otros, eso si, mediante tecnolo.
gias que nos permiten escuchar con una claridad, una calidad y una calidez jm.
pensables para nuestros tatarabuelos, quienes si podian crear la misica que ofap
en el cilindro del fondgrafo o en el disco del graméfono...
(Qué pasaba por la mente de Julio Ituarte cuando compuso su habanera E
amor es la vida? El compositor, muerto en 1905, ;habré alcanzado a presenciar
la grabacién de esta pieza suya a manos del Quinteto Jordd, realizada ese mismg
afio? ;O quizds el Quinteto la grabé precisamente como un testimonio de ho n
naje a un amigo y colega recién fallecido? ;Dénde habran instalado los agentes ¢
Thomas Alva Edison los aparatosos y primitivos conos con que se grabé esta pi
en México? ;Cémo se habradn dispuesto los musicos para que el delicado sonid
de un cuarteto de cuerdas, con la compaiiia de un piano, pudiera dejar un regj
audible en el surco del cilindro impresionado por la enconada vibracién? ;C
diferentes se habrdn sentido de sus ambientes sonoros habituales los integrante
del Quinteto, comenzando por el propio Luis G. Jord4, quien por entonces estab
triunfando en la fardndula con su revista Chin Chun Chan? ;O el primer violfj
José Rocabruna, quien habia tenido trato con Enrique Granados antes de deja
su ibérica tierra para realizar la mayor parte de su carrera en México, donde vivi
lo suficiente para presenciar la Revolucién, ver resurgir la Universidad Nacion
y participar de la fundacién de la Orquesta Sinfénica en 19367 ;Habrén tenig
tiempo y paciencia Jordd y Rocabruna para volver a escuchar sus cilindros en §
vejeces, cuando ya se podia grabar en matrices mucho mis fieles?
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sesién Tutinaria de grabaciones? ;Cudntas versiones no habria ya para entonces de
una pieza tan popular, cudntas no ha seguido habiendo? ;El arreglista o el director
de 1a banda, que quizd fueran el mismo personaje, tenfa alguna idea que asociarg
esta pieza con México o acaso con Espafa y por ello la dotacién instrumental de
esta versién incluyé unas castizas castafiuelas que ninguna banda mexicana habyfy
incluido ni entonces ni ahora? ;Para los msicos de esta banda daba lo mismo tocar
ante conos huecos que en los salones de baile, que en los teatros, que en los kios-
cos de alguna plaza? ;Cudnto confiaron los ingenieros de la Columbia en que lag
sutilezas del arreglo se escucharfan frente a esos conos que, cada vez mds, parecfan
rtsticos porque faltaban todavia unos cinco afios para que fuera viable la grabacign
eléctrica mediante los primeros micréfonos? §Quién podfa imaginar entre los mpg-
sicos de la banda, entre los ingenieros, entre los agentes vendedores de discos de 78
revoluciones por minuto —mds 0 menos revoluciones—, si esta tecnologfa de plat
de laca con un largo surco enrollado y rozable por un alfiler serfa duradera o siy
dfa pasarfa a la historia como ya estaban pasando los cilindros de Edison en los df
en que se grababa Cielito lindo? {
;Cudnto pesaba un éxito de la escena mexicana en los graméfonos de Nuey
York al término de los afios combativos de la Revolucién? O bien, scudnto
fiaban los empresarios de la disquera Victor en que contaban con un pib
consumidor cautivo en México como para producir, desde Estados Unidos
musica que esos sus vecinos iban a comprar, a escuchar, a disfrutar, a rep:
a conservar y heredar? ;Qué imdgenes llenaban la mente de Eduardo Vig
Robles aquel primero de septiembre de 1921 en que se puso a grabar una
sus composiciones mds celebradas y reconocidas, verdadera tonada de moda
tonces: Pompas? ;Cémo vinculaba el hijo del ilustre historiador y director
Biblioteca Nacional sus labores de director artistico de la Victor para el mere:
hispanoamericano con sus actividades de misico del taquillero teatro de revist
‘ precisamente el lugar desde el cual Marfa Conesa habfa logrado que miles
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tieran, dos afios antes de esta grabacién, aquello de “Pompas ricas de colores, / de
matices seductores, / del amor las pompas son...”? sAcaso Vigil y Robles conéebfa
ya la 1.dea de que las grabaciones podian extender la promocién y difusién de
sus éxitos teatrales, aunque fuera mediante una versién de su pieza sin el texto
| cantado y con un arreglo quizd diferente al que sonaba en el foso de la orquesta
' teatral para ajustarse a la cruel realidad de los limitados conos? ;Qué cara pon-
| difa don Eduardo cuando alguien le hiciera ofr su propio disco, con el célPe)bre
| perrito en el marbete, en algin aparato que le recordara su trabaj(; cotidiano, con
Jaafiadidura de ese ruido caracterfstico de la aguja contra surco que acom afi6 |

qudicion de la musica por lo menos durante un siglo? ’ '
Tal.ﬁas preguntas. Y yo, que no conoci ya no digamos a mis tatarabuelos pero
i siquiera a mis cuatro abuelos, no puedo mds que imaginar c6mo recibieron to-
dos ellos estas novedades del arte y la tecnologfa, c6mo tuvieron que descubrir una
weva manera de ofr lo grabado por otros, c6mo fueron aprendiendo a escuchar...
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‘Por €AUSAS desconocidas el contrato se rescindi6 al poco tiempo, como lo hace
ber Gabriel Aarén Macias Zapata,” pero por esas fechas seguia; anuncidnd
gran almacén de muebles americanos de Cadena y Marin.’ >

Como se puede observar, este personaje, que lo mismo se desempefiaba com
editor de planos, diputado por Guerrero, efimero explotador de guapno com :
qante de mu§bles americanos, fue el editor fundador, en 1904, de EI arteymus' e;?
qvista social ilustrada. Esta publicacién constituye un rico tesoro documnental g
alo largo de casi 10 afios de existencia lo mismo brindaba notas sociales en la e
Iy misica era el eje central, sabrosas crénicas de conciertos a los que asistia loS r?iie
ranado de l’a sociedad, asi como otros eventos sociales, consejos para madres ef
quefias poesfas o, por otra parte, la consignacién de visitas de afamados siifisfions ’
Eptre el material gréfico que presentaba, podemos encontrar algunos retra;t
ue, sin duda allguna, ahora constituyen un material invaluable y por si esto fu "
90, UNa cantidad muy significativa de musica impresa. Es tal el valor de eeia
wblicacion que resulta incomprensible que no podamos contar con la IS .
sn completa en ningtn sitio. o
Es gracias a un acercamiento a esta publicaciéon mediante los dispersos ejem-
res factibles de encontrar en la Hemeroteca Nacional, la Biblioteca de las A]rtes

»

fcomo en diversas c.oleccnones particulares, que podemos recrear una pequefia
foria sobre esta revista.

. El arte musical 1904—1914,...

publicacion mensual de transicién
entre el Porfiriato y la Revolucién:

Fernando Carrasco Vizquez

1 1890 Aurelio Cadena y Marin publicé un Plano geogrdfico, mercantily
politico del estado de Tamaulipas.! En las listas de diputados por el E:

de Guerrero que en diciembre de 1901 reformaron la fraccién vi del a

culo 72 y el articulo 125 de la constitucién vigente en ese momento se encontr
ban: Adolfo Fenochio, Ramén Gonzalez Cosio y Aurelio Cadena y Marin * 3
El 13 de septiembre de 1907 €l Gobierno de Porfirio Diaz anunci6 el co
trato celebrado entre el C. Lic. Olegario Molina, Secretario de Estado y de E
mento, Colonizacién e Industria, en representacion del Ejecutivo de la Uniéi
el Sr. Aurelio Cadena y Marfn para la explotacién del guano en las Islas
o Puerto Real, Cayo Chelem, Sabancuy, Holbox, Sisal, Xamachtun, Techa
malcab, Triangulos y Blanca, en ¢l Golfo de México por un lapso de 10 afi
eve historia

* Goordinador de Investigacion del Cenidim-INBA. ! ' i 1neTos num’eros - senalg como editor propietario al sefior Aurelio Cadena
! Ver Mapas y planos antiguos de Tamaulipas, Tamaulipas, Comunica in, persona a quien —mencionaba un ejemplar de la época— debia dirigi
Instituto Tamaulipeco de Cultura, 1990. 1g1Is¢
2 Recopilacion de leyes, decretosy providencias de los Poderes Legislativo y Ejecutivo de la Unién: fo
redaccién del Diario Oficial, tomo LXXI, México, Imprenta del Gobierno Federal, 1902, p. 1196.
3 Recopilacion de leyes, decretosy providencias de los Poderes Legislativo y Ejecutivo de la Unién: formada
redaccién del Diario Oficial, tomo 1LXXxIlI, México, Imprenta del Gobierno Federal, 1908, pp. 779-781.

cién y Ediciones Tlacuilo SA de

abriel Aaron Macias Zapata, El vacio imaginario: i .
02, p. 127. , imaginario: geopolitica de la ocupacidn territorial, México, vol.

¢ musical: revi tal i éxi i
I: revista social ilustrada, México, noviembre de 1906, contraportada, sin nimero de pagina
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toda la correspondencia relacionada con la publicacién. El domicilio sefialadg o
Puente de San Francisco Niim. 12, mismo domicilio que sus almacenes. EI costode.
la publicacién mensual era de 45 centavos y el de la suscrip,cién, dentro y fuera dela
capital, era de $2.70 por semestre. Los niimeros sueltos tenian un/costo de 60 centa.
vos y los atrasados de un peso. La suscripcién en el extranjero tenia un co§to de 2. w
oro por semestre. Estos precios se fueron incrementando con el paso Sle] tiempo,
Para 1906 se le da crédito como director musical a Luis G. Jorda ( 1.869-1957
Poco hay que agregar sobre este mdsico bargelonés que no se héjyé.i dicho ya, ¢
nombre completo era Luis Gonzaga Jordd i Rosel.l, llegé a Me)’ﬂ?o en 1896
regresé a su natal Barcelona en 1915. De €l sobrevive muc’ha muisica en ambg
lados del Atlantico y existen, ademds, grabaciones con}el celek.)re. qumtet(? Jords
en el que participaron: José Rocabruna y Guillermo Gémez, Ylollnes, Guillep
Ferrer, violonchelo, Luis Mas, armonio y el propio ]Ol’d'fl al piano.
Poca gente sabe que su Cantata de la Independencia fl:le la’ganadora de
concurso convocado, por Justo Sierra a instancias de POl‘ﬁl.’lO D.laZ, para c
morar el centenario de la independencia; en la publicam(’)q incluso se
ducia la primera pdgina manuscrita de esta partitura ahora 1n0(.)nsegu1‘bl
embargo, todos recuerdan a Jordd por su celebérrima revista rnus'lcal Chin Ck
Chan, escrita con la colaboracién de Rafael Medina y José F. ljil.lzondo, ype
mazurka Elodia, pieza infaltable en cualquier concierto fie misica de salén,
En 1907 se dan tres cambios importantes en la publicacion: se sefiala ¢g
editor propietario a la casa Otto y Arzoz y como dir'ector a I’\/Ianue¥ '
y Portugal, finalmente el titulo cambia a El arte: revista musical y l7zter L
obstante, el formato y la estructura general siguen siendo las mismas,” pero

indicando a Aurelio Cadena y Marin como el fundador y ddndole crédito todavia
aJordd en la parte musical. Es curioso hacer notar que en ese mismo afio en que
(Cadena y Marin se desprende de la revista, es en el que comienza su effmera
gventura como explotador de guano.

~ Por supuesto en ese momento la casa Otto y Arzoz tenfa un gran prestigio
gomo empresa editora de musica y de venta de instrumentos musicales, Propie-
dad del espafiol don Pantaleén Arzoz y de un empresario alem4n llamado Ber-
thold Otto, la firma utiliza a la publicacién, como es légico, para promocionar
sus almacenes de msica y sus ediciones.

- Manuel Larrafiaga y Portugal (1868-1919) pertenecfa al 4mbito literario y
ue, ademds de director de El arte: revista musical y literaria, redactor de EI Mun-
lo Ilustrado y de la Revista de la Instruccién Piblica Mexicana, Amado Nervo
e dedic6 una de sus semblanzas en El Nacional,® de ello se infiere que el titulo
le la publicacién hubiese cambiado. A partir de estos ntimeros destaca una lar-
a lista de colaboradores, ademds del propio Larrafiaga: José Rivas, Gustavo E,.
Jampa, Carlos J. Meneses, Roberto F. Marin, Ernesto Elorduy, Rafael J. Tello,
liguel Lerdo de Tejada, Pedro Valdés F raga, en lo musical, y José Lépez Portillo
Rojas, Luis Gonzélez Obregén, Juan de Dios Peza, Juan B. Delgado, Heri-
erto Frias y Juan Palacios, en lo literario. Sin duda una lista excepcional; sin
mbargo, en muchas ocasiones es dificil determinar, debido a la abundancia de
eudonimos, quienes realmente colaboraban ¥y quiénes sélo proporcionaron su
smbre como aval de la publicacién, situacién que se presenta aun en muchas
ublicaciones de la actualidad.

En 1910 es nombrado director musical de la publicaciéon Eduardo Gariel
arcia (1860-1923) autor, en 1896, del famoso libro Causas de la decadencia

& Fil drtes revista maidedl - Htgrarl, Mexico, ootubse de 1912, 5, 108, arte musical mexicano, obra que constituye su particular diagnéstico de la

7 Jesds C. Romero, El periodismo musical mexicano en el siglo xx, México, Carnet musical, vol. viil, ni
141.

Ciro B. Ceballos, Panorama mexicano 1890-1910 (memorias), México, UNAM, 2006, p. 93,
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educdcion musical en el pais y cuya finalidad era que el autor fuera tomadg g
cuenta en la reestructuracién educativa de ese momento, con la que se pretendgy.
renovar la direccién del Conservatorio Nacional de Musica de México. Fungiz
como director de la revista entre 1910 y 1911, después parte a Saltillo para pog.
teriormente viajar a Estados Unidos en 1915 y a Europa en 1916. Pudo por fi -
acceder a la direccién del Conservatorio Nacional de Musica en 1917, puesty
que desempeii6 hasta 1920. 2
A partir de 1912 es probable que El arte: revista musical y literaria, fuerg
dirigida —aunque no se sefiala en ningtin lado— por un enigmdtico persg
llamado Mariano Ciruelos Asin. De €l poseemos muy poca informacién pues
s6lo sabemos que era espafiol y colombéfilo.” Por lo que se advierte en |
tltimos nimeros, se encargaba practicamente de toda la revista pues es
crénicas, publicaba su musica y ademds se autopromocionaba como iny
de un Sistema especial de ensefianza grdfica musical, el cual recomendaby
entre otros Manuel M. Ponce y Vicente Manias. 3

experto ejecutante de una tnica obra: el Concertstiick, op. 79, de Karl Maria
yon Weber, pieza que tocaba por todo el mundo, incluso en la inauguracién del
~ Teatro Nacional Sucre de Bolivia en 1886.1°

~ En el nimero de septiembre de 1912 podemos ver el retrato del italiano
Eduardo Gabrielli, uno de los tantos musicos extranjeros que se avecindaron en
puestro pafs a finales del siglo Xix y principios del xx, y de quién ademds se brin-
daba un excelente perfil biografico.

Retratos de Oscar J. Braniff, Alberto Amaya, Elena Padilla, Ricardo Castro y
de toda una pléyade de autores se suceden uno tras otro; sélo por este solo hecho
Japublicacién tiene ya un gran valor, pero si a ello le agregamos la parte musical,
el valor se duplica.

Sobre el contenido musical

Ante la imposibilidad de afirmar con toda precisién que siempre fue asf, dado
que s6lo conocemos un niimero limitado de ejemplares, en todos los hasta ahora
consultados se puede observar la misma distribucién interna: doce paginas de
fexto, ilustraciones y anuncios, y doce de musica impresa. Es aquf donde encon-
ramos uno de los grandes tesoros, ya que esas partituras nos permiten conjeturar
acerca de los gustos musicales de quienes tenfan acceso a la publicacién durante
este periodo de transicién entre el Porfiriato y 1a Revolucién.

Entre el material musical se buscaba intercalar obras ampliamente conoci-
as, como Para Elisa, de Beethoven, O sole mio, de Giovanni Capurro y Eduardo
di Capua o fragmentos de arias de Puccini, con las de otros autores, en su mayo-
fa nacionales, que en muchas ocasiones eran dedicadas para uso exclusivo de la
yublicacion.

Las imdgenes de la publicacién
Acerca de las imdgenes que ilustraban la publicacién puede enumerarse ¢
larga lista de materiales grificos de gran valor; es importante citar algunos e
plos. En el niimero del mes de septiembre de 1904 puede observarse uno de
Gltimos retratos que se le hicieron a Julio Ituarte antes de su muerte.

En el ejemplar de agosto de 1905 puede verse un retrato del afamad
rrista Octaviano Yafiez pulsando una guitarra de siete cuerdas; en el de
bre de 1911 dos retratos llaman particularmente la atencién, el de la
espafiola del arpa Esmeralda Cervantes (cuyo nombre real era Clotilde Ce
y Bosch) y el del célebre Capitdn Voyer, que fue un notable pianista fra

la pigina web de la Fundacién Teatro Nacional de Sucre: http://www.teatrosucre.com/teatroSucre/
La vanguardia, Barcelona, 28 de abril de 1905, p. 2.

his oria.php?pag=2, consultado el 8/04/2010.
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Vale la pena detenerse en algunos d<? estos ﬁltimps ejergplos. En f;:inera ins.
tancia, una Gavota de Angela Salazar (ejemplo musical 1) le especia Ublei:van'c‘m‘
ya que fue la obra ganadora de un concurso c.onvocad.o/por/icl progﬁ é) ol ?clgg: |
Sobre esta compositora poseemos muy poca informacién, Bilo sle s c?e Otrl(l)ed
cipula de Benigno de la Torre y que radicé en Guadala]arril,gl;il “?a % decly am:.-
aportado por Juan S. (;)arrido, quien no; hablsijseac!}llze Iglnjurado by, Certlzmecr)lr ,\
anot6 un éxito con la danza para piano Tmo ] Telloy Jul Itu, e]

vista da los pormenores, fue: Luis G. Jordd, Rafael ]. Tello y a
?’:falisrtz concurso sI::a enviaron 43 piezas y la gana~do'ra fKe urlla SGla:Zo: firmada
con el pseudénimo de Galena que resulto ser la sefiorita nge z;_ alazar.

Enumerado entre los colaboradores, Robe/:rto F. Mangt uz uln conoe
baritono de la época que incursionaba tarnb.len en el 4m i ot e la cot?lp
cién musical. Se sabe poco sobre su trayectoria, aunque rei‘lenl;i ;n‘;/esEgta
nes personales me han llevado a ubicar su muertefl ﬁnes e o Dn ds adc
Unidos. De él encontramos dos ejemplos por demas, interesan ::s. c;s a
de salén para piano (ejemplo mus}cal 2)y lg melodia para ca;sodye;iaa}r;‘o ;
di siepe, con textos de Sichietti (sic). En la.hsta de recompzn o anad0~ o
cién Universal de Paris de 1900" se menc1onatcodmoe;20mi:mo a%ltor
decidis Firnénd?fohflaazg;;Cisiﬁgzll;age;:ie“::r t;;:”igo en su nombre i ’ Sonecito zapoteca, de la zarzuela FLA.T., con textos de Elizondo y Medina.

idi6 colocar s6 . . !
g:;d;oss c:escasa produccién, lo encontramos premiado nlo 5010 en Pz:lnf
también, en 1905, en un concurso de musica vgcal y en el. : or(lzcurs.;)1 ev ‘
tenario de la Independencia, en el que fueron )urados:’llélanb a;r; o,
Preza, José Guadalupe Veldzquez, Rafael J. Tello y José Rocabruna.

De Carlos Samaniego, autor poblano también laureado en la Exposicién
Universal de Paris de 1900 “y en la de St. Louis Missouri de 1904”, segtin refiere
¢l encabezado de Brisas mexicanas, encontramos en una
intermezzo para voz y piano de su 6pera Netzahualcoyotl.
De nuestros musicos mds afamados también hay obras: Gustavo Campa y
Ricardo Castro publicaron en EI arte... muestras de su trabajo. Del primero
encontramos una pequefia Gavota y del segundo un hermoso Scherzino, ambas
obras para piano y de excelente factura.
Del ilustre Melesio Morales existe el muy interesante ejemplo de un Ave
aria construido a partir del primer movimiento, Adagio, de la famosa sonata
bra piano ntim. 14, op. 27 en Do menor Quasi una fantasia, de Beethoven,
mejor conocida como Claro de luna. Morales utiliza la parte del piano como
base para crear una melodfa para mezzosoprano acompafidndola, ademds, por un
yiolin y un violonchelo. Es a todas luces un intento similar al que hiciera Charles
Gounod al crear su célebre Ave Maria basindose en el preludio en Do mayor

Jel primer volumen del Clave bien temperado de ]. S. Bach, claro, desafortuna-
damente sin el mismo éxito.

edicién posterior un

a Danza oriental, Brisas de Espafia, Polca-Polichinesca y Viva Espafia, entre
as, obras que resultan agradables y de no mucha dificultad técnica. Marias,
ito con Oscar Braniff y Roberto F. Marin, fueron algunos de los ganadores del
neurso del centenario que convocé el gobierno de Porfirio Diaz y de cuyos

i México, UNAM, p. 190.

” Enriquez, Alfredo Carrasco, mis recuerdos, \ , UNA ) ¥
12 LU(;CISO Gr;:i‘?tllls His{oria de la miisica popular mexicana, Mexmo, Eﬂempor@??s,é:?l};ﬁ; o)
L L],:'ls::a dé las reco;npensas obtenidas por los expositores mexicanos en la Exfzsltcslon ‘
1900, México, Oficina tipogréfica de la Secretarfa de Fomento, 1901, pp. 14-15.
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sMusica sacra en el México
revolucionario?

[ arte: revista musical y literaria; desafortuna-

: na E : o
14 dio cuenta oportu - erto anunciados en la revista jamds

2
ltados tuna
s ellos, la premiacion y el co

damente para
se llevaron a cabq.
La decadencia

de la publicacién puede observarse al lado ﬁfCei: f;ggfad' :
. . los que proil de
. ‘ato: 1os U ejemplares, €n :

1 porfiriato; los Gltimos : : no supo mantener
cadenmabiinz faCtura7y en los que el citado Clrueloz1 Amll) revivirpa 1os el
{10 nil'lgad marcan el ocaso de esta revista, que ri%{)r e -’

a cali i) _

tiempos Fl dltimo nimero apareci6 en )uho de *  conciencia acercaiil
1 g 'rernos que este breve esbozo sirva para Ct ¢ direrzo por el
i :tpencia de esta publicacion y en el futuro s hagla ;m e constitul
lmplo 2‘115 ndmeros que integran la coleccion :loinp e‘aay dcé cansicienl
rar 10s : 1 v musical del periodo

. 1monio documenta y ; 5 oy A ntraste 2.
1mportante patr nicios de 1a revolucién. Sirva este juicio como €O €

e o po Tt rmaba que la publicacién “tenfa

4s C. Romero quién aft
expresado por Jests C. 0 g

calmente muy poco valimento™.

Lorena Diaz Nufiez’

ay temas que merece la pena hilvanar, por extrafios que parezcan. Si

recordamos el anticlericalismo que caracterizé a los tiempos de la Revo-

lucién Mexicana, dificilmente pensarfamos en arte sacro. Acaso a priori
dirfamos: “Imposible, la gesta revolucionaria y la vida musical sacra son como
¢l agua y el aceite, incompatibles. Impensable su relacién. Imposible su conver-
gencia.” Sin embargo, una nueva lectura de las fuentes nos lleva a comentar algo
distinto.
Las vicisitudes revolucionarias y la vida musical sacra en el México de aquella
época, por casualidad, van de la mano. Lo digo de otro modo. En el México revo-
lucionario, ademds de corridos, sones y otros géneros, también se escuché musica
acra. ;Pero cudl?, ja qué nos referimos? Dicen los documentos pontificios que esa
miisica abarca varios géneros que participan en la liturgia: el canto gregoriano y la
solifonfa vocal (sin acompafiamiento instrumental), la musica moderna (a varias
pces con o sin acompafiamiento) y la mdsica para 6rgano (sin canto), asi como
géneros no littrgicos: el canto popular religioso (que ocasionalmente se em-
eaba en algunos actos littirgicos) y la msica religiosa (que expresa piedad pero

W arte: revista music
15 Jestis C. Romero, 0.

a;y literaria, op. cit., p- 127- estigadora del Cenidim-INBA.

i 42.
cit., p. 1 .
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g i i0s).! Es decir, géneros cuya creacién
4 ulto a Dios)." Iis :
“+- 1 que no estd compuesta para ren%n c ) |
e ;:OS. ¢ hacen referencia los documentos forma-
: i ' B o A L N
B (rln USlC?d§3CTa§ 2110(3 catélicos que participaban en los serviciog
i ana de ! 5 S 3
ba parte de la vida cotidi i en los servicly
i a por un perio ’ o
religiosos; sin embargo, casualmente‘atravesab dP t.ntoslzn rlodo de it
en crisis vivia todo el pais. Debo decir que por distt ﬂic,t cicl
i i ri6dicamente, se vefa envuelta en con 1
e atra}sl'y ey sp71endor que no se ha yuelto a escuchar. Cab
istori vohispana vivio un e | ; char e
bty 7 ape arse a la documentacion espemﬁca es necesario disponer
n ra . . '
sefialar que par d?cagdos por la Iglesia, musica de alta calidad y C(impomto
de repertorios 1N : , |y compeRy
ue 15 escriban, intérpretes capacitados para abord.ar Torrectag;1 el fili ;
?naestros de capilla calificados, instrumentos musicales conv nient R haﬁy
. : ‘
dispuesta y una jerarquia comprometida. Obviamente, 10 1€ P
ey esltoS fa?tme’s- . ca sacra formaba parte de la nueva culte
! i i a msi
Asi, en el naciente siglo xx, la nueva S
por cor;struir y junto con los valores y los gustos, estuvo presente p ’
transformacién del México revolucionario.

El siglo xx : bio: Pio x promulgé en 1903
. g n aire de cambio: Pio X pr g
El siglo habfa comeg:?jomcgs?cz sograda Tra le sollecitudini® que tuvo €l

Instruccién acerca proprio. Fue escrita pa

T : "
ter de un cédigo juridico y es conocida como el Mot

| En la Instruccién sobre la misica sagrada y la sagrada liturgia, de Pio Xt (1958) se recopilaron las |
4 .
fur;damentales contenidas en documentos anfzxo;einero 4o 0, 1. B o primerdoll
i Cantorum, afio Xii, nim. 1, enc | -1 s o
2 ReProdU,c‘flO en ?—;h:i)i;z siglo xx y la base de los posteriores hasta el COI\C'lll.O ;(ahci::)tal‘ll‘ai ]r v
Slfbrle r\zlzsllggzs?%ﬁ) Los documentos pontificios hablaron de reformar, reivindicar, A
aulo - :

Yy renovar.
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corregir el rumbo musical en la liturgia y para normar su practica, pues era muy
utilizada la “musica teatral” o la “musica intrusa” —como llamaban en la época
ala destinada a otros recintos— que estaba relacionada con la 6pera y la “misica
de salén”. Otra sefial de su decadencia al finalizar el siglo xix fue el abandono

paulatino del 6rgano.* Al respecto, Gustavo E. Campa escribi6 en “La miisica
religiosa en México”:

No han desaparecido los solos instrumentales ni las fermatas vocales del
mds florido estilo, ni las cavatinas rossinianas, ni las improvisaciones sobre
motivos de Lucrezia o Traviata. Todo ello existe en nuestros templos y, a
mayor abundamiento, en algunos de nuestros principales templos. Hemos
escuchado recientemente —dicho sea en nuestro apoyo— en uno de los
santuarios mds favorecidos, la ejecucién coreada por los fieles, del concer-
tante de Trovador metamorfoseado en irrespetuosas Letanias! (sic) En otro,
de cuyo nombre no queremos acordarnos, tuvimos el placer de escuchar el
Intermezzo de Cavalleria rusticana misticamente transformado en extdtica
Elevacién, jy no una, sino muchas ocasiones, el episodio mds tierno del

Santo Sacrificio comentado con los marciales acordes de nuestro Himno
Nacional!®

Frente a semejante panorama, por cierto, similar al de muchos otros paises, el
Motu proprio fue aprobado en México por el episcopado nacional y fue obligato-

 Francisco de P. Andrés, “Nuestra musica de iglesia: su degeneracién y restauracién” [1897], en Schola
Cantorum, afio Xii, nimero 3, marzo de 1950, p. 39.

| El 6rgano es el instrumento litargico por excelencia con el que se gestaron las primeras formas especifi-

‘camente instrumentales (el ricercar, el tiento, la tocata).

‘Gustavo E. Campa, “La misica religiosa en México”, en Articulos y criticas musicales, México, Wagner y
Levien, 1902, pp. 33-34.
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V"
rio en todas sus partes. Ast podemos leerlo en la “Carta pastoral colectiva sobre I
mtsica sagrada”, del 12 de febrero de 1904.°

-

La materia es de la mayor importancia, porque las funciones sagradas sop
un medio eficacisimo para conservar y aumentar la piedad de los fieles [...
siempre que en dichas funciones todo respire recogimiento y piedad. Mas Jog
abusos que en materia de canto y musica debemos, por desgracia, lamentar
en nuestros templos [...] habian llegado a dar a las funciones sagradas un ca.
ricter de concierto musical y, por desgracia, no del mejor estilo; de suerte que
el criterio de los fieles, y aun del clero, anduviera muy errado; pues que muy
comun es creer que no puede haber funcién solemne, si no hay orquesta y ]
cantos excesivamente largos con sabor teatral, siendo asi que la mayor religio-
sidad y seriedad han de caracterizar siempre las funciones de Iglesia [...]
Todos, pues, como fieles hijos de la Iglesia, tenemos que someternos copn
gusto a lo mandado, dejando a un lado nuestras ideas, preocupaciones o gug-
tos particulares, y ayudando cada uno en lo que le toca a lograr esa saludable
restauracion iniciada por el Sumo Pontifice.”

Los documentos mandaban una cosa, pero en 1910 la practica decfa otra,
convulsién politica no era propicia para fundar escuelas y coros y mucho me
para componer musica sacra moderna y preparar organistas.® Es mds, en u
economia en crisis como la del México revolucionario la musica sacra tuvo un
mayor declive. Con todo, el cambio se empezaba a gestar.

6 El documento tiene la firma de los arzobispos de México, Michoacdn, Guadalajara, Oaxaca, Duran;
Linares y Puebla, a las cuales se sumaron ocho obispos. g

7 “Carta pastoral colectiva sobre la mrisica sagrada”, en Schola Cantorum, afio vi, junio de 1945, ntim. 2, pp. 88-89.

5 La msica sacra moderna es la compuesta en cada época.

190

1910
Si aceptamos que 1910 es la fecha simbélica del comienzo de la Revolucién
Me/xlcana veremos que coincide con la fecha del nacimiento, en Morelia de
jOSfl Ignacio Mlguel Julidn Bernal Jiménez.® Asi, ambas histori’as com artie7ron
yarios acontecimientos, que de manera inimaginable y muy distinta lalz fortal
cieron. Vegmos s6lo algunos puntos de entrecruzamiento, ’ o
Por ev1d.entes motivos politicos, en 1910 se suspendieron las peregrinaci
nes a Moreha. Empezaron a realizarse anualmente a partir de 1905 cﬁando ;)_
rovincia eclesidstica de Michoacsn fue dedicada al Sagrado Corazé7n de Jest .
Los 'ﬁeles d'e todas las regiones del estado, que solian peregrinar anualmente 11115.
pudieron disfrutar en 1910 de las indulgencias plenarias ni de la mdsica qu’e sz

interpretaba en el majestuoso 6rgano de la catedral.

L;)sdefectos dclz la l'ucha armada, que en México numerosas veces fueron
devastadores con los bienes culturales de la Iglesia, no impidieron a los fieles

arriesgarse para salvarlos. Precisamente en Morelia, por ejemplo, el goberna-

los bienes de la Iglesia, entre otros, los del Seminario Tridentino y del Colegio
de Il’le.lI'ltCS dela Catedra.].‘o Por ello un armonio del Seminario fue rescatado y
protegido d.e su destruccion en la casa de la familia Bernal Jiménez. Gracias a

’ al. Con .los afios, las teclas y el pedalier del 6rgano serfan la prolongacién de
v extrerrudgdes; llegarlg a ser el mejor organista de México y compondria el
Retablo medieval: concertino para drgano y orquesta (1949), que es la tinica obra



orquestal escrita para el 6rgano como instrumento sohs}tla ;n' la hls;(]))]ila dela
musica mexicana. Por cierto, durante'aﬁos ha sido escuchada 1ncag.15h emente
en la apertura de trasmisiones de Radio UNAM. Cab.e subray;;I quel }130 0 alcqm&f
cimiento revolucionario no fue la causa del virtuosismo de1 igue ertna Jimé-
nez, sélo propicio su p{imer contaito con el instrumento, al que €n su emPfang.
i i i6 a valorar y a proteger. . v
mfarr}zlrarlﬂi?érsne(ill 1914 se organ?zé elgOrfeén de lg Liga' Eucarlstl'cta GUad.alu
na que muy pronto se transformé sélo en coro 'lflfantll paga CV(I) razlsgnga
politicas y su posible disolucién." Ese afio cambi6 d}e nombre Iin el de Ol
Pfo x, en memoria del pontifice reformador Sl’e la maisica sacra - o en 19
Conscientes de que “la unién hace la fuerza”, en Mor'eha rlnuc1 0s élm((_);s cant
res se agruparon en el coro. Asf, como podemos apremg]r), el go pi e:c e
Sanchez contra los bienes culturales de la Iglesia contribuy6 a robustecer la or
izacién coral. ‘ 1
ganléa]\?:pertorio musical novohispano .también estuvo en Eehgg, CI(J)-mO lo de
ver una carta escrita en 1916 por Francisco Plancarte, arzobispo de llnares,,,'
diante la cual dona a la Biblioteca Newberry de Chicago un e]erFE ar del G
duale dominicale, fuente invaluable perteneciente aéa serie de 13 tl .rosf:l:o, ]
sica impresos en la ciudad de México en el siglo XVI. chhto rlepe’r ;)noi tei,
mayor parte, sacro debido a que la Ig}le.sm fue, practicamente, alun ::jv enr; it
que resguardd en sus archivos la musica escrita de entonces y 1a p te
Espafia durante el virreinato.

i ];;é Marfa Villasefior, La Escuela Superior de Misica Sagrada de Morelia: un experimento de treinta
il 14-1921-1946, Morelia, 1946, p. 12. ' . - g

12 :/Z?S},{igert Stevenson, “Description of Sixteenth-Century Me.xmar? Imprints C(;rétgxmmg Music ¢
sic in Aztec and Inca Territory, Los Angeles, University of California Press, pp- y ss.
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Este Graduale dominicale es un ejemplar del primer libro de canto coral
impreso en México y en América. Quedan s6lo cuatro ejemplares de esta
edicién en el mundo, pero éste tiene algunas peculiaridades que lo hacen di-
ferente de los otros. Fue encontrado entre las ruinas de una iglesia indigena
después de su destruccién y del pillaje de los soldados del gobierno mexicano
del presidente Madero en el afio de 1913, en sus ataques a los zapatistas. Los
indios a quienes pertenecié me lo obsequiaron como regalo.

Fue salvado por segunda vez de la destruccion proseguida por los carrancistas,
quienes condujeron otra en Monterrey, Nuevo Ledn, bajo el mando de Anto-
nio T. Villarreal. En este pillaje mi biblioteca privada fue robada, en la cual
habfa muchos libros preciosos y manuscritos de la historia antigua de México
y de lenguas indigenas; pero este libro fue ignorado debido a su apariencia sin
valor, y alguien que sabfa de mi estimacién por €l lo guardé para mi.
Temiendo ahora otro peligro en el que pudiera ser, quizd, destruido, preferf
ofrecerlo, como lo hago, a la Biblioteca Newberry de Chicago, como una mues-
tra de mi gratitud y aprecio por la amabilidad al recibirme y atenderme mi exilio
en México (sic).
La riqueza de esta biblioteca en libros mexicanos me abrié el camino para
usar el triste tiempo de mi exilio de mi dideesis (sic).!

n el turbulento 1917, cuando entré en vigor la Constitucién Politica de los Es-

s Unidos Mexicanos, Miguel Bernal Jiménez se integré al Colegio de Infan-

s de la Catedral de Morelia. Cabe recordar que por esos afios, Miguel también
e monaguillo (su abuela materna era catequista y su tio, seminarista). El Cole-
pse fundé en 1765 y a él asisti6 en su momento Mariano Elizaga, el brillante

Jitado en Enrique Alberto Arias, “Fuentes musicales de la Nueva Espaiia en la Biblioteca Newberry de
Chicago”, en Heterofonia, nim. 120-121, enero-junio de 1999, p. 63.
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compositor religioso decimonénico. Por la (.:(,)ntundenma.lalc’at y lci)slzg:ltc;lélos que
frenaban la injerencia clerical en la educacién y la organizacion de s {)y~re.s-
tringfan la actividad de los sacerdotes, en 19}7 nue\./amente se realc tv ; be ]anel.a
conflicto politico entre la Iglesia y el Estado.!* A partir de entoré:efst arau ! ulencia
por la separacion fue en aumento hasta He/gar ala Guei'ra C rlsl\z , conocida
también como la Cristiada, un capitulo ma.s’de la Re'\fo ucl:lont ex1cana.’Ese
episodio fue particularmente act}i:/o en la region del Bajfo, el entorno geogrifico
¢ se localiza Michoacdn. o
¥ cu}:ulrc?sl cllgnjﬁos Miguel Bernal Jiménez 'ingresc’) al Orfelon/Pllo (;(.fE’Ia 1920.
Al afio siguiente el arzobispo Leopoldo Ruiz y .F,lore.s (3160 1\.’;\;0 ha ’re? Cf;",‘?
Escuela Oficial de Msica Sagrada en la Arqm.dlocesm e Mic ct)aca}r;. n 21
la visit6 el delegado apostélico Ernesto Fillipi y, como era cos \.1md'(r:.e,cu,g,mjQ
llegaban visitantes de la jerarqufa catdlica, fue agasajado con una audicion coral

Dos afios més tarde, en 1923, el delegado apostélico fue expulsado del pais

icipaci6 i i risto Rey, mismo que culminé ¢
su participacion en el homenaje nacional a C Y,

la edificacién del monumento del Cerro del Cub.ik.ete; otro hecho que se su
para desembocar en la guerra por defender una laicidad abierta.

A causa de la estrategia anticlerical del presidente Plutarco Elias Calles
~ (1924-1928) se agudizo el conflicto religioso que desembocé en la Guerra Criste-
ra (1926-1929). Como protesta por dicha politica, el episcopado suspendi6 el cul-
to catdlico en el pais, de tal suerte que en Morelia se podfa recibir la Comunién
s6lo de forma encubierta. El adolescente Miguel Bernal Jiménez, a los 16 afios,
gjercio la practica clandestina del Tarsicio: llevar oculta en el pecho la Eucaris-
ffa, para que quienes lo necesitaran pudiesen comulgar por su propia mano. Ese
fue un desafio adolescente que reafirmé la conviccion catélica del muchacho y
su sentido de pertenencia.
Apenas un afio después de iniciada esta primera etapa de la Cristiada, en
1927, Miguel Bernal Jiménez recibi6 la licencia gregoriana de la Escuela Oficial
de Musica Sagrada, diploma que lo acreditaba como conocedor e intérprete del
nilenario canto gregoriano, fuente indiscutible de la musica de occidental por-
que con €l surgi6 la escritura musical y la polifonfa. Asimismo, lo capacitaba para
ensefiar y seguir estudiando musica. Sin embargo, era evidente que a pesar de su
reconocido talento, en México no existian las condiciones politicas ni culturales
adecuadas para seguir con su preparacién artistica; faltaban todavia dos afios para
alcanzar la primera conciliacién entre el Estado y la Iglesia.
~ De modo que en medio de la guerra, ese joven de 18 afios se embarcé
umbo a Italia para estudiar en la Pontificia Scuola Superiore di Musica Sacra.
il padre José Marifa Villasefior y otros sacerdotes mexicanos e italianos se hi-
ieron responsables de su manutencién en Roma durante los cinco afios que
ermaneci6é en aquel pafs. Una vez mds, un hecho revolucionario propiciaba
| crecimiento de Miguel Bernal Jiménez y un beneficio a mediano plazo para
 misica sacra.

La conciliacién entre la Iglesia y el Estado se alcanz6 en 1929 con las firmas
el presidente Emilio Portes Gil (1928-1930) y los arzobispos Pascual Diaz Ba-
eto y Leopoldo Ruiz y Flores (mientras el general Lazaro Cdrdenas era gober-

4s de 1910 ‘ e
]E?r? Z: sisima politico cada vez mds enrarecidp, 1\,/[1guel I}emalﬂllrr:ien{z; Zn;gr g
Seminario Tridentino de Morelia. Su estanc1/a s6lo dur6 un a{rilo., 1ed M’a. i
pues su vocacion musical se impuso y regreso a 13 E§cuela Od' <’:1ia ; e Misica
grada para estudiar canto gregoriano. En el seminario aprendio fatiny su cultur
religiosa se incremento.

1;1 “La constitucién de 1917 refrendd en sus articulos 3, 25, 217 y 130 lals1 di'SI;O:if;?gssgn;lil:‘i;cﬁa:;
i j i 6li esiv ¢

. s de 1857 v fue denunciada por la jerarquia catdlica como '
(I:;éftt;tru;‘gét?ila: Cami?] y Lorenzo Meyer, A la sombra de la revolucién mexicand, Cal y Arena,

1989, p. 101.
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nador de Michoacdn). La firma de “los arreglos” dividié/ afm/rnés alos catélicosl
muchos de los cuales se sintieron traicionados por la jerarquia.
A Bernal Jiménez lo marcé sobremanera su Yelamén amistosa con el arzobis.
po Ruiz y Flores, quien estuvo presente en su vida desde muy temprana edad y
hasta el término de la Revolucién Mexicana; muchos autores comc1d/en en que
ésta se consolid con el gobierno de Lazaro Cardenas (1934—1940). Asf, en 1940,
afio en que finaliza el periodo presidencial de éste, Ruiz y Flores le encargg a
Bernal Jiménez la composicién de una obra para conmemorar el cuarto cente-
nario del arribo del primer obispo de Michoacdn, don Vasco de Quiroga, y @
compuso el drama sinfénico Tata Vasco."? i » ‘
En 1929 tuvo lugar, aparte de “los arreglos” en México y lg firma de
Tratados de Letrdn en Italia (que pusieron fin al prqblema religioso), una
duacién més de Miguel Bernal Jiménez: .recibié la lz'cenza (prolytatus) in eq
gregoriano, por la Pontificia Scuola Superiore di Muswa’S.acra. Una vez més
una misma fecha, coincidfan acontecimientos emblemiticos para la gesta
lucionaria y para la vida musical sacra. ) N
Durante los afios siguientes y hasta 1933, en que regreso a México, B
Jiménez estuvo al tanto del conflicto religioso en el pafs rne'dlant(? una Pml, ‘
rrespondencia que lo mantuvo enterado de la fluctuante situacién. Ast supo
surgimiento de la segunda Cristiada (1932-1938), un proceso que mgchos con:
ran prolongacién de la primera. in ese marco de renovada violencia anticl
en el que varias iglesias fueron transformadas en cuarteles o graneros, la E
Superior de Msica Sagrada de Morelia fue clausqrada tempqralrpente (19'
En Roma, Bernal Jiménez participé en procesiones y audiencias con Pi
las que el pontifice bendijo al pueblo de México y aunque se encontraba en

15 Para mds informacién sobre su obra, ver Lorena Diaz Nufiez, Migue! Bernal ]zmenegoc(‘)cgélogqu, j
fuentes documentales, México, Conaculta, INBA, Cenidim, Conservatorio de las Rosas, i
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tranjero, no escap6 a los devastadores efectos sociales, econémicos y emocionales
causados por el conflicto religioso, que produjo cerca de 100 mil muertos. Con
todo, su preparacion académica se consolidé al recibir los grados de magistero en
composicién sagrada, érgano y canto gregoriano. No obstante la situacién adversa

ara €l desempefio de su especialidad, en México fue el tnico compositor de la

rimera mitad del siglo xx en ostentar tres posgrados académicos que lo capacita-
ron altamente para su desarrollo profesional en todas las ramas de la musica. Sus
contempordneos asi lo reconocieron. :

El clima afectivo que perme6 en la esfera religiosa que rode6 a Miguel Ber-
nal Jiménez fue la conciliacién. Y ese fue el tono que lo acompaiié toda su
vida: conciliacién con los demds y consigo mismo. Varén integro y ejemplar
ciudadano, esposo amantisimo, padre responsable, maestro generoso y musico
extraordinario; lider trascendente, apéstol de la musica sacra y gran creador en
arios géneros, basta conocer sus obras y escuchar su mdsica para confirmarlo.
Concilid, asf, dos mundos en su vida y su creacién: el sacro y el laico. Condujo
nacionalismo sacro y fue su mayor exponente. Participé en el nacionalismo

Jaico y aport6 su vision al reconocer y valorar la religion, el idioma y la cultura

novohispanos como formadores de México.

Desde la historia “oficial” parecfa inexistente la vida musical sacra en el
México revolucionario. Pero fue sélo un caso de amnesia musical pasajera que
mpez6 hace casi 100 afios. ;100 afios? Ahora sabemos que durante los prime-
decenios del siglo xx la musica sacra estuvo envuelta en sf misma; pero ahf
taba, siempre lo estuvo. Su entorno social, politico y cultural le proporcioné
s herramientas a su alcance, pero fue una eleccién ignorarla, desdefiarla. No
bstante, quienes asistieron a las iglesias para recibir sus servicios escucharon
iisica sacra, cantaron musica sacra, compartieron la emocién colectiva de la
piritualidad, el deseo de paz, el amor por México, la esperanza por un futuro
iejor; iban a encomendarse a Dios y a pedir su proteccién.
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Los vaivenes politicos siguieron. En 1938 el p-residgnte@e Mé)lqc.o zra L_‘iZam
Cérdenas (1934-1940), quien llevé a cabo la nacionalizacion de la industria pe-
trolera con el apoyo de la Iglesia. Comenz6 el nuevo mﬁdgs vgfendz: le renov;?)do

i iliaci6 tre la Iglesia y el Estado en el que ambag
complejo acuerdo de conciliacion entre 12 i2 i ’
?nstituiio]nes cedieron, sobre todo en materia politica y educativa.'® Con Cérde-

nas empezé el fin de la lucha revolucionaria. ‘ N cién Mexicana y en 191, 0_ naci6 el
pe hi6 de inmediato. Segufa el impulso de las msicas na- gran exponente de la musica sacra,
’ UI.’l aire fresco S; perc1Manue] M. Ponce, José Rolén y los més jévenes. Con = uno de los musicos nacionalistas
h Clo-nahStaS e Odp(r)rdel nuevo m;)dus Viv7endi arrib6 1939 y entonces, jporca- & de mayor trascendencia en nuestro
el m:xpulso espedrjanzal? rimera revista de msica sacra: Schola Cantorum (1939 pafs por su gran legado cultural.
sualidad?, sucedieron: 'ar}: on un programa de musica novohispana (1939) Cien afios después de esta con-
19.74), el primer Ccl:on(nfe to Csacra (1839> amén de otras actividades, entre el fluencia volvemos la mirada hacia
primer CQr}greélsO ¢ mil; Slca coros y la pu7bl'1caci6n de partituras de mdisica sacr una época de transformacién para
la ﬁ.n.ldacmn de escule ze Miguel Bernal Jiménez fue el responsable prin recordar de dénde venimos; tam-
Actividades todas en bas q]. ntegEl anorama musical de México se enriqu bién para reflexionar acerca de qué
0 un PTO'tag(’mStahs Ou o lge rr.uisicg novohispana.'’ También en 1939 se fun aprendimos del conflicto religioso
B i 1] a‘Zgol (PAN) una apuesta politica nueva y una contribuci mo un capitulo més de nuestra = :
el Partido Accion Nacmna' d lMéXiC(l)) osrevolucionario. Hay que recordar Revolucion. ;Quizd valores como El Orfeén Pio X dirigido por Miguel Bernal Jiménez.
e b o e (el | itépre ional del pAN en Michoacdn y; j a tolerancia, el respeto, la comuni- WMurelia, & 1337
Bernal Jiménez fue consejero de? Comite 7e2 cacién y la convivencia pacifica?

. . tros artistas y personajes doctos, form parte de . |
s o Después de todo, hilvanar dos temas aparentemente opuestos, fue posible.

i i tuales catélicos del siglo xx. ’ _ A . P ‘
vanguardia de intelec \sf, pudimos percibir uno mds de los aromas de la Revolucién mexicana: el per-
ume de incienso y mirra de la musica sacra.

Aunque la historiografia y la critica de la musica mexicana en general no
habfan registrado la existencia del movimiento musical sacro de la primera mitad

del siglo XX, éste sucedi6é en una época de gran turbulencia anticlerical y legé
multiples obras adin por conocer.'®

En 1910 comenzé la Revolu-

s §

—_—
E

16 Roberto Blancarte, “Entre la guerra de los cristeros y el modus vivendi (1329-1231?23, fgggh‘:gn;(fgf |

atélica en México, México, Fl Colegio Mexiquense, Fondo Fle Cultura c'on:l) Sm.;ta RO;a d.e .

17 T\/I 1 Bernal Jiménez, Morelia colonial. El archivo muschzl del Colegio de e

1g“€1:1 dolid (siglo xvm') México, Cultura, Universidad Michoacana de' San Nico aj e o |
:ii::c/l\n‘:igl:); de lga Mﬁsic,a, Ediciones conmemorativas del IV centenario de la fundaci6n del p

| Colegio de San Nicolds 1540-1940.

' Entre los primeros ensayos al respecto estd el de Lorena Diaz Ntfiez, “Nova et vetera: un acercamiento a

la miisica sacra catélica del siglo xX”, en La miisica sacra en México. Panorama del siglo xx, coord. Aurelio
Tello, México, Conaculta, rce, 2010, pp. 647-696.




arrastraba a los bailadores en apresurado movimiento, ora los adormecia con
sus dulces y tropicales languideces [...] A las once y media la temperatura
y la alegrfa, el entusiasmo y el ardor danzantes iban subiendo rdpidamente
merced a la espumosa cerveza, al cognac y al kermann. Las parejas estaban
como nunca risuefias y comunicativas; se fumaba en la sala como en una
taberna y Olesa preludiaba la schotisch nueva.!

Diversidad e identidad en la danzq

mexicana para piano del Porfiriates
Joel Almazén Orihuela®

Me permitiré resumir en este articulo, dado el poco espacio, algunos de los as-
pectos que caracterizan a esta diversidad de obras normalmente denominadas
“Janzas”, caracteristicas que he observado al recopilar, estudiar y analizar en
Jos afios recientes un grupo de 200 danzas habaneras mexicanas.? Estas danzas
representan una muestra de 56 autores mexicanos. Los mds representados son
Emesto Elorduy, Ricardo Castro, Felipe Villanueva, Miguel Lerdo de Tejada y
Francisco J. Navarro.

Voy a agrupar los aspectos que abordaré en dos secciones: la primera, sobre
sus caracteristicas generales (tempos, agrupacién de las danzas en ciclos, titulos,
etc.); la segunda, sobre los momentos cronolégicos en la historia de la danza y
estilos musicales que se observan en las mismas. Por momentos empleo datos
stadisticos, en otras ocasiones métodos propios del andlisis musical y en otras
propias observaciones como intérprete de las obras.

ablar o escribir sobre la Danza o danza habanera en nuestro pais no
una tarea sencilla dada la diversidad que se observa en este’gén(;,lm -
sical. En los 40 afios que van desde la rnuer,te de Benito ]uzg(e)zg da
inicio de la Revolucién se escribieron en nuestro pais por lo menos o e e
pequeias obras para piano (aparte de las danzas escritas zgra v;)g y ep undo, pi
que usualmente van de miniaturas que duran apenas 4J 0 segundos
otras que son de tres, cuatroy hasta cinco minutos. o de posibilil

Ya las fuentes de la época nos presumen un abanico ep i
cuanto al cardcter, personalidad y velocidad de estas pe'quenlas pleias. n u
le descrito en La Calandria, de Rafael Delgado, por ejemp o', se hace una ¢
mencién de al menos dos tipos distintos de danzas habaneras:

Tocaba el maestro Olesa, amable y carifioso amigo, que }tlema prome 4 -
duefio de la casa estrenar, a la media noche, una schotlsq nuevaitg.ﬁ.(]: :
tocaba con ganas, es decir, con todo el ardor de su entumasrn(L z;\ VZ oy
habanera, a veces acompasada y lenta, y otras tan retozona y breve, que

Rafael Delgado, La Calandria, Editores Mexicanos Unidos, México, 1992, pp. 77-79. Novela original-
‘mente publicada por entregas en 1890.

Estas 200 danzas constituyen el objeto de estudio que he analizado como parte de la tesis doctoral que
actualmente escribo sobre el tema. La danza habanera en México (1870-1920), tesis doctoral en proceso,
Centro de Investigacién y Docencia de Humanidades del Estado de Morelos (cipHEM), asesor doctor
Antonio Garcfa de Leén Griego. Mi primera investigacién sobre la danza mexicana para piano inicié en

» el 2004 con un grupo de 45 danzas de Ernesto Elorduy.
Investigador del Cenidim-INBA
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as isti nerales '
Algunas caracteristicas ge o e en il
Po§ rincipio una tipica danza habanera es una pequefia pieza efcd . S S'e’c
Cion[;s normalmente denominadas Ay B. La constrlllccmn forma( ebca tadeC]Cl(X;
7 i s secciones (sobre todo [
e en ocasiones alguna de la bre
es de 16 compases, aunqu 4 .
uede estar cgnshuida con 8 mds 8 compases a través de una relzatlccllon (es decir
1234 compases escritos que dan 32). Estos 32 compases usgales se (zx ;—I; ;1 a;z \:ce:a
| i contra . En estg
anacrusa o bien, se pueden y
33 con el uso de un compds de e
el uso de frases regulares de 8 y 16 compases, las darllzlz)i; prgsTnFaln (;?[;acterlshclz
i i ilables del siglo XX, como
imi éneros musicales mexicanos baila i
similares a algunos género .
polcas, los va]%es o los chotises. Al comparar las dos secciones por lo general existe ¢]
7

io de un cambio de velocidad, de cardcter,
interés por contrastarlas, ya sea por medio

de tonalidad, de ritmica o incluso de estilo (lo que podrl’arr(;ost]lar;lal:1li;)tsi rslﬂ)greln::
’ i de observarse una marca de tempo cad;
de las danzas). En ocasiones pue it st
i6 jemplo) o solamente una débil in re
seccién (de allegro a lento, por ejemp : L
i i emplo, expresivo o gracioso. s
cambio de personalidad, como por ej O
ftmi i como la asombrosa variedad y complej
valores ritmicos de ambas voces, asf co sa e
irrftmi i de las caracteristicas mds imp
resultado birritmico constituyen una rac o ot
las cuales se distingue de otros g
anzas y una de las razones por s .
§1/4 un t};nto emparentados con la danza, géneros C(?modpolcas, rrn(:ilirfg::isd}; ((l:hg:s .
, i ftmica de meno .Es
i tar construidos sobre una base 1 ' r diy
D i f 1 uso de ostinatos ritmicos en la
i ilti s entar el uso de ostin
cir, estos tltimos géneros tlendena.l om ua——
izqui ianista al mismo tiempo que la derecha llev. ayor I
izquierda del pianista a .
i i tanto la mano derecha ¢ q
ritmica, mientras que en las danzas, a ma P ola
: i i i e valores ritmicos.
lio abanico de posibles combinaciones 3
pleat B imadamente 3 de cada 4 dz
;Cé i das estas obras? Aproxima de ca ‘
(Cémo estdn agrupa i
i s de 2, 3 0 4 que deno
fueron publicadas en bloques o grupo 3 e
i a blicadas en ciclos de tres, es ) :
200 danzas estudiadas, 60 estdn pu ] _ : ]
representan un estimado de 30% del total; 44 estan publicadas en ciclos de dg
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obras de un total de 200 y 39 ciclos de un total de
emplea otros términos: “danza de salén” en dos dan
banera” es empleado solamente por Julio Ituarte en

dos ciclos de Tom4s Leén, obras que pueden situarse hacia las décadas de 1870 y

decir, 22 ciclos (22% del total); 40 en ciclos de cuatro, es decir, 10 ciclos (20% del
total). Solamente 22 danzas fueron publicadas individualmente (11% o una de
cada 10, aproximadamente). Existen tres colecciones que vale Ia Pena mencionar
aparte. Las danzas publicadas en e] semanario La historia danzante (1873-1874),
de donde he tomado 28 para la tesis que elaboro.? Segundo, la coleccién del
Bouquet de flores, tal vez el mas ambicioso proyect

o de danzas habaneras: cien
obras. Proyectado por Julio Ttuarte, aparentemente solamente vio la Juz el primer

» la coleccién Doce nueyas danzas, de Ernesto

» Ya que, nuevamente, es e]
{inico género que mantiene constantemente esta caracteristica +

En relacién con el nombre del género, y a diferencia de o que usualmente
se conoce del mismo periodo en Cuba o en Espafia, una abrumadora mayoria de
compositores mexicanos prefieren emplear solamente “danza” o “danzas”: 158
50. Solamente una minorfa
zas y siete ciclos; “danza ha-
el mencionado Bouguet y en

880 Asimismo es importante recalcar que en la publicidad de los editores Wag-
ner y Levien, asi como en la de Nagel, particularmente en Jas contraportadas,
el término “danzas habaneras” es mas comin. Este asunto, de aparentemente

todo el ciclo de Doce nuevas danzas.

* Elciclo de cuatro danzas de Leg

€on aparece enlistado en los materiales que fueron enviados a Venezuela
en 1883,

abanera” se empleara en I publicidad por su origen “internacio-
", pues inclufan obras de autores cubanos, espafioles, etcéter:
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poca relevancia, podrfa apuntar a un dejo de identificacién de la danza escrita
icién a la “danza habanera” pro-

en México (es decir “danza mexicana’) en opost
piamente dicha, mds :dentificada con otras latitudes.
JCoémo se titulan estas obras? En relacién con los ciclos, son cinco las posi-

bilidades:

1. 18 ciclos (33.3% o uno de cada tres) tienen un titulo y las danzas perte-
necientes al ciclo s6lo estn numeradas, por ejemplo, Brisas costeias, de
Elorduy, que contiene tres danzas numeradas 1, 2y 3. -

7. 18 ciclos (33.3% o uno de cada tres también) tienen un titulo genéric
sus danzas llevan cada una, uno distintivo, por ejemplo, Dos danzas, d

Oscar Braniff: Risuefia y Ojos azules.
3. 10 ciclos (18.5%) tienen un titulo y sus danzas llevan un titulo propio

por ejemplo, el ciclo Caracteres, de Lerdo de Tejada, conformado por

Bulliciosa, Expresiva'y Retobada.
4. 6 ciclos (11.1%, aproximadamente uno de cada diez) tienen un tit
que es a la vez la suma de los titulos de sus danzas. Por ejemplo, €
tinez contiene dos danzas ti

Carmelita y Lupe de José de Jesas Mar
a su vez, la primera Carmelita y la segunda Lupe.
5 Solamente 2 ciclos (3.7%) tienen un titulo genérico y las danzas 1

tienen, pues solo estdn numeradas. En ambos casos, son de Castro, pi

ejemplo Dos danzas, nimeros ly2.

Por lo que respecta a los titulos de las danzas, un elemento inusual es el inte
de los autores por agregar un titulo tanto al ciclo como a las danzas, es det
no solamente estin Jenominadas con ndmeros, sino con nombres de las
diversas naturalezas. Al analizar cerca de 170 titulos, tanto de los ciclos co

de las danzas individuales, he encontrado que 53 de ellos corresponden a titu

204

on una temati 1 i 1
garacterfstig;?t(llca]de corte sloglal: alusivos al baile, como Bailables, de Elorduy;
e la personalidad, como Poéti : 7
ct , oéticas, de Manuel B
——— : ‘ 3 errueco y Serna o
tc e 511, ac;mo C;zrdenéas,Tde Velino M. Preza; frases de interaccign social
i regunta..., de Tomds Le6n. H i '
; ' : . Hay cuarenta titulos con cl
rencia al cortejoya situacione 1 i
s amorosas: de tristeza o mel f '
aalc ‘ ‘ elancolia, como P
i ¢ mo Piensa
entimi};ta ‘ S0 en th, de Daniel José Guerra; de amor correspondiéo o al menos
0[:0 i éaSio;ng zdchla, de Marfa de la Paz Tturbide de Macouzet; 28 nombres
5 & » 7
ge ganz,as o 121 a(()}i] S (i g:nego %rl;ler(limo, por ejemplo, cuatro versiones distintas
upe, de Librado Castillo, Xavi i
’ 1 vier Dumont, Julio I
. : ; s ulio ltuarte
](::l (il : }zsslfscl\/[:ll)rfmez, solamente un caso con nombre masenlirig José May
é ; i i -
nuel, erbon; 23 titulos neutrales como los ciclos Primaverales, Estivales
: 4 2

Tardes de otori
Tg:-n ‘ Bﬁsa;‘ono, e Invernales, de Elorduy; once con una temdtica mexicanista
¢ mexicanas, de Carlos Samaniego; diez obras con una clara alusién

al imaginario religioso, como los ciclos Pecados y Virtudes, de Miguel Lerdo de

Tejada y, finalmente, cuatro titulos que descri
' ] cribe i
za abominable, de Jacinto Villanue\(/]a. e danzamisma, como Dar

Por lo que se refiere al compds, 189 de las 200 danzas (es decir un abrumador

4.5%) estdn escritas en 2/4. Este asunto tiene dos lecturas, por una parte, la pre

.r:r;cll?nlz:fi(til ;:;Jrrngis es gbviia pero, por otra parte, podria ser engafioso, dado
q , la ritmica de algunas d i t ’
| m——y g anzas bien podria perfectamente haber
‘ }E,as rlg)nce dfmzas que no estdn escritas en 2/+ son importantes por este solo
,cao. res estdn escritas solamente en 6/8: la segunda de Dos Danzas, de Castro
una ¢ , ’
E Périge%irétgr.léé(i’e I%eon, yTNo lg crea Ud., de la compositora veracruzana
Ia ivera. Tres de estas obras emplean /4 y 6/
| c 3 alternada-
rrllteSi rln)‘jllttléza frivola y zla segunda y cuarta de Cuatro Danzas, (i/e Castro Trss
v;‘,‘ Viozetzear;ent; /4y 6/3 de una manera un tanto vanguardista pa;ra su
poca: y Tonche, de Ituarte, y Tentaciones 2, de Carlos Finck. Tardes de
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otofio 3;de Elorduy estd escrita en el compds inusual de */4. Tropicales 3, tambigr,
de Elorduy pasa de /4 a 2/+.

Estilo y etapas de las danzas
Distingo, a grandes rasgos, cinco grandes momentos en la historia de la dangz,

habanera en nuestro pais: el inicial, que va desde las primeras de las cuales se tje.
ne noticia y hasta 1870, aproximadamente;® en esta época existe una convivencig
franca de la danza habanera con la contradanza, progenitora indiscutible de I
danza posterior. Cerca de 1870 hay un repunte interesante del género con ung
merma indiscutible de la anterior; esta segunda época nos lleva hasta la mitaq
de la década de 1880, momento en el que aprecio cambios estilisticos que jus-
tifican nombrar una nueva etapa de cerca de 1885 hasta 1900.° En esos tltimog
15 afios del siglo xix, algunos de los compositores que mds contribuyeron a up

etapa. De esta manera, si tomamos I primera y la quinta como

salida, la época de " :
la Revo]ucli)én_ mayor auge de la danza serfa de Ia Republica re

nuevo estilo de la danza fueron Felipe Villanueva, Francisco ]. Navarro y Ermnesty otro extremo del abanico, estan las danzas distinguibl | adjetivo “
Elorduy. Alo largo de la primera década del siglo xx el género sufrié cambios que I6n”, escritas por muy variados autores, como Elorgdu Eé C(;rn & adylley Mo g
lo distinguieron de sus caracteristicas decimonénicas. Obras como Brisas mexicq- entre otros. Un tercer estilo, al que denomino b ei’- a5 Oi,car?pos y Marin,
nas, de Carlos Samaniego, Dos danzas de salén, de Roberto F. Marin, Pecados: obras como el ciclo Flores silvestres, de Elorduy Bﬁsasl;ael;zt;na?tg pSr el
. ’ » de Samaniego

Caracteres, de Miguel Lerdo de Tejada, Cuatro danzas (Paris, 1906), de Ricar
Castro, Ella y Juventud y Doce nuevas danzas, de Ernesto Elorduy y Bosquejos,
José Rolén evidencian un nuevo estilo musical con diversos y variados recurs

7 Este asunto es relevante dado que los géneros posteriores a la Danza pero claramente emanados de
como el danzén, el tango y el bolero se escriben en 4/4, un asunto prefigurado por Elorduy.

8 Segtin Gabriel Pareyén “la habanera mexicana para piano mds antigua, cuya partitura se conserva
data de 1836 y se titula La pimienta, “contradanza de inspiracién cubana en la Ribera del Hud
publicada ese mismo afio en El Noticioso de Ambos mundos, de la ciudad de México. Diccionario enciele
pédico de la miisica en México, Guadalajara, Universidad Panamericana, 2007, vol. 1, p. 475.

¢ Tanto en La historia danzante de 1873-1874 como en el listado de obras que se envian a Venezue
1883, las danzas son el género mds representado, por lo que se puede abogar por un periodo de 15
afos de un interés mayor de este género sobre otros.

n[ejsnpii(p;ehc;; ;:tsrenmal es ql(l]e hay danzas con el mismo estilo para ambas sec
as que pueden contrastar un estilo i6 ;
; ‘ . para la seccién Ay otro

B. Por ejemplo, Elorduy, quien es el compositor que tiende mas a}(I:ontrzi)satl:rl

15 seccion 1 10
ke els, cuaqc/lo tiene una seccién de danza mds mexicana usual t
{bIca en -a seccion A para “corregir” el estilo o e
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Las propuestas generadas en los ﬁ!timos quince ?ﬁosldﬂ mgl;)spi)r(;r \lglll;rillzaa‘
;ﬁ]lorduy y otros autores hicieron précticamente obsoleta la andz ptin i e,
muy popular hacia 1870y 1880. El ejemp}o de las Tres/danzasi,1 1; ]::rfl:nun (;n a(r)ls%
nos ayuda a entender este estilo: armonfas por demds s,emcﬁmiCO e e{:
constante de los grados 1y v; uso incesante de un pafrgn.]r s 03
sty directet y my epondables malments, una susencia notebe te ol

ivas, directas y muy recordables; finalmente, a3 ia 1  todo
:iﬁﬁtelnio’de elabor}z/lci(’)n, ya sejt1 contrapuntistllco, E—)ililrzjgscz I;)Ozltdrrelics(i)élEos)t;( tl;;o de :
icticamente tiende a desparecer en los p ' 0 XX,
gi??jl illjlrtae(r:és que los compositores manifiestan por lcias gl\{lersafl i}::)lzorzgzorx;:s( ZO‘
lizaciones del género, ya sea porque en los salones] e /?1 e gel o é;anterior .
el fox trot) habian desplazado a la vieja dan'za emblemi 1lcal ntosg > arigy :'v

Ldgrimas de amor, de Navarro, ejemplifica nuevos e,etr'ne o 25 comogorc
la danza en los dltimos afios del siglo XX, sobre todo PEEIS l](f[ofj, s como
por lo que las danzas adquieren cada vez una mayor di cuB fanPlff L r]l oudl

Samaniego, Lerdo de Tejada, Marin, Elorduy, Ca.mpos, Uince}; ol
tan algunos ejemplos de los ciclqs de danzas de 10§ (llnr(lintler?s ;11 e afios 4
los cuales pueden llegar a altos mv.eles de comple]lda] anto frinca como Al
Ritmica, muy asociada con los d1ver§os formatos. e slon m i oty
manera de Samaniego en Bn’sasdmexzcan.as, polracz]]e_:)r(r)lfd(;,nyz ;lsndegs o dep ;

i 6nicas, como se puede apreciar en . » de Ma
suhleEZ]ajriE:rr:(filsé estudio ge las dapnzas para piano mexicanas gs 1fasc‘ln.a‘}n
conocimiento auditivo, teérico y musicoldgico nos olfrece partes een {;&;13:&:1 :
cal del porfiriato y nos ayuda a entender algungs de las r_nzrllc;rra: en I .
compositores entraron al universo del .rnodermsn;o music , o HUEE 5 ,
maneras en que lo “mexicano” se fue incorporando a rluesirliaturas i nz, r
experiencia cultural. Son, sin lugfar a dgdas, pequefias ir::la p
bles para entender nuestra herencia musical decimonénica.

Desfile de orquestas tipicas mexicanas.
Siglos x1x y x3

Victor Corona’

I término tipica (o) se entiende en un sentido de
sentacion de lo propio. Lo usé el general Porfirio
orquesta, por primera vez el 20 de agosto de 188

glomerado sonoro que escuchara en e teatro del Cons
i6n, Misica en la ciudad de México !

Segiin las crénicas de algunos diarios de Ia é

ataba d

pertenencia o repre-
Diaz, aplicado a una
4 refiriéndose al con.
ervatorio Nacional de

isticas, biograffas de misicos,
mégenes y partituras del siglo xix referentes al tema.

ohn Davis, History of the Typical Mexican Orchestra.

Diario del Hogar, México, 1884, septiembre 12; Revista de Revistas, México, 1934, octubre 28, nam.
1276, seccion “La semana hace 50 afios”.

an Velizquez, “Breves memorias del gran musico por Miguel Gil”, en La Prensa, México, 1929, agosto 5.
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estabilidad y adquiere un perfil me;j i
ek eg o yphorario:]gjro geﬁnldo para ser contratados por pago o
Veamos dos ejemplos: En el Ayuntamiento de México, a fines de 1851, existi6
una de.f?sas célule'ls, una pequeia tipica dirigida por el sefior José Farifiang, fafe
de fa/mllha de oficio zapatero cuyo taller se localizaba en la calle del Reloxy(Lo
ReRubllca de Argentina, en el Centro Histérico de la ciudad de México). El 22 dZ
noviembre de ese afio se presentaron a tocar en el domicilio del sefior Cecilio de
‘Arg}'jelles, en el nimero 24 de la calle de Cocheras (hoy Repiiblica de Colombia).”
‘S‘lolljlandi(]:gmpaﬁztirlo sus hijas, ]uarzla y Lupe, con sendos bandolones chicos y en
¢l bandolén grande sus vastagos Pe 0 ij i
e ygé et arrgn s e ro y José. Otro hijo llamado Matildo tocaba la
Por otra parte, se sabe, gracias al novelista Ignacio Manuel Altamirano,® que
en la ciudad de Huamantla, Tlaxcala, en el Teatro de América, entre 1835 ’ 1380
jctuaba otra célula, digamos reforzada, integrada por: salterio l;ajo violin cyont
bajo, clarinete (el dirigente), una corneta de pistén y flauta. o e
(?onve'ngamos pues que la “célula basica” estaba integrada por el minimo ne-
cesario de instrumentos, segiin la region, y que la “célula reforzada” se integraba
conforme a la exigencia instrumental que la obra musical a ejecutar necesi%ase

de obris representativas de aquellos dfas predominantemente europeo y con baja
proporcién de misica del pafs. Por lo menos asf fue en su comienzo.

En aquellos afios era muy comun confundir una orquesta tipica con otras que
exhibieran cualquier combinaci6n de medios vibrantes como los siguientes:

« Mandolina(s) y guitarra(s).
« Bandolinete con guitarra(s).
. Mandolina y bandolinete con bajo sexto y guitarra(s).

A todas estas agrupaciones indebidamente se les denominé “estudiantinas tipi-
cas”, cuando en realidad eran estudiantinas sin més, algunas, por cierto, excelen-
tes como la “Estudiantina Espafiola Figaro” a juicio de Olavarria.” En camb{gi
a los pequefios grupos que en su ajuar incorporaban determinada férmula entre
salterio, bandolén, bajo sexto y demds cuerdas, las bautizaron como tipiquitas (o

pequefias tipicas).® b

Antecedentes
Las orquestas tipicas se fueron generando mediante un proceso de reacomodo y
aglutinamiento de individuos e instrumentos pertenecientes a pequefios g
de cuerda y viento que deambulaban por los pueblos y los barrios.

De acuerdo con la costumbre, desde épocas muy remotas han existido, ¢
sucede actualmente, musicos que van de un lugar a otro, solos 0 en grupos, y qus

con el paso de los afios desarrollan un sentido de colectividad que se materia
za en una célula —colectivo de integrantes organizados— que alcanza

Origen y desarrollo

110 de febrero de 1883, en el estado de Washin, idi6
) feb: : : gton, se expidié la ley qu b
a Exposicion Universal Algodonera a celebrarse en Nueva Orleans,y Iilosigsrizilaa

‘entre el 16 de diciembre de 1884 y el 31 de mayo de 1885”, so pretexto de feste-

4+ E[ Monitor Republicano, México, 1884, noviembre 2.
5 Enrique Olavarria y Ferrari, Resefia histérica del teatro en Meéxico, vol. 2, Porria, México, 1961, pp. 1055- 058
6 Fulalio Armas, entrevista realizada el 30 de enero de 2002 y grabada en su domicilio. : B i Manucl Altamirano, Teteres de Rosete Aranda, Cfa. de Rosete Aranda, M .

’ , . e Aranda, México, 9.

210 211



jar el centenario del primer embarque de algodén enviado por Est.ados Unidc')s a
Inglaterra en 1784.° De inmediato el entusiasmo de.:l p'ueb.l/o y gobierno anfitrigp
se desbordé hacia otras naciones y México recibi6 invitacién a ﬁn.es de 1'883_
Entre enero y junio de 1884 Porfirio Dfaz visit6 el Conservatorio Naclonal.de
Musica, dirigido por su amigo el pedagogo Alf.rf.:do Bablot, y durante el recorridg
“seguramente observo algunos instrumentos utl}lzados por los alumnos del plante]
para las practicas cotidianas” y tomé nota partlcula.rmer}te de 1'0/ que se C,Tlter.ldia
como instrumental “doméstico” o “nacional”.!® En dicha institucién le broté la idea
a Dfaz de que nuestra nacién fuera representada en lo arti.stlco.pgfr una orquesta con
caracteristicas propias “nacionales en lo sonoro” y ensegmd:?l pidi6 al referido Bablot
responsabilizarse de dicho proyecto, quien a su vez se apoyo €n los h_e.rrpanos Juany
Carlos Curti, sobre todo en este dltimo, para que la organizaran y dlnglerap. i
Fl 1° de agosto de 1884, en la residencia de Cark.)s Curti, se reunieron 25
excelentes musicos para fundar legalmente la de.norr‘l‘lnada Sociedad Oque@l
Tipica Mexicana, levantindose un Acta Constitutiva, “desconocemos si ahfoen
cudl notarfa”, con la siguiente mesa directiva: '

~ Los demds integrantes, no miembros directivos de la sociedad, fueron:

Cantante: Rosa Palacios.

Salteristas: Mariano Aburto e Ismael Aburto asesinado, este tltimo,

el 21de noviembre de 1884."

Bandolonistas: Mariano Pagani, Pedro Zarifiana y Apolonio Dominguez
(bandolones primeros); Andrés Ordaz, Vicente Solis y José Borbolla
(bandolones segundos).

Violoncelistas: Rafael Galindo y Eduardo Gabrielli.

Violinistas: Antonio Figueroa y E. Raso.

Viola: Buenaventura Herrera.

Bajos: Pantaleén y Pedro Avila.

Trabajé del 1° de agosto de 1884 al 3 de octubre de 1885 con el apoyo parcial del
gobierno de Manuel Gonzdlez, entonces presidente y después, de Porfirio Dfaz. Las
rimeras presentaciones fueron en la ciudad de México; comenzaron el 20 de agos-
to del 1884 y continuaron el 20 del siguiente mes con otro concierto en el mismo

Director Carlos Curti Xﬂofonlsta} escenario. Del 21 de septiembre al 3 de diciembre se presentaron en diversos teatros
Presidente Andrés Diaz de la Vega Bandglomsta dela capital y a partir del dia siguiente y hasta principios de febrero de 1885 lo hicie-
Vicepresidente Encarnacién Garcfa Sé.llt?mta on en Puebla, Veracruz, Querétaro, Celaya, Le6n, Zacatecas y Chihuahua.

Secretario Enrique Palacios Vlohs.ta Arribaron a El Paso, Texas, el 12 de febrero de 1885, pero su llegada a Nueva
Tesorero Anastasio Meneses Flagtlsta Orleans al evento sefialado lineas atrés, fue hasta el 28 del mismo mes y afio;
Gerente, agente Juan Curti rirpista yisitaron mds de 30 poblaciones de Estados Unidos y después de tantos éxitos

de ventas y pagador aproximadamente el 3 de octubre de dicho afio se desintegraron.'

| [smael Aburto fue asesinado la noche del 21 de noviembre 1884 frente al atrio de Catedral, segtin el
' Diario del Hogar, op. cit., 23 y 26 de noviembre.

I Andrés Diaz de la Vega, carta enviada al doctor Alfredo Bablot desde Columbus, Estados Unidos, el 14 de junio
de 1885.

9 EI Monitor..., op. cit., febrero 11 de 1883.
10 Davis..., op. cit.
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Laegunda tipica mexicana fue organizada también bajo la batuta de Curt,
pero subvencionada por el empresario Guillermo Urquidi. E1 8 de enero de 188
la orquesta viaj6 a Zacatecas, de ahf se dirigi6 a Estados Unidos y luego a Cubg,_
Regresé a México por Veracruz y actué en Puebla, donde se disolvi6 el 23 de
junio de 1887. Ya para entonces figura como director el guitarrista y distinguidg
literato Antonio Cuy4s, de acuerdo con Arias Ramos, quien por cierto viajaba ep
calidad de tesorero y musico de la orquesta.’?

La tercera agrupacién de este género se estructuré poco antes del 23 de ju-
nio de 1889 gracias a la insistente iniciativa del contrabajista Juan Veldzquez, ex
integrante de la anterior. El viejo Veldzquez, como carifiosamente le decfan e
el barrio de San Miguel, hablé con el eminente fagotista Arias Ramos, que a Ja
postre resultd ser el director, no sin antes invitar elementos nuevos y reincorporar
a algunos de la tipica de Curti-Cuyds (1886-87), tal como lo dijo EI Monitor
Republicano en esos dias. i

Este conjunto estuvo de moda en julio de 1889 y casi coincidi6 con el gg-.
mienzo de la Exposicién de Paris de 1890, a la cual no asisti6 por “falta de recur
sos econémicos”, a decir de Baqueiro Féster.* .

Igual que las citadas, la tipica de Antonio G. Garcia tuvo su asiento en la cjy
dad de México hacia 1893, pero desde noviembre de 1892 se sabfa de ella
Estados Unidos,"” y desapareci6 poco antes de la muerte del mds distinguido
sus integrantes: el compositor y también violinista guanajuatense Juventino
acaecida el 9 de Julio de 1894. El maestro Garcia, ademds de director iba com
ejecutante de flauta de barro a un certamen internacional. Dentro de sus fi
sobresalfan dos simpéticas nifias, una saxofonista, otra bailarina. Juventino Rosas

1* Apolonio Arias Ramos, “Diario”, extractado por el doctor Jesds C. Romero y aparecido en la revis
Orientacién Musical, nim. 73, México 1948.

'* Gerénimo Baqueiro Foster, EI Nacional, suplemento dominical, México, julio 18 de 1948.

'* El Monitor... op. cit., noviembre 12 de 1892.
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~ uni6 a esta orquesta aproximadamente el 15 de febrero de 1893, cuando la susodi-
cha pasé por Monterrey rumbo a Chicago, a la Exposicién Colombina llevando la
mision musical de México, cuenta F. ]. Rodriguez.®

El 24 de febrero de 1893, a decir de J. C. Romero,'” llegaba a nuestra capital
Ja Orquesta Tipica Zacatecana de Sefioritas, conducida por Primitivo Calero, y
con siete bandolones, dos violines, una viola, una flauta, dos salterios, dos violon-
celos, un arpa, dos bajos sexto, un piano y una parvada de ilusiones. El conjunto
venfa contratado por los empresarios del Teatro Circo Orrin, donde actuaria el
27 de ese mismo mes, para continuar después hacia Puebla y Veracruz y final-
mente llegar a Estados Unidos y presentarse el 6 de diciembre en el Colegio Ga-
llen de la localidad de Searey, Arkansas. El 17 de octubre de 1894 fue la tltima
vez que se supo de ella.

El fracaso de la tipica de Arias de 1889 sirvi6 de motivacién para que nue-
vamente emprendiera la creacién de otra a fines de 1892, ahora de Sefioritas
del Conservatorio, donde precisamente tuvo lugar su primer concierto la noche
del 19 de agosto de 1893.'8 La misma fuente decia que la integraban en total 31
miembros.

Con fecha atin més imprecisa, Pareyén registra en su obra'® una tipica sin
nombre oriunda de Tlalxicoyan, Veracruz, dirigida por el compositor Narciso
Serradell, y la ubica entre 1865 y 1900. Por el mismo tenor, pero organizadas por
el maestro Alfredo Elfas en Zacatecas, las hubo De Sefioritas, De Nifios, Santa
Cecilia y Unién de Empleados Particulares, entre 1888 y 1916.20

16 Jestis Rodriguez Frausto, Juventino Rosas..., Universidad de Guanajuato , México, 1969, pp- 162-63.
17 Jesis C. Romero, La musica en Zacatecas y los miisicos zacatecanos, UNAM, México 1963, pp. 144-146.
8 QOlavarria..., op. cit., vol. III, p.1473.

1 Gabriel Pareyon, Diccionario de miisica en México, Secretarfa de Cultura de Jalisco, México 1995, p. 516.
* Emilio Rodriguez Pérez, Compendio histdrico de Zacatecas, Ed. Offset Azteca, México,1997, p. 701.
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Casi'para finiquitar el siglo XX, el infatigable e inteligente p.rofeds.o,raApol()mlo
Arias Ramos organizé otra tipica de Sefioritas (’191 Conservst{toilo, nlrllgsgegqﬁe la
segunda versién de aquélla de 1893 que sg}lamo,lgual. El’(l] efec (i',te b acia
el 19 de julio, fundé en la misma institucion la tipica 'Ija darmt? ita, con gunos
clementos femeninos de la anterior y la incorporacién de otras sefioritas para

completarla.”!

Siglo xx

Las primeras tipicas del siglo xx surgen paralelamente, quizés atrafdas por el pres-

tigio que las exposiciones de Nueva Orleans (1885-86, 1.886—87) y de EC‘lhiCagg ]
(1893-94) habfan acarreado a este tipo de orquestas el siglo anterior. E1 13 de

marzo de 1901 la Tipica Mexicana de E\{erardo Urr}lﬁa, en vispli:raszéil asllsm.
Estados Unidos, dio una audicién en el Cine del Espiritu Sbanto ’(1 oy 2* de Isab
La Catélica) con nueve integrantcelzs 1en(total (;161 .cngt(;s) rzlzom res s6lo se conocen el

.1 v el de Ranulfo Espindola (mandolinista). ' 3
. Ué{ult;rageemarzo del misrflo afio La Tipica Aleg.r,fa (ZQ HclllembiOS)’ (-]jin
por Miguel Lerdo de Tejada, ofreci6 una presentacion lprldval (? ent la ;elsl e
del doctor Lorenzo Chdvez, antes de asistir, ]Iz_lzl'lto con ad e Urru 113,1 5 ;
sicién Panamericana de Buffalo, Nueva York.. Un mes1 espucfs(,iei1 Mée'z‘
esta misma orquesta presento en el Teatro Prlnglpal de la ciu ; .ete )ens o
concierto de despedida, pues tenfan que cumplir un contrato de siete meses €l
la referida exposicién.”

i Pro invitacién 19 de julio de 1898. N B A

Z]Z fer:ﬁgsrzmaRlonr:;let:: Erilfemérid:as de la misica mexicana, vol. I, Cenidim y otros, México, 1993, pp. 124-25
169-70.

% Romero, Ibidem, pp. 125-26.

% Romero, Ibidem, pp. 172-73.
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Una revista o tabloide resefi6 los triunfos de ambos conjuntos, asi como “las
desafinadas de las que alld han ido a llamarse tiples”.?” No podia faltar un tercero
en discordia, dice un refrdn. Este grupo lo crea en 1901 Juan N. Torreblanca,
quien con el tiempo se convertirfa en el més firme competidor de Miguel Lerdo
de Tejada en la ciudad capital. Torreblanca llegé a convencer a musicos de gran
calidad para que ingresaran a sus filas, como: Samuel Bonifacio Zarate (violinis-
ta), Victor Eguiarte Tollano (chelista), Dolores Hurtado y Molina (arpista), etc.
Al fallecer él desapareci6 su orquesta, hacia 1960, y es probable que muchos de
sus integrantes hayan pasado a La Tipica de la Ciudad de México. M4s adelante
hablaremos de ésta.

Entre 1901 y 1912 el viejo Veldzquez, incansable administrador del género
fipico de orquesta, se mantenfa muy activo creando o reorganizando diversos
conjuntos, preparando asi a las futuras generaciones de salteristas y bandolonistas
que figurarfan en los planteles de los referidos Lerdo y Torreblanca.?

- A partir de 1903 y hasta 1908 las Tipicas Zacatecanas van a estar en boga,
gunas de ellas, con magnificos triunfos dentro y fuera del pafs. Vuelven a apa-
ecer hasta 1925 y 1935, para ya no figurar en fechas posteriores. Sus nombres:
atecana, Fernando Villalpando, De la Escuela Normal, De la Rosa, Julio
iscobedo, etc.”” La proliferacién de este tipo de orquestas en otros estados de la
reptiblica va a ser muy irregular y de muy escasa duracién debido a la falta de
jpoyo gubernamental o privado.

" Pero si Torreblanca era voluntarioso, Lerdo de Tejada lo era més y en 1904,
propuesta de Ramén Corral, concurre a la exposicién de San Luis Missouri.?

El Mundo Ilustrado, México, junio 23 de 1901.
Veldzquez..., op. cit. p. 19, 1a a 3a columnas.
Romero... La miisica en .. op. cit., p. 156-177.

\lario Talavera Andrade, Miguel Lerdo de Tejada. Su Vida Pintoresca y Anecddtica, México, 1958, Ed. Com-
pds, pp. 78, 92 y 98. 24.
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| ipi sista como emba.
E ta Tipica Lerdo para que a
: fios después forma la Orques . AT
i(;g:;z 211:12;:1 ap la entrevista Diaz-Taft V(?r1§ce]1)dglel iﬁadjecs)tci’éuabéz il
do de una pareja de baile,
Paso, Texas, con el agrega
/ ! \ ia” i Le
y él, Ele Cl}(;lﬁ)ac‘?Aﬁo de la Proclamacién de la Indepgncéericm.t, Se; [E;Sf}nf;ica rdde(;
. : i ipicas, La Tipica de Sefiorita
izar dos mds de sus tipicas, . s
1(]]Ub(t) dzgi)gaar;nbas con actividades principalmente en la ciudad de y
entenario,
alre(]i;d?gels'z nace en Nuevo Le6n una tipica dirigida pgrlManlt)Jel (1;;2;32 ]12m§:;:
. igui i : flauta, viol6n, bom :
1 siguientes instrumentos: g, , 4 b
N mtegraifletl?gr 112?0 ygclarinete.29 Este grupo mds bien 1era una pequeiia tipica
O d . . .
Zil)fsl,iacda con tendencia a constltu]ljrse celn ?S?gba;dac <}:11iv;Pas. la Orquesta TR
diciembre de , Hla
e des Epmisoan kees, de Bernardo L. Rios, y la Orquesta
i do el two step Los yankees, e B [ !
$Ux't ' ISte'tjp;etci)rll]stituida por un grupo de Senont}z:)s que interpretaron Océano
ipica Union, .
deIF:IWOT g I\Aigi.”u'el Lfirdi) yDDi:r?aR”l%rrggiS(;a (9-19 de febrero de 1913)y
da la refriega de la De . cbrero de 1€
Una vez zﬁilaba el panorama, Miguel Lerdo de. Tejada reutnscz)r:ecst)lvgiaetez
conlorme ts:to en el Café Colén, en Reforma y Antonio Ca(sio (ante decir]e' i
(Ci(i); :Eusde;; a dicho lugar Victoriano Huerta { llzmc(j1 a rIf‘:jra (;)apirjl e instgnte 3
. ¥ o ’
imi 1 ex presidente Sebastidn Lerdo 1 , .
agraclljecgmgg? iatén p}r)imero, Inspector de bandas militares”, ?igrirsl?ée& Isluei) g;
11lél)lr;]velfla ?1 Trarl:l)scurrieron varios meses hasta que Lerdo se entr

S Histérica ”. México, 1989, Conaculta y
» Mexicano de Ciencias Histéricas. Miisica en la frontera norte... éxi
2 Comité Mexic
Jas i ié i 3,pp. 4y6.
A ;’)tms: I:Ea h(iglalslgestas de Guadalupe, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas, 1913, pp. 4y
rogra )
31 Talavera, op. cit., pp. 108-112.
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' Orquesta Tipica Municipal del Ay

* AGN, Fondo Estado Mayor

S

neral Carlos Rincén Gallardo, a la sazén Jefe de los Cuerpos Rurales, Io que dio
por resultado “[...] una Orquesta Tip

ica de Charros vestidos con el uniforme de
gala usado por los oficiales de Jog cuerpos de su mando”.

La inmensa mayoria de sus misicos habfan sido alu
del Conservatorio Nacional, instituci
te reputacién. Como Lerdo de Tejad
el uniforme de capitan del ejército
poeta Luis G. Urbina le dedicé este

mnos y luego profesores
6n que en esos afios gozaba de una excelen-

a, contintia Talavera, vestia cotidianamente
o el tradicional traje de charro, su amj
Ingenioso verso:

go el

Con tu vestido de cuero
¥ tu banda de reclutas
¢de qué batallén de putas
serds capitdn primero?

La constelacién de grandes estrellas denominada Orquesta Tipica de Rurales,
brillé con todo su esplendor del 20 de diciembre de 1913 al 15 de agosto de 1914,

escasos ocho meses desde sy creacion hasta su tltimo cobro salarial, segtin los
expedientes del AgN.32

Bajo la direccion del maestro Jestis Corona, surge también en la capital, la

untamiento, cuya vigencia fue del 3 de enero
al 21 de diciembre de 192333 p,

rsu parte, la Orquesta Tipica Presidencial existig
de 1921 a 1924** y cubri6 casi tod A

o el periodo de Alvaro Obregon. Sus directores
en orden cronolégico fueron:

, Exp. Varios.
ito Federal Secretarfa Particular, Exp. Afio 1, 1923-24.
Presidencial, Cajas y Exp. Varios.




R TR —————

¥

san N. Torreblanca, 1921-1923.

. IMiguel Lerdo de Tejada, 1923-1924.

« José de Jesus Brisefio Nifio, 1924-1924.
. Alfonso Esparza Otero, 1924-1924.

de Policia, cuya actividad se desarrollé de 1929 a 1939, con elementos de las ti-
picas anteriores comandadas por €l, las cuales ya habfan desaparecido.*” Algunos
de los elementos que la conformaban, afirma Talavera, fueron: Miguel Lerdo de
Tejada padre y Miguel Lerdo hijo; Pablo Marin, Jesis Corona, Roberto Téllez
Oropeza, Higinio Ruvalcaba (excelente violinista) y Aurelio Fuentes, entre otros.
Una de sus presentaciones importantes fue en el programa inaugural de la xew
Radio el 18 de Septiembre de 1930.

De acuerdo con Mario Barba,* José Carcia, Octavio Rangel, Francisco Mar-
tinez y Sixto Velasco fueron los primeros integrantes de La Orquesta Tipica Alma
Latina, dirigida por Nemesio Venegas, violinista aguascalentense. Una de sus
hazafias fue haber tocado para la actriz Dolores del Rio y el productor Orson
Welles en la Plaza Principal toda una noche, segin publicé el periodista. De
Jas ocasiones en que se presenté ante el ex presidente Adolfo Lépez Mateos, fue
la de 1963 cuando interpreté lacidamente Adids, Mariquita linda y Peregrina,
melodifas del gusto de don Adolfo, continda Barba.

La Tipica de la Ciudad de México es, en cierto modo, la versién moderna de la
forma original del xx, como la Tipica Mexicana de Carlos Curti. Las orquestas que
le precedieron fueron: la Tipica de Rurales (1913-14), la Tipica Presidencial (1921-
24) y la Tipica de Policfa (1929-39). De acuerdo con Fortino Judrez de la Paz (bajo
sexto), el 4 de Marzo de 1940 salieron por ferrocarril de la capital del pafs al Puerto
de Veracruz y de ahi, de gira hacia Sudamérica. Pero Talavera ofrece pruebas con-
tundentes de que la fecha de inicio de la orquesta fue el 21 de Marzo de 1940.%

. . ] 1 e u.
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¥ Talavera, op. cit., p. 170.
¥ Mario Mora Barba, Historia de una orquesta. Misica en el alma; s/f, p. 9 y 12.

Judrez de la Paz, Fortino. Relato de mi viaje a Sudamérica con la Orquesta Tipica de la Ciudad de México.
- México, 1949, sep, p. 9.

Talavera, op. cit., p. 202.- Carta de Miguel Lerdo de T. al Sr. Mario Talavera fechada en México D.F., 24
de marzo de 1940 con sello del Poder Ejecutivo Federal y del ppr Dr. Gral. Acc. Civica.

3 Talavera, op. cit., p- 155-
‘ of i am. 91, pp. 1-9-
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3% Archivo Histérico de la SRE, Exp. 1V-262-39.
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En Id gira que cita Judrez de la Paz, precisamente en la primera presentacién,
que se llevé a cabo en el Palacio Nacional de Chile, el programa del 27 de marzq
incluyé: Marcha, de Silverio Prieto, No llores, danza ejecutada por el Cuartety
Romidntico; Viva mi desgracia, Estrellita, de Manuel M. Ponce y Morena lindg
de G. Curiel, entre otras.® El reconocido salterista Eulalio Armas fue, de 194] ;
1972, integrante de lujo de este excelente conjunto.*

La Tipica Yukalpetén, de Yucatdn, fue fundada por el violinista, compositor
y director yucateco Daniel Ayala Pérez. Su primera presentacién ocurrié el ]2
de abril de 1942, en Mérida, después en la ciudad de México, en septiembre de
1943 y abril de 1952.% Uno de sus mayores logros fue haber tocado en la capital,
en septiembre de 1954, con motivo del informe del entonces presidente, Adolfo
Ruiz Cortinez.* En la actualidad estd integrada por 37 muisicos, quienes con
guitarras, mandolinas, tololoches y ataviados con trajes de mestizos, ejecutan e
interpretan principalmente cancién yucateca, ademds del vals Alejandra, de E,
Mora, El son costefio de Colima, y Guadalajara, de Pepe Guizar.*” Cabe resaltar
otro de sus triunfos: haber obtenido el Premio Nacional de Artes y Tradiciones
Populares en 1999.% 2

La Tipica de Puebla® se formé por iniciativa del gobernador del estado,
Aarén Merino Ferndndez, quien encargé al profesor Luis Tobén la estruc
cién de la misma. En julio de 1968 se realizé la seleccién de sus integran

# Judrez... op. cit., p. 121-123.

# David Armas Jaramillo, entrevista telefénica 2-abril-2002, 9:45 pm.

# Orquesta Tipica Yukalpetén, México, marzo 2000 el sEp-INAH, Mdsica p. 116

% Francisco Moncada Garcia, Pequeiias biografias de grandes miisicos mexicanos. México, 1966, Framon
p. 43.

4 Orquesta, op. cit., pp. 113y 116.

# Luis Pérez Sabido, Serenatas de Santa Lucia..., Mérida, Yucatdn, 2004, p. 21.

* Biografia de la Orquesta Tipica de Puebla, 16 de marzo de 1968, hojas mecanografiadas, incluye programa.
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Ea maisica y la Revolucién en documentog
localizados en el Archivo Baqueiro Féster del
Cenidim: aproximaciones para su estudig
Herlinda Mendoza Castill®

nos a su creador, el musicélogo Gerénimo B{;lqueiro F(’)st’er.. Naci6 en
pelchen, Campeche, en 1892 y murié en la ciudad Qe Me'xm((i) en 1967
desempefié como miisico, arreglista, compositor, docen'te,‘mvestlg.a or,d croni
critico musical. Escribi6 articulos para més de.sesenta c.harlos y rev'lst'as e Mé
y del extranjero, fue editor de la Revista Musical Mexicana, admlplslt\r]ad?r
sonido 13 y jefe de redaccién de Muiisica: rgano del Conservatorio Nacional ‘
Miisica. Es autor del Curso completo de solfeo que ha sido utl/h.zado como e
obligatorio en varias escuelas de mdsica d§ Meéxico y de América I:,atma. Cre
una de las bibliotecas especializadas en maisica de los siglos XX y XX mas compl
e importantes del pais, acervo que se encuentra actualmente en comodato en
Biblioteca de las Artes del Centro Nacional de las Artes. A
Como resultado de sus actividades profesionales y personales, el mﬁ
logo logré reunir y conservar mds de 30 000 documentos, c(cl)rno cgrtas, _g ]
hemerografia, fotografias y programas de mano, resu!tado e sus 1{;1‘\163:
nes e inquietudes, a los cuales se les denomina Archivo Baqueiro Féster. E:

P ara hablar del Archivo Baqueiro Féster necesariamente tenemos que referj.

Retrato de Gerénimo Baqueiro Féster,
dedicado a su madre, 9 de noviembre
de 1933, en archivo Bagqueiro

Revolucion mexicana; de esta man

que le solicita lo siguiente:

" Investigadora Técnica del Cenidim.
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formado por 13.50 metros lineales de in-
formacién musical que abarca las fechas
extremas de 1854 a 1985; actualmente se
encuentra en proceso de catalogacién, cla-
sificacién y conservacién y se localiza en el
Centro Nacional de Investigacién, Docu-
mentacién e Informacién Musical Carlos
Chivez (Cenidim).

Entre los expedientes que forman el ar-
chivo se localizan varios documentos que
tratan sobre la misica y la Revolucién, tema
que fue abordado por Baqueiro Féster en las
conferencias que dict6 bajo los titulos “Las
canciones de la Revolucién” (1955) y “La
musica de la Revolucién Mexicana” (1960),
y en diversos escritos que publicé en la revis-
ta Humanismo y en los diarios EI Nacional y
Letras yucatecas, entre otros.

Como un investigador comprometido,
se dio a la tarea de buscar informacién de
primera mano, gracias a ello se conservan
durante sus pesquisas sobre la mdsica en la

era existen diversos documentos que pongo
a consideracion del lector y que cito en orden cronolégico. Encontramos una
carta fechada el 3 de octubre de 1953 que Ger6nimo Baqueiro dirige a Ramén
Herndndez F., hombre de la Revolucién y director de Bandas de maisica, en la
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Nombres de las canciones, corridos, piezas como, valses, dan;as, etc., que
mds se cantaron en esos dias gloriosos de nuestra hist0¥ia patria [...] Fijese
que le pido el envio de los nombre de las piezas de mﬁ§1ca que gnardeciaq a
los soldados villistas, orozquistas, cardenistas, obregonistas, galhstas, amaris-
tas, etc. Sé que hasta los ejércitos de Carranza tuvieron sus piezas pl:edllectas
y eso es lo que necesito. Cantos de la Revolucién, es decir las piezas que
enloquecian al pueblo y a los ejércitos amigos y enemigos, a las multitudes,

Otra carta dirigida a Manuel Esquivel, director de la Banda de Msica del Estado
de México fechada, al igual que la anterior, el 3 de octubre de 1953, en la que
le solicita datos de los cantos de las tropas revolucionarias, a cual da respuésta e]
destinatario el 6 de octubre de 1953:

Refiriéndome a sus deseos, debo manifestarle que los cantos y melodias de la
Revolucién fueron muy variados, como puede ver por la listg siguiente: las mar-
chas Villa, Brigada Prieto, General Agustin Estrada, Carablneros de Coahuila,
Oficiales, Emblema nacional, Tierra blanca, Jesusita en Chzhuahuq, El rebelde;
valses Luz, Recuerdo, Alejandra, marcha Zacatecas, Adelita, Valentina, La cuca-
racha, La soldadera, La pajarera, El quelite, El sauce y la palma, Ya son las dos,
vida mia, El adiés de Carrasco, Corrido villista, Aires de la Revolucién, arreglo
de Guillermo Aragén, Aires nacionales, de Melquiades Campps, Sones lagune-
ros, arreglo de Rosalio de Sena, Las tres pelonas, Marcha Mariel y alggnas otras
que se escapan a mi memoria, pues me he referido solamente a las piezas que
con frecuencia se escuchaban en la Divisién del Norte a la que perteneci.

A continuacién, un documento, fechado en agosto de 1957, de Manuel Nei-

ra Barragan (poeta, cuentista, folklorista, periodista, nacido en Buenfaventura, :
Coahuila, el 10 de septiembre de 1894), titulado Algunos aspectos aislados de
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las canciones y piezas bailables de la Revolucién, donde cita las canciones escu-

chadas en esa época, como El venadito y Adids y las piezas bailables Dias felices,
. polca de Velino M. Preza, la marcha americana Emblema de la paz, que también

tomo carta de naturalizacién y que ejecutaban las bandas militares, especialmen-
~te la de Divisién del Norte; menciona ademds lo siguiente:

de cualquiera de ¢sas hierbas maravillosas que hay en nuestros campos como
la de salvia, la hierba del venado, etcétera.

De igual manera encontramos la carta fechada el 21 de abril de 1958, escrita

 por Manuel Neira Barragin, dirigida a Gerénimo Baqueiro, en la que le informa
del envio de su ensayo Melodias y canciones de moda durante la Revolucién en el
norte de México 1910-1917. Lo que yo escuché (documento que se encuentra en
¢l Archivo Baqueiro Féster):

Los primeros tiros que yo escuché fue alld por 1911, por enero o febrero mds
o menos en el Mineral de la Agujita, Coahuila. Aquella noche un grupo de
trabajadores que se dieron de alta con Encarnacién Aguilar Frias, Francisco
Murguia y Fernando Miller, llegaron los amigos a pedirles armas y una vez
que las obtuvieron regresaban rumbo al camino que lleva a Rosita, iban can-
tando a todo pulmén estas coplas con la melodia de El presidiario:

Ya don Porfirio querfa corona,
se la trajeron de Tonals,
vino con sables y bayonetas
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a destronar a su “majestd”.

Ya don Porfirio y Ramén Corral
. « o
juegan los dados con “gravedd”,
les dice Orozco, por una vamos
pues ya la gata encerrada estd.

Y el eco de aquellas coplas se iba perdiendo en la inmens'id.ad ebria de lung
y de silencio, presagiador de la gran tragedia que se iniciaba en México,
sta fue, no me cabe duda, la primera cancién que escuché cuando lg
Revolucién.

Entre las lineas de este ensayo, cita titulos de canciones como La cucaracha,
que naci6 en la época de la Intervencién francesa y renacié en 1913 con coplag
tremendamente agresivas, La Adelita, La Valentina, El abandonado, El corrid
de Carranza, Corrido de Reyes Ruiz, Corrido de Macario Romero, Corrido de Va-
lentin Mancera, El lirio, El cisne, Perjura, Tt bien lo sabes y otras mds. 3

Y qué decir del documento titulado “Canciones de lucha en la Revolucién”
en las 13 cuartillas que lo forman se puede apreciar la historia de canciones y
autores de la época. Trata sobre los inicios la Revolucién, en 1910, en Puebla
y Chihuahua, donde la cancién popular mexicana se encontraba en una eta
de nacionalismo. Menciona a los intérpretes que las hicieron famosas, como I
duetos formados por Maximiliano Rosales y el baritono Rafael Herrera Robi
o el formado por M. Rosales y Braulio Rosete, o el de Abrego y Picazo.

Todavia no se sabe con certeza cémo formaron su repertorio Rosales y Ro=

binson y los otros duetos, pero no existe la menor duda de que sus cancion
nacieron en la entrafia misma del pueblo, del verdadero pueblo, cuyo
interpretaron sus voceros mds sefialados. Por eso en el repertorio de esos car
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cionistas figuraron viejas canciones actualizadas por ellos como Juan solda-
‘ do, El sombrero ancho, Valentina, El abandonado, El palomo, El huérfano,
: El pajarillo errante, El prisionero, Ldgrimas de mis ojos, La paloma azul,
I Envidia, La ilusién perdida, Se fue y me abandon6 la muy ingrata, La vi pasar
: divina cual querube.

|
“ Lineas mds adelante cita lo siguiente, haciendo hincapié en la importancia que
revestia la musica para los protagonistas de la Revolucién:

El general Francisco Villa, organizador portentoso y conocedor por intuicién
de la fuerza de simpatia que la musica tiene, la utiliz6 sistematicamente
como arma de guerra para levantar la moral, encender fuego en los cora-
zones a la hora de los combates y como agente condensador de la emocién
individual, para extender sus efectos a las miles de personas de la vida civil
que necesitaba tener de su parte.

Se mencionan en el mismo documento los titulos de las numerosas marchas
recordadas, valses y corridos, asi como anécdotas de algunas melodias, como la
Jlamada Las tres pelonas, del musico michoacano Isaac Calderén:

Su historia es ésta: tres de sus hijas, las sefioritas Leonor, Angela y Marfa
sufrieron las consecuencias de una epidemia de tifo que se desarroll6 en la
Reptiblica en los afios de 1892 a 1895. Durante su enfermedad y como se
acostumbraba en esos casos, fueron rapadas completamente, por lo que su
aspecto despert6 la hilaridad de don Isaac; entonces en honor de sus tres
peloncitas compuso el canto que tan en boga estuvo durante la Revolucién
[...] Francisco Villa tenfa tal predileccién por esta humorada del maestro
Calderén que la pedia a cualquier momento. Para ello no se tomaba siquiera
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¢l trabajo de enviar a nadie a decfrselo al director de banF]a porque cuan-
do é estaba presente, los misicos, que no le quitaban la vista atentos a sus
6rdenes, al observar que el jefe se rascaba la cabeza y levantaba la mang
extendiendo los tres dedos largos, se arrancaban con Las tres pelonas, lo que
siempre originaba un grito de gozo de la multitud expectante.

Fn este documento también aparecen los titulos de las canciones y piezas que en
la Revolucién cambiaron de nombre, por ejemplo, el vals Sobrg las olas, que du-
rante mucho tiempo llevé el nombre de Junto al arroyo; A la orilla dg un palmar
era mas conocida como La huerfanita; El adids del soldado tuvo originalmente
el titulo Volveré mafiana.

Para terminar de enumerar sélo algunos de los documentqs que hablan
sobre la musica en la Revolucién y que se encuentran en el archivo, no quiero
dejar de mencionar algunos ensayos de Gerénimo Baquiro que escribié para
diversas revistas y diarios, como el titulado La Revgluczon Meicz.cana y el nacio-
nalismo musical y la serie titulada Las bandas militares de musica y su funcién
en la vida social, ambos publicados en el suplemento de'El Nacwnle en 1948y
1954, respectivamente. Un tercer articulo en e'l que quiero hacer énfasis, es el
que escribi6 para la revista Humanismo en noviembre de 1953 —que se Pubhcé
mutilado por falta de espacio— y que lleva el titulo La Revolucién Mexzc:ana y
sus cantos de guerra, el cual estd dividido en dos secciones, la primera sena}ada
como “La realidad anterior” y la segunda como “En plena lucha”. En la prime-
ra menciona los antecedentes de la misica en México d.esde l7f)Q pasando por
los: “sonecitos espafioles que se cantaban en la Tonadllla. escénica, de .Ir}oda
en el primer Teatro de la Nueva Esparia; es reveladora la inquietud espiritual

que habrfa de materializarse en 1810. El fin de la misica de salén de baile, lo
mismo que el de la cancién de serenata, empez6 a anunciarse precisamente en

el afio de 1900”.
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Lineas mds adelante enlista los nombres de mas de 100 notables miisicos del
siglo XIX (seccion que fue omitida al publicarse en Humanismo), como Clemente
Aguirre, José Avilés, Bernabé Alcald, Donaciano Aguilar, Concepcién Arpide,

. Jests M. Acuiia, quienes cultivaron todos los géneros de salén.

Pero el reinado de la danza-cancién, fortificada en cierto modo con las dan-

zas pianisticas de Felipe Villanueva, Ricardo Castro, Gustavo E. Campa,

Ernesto Elorduy, en hora oportuna, a quienes continuaron tardiamente, Ma-

nuel M. Ponce, José Perches Enriquez, José Maria Carrasco, Teéfilo Pomar,
f Velino M. Preza y Miguel Lerdo de Tejada, con las danzas; de hecho, en
1910 prologéndose todavia algunos afios por la ley de la inercia hasta Ricardo
Palmerin que, por la influencia bien directa de Cuba en Yucatdn, concibi6
en ritmo de danza sus célebres canciones Peregrina y Las Golondrinas.

En la segunda parte del articulo, en la que entra de lleno al tema de la cancién
revolucionaria en plena lucha, sefiala:

Cuando la Revolucién se encendi6, la soldadesca cargé con aquel rico acervo
guardado en lo profundo del corazén y fueron cantos de vivac: El huérfano,
El cenzontle, El abandonado, Valentina, Suspiro de los dngeles, Juan soldado,
La ramera, La morena, Los hijos de la noche, Las estrellas, Horas de luto, Mi
lira, Mi hamaca, Una gota de rocio y La primavera.

Contintia el documento con anécdotas relacionadas con algunas canciones, por
ejemplo La cucaracha, que, de acuerdo con el autor, vino de Campeche:

Se trataba de una mazurka de teatro de aficionados, compuesta en 1860
? ’
que se transformé en una cancién satirica con la que los imperialistas, des-
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mariguana pa’ fumar.

F] autor termina el articulo con el siguiente pérrafo: “Y los cantos de evocacién

y esperanza, anunciando la aurora de una nueva era, CONMOVI€ron con sus emo-
cionados acentos al pueblo que habfa puesto su fe en la Revolgmon. ‘

Como podemos apreciar, es dificil plasmar en pocas C\,lart'ﬂlas la vasta hlStO-" &

ria musical que encierra este pasaje histérico de nuestro pafs, sin embargo, y para
suerte nuestra, ahf estan los testimonios, plasmados en documentos en espera‘deg
nuevos enfoques e interpretaciones del hecho histérico. Mi intencién ha sido
acercar al lector a una pequefia parte de la riqueza documental que se albe¥ga en
¢l Archivo Baqueiro Féster y ofrecer, en unas cuantas lineas, parte de esa historia
musical con el fin de que sirva para futuros estudios musicales.
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. La bola suriana y el corrido mexicano

o mds alld de sus estereotipos

Catherine Héau Lambert'

n el repertorio musical de la trova suri:fma destaca un gé(irlerq muybpropm y ‘
Gnico en México: la bola suriana. Su origen es desconocido, c311n em alugo cu-
bre la misma zona politico-cultural que abarcaPa la bolera llli\z;[nte 1a Inde-
pendencia, a inicios del siglo x1x, que can_taba 195 hazafias del i%eneral ' cc)>rrr<;.dos,b F(]),.
ma parte del acervo de todo corridista suriano, 1r}clusg llegaba an:larie 5 o-bola.
En efecto tiene funciones similares a las del .cc')mdo, sin errll) allrgo es a;: . r{rilos a(éu{
el uso politico peculiar que los liberales h1c1er0n.de 11as 0 E;S SL;:;ZE * bozr:letse n;:
siglo xix y durante la Revolucién. Antes de ésta, al igua quelf cob o ol a
una funcién ladica de socializacién, lo que los morelenses amadar{ qui af 0
bien divertirse en las cantinas, donde alegreme.n,te se ?grlalgap fe as rgu);res, su
otra vertiente, que trataremos aqui, fue su funggP politica a]g orrrlalr 'Z zlscum
oculto al servicio de los campesinos liberales. .Serl,O de enlace y de gleg 0 1a I::lo :s%:;
entre los politicos urbanos opositores a Porfirio Diaz y 1?5 f[:'or.nun(l: i :1 es camp
desposeidas de sus tierras y aguas que clgmaban por la justicia sg -
Fl corrido suriano era multimétrico y multlfor{ne y cada corrido msg
misica propia, lo que de alguna manera entorpecfa la memorizacion pa

| l | * Profesora investigadora, ENAH, INAH.
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vulgo, mientras que la bola suriana con su estructura métrica y musical fija fue
un soporte mnemotécnico cémodo para los no misicos. La bola se escribe en
cuartetas de métrica fija que se alternan. El cante consta de versos en 12-8-12-8
pies y el descante de una cuarteta octosildbica: 8-8-8-8. Las tinicas variantes po-
sibles son aquellas que duplican o triplican el cante y el descante. La bola doble
duplica el cante y el descante: 12-8-12-8-12-8-12-8 y luego 8-8-8-8-8-8-8-8. La
bola triple, por lo tanto, tiene un cante de 12 versos alternados y un descante de
12 octosildbicos.

Al revisar el acervo disponible de bolas surianas, uno se percata de cierta
especializacién en el uso de éstas. Primero fue su funcién burlona para divertirse
a costa de las mujeres en las cantinas, la segunda es su aprovechamiento como
vector ideolégico para los liberales urbanos cuando requerian hacer llegar su
mensaje a los campesinos morelenses y que ilustra la vinculacién entre liberalis-
mo popular y maderismo, la tercera surgi6 con la Revolucién como transmisor
veloz de las hazarias bélicas de los zapatistas.

No trataremos aqui de la funcién lidica/burlesca de las bolas ya que sus le-
tras recopiladas en varios textos son suficientemente explicitas. Para ejemplificar
la construccién identitaria del liberalismo popular en Morelos, nos abocaremos
a descifrar dos bolas: la Bola de Cuba libre escrita en 1896, que fungié como
texto oculto (concepto acuifiado por James C. Scott) para expresar la lucha de los
campesinos morelenses contra las haciendas y Porfirio Diaz, y la Bola de la toma
de Cuautla por Zapata, escrita en mayo de 1911, que ilustra la manera en que el
maderismo se vincul6 con el campesinado para realizar una revolucién politica,
anterior en algunos meses a la ruptura con Madero (Bola del pronunciamiento
del General Zapata o La traicién de Federico Morales), que marcé el inicio de
una revolucién social llamada desde entonces zapatista.

La lectura del largo texto evidencia que su tépico central es la lucha de li-
beracion de Cuba en contra de los espafioles. Por lo tanto, el tema de fondo es
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1 Ani i emente: “Llrl d-
1 i i mads C] autOl’ anonimao ﬁrma Slmp p
la reSIStenCIQ al lbeI‘lCO. Ade ) [

triota mexicano”, lo que en el debate politico de la época equivalia a §e’:rd libera]
o juarista”. En otras palabras, todo parece indicgr que.el texto se escribi6 desde Ig
disidencia a Porfirio Diaz y dentro de su propio pgrtldo, el llbe'ral. Fsto nos per-
mite suponer que, ain cuando sea anénima, la pieza fu.efscrlta .exfprofesg por
un intelectual liberal —capaz de conocer con tanta precisién las in onlnam((i)nes
relatadas sobre la guerra cubana— para los campesinos moFele?ses emp] eando el
género poético especifico de la region —‘la bola— para que circulara arrtlp 1an;ente_
Se trata, por lo tanto, de un texto piiblico que debe leerse“como1 tef oEocu fto en
el que “Cuba” sirve de mampara o mdscara para evocar “Morelos”. En e ecto,
en el contexto histérico del Porfiriato, Morelos es la perla del ca_mlcalo azucarero
mexicano, al igual que Cuba, y sus pobladores padecen el, despo;o. e sus tlefras
por parte de los hacendados que son, en su gran mayorfa, de (irlge.:r; espafiol.
Léase detenidamente el siguiente pasaje: “En vez ’de pagzﬁcar as 1s/a§ vino a
destruir, / fincas que habitaban y bastante gente a quienes hzzq mt()lnr. ../ Siempre
valerosos los independientes han luchado por su patria, / teniendo esperanza de
que el Dios excelso les defendiese su causa.../ Aunque muy bien cwirto s que
muchos patriotas, por creerse de un falso indult.o, / fueron prisioneros a puerto de
Cuba y otros siguieron su curso.” Estamgs., ev1denfemente, frente Pa uﬁn .ur]u)vem
seméntico que recuerda la lucha de los disidentes llberales,cgntraAgr rio fazy
la sistematica represién de los primeros por parte de este tltimo. Ademds, existe

3 ; i isma problemdtica. Por
un amplio corpus de corridos surianos que retoman la misma p =

' Cabe aqui recordar que Porfirio Diaz subi6 al poder en parte gracias a]. apoyg qle los Pr“oyu;gadgsi !
nos, que secundaron su levantamiento bajo la bandera de la no reelecmén y de munichplo ibre del Pl
de :Fuxtepec Una vez instalado en la presidencia de la republica, Pgrﬁrlo Dlaglmar]l 6 asesm?; ::e

ti i i ia de sus pueblos. La memor;

- an peleando por la autonomfia i
uno a sus antiguos aliados, que seguf : )
particularmente en Guerrero, conservé numerosos corridos que relatan la muerte de los pronune
que creyeron en un “falso indulto”.
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que cuando los morelenses cantaban “Cuba”, en sus
oidos resonaba “Morelos” y 1a guerra conira Espafia era “su” guerra de resistencia
contra las haciendas administradas por espafioles. El grito de “jCuba Libre!” se
ofa como “iMorelos Libre!”, ya que sus pueblos habfan sido despojados y humi-
llados por los hacendados espafioles protegidos por Porfirio Diaz. Es asf como
los intelectuales liberales disidentes hacfan proselitismo para su causa entre los
pueblos morelenses, unos criticando un falso indulto' y otros luchando para libe-
rar sus tierras del yugo espafiol. Se trata, entonces, de un discurso oculto que los
campesinos sabfan descifrar y reflejaba una versisn popular del liberalismo. Esta
bola ilustra la manera en que los literatos de Ia capital provefan de argumentos
ideol6gicos a los liberales campesinos, fomentando asf el liberalismo popular pro-
pio del siglo xix.

Elliberalismo popular morelense pronto apoy6 a Francisco I. Madero en con-
cordancia con los liberales urbanos al inicio de la Revolucién, tal como consta
en la Bola de la toma de Cuautla por Zapata. En este texto volvemos a encontrar
el mismo campo semdntico que define y divide dos proyectos politicos opuestos
y establece de inicio una filiacién politica directa entre Lerdo de Tejada, Madero
y Zapata: Porfirio Diaz versus patriotas, hispanos versus indios americanos, silla
presidencial hereditaria versus sufragio libre y ley electoral; luego se hace pre-
sente el intertexto religioso de la €poca que compara a Madero con el Mesfas.
En seguida se mencionan a Velardefia (Durango) y Tehuitzingo, dos protestas
mineras reprimidas por el ejército de Dfaz. Las menciones a Lerdo de Tejada,

Madero en Chihuahua y Velardefia y Tehuitzingo, ast como las referencias al
periddico El Imparcial, nos permiten afirmar que se trata de un discurso escrito

por un intelectual maderista de Cuautla para establecer una filiacién politica
directa entre la revolucién maderista y la rebelién morelense, ya que termina

abogando por “sufragio libre efectivo y muera la reeleccién” sin mencién alguna
del verdadero objetivo de la lucha de los campesinos de Zapata: tierras, aguas y
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municipio libre. El 30 de agosto de 1911 §l gobierno .maden?tallﬁter}llta asesinar
a Zapata mediante una emboscada organizada por Figueroa; el hec odsee narra
en la Bola del pronunciamiento del General Emiliano Zapaga {]ue 51?16 gozne
para ubicar el fin del maderismo en Morelos y el ascenso del zapa 15?10, ?grgo
consta en sus versos: “Dia 30 de Ago(sito dierop este zci;.r];to/t tz(;l’f)s en conformidad:/
Vi i isito/ de paz, tierra y libertad!
IVlv?(anulelitrt?)gs;[rllisyrisotfelr:g;less conocf]:m la tona(}i/a de la bola, ésta r.esultf’) muy
socorric?a durante la Revolucién para transmitir los:‘aco,ntecimientos~c331 en }t]l’em'l?o
real, tal como lo expresa, a veces, el primer verso: Ahivala bolla senorfs, ahiva”y
segufa la narracién de los hechos de vivac en vivac al calor del 0s acc;n ZClrlnlentos
sin necesidad de un mdsico muy esmerado; fue realrpe’rflte la gaceta eb gi revo-
lucién zapatista. En todas las grandes batallas se escribi6 plrlmero una bo a’que]
participaba con lujo de detalles cada momento dg la Relea y luego se'colrnpomge?
corrido, mucho mds elaborado, siguiendo el testimonio de los Prlr;lpates partzlm.
pantes, tal como consta en una carta que Marciano Silva mandé a Zapata para dar
cuenta de los corridos que el General le habia encargado.

El corrido . '
Cuando se habla del corrido mexicano se hace referencia a un producto musical

que transmite informacién en versos cantados en lengua cas’te.llanzlla cuyla folrma y
métrica varian segun se trata del norte o del centro-sur de Mex1c,o. n e;l .;1g 0 )th,
la diversidad cultural de México propici6 el desarrollp de tres glenero§ ; ielt]u ei,
el corrido nortefio, el suriano y las hojas volantes editadas en la capital. Actual-
¢ ive el corrido nortefio. i

men}S S(?(l)(r)r?gl))rr?;/rteﬁo, asi como las hojas volantes multicolor.e/s que sahe(:iron :lle
las imprentas de Antonio Vanegas Arroyo, antes dellé’l I.{evolgm‘o’n(,iy de;j,e :;ra g
Guerrero después de ésta, con sus cuartetas octosildbicas sirvié de re

Vicente T. Mendoza para definir al corrido mexicano. Sin embargo, en el siglo
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xiX y durante la Revolucién en la zona mas poblada del pafs, el centro-sur, se
cantaban corridos que no tenfan nj forma ni métrica estereotipadas. El corrido
suriano no sobrevivié a la competencia del radio, que difundis por todo el pais los
corridos nortefios, que actualmente son mas conocidos bajo su forma de narco-
corridos.

Estos tres géneros de corridos se distinguen por su métrica y su miusica debi-
do al medio cultural en que se hallaban inmersos. Por ejemplo, para el corrido
suriano que se cantaba en una region cuyo sustrato lingiifstico era el nahuatl, el
énfasis estético descansaba en el ritmo —criterio estético heredado del nahuatl-
mds que en la pulcritud de la versificacign y por ello abundan los corridos en
esdrifjulas y en versos mayores que permiten una frase completa, herencia de Ia
tradicién oral. En el norte, donde el espafiol fungié como lingua franca entre
las diversas oleadas de migraciones nacionales, el corrido retomé la versificacién

' propia del romancero espafiol y se especializ6 en narrar hechos de valientes, es
' decir, hombres a caballo que se enfrentaban a las dificiles situaciones locales. Fin
la capital del pafs, la imprenta popular de Antonio Vanegas Arroyo se distinguié
por sus corridos ilustrados por José Guadalupe Posada. La forma impresa obliga-
ba a respetar una métrica fija (octosilabos), ya que los publicistas (cantadores de
corridos y vendedores de hojas volantes), en ausencia de musica precisa, tenfan
que IECUITII a Su propio acervo para musicalizar el corrido.

Pero, mis alld de sus respectivas formas, los corridos difieren por sus conteni-
dos, que responden a los valores propios de cada cultura. Es ast como el corrido
suriano era hecho para enamorar (90%), para lo cual existen corridos, con todos
los nombres del calendario, que ensalzan la belleza y pureza de Ia amada, siem-
pre comparada con un dngel o una flor. Cuando la joven pasaba por la calle se le
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i ni castigaban

infidelidad. Los corridos surianos no narraban hecho.s iilolllznrt::u o eat égla % :
: isica: ocial q e

muerte fisica: la muerte s a c
la mancornadora con una . ¢ AR,

eces narraba
qbli resultaba suficiente. AV  aconis

a pblica de sus hechos : ' acqniscig
fca(;l C(I))ndenables y accidentes ocurridos en las haCIeI;das, lo quep ersgna - Pr;:e
3 i tar a una a

it iti Cuando llegaban a exa !

{a como critica social. . A
{ungéntar su muerte. En Guerrero, €n partlcular, se aprovecdhaban los el j-t?s
(?enios antiguos compafneros de armas de Porfirio Dfaz pzlral1 emljanji()lemia ; Slion
del gobierno. Estos rasgos de la cultura sunang, qudel no ex? tzmla oy ca

. i i icional en
i indi 1. evocan una sociedad tra en la mas
ni la bravura individual, ' et ax)
sociales colectivas prevalecian siempre sgbre lg’valoraec:i(i);lde fvidual,
1 3 c10 en m -
g Pl;)r Sudp?rte’ noo q(l)lr: tenfan que afrontar cotidianamente
i i res del camp
ionales, sino entre hom ! ue ! ! ; cofidianaig
Tas aspe;ezas de un entorno geograﬁco dlflCll{) asi (I:_‘OH’IO la h,slicdad ontra i ﬁ
i inmen ]
i iginari tierras se peleaban. La :
tes originarios por cuyas . ) .
blt?tr; de M%xico a la par de un estilo de vida colonizador, obhg;biiz:l ;nci\(/)erisei;
7 g
IClrfl)ballo con las armas al alcance de la mano. Estas cond11c1olnes aleOres C(l))nsi% zm?
on una cultura mas individualizada y agresiva que resalta 03 Al E - Onerse;ﬁ,
ii ropios de la “masculinidad” o del machismo: nada ni nﬁ 13 1 5611&6“&
n e que ;
la vcl))luntad del héroe. Es asi como se yergue la ﬁgura 361 va ele(?is cc)lne se iy
a las injusticias sociales o la del enamorado traicionado qu tapnCia : i tojo
de la vida de su amada o de su rival en amores. Es tal la impor ballo

i fl n s mismo un héroe
para la sobrevivencia del agricultor nortefio, que ¢ vuelve e

que llega a adquirir cualidades humanas. Sin embargo, la colectividad estd pre-

4 1a norma social. Ella prote
baio el stmbolo de la madre, que encarn 2 progy
;elc]:j)il;aergl hel:roe, enuncia lo que se debe hacer y en caso de desobediencia, :

A i 1 inato.

castigo es terrible: le tocard morix por accidente to ase;(l)rrl 10 e, al ol
i i lantes nos remiten, ! de

Los corridos de las hojas vo . ! . ol e
ciego espariol del siglo xvi. Sus contenidos son la nota roja’y €s ar:
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cantarse con el fin de venderlos. Ser publicista, es decir, cantador callejero, es
un oficio. Cuando el corrido gusta, el ptiblico compra la hojita impresa en papel
de china de color. El titulo debe anunciar el meollo del asunto y presentar una
verdadera sintesis del relato. En el titulo se enfatiza la verdadera naturaleza de
Ja historia y abundan calificativos tales como: prodigioso, maravilloso, espanto-
s0, admirable. Y por supuesto, tanto mejor si todo ello viene acompafiado por
ana ilustracién. Las hojas volantes son mercancias que circulan a lomo de mula
transportadas por los arrieros desde la capital hasta la provincia. Narran los he-
'~ chos més extraordinarios y fungen como gaceta. Hay testimonios de que fueron

utilizadas desde los tiempos del general Santa Anna (primera mitad del siglo xix)
como medio de propaganda, pero también como instrumentos politicos en con-
ira de los sucesivos gobiernos, e incluso en plena Revolucién, cuando se desaté
' una verdadera guerrilla de corridos a favor y en contra de Emiliano Zapata.

Los corridos nortefios y surianos responden a ciertas formas de sociabilidad.

Su proposito es alegrar, divertir, informar o aleccionar. Es un acto piiblico y ld-
dico que tiene lugar “placeando” o “esquineando” por la calle o en las cantinas.
Cuando tienen lugar las grandes ferias comerciales en ocasién de la celebracién
del Santo Patrono de un pueblo, llegan también todos los corridistas de la regién
ytiene lugar una competencia amistosa, llamada la reunidn, que dura varios dias.
Los corridistas pueblerinos son a la vez poetas y musicos, es decir, campesinos
firicos que narran hechos ocurridos en su comarca. Los corridos circulan por tra-
dicion oral y respetan las reglas del teatro popular de su época: primero se saluda
la audiencia (loas del teatro), luego se narra el acontecimiento y finalmente el
fovador se despide. En el corrido suriano el saludo y la despedida conforman
n género especial dentro del repertorio del corridista. En lo que a los corridos
ortefios se refiere, prélogo o saludo, narracién y despedida se articulan como
iferentes momentos de una misma estructura. Se volvieron elementos formales
e a veces sirvieron para definir al corrido.
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Cifando estallg la Revolucién, el corrido se yolvi(’) su pr%nmpai\larma tl'deOl,é-
gica. En Morelos se convirti6 en el discurso oficial del z:i[.zatlzmo. 0 srlrlls :)’(uyo 3
la organizacion politico-militar, pero siempre la acompafid y fue ufn coé IE igent?
fundamental del movimiento en la mechqa en que elabord y con onlvzt‘ ‘ 'el;?t,_
dad zapatista. El discurso trovado per'rmtlé artlc}llgr las alczciones p(e)si) 1(016-;;11 ita-
res con palabras que dotaban de sentido a.l rnovmnent?. ste piocn ecesariogmﬁ_
cacién, ideacion e interpretacion de la realidad fue’ ?bso g(‘;am;(? 3 para
reforzar la identidad del movimiento. No antecedi6 a,la 1 C'ﬂtl‘ ’ad —qute Fro‘éema
del liberalismo popular del siglo XiX— pero 1.a expreso, le smné) le ca ?'lzi »?-r,y
revelador. En este sentido los corridos zapatistas fueron parte ?\/1 a ac.cmns'f ica
y Zapata lo entendia muy bien ya que encargaba los cpmdos a Marciano Silva,

Fn cuanto a la musica, cada corrido —salvo las hojas volantefs— era u?a P‘;eﬁ
musical propia. Particularmente en el sur, como los trovalforels ungfan tam ;lé{l
como musicos de sus pueblos para los bailes, aproyecha an los éur(cels musicales
de moda para sus composiciones. Asi tenemos corridos c?nbtona a bea.rgaz,;:;%
polca, vals, chotis, petenera, etc. En el nqrte se; acompaqal,an Eonl rll se

pronto con acordedn; en el sur, con el bajo quinto y el vio 1n.d {1 a Tierra Ca
liente de Guerrero y Michoacdn se acompafiaron con el arpa de la regién.
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| Los ritmos afrocaribefios
durante el Porfiriato

Jestis Flores y Escalante’ y Pablo Duefias’

| afrancesamiento y la personalidad europeizante que distinguié a México
durante la etapa porfiriana no impidieron la aparicién y hegemonia de los
: géneros afrocaribefios en nuestro pais. De hecho, el ascenso de Porfirio
Diaz a su primer perfodo presidencial casi coincidié con el nacimiento oficial
el danzon en el Liceo de Matanzas, evento que se llevé a cabo el 1 de enero de
879 en aquella “lonja” matancera de la preciosa ciudad antillana bien llamada
a Atenas de América”.
Las partituras y la documentacién impresa de la época nos permiten analizar
Jgrado de aceptacion de los géneros afroantillanos en México. Naturalmente, el
imer contacto se dio entre La Habana, Santiago de Cuba y los puertos de Yu-
atdn, Veracruz, Tabasco y Tamaulipas, siendo todos altamente receptivos a estas
prmas musicales basadas en la concepcién musical de la negritud y el cinquillo,
emento ritmico que dio vida y sabor a los géneros afrocubanos desarrollados
ante el siglo xix (bdsicamente, el cinquillo consiste en ejecutar cinco notas
1 cuatro tiempos). Pero también los elementos de la musica europea formaron
ite de este mestizaje cultural.

Asociacién Mexicana de Estudios Fonogréficos Ac.
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Li contradanza cubana, derivada de la inglesa y la francesa, cél}lla madfe'de
casi toda la musica afrocaribefia, mantuvo una constan.te presenmahen Mexlco
a partir del segundo tercio del siglo xix; ésta, asu vez, dio paso a la. abanera. (o
danza habanera) cuyo punto culminante se dio en 1866, en plena mt.erf’e_nClén
francesa, momento del imperio de Maximiliano y.CarlotaLmstante hl:storlc().en
que se estren6 La paloma, escrita por el compositor gspanol Sebastidn Iradier.
Dicho estreno tuvo lugar en la zarzuela La cola del diablo, que se mantuvo ep
cartelera por mds de seis meses. ) -

Fl entusiasmo causado por la danza afrocubana provoco su naturahgamén
creando uno de los géneros mas importantes del porfiriato: la danza mexicana,
que dio nacimiento a bellisimas canciones que conforman hoy uno de los acervos
mis valiosos de nuestro cancionero popular, por ejemplo: Pregunta.le a las.estre.
llas, Marchita el alma, A la orilla de un pa?mar y muchas otras que siguen 31en40
muy conocidas hasta la actualidad, y que identifican a la htcfrat.ura amorosa con
la cancién porfiriana basada en la obra de los poetas romdnticos nacionales y

is destacados.
eUTOLP: Zsorr:;i:mte comunicacién entre México y las Antillas (en este caso, Cuba
hegemoniz6 su presencia musical muy por encima Fle las otras islas anhllang;)
se dio a través de las lineas de vapores que comumcaban a los puertos de La
Habana, Veracruz y Progreso, creando un t.riéngulo muswal“para los enlacss
aprovecharon las diversas compafifas artfsticas llamgdgs Fle Bufo—cubaqos , que
histéricamente dieron a conocer en México 12.15 primicias de sus canciones re-
gionales, sus bailes, sus costumbres y sus p.ecuhares modos de 1en%Ela]e: lucym@,_
mandingo, yoruba, etc., de sus ancestros africanos. ,Aquellelis compafifas adoptg?j;
dicho nombre de acuerdo con el tipo de especticulo c1rcer}s,e—c0m1.co-muslﬁ
que acostumbraban representar. Es indudab.le que la recepcién no siempre fue
muy calida, como lo muestra la documentacién fechada e'l 2 fie febrclrro .de 1
que habla, refiriéndose a la representacion en el Teatro Principal de la ciudar
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México, de: “Una gran escena mimico burlesca de costumbres africanas, cuyo
desemperfio figura ser por negros criollos, concluyendo con una danza burlesca
Je tipos habaneros...”

Una nota mds explicita en cuanto al tipo de mdsica que trajeron a México
dichas compaiifas aparecié en los carteles del Teatro Principal el 28 de junio
de 1883, nota consignada por Manuel Mafién en su libro Historia del Teatro
principal:

Ocupé el Principal una compaiifa de Bufo Cubanos dirigida por Miguel
Salas, la que debuté [...] con el programa siguiente: Danzén por la orques-
ta habanera.- Pieza en un acto del género catedritico titulada Retérica y
Poética.- La guaracha Dame tu amor, cantada por la Ramirez, Calle, Prado,
Ramirez y Valadéz. [...] La guaracha La callejera y la pieza Un baile por
fuera. Esta Compaiifa actué hasta el 3 de agosto y no siempre con buen
éxito artistico, pues de continuo habia silbidos y pataletas con los que el
ptblico premiaba la labor de los bufos.

Ahora bien, independientemente del éxito o fracaso de estas compaiifas —cuyos
incipales centros de operacién fueron Mérida, San Juan Bautista de Tabasco

e hasta nuestros dias tomando franca relevancia musical de estilo mexicano.

Es posible que la llegada del danzén a la capital mexicana se diera de manera
distinta a las formas en las que se present6 tanto en Yucatin como en Veracruz,
a que estos lugares tuvieron mayor presencia directa de los musicos, orquestas

* Iytrovadores cubanos; destacados maestros mexicanos, como Felipe Villanueva,
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For g - o 4 B, 3

Orquesta Concha del Salén México (1922) [DRr]

Juventino Rosas, Teéfilo Pomar, Carlos Curti, Miguel Lerdo de Tejada, Luis Ar-
caraz (abuelo) y Salvador Pérez, entre otros, introdujeron el danzén en la ciu@

de México y el resto del pais durante los tltimos afios del siglo xix a través de

partituras para piano; por ejemplo, Juventino Rosas publicé el danzén Flores
romana en 1893; el maestro Ignacio Rodriguez dio a conocer Las hijas de J.
en 1896 y el maestro Miguel Lerdo de Tejada sus danzones El aguanta, El
toncito y Consentida, piezas que incluso grabé en 1905 con su orquesta, cua
las empresas Victor Talking Machine Co., Edison Records y Columbia Grap
phone instalaron sus plantas de grabacién fonogréfica en nuestro pafs. Incluso
celebérrima danza habanera Perjura (que abri6 la modernidad musical y liter
en México), compuesta por Miguel Lerdo de Tejada y Fernando Lara Drus
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en 1901, fue adaptada y grabada poco tiempo después por su autor a ritmo de
danzon, justo en 1905.

Sin duda, el danzén formo parte de la moda dancistica de los atufados cientifi-
cos y las clases pudientes de la capital mexicana, que no perdieron la oportunidad
de incluirlos en sus rumbosos bailes, jamaicas y saraos. Rebumbios exquisitos de
la gran ciudad. Como ejemplo estd el suceso, acaecido en 1901, de los famosos
4] homosexuales, quienes después de un cadencioso danzén, fueron remitidos
a la delegacion encabezados por Nachito de la Torre y Mier, yerno del patriarca
don Porfirio. Por supuesto, la aristocracia y la burguesia no pensaban siquiera que
el ritmico y delicado danzén pasarfa pronto a formar parte del gusto popular en
prostibulos, barrios y aldeas suburbanas de casi toda la Reptiblica Mexicana.

También en Cuba, en Santiago, en la regién oriental de la isla, a finales del
siglo XX el danzén gest6 a uno de sus hijos musicales de mayor arraigo: el bolero,
género romdntico cultivado por los trovadores santiagueros y que también trajo a
nuestro pafs, a través de las compafiias de bufo-cubanos, las partituras y el enlace
con los trovadores yucatecos, justo en el momento en que la isla se independiza-
ba de Esparia, es decir, en 1895.

En el arraigo del bolero en el centro del pafs, mucho tuvo que ver la sensibili-
dad del pueblo yucateco, que lo arrop6 con sus vestimentas propias, integrandolo
ala corriente de la vieja “guardia” de la trova yucateca, momento de vital impor-
tancia para el desarrollo de nuestra musica popular.

Casi simultdneamente a su llegada, los musicos yucatecos hicieron suyo al
bolero; muestra de ello la percibimos en los abundantes cancioneros que se pu-
blicaron en Mérida y Valladolid durante los primeros afios del siglo xx. Com-
positores y trovadores peninsulares como Fermin Pastrana, Huay cuuc, Cirilo
Baqueiro Preve, Chan cil y Fernando Gutiérrez, Milk, fueron quienes crearon
este nuevo estilo de cancién romdntica trovadoresca, que con el paso de los afios
se fue convirtiendo en el género urbano-roméntico de mayor importancia gracias
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a la incursién e influencia de Agustl’n.Lara en e! género Ibl())lelzrlstli?l,bir?jrh:(ci]e
1928, pgrsonaje que sin duda, por su mterrelamon con el bo erioCall i ab,sglmo
convertirlo, a partir de su bolero Imposible, en una pautca ,nzlus fe mUCha
mexicanidad. Aqui, también El ruiserior yuiatecci, Guty Cir I;enas Ptu g 0
de su creatividad boleristica con aquello’de: Yo sé¢ que.mlmca esarelliergls a...,
a lo que el mdsico poeta contesté: “Yo sé que es imposib ‘cflque me gce me.nc. .
Como factor subyacente del entorno m‘tismal a'froan.t} ano mf;o o ra:;m
especial el punto guajiro cubano, que tamblep se dlfu.n/dlo en nuaess ° 5(30 Hg]en :;f
a las grabaciones de Martin Silveira y Antonio More;gn,l glzlgma hgbfan meney
ron a registrarse en Cuba alrededor de 1898 y que hacia y.
ente en México. »
dO p/r\(l) feusr(l:ii?ar este género, que literariamenteise basa en la glecut’r}a yd el repen-
tismo propios de la regién matancera, cuyos origenes en (;u aeiioa; n»?ecg(r;:]m]:
tados desde el siglo xvii, encontramos una coincidencia impre et o
décima y el son veracruzano, que tamblep resulta tanlt;) 0 m;-a(s:az;1 ! gue gstuv:
cubana, género musical de Sotavento, 'd/el litoral del Golfo mexit diffgi e
por muchos afios en continua interaccién. En ambos casos resulta p
‘ OT{%@; los afios posteriores al porfiriato, los.géneros musmciilgs afg(frégﬂfsg
formaban parte del gusto de las mayorias mexicanas. Tanto e tsg(z) 7 oo so;
bolero, la rumba y la guaracha tenfan presencia COEIS]taI']tZ eré ke Iraéﬁc,a 1
bre todo por la labor de difusién tan eficaz que logré la in 1;118 r i dai e
colocar en todos los puntos de venta, discos grabados por civetrs o
cubanas, ademds de boleros, rumbas y guarachas en las VOTCS be rovtre e
Floro Zorrilla, Juan Cruz, Maria Teresa'Vera y Adolfo~ po o]gn o, gnAr uiméd&,
De modo que cuando llegé a México la compaiifa cu .agal 1ez ; ;]‘unio p
Pous, la temporada que cubri6 en el Teatro Principal a par}lr e o ]d o
1919 fue memorable. Estrend las zarzuelas El tabaquero, Las mu :
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bay y Molde de Suegras permanecien-
do en el gusto del ptiblico durante 47
dias con cerca de 40 obras, entre las
que destacaron EI tamalero, F] Negro
Miguel, La clave del oro, El submari-
no cubano, Mérida en carnaval, Qué
malas son, La chambelona, La tiltima
rumba y El lechonero, entre otras; el pui-
blico se desbords en aplausos gracias a
sus espectaculares cuadros de rumbas
(esta etapa dio pauta décadas después
al apogeo del cine de rumberas), gua-
rachas, habaneras y danzones, entre los
que no faltaron los caracterfsticos per-
sonajes del gallego, el negro y la mulata
haciendo la parte cémica y dando las I1-
neas de los didlogos callejeros sobre los
pregones, el lenguaje y la vida popular
de Cuba. Por otra parte, la presenta-
cién del dueto Conchita Llaudarg-Ar-
quimedes Pous con sus finas interven-
ciones llenaron de sabrosura miltiples
cuadros secundados deliciosamente por
las experimentadas tiples y los bailari-
nes cubanos, quienes provocaron el
deleite del piblico con cadenciosos
quiebres danzoneros, en piezas como
Mérida en Carnaval, EI tamalero y El
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Grabado popular de Juan Cocullo, caracteristico
personaje de las compaiifas bufo-cubanas, que
le dieron jocosidad y lustre a la musica “afro” en

éxico, a través de obrillas Y pequefios cuadros
que fueron presentados tanto en Tampico, Vera-
cruz y Yucatdn, dando influencia a la estructura
posterior del teatro de revista,




, que en esa
¥ fifa Cubana de Bufos Habaneros

1 De hecho, la Compaiifa

~ e gegro Miguel.

: i4 isica
a s en didlogo, mdsica,
i6n vino a México, fue en todo superior a las amtencgzi b E] —.
’ .
FRARAEL \fl-{no tuario, escenografia y artistas. Esta C(])mlt)a e s
raria, ves y . celente ac :
C(Bl::]gguno,s Sesirels iy Vst y Memf121 Co?la(nos en México la llegada del son
an 3 . & s afroanti : 1 dasind
¢ ciclode género 1 dentro del danzén
Cerr6 este primer fenémeno especia !
i ocando un fe ; independiente
rtir de 1925, prov ‘ , . énero indep
e gy pl? lero; sin embargo, “el son” como estilo 08 tieay bailable
0 . . 7 s an .

y de! i tro alis una manera distinta de misica rom tuno o son de 12 sierty
e 0 gt Ila musica “del monte”, son mon baio. il
s paskirde L 20, mpuella inaj ical consistente en contrabajo, g

. pt ras habaneras con su equipaje musica tresillo y en la mayorta de 1
Lol cas, giiiro, cencerro, bongoes, guitarra, tre S — .
tarra, mara 71%1 marimbula o botijuela (artefacto que cetar s intenciodl
i e desde entonces una forma distinta de 1n;erpt- México se catl

nt6 des ~ 5 antiago.
sorI; rfiPreS? romanticismo de la negritud montarble’ra d]eclave ge =
eye e : -
el arey sonero profundo con el son de Mara. i yt Americano via la RepGbl
vertlga ol ronto se extendi6 al resto del Continen 1e discos fonogréficos del
ste.son p fix gl racias a los di j
: e los casos g iptivo ezt
i si en la mayorfa descriptivo lleg
- rrieXI_CaflE: ;f)[r minuto. Pero este son alegre, buua?ngg;syen di feprentes toatel
revolucione T i —— s te:
ivo” m4 W A itud el 28 de julio e
LA B llie i g ctitud e ]
“cuerpp VIVOexicamo El son de Marianao aparece 00111 /(a(jaro Obregén congil
de revista mresentarse en la fiesta ofrecida gl gengrla Tocaba Ia Orquesta Tipiea
i li)mera reeleccion en la silla pre§1den01a - na El limonoito; minl
volde " tPr Esparza Oteo la cancién tradicional rnelxlCa orense cort dos il
de maestro b’ d 1 s (1 1 eneral son
' ectiadaal g : 6) de nuestro
de Marianao habfa tor en 1926) de'n
ailtes, gi sz:;l] montuno, incluso grabadas erll\lla rﬁlarCaL Zslf:uatm milpas, de Eduar-
LR ita, de Tata Nacho, y : p
: Al 6 Después, este
3 UIEII’. Ld Chdp(lm ’ . éxico. Desp 3
CanCl.OTier(i{P(]))li’es El son montuno ya era una realidad erl1 1\d/lanzonete. Luczoll
do Vlgldy N ta .al bolero-son de Miguel Matamoros y a

é io pau

género
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r0s musicales
estro pafs en relacién con 1
afos después se establecieron 5 conga y,

racha creando nuevos
Sesenta surgieron e] mg
manera dieron, junto ¢

que permearon el acop-
a misica afroantﬂlana; casi 10
de nueva cuenta, la rumba yl
8IUpos y nuevas canciones. Entre los afios cincuenta y

mbo, el cha-cha-ch4 y el guapachi, formas que de alguna

on el son montuno, pauta para I creacion de la salsy.
Hemos querido incluir estas tltimas formas, estilog Y géneros porque de he.
cho derivan todas de una célula fundamentg] porfiriana: I3 habanera, de corie y
Supremacia decimonénicos,

a gua-
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Danzas y danzones de la familia Cuevas
Alvaro Vega’

ortante para la sociedad yucateca de.ﬁnales
ltas meridanas cultivaron la aficién por

el arte de los sonidos con singular illt?ré§, tanto erll espaec(lioesllzuilgl(ﬁ;ir(i:;)rﬁg
privados, en el contexto del bienes~tar econémico q%e] euzl;g e shom y skl
nequencty propitpor oo Ao % L misicacompuesa para s
zarzuela, contrasto v -

fczgtil{i:sr <1fla(1)mésticas7o de salén y las sociedades corgogrgﬁcas,a(ig);dg isrfeersncl;crzs
ron y bailaron los géneros musicales usuales en ese 1tlpo e esllj]a - - o
junto a los valses, chotises, mazurcas y p(zlcas, enla p%ninsfenémeno o
especial predileccion la danza y el danzon/cul.)al}o.s. s fre - o o
pleno porfiriato, el momento de mds cercania histérica en o s
de Yucatin. En otras palabras, cubgnos y yucatecos C(;)m}?asta ron en 11 S A
mitad del siglo xix —segun evidencias que han 11.eiga o ha a mucstros Sl
criollismo musical que, desde la mayor de las antil as como epor morr;ento -

Juz a toda la regién del Golfo-Caribe. Este proceso vive su Ie€j

a msica fue una actividad imp
del siglo xix. Las clases medias y a

i igacio ifusio ical Gerénimo Ba-
del Centro de Documentacién, Investigacion y Dxfu.smn MuSl:] g e
r ersas instituciones educativas, autor de diverso:

donde se difunde este género musical.

* Musicélogo, fundado b :
queiro Féster en Meérida, Yucatdn. Docente en dl_v
los sobre la cancién yucateca y de otras publicaciones
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peninsula en las tltimas décadas del ochocientos, aunque alcanza a reflejarse en
la trova yucateca a lo largo del siglo xx y lo que va de la presente centuria.

Contradanzas, danzas y danzones

En el transcurso del siglo xvi, la contradanza llega a Cuba en dos momen-
tos diferentes, procedente de Espafia y de Santo Domingo ~hoy Haiti—, lugares
donde ya habia iniciado un proceso de transformacién. Este baile nace en In-
glaterra, lugar de donde sale como Country dance, para difundirse en Europa
antes de llegar a las colonias americanas. Al instalarse en la regi6én oriental de
la isla, fundamentalmente en Santiago, entra en un proceso de criollizacién
que alcanza su punto culminante durante los dltimos afios de la primera parte
de la centuria siguiente. Asi las cosas, después de varias décadas de sedimenta-
cién, la contradanza cubana se convierte, al mediar el siglo xix, en el germen
de la musica nacional de la tierra de Marti. Contradancistas de la isla, entre los
que se destaca Manuel Saumell (1817-1870), sientan las bases de los géneros
de muiisica popular cubana que irdn cristalizando durante la segunda parte del
ochocientos. La expansién en el Golfo-Caribe de este fenémeno —en plena de-
cadencia de la contradanza, que cede su lugar a la danza- se verifica al revisar
los primeros impresos musicales de Yucatdn, publicados en 1861 en la revista
literaria La Guirnalda, en la que encontramos tres danzas, La linda Josefa, La
paquita y El dos de junio, en compds de /4 las dos primeras y en 9/s la tercera.
Las tres piezas mantienen las caracteristicas musicales de sus homdélogas cuba-
nas de aquellos afios.

Silas contradanzas de Saumell representan la cumbre del género, su suceso-
ra, la danza para piano, tendrd en Ignacio Cervantes (1847-1905) a su principal
figura. Con sus poco més de 40 piezas de este tipo, el musico habanero logra
establecer en su patria el nacionalismo de cardcter romdntico, al mismo tiempo
que crea un conjunto de obras de alto nivel artistico.
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Descendiente directo de la danza, el danzén apareci6 primero como un
baile de cuadros; sin embargo, la adopcién definitiva del nombre se relaciona
directamente con la transformacion de este baile de grupo, a otro Fle zlmi s'cl>la
pareja, aunque mantiene el paseo como ir'ltroducm(’)n. Al nuevo estl(io  bailar
se une la propuesta de Miguel Faflde, quien en 1879 propone un a(rllzon cori
forma de rond6. Es importante destacar que aunque la contradanza, ladanzaye
danzén fueron en esencia musica bailable, los pianistas, tanto aficionados como
profesionales, los interpretaron para el entretenimier/lto en los §alqnes ? partir de
sus publicaciones en peri6dicos y revistas. Este ,fenorneno ’edl(t_ilorl(;ﬂ ? canz6 1;31(1)
especial relieve, tanto en Cuba, como en Yucatédn, en la década de los afios

del siglo xiX.

El Semanario J. Jacinto Cuevas y La gaceta mysical '
Fn 1888 comienza a circular en Yucatdn el semanario J. Jacinto Cyevas: compo-
siciones musicales para piano forte por varios autores yucatecos, editado por Juan
D. Cuevas. Se entregaba a los suscriptores cada sdbado en encuadernaciones
con dos o tres piezas, que en muchas ocasiones eran danzas y danzones. Este
semanario deja de publicarse en 1894, para ceder su lggar a La gaceta (inulszcal,
de Arturo Coagaya, misico que mantuvo las suscripciones durapte to 3 895.
Por aquellos afios Ignacio Cervantes (1847-1905) ya habla} escrito sus danzas,
claro testimonio de la desaparicién de la contradanza; ademds, el surgimiento del
danzén, en manos de Miguel Failde, en 1879, hgbia cumplido tres lustros. l;or
consiguiente, desde su invencién, el géner'o de origen matancero aparlece etn 0s
tipos: el de forma rond6, impuesto por su inventor —ejecutado genera mende por
la orquesta danzonera—, y el que hereda la forma de sus antecesoras contradanza
y danza, destinadas al piano. 5 '

Las danzas que se incluyen en la presente grabacién derivan, por sus ca-
racterfsticas, de las que escribié Cervantes, aunque en un contexto pianistico
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mds sencillo. Por su lado, los danzones combinan, en la escritura para piano, los
elementos ritmicos que lo caracterizan en su versién orquestal —contexto sinco-
pado en el que predominan el tresillo y el cinquillo cubanos—, con la estructura
y las funciones arménicas y melddicas de las antiguas contradanzas y las danzas
cervantinas. Ambos tipos de piezas fueron publicadas, junto con otros ritmos
de origen europeo, para satisfacer un mercado muy amplio —de ahi su modesto
precio— y también para dotar de musica bailable a las sociedades coreogrificas
meridanas El Liceo, La Unién y Paz y Unién. La cantidad de piezas del semana-
rio J. Jacinto Cuevas y La gaceta musical conservadas hasta nuestros dias, ms las
incluidas en publicaciones periédicas, indican un escenario cultural impulsado
por una cantidad importante de compositores, tanto amateurs como profesiona-
les, que sostuvieron una incipiente industria de las partituras para piano.

La miisica

A José Jacinto Cuevas (1821-1878) —hijo de Mariano Cuevas, msico de origen
cubano contratado por la catedral de Mérida a principios del siglo xix- se le
recuerda como el fundador del primer conservatorio de musica en Yucatdn, en
1873 y como el autor del Himno yucateco (1867). Asimismo, este musico enca-
beza a una familia cuyos miembros se destacan en el nicleo de compositores
que animo la vida musical de Yucatdn en aquella época. Como profesionales del
arte sonoro, José Jacinto, su hermano José Agustin y sus hijos Maria, Justo, José
Marfa y José Dolores, desarrollaron diversas actividades en favor de la musica de
la region, tales como la promocién, la docencia y la composicién.

Se incluyen en la presente grabacién tres danzas y tres danzones yucatecos
de finales del siglo xix compuestos por miembros de la familia Cuevas: el danzén
Los ojos de Josefa y las danzas Mercedita y A bordo del Washinton (sic), de Juan D.
Cuevas, José Jacinto Cuevas y Marfa Cuevas, respectivamente, a las que se suman
la danza Carlota Regil y los danzones Ternura y Aqui estd Satur, de Justo Cuevas.
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De acuerdo con las costumbres de la época, los titulos de las piezas obedecen a

¢ diversas situaciones, aunque predominan las alusiones al sexo femenino.

En relacién con el terreno musical, aparecen en ellas diversas peculiarida-
des que las hacen atractivas para un piblico muy a}mplio. Aunque hay algténas
excepciones, la forma mantiene la estructura binaria de las antiguas con.t{ga an-
zas, es decir, la musica estd organizada en dos partes que, adema's, manifiestan
cualidades contrastantes. A su vez, cada una de las secciones contlene,dos frase?s
de cuatro compases, lo que hace un total de 32 compases, que se podian repetir
varias veces segin las necesidades de los bailadores. En general, en la seccién
inicial, la segunda frase es la repeticién textual de la primera. Por el contrario,
la segunda frase de la otra seccién es diferente y, ademads, contiene los acordes
cadenciales que dirigen la pieza hacia el final. El grupo'de obras que en esta oca-
si6n se ofrece, contiene una excepcién: el danzén Los ojos de Josefa, que presenta
una estructura en la que cada frase de las dos secciones es diferente. 'E,ln el. campo
de la melodia, destinada a la mano derecha, prevalece la construcmoln diaténica
y se mantiene un estilo cercano a la cancién, con frecuentes pasajes —nunca
virtuosisticos— en los que prevalecen los intervalos d'e tercera, sobre ,t(.)do en la
segunda parte. Este hecho denota un trabajo pianistico de textura bdsicamente
homofénica, con el uso preferente de dos a cuatro voces, que nos reguerfia la
sonoridad de pequefios grupos instrumentales. Por otra parte, .la mano izquierda
toca el acompafiamiento de la melodfa en un contextc; al’l',HODICO sencillo, como
sucede, por ejemplo, en A bordo del Washinton y Aqui estd Sqtur. .

El ritmo —sobre todo el que se destina al pentagrama inferior— es, quizd, el se-
llo mds importante y el campo en el que mejor se rnamﬁ@sta el criollismo df: l(;\s
danzas y los danzones cubanos y yucatecos de ﬁnalc?s del siglo xix que, des;zmes e
todo, fueron géneros bailables. Estas piezas se CSCl'lbl?l‘Ol'l en compds de 2/4, con
excepcion de algunas danzas en 6/8, métrica que pas6 a la cr'lolla yala gua]lg/a,
en Cuba, y a la jarana y a la cancién clave en Yucatdn. Este tipo de danza en 6,
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que también puede ser vista como el reflejo de la contradanza espafiola, algu-
nas veces manifiesta la hemiola —como en la danza Mercedita—, férmula ritmica
que caracteriza a gran parte de la maisica folclérica latinoamericana. Ademds, la
danzay el danz6n mantienen la estabilidad ritmica a través de sus figuras tipicas
correspondientes: en la danza, la figura de tango, y en el danzén, el tresillo y el
cinquillo cubanos. Con frecuencia, los compositores adaptaban a este repertorio
las melodias de canciones populares de Ia €poca, para ello los temas de 6peras y
zarzuelas famosas fueron los favoritos. Es importante destacar que ambos géneros
intercambian las figuras ritmicas que los caracterizan, como se puede comprobar
en la danza Carlota Regil y el danzén Ternura.

En general, las tres danzas y los tres danzones de la familia Cuevas que ofre-
cemos en la presente edicién se apegan a las convenciones de estos ritmos en sus
versiones para piano. Sus elementos centrales son la formas en dos secciones, sus
melodias cantables —sobre todo en la segunda parte— y los elementos ritmicos.
Asimismo, se crearon bajo la premisa de ser accesibles al oyente y al intérprete
aficionado. Quizd por eso eluden el aliento pianistico que alcanzaron las piezas
de salén de Ricardo Castro (1864-1907), Felipe Villanueva (1862-1893) y Ernes-
to Elorduy (1853-1913), por nombrar sélo a tres destacados autores del México
porfiriano. Sin embargo, dentro de la aparente sencillez de esta musica, subya-
cen factores ritmicos e interpretativos que hacen que el pianista no avezado en el
estilo encuentre dificultades para su correcta ejecucién.

A méds de un siglo de que estas danzas y danzones vivieran su mejor momen-
to, en la actualidad son interpretados por diversos pianistas de la regién, gracias
al Centro Baqueiro Féster de la Escuela superior de Artes de Yucatdn, institucién

que resguarda las ediciones originales de las partituras para disfrute de las gene-
raciones actuales y futuras.
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.+ Canciones yucatecas del Porfiriato

Enrique Martin Bricefio’

a “cancién yucateca” se identifica con las composiciones de Ricardo P/almerin,

Guty Cardenas, Pepe Dominguez y otros hovadpres nahvc,)s‘de la penl?sula de

Yucatdn que se dieron a conocer en Meéxico e Hispanoameérnca en la década de
los afios veinte del siglo pasado.Varios de los géneros que culhva’ron pasaron a formar
del canon de dicha cancién: la danza, la clave y el bolero, de raices cubaqas; el barp-
buco, de origen colombiano, y la jarana y la evocacién maya, de cuna.peir(limlsula}r. Sin
embargo, mucho antes de que los trovadores yucatecos viajaran a L'jl capital del pafs para
incursionar en el show business, otros mtisicos de la regién ya habian creadp canciones
que fueron conocidas en la peninsula y aun traspasaron sus fronteras. Las seis canciones
escogidas para este dlbum, escritas en Mérida durante/ el porﬁrlgto, lSon una pequefa
muestra de lo que cantaban los yucatecos hace algo més de un siglo.

Investigador fundador del Centro Regional de Investigacic’n}, Docun}enta.cic’)n y leusu’;n Musfﬁ:ﬁz S(e:ri?;l:o

Baqueiro Féster de la Escuela Superior de Artes de Yucatar?.,Curso la h'cencmturla)y a magz 1; e cdnc:

Antropoldgicas en la Universidad Auténoma de Yucatdn. Edit6 los tres primeros vo umene}i  Serie A0

neros dedicada a los principales exponentes de .lal‘car(licxén yucateca. Es autor de ensayos sobre m y ra
ecas publicados en libros y revistas especializadas. ) . )

J {lzzagtrabacﬁoncs proceden del ({isco compacto inclu'ido en: Alvaro Vega, goord., X Enr(;qu; ll(\:/iatlf?lni :il;uct:‘:l:
Cil y otros precursores de la cancion yucatecd. Cancionero, Escu.ela S.upenor dflz rtes eR uc al ,d o
Cultura de Yucatdn, Mérida, 2007. Agradezco a Luis Pérez Sal?xdo, fllrector de (}en?r}o egiona e ga-
ci6n, Documentacién y Difusién Musicales Gerénimo Baqueiro Féster la autorizacién para reproducirias.
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Cracias a la explotacién del henequén (y de los peones mayas en las ha-
ciendas henequeneras), a finales del siglo xix y principios del xx, Yucatdn era el
estado mds préspero de México. Esa bonanza econémica —aunada al impulso
que dio al arte musical el Conservatorio Yucateco entre 1873 y 1882— propicid el
crecimiento de la aficién musical y el incremento de la oferta correspondiente,
en particular de canciones. El nimero de zarzuelas presentadas en Mérida en-
tre 1880 y 1910 —a veces poco después de su estreno en Madrid-, las canciones
recogidas en El ruisefior yucateco y en el Cancionero llamado “de Chan Cil”, asi
como diversos testimonios de la época, prueban lo mucho que gustaba el canto
a los yucatecos.?

En sus diferentes géneros, la cancién era popular a lo largo de toda la escala
social. Acompafidndose de la guitarra, cantaban desde el empresario Felipe Iba-
rra y de Regil —quien particip6 con un grupo de trovadores en la inauguracién
del teatro Pe6n Contreras en 1908— hasta un vecino de Ermilo Abreu Gémez,
de oficio zapatero, quien, concluidas sus labores, entonaba “cosas de la época:
aires populares, trozos de 6pera y de zarzuelas”.? Varios mdsicos profesionales y
no pocos amateurs componian canciones para ser ejecutadas en serenatas o en
los carnavales, mismas que luego se propagaban en forma oral o por medio de
folletos u hojas sueltas. Asi, por ejemplo, el negro Benito Peiialver, que llegé
de Cuba como criado de una cantante lirica, vendia en el mercado y en calles
del centro de Mérida hojitas impresas con letras de canciones y de niimeros
de zarzuela.

 Ver Enrique Martin, “Nuevos ricos, nuevos gustos. La aficién musical en Mérida durante el Porfiriato”, en He-
terofonia, ntim. 127, julio-diciembre de 2002, pp. 57-75, y Mario Quijano Axle, “La zarzuela y otros juguetes
musicales para escena en Yucatdn (1850-1940)”, en Luisa Vilar-Payd y Ricardo Miranda, eds., Discanto.
Ensayos de investigacién musical, vol. 1, 2005, pp. 119-125.

} Ermilo Abreu Gémez, La del alba seria, México, Botas, 1954, p. 50.

* Claudio Meex [Eduardo Urzaiz Rodriguez], Reconstruccion de hechos (Anécdotas yucatecas), 1943, p. 54.
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Cabe apuntar que en aquel tiempo, Yucatdn era, como quien dice, la provincia

¢+ mis occidental de Cuba, tal era la circulacién de personas, mercancias y gustos que

existia entre la peninsula y la mayor de las Antillas. Por ello,a principi?s del siglo xx
entre los géneros preferidos en la regién estaban la habanera, e% danzény .la. guara-
cha, seguidos de lejos por cantos de otras partes de México y géneros tradicionales
espafioles que sobrevivian en el repertorio de las c?smdlantlngs carnavalescas. .

Hoy conocemos lo que cantaba aquella sociedad gracias a dos fgentes prin-
cipales: El ruisefior yucateco, compilacién de letras de cancmne;s realizada por el
librero Juan Ausucua, editada en dos tomos entre 1902 y 1906, 'y el Canczongro
—conocido como “de Chan Gil” porque el retrato del trovador ilustra su cubier-
ta—, publica v en 1909 por el poeta Luis Rosado \./ega.6 ‘ )

EI ruisefior yucateco retine 436 letras de canciones de d1verso§ orfgenes con
indicacién de género, en muchos casos, pero sin consignar autorlas..Por mc?dlo
de otras fuentes y con base en elementos presentes en las letras ha sido posﬂ?le
reconocer la procedencia de buena parte de las canciones y a los autores de varias
de ellas. Asf, se han encontrado canciones espafiolas, cubanas, mexicanas (es
decir, de otras regiones del pafs) y, por supuesto, yucatecas —entre 130y 175_'7 y
se ha identificado a los compositores peninsulares Cirilo Baqueiro (Chan Cil),
Fermin Pastrana (Huay Cuc), Antonio Hoil, Alfredo Tamayo y Marcial Cervera
Buenfil. '

Ademis del género cancion, del que se cuentan unos 90 ejemplos, se hallan
en esta antologfa géneros espaiioles (jotas, chotis, boleros), de otras regiones de
Europa (polcas, mazurcas, valses), cubanqs (habaneras, guarachas,.danzones,
puntos), asi como jaranas yucatecas. También figuran en ella el pasillo colom-

5 Juan Ausucua (comp.), El ruisefior yucateco. Coleccién de canciones de }t‘odos los gé-nems, primera parte, Galo
Fernandez, Mérida, s.f. [ca. 1902-1904]; El ruisefior yucatgco. Colecczor’l de canciones de todos los géneros,
segunda parte, El Parnaso Mexicano, México, s.f. [algunos e]emplarefz 'Bergamo, Italia, 1906].

6 Cancionero, Imprenta Gamboa Guzmén de Luis Rosado Vega, Mérida, 1909.
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biano Diamantes, de Federico Rivas Frade, la criolla dominicana La Dorila, de
Luis Morcillo, y varias canciones mexicanas de estilo abajefio —el tipico de la
“cancién mexicana”, segtin el dictum de Manuel M. Ponce imperante hasta bien
entrado el siglo xx—.

Por su parte, el Cancionero de 1909 agrupa las partituras para voz y piano
de 31 canciones, 20 de autor yucateco, cuatro colombianas, tres o cuatro cuba-
nas y tres probablemente de otras regiones de México. Gracias a esta antologia
~inexplicablemente olvidada durante casi un siglo— se conoce hoy la musica de
Chan Cil (ocho canciones), Huay Cuc (una), Hoil (una), Alfredo Tamayo (dos),
Filiberto Romero (dos) y de otros compositores de ese tiempo. Ademds, recoge
dos de los primeros bambucos que se cantaron en Yucatdn a resultas de la visita
que el dueto colombiano de Pel6n y Marin hizo a Mérida en julio de 1908.

De los autores incluidos en ambas compilaciones, sin duda el m4s impor-
tante es el legendario Cirilo Baqueiro Preve, Chan Cil (“Cirilito”, Campeche,
1848-Mérida, 1910) por su gran popularidad en la peninsula, su copiosa y diversa
produccién y sus éxitos nacionales y hasta internacionales.

De formacién principalmente autodidacta, Chan Cil integré conjuntos mu-
sicales desde fines de la década de los afios 70 del siglo xix llegando a ser el
principal animador musical de los carnavales meridanos. Compuso canciones
roménticas con influencia de la 6pera italiana y la zarzuela espafiola y canciones
satiricas en las que se refirié a personajes y acontecimientos locales, y se valié
de los géneros musicales y la lengua autéctonos. Varias de sus canciones fueron
conocidas fuera de la peninsula: Despedida, cancién-danza con letra de Peén
Contreras; ;Te acuerdas?, danza, con letra de Rafael de Zayas Enriquez, y Tengo
mi hamaca tendida, danza con letra del mismo Zayas Enriquez.’

7 Ver Enrique Martin, “Un fiilgido raudal: Chan Cil en la aurora de la cancién yucateca”, en Alvaro Vega,
coord., y Enrique Martin, ed., op. cit.
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Otros compositores de la época, como Fermin Pastrana (Mérida, 1853-1925)
y Antonio Hoil (Mérida, 1857-1890) se han comparado en estatura con Chan
Cil. Sin embargo, las investigaciones recientes muestran sin lugar a dudas que no
llegaron a alcanzar la trascendencia de aquél. Por otro lado, es clara la relevancia
artistica de otros dos creadores representados en el Cancionero de 1909: Filiberto
Romero (Mérida, 1871-1937) y Alfredo Tamayo (Mérida, 1880-1957).

Como una muestra de lo que se cantaba en Yucatdn a principios del siglo xx
se han escogido para este dlbum cuatro canciones (Serenata, jQué importal, A i
y Suefio), una danza (;Te acuerdas?) y una guaracha (La mestiza).

Serenata (“Aqui estoy, alma de mi alma”), de Chan Cil, con letra de Luis F. Gy-
tiérrez, recuerda, con su modulacién a la dominante, a una romanza de zarzuela; se
piensa que la dedic6 el trovador a su amante, la poeta Julia Febles, por los siguientes
versos: “INo sélo el crimen se oculta a las miradas del sol: / el amor busca la sombra
y es un destello de Dios!” Del mismo corte es jQué importa!, de Fermin Pastrana,
con versos del poeta yucateco Fernando Juanes G. Gutiérrez, cancién que serfa
incluida afios después por Rubén M. Campos en su clasico libro sobre El folklore y
la musica mexicana.®

A diferencia de las anteriores, semejantes a otras canciones mexicanas en 3/4, A §,
de Filiberto Romero con versos de Luis Rosado Vega, acusa un perfil caribefio pues
al acompafiamiento en 3/+ opone una lfnea melédica en /s, como la criolla que por
entonces comenzaba a cultivarse en Cuba. Este género, conocido posteriormente
como clave, se convertird en uno de los favoritos de los trovadores yucatecos de los
afios veinte.

Suefio (“Sofié mi mente loca”), de Alfredo Tamayo, es una cancién de estilo

8 Rubén M. Campos, El folklore y la miisica mexicana. Investigacién acerca de la cultura musical en Méxi-
co, Publicaciones de la Secretarfa de Educacién Pablica, México, 1928, pp. 332-333. Campos también
incluy6 en esta recopilacion la cancién Antes que el negro y solitario olvido, de Chan Cil (pp. 328-329).
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abajefio que alcanzé gran éxito en la regién y mds alld de ella. Manuel M. Ponce
la conoci6, la arreglé y la incluy6 entre sus 25 canciones mexicanas (1912) sin dar
crédito al autor. Esta circunstancia provocé una pequefia polémica a fines de la
segunda década del siglo xx en la que Tamayo reivindicé la paternidad de la can-
cién.? Aqui se puede escuchar la melodia original, a la que Ponce hizo algunos
cambios en su afdn de “adecentar” a la que consideraba una “huerfanita”.

Compuesta a principios de los afios 80 del siglo xix, la danza ;Te acuerdas?,
de Chan Cil, con letra del poeta veracruzano Rafael de Zayas Enriquez, fue
cantada en todo el pais y atravesé el Atlantico, como otras habaneras americanas.
Federico Gamboa la menciona en sus Impresiones y recuerdos'’ y Julidn Carrillo
la escuché en Alemania a finales del siglo xix."!

Por tltimo, La mestiza fue un auténtico hit finisecular. Chan Cil la escribié
en 1895 para la tiple cubana Amadita Morales, quien la interpret6 en el Peén
Contreras ataviada con terno (el traje de gala de la mestiza yucateca). La parti-
tura para voz y piano se publicé en La Gaceta Musical ese mismo afio y gracias
a ello se sabe que era parte de una revista teatral. De las canciones yucatecas
porfirianas es la tinica que ha permanecido en el repertorio. Su cardcter escénico
es patente en las diferentes intenciones (narrador, protagonista, coro) que se tra-
ducen musicalmente como modulaciones.

Por su lenguaje romdntico y su tema amatorio, las canciones yucatecas del
porfiriato son semejantes a las que se crearon y se volvieron famosas a partir de los

e

Ver Ricardo Pérez Monfort, “Entre el ‘nacionalismo’, ‘el regionalismo’ y la ‘universalidad’. Aproximacio-
nes a una controversia entre Manuel M. Ponce y Alfredo Tamayo Marin en 1920-19217, en Expresiones
populares y estereotipos culturales en México. Siglos Xix y XX. Diez ensayos, Cisas, 2007, México, pp. 251-
266.

1 Federico Gamboa, Impresiones y recuerdos (1893), Conaculta, México, 1994, p. 37.

' Gerénimo Baqueiro Féster, La cancién popular de Yucatdn, Editorial del Magisterio, México, 1970, pp.
76-77.
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afios veinte del siglo pasado. Musicalmente, ;jalgunos génerols cayeron enudczsttélzz y
se adoptaron otros con los que se conformarfa el canon c%e a cancllog't}_/ -ateca.

El brillo de la generacién de Palmerin, Guty y Dom’mguez y la difusion q;e
sus canciones alcanzaron gracias a la industria dlscog.raﬁca y la naciente radio
hicieron caer en el olvido la produccién de Ch?}‘l Cil y sus con’iempqrapeos,
Hoy, a un siglo de la muerte del padre de la cancion yucateca y de mov1rrluento
revolucionario que derribarfa el edificio porfiriano, aquellas canciones vuelven a
nosotros con el encanto de lo perdurable.
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El México posrevolucionario y la misica a
través de El Universal Ilustrado

Beatriz Herndndez Gutiérrez’

os cambios politicos y sociales que se manifestaron con particular fuerza
en los aflos posteriores al inicio de la Revolucién Mexicana influyeron
en las transformaciones estilisticas y temdticas que se dieron en la masica
mexicana del siglo xx; el surgimiento de estas nuevas formas estuvo relacionado
con el movimiento dindmico que experiment6 la cultura mexicana a partir de
1910, especialmente durante la década de los afios veinte, que “significaron un
transito entre el movimiento de la Revolucién y los inicios de la modernidad
mexicana”.!
El compositor Carlos Chévez sefialé que el cambio en la concepcién estilis-
tica de la musica de este periodo se debié a que “los movimientos sociales que se
desencadenaron en México contra la usurpacién de Victoriano Huerta y los con-

' Bibliotec6loga por la Facultad de Filosofia y Letras de la uNAM; estd adscrita a la Coordinacién de Do-
cumentacién del Cenidim. Fue miembro del equipo que realizé el proyecto “Abstracts de Heterofonfa”
herramienta de consulta sobre los articulos publicados en la revista durante 30 afios (1968-1998). Actual-
mente realiza el proyecto de investigacién documental “Misica popular de los afios veinte y treinta: un
estudio hemerografico”.

Ricardo Pérez Monfort, “Un nacionalismo sin nacién aparente”, en Politica y cultura, ndm. 12 (verano,

1999), México, p. 177.
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Palavicini, tabasquefio de nacimiento, ingeniero topégrafo (profesién que
nunca ejercié debido a su vocacién politica y de hombre de letras), desde muy
joven se dedicé a la labor periodistica; en 1907 fundé el diario El Partido Repu-
blicano, experiencia que le habria de servir para dirigir, dos afios més tarde, un
periédico esencial para el movimiento que lideré Francisco I. Madero, el Anti-
rreeleccionista, que contribuy6 a la propagacién de los ideales maderistas, todavia
hoy vigentes. Cuenta Palavicini en sus memorias que se le fij6 un sueldo de seis
pesos diarios por un horario que comenzaba a las ocho de la mafiana y finalizaba
a las 12 de la noche; con grandes sacrificios logré adquirir una rotativa Duplex, la
primera de su tipo que vino a México; el Antirreeleccionista se hizo notar como
enemigo del régimen porfirista y Palavicini sufrié las consecuencias de ello: fue
acusado de injurias hacia Porfirio Diaz y dos meses después de haber iniciado
como eje del movimiento maderista, fue clausurado. Esta experiencia, ya pasado
el Porfiriato, llevé a Palavicini a fundar El Universal Ilustrado.

Apareci6 el 11 de mayo de 1917, al principio como suplemento cultural do-
minical, a color; en su primer ndmero, Carlos Gonzilez Pefia sefialé

qué mejor prueba de que la Repiiblica ha encontrado una nueva y fructuosi-
sima era [...]. Un semanario de la indole de El Universal Ilustrado es sefial de
muy bonancible temperatura social. No pretendo hacer aqui, respecto a ella,
un panegirico que no me toca. EI Universal Ilustrado no es un periédico de
sensacionalismo brutal ni de desenfrenado noticierismo. Ha procurado colo-
carse en el justo medio: informa, pero también cultiva y también ensefia.*

Con este objetivo se mantuvo hasta el término de su publicacién, 19 afios des-

pués, en 1936.

* Carlos Gonzilez Pefia, “Editorial”, en EI Universal Ilustrado, ntim. 1, México (11 de mayo, 1917), p. 3.
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En 1922 el compositor Manuel M. Ponce escribié un texto en el cual refle-
jaba la percepcién de Io popular:

Hasta la época del Centenario de nuestra Independencia [...] nuestros gober-
nantes -y a su ejemplo, nuestros intelectuales y artistas—

se habfan preocu-
pado poco de Ia formacién de] alma nacional encaminando todas sus activi-

dades a “europeizarnos”, copiando costumbres y tendencias [...] las melodias
bailables estaban proscritas de las suntuosas fiestas citad;
P

nas, jcon cudnto
desprecio se miraba al muerto “Jarabe”!, jcudntas censuras para aquel que se
atreviera a iniciar sy resurreccién!.®

Cabe mencionar el caso del co
piano titulada Aires nacionales
de este tipo, pero ornamentada
pieza a musica de concierto,
Cinco afios después del articulo de Ponce
unidense Frances Toor escribié: “si desedis co
chad sus canciones. Solamente en ellas encon
€l piensa, siente y sufre”;? resulta interesante

mpositor Ricardo Castro, quien en una obra para
mexicanos, habfa tomado ung serie de melodfas
s de un gran virtuosismo Pianistico, elevando la

,en 1927 1la investigadora estado-
nocer al pueblo de México, escu-
traréis la expresién de todo o que
la apreciacién de la investigadora

8 Manuel M. Ponce, “El folclore musical mexicano”, en El Universal Ilustrado, nim. 292 (diciembre 14, 1922),
p. 34.

? Frances Toor, “Las cancione

S mexicanas y su evolucién”, en EI Universal Ilustrado, niim. 541, México (julio
20,1927), p. 4.
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Por otra parte, EI Universal Ilustrado, a través de su seccién Notas de socie-
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ruso Ornstein tocé al piano, la primera parte del Cuarto cqncze}rltp ke Ra X:]i ein,
y la segunda parte del mismo, fue interpretadfl por el propio C 1ci‘ ering idag1§o
y no hizo falta el ejecutante en absoluto”." hstf: hecho muestra la capacida : e
asombro de la sociedad, ante un avance tecnolégico, que hoy dia es 15(')C0 vis oc.1
Otro elemento importante en El Universal Ilustrado.fue la publicacion de
partituras; la musica editada se conforma de obras para pianoy car;{:.lonzs (gara
voz y piano) de numerosos compositores como Alfredo C.arrasli/(;, 1§a£ od ;:is-
tro, Ernesto Elorduy, Alfonso Esparza Oteo, Angel J. Gamdo, 1%116 .deji o ; e
Tejada y Manuel M. Ponce, y algunos menos c'o~n001dos, (;c/)mcﬁl avi C(l)\S] a,
Herminio Anaya Aznar, R. Bell, Gilberto poutlno, As.unmon err];cisa By rtol:g
Paredes, por citar algunos, asi como también de extranjeros, como beld Dartoxk,
i ard y Harry Tierney. . .
Rlch]f;dpil}?l\;vcacign intth(’) ser Zn escaparate para lqs compomtorets 1E§:x13an?s,
como se pone de manifiesto en una nota de una partitura de Ermnesto Hlorduy:

Fsperamos que nuestros lectores tendrdn presente el egfuerzg de EI U.nzvler-
sal Ilustrado al ofrecerles una serie completa de escogidas piezas musicales

10 ;‘Una maravilla del arte: el famoso piano Chickering—Ampico”, en El Universal Ilustrado, nim. 75, Méxi-

co (octubre 11, 1918), p. 11.
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desconocidas y que constituyen la parte mds interesante de la obra de Ernes-
to Elorduy. Ademads de la coleccién de composiciones de este autor, cuya
lista damos a continuacién, estamos en tratos para adquirir otras desconoci-
das e inéditas de Villanueva y Chucho Martinez. Tengan presente nuestros
lectores que haremos lo posible porque los suplementos musicales de este
periddico se alejen de los consabidos fox-trot que hoy inundan el mercado.!

La intencién no fue del todo acabada pues pocas fueron las partituras de estos
autores que aparecieron en el suplemento; el género predominante fue el Cake
walk y el One step.

En El Universal Ilustrado puede obtenerse numerosa informacién a través
de sus resefias de conciertos, semblanzas, articulos sobre misica de concierto y
popular, tanto mexicana como europea; su consulta permite conocer el contexto
mismo del momento en el que ocurrieron los hechos dando la posibilidad de
conocer la evolucién de la musica mexicana. Como lo expresé Manuel Gémez
Morin, “cada generacién viene a ser, también un nuevo esfuerzo en la intermi-
nable labor dolorosa de un sino, de ‘una cultura’, del espiritu de una raza para
cumplirse, para realizarse”.!? Esto significa recordar la necesidad de traspasar la
frontera de la deconstruccién, que es la lucha armada, y de la construccién, que
es la lucha ideoldgica, por lo cual hablaron tantos intelectuales de la vida acadé-
mica y cultural del pafs. S6lo basta echar una mirada a la produccién cultural y
al despliegue de la lucha de las ideas en los distintos campos de la vida nacional

para observar la riqueza, complejidad y variedad de las diversas manifestaciones
artisticas del México posrevolucionario.

! Ernesto Elorduy, “Tenders”, en El Universal Ilustrado, ndm. xx, México (septiembre, 1920), pp. 38-39.
12 Manuel Gémez Morin, Ensayo 1915, México, Planeta/Conaculta, 2002, p. 21.
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La aparicién del cine y la radio en el
moldeamiento de la misica popular

Pablo Dueiias’

ras, la musica y los intérpretes, ingredientes principales de la radiofonfa,
permiten el crecimiento de una cinematografia y una radio en vias de
expansion.

De pronto, las formas musicales urbanas tomaron cuerpo y presencia duran-
te la década 1920-1930, justo cuando la radiodifusién se convertia en realidad.
Este proceso coincidié con una etapa de aparente calma social, durante el perio-
do presidencial del general Alvaro Obregén, aunado al proceso de urbanizacién
creciente y al éxodo hacia los grandes nticleos citadinos, consecuencia de las
luchas revolucionarias que dejaron tierras sin labranza, cultivos abandonados y
pobreza inaudita.

La llegada de estos grupos humanos trajo consigo sus propias corrientes
musicales, aunque algunas formas, como el corrido y la llamada “cancién ran-
chera” (valseada), predominaron por encima de otros géneros. Fue también el
momento en que el jazz estadounidense tomé cuerpo y esencia mexicana, de
modo que no fue extrafio escuchar, hacia 1923 o 1924, una cancién tradicional

I os primeros tiempos de la radio relacionados con la fonografia, las partitu-

" Asociacién Mexicana de Estudios Fonogrificos ac.
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mexicarta, por ejemplo El adolorido, interpretada a ritmo de fox trot (nomina-
cién comercial del jazz). .

Cuando el presidente Obregén dio el banderazo para que las asociaciones de
radioexperimentadores fundaran radiodifusoras cornerqales y (}e experimenta-
cién cientifica (evento que se dio en 1923), ya la industria fonogréfica estaba bien
cimentada, con més de dos décadas de experiencia en el mercado, captando la
abundante produccién musical de nuestro pais. El vals, el tango, la danza, mexi-
cana, el danzén, el fox trot, las marchas, las polcas y otros géneros nutrian ]95
requerimientos comerciales de las diversas empresas especializadas en prodqclr
discos para el piiblico de habla hispana: Columblg Phonogrgph, Victor Talklr}g
Machine Co, Edison Records y Odeén (Internacional Talking Machine), mis-
mas que se habfan visto obligadas a trasladar sus plz‘mtas gra}_aado'ras fuera del
pafs, a partir de 1914, cuando cay6 el gobierno golpls.ta/i de VlCt/OI:laDO HL}erta,
aunque de hecho siguieron manteniendo su pro'c'luccmn de mdsica mexicana
contratando a los artistas, quienes tenfan que dirigirse a los estudios de grabacién
en Nueva York. ' .

Esta produccién discogréfica, que por mucho tiempo fue rea,h'zada en Estados
Unidos, se caracterizé por utilizar conjuntos integrados por musicos y cantantes
estadounidenses, cubanos, espafioles y argentinos para “dar vida” a las partituras de
misica mexicana que se producfan a una velocidad asombr.osa, sobre todo durgn-
te la lucha revolucionaria, y cuyos frutos musicales se manifestaron en el corrido
y en la bellisima canci6n ranchera. De esta etapa surgieron El abandonado, La
Valentina, Las tres pelonas, El adolorido, Las cuatro milpas, El desterrado, La {\de-
lita, La Rielera y los corridos de época como La cdrcel de Cananea, La punitivay
La Decena Trdgica, entre otros. Pero también se encontraban en un maravﬂlg?o
4mbito géneros y estilos como el danzén, el bolero, el tango, €l vals y la cancién
roméntica afroantillana.
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La muisica, elemento indispensable

“Voz y musica” fue la férmula radiofénica aplicada por la radiodifusién desde
sus primeros tiempos, incluso de la emisora pionera, que sali6 al aire en 1921 en
la ciudad de Monterrey con el nombre de Tdrnava Notre Dame, propiedad del
ingeniero Constantino de Tédrnava, quien eligié un concierto de musica cldsica
para iniciar sus actividades. Luego, durante una transmision experimental, el 27
de septiembre de 1921 en el Cine-Teatro ideal instalado en las calles de Dolores,
se escuchd la voz “en vivo” del tenor José Mojica con la pieza italiana Vorrei se-
cundado por la nifia Maria de los Angeles Gomez Camacho, quien interpret6 el
Tango negro, del regiomontano Belisario de Jestis Garcia. En ese mismo afio se
realiz6 también una prueba memorable que consistié en la transmisién del soni-
do de un fondgrafo con el corrido de La Adelita grabado por el Trio Gonzilez,
mientras el general Obregén, recién electo presidente, escuchaba la sefial en un
radiorreceptor ubicado en los llanos de Balbuena.

El 15 de septiembre de 1923 se inauguré oficialmente la Cy8, estacién radio-
difusora de la Compafifa Cigarrera del Buen Tono, que desde sus inicios com-
biné sus transmisiones entre una férmula comercial y al mismo tiempo cultural;
en esta emisora se ofrecieron los primeros programas musicales en vivo para toda
la reptiblica, sirviendo de pauta vital para la estructura programatica posterior
de xew, “La Voz de la América Latina desde México”, inaugurada el 18 de sep-
tiembre de 1930, y cuyo concepto se basé primordialmente en la transmisién de
musica de todo tipo, aunque con predominancia de lo culto sobre lo popular.

A partir de ese momento, las programaciones, que se publicaban en los perié-
dicos de mayor circulacién, mostraron una intensa actividad musical ligada a la
radio. Independientemente de la labor que al respecto desarrollaron el teatro de re-
vista y las empresas discograficas, la radio constituy6 un agresivo medio de difusién
musical para todos los estilos de moda casi al final de la década de los afios veinte:
el danzonete, la rumba, la clave cubana, la guajira, la guaracha y el son montuno.
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La presencia de Agustin Lara

Cuando la radio dej6 de ser un experimento para convertirse en arma de pene-
tracién masiva —entre 1925 y 1930, los directores artisticos de las emisoras de
radio tuvieron buen cuidado de “filtrar” tanto la misica como los intérpretes que
formarfan parte de sus programaciones, es decir, la radio se reservé el derecho de
transmision de muchas formas musicales. Un caso evidente lo representé Agustin
Lara, compositor de extraordinarias facultades arménicas, literarias y melddicas
cuya obra provocé importantes modificaciones poéticas y musicales definiendo
un nuevo estilo de cancién a partir de 1929 con el bolero Imposible, cuya férmula
tuvo validez durante mds de treinta afios.

La misica de Lara estuvo presente tanto en la fastuosa inauguracién de xew
como en Santa, el primer filme sonoro mexicano; pero hay algo més: su inspiracién
fue incentivada mediante un centenario de oro que cada semana le proporcionaba
el duefio de la poderosa emisora, don Emilio Azcdrraga Vidaurreta, como premio
por cada nueva cancién o bolero compuesto, aparte de la imposicién que sufrieron
casi todos los intérpretes de canciones romdnticas, quienes estaban obligados a
cantar la obra del musico-poeta en sus respectivos programas. Estas acciones, ana-
lizadas a ochenta afios de distancia, nos hablan de una manipulacién eficaz para
moldear el gusto popular en aras de recabar mayor audiencia (el consabido rating).
Independientemente de su genio musical y de su muy personal cursileria, parte
fundamental de su preciosa obra se manifest6 en pro de las mujeres de prostibulo
grisdceo y patético de los afios veinte: “Vende caro tu amor, aventurera”, “que pa-
gue con brillantes tu pecado”, “pervertida mujer a quien adoro”.

El cine no se queddé mudo: adquirié voz

A este proceso se sumé la cinematograffa sonorizada a finales de 1931 con la pe-
licula Santa, bajo un novedoso sistema de sonido 6ptico integrado y sincronizado
con la imagen, invencién de los hermanos Rodriguez.
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Este primer largometraje sonoro desempenaria, tanto en la mdsica popular
como en la urbana y la ranchera, un papel muy importante entre las produccio-
nes filmicas futuras. Asi, para 1932, de seis peliculas realizadas, cinco presenta-
ron escenas musicales. Para el afio siguiente, el 70% de la produccién cinemato-
grifica incluy6 alguna cancién y asi sucesivamente hasta que en 1936, a raiz del
estreno exitoso del primer filme de cardcter agrario, Alld en el Rancho Grande, la
misica constituyé un elemento primordial para la posterior creacién de peliculas
taquilleras. Entonces, México se convirtié para todo el mundo en pais “cosmopo-
lita”, pero con mujeres vestidas de china poblana y charros cabalgando en briosos
corceles enjaezados con seda, plata y marfil.

Los sonidos mexicanos en el celuloide

El cine nacié incompleto, sin voz; en cambio, le sobraron: mimica, visajes y ac-
titudes para suplir aquella carencia inicial. La mdsica se intufa en rostros y movi-
mientos existiendo incluso escenas mudas de bailes y cantos. De pronto, surgieron
la voz cantante y la voz actoral arropadas por el script cinematografico, por el
guién trazado con inteligencia intelectual; de este modo, nuestro cine tomé su
identidad y derrotero.

Para 1931, la radio ya estaba convertida en el principal medio de difusién
musical, en una labor conjunta con la industria discografica; para cubrir sus
propias necesidades, los productores solicitaron la participacién de los ma-
sicos mds destacados, todos ellos provenientes de las filas radiofénicas: xeB,
XEW, XEFO (estacién oficial del estado) y XEN, entre otras. Arreglistas como
Manuel Barajas y Max Urban (ambos artistas de XEB) se convirtieron en los
primeros creadores de “musica incidental”, mientras que los compositores
Agustin Lara, Manuel Esperén y Luis Arcaraz fueron los primeros “creadores
por pedido” de canciones exclusivas para el cine; esto en el lapso comprendi-

do entre 1931 y 1934.
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Fn ese momento, las corrientes afroantillanas tenfan ya presencia importan-
te, lo mismé”que la cancién regional, especialmente el son abajefio y la musica

““hhasteca (el huapango). Sin embargo, el prehecho espiritu “campirano” de los

capitalinos asimilaba con verdadero deleite el repertorio de Tata Nacho, Joaquin
Pardavé, Mario Talavera y Alfonso Esparza Oteo, quienes acostumbraban coque-
tear con los modismos verndculos y el timido rasguear de la cancién ranchera.

Tata Nacho, por ejemplo, creé estereotipos lingiiisticos y melédicos a partir
de sus primeras obras, como La borrachita y Adids, mi chaparrita, piezas funda-
mentales de la posrevolucién y coincidentes con el movimiento nacionalista de
1920 a 1930. El uso “modoso” del habla indigena al expresarse en castellano fue
bien calificado por el filésofo José Vasconcelos en la creacién de su proyecto de
reivindicacién de las raices mexicanas conocido como “rosa mexicano”.

En esta misma tesitura, la obra de Los Trovadores Tamaulipecos, cuarteto
formado por Lorenzo Barcelata, Ernesto Cortdzar, José Agustin Ramirez y Carlos
Pefia quienes — primero con el apoyo de Emilio Portes Gil y después por méritos
propios—, fue la méds importante para los géneros mexicanos ante los medios de
comunicacién masiva. Su repertorio eslaboné perfectamente a la radiodifusién
con el cine de caracteristicas nacionales. Uno de los mayores logros de la masica
popular mexicana en relacién con la fonografia fue que Los Trovadores Tamau-
lipecos grabaran, en 1928, la primera versién del Son de la Negra acompaiiados
por el violin de Ricardo Bell, hijo del famoso payaso del Circo Orrin, de gran
presencia en México durante el apogeo del porfiriato.

Barcelata y Cortdzar fueron, ademds, puntales de un espiritu mexicanisimo
que capt6 la cinematograffa sonora desde sus primeros afios. Creadores y recopi-
ladores de sones abajefios, jarochos y huastecos, abrieron la brecha para configu-
rar un concepto interpretativo que finalmente modelé el gusto popular. Lorenzo
Barcelata, el mtsico, y Emesto Cortdzar, el poeta, crearon el llamado “jaliscazo”
cinematogréfico, logrado a partir de la pelicula Alld en el Rancho Grande (1936),
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que provocé identificacién de por vida con la china poblana, el charro y el ma-
riachi como prototipos de mexicanidad.

Y surge una pregunta: ;qué hubiera pasado si en 1919 el mariachi de Cirilo
Marmolejo no llega a la ciudad de México e inicia la tradiciéon mariachera en la
Plaza Garibaldi? jAcaso el son jarocho o quizd la chilena guerrerense fueran hoy
los géneros musicales representativos de México? Pero al final de cuentas, el cine
y la misica popular realizaron el milagro de los grupos mariacheros por todo el
planeta: jhabemus mariachi!

En consecuencia, la radio del perfodo 1935-1955 se retroalimenté con el
cine y viceversa; el radioescucha quedé convertido en receptor-consumidor pa-
sivo, aceptando la secuencia disimbola de estilos ofrecida por casi todas las es-
taciones, continuidad que podia pasar en un instante del tango al son huasteco
para proseguir con una sonata de Manuel M. Ponce y finalmente cerrar con
“La hora fntima de Agustin Lara”. Férmula que democratizé ilimitadamente
a nuestra musica con una sola finalidad: integrar en derredor del aparato ra-
diofénico a piblicos de todos los gustos y edades con el afin de moldearlo y
convertirlo en sujeto consumidor y, de paso, entretenerlo. Por otro lado, el cine:
la “mégica pantalla de plata”, abri6 caminos insospechados de fama para sus
artistas e intérpretes convirtiendo de paso a todos los mexicanos en “diletantes
cinéfilo-musicales”.

El cine mexicano, a fin de cuentas, ha tomado envergadura internacional.
Personajes de nuestra musica son interpretados hoy dia en peliculas francesas,
italianas, alemanas y en mayor grado en la cinematografia espafiola, con iconos
como el maestro Agustin Lara o Jorge Negrete. Por otra parte, durante las dos
tiltimas décadas se ha retomado la literatura poético-despechada de José Alfredo
Jiménez para dar locacién incidental a muchas cintas en las que el concepto
amoroso, bravero, arrojado, machista del mexicano se duplica en aquella latitud
ibérica.
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Este ha sido, de alguna manera, parte del.devenir mexicano en el él:l'lbl-
to cinematdgrafico. Claro, con el impacto musical del n.larlachl’que, géamas a
s “jaliscazos” filmados por Fernando de Fuentes o Joselito Rodriguez, uropda,
América Latina, Cuba y Argentina, aprenden e intuyen que los poblgdorzs le
la Repiiblica mexicana sobrevivimos fisica y emocionalmente ante el H%Oa eda
cancién Estoy en el rincén de una cantina entre tragos de tequila y probadas de

sal y limén.
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De las postrimerias del siglo XIx
a los albores del xx: datos sobre la
miisica bailable en el México urbano

Enrique Jiménez Lépez

1 baile es una actividad eminentemente social. En todas las culturas del mun-

do la mtsica y la danza han estado presentes a lo largo de su historia como

una forma natural de comunicacién y expresion, a través del ritmo, el movi-
miento, el espacio y la creatividad. Dichas disciplinas corporales son realizadas desde
diversos enfoques: ceremonial, religioso, ladico, por cuestiones de salud, deporte o
como un juego en el que se liberan una gran cantidad de energia y diversién.! En
otras palabras, la necesidad de crear con el cuerpo una serie de imdgenes y percepcio-
nes sobre uno mismo y los demds para dar a conocer o entender algo permite la des-
carga de energia, afectos, emociones y sentimientos estableciendo un didlogo y una
comunicacién profunda. En ese sentido, la musica y el baile son dos aspectos com-
plementarios que han estado presentes en la conformacién de la sociedad mexicana,
desde los rituales de los antiguos mexicanos hasta los bailes actuales de hip-hop.

* Licenciado en etnomusicologfa por la UNAM. Actualmente es investigador titular del Cenidim-INBA.

! Muchas veces no se entienden los beneficios fisicos y psicolégicos que conlleva el arte: ajustes en la capacidad
motora que se logra en las clases de danza, de gimnasia ritmica y mediante la ejecucién de algtin instrumento
musical; la representacion teatral ayuda al desarrollo de la atencién y a la capacidad de concentracién y de
memoria. Los especialistas opinan que a mejor educacién auditiva desde la infancia corresponde un mejor
rendimiento en el aprendizaje de la lectura y la escritura de la lengua materna, entre otras cosas.

281



En el universo prehispdnico la danza y la musica siempre estuvieron ligadas
--al ciclo de la vida y a aspectos religiosos, para lo cual contaban con el mixcoalli,
lugar de reunién de musicos, danzantes y cantadores, aunque también existian
bailes que simplemente se efectuaban como parte del regocijo de la vida diaria.
En el Nuevo Mundo del siglo xvi confluyeron en un mismo territorio las culturas
indigena, hispana, negra y asidtica creando nuevas formas musicales y bailables.
Durante el México colonial los indigenas no habian olvidado sus creencias, por
el contrario, adoptaron al nuevo dios como una mds de sus deidades, lo que ge-
ner6 una mezcla entre las danzas europeas (zarabanda, chacona, pavana, etc.?) y
los mitotes y tocotines indigenas. En el siglo xvi, otros bailes fueron prohibidos
por el Santo Oficio debido a su fuerte carga erética, como fue el caso de EIl Chu-
chumbé, El jarabe gatuno, Los panaderos, El pan de manteca, El toro viejo y El
animal ?

Al inicio de la guerra de Independencia los jarabes y los sones (al igual que
la imagen de la Virgen de Guadalupe) fueron tomados como simbolos del espi-
ritu nacional y una forma de asumir la identidad, entre ellos: Los enanos (uno
de los jarabes m4s antiguos difundido en varias regiones de México y que fuera
utilizado por la sdtira antifrancesa), El gato y El perico. Es conocida la aceptacién
que estos géneros musicales, llamados popularmente “sonecitos de la tierra”, tu-
vieron entre diversos sectores de la poblacién, lo que permitié su presencia en El
Coliseo al lado de la musica europea y como consecuencia de este acercamiento
musical, la creacién de las orquestas tipicas.

2 Curt Sachs, en su Historia universal de la danza, afirma que la zarabanda y la chacona son ritmos que
se desarrollaron en el Nuevo Mundo, lo que ha generado una larga discusion entre los estudiosos sobre

dicho origen.
} Cfr. José Antonio Robles Cahero, “La memoria del cuerpo y la transmisién cultural: las danzas populares en el

siglo xviir”, en La danza en México, visiones de cinco siglos, vol. I, Conaculta, INea, Cenidi-Danza, Escenologfa
Ac, México, 2002.
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A pesar de que Manuel Saumell Robr
la contfadanza cubana, Ignacio Cervan
Despliies de un exilio en Estados Unid
cerca de 1900, vino a México, donde produjo una buena cantidad de danzas

que influyeron en el estilo de co i '
mpositores mexicanos com i 1
nueva, Ernesto Elorduy, Arcadio Zifiiga y Alfredo Carrasco 4 7 el Wils

edo es considerado como padre de
tes es quien dej6 una honda huella,

francesa se popularizara en t

xiX la desarrollaron, Asi, “de guclc))i,tgzlcli‘izsnlzaan;ayona
zada—nacieron los géneros que hoy se I
la contradanza en 2 x 4 nacieron la dan
secuentes mds o menos hibridos” 5 Ot
en la formacién de diferentes myjsi
ritmica de origen africano, el cinqui
diversas tradiciones, incluida ]a cubana:

de sus compositores del siglo
n 6 x 8 —considerablemente cubani-
aman la clave, la criolly y la guajira. De
za, la habanera y el danzén, con sus con-
ro elemento fundamental que coadyuvé

* Simén Jara Gamez, et gf D V
! ;s ., De Cub
rineos AC, México, 2001, p. 41.u @ comamor.

: ; .
Alejo Carpentier, La muisica en Cuba, vcr, México 1972, p. 129

. el danzén en Meéxico, Conaculta, DGCP, Los Contempo-
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cuandoyse habla de la contradanza cubana, no debe olv1dgrse que.fa({ac{ei
-+ lamente existieron dos tipos particulares duraqte toda la primera ml.]j. e
siglo xix: la de Santiago y la de la Habana (casi todas las f]lue se Tscn’liier?arsl
en México, por ejemplo, provenian de .la segunda). Sélo er(1i 2.51(1:11 :
décadas del mismo siglo llegaria el cinquillo a la c.apltal pasand oia anz6n
y al bolero y haciéndose uno de los elementos integrantes de la musica

cubana.t

Una vez consumada la Independencia, ciertas musicas y bailes ad%ml;leron carta
de naturalizacién en nuestro pafs, como fue el caso d'e la decllnzia a anerj(,)rclluei
apareci6 representada en una gran cantidad de partlturas e ha teploc?e(:ha S:
simple nombre de “danzas”. Basta recordar algunas. piezas que1 ;sf a 3'(13 o ~
guimos escuchando, como La golondrinaz de Narciso Serradff , difun 11 . sde
1862 y vigente hoy en dia en las ceremonias de dgspedlda en las escue ?Zsli)d ;r-ll:-
rias y secundarias, y La paloma, de Sebastidn Yradier, composfcor.vascoC nChite
durante mucho tiempo en La Habana. En '1 886 la soptano mexicana Ota ua
Méndez la popularizé en la ciudad de 'Méx1co y tuvo tal ex1tquu‘e se CE:I&/[ : q eel
Maximiliano antes de ser fusilado pidié que se la cantaran; er]ura},l I tgp
Lerdo de Tejada, Alma y corazén, delErnesto ~Elorclluy o las Danzas humoristicas
i illanueva, por sélo citar algunos ejemplos. .
« FE]llgzn\Q’)lilaes uno ge los géneros mds arraigadqs en nuestro p.uebk()i dedsd; prin-
cipios del siglo xx. Aunque su auge empezG en la de?ada delos velgte{/ esC reuzn:ar ::
del siglo xix hace su aparicién en México via .Yucat:fm yel puirto e Vera Ctos, 3
do por actores del teatro popular cubano, quienes 1nterpretadari en sus a dei] 4
rachas, habaneras y danzones. Entre los primeros danzones de la dep(l)gz f(() e
mencionar los de Austri incluidos en su obra El testamento azul, de prim:

6 Ibidem, p. 133.

danz6n mexicano conocido), el de Luis Arcaraz Chopitea en su obra El testamento
y la clave, de 1886, Flores de romanad, de Juventino Rosas, de 1893 y Las hijas de
Jalapa, de Manuel Daniel Rodriguez, en 1896.” Pero es con la llegada a México,
en 1913, del timbalero cubano Consejo Valiente, Acering que el danzén tuvo una
amplia aceptacién entre los bailadores mexicanos. El maestro Acerina sirvig de
puente entre los msicos cubanos y mexicanos contribuyendo de esta manera a Ia
“nacionalizacién” de dicho estilo,

Debido a que el fonégrafo y el disco fueron los vehiculos mis importantes
para su difusion, ya en 1919 se tiene noticia de varios temas grabados: Danzones
mexicanos, con el Trio Arriaga; Cafiandonga y Las hilachas, con la Danzonera
Godinez y Babuco, ast como la grabacién que hiciera Marfa Grever de su danzén
Yo soy feliz; ademds “entre los danzones favoritos de esta época mencionaremos:
La negra, del doctor Gonzalo Bravo, Yucatdn Club, El teléfono y Judrez no debis
de morir...”8

Hasta finales del siglo xviit la musica era de consumo inmediato, es decir,
por encargo de los mecenas. En el siglo x1x, con el traslado de Ia hegemonia de
la aristocracia a la burguesa, se transformé también la practica musical: cambig
del palacio al salén burgués tomando las riendas de aquella el musico aficiona-
do. Este estilo naci6 como una necesidad social y cultural, pues como sefiala el
musicélogo Otto Mayer-Serra:

La misica de salén, que en el transcurso del siglo evolucion6 hacia la msica
de divertimiento en general (con ramificaciones en la musica militar, la mu-
sica en los cafés, la opereta y la zarzuela, la msica bailable y, tltimamente,
el jazz) constituyé en primer término un baluarte estético contra cualquier

7 Cfr. Simén Jara, op. cit.
$ Cfr. Juan S. Garrido, Historia de la musica popular en México, Extemporineos, México, 1974.
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it fsti i rminaron el gusto de la
progreso Thnovador; sus caracteristicas musicales dete g
¥ mayorfa social .’

El instrumento favorito de este género fue el piano, que cada vez adqlllrlodrélci)éc;(lez
dimensiones y sonoridad, de manera que los compositores en}peczlar(lm ?unci(m o
mds obras. El piano cubrié una necesidad soma.l,desempe.nan 0 ; on d
nuestros actuales y diversos sistemas d§ reproducmon de audh‘c()i (tocalllsco: s
cd, etc.) infaltables en cualquier reunién social. En este sentido, ensiif}éduaba
los hogares habia un piano y un musico no/profesmnal con qu1enet S
el consumo musical. Pricticamente no habia una sola casa que no tuvie L
trumento en cuestién y rara era la sefiora o seﬁquta que no practlca}ralsu Eﬁ u ,10
para amenizar las tertulias. En este nuevo espacio dei c.onsumc?,musxcad sed' evé a
cabo con mds intensidad la popularizacién de l.a musica mitrlendo(sie e t1iv<=;)rs(c1)s
géneros: polcas, mazurcas, contradanzas, cuadpllas, etc., y deILtro de es:rdgderz
misica amable y despreocupada, que en ocasiones prgduce obras }?V -
calidad, mencionaremos el vals, la danza tl’pl.carnente vienesa é]ue se I L)zo N er;
sal con las composiciones, todavia hoy aprecmdas? de Johann tralljlss a ytq :
México se aclimatd a las préicticas locales prqdumendo grandes 0 gas dan p?' en de
dmbito académico: Vals poético, de Felipe Villanueva, Vals-caprlc_ o, de Ricardo
Castro, y Sobre las olas, de Juventino Rosas, como en el pop;ﬂgr: Dz(;)rs lr;ugcra nglte;
re, de Macedonio Alcald, y El encanto de un vals interpre la 0s p q
Tipica Lerdo de Tejada, por s6lo mencionar alg‘ur.lo-s ejemplos. WP
En el México de principios del siglo xx se inicia el desarrollo de osc1 e
urbanos y la formacién de ciudades que requieren concentrar mano de

9 Otto Mayer-Serra, Panorama de la miisica mexicana, desde la Independencia hasta la actualidad, NBa,

idi éxi i6 imilar).
Cenidim, México, 1996, p. 71 (versién facsimi . '
1o Alftn(;nil;nGallego et. al, Miisica y sociedad, Real Musical, Madrid, 1976, p. 265.
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cerca de las fuentes de empleo, lo que exige la creacién de viviendas, inician-
do asi la urbanizacién de ciudades como Guadalajara, Puebla, San Luis Potost,
Monterrey y México. En otras palabras, a partir del crecimiento econémico, el
desarrollo tecnolégico y la modernizacion de las comunicaciones (que trajeron
como resultado un aumento en el comercio, sobre todo el agricola, el minero y
el industrial), promovidos durante el gobierno de Porfirio Dfaz,!! se generaron las
condiciones para la creacién de pequeiios latifundios y el nacimiento de la indus-
tria manufacturera impulsando la migracién del campo a las ciudades. Debido
a que los gobernantes querfan dar la apariencia de un México moderno y “civi-
lizado”, como Estados Unidos y Europa, iniciaron la construccién de amplias
avenidas, jardines, edificios y monumentos. Todos estos factores permitieron el
desarrollo de géneros y estilos diversos, asf como formas diferentes de bailar.

En este contexto, y sobre todo durante el periodo posrevolucionario, se plan-
tean dos visiones de lo que debia ser Ia identidad nacional o lo “mexicano”: por
una parte, un nacionalismo tradicional que daba importancia a las manifestacio-
nes locales reconocidas como mexicanas, dando como resultado Ig creacién de
estereotipos como el del charro y la china poblana bailando el jarabe. Por otra
parte, habfa otro nacionalismo mds abierto a las corrientes del pensamiento uni-
versal (en referencia a la cultura occidental) cuyo objetivo era la integracién de
la cultura mexicana al contexto mundial. A este panorama se afiadié la presencia
del fonégrafo en nuestro pais (presente desde 1877) gracias al cual se difundfan
diferentes tipos de muisica. Aungque el desarrollo de esta industria fue muy lento
debido al movimiento revolucionario, ya en 1906 Ia compafiia Columbia inclufa
en sus catdlogos himnos, canciones y discursos:



Debido 4l fuerte impacto que causé el desarrollo de la joven industria cul-
tural en México [...] aumenté considerablemente el consumo de aquellos
géneros musicales que, de manera sucesiva, se fueron Pomendo de moda
en Fstados Unidos: one step, two step, fox-trot, blues, shzmmly,. charleston y
boston. Estas novedades irrumpieron vertiginosamente prf)Plclalldo .el sur-
gimiento de muiltiples bandas de jazz, compuestas por musicos mexicanos,
que interpretaban, ademds de la musica anterior, otro/s generos .provc:nentes
también del extranjero: vals, tango, paso doble, danzon y machicha.

r

A partir de la influencia que ejercen ciudades como Nueva York y Nueve}t1 .Otr/le.ans
en nuestro pafs, empieza a haber una oferta musical a/corde al momento histérico,
tal es el caso del baile conocido como shimmy, de cardcter sensual y frenético que,
segtin resefiaba el periédico Las Noticias, de 1921, lo habfa hecho popular

una mujer cubana, ardiente y descocada que llen6 algunos meses las fgnc1o-
nes del teatro Lirico: Hilda Moreno [...] sus carnes frescas de virgen orlen.t’al,
temblorosas al compds del shimmy cautivaron a cuantos l'a vefan contagidn-
dose los mozalbetes y cursis, al grado de que fue preciso imponer este baile
como el més moderno, como el indispensable para seguir a la mod;. No
importa que en Estados Unidos, pueblo libre en costumbres, lo hubieran

3. . =
rechazado y prohibido como inmoral.

Por otra parte, en Estados Unidos a los afios veinte se le. conoci6 como la era
del jazz”, género ligado al baile, al cine, a la industria dls'cograﬁca y a la radio.
Si bien desde finales del siglo XIX ya estaban presentes los ingredientes que desa-

12 Amparo Sevilla, Los templos del buen bailar, Conaculta, bcepl, México, 2003, p. 52
15 Citado por Amparo Sevilla, op., cit., p. 62.
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rrollarian dicho género musical (los desfiles callejeros, las marchas fanebres, la
musica militar, los blues rurales, los cantos de trabajo, el ragtime y los spirituals),
no es sino hasta que la Original Dixieland Jazz Band (integrada por musicos
blancos) realiza en 1917 la primera grabacién en la historia del jazz (tres afios
antes de que se inaugurara el Salén México y de que se clausurara el barrio de
Storyville en Nueva Orleans), que se masifica y se introduce en el vocabulario de
los neoyorquinos. Como consecuencia de la creacién de las primeras orquestas
de jazz, a principios del siglo xx, surgen el fox-trot (literalmente “trote del zorro”,
el cual alude a las danzas negras que imitaban pasos de animales y en las que se
inspiraron los primeros bailarines de ese ritmo), asi como el charleston (danza
negra originada en la ciudad de Charlestén, Carolina del Sur, adoptada en nues-
tro pais en los teatros, cabarés, salones de baile, fiestas callejeras y familiares).

Desde 1884 empieza a haber un acercamiento entre la musica mexicana y
la estadounidense: la banda del Octavo Regimiento de Caballeria del Ejército
Mexicano, compuesta por 67 musicos (incluido Florenzo Ramos, primer mtsi-
co mexicano que se establecié permanentemente en Nueva Orleans tocando el
saxof6n) y dirigida por Encarnacién Payén, inicia el transito de musicos mexica-
nos hacia Estados Unidos, sobre todo a Nueva Orleans. Ademds de dicha banda,
estuvieron en aquel lugar Sebastidn Yradier y Juventino Rosas “quien, segin su
biégrafo Jests Frausto, llegé por primera vez a Nueva Orleans en 1885 durante
una gira por el sur del pais con la Orquesta Tipica Mexicana (grupo de 14 msi-
cos cuyo director adjunto era €, con José Reina)”.!* Su célebre vals Sobre las olas
lleg6 a ser de las favoritas de las orquestas de jazz de Luisiana.

En nuestro pais se sabe que desde 1915 y hasta la década de los cincuen-
ta en los cines capitalinos se contrataban orquestas de jazz para acompanar
las proyecciones de peliculas mudas o bien para amenizar los intermedios: la

% Luc Delannoy, jCaliente!, una historia del jazz latino, ¥Ct, México, 2001, p. 47.
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México Jazz Band, la Jazz Band Leén y la Winter Garden Jazz Band. A partir
- del auge del swing, el fox-trot y el charleston surgen en México nuevas orques-
tas que desarrollardn dicho género trayendo consigo el banjo, instrumento que
en la actualidad tiene un fuerte arraigo en algunas zonas de México, como la
Mixteca, en el estado de Oaxaca, donde ademds del bandolén y la mandolina,
se incorpor6 y adapt6 a su tradicién musical el banjo. En los afios treinta se
desarrollardn otras orquestas, como la de Luis Arcaraz (de donde saldrdn los
primeros jazzistas de la era moderna en México) y Gonzalo Curiel. Es tanta
la euforia por el jazz que personalidades de diferentes disciplinas artisticas
no estdn exentas de opinar (a favor o en contra) sobre dicho género, tal es el
caso de la bailarina Anna Pavlova, quien comenta en los Recuerdos de mi vida
artistica:

Todos los que me entrevistan no dejan de preguntarme mi opinién sobre
la musica de jazz, como si se tratara de un tépico interesante. Estoy tan
cansada de ello que acostumbro contestar que estd muy bien para los que
lo gustan. La misica en sf no es mala, pero lo que hacen con ella resulta
detestable. Sin embargo, no creo que dicho ejercicio le haga dafio a nadie.
Veo que la musica estd mejordndose y que las dltimas composiciones pre-
sentan algo ya digno de oirse. Me ha sorprendido el esfuerzo hecho por las
orquestas de (Vincent) Lépez, (Paul) Whiteman y otros.”

Como resultado de la coexistencia de estas dos visiones de lo que debia ser lo
mexicano, “[...] se dio un enfrentamiento entre lo tradicional y lo ‘moderno’ (‘la
belleza y el ritmo espiritual’ del ballet cldsico, el tango y el vals contra ‘las con-

5 Citado por Alain Derbez en Datos para una historia atin no escrita. Una aproximacién al jazz en México,
Editorial Ponciano Arriaga, México, 1994, p. 25.
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vulsiones histéricas’ del shimmy), sino también, y sobre todo, entre ‘lo mexicano’
y lo yanqui (el danzén y el jarabe tapatio contra el fox y el charleston)”.'¢

Otro género que surgié en La Habana en los afios veinte (que también
fue difundido en nuestro pais por las compaiiias teatrales cubanas desde fi-
nales del siglo xx) fue el son con sus diversos estilos, como el montuno. En
sus inicios el son era conocido por los cubanos como una cancién bailable,
sobre todo en la provincia de Santiago, y ya en los afios veinte lo encontra-
mos acompaifiado de tumbadoras, clave, maracas, tres cubano y bongoes, con
predominancia de elementos ritmicos y percutidos. Fruto de su desarrollo,
aparecen dos agrupaciones encargadas de difundirlo no sélo en Cuba, sino en
otros pafses: el Trio Matamoros (fundado en 1925 por Ciro Rodriguez, Rafael
Cueto y Miguel Matamoros) y el Septeto Nacional, dirigido por Ignacio Pifiei-
ro, quien compone Echale salsita en 1928, primer son que hace referencia al
término salsa, que se resurgird posteriormente en la ciudad de Nueva York en
los afios sesenta.

A finales de los afios veinte el son se fusiona con el bolero formando el llamado
bolero-son y asumiendo un cardcter mds ritmico y por lo tanto bailable (algunos
autores consideran a José “Pepe” Sdnchez como el precursor del bolero cadencioso
y cantable con su composicién Tristezas, de 1883). Ademds del mencionado Trio
Matamoros, es el cantante Benny Moré quien da un mayor impulso a aquel hibri-
do musical. En la década de los treinta y debido al auge de este género, las orques-
tas tipo charanga empiezan a incorporar el bolero-son como parte de su repertorio
bailable, es decir, el bolero ya no sélo era un género cantado, sino que ahora se
ofrece como un baile lento. Autores como Ermesto Lecuona y el puertorriquefio
Rafael Herndndez dieron al bolero el cardcter ritmico, bailable con temas como
Junto al palmary El jibarito. Es bastante significativo que en este contexto Agustin

16 Amparo Sevilla, op., cit., p. 54.
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Lara se haya encontrado, en 1933, con Rafael Herndndez y el pianista, cantante y
compositor Ignacio Jacinto Villa, Bola de Nieve en el teatro Lirico."”

Por otra parte, en los afios cuarenta estaban en su apogeo grupos como El
Casino de la Playa, La Sonora Matancera (considerada como una de las me-
jores agrupaciones y que acompaiiaria a Celia Cruz y Celio Gonzilez, entre
otros), Arsenio Rodriguez y Miguelito Valdés. En México, en al antiguo cabaré
el Waikiki, surgfa el son Clave de Oro y en el restaurante Los Sabinos tocaba la
Danzonera de Dimas y Prieto, dirigida, como su nombre lo indica, por Silverio
Prieto y Amador Pérez, Dimas, este tltimo famoso por la creacién de su danzén
Nereidas, de 1944. En los afios cincuenta, sin duda alguna, el ritmo que acapar6
el gusto de los bailadores fue el mambo. En 1938 el bajista Oreste Lépez grabé
un danzén-mambo con el que dio paso a un montuno sincopado. Este aconte-
cimiento permitié que otros musicos se interesaran en la innovacién de Lépez,
como el pianista cubano que tocaba en el cabaret El Kursal en 1940 y quien fue-
ra contratado inmediatamente por la Orquesta Casino de la Playa: el matancero
Diamaso Pérez Prado,'® considerado comie el ereador del mambo. Ya instalado en
México, a partir de 1948 Pérez Prado comenz6 a realizar arreglos con trompetas y
saxofones utilizando sus cldsicos tonos altos, dificiles de tocar. Sus primeros éxitos
fueron Macombé y José, y Qué rico el mambo. En las siguientes décadas seguiria a
esta ola de nuevos ritmos la presencia del chachachd, de Enrique Jorrin y Ninén
Mondéjar, director de la Orquesta América; en los sesenta hace su aparicién la
salsa (llamada en nuestro pais genéricamente musica tropical) con agrupaciones
como La Sonora Veracruz, La Sonora América y La Sonora Santanera; el jazz
latino, con el éxito Manteca popularizado por el percusionista cubano Chano

17 Cfr. Yolanda Moreno Rivas, Historia de la miisica popular mexicana, Alianza Editorial Mexicana, Cona-

culta, México, 1979.
18 Cfr. José Arteaga, La salsa, un estado de dnimo, Acento Editorial, Madrid, 2000.
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Pozo y el trompetista Dizzy Gillespie, ambos representantes de las corrientes
que coexistian en los salones de baile: la cultura cubana y la estadunidense, y por
supuesto el rock and roll, difundido en nuestro pafs por grupos como Los Locos
del Ritmo, Los Black Jeans y Los Reyes del Rock. Con esta diversidad musical
México serfa un crisol de nuevos compositores, ritmos y por consiguiente, de
estilos diferentes de bailar.

La proliferacién de dichos bailes fue acompafiada de la apertura de espacios
cerrados donde la gente se reunfa para disfrutar de esta actividad corporal: los
salones de baile. E] antecedente mds directo de éstos fueron los tivolis (casas de
recreo), los cuales funcionaron desde mediados del siglo xix hasta las primeras
décadas del xx. Estos lugares estaban destinados a las clases pudientes, ya que
ademds de bailar se ofrecfan otros servicios, como boliche, alberca, restaurantes,
etc. Destacan el Fulcheri, fundado en 1867 en el paseo de Bucareli, el de San
José, el Central, La Lonja, localizado en Monterilla y 5 de Febrero, y el del
Eliseo, cercano al barrio de San Cosme (sin embargo, después de la Revolucién
surgieron algunos tivolis que se fueron haciendo mds populares, como el Tivoli-
to) teniendo su contraparte en las maromas o carpas, frecuentados por sectores
populares.”

En los vestibulos de algunos cines, Goya, Colonial, Coloso, Alarcén y Teresa,
también se realizaban bailes en los que se escuchaban one-step, fox-trot, charles-
ton, danzén y tango. En 1923 se tiene documentada la existencia de concursos
de baile, organizados por el periédico EI Demdcrata, en el salén Rojo (ubicado
en Madero y Bolivar), sobre todo de fox-trot, blues, vals, tango y danzén.

Sin duda alguna, uno de los lugares més representativos del baile fue el Salén
Meéxico, inaugurado el 20 de abril de 1920 con la orquesta del timbalero cubano

1 Cfr. Amparo Sevilla, op. cit.
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Tiburcio Herndndez, Babuco, quien ya se encontraba en Veracruz con su dan-
zonera. El salén estaba ubicado detrss de la Iglesia de la Santa Veracruz, en la
calle de Pensador Mexicano 16, y naci6 para satisfacer una necesidad social al
ofrecer a los bailarines, sobre todo los de origen humilde, un espacio limpio, dig-
no y apropiado para desarrollar su actividad. Sin embargo, también acudia gente
de diversos estratos sociales, incluidos los compositores Igor Stravinski y Aaron
Copland; este tltimo, después de visitarlo, compuso en 1936 su célebre suite de
ballet Salén México. El ingenio popular bautizé los diferentes espacios de dicho
Sal6n como: la “mantequilla”, que era el 4drea de primera; la “manteca”, espacio
de segunda, y el “sebo”, de tercera categorfa. Ademds del danzon, en este recinto
se hacfan concursos de fox-trot, blues, tango y vals.

Otro lugar importante es el Salén Colonia, “La catedral del danzén”, ubica-
do en Prolongacién de Martinez del Rio, en la colonia Obrera. Pensado como un
espacio de diversién para la familia, fue inaugurado en 1922. Ahi se presentaban
bandas y orquestas de jazz integradas por musicos mexicanos, quienes alternaban
con las danzoneras interpretando géneros como fox-trot, one-step, charleston y
tango. Afortunadamente, este sal6n sigue vigente hasta nuestros dias, al igual que
el California Dancing Club, que desde 1954 se ubicé en sus actuales instalacio-
nes de la calzada de Tlalpan. En 1927 inici6 sus actividades el Smyrna Club,
ubicado en la calle de San Jerénimo, el cual dejé de funcionar antes de la década
de los sesenta. Su espacio hoy en dia lo ocupa el Claustro de Sor Juana y a él
acudian grandes bailarines como Adalberto Martinez, Resortes.

En 1937 es inaugurado el Salén Los Angeles con su slogan: “El que no co-
noce Los f\ngeles, no conoce México”, que llegé a satisfacer las necesidades
de obreros, pequefios comerciantes, taxistas, empleados, que hoy en dia siguen
asistiendo cotidianamente, y en general de los vecinos de Nonoalco y Tlatelol-

20 Para un mayor conocimiento de los salones de baile, véanse los libros de Amparo Sevilla y Simén Jara.
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co. En los afios cuarenta y cincuenta surgen varios salones de baile, entre ellos:
El Tacubaya, El salén Grillén, El Mundial, La Playa, EI Chamberi, El Swing
Club, La hormiga, El San Luis, El Iztacalco Club, El Pefién, El Club, Andhuac
El Club Escandén, El Club Portales, La Floresta, El Pavill6n, El Antillano Ei
Habana. etc.”’ Cabe sefialar la presencia del Salén Riviera, ubicado en la glor;eta
de Division del Norte, mds que un espacio para bailes de salén era un lugar para
todo tipo de actividades festivas; sin embargo, cumpli6 una funcién social inne-
gable al fungir como academia de bailes finos de salén.

En los afios sesenta varios salones de baile empezaron a cerrar sus instalacio-
nes debido a varios factores, entre ellos, la politica de “proteccién del salario de
los trabajadores” del regente Ernesto Peralta Uruchurtu, pero que en el fondo
ocultaba una politica que representaba a cierta moral urbana; también contri-
buyeron a la desaparicién de dichos espacios el desarrollo de grandes cadenas
hoteleras y discotecas, como resultado de la “modernizacién” de la ciudad y
el cqbro excesivo de impuestos. Hoy en dia los tres tinicos salones de baile qile
funcionan y sobreviven en condiciones adversas son el Colonia, Los Angeles y el
California Dancing Club, espacios fundamentales para la recreacién y el espar-
cimiento de _los capitalinos, donde conviven diversos estratos de la poblacién y
géneros musicales, asi como personajes que han desarrollado un estilo propio de
baile, quienes nutren dfa a dfa la cultura popular.
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...y la musica se volvié mexicana / Colaboradores, Rafael A. Ruiz Rodriguez :
Cuauhtémoc Esparza : Jests Jauregui : Yael Bitrdn, et. al. — México : Instituto
Nacional de Antropologfa e Historia, 2010.

Seis fonogramas en disco compacto : aleacién metilica (06:28:51) + 1 libro (304
p-: fotos. : Incluye bibliograffas). - (Testimonio Musical de México, niimero 51).

Disco 1. 1. La Generala - 2 La bandera o tropa - 3. El alto —4. La oracién — 5. La
oracién — 6. La orden — 7. La fagina — 8. La diana — 9. E| ataque — 10. A degiiello
— 11. La Generala o botasilla — 12. La marcha — 13. Las mafianas de Hidalgo —
14. Olimpica — 15. Las bicicletas — 16. Una flor parati—17. Polaca — 18. Corazén
—19. Jarabe del bajio — 20. Peteneras antiguas — 21. Folfa — 22. La petenera — 23.
La petenera (son de artesa) — 24. Aires nacionales — 25. La potranca — 26. Jarabe
tapatio — 27. Las pelonas — 28. La mula - 29. Giiiri giiri.

Disco 2. 1. Ultimas variaciones — 2. Sobre las olas — 3. Carmen — 4. Vals poético
— 5. Club verde — 6 Vals de las gorditas de horno calientes — 7. La Carmelita — 8.
Valse a la memoria de los desgraciados dfas del quince de julio de 1840 — 9 “Yo se
lo diré a usted” - 10. La flor de México — 11. Mi Concha — 12. Los chiquitines —
13. El ahuizote - 14. Los pollos tepiquefios — 15. A Lupe — 16. ;Y para qué? — 17.
Ella- 18. La azucena.. — 19. Bulliciosa — 20. Expresiva — 21. Retobada.

Disco 3. 1. Elena y el francés — 2. La cautiva Marcelina — 3. Chimayosos insur-
gentes — 4. Ya me voy pa’ Santa Fe — 5. Texanos vencidos — 6. Coplas comanches
—7. Indita de Cochiti — 8. Centenario de la Independencia - 9. Dos violetas en
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tu boca — 10. Polka — 11. Cuarteto en La mayor (Adagio : Scherzo : Andante :
Allegro) — 12 Jeunesse — 13. Ecos de México.

Disco 4. 1. Canto chamdnico (tarahumara) — 2. Canto chamaénico (huichol) - 3.
El amor es la vida — 4. El periquito — 5. Cielito lindo — 6. Pompas — 7. Segunda
gavota 1 — 8. Danzas de salén ndmero 1 — 9. Danzas de salén ndmero 2. — 10.
Brisas mexicanas nimero 1 — 11. Brisas mexicanas niimero 2 — 12. Brisas mexi-
canas nimero 3 — 13. Maitines de la Asuncién (Venite adoremos : Quem terra
pontus sidera : Vidi speciosam : Ornatam monilibus : Difusa est gratia : Beata est

virgo Maria).

Disco 5. 1. La tipica — 2. Adi6s a México — 3. Los bicicletistas — 4. Adi6s — 5. La
danza de los apuros — 6. Heraclio Bernal — 7. El beso — 8. Guarda esta flor — 9.
Marcha Panamericana — 10. Entren jilgueros — 11. Bola de Cuba libre — 12. La
ira de Refugio Montes — 13. Conchita.

Disco 6. 1. Amalia Molina — 2. Danzones veracruzanos — 3. Jamén con yuca — 4.
Los ojos de Josefa — 5. Mercedita — 6. A bordo de Washinton (sic) — 7. Ternura
— 8. Carlota Regil — 9. Aqui estd Satur — 10. Suefio — 11. ;Te acuerdas? — 12. Se-
renata — 13. A ti — 14. La mestiza — 15. {Que importa! — 16. Tristes jardines — 17.
Juguetonas (Vivo moderato) — 18. Juguetonas (Allegro) — 19 Juguetonas (Allegro)
— 20. All4 en el rancho grande — 21. Ay Jalisco no te rajes — 22. Al son de la ma-
rimba — 23. Flores negras — 24. Humo en los ojos — 25. No. 12 bis, Benamor - 26.
Ojos verdes — 27. I wish I could shimmy like my sister Kate — 28. Echale salsita

Colaboradores: Martin Gémez Ullate : Jesds Flores y Escalante : Juan Manuel
Lara Cédrdenas : Ramén Reyes Alanfs : Juan Ramén Sandoval : Alfredo Nieves
Molina : Joel Almazédn Orihuela : Enrique R. Lamadrid : Tomds Martinez Sal-
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.d?zila : ]gan Antonio Martinez : Alfonso Mufioz Giiemes : Benjamin Muratalla
: uardo Coptreras Soto : Fernando Carrasco Vézquez : Lorena Dfaz : Victor
orona : Herlinda Mendoza Castillo : Catherine Héau : Pablo Dueiias : Alvaro
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Formacién y disefio de portada e interiores: Cristina Garcia
Correcci6n de textos y cuidado editorial: Juan Guillermo Lépez

ISBN 978-607-484-128-2

‘li{esgmlen: Con.mste en una muestra de diversos tipos de musica que abarca des-
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e Y la miisica se volvié mexicana se terming de imprimir en la ciudad de México,
en agosto de 2010, en los talleres gréficos de Impresos Lucio, ubicados en calle Marcos Carrillo nim. 1,
Col. Vista Alegre, Deleg. Cuauhtémoc, CP 06860, México, D.F.
El tiraje consta de 1500 ejemplares. La edicion se realizé en la Coordinacién Nacional de Difusion del INAH:
formacion y disefio de portada e interiores: Cristina Garcia; correccion de textos y cuidado editorial: Juan Guillermo Lopez.
Se utilizaron los tipos Electra LT, Egyptienne F y Frutiger Condensed en 18, 11y 10.5 puntos.



EJERCITOS Y BANDAS DE MUSICA MILITARES EN LA NUEVA
ESPANA, 1760-1821

_Rafael A. Ruiz Torres i 0
1. La Generala 00:37 = 2. La bandera o tropa 00:23 = 3. El alto 00:14 «
4. La misa 00:40 ¢ 5. La oracién 00:33 ¢ 6. La orden 00:23 ¢ 7. La fajina
00:19 « 8. La diana 00:44 = 9. El ataque 00:36 = 10. A degiiello 01:08 »
11. La Generala o botasilla 01:39 » 12. La marcha 00:32
Intérprete: Banda Militar del Colegio del Aire « Ingeniero de grabacion: César
Herrada  Mezcla: Capitan Gustavo Figueroa H., Emesto Cano y César Herrada o
Estudio de grabacién: Huhuecuicat! « Disco: Toques Militares del Ejército Borbd-
nico. banda Militar de El Colegio del Aire, 2007

LAS "MANANAS DE HID,

Cuauhtémoc Es;
13. Las mafianas de Hidalgo 02:03
Género: Corrido, Patrimonio cultural del pueblo de México e Intérprete: Mariachi
Charanda  Grabacion: Héctor Villazén Espinosa, 2010

LA MUSICA EN LAS CASAS EN LAS PRIMERAS DECADAS

DEL MEXICO INDEPENDIENTE
Yael Bitran Goren

14. Olimpica 03:32

Género: vals « Autor: José Herrera o Intérprete: Miguel Garcia Mora, piano e
Disco: Las mas bellas paginas de los valses romanticos mexicanos. Luzam

15. Las bicicletas, 03:22

Género: polca galopada » Autor: Salvador Morlet « Intérprete: Marta Garcia Re-
nart, piano  Disco: Las Bicicletas. Luzam

16. El azahar, 02:18

Género: chotis = Autor: Tomas Ledn e Intérprete: Maria Teresa Frenk e Disco: Una
flor para ti. Cenidim

17. Polaca, 02:36

Género: mazurca » Autor: Ernesto Elorduy « Intérprete: Josef Oleochowski, piano
o Disco: Euram Records, 1997

18. Corazon 01:46

Género: danza « Autor: Ernesto Elorduy  Intérprete: Silvia Navarrete « Disco:
Aires mexicanos. Musica para piano del siglo xix. Conaculta, Fonca

19. Variaciones (1841) 04:31

Género: jarabe  Autor: José Antonio Gomez, arreglo, Cyprien Katsaris « Intérpre-
te: Cyprien Katsaris «.Disco: Opus 94:5 fm. xxi aniversario. IMer

LA PETENERA EN MEXICO O DE COMO LAS MUSICAS VIAJAN

POR EL MUNDO
. Martin Gomez-Ullate Garcla de Leon

20. Peteneras antiguas 01:37
Autor: Francisco Rodriguez Marin e Intérprete: Joaquin Diaz, voz; Javier Coble,

piano e Disco: Cantos populares espafioles de Francisco Rodriguez Marin, 2002
21. Folia 01:18

Autor: Anénimo

22. La petenera 03:11

Género: son huasteco, Patrimonio cultural de los pueblos de la Huasteca s Intér-
prete (de la anterior y ésta): Ensamble Tierra Mestiza: Gerardo Tamez, direccion
musical, guitarra y guitarra barroca; Emesto Anaya, voz, violin, viola, requinto
jarocho, quenas y guitarrén; Mercedes Gémez, arpa; Carlos Garcia, voz, flauta y
percusiones; Oscar Aburto, Kch, cuerdas punteadas, quenas y percusiones « Dis-
co: Ida y vuelta. Ensamble Tierra Mestiza. Discos Pueblo. Fonarte Latino

23. La petenera 05:31

Género: son de artesa, Patrimonio cultural de los pueblos de la Costa Chica «
Intérpretes: Afromestizos de San Nicolas Tolentino, Cuajinicuilapa, Guerrero:
Melquiades Dominguez Guzman, voz; Francisco Petatan Trinidad, violin; Tiburcio
Rodriguez, cajon; Efrén Noyola Rodriguez, cajén; Elpidio Silva Hernandez, hua-
charasca » Grabacion: Alejandro Mendoza Hernandez en el estudio de la xeiam La
Voz de la Costa Chica, Jamiltepec, Oaxaca e Disco: Todas las milsicas - Expresio-
nes sonoras de los pueblos indigenas. Comision Nacional para el Desarrollo de los
pueblos Indigenas, coi. Sistema de Radiodifusoras Culturales Indigenistas. Serie
testimonios musicales del trabajo radiofénico, 2006

EL JARABE NACIONAL Y LOS SONECITOS DE LA TIERRA

Jesiis Flores y Escalante

24. Aires nacionales 08:54

Género: jarabes y sones, Patrimonio cultural del pueblo de México « Arreglo: Ri-
cardo Pacheco « Intérprete: Banda de Artilleria « Grabacion: 1906

25. La potranca 03:10

Género: son, Patrimonio cultural del pueblo de México e Intérpretes: Cancioneros
del Bajio = Grabacion: 1927

26. Jarabe tapatio 02:40

Género: jarabe, Patrimonio cultural del pueblo de México  Intérpretes: Cancio-
neros del Bajio « Grabacion: 1927

27. Las pelonas 02:56

Género: jarabe « Intérprete: José Moriche con orquesta, Director Leroy Shield o
Grabacion: 1925

28. La mula 02:56

Género: pespunte ranchero « Autor: Silvano R. Ramos « Arreglo: Ricardo Pacheco
« Intérprete: Cantantes de la Orquesta Tipica Mexicana e Grabacién: 1926

29. Giliri giiiri 02:56

Género: cancién yaqui » Arreglo: Ernesto Mangas e Intérpretes: Cancioneros del
Bajio con Orquesta Tipica, Director Ernesto Mangas e Grabacién: 1927

_CO 1




JOSE MARIANO DAMIAN ELIZAGA PRADO (1786-1842)

Juan Manuel Lara Cérdenas
1:Ukimas variaciones 08:47
Autor: José Mariano Damidn Elizaga Prado « Intérprete: Nadia Stankovitch, piano
« Disco: Clasicos Mexicanos propisc, 1997

EL VALS EN MEXICO
Ramon Re
2. Sobre las olas 05:53
Autor: Juventino Rosas Cadenas s Arreglo: Vicente Uvalle y Carlos Esteva e Intér-
prete: Orquesta Clasica de México. Director, Carlos Esteva; Carlos Alberto Pecero,
piano
3. Carmen 05:02
Autor: Juventino Rosas Cadenas e Intérprete: Cuarteto Latiniamericano: Sadl Bi-
tran, violin primero; Ardn Bitran, violin segundo; Javier Montiel, viola; Alvaro Bi-
tran, violonchelo; Miguel Pacheco, salterio; Victor Flores, contrabajo; Alberto Cruz
Prieto, contrabajo e Disco: Valses mexicanos 1900, Luzam
4. Vals poético 02:51
Autor: Felipe Villanueva = Intérprete: Miguel Garcia Mora, piano e Disco: Las més
bellas paginas de los valses romanticos mexicanos, Luzam
5. Club Verde 05:02
Autor: Rodolfo Campodénico Morales » Intérprete: Orquesta Filarménica de la
Ciudad de México, Director Fernando Lozano « Disco: México a través de su mi-
sica, vol. 2. Melody Internacional

VALS DE LAS GORDITAS DE HORNO CALIENTES,
DE JOSE ANTONIO GOMEZ

Juan Ramon Sandoval
. Vals de las gorditas de horno calientes 01:50

Autor: José Antonio GOmez e Intérprete: Juan Ramon Sandoval  Grabacion:
Ulises Tello, 2010

o

LAS SENORITAS AL PIANO. LA DEDICACION MUSICAL DE LA MUJER
EN EL SIGLO XIX
Alfredo Nieves Molina
. La Carmelita 01:32
Género: polca » Autor: Carmen Dosamantes

8. Valse a la memoria de los desgraciados dias del quince de julio

de 1840 02:56

Género: vals « Autor: Margarita Hernandez

9. "Yo se lo diré a usted” 01:24

Autor: Tomés Ledn « Intérprete de las tres piezas: Eva del Carmen Medina
Amezcua, piano  Grabacion: Héctor Villazon Espinosa, 2010

~

DIVERSIDAD E IDENTIDAD EN LA DANZA MEXICANA PARA PIANO

DEL PORFIRIATO
Joel Almazan Orihiela
Danzas habaneras
Alfredo Bablot, Contradanza de £/ daguerrotipo (1850)
10. La flor de México 01:56
Tres ejemplos de la Historia danzante (1873-1874)
Andrés de la Vega
11. Mi Concha 01:53
José M. Villasana
12. Los chiquitines 02:02
Jacinto Villanueva
13. El ahuizote 01:11

Clemente Aguirre
14. Los pollos tepiqueiios: danza imitativa (1874) 03:50

Juventino Rosas, seleccion de Tres danzas (ca. 1890)
15. A Lupe 01:38
16. ;Y para qué? 01:35

Danzas de salon

Seleccion de Ella y Juventud, danzas de salén de Ernesto Elorduy
17. Ella, Hoja de album 01:58

Danzas con influencia del son

Contradanza anénima de £/ daguerrotipo (1850)

18. La azucena 01:36

Danzas mixtas o modernistas

Miguel Lerdo de Tejada, Caracteres

19. Bulliciosa 00:53

20. Expresiva 01:20

21. Retobada 01:07

Grabacion: Martin Audelo Chicharo, 2010




LA MUSICA NUEVOMEXICANA: TRADICIONES DEL FIN DE SIGLO XIX

Y PRINCIPIOS DEL XX

madrid

1. Elena y el francés* 03:40
Género: romance « Afio: 1860 « Autor: tradicional = Intérprete: Al Hurricaine
2. La cautiva Marcelina 03:14

Género: cancion « Autor: tradicional « Intérprete: Virginia Bernal

3. Chimayosos insurgentes 02:10

Afio: 1837 = Autor: tradicional  Intérprete: Cipriano Vigil

4.Ya me voy pa’ Santa Fe 02:03

Autor: tradicional

5. Texanos vencidos 00:41

Afio: 1841 « Autor: tradicional  Intérprete: Enrique Lamadrid

6. Coplas comanches 02:37

Autor: tradicional « Intérprete: Francisco Gonzélez

7. Indita de Cochiti 02:39

Género: indita « Autor: tradicional « Intérprete: José D. y Remigio Romero

NOTAS PARA TRES PIEZAS DE LA MUSICA POPULAR EN EL NORESTE

DE MEXICO A FINALES DEL SIGLO XIX
8.C io de la Independencia 04:36
Género: vals » Autor: Pioquinto Gonzélez
9. Dos violetas en tu boca 02:24
Autor: desconocido « Género: mazurca
10. [sin titulo] 01:09
Género: polca  Autor: desconocido
Arreglo de las tres piezas en programa informatico: Héctor Villazén Espinosa,
2010

LA MUSICA MEXICANA DE CONCIERTO EN EL SIGLO XIX:

LOS PRENACIONALISTAS
Alfonso Mufioz Giemes

Cuarteto en La mayor (1875)

11. Adagio 07:47

12. Scherzo 02:27

13. Andante 08:03

14. Allegro 03:52

Autor: Guadalupe Olmedo e Intérpretes: Cuarteto de Cuerdas Ruso - Americano
» Disco: “Cuartetos mexicanos desconocidos, vol. I" Quindecim Recordings,
Difusién Cultural unam, mosica, 1998

15. Jeunesse 03:15

Autor: Manuel M. Ponce « Intérpretes: Eric Cahue, violin; Mauricio Nader, piano
« Disco: Manuel M. Ponce: Sonata breve. Herencia Musical impresionista.
Prodisc, 2001, serie Clasicos mexicanos « Grabacion: Mossley Hill Parish Church,
Liverpool

16. Ecos de México 09:03

Autor: Julio ltuarte « Intérprete: Silvia Navarrete: piano e Disco: Ecos de México.
Musica para piano del siglo xix. Prodisc, 1998




CARL LUMHOLTZ: LAS PRIMERAS GRABACIONES ETNOGRAFICAS
EN MEXICO
Renjamn Muratalla
1. Canto chamanico 03:04

Etnia: tarahumara (rardmuri) « Patrimonio cultural del pueblo rarémuri « Graba-
cion: Carl Lumholtz, 1898

2. Canto chamanico 03:35

Etnia: huichol (wixérica)  Patrimonio cultural del pueblo wixarica e Grabacion:
Carl Lumholtz, 1898

APRENDER A ESCUCHAR. LA APARICION DE LAS GRABACIONES
EN LA MUSICA MEXICANA

Eduardo Contreras Soto
3. El amor es la vida 03:49
Autor: Julio Ituarte « Intérprete: Quinteto Jorda

4. El periquito 02:16

Autor: tradicional « Intérprete: Cuarteto Coculense

5. Cielito lindo 02:48

Autor: tradicional » Intérprete: Banda Columbia

6. Pompas 03:10

Autor: Eduardo Vigil y Robles e Intérprete: Orquesta Internacional, director
Eduardo Vigil y Robles, 1921

EL ARTE MUSICAL 1904-1914, PUBLICACION MENSUAL DE
TRANSICION ENTRE EL PORFIRIATO Y LA REVOLUCION
Fernando Carrasco Vazquez "

7. Segunda gavota, 1904 04:38

Autora: Angela Salazar

Dos danzas de salon

Autor: Roberto F. Marin, 1905

8. Namero 1 01:35

9. Numero 2 01:30

Brisas mexicanas

Autor: Carlos Samaniego, ca. 1900

10. Nimero 1 01:08

11. Ntimero 2 01:11

12. Numero 3 01:09

Intérprete: Joel Almazan Orihuela  Grabacion: Martin Audelo Chicharo, 2010

¢MUSICA SACRA EN EL MEXICO REVOLUCIONARIO?
Lorena Diaz —

13. Maitines de la Asuncién 22:37

- Venite adoremos

- Quem terra pontus sidera

- Vidi speciosam

- Ornatam monilibus

- Difusa est gratia

- Beata est Virgo Maria
Género: maitines « Autor: Miguel Bernal Jiménez  Intérprete: Coro Mixto del
Conservatorio de las Rosas; Alfonso Vega Nufez, drgano; J. Jests Carrefo, direc-
tor José Carmen Saucedo, organista acompanante; Luis Berber, director « Disco:
Festival Internacional de Musica de Morelia




DESFILE DE ORQUESTAS TIPICAS MEXICANAS. SIGLOS XIX Y XX

Corona g d 2 P
12 La-tipicaj03:39
Género: polca » Autor: Carlos Curti « Intérprete: Orquesta Tipica de la Ciudad de
México, Director, Pablo Marin « Grabacion: 1949 « Disco: Aires Nacionales, amer
2. Adiés a México 03:47
Género: vals « Autor: Jaime Nund
3. Los bicicletistas 03:06
Género: polca « Autor: Vicente Cordero
4. Adios 03:47
Género: cancion » Autor: Alfredo Carrasco « Intérpretes: Grupo tipico musical siglo
xix: Miguel W. Pacheco Garcia, salterio; Yashil Mendoza Huerta y Norberto Sosa
Martinez, violines; Carlos Velarde Paredes, violonchelo; Rodrigo Gutiérrez Ramirez,
clarinete; Enrique Gonzélez Ramirez, bajo/guitarrén; Victor M. Corona Audetatt y
Lorenzo Lara Hernéndez, guitarras; Mariano Herrera Castro, vihuela; arreglos y di-
reccion, Lorenzo Lara Hernandez. Grabacion, Rafael Gonzalez Soria, 2010
5. La danza de los apuros 01:58
Autor: Miguel Lerdo de Tejada » Intérprete: Orquesta Tipica de la Ciudad de
México « Grabacion: Ca. 2001 « Disco: Tres siglos de mdsica mexicana, 1884-
2001. Orquesta Tipica de la Ciudad de México

LA MUSICA Y LA REVOLUCION EN DOCUMENTOS LOC ADOS EN
EL ARCHIVO BAQUEIRO FOSTER DEL CENIDIM: APROXIMACIONES

PARA SU ESTUDIO
Herlinda Mendoza Castillo

6. Heraclio Bernal 03:05

Género: corrido « Autor: desconocido « Intérprete: Trio Nava

Cenidim, Coleccion de grabaciones de Baqueiro Fdster

Transferencia de grabacion, Martin Audelo Chicharo

7. El beso 02:51

Intérprete: Abrego y Picazo

Cenidim, Coleccion de grabaciones de Baqueiro Foster

Transferencia de grabacion, Martin Audelo Chicharo

8. Guarda esta flor 02:49

Género: cancion menor = Autor: Melesio Morales  Intérprete: Martiniano Rosales
Cenidim, Coleccién de grabaciones de Baqueiro Foster

Transferencia de grabacion, Martin Audelo Chicharo

9. Marcha panamericana 02:04

Geénero: marcha e Autor: Rodolfo Anibal Sciammarella  Intérprete: Banda de
Estado Mayor de México = Grabacign: 1901, fonograma Edison « Cortesfa: Syra-
cuse University

LA BOLA SURIANA Y EL CORRIDO MEXICANO MAS ALLA DE SUS

ESTEREOTIPOS
10. Entren jilgueros 03:30
Género: saludo
11. Bola de Cuba libre 12:31
Género: bola suriana e Autor: anénimo
12. La lira de Refugio Montes 09:06
Género: corrido
13. Conchita 08:02
Género: romance « Intérpretes de las tres piezas: Jess Peredo Flores, primera
voz y bajo quinto; Miguel Bello Bello, segundero « Grabacion: Héctor Villazon
Espinosa; asistente, Omar Quijas Arias, 2010
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1. Amalid Mdlina 03:21

Grabacion: 1909 e Intérprete: Orquesta Valenzuela

2. Danzones veracruzanos 02:50

Autor: Esteban Guerrero ® Género: danzon e Grabacion: 1906 e Intérprete: Octa-
viano Yanez y Miguel Guerrero, guitarras

3. Jamon con yuca 03:01

Autor: Felipe Valdés e Grabacion: 1907 e Intérprete: Orquesta de Felipe Valdés

4. Los ojos de Josefa 01:28
Género: danzon e Autor: Juan D. Cuevas

5. Mercedita 01:31

Género: danza e Autor: José Jacinto Cuevas
6. A bordo del Washinton (sic) 01:31
Género: danza ¢ Autor: Maria Cuevas
7.Ternura 01:23

Género: danzon e Autor: Justo Cuevas

8. Carlota Regil 01:15

Género: danza * Autor: Justo Cuevas

9. Aqui esta Satur 01:11

Género: danzon e Autor: Justo Cuevas

CANCIONES YUCATECAS DEL PORFIRIATO
Enrigue Martin Briceiio &=

10. Suefio (Sofié mi mente loca) 02:43

Autor: A. Tamayo e Intérpretes: Claudia Rodriguez, soprano; Alberto Alvarez, piano
11, ¢Te acuerdas? 02:31

Autores: C. Baqueiro/R. de Zayas ® Intérpretes: Claudia Rodriguez, soprano; Al-
berto Alvarez, piano

12. Serenata 02:55

Autores: C. Baqueiro/R. de Zayas e Intérpretes: Arturo Martin, tenor; Claudia Ro-
driguez, soprano; Alberto Alvarez, piano

13. A ti 03:05

Autores: J. Romero/ Rosado Vega e Intérpretes: Eduardo Rosado, tenor; Claudia
Rodriguez, soprano

14. La mestiza 03:47

Autores: C. Baqueiro/M. Nogués

15. jQué importa! 03:23

Autores: Pastrana/luanes e Intérpretes: Arturo Martin, tenor; Claudia Rodriguez,
soprano

EL MEXICO POSREVOLUCIONARIO Y LA MUSICA A TRAVES DE
EL UNIVERSAL ILUSTRADO
Beatriz Hernandez Gutiérrez
16. Tristes recuerdos 04:43

Autor: José de Jeslis Martinez e Intérprete: Miguel Garcia Mora, piano e Disco:
\laleac raminticnc mavicanne |nzam 1989

17. Juguetonas. Vivo moderato 01:07

18. Juguetonas. Allegro 00:40

19. Juguetonas. Allegro 00:32

Autor: Ernesto Elorduy  Intérprete: Josef Olechowski, piano  Disco: Composicio-
nes del Romanticisimo Mexicano/Ernesto Elorduy, Irodarte, ca. 1995

LA APARICION DEL CINE Y LA RADIO EN EL MOLDEAMIENTO

DE LA MUSICA POPULAR
Pablo Duefas

20. Allé en el Rancho Grande 02:38

Género: cancion ranchera e Autor: Silvano Ramos e Intérprete: Tito Guizar e
Grabacion: 1936

21. Ay, Jalisco no te rajes 03:38

Género: cancion ranchera e Autor: Manuel Esperén Gonzalez y Ernesto Cortazar
Intérprete: Lucha Reyes e Grabacion: 1941

22. Al son de la marimba 02:49

Género: bolero ® Autor: Abel Dominguez © Intérprete: Emilio Tuero ® Grabacion: 1940
23, Flores negras 02:47

Geénero: bolero e Autor: Sergio de Karlo e Intérprete: Pedro Vargas e Grabacion: 1936
24. Humo en los ojos 03:01

Género: bolero ¢ Autor: Agustin Lara  Intérprete: Fernando Fernéndez ® Graba-
cion: 1946

DE LAS POSTRIMERIAS DEL SIGLO XIX A LOS ALBORES DEL XX:

DATOS SOBRE LA MUSICA BAILABLE EN EL MEXICO URBANO
Enrique liménez Lopez X

25. No. 12 Bis, Benamor 03:05

Género: fox trot e Autor: Pablo Luna e Intérprete: Banda Cubana Mexicana Dan-
zonista e Lugar y fecha de grabacion: Nueva York, 9 de septiembre de 1924 » Sello
discografico y nimero: OKeh Records, 16146 (Lado A) * Tipo de grabacion origi-
nal y soporte: Analdgico / disco de shellac (78 rpm) e Acervo: Fonoteca Nacional
(Col. Armando Pous)

26.0jos verdes 02:44

Género: danzon © Autores: Belisario de Jestis Garcia y Abel M. Loretto e Intérpre-
te:, Banda Cubana Mexicana Danzonista  Lugar y fecha de grabacion: Nueva
York, 9 de septiembre de 1924 e Sello discografico y nimero: OKeh Records,
16146 (Lado B) e Tipo de grabacion original y soporte: Analogico / disco de shellac
(78 rpm) © Acervo: Fonoteca Nacional (Col. Armando Pous)

27.1Wish | Could Shimmy Like My Sister Kate 03:03

Género: dixieland e Autores: Clarence Williams y Piron Armand e Intérprete: OKEH
Syncopators e Lugar y fecha de grabacion: Nueva York, 11 de octubre de 1922
Sello discografico y nimero: OKeh Records, 4694 (Lado A) e Tipo de grabacion
original y soporte: Analdgico / disco de shellac (78 rpm) e Acervo: Fonoteca Na-
cional (Col. Rebeca Rangel) ® Autor: Ignacio Pifieiro

28. Echale salsita 03:51

Género: son cubano e Intérprete: Septeto Nacional de Ignacio Pifieiro ® Afio de
grabacion: 1928 e Tipo de grabacion original: Analdgico ® Fuente: Septeto Na-
cional de Ignacio Pifeiro, Sones de mi Habana, WS, serie Glorias de Cuba, 2010
(CD)
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