CULTURA |

SECRETARIA DE CULTURA

Il
I

= INBA

o

Repositorio de Investigacion y Educacion Artisticas
del Instituto Nacional de Bellas Artes

CENIDIM

www.inbadigital.bellasartes.gob.mx

Formato digital para uso educativo sin fines de lucro.

Como citar este documento:
Revista Musical de México, tomo |, nimero 4, reproduccion facsimilar [agosto
1919], México: Ediciones México Moderno, Conaculta, INBA, Cenidim, 1991.



DIRECTORES:

MANUEL M. PONCE
RUBEN M. CAMPOS

W W SUMAR IO W W
Hofmann, el gran pianista, dice que es um
 placer tocar para el pdblico de México.
Sascha Jacobsen, por Manuel M. Ponce.
- Mascaras Musicales: Felipe Villanueva, -
“por Rubén M Campos,-
“Pelleas et Mélisande” de Claude {Debussy:
-por Romain Rolland..
De cdmo Nietzsche conocid a Wagner:,
POR EL MUNDO MUSICAL
CRONICA MEXICANA

W W MVSICA DE W W

Pogods £lio” 1o W s Qg 23 n

EDICIONES
MEXICO
MODERNO

TOMO | NUMERO ¢
15 DE AGOSTO DE 1919
PRECIO 50 CENTAVOS

CENIDIM
DA FUSION



AT R

.

o =

s
S

.

Sl

-

o
s

o

o
e
ol

o

=

—

DIRECTORIO MUSICAL DE MEXICO

HORACIO AVILA
Prof. de Violoncello
Clases par. y en Academia:
8a. del Naranjo 223. Dep. 8.

MANUEL BARAJAS
Academia de Piano ‘‘Chopin’’,
Avenida Madero, 30.

SRITA. MARIA INES
GONZALEZ
De la Academia Ponce
sa. Chihuahua, 98

ACADEMIA DE MUSICA
Prof, Francisco Nava
6a. N. Méx, 118. Mex. 1633 Mor.

JOSE ROCABRUNA
Profesor de Violin
Priv. Mascota 17, Tel. Eric. 7896

PROF. JOSE F, VELAZQUEZ
Academia de Piano.
Balderas, 70. Tel. Eric. 47-86.
Mex. 11-88 Negro.

ARTURQ AGUIRRE
Profesor de Violin
sa. Av. Juaréz, 1. Popotla, D.F,

ACADEMIA DE CANTO
PARA SENORITAS
Profesora Felicitas Zozaya
Mina, 35 Monterrey, N. L.

CARLOS CHAVEZ RAMIREZ

(Del Estudio de Pedro L. Ogazdn)
8a. Chihuzhua, 192

ALBA HERRERA Y OGAZON

Profesora de Piano
Domicilio: za. Amazonas, 37

ANTONIO GOMEZ ANDA
Profesor de Piano

SRITA. ASUNCION PARRA

Profesora de Piano
3a. del 5 de Febrero, 27

MANUEL M. PONCE

Prefesor de Piano
1a. Pino, 42

ACADEMIA BEETHOVEN

Daniel Zambrano y Antonio Ortiz
Dr. Mier, g4 (altos): Monterrey, N. L.

ACADEMIA DE MUSICA
José Rolon
Guadalajara, Jal.

MARIA DE LOS DOLORES VAZQUEZ
Profesora de Piano
Prospectos—Wagner y Levien
1# Capuchinas, 21

ESTUDIO PARTICULAR DE PIANO

Pedro Luis Ogazén
San An_el, D. F.

PEDRO VALDES FRAGA

Profesor de Violin
_6a. calle de Zarco Nim. 100

ALEJANDRO MEZA

Profesor de Piano
3a. Lisboa, 47

ROSA FILATTI
Profesora de Piano
Discipula de Pedro Luis Ogazén
1a. Puente de Alvarado Nam. 20

REPERTORIOS:

CASA ALEMANA DE MUSICA
Esq. San Juan de Letran y Nuevo México
Apartado 2563.

DE LA PENA GIL HERMANOS
Avenida Juarez. 46. Apartado 1014.
Teléfonos: }
Ericsson 21-74. Mexicana 18-74 Neri

ENRIQUE MUNGUIA
Av. Francisco 1. Madero No. 30

OTTO Y ARZOZ
5 de Mayo, 57y 61 Apartado 14

A. WAGNER Y LEVIEN

Privada Naranjo, 7

1a. Capuchinas, 21

Primera insercién en este Directorio $2.00; las subsecuentes $ 1.00. Apartado 4527, Tels, Eric. 56-10. Mex, 66-32 Rojo
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pARA PIANOS
CASA ALEMANA DE MUSICA, S. A.

Gran surtido de pianos de todas cla-

ses, planos automaticos y eléctricos.

REPERTORIO DE MUSICA
FONOGRAFOS E INSTRUMENTOS MUSICALES

ESQUINA: SAN JUAN DE LETRAN Y NUEVO MEXICO.

México, D. F. Apartado 2563.

Gran Repertorio de Misica y Almacén de Pianos y Organos de

OTTO Y ARZOZ

La Casa mejor surtida de Ja Rep(blica y la que vende mas barato.

M éto d 08§ de Pianos. Msica de Salén. Accesorios para todos los ins-
trumentos. Cuerdas de todas clases. Papel pautado. Ultimas
novedades musicales, Couplets, Fox-Trots y One-Steps.

ESpeCialidad en Musica Religiosa. Zarzuelas y Libretos. Seccién especial

de Fonégrafos y Discos. Fonogramas Edison y Maquinas
para aprender inglés.

Ultlm 0S Discos de los grandes Artistas, Titta Ruffo, Constantinoe,
etc., etc. Ultimas creaciones de Consuelo Mayendfa.

OTTO Y ARZOZ

Avenida 5 de Mayo, 57 y 61. Apartado Nimero 14,

LEA USTED LA INTENSA NOVELA:

LA FUGA DE A QUIMERA

Por CARLOS GONZALEZ PENA.

FIEL TRASUNTO DE LA UN VOLUMEN ELEGAN-

VIDA'Y SOCIEDAD ME- TEMENTE PRESENTADO

AS, SOBRE UN
XICANAS DE MAS DE 250 PAGINAS

$ 2.2

EMOCIONANTE DRA-

MA PASIONAL

EDICIONES MEXICO MODERNO.

L )




OBRAS DE VENTA EN LA
LIBRERIA Y PAPELERIA

CVLTVRA

la. Jests Carranza, 3.
Teléfonos: Ericsson 56-10 Mexicana 65-32 Rojo
Apartado Postal 4527,

MEXICO, D. F.

BELGICA BN 1A Paz, por Francisco Orozco Mufioz. (La Es-
cuela.~—TLa Ciudad y €l Amor.—El afio en Lovaina.) Con
una carta de Mauricio Meaterlinck y prélogo de Antonio
Caso.—$3.00 tomo con dibujos de Alfaro Siqueiroz, encua-
dernado en tela oriental.

MONOGRAFIAS MEXICANAS DE ARTE. 2 REsIDENCIAS COLO-
NIALES DE LA CiupAD DE MEXICO. Proélogo del Marqués
de 5. Francisco. $1.50

ErL DESENCANTO DE DULCINEA, por Lfrén Rebolledo. Nueva
Edicidén. 50 centavos ejemplar.

AnNAmnvac, Poema épico por Manuel A. Chdvez. 3 cantos $1.50,
Cada canto 60 centavos.

F1, PAjaro Azuw, de Maeterlinck, bellisima edicidén de ujo en
tela oriental, 1 volumen $1.50.

Dr Cara AL MAR, Opas CAMPESTRES Y OTROS POEMAS de
Carlos Barrera, $1.50 volumen.

Si, pe RubpvarDp KIPLING, versién de Efrén Rebolledo. 15 cen-
tavos ejemiplar. ’

5 Unicas Coreccrones CompLETAS DE CVLTVRA. 56 vola-
menes $50.00.

CoMO EN LA VIDA, de Julio Jiménez Rueda. $1.75 ejemplar.

InvasiON v CoNQUISTA DE LA BiELGICA MARTIR, por Fran.
cisco Orozeo Mufioz. Un volumen $2.00

REVI/TA MWICAL

& DE MEXICOm

TOMO | I5 DE AGOSTO DE 1919 NUMERO 4

HOFMANN, EL GRAN PIANISTA, DICE QUE ES UN PLACER
TOCAR PARA EL PUBLICO DE MEXICO.

En una entrevista celebrada el mes pasado en la capital de Nebraska por
la eseritora Gertrudes Kinscelle con el pianista Josef Hofmann, el ilustre ar-
tista hablé largamente sobre diferentes tdépicos musicales, expresando opi-
niones del mas alto interés para los musicos en general y los estudiantes de
piane en particular. '

Hablando de la misica moderna francesa, dice Hofmann: “yo no veo, en
ciertas obras modernas, mis gque musica artificiosa en la cual se suple con
ingenio la falta de inspiracion. Por algln tiempo fui contrario a la mfsica
francesa de la escuela modernista; pero, después de estudiarla, he cambiado
un tanto de opinidn, Sin embargo, no puedo colocarla todavia al nivel de la
miusica de los viejos clisicos. La musica francesa es mis para el oido que
para la inteligencia y, a veces, gustamos de oir cosas que no sean profundas
v la wasica francesa es deliciosa en alto grado para los oidos refinados.”

In seguida habla Hofmann de la téenica del piano y afirma que “es bhue-
no adquirir la téenica en las mejores obras de la literatura pianistica. Los
estudios de Czerny y otros semejantes son buenos s6lo para los principiantes;
pero cuando se ha llegado a un grado de adelanto en el que se pueden abor-
dar las composiciones de Schumann y Chopin (por qué preferir los estndios
de Czerny a los de Chopin, con los cuales, ademds de obtenerse ventajas en
la téenica adquiérense cualidades musicales muy estimables? Muchos alum-
nos gastan sus energias en estudios mecénicos perdiendo un tiempo precioso;
sin embargo, el estudiante debe trabajar con cuidado los pasajes dificiles
para dominarlos aisladamente y, una vez conseguido esto, dedicar sw afen-
¢ion a la parte interpretativa de la obra.”

Hofmann cree que los estudios de Chopin constituyen un excelenfe.mi
ferial téenico para los pianistas. Yo mismo —dice—los empleo cuando guie-
ro ejercitar mis dedos, encontrindolos siempre tan llenos de encanto como
apropiados para vencer las dificnltades mecinicas. Para las necesidades del
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pianista moderno, pueden emplearse con provecho los arreglos de (todowsky
sobre los estudios de Chopin. 8i el alumno no es capaz de tocar estas obras
al tiempo prescrito, podri obtener buenos resultados tocindolos lentamente,
pero con puleritud. Is mucho mds dificil ejecutar un ejercicio de Czerny
ripidamente que un estudio de Chopin despacio. De todas maneras, la velo-
cidad es cosa secundaria en esta época de las invenciones mecAnicas. Bl pii-
blico, quizd, preferiria a los pianistas que no abusaran de la velocidad. Yo
no me preocupo demasiado por la rapidez: hay que pensar en la expresion,
pues para tocar velozmente siempre hay tiempo. Antonio Rubinstein me de-
cia: el pianista debe decir las notas escritas y no correr detrds de los tiempos.
Yo acostumbro decir: si quereis velocidad tomad una pianola; aunque en la
actualidad hasta los aparatos mecénicos se embellecen con las reproduc:
ciones artisticas de los mis grandes intérpretes.”

Los pianistas no deben competir con los aeroplanos, dice el notable pia-
nista, e ilustra sus consejos con un ejemplo. A un discipulo suyo, joven de
talento, dijole el maestro en cierta ocasion: ;jno sabe Ud que para tocar bien
el piano no es preciso hacerlo con tanta velocidad? A lo cual respondit el
discipulo: “yo tocaré mas despacio;” pero como después de tocar tres veces
consecutivas el pasaje lo hiciera con igual rapidez, Hofmann lo abandond
por “incurable.”

Véamos ahora algunas de las ideas de Hofmann sobre el ptblico y el
éxito de los conciertos. “Es importante para el éxito de un recital, tener una
sala con buena actistica, un ptblico bien dispuesto a recibir las emociones
artisticas y..... un buen piano. Un piiblico frio o reservado no puede inspi-
rar entusiasmo al concertista; si éste derrocha su arte durante dos horas,
debe recibir, de parte del priblico, la justa compensacion. Un auditorio de
estudiantes es por regla general, muy entusiasta”.

“Pero la educacion musical no siewmpre va de aenerdo con el entusiasmo
Jdel pablico. Hace algfin tiempo que vo togqué una serie de conciertos en Mé-
xico v, aun cuando da generalidad de Jox concurrentes no posefa una cultura
musical, el phiblico mexicano respondia en forma tan calurosa a mi labor
artistica, que era un verdadero placer tocar para 61"

“Algunas veces la sabiduria mata el entusiasmo; no basta conocer la
mdsiea, es necesario sentirla.

“En mis recientes recitales de musica americana, el piblico se ha mos-
trado mas satisfecho que los criticos. Yo no comprendo la actitud de los eri-
ticos musicales. Los compositores americanos han recibido més aliento de
parte de sus conciudadanos que de las personas que podian estimularlos des-
de las columnas de la prensa”.

“Iis verdad yue algunas composiciones americanas no tienen un gran
valor; faltales a determinados compositores la genialidad; otros escriben mu-
sica en estilo escolistico, sin vida, verdaderas momias musicales; pero es
preciso oir y estudiar todo antes de dar un fallo definitivo”.

“La escuela rusa es tal vez 1a mis rica en lo que con literatura pianistica
se relaciona. En los altimog cuarenta afios, los compositores rusos han pro-
ducido en este género lo mis extraordinario v delicioso que se conoce”,
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Sobre la educacion de los pianistas, Hofwann juzga indispensable que
éstos se dediquen también a ofras actividades que ¢1 Hama “fuera de la musi-
ca” como el automobilismo, por ejemplo. El mismo pianista se ha dedicado
a este deporte con todo entusiasmo.

En cuanto a la aeuto-educacion, Hofmann opina que es muy peligrosa.
“No es dificil tocar—dice—es diffcil saber estudiar”. s indispensable una
huena guia, sobre todo en los primeros pasos. No es preciso emplear mucho
tiempo en el estudio, sino emplearlo bien. Cnando se estudia sin maestro, se
exponie 110 & seguir un camino torcido,

El pianista recibid una vez una graciosa carta de una seflorita, manifes-
tindole que habia decidido dar & su mano, sobre el teclado, Ia posicién de
un arco muy pronunciado para que en el hueco se formase una caja actstica!

Se interesa Hofmann por las instituciones musicales de los municipios,
juzgando de importancia que los niflog comiencen su educacién musical en
edad temprana, pues a los 16 6 18 afios es demasiado tarde. Los municipios
pueden suwministrar a los jovenes compositores—con bibliotecas especiales—
el material indispensable para sus estudios, pues por razones econmicas,
como ficilmente se comprende, los estudiantes no estin en condiciones de
poder adquirir un gran ntunero de composiciones clasicas ¥, por tanto se
encuentran imposibilitados para abarear la obra total de los grandes maes
tros. Un joven estudiante no podrd tener idea eabal de lo que en la musica
significa el nombre de Beethoven, si sélo conoce una de sus Sonatas, como
no conoceria a Shakespeare si hubiese leido alguno de sus sonetos.

Il final de esta interesante entrevista es particularmente importante pa-
9 los jovenes virtuosos que suefian con la facil conquista de honores y ri-
quezas.

“Cuando un estudiante—habla Hofmann—se ha convertido ya en artis-
ta, por mucha habilidad que haya adguirido en su arte, es indispensable que
aporte en Ia lucha inieial no s6lo su trabajo y su talento, sino un cepital
en efectivo para triunfar en su carrvera de pianista, In los tiempos que co-
rren, es tan indispensable esto, como si se tratase de establecer un almacén
o una fabrica”. ,

Las tltimas palabras del gran pianista nos revelan .el estado actual del
arte en ¢l mundo y particularmente en Norteamérica: el mercantilismo todo
lo ha invadido, lo domina todo y ha osado penetrar hasta el templo del Arte.
No habra yva mids sacerdotes que consuman su vida en el culto del Ideal?
JEl artista de nuestros dias deberd completar sus estudios en las academias
de Wall Street?

No nos asombraria que, como consecuencia de este estado de cosas y como
suprema recomendacion, se nos presentasen los concertistas de més fama, con
este o parecido titulo:

FULANO DE TAL,
Artista Banquero.
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SASCHA JACOBSEN

Por Manue!l M. Ponce

Joven, modesto en su presentacion, con cnalidades muy e<timables como
violinista, Naxcha Jacobsen ha ganado yva lax primeras ovaciones de nnestro
piblico de conciertox, tan exigno en nimero como pradigo en aplausos en-
fusinstas,

Yntre las estimables cualidades del joven violinista, pudimos apreciar
desde luego, su afinacion, su buena téenica del arco v el tono ardiente de su
canto. Ls, ademds, sobrio en su diceitn v lega, en ceasiones. al limite en el
que el auditorio presiente y atisba el momento supremo de plena emocion
estética, que es el instante en que el intérprete de genio descorre el velo de la
realidad y descubre a los espiritus extiticos todo un murndo de sensaciones de-
leitosas, tal vez la misma esencia de Ia musica, que sélo puede sentirse, jamis
expresarse con palabras, porque, segin la definicién profunda de Schopen.-
hauer, “la mtsica es una verdad superior a toda realidad material”.

Y bien, Sascha Jacobsen nos inicia solamente en el estremecimiento pre-
cursor del milagro; contemplamos el mar, sin que Ilegue la ola de emocion
a arrastrarnos y a sumergirnos en el feliz y transitorio olvido de nuestro yo,
sin que se realice la perfecta union de nuestra voluntad rendida, a la volun.
tad avasalladora dél artista.

Sin embargo, Ia juventud del violinista ruso es un augurio de futura per-
feccibn y de un desenvolvimiento completo de sus excelentes condiciones de
virtuoso.

De las obras tocadas en los dos primeros recitales de Sascha Jacobsen,
seflalamos, sin vacilar, la “Romanza” de Raehmaninoff, novedosa v noblemen
te melancélica en la primera frase, tierna e insinuante en la parte segunda,
escrita en cuerdas dobles. Jacobsen cantdla con expresion de artista verda-
dero matizindola de modo exquisito.

En el “Concierto” de Mendelssohn el violinjsta supo impresionar a su
auditorio con la maestria de su arco y la limpidez en los pasajes de agilidad
ast como por el ereanto con que tradujo la divina pagina del andante, Mere-
cen un laudatorio comentario, el ditfeil “Preludio v Allegro™ de Pugnani-
Kreisler, la “Sinfonfa Espaiiola™ de Lalo v la “Sonata” de Corelli. El “Tam-
buorin Chinois™ de Kreisler y »Oriental™ de Cui, fueron, también, muy aplau-
didos.

El sefor Chotzinoff, reveldse discreto v concienzudo en sus acompaiia-
mientos.

Para el tercer recital se nos promete, entre otras obras interesantes, el
aspiéndido “Coneierto™ en si menor de Saint-Saens,

Esperamos que el piblico acndird en mayor nfimero a estas fiestas de arte
puro, tan raras, por desgracia, en nuestra triste vida vegetativa,
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FELIPE VILLANUEVA.

MASCARAS MUSICALES

Felipe Villanueva
Por Rubén M. Campos

Con mis dieciocho afios v mix cuadernos de miisiea bajo el brazo, lirice,
goflando ser musico y poeta, dos alas de Icaro con las que mas aprisa se cae
mientras mis alto se ha querido subir, me presenté una siesta en el entresuelo
en que vivia el misico, después de afravesar angostas vy obscuras galerfas
olorosas a boudoir, y de subir una escalera fragil como las moradoras de las
galerias. Llamé con timidez, abriose la puerta al punto, y aparecié ante mi
un indio puro, altivo, de ojos inquisidores, cabello lacio y rebelde peinado
hiacia atrés, ralo bigote asteca, s6lido, correctamente vestido de negro, enju-
gindose las manos en una toalla. Sin ceremonia me invity a que pasara.

—¢ El sefior Villanueva?—*“Yo soy”—>Maestro (mirada escrutadora}, he
venido a tener el placer de conocer al autor del Vals poético (mirada aira-
ila) ; soy un estudiante que no ha estudiado en ninguna escuela (mirada es-
tupefacta) ; detesto las aulas porque en ellag no se aprende nada y quiero
que nie enseffe usted piano v composicion (mirada tranquila).—*; Usted es
de aqui?’—No, maestro, de Guanajuato.—“;8e conoce alli mi misiea?’—
Se toca y gusta mucho entre artistas. (Mirada de benevolencia y de confian-
za). Me hace otras preguntas acerca de mi educacién musical, examina mis
cuadernos, me hace ejecutar una pagina en un detestable piano, se cubre para
salir y concluye —“Estudiard usted conmigo. Tri por mi los miéreoles a mi
salida del Sagrado Corazén, doude doy clase toda la mailana, v si no me al-
canza en San Cosme me encuentry en la Gran Vizeaina, donde me veting con
mis amigos...”

Asi conoei a Felipe Villanueva, DPero tuve que desertar, porque no se
ocultaba atn en mi bajo una mala capa el buen bebedor que se oculté después.
Y el grande artista—uno de los poquisimos nuestros a quienes podemos dar
sin esnobismo ese adjetivo,—era en su vida bohemia una voragine. Su fuerte
cabeza no se perturbaba jamis. Fxecelente lector de misica, poseia una eru-
dicién enorme, pues su memoria musical era asombrosa a tal punto, que en
fa galeria del Prineipal eseribio, ovéndola, La Redoma Encanteda en unas
cuantas noches con instrumentacion, de suerte gue al terminar la tempora-
da de la compafifa extranjera que estrend la opereta en México vy que no qui-
50 cederla por ningln precio, siguié representindose con gran éxito ante Ia
estupefaccién del empresario. Tan buen pianista como violinista, fué el maes
tro de moda al aparecer sus composiciones reveladoras de la evolueion radieal
que lo transformd en un artista personalisimo, exquisito, moderne; consa-
grado por Fugenio 1Y Albert que tocod en el Nacional la Wazurea en re mayor
v el vals Causerie de Villanueva v abrazé al compositor desconocido en Eﬁ
ropa, diciendo: “Fy el artists mas personal yne he encontrado en AmériQ ”

“La predominante sensaciéon al oir la misica de 'Tillanuem*es{:rib’
1901,—es la de que es él.  No se confunde con nadie, Y esto que parec
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seneillo, este don de personalidad ; endntos quisieran poseerio, ann de los con-
sagrados por la gloria ! La poesfa de su misica entra en el espiritu por derecho
de conquista, como el aroma de una flor que 1o hace sino brotar para sev seu-
tido v gozado, como una mujer bella que no hace sino pasar para ser sofiada ¥
deseada. La musica de Villanueva es de nuestro corazon, de nuestra alma, lo
que no pudimos decir porgue nos fué negado ese dén, pero que gentinos cone
nuestra interna poesia expresada en notas. Y como la miisica es el lenguaje
de las vaguedades qne mis satisfacen nuestros suefios de idealidad, porque no
pierden su espiritnalismo traducidas en palabras, la misica de Villanueva-—
nuestro malogrado poeta del piano—con la priquis de su poesia virgen, fres.
ca, palpitante, enearuada en notas, nos domina por la termura que ex debi-
lidad, por el fuego intenso de gue estd poseida. por su salvaje colorido que ha-
ce vibrar las cuerdas en rafagas de pasion™.

“La musica de Villanueva es intensa, vehemente, apasionada, dvida de
expresar el amor v la vida, pues no he eonocido un artista que tenga Ia avi-
dez de placeres que Villanueva. El desarrollo de sus composiciones es rapido;
1o hace sino enunciar una frase abierta, franca, sentida, cuando ya la apa-
siona, la retorna y la crece, expandiendo su vida con los modernos procedi-
mientos musicales, v apoderdndose (el espiritu para hacerlo vibrar al través
de los nervios del organismo hwmano eon la sensacion refleja del avte”.

Han pasado veinticineo afios de la muerte del maestro malogrado, v no
hay ciertamente una adolescencia musical que no conozea sus composiciones
v que no haya sofiado con ellas, A medida que la enltura estética ha afinado
la percepeion de la belleza arcana en puestra raza, Ia miusica de Villanueva
es mds preciosa. Una noche que se celebraba una fiesta de arte en la Biblio-
teea Nacional, y que la resonancia de las naves nos trafa a raudales la msi-
ca del vals Amor de Villanueva, ejecutado por una orquesta tipica mexicana,
el compositor Ponee volvidse sonriente hacia mi, ¥ los dos comentamos: % Es
¢l poeta!”... Y era en efecto el poeta que se quejaba en una queja amoro-
samente bella, delieadamente tierna. Era nuestra juventud romantica, evo-
cada por aguellas notas melodiosas que tenfan el prestigio de la poesia pura.
Y no habia ni un solo auditor que no se sintiera conmovido. Lo que el piano
aeaso no hubiera podido expresar, expresibanlo los psalterios, las dulzainas
amorosas como mujeres enamoradas, las arpas liricas v eolias, las bandolas
sonoras y armoniosas, los arcos v las maderas que expresaban acordes un
raundaloso deseo de amor, unido el conjunto sonoro por la magia del mizico
que infundio su poesia en un eanto virtualmente humano.

Fse es el secreto de la juventud inmortal de nuestro Villanueva. No eseri-
bioé mas que unas enantas composiciones para piano; pero todas estin dota-
das de una vida tan intensa, de una pasion tan humana, son tan profunda-
mente sentidas v tan noblemente expresadas, que aungue pasen los aflos el
nombre del misico no morird, v nuestros hijos ballarin la misma juventud y
Tn misma fraganeia que eneanto nuestra adolescencin, en esas paginas del
mids sentido de nuestros misicos, porque nos despertd las primeras sensaclo-
nes de arte nuestro, en I i&mpo en que las sensaciones exqnisitas, como son
Tas que despierta Ia midsien, no se olvidan jamix,

PELLEAS ET MELISANDE
de Claude Debussy
Por Romain Rolland

Traduceidn de M. TOUSSAINT

.La primera representacion de Pelléas et Mélisande, el 30 de abril de 1902,
ha sido uno de log hechos mas considerables en la historia de la mtsiea fran-
cesa; un hecho cuya importancia no puede ser comparada sino con la pri-
mera representacion, en Paris, de Cadmus et Hermione, de Lully, de Hép-
polyte ¢t Aricie de Remeau, o de la Yfigeniy en Aulide, de Gluck,—una de
las tres o cuatro fechas capitales de nuestro teatro lirico (1). /

1 éxito de Pelléas et Mélisande se debe a causas de todo género y valor.
Tias hay superficiales como la moda que ha tenido su parte de éxito :én éste,
como en todos los éxitos, aunque parte relativamente débil. Las hay profun-
Jas, que arraigan en los caracteres mas esenciales del genio francés. Las hay
morales; las hay estéticas en el mas amplio sentido y Ias hay pummenﬂe
musicales,

%

Iintre las causas morales, observaré sobre todo una forma de pensa
miento que no es peculiar de Francia, pero que es comtin a la dlite eufopea
de hoy y que ha hallado su expresion en Pelléas et Mdlisande. La atmostera
en gue se mueve el drama de Maeterlinek es un abandono melancolico de 1a
voluntad de vivir en la fatalidad. Nada puede cambiar el orden de los geon:
tecimientos; a despecho de las ilusiones del orgullo humano que se cree el
amo, fuerzas irresistibles y desconocidas conducen, de un extremo a otro, Ia
trigica comedia de la vida. Nadie es responsable de lo que desea, de lo que
ama; apenas si sabe lo que desea, lo que ama! Se vive, se muere, sin saber
por qué,

Estos pensamientos fatalistas que revelan la lasitud de una aristoera:
¢ia intelectual de Europa, han sido maravillosamente traducidos en . misiea
por Debussy quien ha puesto en ellos su poesia propia y un encanto sensual
cuya embriaguez hace mis irresistible su contagio. En toda mtsica. hay un
poder de embriaguez. sta arrastra al alma en un vértigo de remmcif;cifm
voluptuosa.

(1) Que se me permita decir que trato en este estudio de colocarmie en un punto
de vista estrictamente histérico, haciendo abstraccién de mi sentimiento personal que
agui no importa. De hecho, yo no soy debussista: mis simpatias van a otro arte ‘
to més me creo obligado a rendir homenaje a un gran artista, cuanto puedo juz
de su obra con alguna imparcialidad,
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Las causas artisticas tienen un cardcter mis especialmente francés. La
victoria de Pelléus et Mélisunde marea una reaccion legitima, natural, fatal,
—yo diria vital-—del genio francés contra el arte extranjero, sobre todo con-
tra el arte wagneriano y sus torpes representanies on Franeia.

¢El drama wagneviano respoude, de modo perfecto, al genio alemén?
No lo creo! Pero he ahi una cniestion que hay que dejar discutir a los mésicos
alemanes. Para nosotros, lo que tenemos dervecho de afirmar es que el drama
wagneriano en nada vesponde al espivitu franeés: ni a su gusto artistico, ni
2 su conecepeion del teatro, ni a s temperamento musical. Ha podido im-
ponerse por congnista; ha podido—y puede atin—dowinar al espiritu franeés
por el derecho del genio victorioso: nada puede hacer qne no sea v que no
siga siendo un extranjero entre nosotros.

Sobre las difevencias del gusto, ;hay necesidad de insistic? El ideal
wagneriano es ante todo un ideal de potencia. La exaltacién pasional e in-
telectual de Wagner, su sensualismo mistico. se expanden en un torrente
ile fuego que barre y quema todo a su paso sin parar mientes en ninguna ba-
rrera. Tal arte no se sujeta a las reglas ovdinarias; no teme el mal gusto,—
y lo alabo por ello!——Pero se comprende gue exista otro ideal y que otro arte
sea mas sensible a la mesura y a la justeza de expresion, que a la abundanecia
v a la tuerza. Este arte—el nuestro—rtenia tantas més razones para reaccionar
contra el abuso de Ia potencia desmesurada, cuanto desde hacia veinte afios
miraba el espectiiculo de caricaturas francesas del arte wagneriano, antes que
del arte wagneriano mismo. El genio tiene todos los derechos, aun de hollar a
sus pies, si quiere, el gusto, Ia moral, la sociedad entera. Pero aquellog que
1o son genios, cuando quieven hacerlo, son ridiculos u odiosos. Ha habido
demasiados monos de Wagner en Frauncia; de hace diez a veinte afos, apenas
hay misico francés que haya escapado a su influencia.

Se comprende perfectamente, pues, la rebelién del espiritu francés, en
nombre de lo natural y del gusto, contra todas las exageraciones y los exce-
vos de la pasion—verdadera o falsa—. Pelléas et Mdlisande fué como el ma-
nifiesto de la rebelion. Reacciona con intransigencia contra todo énfasis, con-
tra todo exceso, contra toda expresion que va mias alla del pensamiento. Esta
repugnancia respecto a lax palabras y a lox sentimientos exagerados lega
hasta el temor de entregar lo que se siente cuando se estq més conmovido.
Las pasiones se dicen en voz baja. Es pov imperceptibles estremeeimientos
de la linea melddica como se traduce el amor, como crece en el corazén de la
desdichada pareja el timido ;0! ;Por qué partes?” del fin del primer acto,
el tranquilo “Yo tambicn te amo” de la peniltima escena. Y que se comparen
lag salvajes lamentaciones de Ysolda muriente a la muerte de Mélisande, sin
gritos ni frases (2).

Desde el punto de vista escénico, Pelléas et Hélisande no se opone menos

(2) Como si quisiera afin acentuar el antagonismo, el autor de Pelléus escribe
ahora un Tristdr, segin el viejo poema francés cuyo texto, recientemente restaurado
por M. Bédier, ofrece en su Serénidad y su altiva mesura, tan maravilloso contrasie
con el poema barbaro. pedante y sublime de Wagner,
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al ideal de Bayreuth, Las vustas proporciones, casi desmesuradas, del

wagneriano, st estruelurn compaeta, la fension de voluntad que, del

zo al fin, sostiene estax obras enovines, < ideologln que se ensancha g wenno
a expeusas de Ly acelon o ann de la pasion, estan igoualmenie fan 1

es posible del gusto Trances por las aeciones cliras, Iogicas v osobrias.
pequeiios euadros de Pellcas of clisande, breves, bien corvtados, mares
cada uno sin insistic una nueva efapa en b evolicion del deama, son de
arquitectura enferamente distinta del foatvo wagneriano,

Pero es sohre todo por Ia nuinera como conciben las vespeetivas relagio-
nes de la poesia v de la wmitsicn en el drama, por lo que los dox featroy difier
ren. En Wagner, Ia misica es ¢l nicleo del drama, el foeo vadiante v el centvo
activo: absorbe todo, ex reina absolnta, No ex eda una concepeion francess,
El teatro musical, tal como o imaginaumos en Franeia isi no tal como now
To sivven)y, debe ofrecer Ia armonia de Tas arfes gne coneurren a formarlo
pedimos que la halanza se equilibve entre la peesin v In misica, v, si el

zado tan bien ha conquistado sobre el piblico franeés un prestigio gue nada
pitede borrar. Por haber regresado, con nuevox medios, a este ideal de sobrie
dad musical y de desinterés que pone el genio del compositor al servicio del
drama, Debussy ha side tau fuerte. No ha tratado de dominar ¢l poema de
Maeterlinck, de abogarlo hujo los flofes de su miisica: se ha asimilade a é1, al
grado gue hoy ningin francés sevia capaz de pemsay en una piging del drans
win que, instantineamente, cantase en &1 Lo misica de Debussy,

A todas estas razones exteriores a la mitsiea v que forman la imporian-

eia de la obra en la historia del featro, se afinden vazoues purumente musies
les cuyo valor es atin mds considerable (31, Pélleas ot Hilisande by reslizado

versos puntos:

Sobre el recitativo desde luego. Jamis hemos tenido en Francia—anarte
de algunos ensayos de nuestra antigua 6pera comici—un recitativo gque tra-
dujese exactamente nuesivo hablar natural. Lully v Rameaun habian tomado
por modelo la declamacion ampulosa de la tragedia de su tieropo. La épers
Tranecesa de los Wiltinos veinte afios habia exseogido modelo atin mas peligroso
v mds lejano de Ja lengus nacional: la declamaciaon de Wagner, con sus gran-
des saltos de voz v osus acentuaciones ondulantes v maecizas, Nada mis dew
agradable en franeds. Todas lax personas de buen gasto sufeian cou ello sin
confesdrselo siempre. Precimamente en el misno tiewmpo. Antoine, Gémier,
Guitry, hacian mas natural la declamaecion teatral, lo que haeia pavecer mis
choeante atn y mis aveaica Ia declamacion exagerada de la épera francesa.
Kra, pues, inevitable una reforma del vecitativo, Desde el siglo XVII Juan
Jacobo Rousseau 1a habia previsto. en el sentido mismo en gue la vevificd De-

(3) Para los misicos—Pero estoy convencido de que, para la masa del piiblico
francéds las otras razones han infiufdo—como siempre—mucho més,
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las necesidades del drama y de la verdad. Mozart no pensaba de otra manera:
“La musica, decia, aun e la situacion mis terrible, jamas debe ofender al
oido, sino encantarlo y permanecer, en fin, misica”.

Iin cuanto al lenguaje armoénico de Debussy, su originalidad no consiste
como han dicho imprudentes admiradores en la invencién de nuevos acor-
des, sino en el empleo nuevo que de ellos se ha hecho. No se es un gran
artista porque se haga uso de séptimas y novenas sin resolucién, de encade:
namientos de novenas y tercias mayores, de progresiones harmoémicas funda-
das sobre una gama por tonos enteros, sino por lo que se les hace decir. No
hay particularidades del estilo de Debussy que no se hallen aisladas en mu-
chos maestros anteriores a 61, en Chopin, en IListz, en Chabrier, en Ricardo
Strauss. No es menos cierto que, en Debussy, son siempre de Debussy, y que
Pelléas et Mdlisande, “el pais de las novenas” tiene una atmosfera poética que
no se parece a lu de ningGn otro drama musical anterior a él.

Ln fin, la orquesta esti voluntariamente restringida, relegada, dividida;
siente desdén aristocritico por esas orgias de sonidos a que nos habia habi-
tuado el arte de Wagner; es sobria y refinada como una bella frase clasica
de fines del siglo XVII. Ne¢ quid nimis, “‘Nada de mas”, es la divisa del ar-
tista. En vez de amalgamar los timbres para efectos de masa, separa una de
olra sus personalidades, o los casa delicadamente sin alterar su naturaleza
propia. Como los pintores impresionistas de este tiempo, pinta con colores
puros, pero con una sobriedad delicada gque rehuye toda rudeza como una
fealdad.

%
* *

He aqui mas razones de las necesarias para legitimar el éxito de Pelldas
et Mélisande y el lugar que sus admiradores le atribuyen en la historia de
nuestro teatro musical. Hay motivos para creer, por otra parte, que el autor
no ha tenido una consciencia tan clara de su reforma como no la tienen sus
discipulos; esta reforma tenia en €1 un cardcter instintivo y es lo que le da su
fuerza. Respondia a una necesidad inconsciente y profunda del espiritu fran-
cés. Yo osaria decir que la importancia historica de la obra sobrepuja atin
su valor artistico. La personalidad del autor, no sin defectos— (los mas gra-
ves son acaso defectos negativos: la ausencia de ciertas cualidades y aun de
ciertos defectos poderosos y excesivos que hacen los héroes del arte como
Beethoven y Wagner),—esta personalidad voluptuosa, ondulante y precisa,
hcuyos suefios son siempre netos y su naturaleza refinada, como el arte de un
poeta de la Pléyade del siglo XVI o de un pintor japonés—tiene, entre todos
sus dones, una cualidad que no se-halla a tal grado en casi ningtn otro mi-
sico, salvo Mozart acaso: el genio del gusto. Lo tiene hasta el exceso, hasta
sacrificarle los otros elementos del arte, las fuerzas tumultuosas; hasta el em-
pobrecimiento aparente de la vida. Pero no hay que engaiiarse, este empobre-
cimiento no es sino aparente: hay en toda la obra una pasién velada. Sélo por
un temblor de la linea melddica o de la orquesta, como una sombra que pasa
en el fondo de los ojos, se tiene consciencia por momentos del drama que se
desarrolla en los corazones. Este pudor altivo de la emocion es algo tan raro
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en el featro musical, como 1o es, en poesia la tragedia de Racine: son obras
del mismo género, y, ambas, flores las méas perfectas del espiritu francés. To-
dos guienes en el extranjero sienten curiosidad por Francia y deseo de pene-
frar en su genio, deben estudiar Pelléas et Mélisande como estudiaran Béréni-
ce de Racine.

No que el arte de Debussy, mis que el de Racine, baste a vepresentar el
genio franeés. Hay todo un ofro aspecto que de ninguna manera estd aqui
vepresentatdo: es la accién heroicy, la embriaguez de la razdn, la risa, la pa-
sion de la Inz, la Francia de Rabelais, de Moliére, de Diderot, y, en misica (a
falta de mejor cosa), la Francia de Berlioz y de Bizet. A decir verdad, es ésta
la que prefiero; pero ;libreme Dios de renegar de la otra! El equilibrio de es-
tas dos Francias, constituye el genio francés. En nuestra misica contempori-
nea, Pellias et YWélisande estd en uno de log polos de nuestro arte, Carmen en
el otro. Bsta toda exterior, toda luz, toda vida, sin sombras, sin fondos. La
otra, toda interior, toda bafiada de crepiisculo, toda envuelta en silencio. Es
este doble ideal, son estas alternativas de fino sol y de bruma ligera, las que
forman el dulee cielo luminoso y velado de la Isla de Francia,

DE COMO NIETZSCHE CONOCIO
A WAGNER
A HRWIN RODE
Leipdig, 9 de noviembre de 1868,

Mi querido amigo: Pienso contarte hoy cosas tan divertidas, mirar tan
alegremente hacia el porvenir y adoptar un tono tan agradablemente idi.
lico, que con seguridad mi earta hard huir a la fiebre, tu perverso huésped.
Para evitar toda disonancia, trataré de aquella res severa (1) que dié origen
a tu segunda carta en pliego aparte de manera que puedas dejar su lectura
para cuando tengas humor apropiado.

Los actos de mi comedia se titulan: 1°, Una velada de la Sociedad o el
profesor auxiliar. 2°. Il sastre expulsado; y 3°. Una cita con X. En la repre-
sentacion toman parte unas cuantas viejas.

E] jueves cai, seducido por Romundt, en la tentacion de ir al teatro, para
el cual se han enfriado mucho mis sentimientos. Queriamos ver una muestra
del arte de nuestro “Director del porvenir” Inrique Laube, y nos coloeamos
como Dioses sobre su trono del Olimpo, para juzgar una manufactura llama-
da “El Conde de Iissex”. Naturalmente, maldije de quien me habia inducide
a la tentaeion fiado en el recuerdo de sensaciones de su lejana nifiez y me
consideré dichoso de abandonar un local en el cual no se encontraba ni si:
quiera Glaukidion (2), segiin se demostré por investigacién microscopica de
todos los rincones del teatro.

Al volver a casa encontré dos cartas: la tuya, y una invitacién de Cur-
tius al que me complace ir tratando ahora mis intimamente. Cuando dos
amigos como nosotros se escriben, es fama que los angelitos se alegran; tal
=ncedié cuando lei tu carta; ereo que hasta llegaron a reir a careajadas.

A la mafiana siguiente sali con objeto de dar las gracias a la Curtia por
su invitacién, ya que, por desgracia, no me era posible aceptarla. No sé si
conoces a esta sefiora; a mi me ha agradado mucho, y en esta ocasién pasé
con ella y su marido un rato de encantadora alegria. En tal disposicién de
fmimo tui a ver a Zarncke, mi redacteur en chef (3). Tuve una cordial acogi-
da y convine con €1 cudl habia de ser mi actividad en su Revista. Me he en-
cargado, entre otras cosas, de casi todo lo relativo a la filosofia griega, excep-
cién hecha de Aristoteles, del cual se ocupa Torstrik, y de otro sector que

(1) Asunto serio.

(2) Glaunkidion—Ia de los ojos verdes— Sobrenombre dado por Nietzschey sus aniigos a
la joven actriz Susana Klemm.

(3) Zarncke (Federico), profesorde Filologia alemana en Leipzig, y director de 1a “‘Revis.
ta Literaria’,
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tiene a su cargo Heinze, mi antiguo maestro (ahora Consejero dulico y precep-
tor de los prineipes en la corte de Oldemburgo). ; Has leido mi articulo sobre
la Bymposiaca Anacreontea? (4). Proximamente le toeari el turno a mi ho-
moénimo (5) que se ha constituido caballero de la emperatriz Eudokia. ; Abu-
rrida dama y aburrido caballero!

Cuando llegué a casa encontré tu segunda carta; me indigné y decidi un
atentado.

Por la noche se celebraba en nuestra Bociedad filolégica la primera con-
ferencia de este semestre. Me habig sido propuesto cortésmente el tomarla a
mi cargo, y yo que necesito ocasiones de ejercitarme en las armas académicas,
acepté gustoso, y tuve la satisfaccion de encontrar a mi entrada en el café
Zaspel una negra masa de cuarenta oyentes. Romundt habia sido encargado
por mi de atender cuidadosamente para poder decirme luego el efecto causa-
do por la parte teatral de mi conferencia, esto es: voz, actitud, construcecién
y estilo. Todo mi discurso fué improvisado, ayudindome tan sélo de una pe-
quefia cuartilla-guia. Hablé de las satiras de Marco Terencio Varro y del
cinico Menipo. Y mira ;todo fué muy bello! Pienso que ira bien mi carrera
académica,

Al regresar, encontré en casa una tarjeta, dirigida a mi, con estas pala.
bras: “Si quieres conocer a Ricardo Wagner, ven a las tres y cuarto al café
Théatre. Windiseh” (6).

Acudi, naturalmente, a la cita, y encontré a nuestro honrado amigo que
me di0 nuevas aclaraciones.

Wagner estaba en Leipzig vy vivia, guardando el mdas severo incognito,
cn casa de unos parientes suyos. La P'rensa no tenia la menor sospecha, y los
criados de Brockhaus eran sepuleros con librea. Ahora bien; la hermana de
YWagner, mujer del profesor Brockhaus, habia presentado su hermano a la
mujer de Ritschl, su buena amiga, con lo cual se proporcionaba la feliz cria-
tura el orgullo de jactarse de una tal amiga ante el hermano y de un tal
hermano ante la amiga. Wagner tocd, en presencia de la mujer de Ritsehl, el
lied de Walter, de “Maestros cantores”, que también ya ta conoces, y la buena
sefiora le dijo que dicho lied le era ya bien familiar wnea opera causando rego-
cijo y asombro en YWagner, que expresdé su vehemente deseo de conccerme,
aunque sin divulgar su presencia en Leipzig. Se decidio invitarme para el
viernes; pero Windisch hizo saber que tal dia me impedirian acudir mis com-
promisos y deberes profesionales, quedando entonces aplazada la invitacion
hasta el sibado por la tarde. Iste dia corrimos alli Windisch y yo, encon-
trando a la familia Brockhaus; pero no a Wagner, que habia salido con un
enorme sombrero sobre su gran cabeza. Congci a la excelente familia citada
v recibi una amable invitaciéon para el domingo por la noche, ’

Mi estado espiritual era realmente, durante estos dias, algo novelesco.

(4) Fste articulo se encuentra en la “Literarische Zeutralllatt”, 1868, Sp. 1.224.

(3) Ricardo Nietszche. Sobre su disertacién “Quaestionum Eudocianarum capita IV’ es-
cribié Nietzsche un articulo en la misma revigta. 1863 Sp. 1.360.

(6) Windisch, Compaii-ro de estudios de Nietzsche y después profesor de Filologia india.
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Coneédeme que el prologo de este conocimiento, dada L inaccesibilidad del
original hombre, tocaba en lo fantastico.

Crevendo yue habria numerosos invitados decidi huacer gran foilétte y
estuba encantado de que precisamente para el domingo me habia prometido
mi sustre entregarme un frac nuevo. Hacia un dia espantoso de lluvia y nieve,
horrorizaba el salir a la ealle y me alegro sobremanera el recibir, por la tar-
de, la visita de Roscher, que me conté varias cosas sobre los Ileatos y sobre
Dios en la Filosoffa, pues estd trabajando como candidandus en el tema pues-
{o por Ahrens: “Desarrello del concepto de THos hasta Aristoteles”, wientras
Romumdt intenta aleanzar el premio de la Universidad tratando el tema “Ho.
bre la voluntad”. Anochecia y el sastre sin venir. Romundt se fué (sic). Le
accempaiié; fuf en persong a ver al sastre v encontré a sus esclavos afanesa
mente ocnpados en tevminar mi traje. Me prometieron enviiirmelo a los tres
enartos de hora.

Fui, haciendo tiempo, hacia mi caxa, pasé por el eafé Kintschy, lei el
Kladderadatsch (7) y encontré, con agrado, la noticia de que Wagner estaba
en Suiza, pero que en Munich se construia una bonita casa para él. En tante,
vo sabia que estaba en Leipzig, y que el dia anterior habia recibido una carta
del pequefio Rey (8), con las siguientes sefias: “Al gran poeta musical aleman
Ricardo Wagner.”

Tn casa ni huella del sastre. Leo, con todo despacio, la disertacion sobre
Tudokia, y s6lo soy inquietado por unas llamadas que de tiempo en tiempo sue-
nan a lo lejos. Por fin llego al convencimiento de que alguien espera ante la
primitiva puerta de hierro de la verja, cerrada, asi come la de la casa. Grite
a través del jardin, pero me es imposible dominar el ruido de la Huvia y ha-
cerme entender. La casa se alborota, se abren, por fin, las puertas y un hom-
brecito viejo llega hasta mi enarto con un paquete. Lag seis v medial Ta es
tiempo de vestirme, pues vive muy lejos del lugar de la cita. Tn efecto, el
hombre trae mis cosas. Me las pruebo; estan bien. ;Transicién sospechosal
Me presenta la factura. La acepto y expreso cortésmente mi conformidad.
Quiere gque se la pague en el acto para entregar el traje. Me asombro y le ex-
plico que nada tengo que ver con é1 que es tan sélo un empleado de mi sastre,
al cual es a quien he dado el encargo y con quien me entenderé. El hombre
apremia; el tiempo apremia. Cojo mi traje v empiezo a ponérmelo; el hombre
coje el traje e impide que me lo ponga. Violencia por mi parte; violencia por
su parte. Eseena. Combato en camisa, tratando de ponerme los pantalones
nuevos.

Por fltimo: actitud digna, amenazas festivas, wmaldicion sobre mi sastre
v su avudante, juramento de venganza. Entretanto el hombrecito se aleja con
mi traje. Final del acto segundo: Medito en camisa, sentado en el sofd, y
considero una levita negra, pensando si serd lo bastante buena para Ricardo,

Fuera cae la Illuvia,

Las ocho v cuarto. A las ocho y media estoy citado con Windisch en el

{(7) Periddico humoristico.
(8} Luis d3 Baviera,
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café Thédtre. Me lunzo en la negra noche Huviosa, negro hombrecille sin frae,
pero presa de novelesca exaltacion. La suerte me e propicia. Flasta la escenu
con el mastre tiene algo enormemente inusitado.

Entramos en el agradable salon de los Brockhans, No hay nadie, fuera
de la familia mas futima, Ricardo y nosotros dos. Hoy presentado a Ricardo
v le dirijo algunas palabras que expresan mi veneracién., El se entera minun-
ciosamente de como me he familiarizado con sw misiea; reniega atrozmente
de todas las representaciones de sus Operas, excepeién hecha de lag famosas
de Munich, vy se burla de fos directores yue, con suave tono, interpelan a su
orquesty, diciendo: “Sefiores, ahora apasionadamente”. “Queridos, todavia un
poquite mis apasionadamente”, Wagner se divierte imitando el dialecto de
Leipzig.

Ahora te contaré con brevedad lo que nos trajo consigo agquella velada-
placeres fuertes, de tal manera, que todavia hoy no he vaelto a encavrilarme
en mis anteriores normas, y nada mejor puedo hacer que charlar contigo, mi
querido amigo, ¥ anunciarte “maravillosas nuevas”. Antes y después de cenar
toed Wagner al piano todos los trozos principales de “Los Maestros canto-
res”, imitando, ademis, con gran desembarazo, todas las voces. s un hom-
bre fabulosamente vivaz y fogoso; habla muy de prisa, es muy bromista, y
alegra y anima en extremo una reunién de este cardcter privado, Tuve con
é1 una larga conversacion sobre Schopenhauver. Comprenderis qué gran pla-
cer fué para mi el oirle hablar con calor indescriptible de nuestro filésofo,
deeir lo mucho que le tenia que agradecer vy ¢6mo habia sido e primer filosofo
que habia reconocido la esencia de la misica. Después me pidio noticias so-
bre la actitud actual de los catedriticos, con respecto al maestro: se rio mu-
cho mucho del Congreso de filésofos de Praga (9), v hablo de los “siervos
filosbficos”. Tuego nos leyd un trozo de su biografia (10), que estdi escribiendo
ahora; una escena en extremo regocijante de su vida estudiantil en Leipzig,
en la eual no puedo pensar todavia sin refr a earcajadas. Iscribe con gran
soltura y muy ingeniosamente. Al final, cuando nos prepardbamos a partir,
me estrech6 calurosamente la mano, y me invité con gran amabilidad a visi-
tarle para tratar sobre misica y filosofia. También me encargé familiarizase
a su hermana y sus allegados con su msica, lo cual acepté con alegria. Otras
cosas te contaréd cuando tal noche esté mis lejos de mi v pueda colocarme an.
le ella mis objetivamente. Por hoy, un cordial adités y mis mejores votos por
tu salud.

FEDERICO NIETZSCHE,

(8) Este Congreso tuvo lugar del 26 de Septiembre al 4 de Octubre de 1868,
{10) Autobiografia de Wagner, atn no publicada entonces, y cuva impresién secreta diri-
2iG Nietzache en Basilea, el afio 1870,

POR. EL MUNDO MUSICAL

Mr. A, D, Juilliard financiero neoyor-
guino y director de la “Metropolitan
Opera and Real State Co.” ha legado al
morir, una suma que fluctia entre.....
5.000,000 y 20.000,000 de d6lares, para
una “Fundacién Musical Americana’”,

La distribucién de esta fabulosa can-
tidad ha dado margen a numerosas dis-
cusiones entre log misicos norteameri-
canos; unos abogan por la fundacién de
un gran Conservatorio de Misica en Nue-
va York, con varias sucursales én el
resto de la Unidn; otros opinan que de-
be establecerse la “6pera para el pue-
blo™ a preciocs muy bajos; algunos pien-
san gue la creacidn de los ‘“Conciertos
gratuitos” serfa la forma mas adecua-
da de invertir el legado; hay quien pro-
pone, en fin, gque el dinero de Mr. Juil-
liard, se emplee en ayudar a log es-
tudiantes y compositores americanos,
proporcionando a éstos los elementos
necesarios (teatros, cantantes, orquesta,
el¢.) para que puedan realizar sus crea-
ciones, ;Como ze cumplira la dltima vo-
luntad del difunto Mr. Juilliard?

Los peribdicos de Nueva York nos
ofrecen la. selucién de este problema pa-
ra el mes de septiembre préximo. Por
nuestra parte, nos proponemos tener a
nuestros lectores al corriente de este
importante asunto.

Jacques Dalcroze autor de un sistema
de “Euritma”, ventajosamente conoci-
do en Suiza 'y Alemania, vendri a los Es-
tados Unidos el préximo mes de febrero
acompaiiado de un grupo de joévenes dis-
cipulas suyas; Su viaje ohedece al deseo
de Mr. Dalcroze de establecer en Nue-
va York una academia para desarrollar
el sentimiento del ritmo por medic de
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sdecuados movimientos del cuerpe, com-
binados con diferentes ritmos musicales.

sy

Actualmente se discute en Inglaterra
la posibilidad de cantar las 6peras en
inglés. Dinh Gillet, el barftono franco-
ardbigo. se muesira entusiagsmado con
la idea y confiesa a un redactor del
"Daily Telegraph” que él canté con ver
dadero placer, en inglés, Ia 6pera “Nall"
del maestro Isidoro de ILara, en el Co-
vent Garden de Londres. En cambio,
Emmy Destinn (ahora Mad. Destinnova)
francamente manifests su predileccion
por elidioma italiano para cantar las Gpe-
rag .Dice la gran soprano tcheca,gue el
inglés no se presta para expresarlas ef-
lidas frases de las obras italianag v es;
ademas, muy dificil su aprendizaje y po-
co grato para el oido.

Con inusitade brille se inaugurd la
temporada de Opera en Buenos: Aires,
con “Thais” de Massenet. El papel de la
protagonista fué ecantado admirablemen-
te por Ninbén Vallin Pardo y el “Atha-
nael” estuvo a cargo de Armand. Crabbé.
Dirigié la orguesta el maestro Ging Ma-
rinuzzi y la Pavlewa con su: compafiia
afadié un gran atraectivo a la represen-
tacién.

El “Colises” estaba resplandeciente,
figurando entre la brillante concurren-
cia “los cuatrocientos argentinos”,

En el “Colén” canté con magnifico
éxite nuestra paisana Fanny - Anitiag
“Sansén vy Dalila” del - maestro Saint-
Saens.

Mad., Vallin Pardo’ organizd, antes de
ls inauguracién de Ta temporada de 6pe~
ra, un recital dedicado a Ta'“historia del
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canto.” Comenzando con Bach y Gluck,
la seflora Pardo canto interezantes obras
de compositores roménticos y modernos,
como Debussy y Ravel. La misma no-
table artista interpreté en especial audi-
¢'dn, composiciones de misicos argenti-
nos exclusivamente, Figuraban en el
programa los nombres de Aguirre, Brog-
na, André, Palma y otros. Otro compo-
sitor argentino, Constantino Galito, es-
trenard en el teatro “Col6n” en el curso
de 1a actual temporada lirica, su dpera
“Petronio”. :

En el teatro Carcano de Mildn subid
a la escena la nueva Opera “Pergolesi”
libreto de Marsili y misica de Lamberto
Landi, )

‘El argumento esti basado en los amo-
res del célebre compositor con la prin-
cesa Maria Spinelll, ¥En los tres actos
de la obra fueron muy aplaudidas la
maestria e inspiracién de Landi. comen-
tandose favorablemente la fuerza des-
criptiva de la orgquesta en los pasajes
draméaticos.

Ha aparecido en Italia un wnifio prodi-
gio director de orquesta. ¥n Roma y en
Néapoles ha causado profunda sensacién
e indescriptible entusiasmo la bhatuta de
Willy Ferrero, gue asi se llama e] mi-
nisculo director, guien apenas cuenta
trece afios de edad. En uno de sus dl-
timos conciertos dirigi6 1a 5a. Sinfonia
de Beethoven, la obertura ‘“Cleopatra”
de Mancinelli, ¢l “Noecturno” de Martu-
cci, 1a obertura de “Tannhauser” y el pre-
ludio de los “Maestros Cantores” de Wag-
ner.

Después de maz de treinta afios de
espera, el publico italiano, a la muerte
de Arrigo Boito, creysé que el misterioso
“Nerdn”, que por tan largos afios durmié
er el archivo del maestro, subiria por fin
s escena, Kl teatro de la “Scala” inclu-
v6 enire las novedades gue-preparaba
para el pasado otofio la famosa aunque
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desconocida partitura. Toscanini habia
sido contratado para dirigirla., Pero he
aqui que, al revisar el manuscrito, se
descubrid que Boito habia dejado sin ter-
minar la obra, faltando de instrumentar
el quinto acto.

K1 senador Albertini, albacea del
maestro Boito ha encargado a Toscanini
la terminacién de la partitura, la cual
ha sido, sin duda alguna, la que més
afios ha esperado el momento de salir
a luz.

Una compaiifa de Opera italiana ac-
tia en un teatro de Constantinopla. Los
turcos tienen oportunidad de consolarse
de su derrota con los gorjeos de las
divas de la compafifa y preferirin, pro-
bablemente, los gallos de los tenores y
el berrear de los coros g lag granadas de
los ejercitos aliados.

El dia 29 de junio préximo pasado
contrajeron matrimonio en Allenhurst,
N. J, y ante el Rev. Martin L. Ferris, el
maestro Giorgio Polacco y la eminente
soprano Edith Mason, ambos muy aplau-
didos y estimadog por el pblico mexi-
cano.

La ceremonia se efectué después del
Servicio nocturnoc del domingo y fué pre-
senciada por el Bardn Barnes, hermano
de la sefiorita Mason, los esposos Keith
de Nueva York, el matrimonio Gianni
Viafora y algunos otros.

El maestro Polacco nacié en Venecia
el afio de 1874. Vino a los Hstados Uni-
dos en 1905 como director al teatro Ti-
voli de San Francisco. Maz tarde fué
contratado por Hammerstein para la
“Manhattan Opera” y en 1912 ingres6
como segundo director, al lado de Tos-
canini al ‘“Metropolitan” ocupando en
1915 el puesto de éste, como primer di-
rector. Ha dirigido brillantes tempora-
das en Rusia, Italia, Sudamérica, Cuba v
rectentemente en esta capital,

Kdith Mason nacié en St. Louis hace
2% afios. Ha cantado con éxito creciente
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e Paris (Opera comica) Nueva York,
Argentina, Brasil, Chile, Cuba, etc.

Después de la ceremonia nupcial, los
nuevos esposos partieron para Colorado
Springs, donde reside la familia de la
novia.

REVISTA MUSICAL DE MEXICO en-
via sus felicitaciones méis cordiales y
sus mejores augurios a los nuevos es-
posos.

Eugenio Ysaye, celebre violinista y di-
rector actualmente de la Orquesta Sin-
f6én'ca de Cincinnati, acaba de adquirir
uno cisa en esa ciudad en $22,000 segin
nos informa el “Musical América”.

Parece que el gran violinista se ha
decidido a establecerse en los Estados
Unidos vy, al efecto, acaba ds emprender
un viaje a Bélgica, acompafiado de su
hijo Gabriel y de su secretar!o Leo Dries-
cens, con objeto de trzer a su familia

Durante la ausencia del maestro, se
hard cargo de la direccién de la Orques-
ta el primer trombén Mr. Talloo.

La prensa de Roma anuncia la proxi-
ma representaciéon de la nueva Opera de
Pietro Mascagni cuyo titulo es “Il Pie-
colo Marat”,

Se dice que la obra es originalisima,
tanto el argumento como la parte mu-
sical, siendo los personajes simbolos de
virtudes u otras abstracciones.

Bernardino Molinari, director de la
Orquesta de Santa Cecilia de Roma,
vendrd a los KEstados Unidos al frente
de su prestigiada agrupaciéon para dar
una serie de conciertos en las princi-
pales ciudadaes norteamericanas comen-
zando por Nueva York,

Molinari es muy estimado en Roma
por sus brillantes dotes como jefe de
orguesta., Nacido en la ciudad de los Pa-
pas, Molinari hizo una notable carrera
musical bajo la direccién de Sgambati,

D
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Filippo Marchetti y Falchi, Cuenta en
la actualidad treinta y ocho afios 'y ocu-
pa un honroso puesto entre los misicos
italianos de la joven generacifn.

“La Via della Finestra” (El camino de
la ventana) se titula la nueva 6pera de
Zandonai, el celebrado compositor de
“Conchita” y “Francesea da Rimint",
Para el entrante o¢tofio se espéra su. es-
treno en uno de los principales teatros
de Italia.

Un auditorio numerosisimo asistio al
concierto efectuado pocas semanas ha
e1 el Conservatorio de Milan, en el gue
Toscanini dirigis el Preludio de ‘Par-
sifal” y la colosal Sinfonfa IX de Bee-
thoven. K1 pdblico italiano, a pesar de
los recientes sucesos politicos, aclamd
delirantemente la musica alemana dando
una prueba de su cultura, Toscanini
habls extensamente a un redactor de
una revista musical sobre este asunto.
Cree el ilustre Director que no debe exis-
tir asociacién entre el arte y la politicd;
yo plenso —agregdé— que la guerra 1o
influir4 grandemente en el porvenir del
arte. En cuanio a los compositores fu
turistas el maestro italianoc cree gque g0~
lo log verdaderamente geniales (entre
los cuales menciona a Debussy y & Ra-
vel) pasarian a la posteridad.

B] dia 10 del mes en curso murié en
Roma el compositor Ruggiero lLeoncas
vallo victima de una afeccién cardiaca.

Leoncavallo nacié en Napoles el 8 de
marzo de 1858. Estudié en esa cindad
el piano bajo la direccion de Peri-y St
monelli y la composicién con Rula.

En 1892 se cantaron por primera vez
sug “Payasos” con inmenso éxito. Des-
pués de esta obra afortunadsa, I.eonca-
vallo escribié otras (“Mediel”, “Chatter-
ton”, “Boheme”, “Zazi”, etc.) -con me-
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diano resultado, Fué discipulo de lite-
ratura de Carducci.

Otra pérdida para el arte ha sido la
muerte del Dr, y Profesor Hugo Rie-
mann acaecida el dia 11 del pasado mes
de julio.

El Dr. Riemann fué un musicdgrafo
erudito autor del “Diccionario de Musi-
ca” (obra indispensable para todo mai-
sico) del “Tratado de Harmonia” de “La
expresién en la misica” de “La natu-
raleza de la Harmonia” etc, Nacié en
Grossmehira, cerca de Sondershausen el
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18 de julio de 1849. Era miemlro hono-
rario de la Academia de Sta. Cecilia de
Roma y Director de la Universidad de
Edinburgo.

Después de la brillante tournee reali-
zada en compafifa de la célebre cantan-
te Mad. Schumann Heink, nuestro com-
patriota el notable pianista Ernesto Be-
rimen ac@bg de obtener ul nuevo triun-
fo en Nueva York tocande en el con-
cierto de la “De Witt Clinton High
School”. ;Cuando se decidird el aplau-
dido pianista a visitarnos?

CRONICA MEXICANA

Nuestro ilustre huésped el pianista
polaco Arturo [Rubinstein, ha obtenido
una cerie de triunfos en los tltimos re-
citales que ha organizado, Sin embargo,
las dos audiciones que el notable pianis-
ta di6 en combinacién con la orguesta
(que por cierto no fué la Sinfénica Na-
cional) dirigida por Julidn Carrillo, se
vieron poco concurridas. ;Por qué? Los
programas de esos conciertos ofrecian
verdaderos atractivos: el 4o, Concierto
de Beethoven; el 20. de Tschaikowsky;
el 20, de Chopin y el 3o0. de Saint-Saens.
Rubinstein luché victoriosamente conla
orquesta, la cual, a pesar de los esfuer-
zos del maestro Carrillo, no pudo ocul-
tar algunas deficiencias,

El sdhado 9 del mes actual se celebrd
la, primera audicion de alumnos de]l Con-
servatorio N. de Misica, correspondien-
te al presente afio escolar, ¥ programa:
I. Quinteto en La Mayor. Cuarteto de
arcos y clarinete, por los alumnos Fé-
lix Gonzilez, Alfredo Liebn, Mariano San-
toyo, Miguel Lara y Manuel Aragdn, de
la clase del Prof Luis G. Saloma. IT.
Andantino y Allegro de Haydn, Piano.
Esperanza Cruz, Prof. Manue] M. Pon-
ce. III, Variaciones en Sol Mayor, Bee-
thoven, Piano. José Ordoéfiez. Prof. José
F, Veldzquez. IV. Manon (Addio) Mas-
senet. Canto. Sofia Alvarez. Prof Agus-
tin Beltrdan. V., Valse VII Chopin y Ara-
besco de Debussy. Piano., Soledad Padi-
1la. Prof. Ricardo Alessio Robles, VI. Di-
vertimento, Serenata y Fugueta burles-
ca de Elerd. Dos Violines. Francisco Con-
treras y Daniel Pérez. Prof. José Roca-
bruna, VII. Barcarola de Castro, Vals
Pizzicato de Schuett y Mariposa de Grieg.
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Piano, Margarita Contla. Prof. José F.
Veldzquesz,

Berta Silva y Margarita Arteaga, ‘dig-
tinguidas alumnas de la Sra. Profa. An«
tonia Ochoa de Miranda, tomaron parte
en el Octavo Concierto popular que en
la Sala Wagner vienen efectuindose ba-
jo la direccién de los maestroz Roeca-
bruna y Ponce. En dicho concierto las
mencionadas sefioritas cantaron las Dan-

zas Hingaras de Brams-Viardot y el
Diio de Lakme,

En Monterrey, los maestros Danisel
Zambrano y Antonio Ortiz, han realizado
una fructifera labor en la Academis
Beethoven que con tanto éxito dirigen
ambos distinguidos artistas. Buena prue-
ba de ello es el resultado de los exdme-
nes que, en forma de recitales, se efec-
tuaron en la Sala de Conciertos de di-
cha Academia con motivo de la termina-
cion de los trabajos escolares del pre-
sente afio, He aqui los interesantes pro-
gramas:

Julio 18. Concierto organizado por
la Direccién, 1. Raff. Hilandera. Sr.
Zufiiga. I. Sonata op. 27 ndm. 2, Beetho-
ven. 1I. Scherzo op. 31, Chopin, Estudio
op. 23, Rubinstein. Rapsodia nim. 4.
Listz. 111, Concierto op. 23, Tschaikows-
ky.

Julic 12. Recital del Sr. Jesis Flores.
I. Sonata op. nim 2, Beethoven, II, La
Hilandera, Raff Pastoral variado, Mo-
zart. Preludio y Estudio en DO mayor,
Chopin. Estudio op. 25, Chopin. ITI. Con-
cierto op. 54. Schumann.
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Julio 14. Recital de la Srta. Juanita
Gutiérrez, I. Sonata op. 81, Beethoven.
1I. Rapsodia op. 79 Brahms. Rapsodia
1am, 5, Liszt, Estudio de conclerto, Liszt.
171, Concierto op. 73 ndm. 5, Beethoven.

Julio 18. Concierto organizado
por la Direccién. I, Raff, Hilandera. Sr,
Jests Flores. II. Vieuxtemps, Serenité,
Prof. Antonic Ortiz. 1II, Chopin, Valse
nam. 5, Prof. David . Garcia. IV, Bee-
{hoven, Sonata para piano y violin, Sres.
David ¢, Garcia y Virgilio Garza Jr. V.
Liszt, Rapsodia nim, 4, Brta, Maria Zd-
filga, VI. Haydn, variaciones en fa mon,
Prof. Daniel Zambrano. VIL—Gounod,
Aria de las Jovas. Sta. Margarita Men-
diola. Vill—Schumann, Estudios Sinfo-
nicos, Sta. Juanita Gutiérrez. IX.-—Ron-
dino, Vieuxtemps, Prof. Antonio Ortiz.
X —Shumann, Concierto en la menor
Sres. Jests Flores y Daniel Zambrano.

Dezde Puebla nos envia nuestro amigo el
notable pianista Salvador Ordéfiez Ochoa
los programas de dos conciertos anuncia-
dos para los dias § y 16 del presente, cu-
vos programas insertamos a continua-
cién. I.—Caprice Danse, Griez. Ringin
Bells, Grieg, Pianoc. Francisco Gutiérrez
Ituarte. II.—Romeo y Julieta, Gounod.
Canto. Maria de Jests Tagle. II—In-
trata y Bourree, Bach-THeinze. Plano. Ana
Berta Ratz. IV.—Lorelei, Liszt. Pilano.
Sta, Julia Ratz. V.—Nuit D'Eié ,y Dar
delot v Au Pays Bleu de Chaminade.
Canto. Fanny Blummenkron., VI.—Rapso-
dia nam, § de Liszt y Danublo Azul de

T
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Strauss-Schulz-Evler. Piano, Elena Gon-
zalez, .

Segundo TRecital: I.—Sonata Pastoral,
Beethoven, Piano. Luz M. Serdio. II.—
Occhi di Fata. Canto. Palmira Gonzalez.
111.—Playera y Jota, Granados, Carillons,
Vuillemin, Piano. Enriqueta Rivero, IV.—
Dinorah. canto. Sefiora Varse. V.—L’En-
fant Prodigue, Debussy. Auf fluegen des
gesanges, Mendelssohn, Canto. Profa, Fe-
lisa Margain. VI. Concierto, Schumann.
2 pianos, Prof. Salvador Ordéfiez Ochoa
v RKlena Gonzilez.

Los alumnos pianistas son de la Aca-
demia Orddfiez; las discipulas de canto
de la Escuela de la Profa. Felisa Mar-
gdin,

Pedro Luis Ogazén, el inteligente maes-
tro y notable pianista, presenté en la
Sala Wagner a su discipula de segzundo
grado Maria Aurelia DAavila Reyes, con
el siguiente programa: I.-—Toccata en
s0i de Scarlatti, Gavotta, Gluck-Brahms.
Sonata op, 10 ntm. 1, Beethoven. Il.—
Preludio, Nocturno, Waltz y Scherzo se-
gundo, Chopin, IIT.—Berceuse, Ogazln;
Wtincelles, Moszkowski; El pajarc pro-
feta, Shumann y Rapsodia nim. § de
Liszt,

Maria Romero, exguisita soprano, se
retira definitivamente de la escena. Anun-
ciz una doble despedida con las Operas
Manon de Massenet y Bohemia de Puc-
cini, En esta Gltima obra tomard parte
el eximio artista Virgilio Lazzari.

Teatro - Arbeu

Miércoles 27 de Agosto de 1919

A las 8 y media p. m.

Tercer concierto del eminente violinista ruso

SASCHA JACOBSEN

PROGRAMA:
PRIMERA PARTE

Concierto B minor . . ...

Allegro non troppo, Andantine quasi allegretto,
Allegro non troppo.

Sarabande y Gigue... ................ Bach

(para violin solo)

SEGUNDA PARTE

.. ....Saint-Saens

a. En Bateau - .. oo Debussy

b. Slavonic Dance ........ ... ......Dvorak-Kreisler
e Zephyr ... ....Hubay
Souvenir de Moscow ... ... .......... Bieniawski

ACOMPANAMIENTO DE PIANO: SR. SAMUEL CHOTZINOFF

PRECIOS DE ENTRADA:

T,uneta de preferencia, las seis primeras filas........ .. $ 4.00
Luneta general...... e . 3.00
Plateascon 6 entradas......... ... ... ... ... ... ... , 24.00
Palcos 1os. con 6 entradas............. P ,, 24 00
Paléos 20s. con 6 entradas........... ... ... ... ,, 1800
Palcos 30s. con 6 entradas ... ......... e e ., 12.00
Entrada a palcos segundos numerados.. .............. ., 2.00
Futrada general a palcos segundos................... ,, 1.50
Eatrada a galerfa numerada......................... y, 1.25
Entrada generala galerfa...... ......... ........... ,, 1.00

VENTA DE BOLETOS EN LA CASA DEL

SENOR P. C. CLIFFORD, Despachio, Gante No

Y EN EL

. 10,

GRAN REPERTORIO DE MUSICA DE A. WAGNER & LtVIEN SUCS.

1a. CAPUCHINAS, 21,

y el dia del Concier:o en la Contaduria del Teatro.

Para el acompafiamiento se usara el piano STEINWAY




Academia de Mdsica

“BEETHOVEN”"

Dr. Mier, 94 (altos). Teléfono 437.
MONTERREY, N. L.

LOCAL PERFECTAMENTE ACONDICIONADO

CLASES DIURNAS Y NOCTURNAS

DE
Piano, violin, canto, italiano, sol-
feo, teoria, todas las materias co-
rrespondientes a la composicion
e Instrumentacién para banda
y orquesta sinfonica. - - - - - -

CLASE ESPECIAL PARA NINOS
MATRICULA PERMANENTE

Directores y Propietarios:

Daniel Zambrano y Antonio Ortiz

“LA VIDA SONRIE”

ULTIMA OBRA
DEL

MAESTRO PONCE

ESTUDIO DE CONCIERTO NUM. 12.

PRECIO: $ 2.50 NETO.

REPERTORIO DE MUSICA DE ENRIQUE MUNGUIA.

MEXICO, Av. MADERO, NO. 30.

..V

ACADEMIA DE MUSICA DE GUADALAJARA?%;;

FUNDADA EN 1907.

SECTOR JUAREZ, CALLE 14 No. 126. (Altes).
SALAPARA AUDICIONESY CONCIERTOS
CLASES DE PIANO, VIOLIN, SOLFEO, TEORIA,

DICTADO, HARMONIA, CONTRA.-
PUNTO Y FUGA, COMPOSICION.

MATRICULA PERMANENTE.

DIRECTOR:

JOSE ROLON.

SUB-DIRECTOR: SECRETARIO.

TOMAS ESCOBEDO. ANA MARIA MENHEZ‘.

¥ Estos cursos pueden tomarse por correspondencia-
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LAs MEJORES POSTALES JOS. LUP. FE 9 .

AMADO NERVO 1 |
VISTAS DE LA REPUBLICA

ARTE COLONIAL

st

EXPOSICION PERMANENTE 1% JESUS CARRANZA, 3

e
Al

| REVISTA SEMANAL CINEMATOGRAFICA

MEXICO. '

SE EXHIBE EN TODOS LOS CINES

341

ctualidad Mexicana. México Artistico.

PELICULAS DE GRAN INTERES

ESTUDIO PARTICULAR DE PIANO

DE

PEDRO LUIS OGAZ

SAN ANGEL, D. F,

Profesores Ayvudantes: Profesores de Armonia;

Manuel Rodriguez Vizcarra. Juan B, Fuentes.
José Montes de Oca. Carlos Chavez Ramirez.

Carlos Chavez Ramirez.

- . - S . ¥ R - 3 3 o . ‘ o . . v o - =
Fotografico Tel. Eric. 2309 . . s ...
= - Ll w

| RECIBO ORDENES EN MI TALLER
PARA TRABAJOS A DOMICILIO

MEXICO, D. F.

(FOTOGRAFO DE ESTA REVISTA)

o

o

M
s
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PIANOS AUTOMATICOS.
PIANOS ELECTRICOS.
PIANOS REPRODUCTORES.

LOS ULTIMOS ESTILOS.
EL MEJOR MECANISMO.

AUDICIONES DIARIAS DE 6 A 7 P. M.

DE LA PENA GIL HERMANOS

AVENIDA JUAREZ, 46. APARTADO POSTAL 1014.
MEXICO, D. F.

aammsnmmmmma@mmaa
hjeolc—tor——Jojcofolc——tor——oJojc_——Jor———jojc——Ior——jojryof ——— o~ — |

GASA ESPEGIALISTA EN PIANOS AUTI]MATIB[IS
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