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INICIATIVA
DE UN CONGRESO MUSICAL

Por Manuel M. Pornice

La REVISTA MUSICAL DE MEXICO cumple hoy uno de sus nobles
propositos al iniciar la celebraciim de un Congreso Musical, en el que se
estudien y discutan cuestiones trascendentales para el desarrollo de la m\-
sica en México.

La decadencia del arte musicul en nuestro pais, es alarmante,

Los maestros enselian para ganarse la vida,

Los discipulos estudian sin saber para qué o por qué lo hacen.

Ixiste un alejumiento absolute entre los artistas misicos, No hay union
ni identidad de miras, ni esfuerzo colectivo, ni entusiasmo,

Todo es desaliento y pesimismo.

En las esferas oficiales se coopera a esta decadencia, suprimiendo Insti-
fuciones tan importantes como la Orquesta Sinfénica Nacional, la cual, no
obstante la abnegacion de sus miembros que trabajaron sin retribucion al-
guna durante largos meses, se disgregd al fin.

El esfuerzo aislado se pierde en un mar de indiferencia.

No hay horizonte. ; Qué hacer?

En la historia de nuestra lenta evoluciéon musical hay una época glorio-
st llena de ensefianzas, de ejemplos y de entusiasmos, que no debemos ol-
vidar.

Nog referimos a la fundacién de la benemérita SBociedad Filarmoénica
Mexicana, por un grupo de artistas selectos 'y distinguidos dilettanti.

La idea surgié en las reuniones dominicales que, en la casa del Maestro
D. Tomas Leén, celebribanse con el objeto de eultivar la buena musica. Los
profesores Aniceto Ortega, Francisco Villalobos, Julio Ituarte, Tomas Leon,
Melesio Morales y Francisco Sanrvomdn, acompafiados de los aficionados
Agustin Siliceo, Antonio Garcia Cnbas, Casimiro del Collado, Eduardo Li-
ceaga, Francisco Ortega, Ignacio Durdn, José Dueflas, Liazaro Ortega, Ra-
mén Terreros y Urbano Fonseca, integraban el “Clab Filarmonico” que pa-

2

80 mAas tarde a formar parte de la Sociedad FilarmoOniea Mexicana.
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Beis meses después de instalada esta agrupacién artistica, su secretario,
el Dy, Eduardo Liceaga, decia en una Memoria: “La Sociedad se proponia
cultivar la misica, extender la enseflanza, favorecer a los artistas desgracia-
dos y endulzar los momentos de descanso de los socios, con log encantos de
exte arte; en una palabra mezelar la wiilidad con el recreo... ;COmo ha lle-
nado la Bociedad los objetos de su institucion? Para contestar esta pregunta
es necesario echar una mirada retrospectiva sobre todos los trabajos de la
Hocledad y sefialar sus resultados: lo. ha reunido en un solo cuerpo a todos
los amantes de la musica y de sus progresos, dividiendo entre ellos las la-
bores y ensefiindoles pricticamente que los esfuerzos individuales, por po-
derosos que sean, no pueden abordar las grandes einpresas que las asocia-
ciones alcanzan con facilidad: 2o. ha hecho de los filarménicos una gran fa-
milia, ddndoles un mismo pensamiento, una sola voluntad y haciendo el ade-
lanto de cada uno objeto del interés general: 3o. ha contribuido a los
adelantos de la musica en nuestro pais, animando al estudio con la emnula-
cioén, alentando con elogios ¥ con premios a los artistas que sobresalen en
algtin ramo, creando un plantel de ensefianza musical més vasto, mis com-
pleto, més a la altura de la civilizacion moderna que cuanto se conocia entre
nosotros; abriendo ese establecimiento a los nacionales y extranjeros, a los
nifios y a los joévenes; fundando un periddico que propagara los conocimien-
tos del arte y diera a conocer las producciones liricas de los socios: 40. ha
tendido a los artistas desgraciados una mano protectora en las enfermeda-
des y en las necesidades angustiosas de la vida: 50. ha llamado a todos
los que poseen el sentimiento de lo bello, a gozar de su obra de beneficencia,
deleitdndolos con las producciones del arte que protegen; en suma, en todos
sug actos ha mezclado siempre la utilidad con el reereo”.

iCuanto conforta pensar que hemos tenido hombres capaces de llevar
a buen término y en tan breve plazo un programa de resurgimiento musical
tan noble y amplio!

Y bien, después de este bello ejemplo de entusiasta solidaridad, de este
esfuerzo fecundo, engendrador de un intenso movimiento renovador, que bien
podria titularse nuestro Renacimiento musical, pensemos en nuestra situa-
cién actual.

Desde Iuego nos encontramos en condiciones mucho mas ventajosas que
los fundadores de la Sociedad Filarménica. Contamos con varios Conserva-
torios y Academias de Musica cuya direcciéon estd en manos de prestigiados
maestros; tenemos de nuestra parte la musicalidad del pueblo, demostrada
en los orfeones populares, en la variadisima coleccién de canciones y bailes
¥ aun en la entonacion y cuadrature de los pilluelos que silban por las calles
tonadillas conocidas. Se pagan precios muy altos por oir buenos artistas
en la Opera.

Es relativamente facil, pues, encauzar esas tendencias favorables a la
cultura musical y, dejando a un lado egoismos y pasiones, dedicarnos con
fe a emprender una cruzada en pr6 de la eficiencia en la divalgacién de la
misicd.

INICILATIV A K U N CONUR ENO MeEs1Ie AL

Concretando nuestro pensamiento, presentamos a la consideracion de
los sefiores Directores de los Conservatorios y Academias de Misica de la
Reptiblica el siguiente plan, poniendo desde luego a su disposicién las co-
lumnas de la REVISTA MUSICAL DE MEXICO, para que externen sus
respetables opiniones:

1o. Se reunird en la Cindad de México el primer Congreso Musical Me-
xicano.

20. En este Congreso se estudiarin las causas del atraso de nuestra mi-
gica y la mejor forma de contrarrestay esa decadencia,

30. Se buscari una orientaciéon para la enseflanza de la misica en gene
ral y de los diversos instrumentos y el canto en partlcular de acuerdo con
las leyes de la pedagogia.

40. Se tratard del intercambio de artistas mexicanos entre las diferen-
tes regiones del pais, con objeto de intensificar el movimiento musical en la
Reptblica y de que log jovenes estudiantes que posean las aptitudes y los co-
nocimientos necesarios fengan un amplio campo para desarrollar su talento
de concertistas. -

La forma en que este intercambio habri de efectuarse, se definird en ¢l
mismo Congreso Musical.

Este bosquejo -trazado al correr de la pluma, s6l¢ tiene por objeto in-
dicar brevemente algunos de los puntos que podrian tratarse en un Con-
greso como el que nos permitimos iniciar, entendiéndose bien que nuestras
ideas podrian ser ampliadas o modificadas totalmente por los sefiores con-
gresistas, pues la REVISTA MUSICAL DE MEXICO, tnicamente desea
lanzar una iniciativa sin intenci6én de hacer prevalecer sus opiniones.

Toca ahora a los sefiores Directores de los Conservatorios y Academias
musicales, decidirse a sacudir la indiferencia y la apatia que hacen fracasar
los mas nobles proyectos y, no olvidando el bello gesto. de los fundadores
de la Sociedad Filarmoénica Mexicana, unir sus energias dispersas para rea-
lizar la grande obra de nuestra regeneracién artistiea.
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LUDWIG VAN BEETHOVEN

LA SINFONIA IX

Por Antonio Caso

“La Misiea es una revelacion mis alia
que la Filosofia”.
Beethoven.

La tercera, la quinta y la sexta Sinfonias son la obra maestra de la Ma-
sica. No se ira mis alli Al organismo polifénico de Haydn y Mozart, al ad
mirable esfuerzo técnico del siglo XVIII, sumé Peethoven su alma inmensa
su psicologia, la profunda interioracién de la vida caracteristica del mundo
moderno. La IX Sinfonfa es “la obra maestra del espiritu humano”, que dijo
Voltaire de 1a bella,—; simplemente bella !—Athalia de Racine. Tampoco se ird
wids alla. Beethoven constituye la fuerza creadora més genuina de la civiliza-
¢ién cristiana.

Platén, en sus didlogos, fué, a un tiempo, clarc y profundo como el genio
de Grecia. Los mismos dioses acudieron un dia a su “Convivio”. Fsquilo, 86-
focles, Euripides, realizaron los momentos diversos del drama musical helé-
nico, que se resolvié al fin en la dialéctica de Platén. “Las Bacantes”, como
¢l “Fedon” o el “Simposio”, son piezas dramaticas sin musica polifénica, me-
lodias sublimes de las arpas y las flautas de Greeia

S6lo Beethoven pudo ser original después de los griegos. La filosofia ha
vivido, durante veinte siglos, de las adivinaciones platénicas, el método so-
cratico y la ciencia aristotélica. El drama shakespiriano infciase en el furor
de “Hécuba” y el realismo patético de “Alcestes” y “Andrémaca”. Lo finico
nuevo después de Cristo es la Sinfonia de Beethoven. Como las catedrales de
la Edad Media que, segtin Victor Hugo, dirfanse labradas para sostener en
sus torres un éngulo, asi la fibrica harmoniosa escala el cielo, como un arcén-
gel, sobre el estupor de las generaciones. '

Ser Musica es lo esencial. La existencia es una vez Mundo y otra vez Ma-
sica. Beethoven, quizds, lo entendid y lo realizé; o lo realizaria sin ¢ntenderlo,
gue asi cabalmente obra el genio en su hipnosis creadora.

Pero una vez si tuvo la intuicién clara de sm esfuerzo: al concebir la
Sinfonia en Re Menor. 86lo con el aliento humano podria expresarse precisa-
mente algo de lo mis esencial del universo; este dolor moderno, tan intimo ¥
tenaz, lirico y no épico como el de los antiguos. Queds el dolor, el limite, lo
que no es nuestro, encomendado a la orquesta; y la alegria, la mayor perfee-
¢i6n del sér, a la voz humana. De esta suerte, merced al recitativo divino, na-
¢i6 el Drama Sinfénico, la mas alta condensaeiér musical de las relaciones
de la Humanidad y la Existencia:

““Freude, schéner Gotterfunken
Tochter aus Elysium™....
La alegria cristiana es contagiosa v desbordante como un -diluvio. Sar -
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Trancisco fué el mas alegre de los hombres. Nunca Dyonisos brindd a sus
adeptos jugo mis rico, pulpa de vida mis carnosa, delivio tal de felicid’z'xd. 12l
solitario de la Umbria canté el regocijo de las rocas, los arboles ¥ los pajaros;
¢l aire, el agua y la luz de Italia. ; Cristianizador del mundo! ;Incmnpﬁ::nsib]v
caudai de abnegacion! ; Locura divina de entregarse sin miedo de sufrir ago
tamiento! ; Dyonisos cristiano estigmatizade y dichoso; Dyonisos del Mon-
ic de la Vernia!l... o

Y la misma alegria comunicativa, torrvencial, sinfénica, de “I Fioretti di
Sancto Francesco” palpita y se derrama sobre la musica de Beethoven: ;M;’\.s
alegria! ; Mis alegria! jAlegria del pequeiio y el grande; alegria, divida di-
vina, desenfreno de amor, de puro amor mistico ¥ cristiano gue no puede ser
feliz sino con la felicidad de todos... Esto no lo habria podido decir la or
questa sin la Oda de Schiller. Los retéricos culparon al Genio. Los retoricos
no presentian que de Iz Sinfonia Dramitica naceria, més tarde, el Drama
Rinfénico. ..

Honremos a Beethoven como la suprema expresion de la historia cristia-
na. {Dante—que es el Dolor y no la Alegria—palidece a su contacto). Tuvo el
sentido mas amplio v profundo de nuestros anhelos consustanciales. Por eso,
acaso, persistamos en hurtar, sin temor, con nuestras manos dvidas, de Su.('lz'l-
mide de parpura, los girones que formen el tesoro de nuestra fortuna musical.

LA MUSICA FRANCESA ACTUAL
Por Carol-Bérard

Maurice Ravel v Erik Satie, de quienes me propongo hablaros hoy, estén
considerados como innovadores audaces: pues no solamente han efectuado
por decirlo asi incursiones sensacionales en las regiones inexploradas del do
ininio harmouico, sino que a la vez han venido a remozar la musica.

La musica servia de ordinario para expresar sentimientos completamen-
1e serios, cnando no caia en una cruel puerilidad; Ravel y Satie supieron en-
contrar la expresion musical sutilmente agradable, lo cual no les ha impedi-
do en modo alguno que sintiéndose incitados por las circunstancias
n el deseo del momento, hayan sobresalido en géneros auténticamente serios.
Vero si 1o han hecho, ha sido siempre con muy interesante originalidad.

La venida al mundo musical del sefior Ravel causé no pocos asombros
citre los conservadores extremistas de los dogmas; sus travesuras—a veeces
irreverentes—Ile valieron los inevitables anatemas de aquellos sefiores... En
cambio todos los artistas que sentian alguna inclinacién por las formas v
lns sonoridades nuevas, atraidos por una concepeién menos limitada de la ma-
sica, se desquitaron poniendo toda su confianza en este compositor que, desde
suis primeras manifestaciones, aparecié tan diferente a sus predecesores ¥ aun
A sus propios contempordneos.

El joven maestro se complacia, a lo que parece, en sorprendernos... B!
hecho es que lo hace sin davse cuenta, ¥ con una sineeridad hija tan s6lo Co

B
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*u temperamento pujante; su habilidad técnica es obra del milagro; ¥ con su

jrecision poco comin logra modalidades de equilibrio musical bien difiei-
fex... Una fina ironia brilla frecuentemente en las sonoras joyas cinceladas
eon exquisitez, de donde resulta una impresion inexplicable de novedad. Mas
tal ironia no parte generalmente del tema inicial; sino que se manifiesta ines-
peradamente, segn avanza, porque siendo curioso, su espiritu encuentra
siempre alglin especticulo que lo invita a reir... Esos son los juegos de ar-
menia que denuncian su nueva tendencia,

Ravel no concibe seguramente que la miusica pueda ser un medio prac-
tien de definir tesis filosoficas. La misica es para é1 una diversion; su finali-
dad es tnica y exclusivamente hacer miusica, v para rvealizarla tiene
ma inteligencia jovial. Muchas son ya sus obras en que con la mayor naturali-
iud florecen el humor, y la movilidad de espiritu, unides a su amor por el
ritmo admirable de la vida, .. Malabarista diestro, gricil y diverso, Ravel sa-
be adaptar sus efectos a los minutos que vive. Es perennemente inaceesible.
Cuando creemos haberlo comprendido bien, surge una obra nueva que io pre-
senta desde un aspecto imprevisto.

Es idilico en Daphnis y Chloe (bailable sinfénico); comico en la Heure
(spagnole (un acto de Franc-Nobain, representado por primera vez en 1911
rn Paris, teatro de la Opera-Comica), v que es quizis el esfuerzo mis audaz
intentado hasta ahora para libertar definitivamente la musica francesa de
ciertas influencias extranjeras demasiado rigurosas, demasiado pesadas; es in-
geniosisimo en sus “Historias naturales™ de Jules Renard donde Ia transpo-
«icion musical de los textos se realiza con increible penetracion; v a eso se
tebib quizis el escindalo ocurrido eon motivo de la primera audicion que de
elia dié en 1917 la Sociedad Nacional. ;Podria acaso negarse va el lrismo
concentrado de su “Asia” en-que la delicadeza de la emocion se revela tan vi
siblemente? Asia, la tierra de extrafios deseos, despertando de su letarge de
siglos, con el timbre desesperado o triunfal de sus miltiples instramentos, con
el lnjo de sus realezas gigantescas y el delirio mortal de sus perfumes, Asia, el
“viejo pafs maravilloso de los cuentos de cuna en que‘ duerme la fantasia co-
110 una emperatriz en su selva poblada de misterios”... ;Qué mégico, mejor
i1ie Maurice Ravel, serfa capaz de transportarnos, en tan poco tiempo v de
manera tan apasionada, desde Persia a Damasco o a la China?

No obstante, asi como sin tardanza se clasifica a las gentes en las pri-
siones cuando se quiere evitar que logren evadirse, asi a Ravel lo han catalo-
gade como “ironista”. 8i, lo es, pero también es algo mis: un sér profunda-
1uente sensible.

En virtud, tal vez, del titulo “ironista”, se siente uno tentado, al hablar
de Ravel, a adoptar un tono burlén. Sip embargo, triatase de un misico de
~ensiderable importancia, no solamente por su obra sino también por la in-
lMuencia que é1 ejerce sobre los misicos jovenes. Los hay que lo admiran va
al grado de imitarlo, tanto en sus efectos téeunicos como en el espiritu, con
una simpleza verdaderamente conmovedora.

Si es cierto que Ravel ha sacado partido del lenguaje debussysta, si aca-
so conserva de su maestro Gabriel Faure el sentido del donaire, no es me-
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nos cierto que ha sabido dar a su factura mmusical un aspecto enteramente
propio; sus lineas melddicas no son curvas interminables sino lineas quebra-
das, quebradas con muy cuerda suavidad; sus acordes evolucionan con cierto
exceso de ciencia que produce la impresion de la libertad absoluta; la fluidez
de su orquesta es su prodigio. Entre sus obras hay varias que sin exageracion
merecen el calificativo,~—tan a menudo usado inconsiderablemente,—de genia-
les. Se distinguen entre las que ha eserito para piano: la melancélica Pavane
pour une infante defunte (1899), les Jeux d’eaur (1901), la Sonatine (1905),
Gaspard de¢ la nwit (1908), Valses nobles et sentimentales (1911), ete. Para
anto: los Deux épigramines, de Clément Marot (1900), lo. D’Anne jouant de
Uespinette, 20. IV Anne qui me jecte de la neige; la admirable serie (orquesta-
da) Sheherazade, inspirada en tres poemas de Tristan Klingsor (1903); los
turbadores Poemas de Mallarmé (para orquesta pequefia), y otras melodias y
coros, Como misica de eaAmara tiene: el Cuarteto de cuerdas (1903) vy el mara-
villogo 7Trio. Existe también la rutilante Rapsodie espagnole (1907); para or-
questa, el bailable Ma mcre 'Oye (1908), que en un principio estaba compues-
to de piezas infantiles a cuatro manos, como los “valses nobles et sentimen-
tales”, representados en la Opera con el titulo de Adelaide ou Le Langage des
fleurs, Daphnis et Chloé v V'Heure espagnole precedentemente sefialadas.

En estos altimos afios s produccion se ha reducido. .. ;Cosas de la gue-
rra! Maurice Ravel que no cuenta aun cuarenta afios, pues nacié en 1875 en
fan Juan de Luz, estuve bajo las armas hasta principios de 1918.

En su primer concierto del afio de 1919, la Sociedad Musical Independien-
ie acaba de presentar con beneplacito de los admiradores de Ravel, una serie
de piezas para piano: Le Tombeau de Couperin. Y he estado esperando estos
dias con impaciencia el “Concerte” inspirado en una novela: Le Grand Meuul-
nes, que un dia de este otofio me habia anunciado.

Estabamos en su “villa” de Saint-Cloud. Habia lovido... ¥ esto daba a
ias frondosas copas de los arboles cierto brillo enriquecido por la caida del
sol. Era un encanto oir a Ravel hablar de cosas graves con una sonrisa de
Luen nip6n; verlo en torno del billar, pasear, fumando, en pyjema, hablando
de sus proyectos. ' ’

El sefior Eric¢ Satie, lamado Erik Satie (asi dicta su nombre a los em-
pleados del Juzgado) es un compositor “original”. No solamente no imita a
nadie, sino que tampoco se imita a si mismo. No bien he encontrado una fér-
ula, cuando la abandona por perseguir otra nueva.

De 1887 a esta parte ha venido transformando la idea tonal e inauguran-
Jdo nuevas modalidades que parten de la revolucién “debussysta”. La primera
nianera muestra una tendencia a libertarse de la tirania del dualismo mayor-
wenor, una predileceién por los ritmos lentos, graves, sagrados: las Saraban-
des, las Gimnopedies, las Grossiennes.

En 1891, con les Sonneries de la Rose-Croix, Satie evoluciona. En les Fils
des Etoi?cs, Wagneric K aldéenc del Sar Peladan, reacciona precisamente con-
tra la sinfonia wagneriana... Sonoridades misteriosas, acordes cuvo encadena-
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utiento quisiéramos interrumpir a cada instante para saborear la suavidad de
cada uno. Un sentimiento mistico viene a substituir agqui al sentido ritmico
de las primeras obras. El preludio a la Porte Héroique sefala ya la segunda
midadidad,

Niguiendo tales procesos Erik Satie pudo llegar a fundar su obra en bases
atrayentes; v el cendculo estético de Rose-Croir, por entonces floreciente, la
acogit con entusiasmo, de modo que el porvenir le ofrecia una carrera relati-
vamente ficil, cuando... desaparecio. Se habl6 de él, se hablé mucho ¥ por algfin
tiempo. Contdbanse historias extraordinarias acerca de su candidatura al Tns-
tituto, de su entrada a no se qué orden religiosa, de su destierro en Siberia,
pues se le crefa ruso. En realidad nacié en 1865, en Normandia en Honfleur,
tomo Alphonse Allais.

Nadie entre las gentes que lo habian conocido hubiera pensado en ir a bus-
carlo simplemente a la “Schola Cantorum”! Alll escuché durante siete afios
fax bellas demostraciones con que se ensefia a componer, conforme a regla-
mentos terribles, una sonata, una pieza coral o una sinfonia. Salil sonriente v
escribio, en 1911, con sutileza ¥ corrveccitn, su serie para piano a cuatro ma-
nos: En habit de cheval... Silenciosamente, durante su reclusién ecasi mo-
néstica en la Bscuela de la rue Saint-Jacques, su sentido humoristico se fué
‘precisando,—por reaccién sin duda. De esa época datan Les Airs ¢ faire fuir
¥ Les Danses de travers (1897), Les Morcewr en forme de poire (1903).

in Pars, pocos se acordardn de ¢l. De pronto, el renombre comenzé, en
=t honor, a anuneciario en sus trompetas brillantes. Por iniciativa de Mavrice
Iravel,—y por los dedos mégicos del admirable pianista Ricardo Vifies,—Ila
Heeiedad Musical Independiente dié en Enero de 1911, una audicion donde
s¢ oyeron tres de las obras antiguas del célebre misico. La gente comenzé a
interesarse en las obras de Satie. ¥ del fondo de las carpetas de cartén fueron
saliendo a Iucir las piezas amortajadas. Luego el autor se puso a escribir con
atinada maestria esas pdginas sorprendentes en que a veces, en una forma vo-
luntariamente drélatica, encierra toda una sensibilidad preciosa.

Daremos a vuelo de pluma algunos de los titulos. Para piano: Véritables
preludes flasques pour un chien. Embryons desséohés, Croguis et agaceries
d'un gros bonhomme en bois, Valses ditingudes du précieur dégoiité, Avant-
dernisres pensées, ete., ete. Para canto: Les Trois poémes d’amour, Dapheneo
iGGodeboki), La Statue de bronze (Léon Paul Fargue), donde estin vidiculi-
zadas con delicia extrema las perogrulladas sentimentales... ¥ por poco ol-
vido las festivas Choses vues & droite ct @ gauche sans lunettes, para piano ¥
violin. ‘

Desearia terminar anotando estas palabras que de Erik Satic se repite a
wanera de consejo: “Antes de cseribir una obra, la repaso varias veces en
compaiiia de mi mismo”. Pero como es menester no olvidar su fuerza de fan-
tasia nunca dormida, prefiero transcribir aqui, para coneluir, esta humorada
en que Satie revela todo el secreto de su cardicter: “Miope de nacimiento, soy
présbita de corazén”,



CRONICA DE LA OPERA
Por Manuel M. Ponce

Fuimos a oir “Norma”, atraidos por el prestigio de esa cantante estu
penda que es Rosa Raisa. Fuera de algunas bellas melodias v el final del
altimo acto, en cuya trama orquestral e impulso dramftico se entrevé al
compositor de genio, la vieja obra de Bellini no nos llega a emocionar pro-
fundamente; la oimos con gusto a veces, a veces con cansancio. Los eoros
son francamente tediosos. ;Cudnto ganaria la obra (y el ptblico) suprimién-
dolos! En fin, la Raisa v Gabriela Besanzoni cantan de modo insuperable
sus respectivas partes y, gracias al hechizo de sus voces, a las excelencias
de su interpretacion, al entusiasmo lirico de estas dos notables artistas, la
“Norma” ha resucitado por breves dias, pues a buen seguro que ninguna
cantante se atreveria a exhumarla después de Rosa Raisa.

“Andrea Chenier” es otra cosa. La nifisica de Giordano es fuerte y emo-
cionante, adecuada a las situaciones dramiticas e impregnada de sabor
arcaico y... révolucionario! Bien es cierto que adolece de faltas de ovigina-
Tidad (el tema més bello de la obra es, en el fondo, el 2o0. motivo del Rcherzo
de 1a Sonata en Si bemol menor de Chopin) v de cierta trivialidad en algu-
nos pasajes ritmicos o arménicos; sin embargo, la Opera en su totalidad es
bella y el ptiblico la escucha siempre eon entusiasmo.

Titta Ruffo canté la parte de Gerard con brillantez inusitada, sin es-
catimar ni voz ni accion, se mostré un gran baritono, poderoso en la decla-
macién, ommnipotente en el manejo de su prodigioso érgano voeal, artista
completo y verdadero.

Y llegamos a la parte mis interesante de estos apuntes: la dpera de
Montemezzi.

Se ha dicho que en el “Amor de los tres Reyes” Montemezrzi gigue de
cerca los pasos de Debussy, adoptando acordes y empleando procedimientos
caros al autor de “Pelleas et Melisande”. Después de escuchar con toda aten-
¢ién la obra italiana, encontramos que, por el contrario, la miusica de Mon-
temezzi puede significar la reaccién contra el debussysmo.

En Conj‘unto, la composiciéon de Montemezzi, aunque modernizada por
infinitas modulaciones, novedosas muchas de ellas, conserva la unidad tonal,
es decir, el sentido de la doble modalidad mayor-menor apartindose por es-
ta razon de la forma dtona, o sea la ausencia de tonalidad.

Montemezzi es, probablemente, un genial discipulo de Wagner, en el as-
pecto modulante de sus melodias, en ciertas formas cromiticas v en las gran-
des peroraciones que, en la orquesta, resultan verdaderos discursos musicales
v en el canto, lo que se ha convenido en lamar la melodia infinita. Tiene,
ademéas, el compositor italiano. todo el empuje de su raza, todo el avdor de
su alma latina que se derrama genmerosamente, como esencia preciosa, en el
curso de toda la obra, imprimiendo a su misica tal vivacidad, tal fuerza de
expresion, tal cantidad de pasion, tanta vida, en fin, que dificilmente podria
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encontrarse algo semejante en wn compositor sajon, amum cuando fuese un
genial discipulo de Wagner. '

. T:;x misica de Montemezzi subyuga desde el primer momento por la ins-
piracion que campea en las melodias v por Ia riqueza de la instrumentacian.
Mas no se crea que las melodias han sido encomendadas a las voces exchusi-
vamente, no: la orquesta de Montemezzi todo lo abareca y todo lo ‘dice. Es
Ia gran narradora de la tragedia.

En los actos primero v segnudo. wn disefio ritmico——un verdadero ha-
Hazgo—describe eon precision admirable la ecarrvera de los barbaros corce-
les, invadiendo Italia. Ciego va v envejecido, el vey Archibaldo recuerda con
placer la conquista de Ia bella tierra romana. »Un dfa,—canta al principiar
el primer acto.—mnuestro rey escogio los mejores de entre nosotros... v parti-
mos! Cintilante mesnada hiccha de hrillos de plata, de esmeralda v 'de oro,
como una inmensa serpiente que despierta. sale de la sombra v se arrastra
cascabeleante-al sol! Los caballox frenéticos en su fogoso impe%n v los hom-
hres sobre ellos tendidos eomo arcos, por la ansiedad, Todos senflimu.«‘ a las
primeras auras itdlicax, el aroma cilido de Ta hermosa presa!” Ese disefio
ritmico, especie de onomatopeva musical que nos representa con asombrosa
exactitud la carrera de los guerrverox barbaros, es el fondo sobre el enal
Montemezzi pinta con rasgos magistrales las primeras escenas de la tragedia.

Otro hallazgo genial, son los pizzicatti que subrayan los pasos vacilan-
tes del rev ciego v mis tarde. la espantosa escena de la muerte de Fiora,
ahogada por la férrea mano del rey barbaro. ;Cuinta verdad en esos ::rnﬁi;
dos de los contrabajos! ;Cudnto horror en esa pausa que pinta el e;;panto
en los rostros de los espectadores! Rolo un compositor como Italo Monteme-
zzi pudo aleanzar tanta perfeccion eon medios tan sencillos.

En los momentos de amor. Ia orquesta de Montemezzi suspira blanda-
mente en los instrumentos de viento—madera, en la agreste sonoridad de los
oboes, en las notas veladas de lox cornos y trompetas con sordina. Se exalta
la masa orquestal con las frases candentes de amor o se deslien en la enerda
(*nsor.(hnada los desfallecimientos de los amantes: canta el alma trémula de
h.\s violonchelos la eterna eancion de los enamorados; toda la poesia de la
vida se encierra en los inefables diios amorosos.... Tristin e Isolda pasan
a las veces entre los deliquios de Fiora v Avito.

Pero si en los pasajes tiernos v delicados Montemezzi se muestra admi-
rable, no lo es menos en las escenas en las que las pasiones mis encontradas
se chocan como olas embravecidas v estallan las imprecaciones v la colera
glosadas por los instrumentos de laton, La terrible escena entre'Arc-hiba]du'
v Fiora que precede a la muerte de ésta, es una buena prueba de la potencizi,
deseriptiva de la misica del joven maestro italiano.

i Lagubre miusica Ia del tercer acto! En ella confirma el compositor su
@pacidad para crear obras originales, depuradas de toda imitacion. En es-
te acto ya no se advierte la influencia wagneriana. El autor, tal vez recor-
dando las palabras de Verdi, “torniamo all'antico...” fué a beber en las pu-
ras aguas de la polifonia palestriniana los bellos covos plaiiideros, que for-
man un contraste sorprendente con los tragicos comentarios de la orquesta.
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«131 Amor de los tres Reyes™ es nna obra que triunfa por si sola, sin
necesitar de vocalizaciones ni de falsos recursos para mantener la atencion
del pablico siempre despierta. Montemezzi demuestra en ella una extraordi-
naria comprension de la verdad escénica, una riqueza inusitada de ritinos
v giros melodicos novedosos y un arte consumado en la orquestaciéon. Con
ostas cualidades, claro estd, Montemerai puede ser considerado como el le-
gitimo sucesor de Verdi.

No terminaremos esta nota sin hacer constar nuestro cilido elogio por
la creacion que del rey Archibaldo hace el eminente artista Virgilio Lazzari.
Tiene este notable Bajo todas las simpatias de nuestro pablico v a fe que
con sobrada justicia,

A la sefiora Mason, le fuerou tributados calurosos aplausosg por su ex-
celente interpretacion de Fiore en la que pudo encantar al auditorio cow la
magia de su voz y de su arte exquisito.

Corresponde al maestro Polaceo la gloria de habernos dado a conocer Ia
maravillosa partitura de Montemezzi. A €l corresponde también el primer
Iugar en el éxito obtenido, ya que su gapiencia y su entusiasmo lograron sl
var todos los escollos y unir lag voluntades, pard animar, en noche inolvida-
ble, In magna tragedia musical de Montemezzi.
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| S et BN o | LA MUSICA Y LOS COLORES
- fﬁ:jﬂh ' = —
1 = fnae ’ Por Eduardo Gariel
! | Tl ! |
Es ya vieja la idea de buscar asociaciones entre la musica y los colores.
La coineidencia de que sean siete los colores del espectro solar y siete los
A ) R i arados de la escala diatonica, ha sido suficiente para asignar un color a. ea-
i - ‘; -ﬁj.___gi TSN } F _QF f“ S’ da uno de los grados de la escala.
— - & Y Debo confesar aqui, que por lo poco que he lefdo sobre este tema, nunes
v - X You. sow é%\@'!.:)}b-’u'\/-w C,QQ WL Wy 5 S(M& WA&&' e parecid que tenfa importancia ni aplicaciéon de ninguna especie.
— p— i [ — La msiea, ha parecido siempre algo misterioso que tGinicamente los poe-

— s - -  — j 1 tas xe han aventurado a explicar, empleando para ello su preciosa facultad
;ﬂ‘:—"—{: .‘3“9: L.J ’%"{Tr e = de encontrar semejanzas y establecer asociaciones donde el simiple mortal no
ve de pronto ninguna relacion,
| _JF : .y . l’ e 1 W _T“\‘ Los psictlogos al pretender explicar las sensaciones que produce la an-
= — — i ;,‘_ :@?“‘“‘?"“‘r“ dicion de una composicion musical, tampoco han sido més afortunados que
%‘“ i"‘g e T ! T los poetas, »

Bin pretender sentar plaza de psicologo voy a explicar aqui las sensacio-

, nes que me produce la musica, desde que di forma a mi “Nuevo Sistema de
O‘M /Q;G«vwo Armonfa®” |

e % i ¥ = bod La nrisica hace sentir, esto no esti a discusion, ¢ Qué sensacion produce
—1 L - ¥ I misica? Eeco il problema, La musica es movimiento vy produce sensaciones
wn s 00 woww s e i~ et == de reposo (negacion de movimiento) y de movimiento, asf como también gen-
. N e g saciones mixtas de reposo y movimiento, o sea de un movimiento mas o me-
:é : - - e o e e s nos vigoroso. Me explicaré:

b — T98" y R VF-_; Il acorde de ténica, (do, mi, sol) formado por el sonido fundamental de
M_ 0 r‘ Py la escala y sus dos sonidos armoénicos mis poderosos, da la sensacién de

! . | ! By Y h l { A::g 1CPOSO. :
%L - ! ‘J,'-—-’ m e IS o o Ll acorde de novena de dominante (sol-si-re-fa-la) que contiene los cua-
: - %* - o F\—/ e’ tro grados (gi-re-fa-la) que de conformidad con mi ley del menor esfucrso tie:

nen tendencia al movimiento, da una fuerte sensaciéon de movimiento,

Los acordes que yo llamo naturales v que se derivan del de novenu de
‘ dominante (son ellos el V, VII, 11, ¥ ¥ v dan como aquél, sensacién de mo-
o o o —— » i E ~ vimiento mds o menos frerte, segtin que las tendencias de los grados que en-

fran en su formaciéon sea mas o menos urgente,

Los acordes mixtos (son acordes mixtos todos los que se-emplean en la
lisica, con excepcion del de ténica y de novena de dominante o sus deriva:
dos), es decir, aquellos en cuya formacion entran en diversa proporeién gra-
dos de reposo y grados de movimiento producen una sensacidn mizte de re-
poso y movimiento o sea sensacién de movimiento mis o menos fuerte segtin
domine la proporeion de grados de reposo o de movimicnto.
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Después de haber encontrado los cunatro acordes fundamentales de mi
Ristema de Armonia y mientras le daba forma, me apercibi que muchos de
los acordes empleados en la musica, estaban formados de elementos combi-
nados de los acordes de ténica y de novena de dominante, en diversas pro-
porciones, es decir, me di cuenta de que los tales acordes eran, en realidad,
mixtos, como ciertos colores del espectro solar en el que hay, como es hien
sabido tres colores primarios (azul, amarillo y rojo) y cuatro malamente Ha-
mados complementarios, porque no completan ni complementan nada. los
cuales con mayor propiedad deberian llamarse mirtos.

La melodia musical, o linea melédica, como a menudo se le llama, se
equipara con la linea en el paisaje de la Naturaleza y los acordes que vo
Namo naturales equivalen a los colores primarios asi como los acordes que
Yo digo mixtos corresponden a los colores complementarios.

Por otra parte, las tonalidades en la miusica, que no son otra cosa que Ia
altura o distancia de la escala corresponden con la perspectiva que agranda
o empequeilece los objetos en relacion con la distancia; y de la misma ma-
nera que en la Naturaleza varian las dimensiones aparentes de los objetos
conservando la misma relacion, en la musica con las diversas tonalidades se
experimenta una sensacién de distancia, conservando los sonidos las mismas
leves puesto que las melodfas se acompaiian con los mismos acordes, inde-
pendientemente de la tonalidad.

Como se ve, la correspondencia no puede ser mis exacta, v todas estas
coineidencias son trascendentales porque demuestran que todo en la Natura-
leza obedece a las muy pocas leves.

El cromatismo en la masica no es otra cosa que un matiz en el colorido
por el empleo de sonidos correspondientes a otras tonalidades. La escala
cromdtice no es una nueva escala, como muchos creen, es simplemente In rs-
cala diatonica COLOREADA, puesto que el adjetivo cromético (de chromo,
color) no significa otra cosa.

La misica wiltra-modernista, que casi no tiene linea melédica, es poco me-
nos que la negacién de la linea vy su armonizacién con acordes mixtos ¥ Cro-
miticos, con exclusion casi completa de los acordes que en mi sistema Hamo
naturales, es, por decirlo asf, lJa negacion de la tonalidad, que es la perspec-
tiva y del colorido que es la vida.

Ya vimos mis arriba que los colores primordiales del espectro solar son
el azul, el amarillo y el rojo; ahora bien, en los pafses meridionales, en Ita-
lia muy particularmente, en donde el cielo y el mar son azules y el Sol {ama-
rillo y rojo) bafia la mayor parte del afio con sus dorados rayos los hermo-
sos paisajes que son el encanto de los naturales y de los viajeros del Norte
particularmente, no concibo yo que haya pintores en tono gris (que es un co-
lor mixto de muchos colores) ni misicos ultra-modernistas que armonicen
su misica con acordes mixtos y con acordes grises. Dejad la pintura gris
con la indecisién en las lineas para los septentrionales que la sienten, porque
el paisaje que los rodea se ofrece asi constantemente a sus ojos. Dejad tam-
bién para los miisicos del Norte la armonizacién sin tonalidad eon acordes
mixtos y cromiticos en abundancia. Los meridionales, pintores y musicos,
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deben pintar y cantar la esplendente Naturaleza que los rodea con sus derro-
ches de luz y sus tonos de color catientes y vibrantes. ) :

Debussy, es mas bien un temperamento del Norte, pues en Par;s ¥ todo
el Norte de Francia ya principia el tono gris en el paisaje; pero Italia....
Nunca olvidaré la impresién que recibi el lo. de junio de 1916 cuando sa-
liendo de Paris llegué a Turin; el Sol doraba el paisaje, el cielo era inten-
samente limpio y azul, la temperatura agradablemente fresca y la alegria se
reflejaba en todos los semblantes. Recibi la impresion de encontramng er.x mi
pais, en este bello México, en que el cielo es también azul, como en. Italia, y
el Sol, después de gar calor y vida todo el afio a la Naturaleza se p.lerde ma-
jestuoso en el Poniente entre una fiesta suntuosa de bellos y cambiantes co-
ioridos. Decididamente los meridionales debemos seguir siendo del Mediodia
v no pretender imitar a los del Septentrién cuyos paisajes nos entristecen,
en tanto que los nuestros deleitan a las mismas gentes del Norte. Ellos en
su pais no pueden, ni pretenden, en lo cual hacen bien, pintar ni cdntar co-
mo los bellos paises del Sol. Nosotros, a nuestra vez, pintemos y cantemos
lo que estd a nuestro alrededor y dejémonos de imitar a los del Norte, por-
que nunca pasaremos de ser mas que sus malos imitadores.
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ARTICULOS HISTORICOS
Por Carlos Chavez Ramirez
PREAMBULO

He tenido la idea desde hace tiempo de que mediante la divulgacion de la
iistoria Musical, se contribuird al adelanto en la cultura de los bﬁblicos. ‘

L.os.ﬁnes que persigue esta publicacién, son entre otros, fomentar los
gumcnment()s musicales; arraigar determinadas ideas provechosas para el ar-
e, para los artistas y para los pablicos (para los humildes creventes, segin
bella comparacién de Mauclair); y en general, ensanchar por zodos ’con:ep-
h.;s el campo de aceiéon musical, del que por razones diversas, log artistas llie-
Xicanos se quejan a menudo. ' |

En efecto, nos hace falta una vida musical intensa. Digo nos hace falta
porque en nuestros corazones hay puntos que vibran con una melodia c-om(;
en el cielo hay puntos que brillan con el sol. Nosotros somos artistas, v ’es e\;i~
dentemente por perversién o por ignorancia, v no por desamor p;{' lo que
4 menudo desairamos la labor de un maestro ¥ premiamos unz’x labor illeu
diana. | |

]E} arte existe en el mundo, porque es una necesidad personal: no pode-
Hos \'1‘\'i1’ sin el sustento material que nos dan nuestra razén y nuestros bra-
708, ni sin el sustento que él da piadoso a nuestro espiritu.uEl compositor
erea por necesidad; el que lo interpreta, satisface asi esa misma necesidad
«l 1o iniciado escucha, haciendo una oracién de sentimientos personales: I()g
tres elevan una plegaria, y su alma se tranquiliza. B

Desgraciadamente el no iniciado, puede satisfacer estag necesidades de
vrden subjetivo, de modos muy diversos y en ocasiones hasta contradictdrioq
al arte puro. Puede pervertir sus gustos y sus aficiones, o puede ignorar qu;,
hay un campo de fuerza v de bondad, en donde tiene lo que necesitjl ﬁam pu-
rificar su alma.

Una labor cultural debe ver estos dos easos ¥ modificarlos derramando
las bellezas legitimas por todos los rincones, haciéndolas entrar per Ila
razén y por la intuicién de todos los hombres, v obligando a éstos a cambiar
el vidrio por el diamante, como el peregrino prefiere siempre el camino mAs
freseo, mas plano y méis hermoso, )

i Despertar el sentimiento de lo bello, es la mis noble de las tareas huma-
nitarias! (

. Espero que la labor de esta Revista nos recuerde la de Schumann en
Teipzig, cuando a pesar de los “Filisteos”, mostraba las bellezas legitimas
v hacia que en cada corazon hubiera un punto més que brillara con el 201. )

NOTA.—En este suscinto curso, aprovecharé las narraciones de los fra-
tadistas Combarien, Lavignde, Lavoix, Marcillae, etc., en cuanto se refieran a
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ja pura verdad historica que no es mis que una. En deterniinadas etupas v
personalidades que yo he estudiado especialmente; de una maners mds dirvec
ta, daré a conocer mi experiencia y criterio propios. .
Todo lo relativo a la Magia Musical (asunto de que tratan los prineros
articulos) lo extracto de la obra de J. Combarieu. -

ORIGENES DE LA MUSICA

LA MAGIA MUSICAL
GENERALIDADES

Ln el pasado mds remoto aparece universalmente un becho que revela la
naturaleza del hombre (que es un sér de fe, de imaginaciéon y de sentimiento):
el “encantamiento magico”.

La misica en todas sus manifestaciones partié de alli. La poesia, diver-
gente a la vez que paralela a la misica, nacié también de la magia orak

La cuna de la magia es el Universo: no puede fijarse su nacimiento por
ser una practica comtn a todos los pueblos y a todas las edades.

E1 primitivo, ignorante del origen de los fendmenos naturales, les atribu-
vé a cada uno espiritu y personalidad propia; lo que en si mismo veia en sus
estados afectivos, lo personificé atribuyendo a una fuerza superior vy desco-
nocida la causa de sus sentimientos. :

(Hesiodo, enumerando los multiples dioses y diosas de los griegos, de-
muestra 1a influencia de las creencias primitivas, presentando una segunda
etapa en el criterio de los hombres). »

Los primitivos necesitaban influir sobre estas fuerzas, tanto mis podero-
sas que ellos, y conocerlas para combatir asf lo desconocido. 51 medio natural
ue provocd en si mismo la nocion de su superioridad respecto de los dening
seres de la tierra, fué el canto. Entonces lo aprovecharon como un poder de
seduccién y de encantamiento, al cual cederian las mas poderosas fuerzas na-
turales. El rito magico fué entonces constituido por férmulas diversas: ges-
tos, imagenes, mezclas de substancias, filtros, etc., pero que sin el acompa-
fiamiento del canto carecian totalmente de poder.

La voz era pues considerada por los primitivos como dotada de un poder
wisterioso, es decir, mégico. (Plutarco dice: “El hombre satisface un deber
esencial, agradeciendo a los dioses el privilegio que le han dado, de Ia voz av-
ticulada’”)

Tenemos prueba de la importancia que diversos pueblos de la antigtiedad
daban a la voz y a la palabra, y de que la reconocfan como el principal rasgo
de superioridad de los hombres sobre los animales. (Diversos datos historicos
nos ensefian que en la idea de cantar estuvo desde entonces hasta mueho - tiem-
po después, la idea de encantar).

Para cada una de las afecciones de agrado o desagrado que los primiti-
vos reconoeian en los espiritus poderosos e invisibles que dirigian sus desti-
ros v para tener felicidad en las diversas circunstancias de su vida personal
v =ocial, Tos primitives usaban un canto apropiado.
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He aqui sus caracteres: I. Melodias con palabras dificiles, o ininteligi-
bles al no iniciado. TI. “Imitacion” (sentido aristotélico de la palabra, es de-
cir, proceder con parecido a lo que se desea obtener). 111 Carencia de
preocupacién estética. IV. Repeticién de formulas iguales (ritmo). V. Cuida-
o en el detalle.

Las férmulas mégicas de los antiguos no las conocemos de una manera di-
recta. Tenemos una idea de ellas por medio de las inscripciones y textos de los
inonumentos, asi como por tradiciones lejanas. Conocemos ademis las for-
mulas de los primitivos modernos (semicivilizados de la América, Africa,
Austria, etc.), gracias a algunos viajeros investigadores,

En resumen: “el origen de la musica es la angustia del hombre ante la
tostilidad de la naturaleza, por la concepcion de espiritus feroces a los que
we opone el encantamiento como arma a la vez ofensiva v defensiva’.

(Continuard.)

LA MUSICA NORTEAMERICANA
Por Manuel M. Ponce

En la vecina Republica del Norte el afin de conquistas es insaciable. To-
dos aportan su contingente de energia al gigantesco empuje de la colectivi-
dad.

En el orden material, todo lo ha conquistado el genio americano: magqu-
nas admirables que centuplican la produccion de infinitos articulos desti-
nados a facilitar la vida compleja de las grandes ciudades; ferrocarriles que
acortan las distancias, poniendo en contacto {recuente al productor con el
consumidor y manteniendo un constante intercambio de productos y de hom-
bres entre los mas lejanos estados; confort insuperable que hace amable la
vida rodefindola de comodidades desconccidas entre nosotros y aun para mu-
c¢has cindades europeas.

En el orden intelectual, son asombrosos los progresos de la gran Repi-
blica norteamericana: millares de bibliotecas acogen diariamente a legiones
de individues Avidos de saber, poniendo luz en los espiritus, desterrando la
ignorancia y armando moralmente a ciudadanos que se aprestan — con un
gran bagaje de salud y fuerza fisica— a emprender la conquista de la rigue-
za, desaflando al destino; centenares de escuelas, universidades ¥y centros de
cultura cumplen la ardua y fructifera labor de educar e ilustrar tanto a los
pequetiuelos como a los jovenes que comienzan una carrera ecientifica o comer-
cial,

» Pero en el orden artistico y muy especialmente en lo que a la musica se
rvefiere, la Uni6n americana ccupaba un lugar muy secundario entre las na-
Ciones mis civilizadas de Europa.

Si es verdad que con el Poder del dolar los americanos escuchaban in-
vierno tras invierno a los artistas mis notables del mundo, también es cler-
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to que los artistas yanquis, con excepcion de Mac Dowell y algiin otro, eran
casi desconocidos en los grandes centros musicales.

Aprovechando inteligentemente la situacién favorable que la entrada de
la Unién a la guerra europea les proporcionaba, log misicos americanos han
iniciado una verdadera ofensiva musical y han logrado ya, abrirse una brecha
en los antes herméticos programas de los conciertos europeos y apoderarse,
a un tiempo mismo, de los principales “mercados” musicales de los Estados
Unidos.

Basta, para convencerse de lo anterior, recorrer las columnas de cual-
guier revista musical de Norteamérica.

Monsieur Rabaud, actual director de la orquesta sinfénica de Boston.
incluye en sus programas la Fantasia para orquesta “The Mystic Trumpeter”
de Converse y las més importantes composiciones de Loeffler, Chadwick,
Stillman-Kelley, Hadley y Gilbert; la *“Sociedad Filarmoénica de Sefloras”
presenta un programa compuesto en su totalidad por obras de Campbell,
Mac Dawell, Burleigh, Cadman y Homer; la “Sociedad de Defensa America-
pa,” en su concierto del cinco de enero efectuado en el Hipédromo de Nueva
Ydrk, estimula a los compositores americanos tocando la “Fantasia Ameri-
cana” de Herbert, la swite para orquesta “Silhouettes” de Henry K. Hadley
v la “Wedding March” de Reginald de Koven; Damrosck, jefe de la Orquesta
Sinfénica de Nueva York, dirige en Paris un concierto en el cual, natural-
mente, los misicos americanos estuvieron bien representados; Josef Hoff-
man, el célebre pianista, acaba de tocar un programa de musica americana
en Nueva York ; la orquesta de Filadelfia da a conocer el poema sinféuico
“Lucifer” de Hadley; la orquesta de Baltimore toca el “Chant négre” y el
“Valse triste” de Walter Kramer; en “Queen’s Hall”, el pablico de Londres
escucha la “Suite Fantéstica” de Ernesto Schelling bajo la direcciéon de Sir
Henry Wood ; Roma prepara una carifiosa acogida a las obras de Horatio Par-
ker, Loeffler, Carpenter, ete. que muy en breve se daran a conocer en el “Au-
gusfe” ...... Interminable resultaria la lista de composiciones americanas
que han sido ejecutadas en los tltimos aiios. '

No cabe duda: el afan conquistador de los yanquis es insaciable. En el
terreno menos propicio para el desarrollo de sus facultades como el de la
composicion musical, han sembrado la semilla de su laboriosidad y de su en-
tusiasmo, explotando admirablemente la ventajosa situaciém que ocupa su
patria al terminar la Gran Guerra.

.iCorresponderdn los frutos, en calidad, a lo que proclama la preusa nor-
teamericana ? Pronto lo hemos de saber.

Entre tanto, es interesante observar la inusitada actividad nacionalista
de los compositores americanos.

El1 momento es oportuno.

“This is the chance for the American composer!” dice un periédico mu-
sical de Nueva York.

Y tiene razém.

[V
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LA OBRA DE RICARDO WAGNER

Por José Subira
|

Han girado sucesivamente varios sistematismos en torno al ‘ereador de
Parsifal. Hace muchos afios, la rutina formé antiwagneristas; algunos lus-
tros después, la moda improvis6 wagneristas. Con tan grande ardor atacaron
a Wagner los antiwagneristas, inspirados en un despreciable misoneismo, co-
mo le ensalzaron los wagneristas, victimas de un esnobismo rebosante de ri-
diculez,

Ya la paz ha sucedido a la batalla entre denigradores y turiferarios del
gran musico, a la batalla cuyos tltimos ecos y cuyas postreras palpitaciones
han sido anegadas en las sombras del pasado. Y ya, definitivamente, dejaron
de perseguir al gran artista la incomprension negadora, seguida de su escu-
dero la calumnia mortificante, y la incomprensién afirmadora, acompaiiada
de su ésclavo la adulacion rastrera.

Cuando ‘Wagner pele6 denodadamente por él, por el arte y por su arte,
todos le acomeétieron de un modo brutal y despiadado: la suerte y los hom-
bres. En su juventud, Paris es el marco de su miseria. Muerto de hambre, re-
duce para dos cornetines de pistén La Favorita de Donizetti. Logra entrar
en el teatro de Variétés. Con destino a él, musica las palabras: “;Dansons,
dazsong le joyeux rigaudon!” y al entregar su trabajo, se le despide por de-
mostrar en ‘su produecién que no sabe misica.

Posteriormente, la critica germana le declara una guerra sin cuartel,
exaltando a su costa los nombres de Hiller y de Reissiger—éste, hoy conocido
tan s6lo como autor del Ultimo pensamiento, atribuido a Weber—, asi como
antes se elevé a Boccherini y Gyrowtz sobre Mozart y a Spohr sobre Beethoven.

Cuando vuelve a Pariy, al lado de un nteleo restringido de admiradores,
entre los cnales Baudelaire, Villiers de I'Isle Adam, Barbey d’Aurevilly, Theo-
phile Gautier, Catulle Mendés, Gustave Doré y Ernest, halla innumerables
enemigos que le acogen injuriosamente y dan lugar al esecindalo que acom-
pafl6 a las representaciones de Tenhduser.

Como el apodstol Pablo, Wagner aprendié a esperar contra toda esperan-
za, soportando resignadamente persecuciones y miserias. Lleg6, por fin, para
61, un dia que fué el de la victoria. Los enemigos se prosternaron y se humi-
Naron los denigradores ante la creacidon artistica del que supo destacar su
personalidad personalisima ¢ inconfudible sobre los cénones impuestos por
preceptistas y escolasticos. Y el audaz, el revolucionario Wagner, proclamé:
“Yo engrandeci fuera de toda autoridad, teniendo por finico maestro al arte,
a la vida y a mi mismo”.

Wagner se lamentaba de la frecuencia con que se le consideraba como
compositor de éperas, pues, a partir del Bugue fantasma, rompié con la for-
ma operdtica tradicional, llena de absurdos y de antiartisticismos.

Aunque filisteos e-indoctos me tachen de hereje contumaz, no siento ru-
bor al escribir sentenciosamente: La 6pera, tenida por manifestacién musi-
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cal suprema, es un género inferior que jamés podrd compararse al género
sinfonico en sus desdoblamientos varios. Y el compositor de dperas cayb en
ridieulo cuando pasé a ser una cosa virtual y sustantiva, es deeir, cuando
dejo de ser el miuisico que, como Weber y antes Mozart, escribia Operas, para
ser compositor de éperas. Su ridiculez semejo a la del pintor de historia cuan-
do paso a ser una cosa virtual y sustantiva, es decir, cuando dejé de ser el
pintor que, como los del Renacimiento; cultivaba asuntos historicos, para
ser pintor de¢ historia.

Tl compositor de operas formébase sin adquirir cultura ni apenas ing-
fruccion, incluso la musical. (Rossini pregunt6 a su maestro si para cultivar
este género se necesitaba saber contrapunto; el profesor respondié negativa-
mente y el discfpulo se abstuvo de estudiar una cosa que se aprende en el
peristilo de la ciencia musical). Por esto, la produccion de los operistas
se resiente de la cerrazon de su mentalidad, de falta de ambiente artistico,
de un caminar a tientas, de no poder elevar la mirada ni divisar amplios ho-
rizontes, v lejos de ser solida y maciza, compacta e intensa, vibrante de
energia v de calor, llena de vida y de alma, de color y de luz, es fria y rigida,
con frialdad y rigidez cadavéricas, y su audicién produce a los espiritus ex-
quisitos un tedio, un cansancio, un abatimiento, una impresion fatigesa que
dura y perdura y se vuelve a experimentar fisicamente cada vez que la ima-
ginacion reproduce su recuerdo.

Wagner llamé a la 6pera “un absurdo siu nombre que ofende groseramen-
te el sentido alemén tanto musical como dramdtico”. Y le arranc esta confe-
sion su amor al arte, que debia ser “el momento més poderoso de la vida del
lombre™. Porque el arte, segtin él, redime el pensamiento, transportindolo de
Ja apariencia a la realidad; rescata la ciencia; acostumbra al hombre a ha-
cerse de la naturaleza una comprensién infinita; muestra al filosofo el cami-
no del conocimiento puramente objetivo; a los que tienen sed de libertad,
enséfia Ja manera de reconquistar su dignidad humana; vuelve a apoderarse
del corazén de la religién y lo conserva y, unido a ella, separa a la humani-
dad “del estado de dafio y de rapifia organizado y legalizado” adonde la llevo
la politica y 1a conduce a un estado nuevo, verdaderamente conforme con las
necesidades profundas de su naturaleza.

Para Wagner, la dignidad del arte se funda en el hecho de que el cono-
cimiento artistico es “puramente objetivo”, realizando, como tal, la forma
suprems del conocimiento. “Por muy alta que se conciba la ciencia, nunca
podr4 obrar directamente sobre el alma de un pueblo; su papel estd limita-
do a coronar una civilizacién ya establecida. El arte, por el contrario, tiene
la misién de instruir al pueblo y de formar su alma”.

La forma de arte més elevada es, segfin su concepcion, el drame lirico
(Tondrama), que no constituye una rama especial entre los géneros literarios
ni tampoco la suma de diversas artes, sino un organismo completo y comple-
jo en el que los elementos integrantes concurren a un fin comtn, valiéndose
cada uno de sus propios medios, y representan, de este modo, la imagen del
mundo que se refleja en el alma del Vidente.
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Para realizar su cometido, el drama sblo puede contener “lo puramen-
te humano, desgajado de toda convencién y de toda traba histérica o formal”.
Debe, por tanto, manumitirse de todo convencionalismo, como, por ejemplo.
de la concepcién del honor, y de lo particular y accidental, y debe eliminar
cnanto afecte a la razon y no al sentimiento. Asimismo, ha de reducir pala-
bras innecesarias. “La grandeza del poeta se mide, sobre todo, por lo que el
poeta sabe callar”.

En el drama, jamis hay adaptacion de dos artes distintas ni sumision
de una a otra, sino penetracién mutua y reciproca compenetracién. La mi-
sica interviene como madre del drama y tiene su puesto delante de él. Canta
y muestra en la escena lo que canta. Es como una abuela que revelase a sus
nietos, en forma legendaria, los misterios de la religi6n.

E] poeta da ideas al misico: **Haz brotar tu melodia para que se deslice
a través de toda la obra como un torrente ininterrumpido; en ella, diras lo
que yo callaré, porque sdlo ti puedes decirlo; y al callarme, te diré todo,
porque soy yo quien te conducira de la mano”.

Y la musica, desenvuelta y perfeccionada por los grandes sinfonistas, de
los cuales Beethoven, con la novena sinfonia, nos leg6 “el Evangelio del arte
del porvenir”, hablard en un “lenguaje nuevo, libertador y creador, capaz de
expresar lo ilimitado con una precigién incomparable”; hablari en el “Gnico
lenguaje adonde puede acudir el poeta para hacer manifiesto y convincente
el mis profundo contenido de su emocién”,

La aceci6n y la pasién, todas las gradaciones, aun las mis sutiles, del
sentimiento, desde la bondad a la perversién, desde el amor al odio, desde
la ternura a la violencia, desde la soberbia’ a la humildad, desde la fatuidad
a la sencillez, desde la exaltacién a la pena, desde la magnanimidad al har-
pagonismo, desde la imponente grandeza mayestitica al persuasivo lirismo
apasionado, y todas las posibilidades de la expresién musical, cuyo ntmero
es infinito, se ponen al servicio del drama y hacen del arte de los sonidos in-
termediario de la expresién a la vez que fuente de la expresién misma.

Nietzsche ha escrito: “Wagner lleg6 a librarse de todas las trabas de la
misica antigua y hacer de la suya un verdadero discurso que expresase de
un modo sucesivo los diversos grados de la emocién y de la pasion, El ha rea-
lizado, desde este punto de vista, igual progreso que realiz6 en la evolueién
del arte plastico el primer escultor que se atrevié a renunciar al relieve pa-
ra crear el grupo libre”.

Wagner, como los grandes trigicos helénicos, los bardos de la antigiie-
dad, los trovadores y troveros galos y los minnensinger y meistersinger alema-
nes de la Edad Media, fundié en su personalidad los dos aspectos de poeta
v musico. Por esto y por su conocimiento del arte, sofiaba con un drama en
el que se confundieran en una esencia finica los personajes de Shakespeare
v las melodias de Beethoven.

Tales son, expuestas a grandes rasgos, las notas carvacteristicas de la
doetrina wagneriana.

POR EL MUNDO MUSICAL

Krunesto Bertimen, €l notable pianista
mexicano que desde hace algunos alios se
ha establecido en Nueva York, acaba de
emprender vna tournde por las principuales
ciudades de la costa del Pacifico. acompa-
fisndo a la eminente Mad., Schumanu
1leink.

Segn ununcia el cable, Paderewski
presentd su rénuncia como Primer Mi-
pistro de Polonia, en vista de que la Die-
ta Polaca o acepté los arreglos efectua-
dos por €l en Parfs, Se espera que la re-
runcia del célebre pianista no serd acep-
tada y, en ¢se caso, Paderewski permane-
cerd al frente del gobierno de Polonia.

Bonei, el célebre tenor, anuncia su re-
greso a América para el mes de octubre
proéximo. Proyecta para esa fecha una se-
rie de conciertos y funciones de Opera en
Nueva York, Boston, Filadelfia, Pitts.
burgh, Chicago (con la Compdfifa de Ope-
ra de esa ciudad), Cuba y México.

Esperamos cofi entusiasmo la visita del

exquisito tenor.

i Un gran compositor se muere de ham-
bre! Igor Stravinsky autor de ‘Petrouch-
he”, “Nachtigale”, etc., se encnentra en

cireunstancias desesperadas, seglin cable
del eénsul americano en Suiza En Nueva
York, se ha formado nn Comité para re-
¢ibir y enviar al pobre artista los donati-
vos que la generosidad de los misicos y
aficionados tenga a bien allegar, Los Che-
ques pueden ir dirigidos a nombre del se-
fior Lanier y se enviardn a Winslow, La-
nier & Co., No. 59 Cedar Street, New York
City.

Para la temporada de Opera de 12 se-
nanas en el Covent Garden de Londres,
que términars el proximo dia 28 de julio
fueren contratados log siguientes artistas:
Sopranos, Katharine Arkady, Borghi-Zer-
1ni, Emmy Destinnova (Emmy Destinn)
Nellie Melba, Louise Fdvina, Minnie I gener
Mignon Nevada, Margherita Sheridan y

T'lsa Stralia. Mezzo-soprancs: Louise Be-
rat, Olga Linn, Leile Megane, 'y Alys.
auteh. Tenores: Anssean of Brussels, To-
wis Burke, Capuzze, Alessandro Dole,
Octave Dusa, André Gilly y Giovanni- Mar-
tinelli, Baritonos y Bajos: . Cornteuil, 1t
Cousinou, Desiré Defrére, Dhin Gilly, Al
ban Grand, G. Huberdeau, A. Meguenat
Ponpilio Malatesta, Taurino Parvis, y 3.
Sampieri. Directores: Sir Thomas Beechaim,
Leopoldp Mugnone y Percy Pitt.

E1 repertorio comprende 29 Gperas; €n-
tre las cuales figuran: “Aida”, “Francesea
da Rimim” de Zandonai, el Triptico .de
Puccini “I1 Tabarro” “Sunor Angeliea” y
“Gianni Schicehi”; “Tess” -de . Erlanger;
“pelleas et Melisande’” de Debussy. “Nail!
de Lara, “Noche de Mayo” de Rimski Kor.
sakoff y el “Principe Igor” de Borodine.

Dos eminentes violinistas tocaron: juntos
en el Hipédromo de Nueva York el 1§ de
Mayo: Fugen Ysaye y Mischa Elman. La
fama- conguistada por los célebres artistas.
l'end las localidades del inmenso Hipd-
dromo, repitiéndose las ovaciones al fi-
ual de cada una de las obras interpreta-
das con maestria absoluta. El programa:
“Concertante” para dos violines, Mozart:
“Concierto para dos violines en Rc¢-menor.
Bach, “Sinfonfa Concertante” para dos
violines op. 51, Alard; *“Suite para des
violines op. 71, Moszkowski. Acompafid
Josef Bonime.

Se ha constituido en los Estados Unidos
una Sociedad anti-beethoviana (anti-
Beethoven Society) integrada por . valio-
sos elementos del mundo musical norte-

americano. Bl barftono Warrenrath és uno
de sus principales micmbros,

Tomando en consideracion la perseveran.
cia y ¢l entusiasmo con que los america-
nos Mevan a4 cabo sus empresas, muy profu-
to desaparecerdin, en los Coneiertos que

'(-rganice la flamante Sociedad, el nom-

bre y 1a misica de Beethoven

‘Hermoses Cake.Walk-Sinfonias-—: segu-
ramente—y el admirablé. “Over There”,
substituirdn ventajosamente =z las obras
vaducas del sordo de Bonn.
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El pianista mexicanc Xavier Dimariag,
Gbtuve un sefialado ‘triunfo el 11 de ma.
Yo del presente afio, al ifiterpretar con
verdadera maestria el siguiente progra-
ma: Beethoven, Ronds op. 51 nfim. 1, Ron-
dé op. 51 ntm. 2, Ronds op. 20; Chopin,
12 Estudios op. 10; Liszt, “Murmullos de
Ia selva” y “Danza de los Gnomos”,

Engelbert Hunperdink, acaba de estre.
nar su dpera en 3 detos “Gaudeamos” en
Irarmstadt. Al terminar g representacién
el compositor fué aclamado delirante.
mente,

Dirigi6 1a obra el maestro Kleiber,

Margarita Namara prima-donna de Ia
compaiifa del Rivero. eseribe a Guy Bol-
ton sus impresiones sobre México y los
mexicanos. Despuds de referirse a su éxi-
te en la Micoela de Carmen, termina su
eplstola con esta posdata;

“Un revilver me acompaila siempre y,
por las noches, duermo teniéndolo bajo mi
almohada, Asi es 1g vida espeluznante de
mna prima-donna en México”,

MV S I1 ¢
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En el teatro de la spera de Colonia, fue.
ron representadas el 26 de wmarzo pasado,
{os nuevas dperas de Busoni: “Turandot”

y “Arlecchine”, cada una de ellas en un
scto. Las Operas fueron juzgadas como

“ingeniosas”,

Se ba organizado en Nueva York, 1a So-
ciedad Musical Terapéutica. Fueron elec

tas las sefioras Luisa Vascelins, Anna Or-
den y Josefina Van Cleft, presidenta, vice-

Iresidenta y tesorera, respectivamenfe,

En la préxima temporada de Opera en
T.ondres, se cantarin obras de Wagner
traducidas al inglés, Se anuncian entre
otras, “Parsifal” y “Tannhauser”.

Ricardo Stracciari, tan admirado en Mo-
xico, acaba de cantar en Nueva York a

beneficio del empréstito de la Victoria.
Ademds, adquirio 10000 dolares de bonos
a nombre de su hijo Tuigi, que actual-

mente se encuentra en Siberia con los vo-
luntarios italianos,

CRONICA MEXICANA

En lu 8ala Wagner de esta ciudad, se
han venido efectuando unos conciertos quin-
cenales, bajo la direceion de los maestros
José Rocabruna y Manuel Ponce,

Por uemis interesante resultan esas
audiciones de verdadera divulgacion ar.
tistiea (son gratuitas) habiéndose tocado
en ellas obras tan importantes como Ia
Gran Sonata en Trio—desconocida en Meé.
xico—de Couperin, esecrita en honor de
Corelli.

En el segundo Conclerto, 1a Sta. Luz
Marfa Gonzélez, se revelé una pianista de
positivo talento en 1a interpretacion del
20. Scherzo de Chopin.

Otra discipula de Ponce, 1a Sta. Maria
Inés Gonzilez tomarg parte en la proxi-
ma asudicién que se celebrari el sabade
14, en la cual, ademds, se tocari un Trio
ae Mendelssohn.

Invitamos cordialmente a todos lox ar.
tistas mexicanog bara gue se sirvan en-
viarnos log brogramas y otros datos de
sus Recitales a fin de day cuenta de ellos
en esta seceion.

En México, en la Escuela de Pedro Luis
Ogazdén se observa loable progreso: ade-
mils de los dos recitales efectuados en ol
anfiteetro de la Escuela Preparatoria por
Ia seflorita Guadalupe Gomez (del segundo
grado} y por el profesor José Montes de
Gea. Sustentaron examen de los grados
inieial y primero, alumnos presentados por
los profesores: Sefloritas Maria de la Luz
Larrafiaga Marfa Ttuarte, Angela Betan-
208, Adela D. de Lelo de 1a Rea, Otilia Or.
tiz, Rosa Filatti, Blena y Carmen Relc-
Hedo, Ana y Marfa Vizquez, José Montes
de Oca y Carlos Chivez Ramirez. A car-
do de este dltimo, se establecieron dos
cursoy de armonia y composicion.

En Guadalajara, la Academia de 3Masi-
ca de don José Rolon, sigue produciends
excelentes resultados: en el mes de MATZO,
como examen final de sus estudios, sus-
tentaron brillantes recitales, entre otros,
la sefiorita Maria Luisa Quinters. el dia
22, José de Jesus Esrada, o] 20,

AGADEMIA DE MUSICA DE GUADALAJARA,

FUNDADA EN 1807.

SECTOR JUAREZ, CALLE 14 No. 126. (ALTOS)

SALA PARA CONCIERTOS
Y AUDICIONES.

CLASES DE:

PIANO, VIOLIN, SOLFEO, TEORIA,
DICTADO, * HARMONIA, CONTRA-
PUNTO Y FUGA, COMPOSICION.

£ £ 4

MATRICULA PERMANENTE.

DIRECTOR,
JOSE ROLON,

Sub-Director, Secrotaria,

TOMAS ESCOBEDO. ANA MARIA MENDEZ,

*  Hstos cursos pusden tomarss por corvespondencia.
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Cana Alemana e Miwiry,
S A,

Tiene lpg mejores y el
maynr surlido de pianos
mitpuns i D¢ sEgunda mann.

GBran
Repertorin e Misica,
Fonagrafos ¢ Instrumentos
Mumicales.

Eaguing San Inan de Leirdn y Nueun Mexicn,
Mexico, B. H. Apartadn 2563,

LA FAMA DEL

el piano por el que se juzga y califica a los demas, ”

no es sclamente local o nacional, sino que es reco-
nocida en todas psries del mundo. Ese reconocci-
miento es la prueba mas evidente de un trabsjo de
arte que en su linea no tiene rival, - - - . -

Desde la fecha de su origen, ¢l pianc i

STEINWAY

ha sido reputado como el

MEJOR PIANO

sin discusién, ni Hmites.

UNICOS AGENTES EN TODA LA REPUBLICA

A.WAGNER Y LEVIEN, SUCS., S.exC.

1a. CAPUCHINAS, 21. MEXICO, D. F.

ESTUDIO PARTICULAR DE PIANO

PEDRO LUIS OGAZON

SAN ANGEL, D. F.

Profesores Ayvudantes! Profesores de Aroionia:

Manuel Rodriguez Vizcarra Juan B. Fuentes.

José Montes de Oca. Carlos Chavez Ramirez.
Carlos Chavez Ramirez.

Estudio de Arte : ' Av. Madero, 42
Fotografico Tel. Eric. 2309

L RECIBO ORDENES EN MI TALLER '
PARA TRABAJOS A DOMICILIO
MEXICO, D. F.

(FOTOGRAFO DE ESTA REVISTA.)
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ACADEMIA DE MUSICA

“BEETHOVEN”

Dr. Mier. 94 (altos.) Teléfono, 437.
MONTERREY, N. L.

LOCAL PERFECTAMENTE
ACONDICIONADO

Om-{)
Clases diurnas y nocturnas de

Piano, Violin, Canto, ltaliano, Solfeo, Teoria,
Todas las Materias Correspondientes

a la Composicién e instrumentacién para

Banda y Orquesta Sinfénica.

CLASE ESPECIAL PARA NINOS. MATRICULA PERMANENTE.

OO0

Directores y Propietarios:

Daniel Zambrano. Antonio Ortiz.

LOS ULTIMOS ACONTECIMIENTOS
DE LA LITERATURA MEXICANA:

LR EXISTENCIA COMO ECONOMIA,
COMO DESINTERES
Y COMO CARIDAD

POR ANTONIO CASO

EDICIONES MEXICO MODERNO 2 PESOS ﬁ]EﬁPhRR

=

BELGICA EN LR PRZ

POR
Francisco Orozco Muiioz,

Elegante volumen encuadernado en tela oriental y con magnifica

ornamentacion. :: $ 3.00 Ejemplar.

RGENCIA GENERAL:

‘LIBRERIA CULTURA

la. Jests Carranza, 3. Apartado 4527.




ACADEMIA DE MUSICA

“BEETHOVEN”

Dr. Mier. 94 (altos.) Teléfono, 437.
MONTERREY, N. L.

LOCAL PERFECTAMENTE
ACONDICIONADO

Om===——===0
Clases diurnas y nocturnas de

Piano, Violin, Canto, ltaliano, Solfeo, Teoria,
Todas las Materias Correspondientes

a la Composicidn e instrumentacion para

Banda y Orquesta Sinfonica.

CLASE ESPECIAL PARA NINOS. MATRICULA PERMANENTE.

Oz

Directores y Propietarios:

Daniel Zambrano. ~ Antomo Ortz.

LOS ULTIMOS ACONTECIMIENTOS
DE LA LITERATURA MEXICANA:

LA EXISTENCIA COMO ECONOMIR,
COMO DESINTERES
Y COMO CARIDAD

POR ANTONIO CASO

2 PESOS EJEMPLRR

EDICIONES MEXICO MODERNO

==

BELGICR EN LR PRZ

POR
Francisco Orozco Muioz,

Elegante volumen encuadernado en tela oriental y con magnifica &

ornamentacion. :: $ 3.00 Ejemplar.

AGENCIA GENERRAL:

" |BRERIA CULTURA |

Apartado 4527

la. Jests Carranza, 3.
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PIANOS AUTOMATICOS.
PIANOS ELECTRICOS.
PIANOS REPRODUCTORES.

LOS ULTIMOS ESTILOS.
EL MEJOR MECANISMO.

AUDICIONES DIARIAS DE 6 A 7 P. M.

DE LA PENA GIL HERMANOS

AVENIDA JUAREZ, 46. APARTADO POSTAL 1014.
MEXICO, D. F.

CASA ESPEGIALISTA EN PIANOS AUTCMATICOS,
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