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APUNTES SOBRE EL ORATORIO 

Por Manuel M. Ponce 

I 

EL ORA TORIO EN IT ALJA 

Mi amig·o y ,guia en la Ciudad Eterna,-joven pintor y exaltado melónrn­
no- al penetrar en el recinto de la que en otros tiempos ostentara el nombre 
de Santa María in Vallicella, y ahora, convertida en prosaica oficina del go­
bierno, apenas si recuerda su ilustre historia conservando la estatua del san­
to fundador del Oratorio y la yl<:Jria pintada en la bóveda, me dijo: -":A.1quí 
tienes uno de los más interesantes lugares de Roma para los músicos.'' 

Y a,'!Í era en Yerdad. ¡ Cuántos recuerdos eYOcaba el solo nombre de la Va­
Uicella ! Aquella modesta iglesia habia sido el centro de las actividades de 
;;an Felipe Neri, fundador de la Congreg·ación del Oratorio, refugio de las 
llmas piadosas azotadas por el huracán del Renacimiento, cuyo soplo formi­
dable introducía las prácticas paganas hasta ,la misma.silla de San Pedro. 

Por aquellos días, durante mi visita a Roma, no pude darme cuenta exac­
ta de la importancia que en la evolución de la música tuvo el nacimiento y 
d,esarrollo del Oratorio en Italia. :Más tarde, la luminosa obra de Domenico 
Alaleona "Studi su la Storia clell'Oratorio in Italia" Yino a mostrarme con 
detalles curiosos .Y atinadas observaciones el proceso evolutivo de esa forma 
musical tan poco estudiada, generalmente, por los musicógrafos y ,que, sin 
embargo, representa toda una época de ruchas entre el paganismo espléndi­
do del siglo XVI y el misticismo ele S. Felipe, misticismo que defendieron te­
nazmente los discípulos y amigos del santo, desde las trincheras de la. Va­
llicella. 

* * * 
Tres diferentes significaciones tuvo en Italia la palabra oratorio : al prin-

cipio se daba ese nombre a un lugar dedicado a prácticas :religiosas, a orar: 
más tarde, indicaba un conjunto de ejercicios piadosos -cánticos, oraciones. 
sermones- como lo prueba la frase usada frecuentemente por los fieles : ''ter1-

minó ya. el oratorio." ( é finito l'Oratorio) ; al mediar el siglo XVII, :final­
mente, se llamó oratorio a una composición escrita para voces ,e instrumen-
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tos, cuyo argumento místico correspondía a 1a índole de las reuniones espi­
l'ituafo:; fundadas por S. Felipe. 

Alaleona, en su estudio del cual hemoR hecho referencia admite como 1 

precursores lejanos del Oratorio las !Laudes y 1a Sac1'a, Representación. 
Las Laudes eran, en un principio, Rencillos cantos de alabanza. de arre­

pentimiento, de devoción ( 1). Hacia la mitad del siglo tlécimosexto sufrie­
ron muy importantes 1¡10di:ficaciones. adqniriendo gran importancia en las 
ceremonias de Semana Santa. Tomás Luis de Victoria escribió algunas a va­
ri~s voces, las ctwles eran cantadas con gran solemnidad en R. l'e;lro de Roma. 

En cuanto a la Sacra. Representación, era un espectúculo teHtral, cuya 
trama dramática referíase a escenas hiblicas,, especialmente. '8ntre ]as Re­
presentaciones de esta índole, la .que organizaba anualmente la .\rthicofradía 
de Sta. Lucía del Ganfalone y se efectunl>n el Yier·11e-, santo e11 el Coliseo, 
era el espectáculo favorito de fos romanos. Se rep1·(•,;entaba la l'asiún (le Cris­
to. Desgraciadamente no ha llegado haRta nosotroR la mfüüca qne se cantaba 
en esas representaciones populares~ aunque saoemos por el libro ele gastos de 
la archicofradía, que en las mencionadas festiridnder-;, la música era un ele· 
mento muy importante (2). 

Estas representaciones, que en un principio fueron motiYo de 1>ensarnien· 
tos piadosos y de recogimiento entre los fieles, llegaron a relajarse a un ex­
tremo tan deplor~ble, que Paulo III se vió precisado n suspenderlas por los 
era el espectúculo 'favorito de los romanos. Se representnha 1a Pasión de Cris.­
en el Coliseo en 153D. 

Desde esn época, los romanos buscaron en el interior de los Oratorios la 

(1) Copiamos a continuación alguna,; fle las mfts enraderísticas: 

Deh piangi, anima mia, 
L'antica tua follia; 
Deh piangi. afflitto core, 
Il tuo r,as,m to t>rrore, 
E i dí tristi e penosi 
Che ti JHirea11 gioiosí. 

PPl'<lN' gl'amki. P pel'(lc•r li fa n)l'i 
S'estima in qne,;ta Yita ¡wr ¡rran male; 
:\fu l'alma no. <:hP pilí di<~'l mondo Yale. 

Laude ue plegaria y adoración : 
Signor. ti heuedieo. 
Signor. laude a ti <1ico. 
Che, mentre f•ro eaduto. 
CorreRti a <lanni niuto: 
O :singolar hollt,ul0. · 
Ch'llc>hht> di lllP pit'tadP. 

, }'.! 1 l'Gr <·uriosi(hHl (co¡_i~amos d~l ,libro ~'.' Alal~ona (pít¡r. J:'i) lo c¡ue ,1e gastó (;n 
11,rnsH·u Pll mu~ l'<'l)l't'.RPJ\hH·1011 df'l (011,wo. l;,.)-!, ;\,(11 11 <l(' abril<•. Pagati ad :i\L. Pietro 
I aolo Atann~ti s<·udl l!\mt/\nli "11.e s0110 <lncati <liddotto (lp earlini Pt hol. ;,;o <·i<;é: seud, 
1 JK?'lla 1m1;.'.eha ()e ;'úeotlprno;. ItPrn s<·ud. 1 p~rlla musidia <lPlli ,ipostoli; itPm perlla 
um,;:1·!111 <le Cpnton!nn ,KrnL 1: Item ¡1erlla musitha <le i:;amnarita11i :<cntl. 1: ití'm perlla 
mµs:f'lia tlell~ ~fa_rw, :<<:mi. 1; itPm .P<·rlla mn,ddrn dPll'anguoli ,:<·nd. 1111,¡; H,•m perlla 
;un:-;1dm tlPlh } ansp1 ,wu<l. qnatro; ltPm p,•rll11 musil'ha dop¡,a d<' 1n1trinn·lw s<:rnli .uoi. 
itt>n~ ll_E'rll,t imm,id:a :lelli Virtú *sc11<li <1oi : !'orne avarp ¡,prlJo ,-!:\ rnarnll! to sotto;;<·ritt<; 
i131lll ,ng,uon gnnydrnm. ('he fu qualHlo fu fattu la rern·t-;.:PtaziollP a<l Colisl'o ddlo nostro 
s1gum· Yhesu Cr1;.:to. 
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"atiRfaccióa de sus nfici011e,; mnE-icnles, encontrando híen pronto Pll San l<'P­

lipe Neri, al e,;píritu prúctico que había de ¡mplir ventajosamente con los en­
tretenimientos espiritua lex de su Congregación tlel Oratorio la,; escandalosas 
representaciones del Coliseo. 

San Felipe Xeri nnciú en Plorenda el afío de lGHí. ContI·a los deHeo;; de 
s11s familiare;.;, e,;tudió en Roma :filmmfía y teología, perfeccion(mdose en lrn­
rnanhhuh•s. Umrndo creyú c¡ne su espíritu estaba bieu nutrido, vendió SUR li­
hros, repartiendo el proflncto entre loR pobre,;. EncerrúRe después en 1ma vida 
,h, plegaria y penitencia y H(~ dedicó a consolar .r aymlar a lo,; necesitados. 

De,;p110s de ordeundo Hacerdote, encontró en la casa tle S. Uirolamo delhi 
e 'ar0itú, i11¡.;tit11ciún de Jwneficencia. 1111 cnmpo propicio para ejecntnr sus van· 
tos proyPetoR tle rege1wraci{m social. 

}<jn Hn hnmilde hahitaciún, Hentado ,;oL!'e pobl'e Jecho, conver,;aha con al­
g'nnos tfo s11;,,; tieleR, desp11{,H 1le las comi<1a:,;, Hohre nimntos místico,; .r morales. 
ERtaH plútica,; piadosa,; atrajeron en poco tiempo tal número de per,;orHtK, qne 
fné nece,;ario lm;.;cm· otro Jugar mú,; amplio. Y t-<. }'plipe lo enconirú muy cerca 
<fo la ig-lt•:,,ía de S. Girolnmo, donde constn1,ró mi Oratorio, en el que conti­
Bnaro11 <'fe<:tnúudo,;e lo,; pin<losos ejel'(·ieioR eo11w1izn<loH en sn propia celda. 
A las pl.\ti<·a;,; se agregaron oraeione;.; :-· ('autos; y lrn.; fieles, cada \'eZ mús nn­
meroso,;, encontraban Pll Jo,; ''oratorio:,," 1k t-<, FPli¡w irna hon0sfa y p1·crve­

cho:;;a distl'acei{m. 
En ¡;-¡7:, Re com,tituyú la Congregadón del On1torio por hnla del Papa 

Gr(•gorio X r I I. quien an1Ól'izú al Rantn parn ree01rntI·11ir la igle,;ia üe Santa 
.\foría in \'allieella, y a<1aptarla a las necPHirladeR <le la Congregación. 

San Felipe :Xeri rnm·iú en HíHi5. adorado y llorado de ]OH romano!::. 1"11é 

,;antificado en lfü2. 
He aquí <·úmo se eelebraban Jo,; ''()ratorio;.;" en 1 G77: Todos los día;,i, cou 

excepción (lel ;.;úbado. llaeia la,; tres de: la tar<le, cuatro padres del Oratorio 
predicahan 1111 sermón de media hora cada 11110 en una cútedra instalada en 
medio de la igle1<ia. Lo,; ;.;ermones se a lternahan con cúnticoR p,;piritua!Ps a 
Jo,; cnak:,; ;,;egnían algunas oraciones. 

l\1 nerto ,i--an l<'eli pe X eri, sus diseí pnlo,; continua ron con amo1· la ohta 
fundada p01· el santo. La fama de los "Oratorios" ele la, Vallicella atnüa a 
r1mnero,;ísinia,; personas. aparhrndola,; <lP 1as licencio,;as dh'erRiones a que se 
entregaban Jo,; romanos despertados al paganismo por el Renacimiento. 

I~l P. 0-iovenale Ancina (1Gi5-Hi02), amigo y di':ldpu1o de S. Felipe, de­
clicó ,;u vi1la entera a la "extirpaci{m clel canto prota110,'' :i "reformar-decía­
la mú;,,,íca eontaminada <le tanta lascivia v suciedad que no se Jme<le decit y 
e:;; cosn miserable sólo el pensarlo.'' l'arn lograr sus propósitos, el P. Ancina 
recogió los madrigales ~- canciones mú,; en boga y sustituyó laR palabras pro­
fanas por otras morale,; y devotas. Tal era su celo, que escribió en la cubierta 
de un liln·o de :\Iadrig-nle,; de PaleRtrina: ''11adriga1i del Palestrina, tutti pro­
fanL nrni P lascid 11a riformarRi in ,;piritnali.'' 

A su buena voluntad no correspondía su talento musical .v poético, pues 
su Tcmpio .1 rniónico e;; una prueba de Rn mediocridad. 
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:Más equilibrados que el P. Aucina, fueron el I'. l\fanni (1548-1618)) y el 
P. Soto (1539-1619), español de Osmes y compañero de Victoria en Roma. El 
primero compuso poesías sinceras e inspiradas y el segundo fué un músico 
de talento, cuyas excelentes cualidades aparecen de manifiesto en sus cinco 
libros de "Laudi Filipine", obra importantísima para el estudio de la historia 
del Oratorio en Italia. 

Una figura de alto relieve en la evolución del Oratorio ei,, irn1ndahlemm1-
te, el P. Dorisio Isorelli, cuya personalidad artística nos ha si<lo revelada por 
Alaleona. Compositor de mérito, enri<1ueció el acervo de la Vallicella con Lau­
des inspiradas y colab1:>ró con Emilio de'Cavaliere en la composición de los 
Responsorios y Lamentaciones de Semana Santa, escritos en estilo expresivo 
:r monódico. 

A fines del siglo XVI, la oamerata dél Conde Ve11iio había resucitado el 
culto por la tragedia griega. La creación de la ópera obedeció a las exigencia¡.; 
(le nna sociedad ansiosa de destruir las cadenas del misticismo medioeval, 
imp11Js,1•!a por el poderoso anhelo de libertad que determinó la irresistible 
reacción del Renacimiento. El fenómeno de la creación de la ópera es partir 
cularmente interesante en la historia de la evolución musical, porque marca 
el principio de una nueva estética en la música al adoptarse como hase fun­
damental de la composición la monoclin y el recitatfro, es decir, la preponde­
rancia de una melodía en el conjunto polifónico. 

Esta profunda modificación introducida audazmente en las severas v tra­
di:::ionale" prúcticas de los compositores del siglo XVI. determinó el abando­
JlO de las formas rígidas ele música vocal llevadas ha8ta_' la 8nblirnidad por Pa-
1<>strina. e hizo de la música un arte .mús humano, mús popular, rnús en conso­
nancia con las tendencias sensuales del Renacimit>nto. 'rodo lo qne perdió el 
ar1e musical de sabidurfa conquistada en el siglo de oro del e011trapnnto, lo 
ganó en t\tprcsión. al nacer la ópera. Bl r,'citatirn se amoldaba mús fúciln~en­
te a. subrayar las palabras del texto y a seguir obediente los caprichoRos g~­
ros del lenguaje, en tanto que ni el motete ni el madrigal, por su estructura 
polifónica, podían romper la forma hierútica del conjunto arrnúuico. 

De estas conquistas parÚcipó el Oratorio. adquiriendo cou los nuevos ele­
mentos de expresión1 su ftsonomía definitirn como forma musical. 

Emilio de'CaYaliere, noble romano, fué uno de los primero¡; compositores 
que pusieron en prúcüca las nuevas teorías de Monteverde v la camerata flo­
rentina, en sus pastorales el "Sátiro" -:,· la "Desesperación c1e" Filene". Aplican­
do esas mismas teorías en la composición de una alegoría mística, escribió la 
"Rappresentazione de Anima et di Corpo'' cantada en la VaHice11a <le Ro­
ma a principios del siglo XVII. 

En todas las llistorias de la música se afirma que esta composición debe 
considerarse romo el primer Oratorio, sin tener en cuenta que la represen­
tación de esta obra en la iglesia de la Vallicella, fué un hecho aislado, sin 
conexión con el proceso e,·olnth·o del .Oratorio, el cual, en esa época había 
pa:-:ado lle las sencillas Landes prirnitirns a In narración dramútica e his­
i{wiea. 
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La '·Ifappre:-;eutazione de ~luirna et di Corpo," al contmrio de h!B prú<-ti­
ta:,; oratoriana:,;, tlemawlalia ei-1cenario, ·gran número de instrumentos musica­
]p,,, ('oro y solistas. Bnrll;\Y nos proporciona los siguientes dato!< relativos n 
In ol.J·a de Ca vafü0 ve: .. Fn madrigal a varias voces -dice-- reforzado por inl:!-
11·111m0ntos, sfrn• de int rod ncciún. LtH, instrnment<m í5e colocarún detrús de la 
l'SCPlilt .Y se cornpornkirn dt> una lira doble, de 1m elh'icernhalo. de 1111 cllitarronc 
y di· dm; flantas .... El to!'o tendrú nn lnga1· reservado sohre la e:,cemi para 
sPnt:irse o estnr· de pÍP, l'll pl'('sencía de los personajeis pI"incipale8 del drnma. 
. \l lPv,mtarse el telóu. dos j(ffenes recitar·ím el pl'ólogo y el 'l'iempo Pntrará 
t>ll PSCéna: la orq nesta, oculta detrús del escenario, le <1,n·ú el tono. Las sin­
!'on ías y ritornelos Rel'illl tocados por 1111 gran número <le instrumentos; y si 
nn vfolín toca la parte pl'incipal, será de gran efecto. i:4i la pieza termina con 
, 1anr.ai;, éstas serún lentas y grares .... " 

Como se ve, todo esto era absolutamente extraiio en loR "oratorios'' de la 
Yallicella, cuyas narraciones dramúticas o históricas ei-an exclusivamente 
rcpresentaoiones auriculares, encaminadas a despertar en los fieles sentimien­
tos 1üadosos. 

Por tanto, el (hatorio de'Cavaliere, cornü<lerndo por 111nchos histo1·iúgra¡­
fos como la primera manifestación del eRtilo mo116dico aplicado a una ohra re­
ligiosa, no fué en realidad sino la aparidún momentánea del melodrama en la 
yi(fa del Oratorio valliceliano, cuyo desarrollo i,;e efectuó i;;iu 1saltos, en forma 
prog1·esiva. 

El "Teatro Espiritual" del P. Anel'io dió un gran impulso al OratOl'io ha­
cia su completo desenYoh·imiento. Encuéntranse en esta colección de compo­
:-iciones los principales elementos que caracterizan al Oratorio musical, aunque 
toüavfa no completamente de,;nl'rollados. En 1os diúlogos <le Anerio figura un 
per:-mnaje, la l,fusa, que mús tarde serú el 11mT11dor del nisgmnento bajo los 
uomhres de "Testo," "Historia,'' "l'oeta," etc .... 

Anerio fué un compositor muy distinguido, cuyo talento ol'ientó a los 
eompositores religiosos de su época por el camino mús seguro para akanzar 
l'l perfeccionamiento del Oratorio. 

Después del P. Anerio, encontramos la figura del P. Rossini como direc­
tor musical ele la Vallicella. Dunrnte los 22 aiios ·que este sacerdote estuvo al 
!'l'ente del Oratorio (hasta 1644) se afirmó mús la tendencia de los composi­
tores de música religiosa, hacia el estilo monódico. cuyo triunfo en el Ine1o­
<1rama profano había llegado a ser completo. J{ossini, sin el talento ni Jo,,; co­
lloeímientos de Anerio, había alcanzado el puesto de director musical del Orar­
tol'io por la hermosura de su voz, ln cual atrnía 1111 1rnmerosísimo concurso 
,1 ]01< ejercicios pindosos de la Yallicella. 

l'ietro della Valle con sn "Oratorio <lPlla l'nriíicazíone," Francesco Bal­
dueci con la '·Fede'' y el P. )fazzei con ··Ahel y Caín", cierrnn la primera eta­
pa ,¡., la evolnciún tlel 01·atorio. 

Efltas cornposicione!<. además de Jlenir ya el título de "Oratorios'', cons­
t itnyen una forma <lefiui<la, forma qne senirít má,:; tarde a tres genios ~Ca-
1·i:,;,:in1i, Bach y HaernlPl- para vnciar su iu,:;piraciún soberana. 
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H". aquí cómo resume Alaleona el proceso evolutivo del Oratorio: " ... El 
germen del Oratorio fué la Laude en su fo1·ma más simple, primitiva, genérien. 
v con carácter constantemente meditativo. Poco a poco en las Laudes apat't'­

·cieron señales de hecho bíblicos, primero eomo vagas alusiones alegórica~ o 
simbólicas (Laudes alegóricas), después como una verdadera exposiciún ob­
jetiva del hecho y del diálogo (Laudes clramáticas y uarrativas), perdurando 
la forma expositiva y narrativa de sermón. 

La:s Laudes dramáticas y narrativas se desarrollaron poco a poco, pe1·­
,1íendo su estructura regular en las estrofas y, bajo el impulso de la t('vol n­
;:•ión musical italiana de fines del 1500, se substituyó ln forma expositiva Cllll 
la representación auditiva, distribuyéndose las partes n otros tantos indivi­
•]uos monódicos y permaneciendo siempre en sn puesto la narración y la nw­
ditación. 

Por último, el J.iúlogo sufrió un importante desalTollo; la representación 
:rnditiva se completó y se perfeccionó; la narración se personificó; el estilo 
monódico J' narrativo prevaleció sobre la polifonía, y a,;í ise llegó al pleno dl's­
arrollo del Oratorio.'' 

Como se ha vü,to, el proceso evolutivo del Oratorio fné lento y difícil fü•­
hülo a la carencia de músico,; geniales en la dirección del Oratorio de la. Va­
llicella. Anerio, Is01·eI1i, Ancina, Soto y mm el mismo Balducci, han pasado 
a la historia de la música como compositoreR relativamente mediocres, sirn­
phs obreros en la lenta construcción del Oratorio. Xecesitúbase un múHi<:o 
inerte, genial, dotado (fo extraordinarias condicioneH para condensar en 0IH·,1s 
inmortales los progresos y las bellezas diupersas en los Oratorios de su¡,; an­
tecesores. 

Y el músico llegó. 

A principios (lel Híglo XVII nació en jinrino, Estados Pontificios, Gia­
como Carissimi, el compositor destinado a perfeccionar _v engrandecer el Ora­
torio en Italia. 

Carissimi representa no sólo el momento culminante en la historia del 
Oratorio, sino la realización plena del nuevo estilo monódico expresivo. Eu 
sus obras, la polifonía, si se quiere, no es tan rica como en las de sus antepa,­
¡;,atlos -Anerio inclusive-; pero ¡ qué riqueza de expresión! ¡ qué sentimiento 
profundamente humano encierran sus Oratorios! ¡ Cuánta alegría en el C'anto 
de la hija de Jefté por la victoria de su padre! ¡ Qué doloroso diúlogo entre 
,J efté y su hija! ¡Cuánta verdad en el acento de los co1·0;;;, sólo igualados por 
los que más tarde escribiera Haendel ! 

Carissimi se olvidaba de las frías combinaciones contrapuntísticas para 
perseguir up ideal más alto: la creación ele obras de arte palpitantes de vidn, 
rebosantes de inspiraci(m. I'or eso sus obras marcan una ópoca en la historia 
de 1a música y la cumbre mús alta en el desenvolvimiento del Oratorio ita­
liano. 

Todos los Oratorios de Carissimi tienen texto latino y fueron escritos 
·-"- º, t, 

¡;:ira el Oratorio del Crocifisso, archicofradía que, como otras mucha;;; qne sp 
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(•stablecieron en Italia y ann en el extranjero, tuvo como mode1o el Oratorio 
de la Vallicella. 

Después de la muerte de Carissimi, acaecida en 1674, comienza la d<.-'en­
ileneia <lel oratorio italiano. ¿Las causas qne la determinaron'! Vamos a es-
1 wliar-las, aunque sea brevemente. 

~::l Oratorio, como ,va lo hemos visto, naciú <le un noble y ,generoso deseo 
,le 8an Felipe Neri: p1·oporcionar una honesta~· piadosa distracción a los fie­
lt>s. para apartarlos de la corriente pecaminosa del Renacimiento. Es decir) 
el O~·atorío representaba la reacción católica contra el paganismo de esa épo­
<"a. Consecuente eon los propósitos del santo, el Oratorio musical evolucionú 
,1es<k las primitivas Lnu<les que cantaba el pueblo ha,;ta Ja represe..ntación au­
·,·ieuhtr1 en ]a cual podían seguir paso a p~so las almas piadosas el desarrono 
d!' historias bíblicas o místicas relatnclas por diferentes voces y el coro (1). 

Pero la evo]utiún del Ol'atorio se efectuó hajo la influencia inevitable del 
1no-rimiento üliciado por :\fonteverde y los cantores de Florencia, mo-v:imiento 
que determinú la ereacíón del melodrama, el que Pn h1·Pve tiempo llegó a cons· 
titnir el espectáculo favorito del púhlico italiano. 

.1<::n Roma, los príucipes Barherini inauguraron su teatro en J f;34, por cuyo 
escenario desfilaron. entl'e otros, los melodramas ffant Alessio, de Landi; la 
/~'rrw/.nia MJ.l O-iorda110 ,le Hossi; Chi -'!Offrc 8per"i, de Mazzocchi; la Ga-latea, 
1lt> .l;Qr<.•to Vittori: Dal mutr: al b~uc, de .A.bbatini; la T'ifo Urnantt, de MarazzoH 
y .otras muchas. J·~stos triunfos del e,;tilo rn011ú<lieo expresivo, reíiejábanse en 
:ia música de los OratOl'jos haciendo <1e éstos verdaderos melodramas sin ac· 
t:iún. es decir, representaciones auditivas, cuya música no era sino una copia 
del ~stilo ernplea<lo en el melodrama profano. Como se ve la reacción católica 
bahía logrado, hasta la muerte de CariRsími. establecer una especie de com· 
netencia entre laH dos for111a1:1 musicales_. ya que su desenvolvimiento se re11-
j iza ha para1elmnentP. Y este paralelismo en la evolución del Oratorio y la 
< >pera, no termina ahí: se observa taml,i(-n <:>n la t1ecadencia ele ambos, cuando 
ia falta de músicos Huperiores los arrojó t>n manos de compositores medic;­
cri.•s, incapaces de una profnmla renovación, generadora de nuevos procedir 
mier1tos. ele nuevos camiuos en la composición musical. 

Ad~mús, la decadencia del Oratorio se dehiú en gnm varte a la falta tl(' 
espíritu religioso entre los fieles de la Congregación. A fines de 1600, ya el 
Oratorio no era nn lngar de recogimiento, dedicado a prácticas piadosas; an­
tes hien. dice AJaleoun. a 1 Oratorio asistía un mundo ~legan te y los caballe-
1·01, hadan gala <le cm·tejar a las damas. ;. Quó 1·estaba tle la meclitaciún severa 
:-;obre las -ver<lades erit-ltianns y rnorale¡,¡, <lP ]a¡.. cnale.s el Oratorio musical era 
mia. ih1stración y nn apoyo'? Bien otras eran Jas meditaciones de los nuevos 
l'Pligreses ... , J;:1 Oratol'io se convirtió en m1 ¡,¡itio de recreo mundano_, en ab­
Holnto eontrario a la klea nohle de su santo fundador. 

Desde este momento, bien pudiera afirmarse que el Oratorio en Italia. 
;h•sa.pan,ciú. LaH tentativas t¡ue mús tarde se han intentado para resucitarlo 

í1 1 J<Ju d ('élehre Oratorio de Curi;;simi ".Tefté," toman parte, ademiís del eoro, hM 
.~i;n1i0:·nt••s J){'r;;onttjl's: lfistoricus (Altu:;) .Jeft(>, (Tenor) Filia (C:rntns) <'t Bas,ms. 
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han fracasado por falta de ambiente propieio. Y es que la creaeión üel Orato­
rio 1·•:spondiú a 1a neeesidad de coutnirrestnr el formidable empuje dd He­
nacimieuto y, actualmente, 110 encuentra un sitio apropiado ni en el templo 
ni en el teatro. ¿, Por qnú el Sansón y Dalila de Saint,-Saens cambió sn 1,rimi­
tiva forma oratoriana por la de ópera?¿, Por quú los Oratorios han huí<lo de los 
templos para aparecer de tarde en tarde como manifestaciones• esporúdicns 
tle un arte arcaico? 

Es que la idea en¡,{endradora <le los Oratorios no tiene ya aplicaci{m eu 
nuestra vida moderna porque no se trata fle oponer resistencia a ningúu He­
naeimieuto, desde el momento en que vivimos en pleno paganismo, y hemos 
a¡;istido a la b.ancarro'tn de la moral v de b civilfanción en este siglo de la ,les­
trncci(m y el aniquilamiento del Ideal. 

Hébil barrera sería, en verdad, la música, aun la mús sublime, si t1·,1t:íse­
mos de oponerla al huracán desatado de las pa¡.¡iones groseras. 

Ki11 embargo, ¡ con cuánto respeto contemplamos los esfuerzo:q de aque­
Jlos luchadores que oponía11 a la corriente inYa:-iora dt•l Renacimiento, los dnl· 
ees eautos de la Valljeella: Desde el angélico J¡;¡01·1>1li hasta el excelRo Caris­
simi, todo;; colaboraron eu la creación de una nuern fonlln musical de la que, 
más tarde, Merían glorioRol'.l representantei-, dos geuios: Bnch ;v Haendel. 

Y llien, Ri el Oratol'io como arma ele la reaceiún catúlica ha desapai.•t•cido 
desde el momento eu que las causas que le dieron vida <1Psapnrecieron tamhi{•u, 
el Oratorio como obra de arte perdurará porque es inmarcesible, por1¡ue 011-

eierra en armonías <livinas toda la gama del sentimiento humano. 
; Riempre habr:í lágrimas para llorar con Carissimi la suerte de la hija 

tl e ,J efté ! 

JUAN SEBAST!AN BACH 
POR CAMILLE BELLAIG.UE 

Traducción de Palma Guillén 

Hubím·a podido decirlo de las obras de ,Juan Sebastián .. Bach. 
AJ guuas pal n bras del "Genio clel Cristianismo" r·ecuerdan y distingm.:'11 

Ju maue1·u dd músieo de la Biblia y la del músico del Evangelio. "A1tirn 
hajo la nutigun alianza, la música pintaba sólo dolores de reyes y prnfehl1'1 
-dicen-mús modesta, pero no menos augusta bajo la nueva ley, pl'estn 
su¡.; suspiros lo mismo n los poderosos que a los débiles, porque ha encon­
trado nuidns eu ,Jesucristo la humildad y la grandeza". 

llad1 fué tan humilde como grande. :Monago ¡n·imero, organista sac1·is­
tún y eantor mús tarde,. <lesarrolla una vida religiosa y escondida que en­
yuelveu las Romhras del santuario. Sn existeiicia se cumple no en la Roledad 
( se easú dos veces y tuvo 21 hijos), pero si en el retraimiento, y no tiene 
nada dP cmn{m con la carrera oficial y pública de Haeude1, llena de dnjei,;, 
fle azare:-, de éxitos y reveses· resonantes. La interio1·idad constitn;n:' mw de 
los earaeteres y aC'HNO la esencia misma del destino de Bach y de su genio 
sagrado. A ,·eees, sin embargo, del mismo modo que Haenclel se concentra y 
repliega, Bach sale de sí y S<f! derrama fuera; pero los más dramáticos ora­
torios de Haendel no alcanzan fa intensidad de ciertas páginas de la "l'a· 
sióu según San )Iateo''. El sentido de su propia vida es tal en Bach, que se 
acusa hasta t'll sus más extf•1·iores satisfacciones. Se encuentra no sólo en 
la Pasión: en obras de música pura, en cierto preludio del "CJaveeiu bien 
ten1péré'.', apunta el germen melódico y rítmico de nno de los míu, vivos y 
populares episodios cfo los '")Iaestros Cantores". 

lDn la "Pa>1i(m", la mnehedmnbre, no sólo la ele hoy hecha de oyentes y 
fieles, sino la de otros tiempos, hecha de testigos y actores, torna parte en 
el drama con nu movimiento tan fuerte y vivaz, como preciso y real. Abnn­
(1.an los ejemplos de esta aeeión dramática. teatral., (1iría yo, 'si 1n palalwa 
no in<lnjf~ra a e1Tor. Es, en la Cena. deRpuús de la palabra <10 ,leRÍls: "f:110 
df' Yosotros me traicionará", la pregunta ansiosa de lo:,;: tliscípuloR: -";, So,v 
yo, Señor'!, ¿,so.r ,ro'?," y, máR tarde, cumHlo el Cristo es detenido poi· los sol­
r;:1.dos, hajo los olivos del lrnerto, es la protesta que se le,·ai11a por to(la,.; p;n·­
tes :-''¡Dejadlo! ¡ No lo atúis !" La mn1titníl interYiene en enda instante, 
I<, mismo delairte de Caifús y de Pilatos que en el f'alntrio. Se lw !weho 
notar a meii.mlo eRa realidad terrible que da la música a los grih" fle rabia, 
a los g"i':rndes clamores, a loR alaridos estúpidos .Y siniestroi, (k~ la nmltitl:J 
irritada. Baeh obtiene fácilmente eso¡.¡ efectos prodigiosos, sin apnrtarse 
jamás de las fúrrnulas más estrictas. Los medios empleados son de una sim­
plicidad enonne y genial. El grito: "i Barrabás!'\ en acordes ele séptima dis­
minu'ída, t>>1 m:ís espantoso que lo hubiera sido un <·oro ampliamente dt-Rtn·rn·· 
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1lmlo. Donde el Evangelio dice : ... "y los judíos gritaban más fuerte: ¡ Cmcifíca­
lo !'', Pach se limita a repetir el coro anterior que parece ahora más estri­
dente. El procedimiento es niuy sencillo. Toda la dificultad está en en-
0ontrnrlo1 como dice ·wmiam Cart, en su estudio sobre Bach. 

I,a naturaleza misma está asociada, en la "Pasi6n", al relato <hamático 
y a la l)legaría. No me refiero al rnlo del templo desgarrado, ni a las rocas 
hundidas, ni a la tierra que tiembla. Bach ha de,;crito, ciertamente, los des­
órdenes que siguieron a la muert de ,Tesús; pero ha tratado sobre todo de re­
tener el momento que la vió cumplirse. Su evocación a la noche es una c04Sa 
nxtrafia, única por el ~entimiento y por la seusación. Apenas el piadoso José 
,le Arimatea ha obtenido de Pilatos la gracia .ele 1·ecoger el cuerpo del Salva-
1lor para darle sepultura, cuando surge un canto misterioso que se eleva como 
d alma de la hon1, como el aliento de la alta noche lenta .v fresca, testigo del 
misforio de nuestra culpa y del misterio d<> nuestra salrnción ... y parece que 
todas las noches graves de nuestra vida, las funestas lo mismo <1ue las bendi­
tas, se concentran en ésta que laH reseatn, las eo11surna y las corona. En la 
lfistoria de la Música como en la de la llumanidad es ésta la noche adorable 
nntre to!hrn, la noche divina en cuyo fleno todai; h!H otras_, ann las mús dulces 
,v las más puras, son horradas. Pel'o este cuatlro es tan bello i,;úlo p01,que se 
panc>ee a una alma. Bs necesario ahora penetrar a esta alma <Jne uo se abre 
ni ;;e t>ntrega enseguida. Bacll se manifiest<1 prime!'o a los espíritus .v por el e,.<;­

píritn. Se comienza por admirarlo eRpecialmente y se le ama despuéH cada vez 
más. ¡ Hac!t amó tanto! A él mejor que a Lutero hubiera podido definir Carlyle 
::,~mo "un corazón fuerte_, generoso, lleno de piednü y tle amor, como tollo co­
razón valiente lo e,; siempre. Conozco-dice Carlyle-pocaH co:;;as mús dulces 
f:ue ei,ius dn1ces soplos de amor suavés como lle niífo o como t1e rnatlrt\ en ese 
gran corallón salvaje." l'alahras mús santa:;; aún vit>nen a la mentP al leer la 
''l'asi(m ,;egúu San l\'Iateo" o las Cantatas: ·'Xo HO,\" yo qnieu vin', es Jesu­
cristo í)nien yfre en mí.'' F11a vida l'10brenatural y vPr<laderameute divinizada 
eirenln. Pn eierto modo a tn1véts de la ohra sagmda (lt' Bach que etstal,lece una 
continua l'eciprocidad de Dio:; al hombre y del hombre a Dios. Historiador 
y dl'amaturgo, Haendel canta a los profetas y a los guerreros; lírico y místico 
:mh'" qne todo, Bach tiene como único héroe a Jesucristo y sn música exalta 
CünHtantemeute la acción grande entre todas: la acci{m de ,Jesncristo sobre 
1Josotros o rnfrs bien en nosotros. 

Sn arte 2tsütlllece tle modo 1wofuudo hasta loH elementos er,;pecífico:-:, has­
ta la hase prúctica (practical hasis). Con Her tan mlmirables la melo11ía y la 
armonía de Haendel no penetran tan hondamente eu 11osotros. En tanto que 
Ja rne1odín de Haemlel 110 hace sino extenderse y desplegarr,;e magníficamente, 
es verdad, !a de Bach se insinúa y ahonda. Con frecuencia, lo mismo que su 
Yival. nos ataca de frente, pero muchas veces tnrnhi(•u, menos cnadratla .Y más 
ligera, se desliza en nosotros .v por Hecretos pasajes, u través de mil vueltas 
iJUP la otra 110 conoce ,;ino raramente_, llega al centl·o 1nismo de Huesil'a alma. 

flna diferencia ,Je unt1U'.al,eza entre los dos 11rnPHtros aparece aquí. El go­
llio di· Haefülel. emi nen temen te Yoeal, se encierra voluntariamelllt' t'n los lí-
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mites y en la potencia de la yoz; Baeh al contl'ai·io, Ht,g(m ha poüido nota1·st>. 
"es r,~trtidario de la música i11Htl'umental. .. \llí e¡,;tún HUH raíce¡,; p1·ofnrnL1.,. y 

nunca. ni al dedicarse con predilección a hlH grn11t1es obras corales, com,íen 1 P 

en ab;jar lo8 inHtrumentos al rango de serviüores; mú:-: hien lo hace co11 la 
yoz, usándola como un instrnmputo, superior, es ve1·dm1, a los otros, pe1·0 "º. 
lamente como un prilllt18 ínter pel'e:-;", Las fonuas mismas de sui; coro:-; son a 
menudo tomada8 de la rnírniea i11:-strumental''. ( W. -:\L ('nrt. op. cit.) 

Qué decir tle la anuouía 1fo Bach Hi no que iuti11itarneute mú8 l'ica, rnúi< 
1le1icada, mús sutilizatlu, 1¡ne la de Haemlel. penetra al fondo de nnei,;tra s11hi<­
tancia y se extiende "como i•l aceite hasta la métlula de Jor,; huesos''. 

Ademíu~, hay nu úl1imo elemento que fnltn n Haemlül y que Haeh lw lw· 
cho suyo, un nuevo HUUIHlliÍlll ,ie emociún pnsoual y de íntima belleza: d eo­
ral. Ya suceda a otrai-l fignrns. a ohoi,; mo,·imieutos sonoros, o ya ;,1• h•i,; 
asocie desenvolvié1id0Pe por eneima o eu Pl seuo de In polifonía, -curnhn' o 
centro-, la cornpendia y, pol' <lecirlo así, ln forma. En ocasiones s11:-:1wmlP 
la aeeión y en oea8ioues la modent. Ei,; un a1to, trn reposo favorable a la lllerlí­
tnl'ión, a la vez una seiinl y 1m símbolo t1el l'eeogirnfonto ,1el alma y de N\l l'll­

tl'adu en si misma. 

I•}n la "Pasión según i4mi :Hateo" ohservamoH e,;to muy bien. La acciún es 
he11a; pero la reacción, la vuelta del o;veute o üel fiel sobre si propio, e:-: múi< 
ni1mirable todavfa. J>or esta exaltación, por esta santificación del Rentir iui1i­
d<lnat es Bach, creo yo, el mús grande de los lírico¡;; sagrados. 

-·'Hermanos mfos, triuufo en alegrfo}',-gritah,t algunas veces Bo;-:i-;H('t. 
Bacli experimenta a cada iur1tmite ese goz,) triunfante y nos lo comunica. Re­
cordad si no el tiempo del .famoHo aíre de la Cantata para el día de Peuteco:;;­
téH: ".Mein glaübiges Hel'ze, Froh locke, si11,g, seherze". Reconlaü la Aleluya 
final de la Cantata "parn tmloH los tiempos'' y la Cantata: "¡ "\-Vachet ,rnf '.'" 
toda entera s ta.nürn vocalizncioneH, repiquer.; y fanfarriaR en que resuena Pl 
t nnrn lto de uua santa y realmente divina alegría. 

Por lo qae toca al ubatirniento, a] humillamíento religioso del alma, Baelt 
,,s. s,i cahe, múi; a<lmirable aún. Su amor que sabe de clamores jubilosos, gimp 
tm la Pasi6n T en laR {'antntaK en un profundo lnunillamiento religio8o que 
:mee la g1·audeza de Bach .Y la nuestra, la de todos los hombres. Abundan en 
la obra de Hach. 1nísticaH oradones Holibrias. A la entrada de ese inmen~o 
hajel qne se llama "]a Pirni(m según San )fateo.'' el doble eoro eleva sus dos to­
!·1·e-s; pero, frauqnenmlo el fonnidable pórtico. encontramos a cada pnrso, 
abiertas entre pilares gigantPscoH. capillas oscnra;, ;v rincoueR de r,;ombra lw­
chof.t para la plegaria y 1ai,; lágrimas. Hay un recitado, un coral pequeuo. 1111 

aiI'(\ uno de eso8 "arioHo;.;". mai·avi11a entrP mara villas, PU que el alm,t ago­
hiada de dolor y de amor pa1·pc·<' en ver11a(1 ;;nfrir con los Hufrimientos y exn1t· 
larse- con loH méritos t]pJ Rahadm·. La Cantata manifiesta este aRpecto uw­
jor que la PaRión. Las ( 'mi tata;.; son. en múi,;ica, el breviario de la vida in­
terior y un te;.;oro inagotJlhle de p,üeología del sentimiento religioso. Pa­
ra leerlas es preci:;;o. eomo 1liee l::l Imitación. qne hien puede Her citada tt ,m 

1k 
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,-uspecto, "cerrar las puertas de uue8tra cámara.'' Los mistetios más oscul'o;,, 
t>l mi8terio del amor y el <le la muerte, estún meditados en ellas. 

A rnhas fo1·mau la esencia (le hi admirable Uantafa "<'rist lag iu '.f,j{!(,,,. 
l1andPll.'' Jwl'lta de 1m únieo eoral idéntico ;,i<"mpre, y unen> i;iempre, eu hí 
que p01· el gtmio sinfúníeo y easi por el 1n·oeeílimiento del leitmotif, Ba('h fülllll.· 

eia en verdad a \Yagner. .\lgunas vecPs de;.;urrolla el tema del cor,11 eXtl'll­

diérnlolo hasta darle lar.; 1limensioue:-; de uu air.e, de un dúo, <le un co1·0; otras. 
poi' el eo1ltrai·io, lo eneiena en la formula e8tricta del coral, l'ealizando así IH:-: 
,!o;.i gra11tfoH operacione;, del e-H1,íritn. Pi anú1isis y la síntesis, con igual 

lllfü,Htl'ÍH. 
Ca<la Cautat.a e8 1111u. rner.cla extraña de dolor y de gozo. La mnerte de 

< 'risto, fuente y p1·ome8a de 1111eKtra vi<lrt c,terna. que constituye el tema, jus­
i ífka la com-ta11fo alternnliva patl>tica de lamentaciones y aleluyas. En nin­
gnna parte eK esta alternativa rnú;, <'.(H1movedora que en cierto dúo para vo­
<'<-'H fenwuinaK. Las pulnhraK qup sou i1e Lutm·o dicen poco mítr.; o menos lo Ki· 

µ·nh•ntP: ·' La muei-te 110 podía ser rnucidu. .Entre lo8 hijor.; de lQH homb1•p1,t 
i·<>i na.ha el ]H'ClHlo, y In iuoceucia perdida llnhín thHln a la mue1·te pod11 1· sohre 
1wi-lotroi<. L:1 11rnertt• nos tenía en ¡.;ns gal'ras. ; .\leln,va ! ; Aleln.vu !'' i4oln·i• Hl 
rnotivo dismimtído del rnl'nl <>, <·omo dieen e11 l<>ngnaje tÍ'enieo, "amfü•ntailo," 
..,0 Jwe 1111 a<.·011q111i1a111it~nto fríi> <' i111pasil>'lP, RP dPi<anollu mia doble nwlrnlíu 
!'úne1H"e y la pulnhra miK111;1 dP gozo lni1g,iith~<·t~ nl fin y 1m1ere . ..\Jny 1fo oiT,1 

manera n1Htrnahn PKta lwl la . \ lt>! nya cuaudo lo;, eoros de Hnemlel la lanzahm1 
nl jnfüiito <lü loK ei<>los . .Ahom ha perdido );U brillantt>z y su alegria y, sohrn 
la tierra humildP, humiltlt>s mees la tran:;;forman entre palabras de muerte. 
¡.(~tH~ mnp1'(.e llOl'au '! No la glm·iosa y heroiea lle 8aúl, de Sansón o de ,Tudas 
Macabeo celehradns Hutgn ífü·,1111entP poi· }fap11de1, ;.iino 1u nuestra oscura Y 
(:omúu .... pero cantemos la .\ lPlnya, p1ie;;io qm, por Él YirirPmor.; eteenameu-
1P una A1eluva melaneúlica. y casi dolorosa porque el Cristo sufriú y nrnrió -, . . 
y porque e.H 11eee:-;ario qne, como Jtl, muramos t()(108. . 

En esas regionei-l profunüai; dornle, <Je¡.,,de loi-l siglos 11el cauto llano .Y Üt' 

l'alestrina 110 hal1fa vuelto a penetrnr la músita. Bach noK introduce a cáda 

11 110 y ~1 tO!lo;.; <·u conjnnto. Admirable intérprete de ealla alma uis]ada, Bach 
lo e~· tamhié11 del mismo· modo de las multitudes de almas. El principio indi­
vidual y el priuci¡iio social se encuentran y equilibran en este genio verdade-
1·amente religioRo que une a Dios con el hombre y a todos 108 hombres entre 
!<Í. Recm·datl eu las Cantatas y en la "Pasión 8egún Snn .\fateo'' todor.; nque­
lios diúlogos. 1leHeonocidos antes de Bach, entre mm voz única e inm1merablei< 
\'oce.s, ent1·(\ 1111 Rublime- corife~> y coros 111ús sublimes aún, entre la multitud 
qne ruegn y llora .Y yo 110 sé que mediador o pontífice misterio8o. 1~n 2sta:-: 
polifonías univerRales interviene- con .frecuencia un coral, pero el coral y el 
<·OI'O estún a11in1ados de diYerso movimiento. El coral camina con más lenti­
Jn<l en tanto 1¡uP el coro i-lü desenvuelve si11 tregua. A veces, por el contrario, 
Pl coral se detiene para prose<Jnir enseguida y cada silencio da a cada re¡w­
tición mayor belleza. Jlúltiple y patético el coro está hecho de nuestras sú­
plicas y de nuestras quejas que el coral domina por encima de la polifonía Y 
de fo pasión. nno .v üanquilo. porque eK Jn paz. el orde11. el elemento divino. 

1 !) 
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La música de Bach nos enseña con quién ,Y bajo quién debernos vivir y su e11-
señano:a es la única ley. En este amor divino, único que f.\U aílstero genio co-
11oció si.empre, inunda Hach el alma de la humanidad entera, convidando a los si­
gfos y a los pueblos a la meditación y a la adoración tle los misterios cris­
tiano.-:. En púginas como la primera -y la última de la ''l'asi6n Regún San Ma­
teo," el oratorio se elm0 a y crece hasta la (•popeya; pero las proporciones colo­
snle8 no rompen con su grandeza el sentimiento exqnif:dto porlJUe bajo la ar­
imulura enorme late, no sólo el <·or·azón míts grande, sino tnmhiéu el más tier· 
no. Al principio de "la Pasión'', Bacn noR habí.a llalllndo a tmlos al espec~ 
túculo de la divina tragedia. Ahora ln tragc~lia estú commmada: d,Aante de nos­
otros y por nosotros ,Íesú,; ha snfrido y ha rnuerto1 y nosotros, l'll torno dc•l 
nt1orah1e despojo, antes de que vuelva a caei; la horrible pie<ha, le <lecimoR, 
adiós: -"Buenas noches; ten nn dulce reposo, mi ,JE>,;ús". Por todas purte;; 
junto al sepulcro flota el adiós familiar y grandioso de voces y de almas sin 
nombre que, por última vez nos descubren su esencia mh;ma, toda la firmeza 
de sn creencia y toda la suavidad de su amor. En el epílogo universal, y, ~in 
embargo, íntimo de ht ''Pasión'' como en todas fas admirnbles ohrns del rnnes­
tvo, lo que mús asombra., no no,; eansamoR tle rE>petirlo. no es fo extensión, sino 
la profundidad. 

"Ab exterioribus ab interiorn,'' dieen lo,; mhiticos. Ue Carissimi a Scltütz, 
de Haendel n Bach, hemos tratado <le seguir este camino. Hemos visto prime­
!'!1 cómo el sentim.ieflto religioso, el ideal sagrado, rodea por dernera y lo hemos 
H•ntido después penetrar en lo más profundo y asirse n todas las potencia~ 
d<' nuestra alma. Tal es sobre 11osot1·os, en trnlo mwst1·0 s6r. la sncesi..-a ac­
,•it'rn '! la doble conqnista de Dios. 

POR EL MUNDO MUSICAL 

Lecnws en c.l uúuiero correspornli,,nrn 
al 21 de marzo próximo pasado <le ''Le 
r;uifle du Concert" de I'tnís : '·Los em1ce­
jalcs han aprohndo un mievo impuesto 
sobro lo,, pianos: 30 fr. a los pianos vrrti-
1·nles y el doble a lois tle cola. La cola, 
por lo que so ve, ·e.~ un lujo reservado a 
lnA millonarios. l'Pt'o hay una nmnero,;a 
da,;e social--composítore,;. profesorEis <le 
música, estudilrntes, et('.-a la cual !lo ha0 

r:t mucha gracia J:i noticin del nuevo im­
puesto sobre ·sus inN/1'11mcnto8 (le tralm­
jo. ¿Por qué los pianos y no lós violine>s'? 
¿, Por c¡ué los pin nos y rio las arpas? ¿ Por 
qué, en fin, no gravan lo,; fonógrafos, que, 
además de ;.;er ineontahlPs no puede cousi­
<lerúrnele;;; como instrunwntos de traba­
jo? ... •· Hasta aquí el eoh•¡m francés. 

Ojalá. qne esta nota 110 rlespierte en 
m1estros júvPuPs .Y beliC'osos ediles ('l de­
,;eo de saen r provPeho de tantos pianos 
<·orno SP ven vor (•,;a;; sn Ja,; <fo Dios. :i imi-
1 aci6n <le ;;m; colega;; <le París. De todas 
mi.meras, lnwno scr(1 ,¡ue, pn c,tso <le dt>­
('retnrse nn 1mevo irüpne:-;to ,;ollre instru­
mentos mu;;icalP:-;, los fonúgrafos resulten 
dctimas y no los pknoc:, c,on o sin cola ... 

* * * 
M.u.v pronto ,·plehrarít la uotahlP ,·a11-

tante l<Jnriqueta Schnlllium-Ifoink sus bo­
das ue oro coI110 prilll:Hlonna, después lle 
una carn,ra artística tan larga como bri­
llante. ActualI11ente :\Ia<l. Sclrnm,nm­
lleink prepar,t un viaje alre<le<Jor del nrnn­
<lo para clesc,uumr de las fatigas que le 
ocusionü su última temporada de con­
ciertos Jlpv,tda a cabo con e>xcepcional 
(;xito en varios I~stados de la l~niün Ame­
ricana. La eminente contralto se conse1,­
va vigorosa y ovtilllista. La pulmonía que 
,;ufrió últimamente fué. se>gún la artista, 
"un pequC'ño descanso" en su vida de ac­
tivi<la<l constante. 

* * * 
¿ Los violines viejos y caros-Stralli· 

Tarius, Guarnerius, Amati, etc.-son los 
ITH'jores instrumentos ,le su clase? He aquí 
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Ufüt pregunta <1,rn hace algunos aíl.t>lií hn­
biera sido calitiea<h de tonta o iníittl 
dada la certeza qtw Pxístfa respric,to a h; 
bondad tl,• los instrumentos fabríca,fos ¡1or 
lo,; céle>bres luthkrfl tlP Cremonu. 

Ahora la ensa ha cnmbiíHlo. Hnce al~ 
gún tiempo se l'ff'etnaron en París varias 
p1•upbas-muy intére>santes. pot· <:í.erto,­
en las que los instt·mne>ntos antiguos mfü., 
famosos lucharon eu plPno concurso p(1-

blico con violiliN; y violonoello11 de fahrí­
caeióu moderna. 

Los violines ( o violoneellos) fueron to­
cados por el mismo artista ante un públi· 
co numerosó, pn una sala a obscuras. A 
cada iustrnmen to corre>spofülfa un núme+­
ro de orden. De>srmi'.>s de una segunda eje­
cud(m por otro artista, ~P proe<:>díó a la 
Yotación. 

El triunfo de los in:'itrumento» moder,. 
nos fué cornplpto. Un violoneello enteramen­
tl' uuevo dp Kaul Pt Chennantais, vencí(, 
al Stradinuins <le Davidoff y mi vi<>liu de 
Kan! y otro de> !<"alissc derrotaron al fa. 
moso ''Kreutse>r" del maestro cr!Imoués. 

8in emlmr;;o, los violinistas no se hnn 
<'<Hffe>ncido toda vía de la e>xce>lente cali· 
<ln<l de los instrumentos mo<lerno.'l y ge 
af<·rran Pn sus viejas ca·pencias, las cua­
h's no admiten que> se ponga en tela de 
juicio la superioridad de los antiguos 
/uthiers. 

El Pminente violinista Lucíen Capet no 
er, tlé esta opinión. Véase la siguiente carta 
qnc dirige al director del "Monde Musi­
e,11" de París: "17 de enero de 1920.-Soy 
d11Piio de un violín absolutamente extraer• 
(]innrio que PI mae>stro L1!fhicr Kaul ele 
Xante>s, ha construído espe>cialmente pa­
ra lllÍ. Dese>o resumir llli pensamiento en 
unas cuantas ¡1alahras: nini:,,,uno de lo:< 
míts bellos violines italianos que han pa­
~ado por lllis manos puede rin1lizar e11 
calidad con Pste ntteYo instrnme>nto. Si 
Kaul fuera cnpaz oe r1:producir el mocle>­
lo que acaba de c,rear, creo que se coJo,. 
1:aría a la eabe>za no ya <le los con:::trncto• 
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n•>< modernos ck iustrumeutos. sino t1c 

to11o;, 1 Jcl · (JUe han existido. 
Hace un mes (]He t(){:ú este aclmirable 

i11strume1lto en diferentes salas de con· 
ciertO!, y no me es posible dejnrlo ya· · · 

}¡fH'[('H (i(! prf". 
Como final de esta nota y eontirmnrn1n 

el optimismo del violinista Caprt. H(>S 

i:niwhui (h' París qrn• el llr. 1 l\'llll 11.1 ol>­

tenírlo mw· bueno,;, rPsnlta(1os aplira:1¡10 
a Jos yiolines nn barniz e,.p,.e,inl. T.o,1 ms­
trnnwuto,: moderno" :i(l(Jnleren con (:>,-,P 

hnrnir, úua ,wuori<1aü eomplrtamentP "itn-

linua··. 

* * * 
:;,;;¡¡dscll. el gran diredor (le orqne:4a. 

edebró sus bodas ch' pln tn como fürec­
tor <le Jn Fi1nrmónica d<' P,prlín. nier ln 
¡,rpnsa a lema na (JU€' PStP neo11tt,('imiP1ito 
-fn(· la :1potem<is del po,h'J'Of<O cnrnln:tor 
(·u~·a tmtnt,1 ,.s e1 e,;panto rlp Jo,: mí1;..ic,o;, 
Y la {lelkin ¡10 10 ,, píiblieos. Tre;. YC'(·e;; 

f1wron YPm1iüns las 1ocnJicl,u1p:;s , tlP la 
"Filarmonía'': parn nna anfüci(rn p~epa­
T'atorin. nn en,:nyo gf'11Prlll )' e1 eoncwrto 

<lf•tinítÍYO, 
l · 0 (JllP clirigi(, r,;1 prngr,tm11 fn(, <' nusm 

:-::id,;('h hflee 2r, anos: 

0,·prtur,1. Lc•onora núm. :J .... BePtlWYP11. 
, , - 'f:;;chaikow~ky. 

Sínfoma nnm. ,l, · · · · · · · · · · · 

Coneierto núm. 2 · · · · · · · · · · L\sr,t. 
Óv(·rtm·a <1P Tamll1ansPr. ·, ,Yngi\Pr. 

Hubo un solo cambio: en YPZ de ~osl'Í 
11ofmann que fné quien interpreto ln 
obra de Liszt en la e·a lej,rnn c,poc.fl Pu 

NiJ-isch hada sus prinwrns armas. 
que - '' AI't' N' 
ocupó sn Jugar como i,olistn " i_ Ja - l·· 

1liseh. hijo del famo;;o director. l nn en•· 
riosa coincidencia: I\Iitj,1 tienf' ,tetnal: 

t ' 19 años Y Hofmauu. cuando, to('o 1nen t . .. , ~ ~-1- -- .• 

hajo la <lirec:;ciún de :'\ikisC'h hace -·> mios. 

]/ 

cmital,t (•xaetamente la mi~mn p<l,111. 
A :--:iki,:ch ,leben Pll Jme1n, r,a1'tP los 

alPnl:llH'~ su cnltnr,, mu;,:ieal y Pl amor 
q1w demnPstl·an lJOl' la llPlla músien. Hn­
·jo ;,:¡¡ 1lireeciún han ¡1(>,;filaüo Pll 10" gr,,n­
;Jps <·111wkrtos de lr1 Filarmonía, figuras tnn 
alta, <·"mo TereRa Cnrreiío. JnsE'f Hofrna1'.11. 

· , •t- JC'·•;;¡0 J)Off °',[nr¡tr, Hoanl Pngno ... ~n1u~l e .,:--., ·~ ~ ·1 

Hosent1rnl. Ferrucio Busoni, LPopol(.lo <,o-
1¡0wsk~·. Eugenio (1',\JberJ,, }<'rpil(<ric Ln­
mcmfl. 1:-:milio Saner, KreislN. Y:sn,·P. 

Schnmnnn Ikink. pt<· · PtC. 

(/ JI 7.· J.:.:. (' .1 J, 

~~!i:·r,, l:1...: 11,~1.}ll'l'o:-:n:-: cl:ra~~ ql".:' Ju, 

¡Jado a cnnocer al público berlinés. ,,p 
en0ntan 1a Sinfonía <le Cé,mr I<'ranek: 

8clwh,•r0z,HlP. de Rimsky-Kors,1koff: l:ls 

SinfoníaR lle P.rnelmer; "listar'' df' d'Jn<ly : 
la Sinfonía sobre nn canto de In Montn· 
ii11 (lel mi;,mo compositor y otra,; mueln1s 

Niki;,eh fué ovneiornHJí,simo en hl <·<'l<'-
1,n¡d,,11 <k· ,-ns hodn>< <lP pinta. 

* * * 
lTn millúu dt• ejpmplúr('S ha \'PlHlitlo ('] 

P~litol" (h• la <·(~lPhr:• piczH "I >ardant1lh1". 

poi· cn,,'a propiedad t>l nntor rPcihi(, ;;;01:l­

rnenh' cien dúL:1'PS ... í'll pa¡wl. 

Puceini no dPReansa. })p;,1rnés de su di~­
cufülo Tríptico, re1n·e8Pnta1lo Pll el Mf'tro­
púlitan. trabaja actnalment<' pn otra ohm. 

cn~·o título PS: "Sna Altt•zr,a Rly". l'Jl pri­
mer acto. sPgím notidns <11w uoR ·Jle¡ran 
<l<' Italin. es muy cfonieo; Pl :segundo tiP­
ne un carúcrer pasional muy marcado r 
Pl último t•s frnncamente <lramíttieo. En 
r<·alhlad. la nueva ópera constitnirít otro 
t ríptlco: ;;()lo que en esta VPZ los trPf­

aetos :w clesarrollarún bajo nn mismo tí­

tulo. 
Ad<•mílR <le sus activi<1acle1s vi,rníRtica~ 

rlf>RplcgaclnR a trav(,R del territorio nortP­
amNieano con envWiable éxito. SPrgio 
Itndnnaninoff dedic,a ;;n,; "ratos de oei<>" 
a la composiciúu ele tres hperas. en nn a\'­
to cn(la 1mo: "Aleko", ''El Caballero Ava­
ru" y "Francesca da Itimini''. 

Ln~ tres 1nH'YH:.,,: ohl'n:-; Se (~8trP111n·i111 

t•n Itu~ia. 

* * " 
'·Xo súlo bnena mantequilla y excelcnt,, 

(JUeso hay en IIol,m<lll, sino tambi(·11 
lme1m música y grandes músicois", escri­
be el 1·orre;;p0Bí'al 1k 1111 ;s<•,1rnJ1ario artís­

tico dü Xueva Yor!;:. 
''En Holarnla. dieP PI eon·Ps¡1omml. <'l 

mm·imiento :ll'tístico y espPcialmente PH 

lo qne a música se refiere, e,; tan int.-ns<> 
cumo pueile ser el de París, Berlín o Lo\1-
(ll·cs. Existe11 agrupaciones tan importnH·· 
tes como la sociedad de e011cil'l'tos "( '011-

ePrtgpllon\\~ < )rd1p:-:.tra:' <lirhd<la por ~lP11-
gt11hPrg: la "H.P:--:i<h~utP ()r<·hp:-;tra" <h)l I 11·. 

l'<'itl'l' Y :lll A ntoo:,. ln soc·iPl1:Hl <·or,1 l 
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''°'>Iaa t.schappi tot uevoordering cler 'l'oon­
lrnnst." y la Kammermnzick Y ereeni­
ging'i. 

En CQlfinto al movimiento musical, La 
Haya ha sido recien,tpmente invadida por 
1rn Y!'l'dH<1Pro ejército (]p drtuo.~oN. l iPN­

pu(•s de Part6s, cu:ra -muerte nnunciamo,1 
a 1~nestros lectores en el número pasado 
de estn Revista. han llegado el pianista 
rnwiu Njé're.u:lrnsi. la joYPil (·<.-•list·a J\úkor, 
la r,í:rnista flnrnt Knl>md1. la violinista 
Ibolyka Gyarfas, el pianista turco Ell~ .. 
~r,egfi )' el Cuarteto H(mgaro. (Perllúll: 
pero n<> elf'gimos intencionn 1 mente estos 
nomhrer. tan. . . <lnlces). 

L<l" psquimnles también se diYlerten. 
CC'l,'hran sus festivales con ardor ,.- entu­
;;iasmo a pesar del ambiente heln<lo en 
que (•1<tos s0 verifican. No faltan en es,­
tos r11ndcrtos ni laR e:mcionPs popnlnn•s 
ni los haih•s prirnitiYOS aeompañn<lo,; <11' 

µ;rosPros instrumentos de ]lPJ'c.usi(m. Los 
e.?itranjeros pueden concurrir a est:u; ma­
r.ifestacionPs del arte es{Juimal, siempre 
qm• p:Ig'lH'll pJ pr<·<·io (le nn billetP <lP putra-

t1n : 11na forn. 

En Berlín st' e;;trenó Pl Segundo Cnar­
tl'to de arco de Scoemberg. jefe de Jo;: 
compo:,;itores modernistas <le AJ.emauia. 
Esta ohrn pre.senta ht parHcularidad de 
hiiber sido agregada una yoz de soprano 
<lnmnte el segundo y tercer tiempos. 

La voz canta las bellas estrofas de 
~te11hen George "l.iitanei" y "IDntruckung··. 

Los críticos dicen que la innovación fué 
a(·ogÍlla eon mare,ulas mm;stras de satis­
J'actiím por el auditorio, !1Phido, indu<la­
hlemeuté', al irnlisc·utihle talPnto 1lt'l eom­

r,ositor. 

* .;{• t} 

Copiamos (1p] ")lnsical Conrirr'' (le 
-:s;ueva York. correspomliPntP al 18 (le mar­
zo <lel presente aiío: ")Ianricio Dumesnil. 
el pi,uú.sta franc-f·R, cuyos últimos recita­
le:-; en Nueva York llnn llamado la aten­
dún. ha firmado un contrnto eon la Com­
paiíía .\colian, eon el fin <~e tocar una sP­
rif' dP compoRiciones para Pl pinno repn,•· 
dnctor "Duo-Art.'' }Jn Pl prime1· grupo 
de! ohras que tocarú el :'sr. Dnnw:mil tign-

Rose" y 
wer Ballet Suite'', 
el 11hmistn frirneés-<•ti 
de Sudamérica. li:u 

t-íngui<los composito1•e,; 
AlllE:rto Williams, (1<1 

rique /:<oro, de 
JI\L•l :\i. !'Oíl(·,•. 

* " * 
rn reportero americano pidió 

ei<'1lte entrevista all admira bl,e 
;ros<>f Lhévinne su opinión sobre 
"º" túpicos musicales. fle los cuales 
tHmns en iseiuilln los más interesantes. 

H1•specto a las probables modificacion<'s 
p¡¡ el siRtema melódico y armónico aerhm1. 
Lhévinne piensa (JlW no está lejano el clfa 
en que se empleen los enartas de tono. 
"Los instrurnnitos lle arco eonH•nzarún J' 

no tardará en segnlrlo,; el piano", ,lijn 
d J)innista. 

En cnanto a l:1 t0enica píaní.stica, erPf' 
Lllf•,·innc que ha alcanzado ya su máxi­
mo. dr,mrrollo y (JUP ·laR difieulta·des fJtlf' 

present,m las obras tle los compositore,a 
mo(lc•rnbtns Ron incúmo<líls", pero 110 mús 
difí< ile8 <JUP las qnP nlmlH1an PH la literatu­
ra (lpl piano. "A Godowsl;:~· R(' deben mu­
dios <k los 1irogresoR rPnlizaclos en la 
tfcnien pianístic,1", concluyó Lhévinne. 

* * * 
;\;OTICIAS DE °'>llLAX 

-Ferencz de Yecsey, notable Yiolinist.l 
húngaro, ha hecho su renparieión en :\H­
!Íln, con brillante éxito. Ha tocado ele mn­
neÍ·a irreprochab1e en el curso de sus rf'•· 
oitales Ja "Chaconne'' de P.acll. el "Ron· 
cto des Lutins" de Bassini. la sonata "Tri­
no del Diablo'' de Tartini, el Concierto de 
Yienxtemps y otra.s obras que el públic<> 
milimf!s ha recibido con. caluroso aphrn.;;o. 

-En el Dal Yerme cantaron "Am1re,,. 
Chénier'' nuestros conocidos artistas Lni­
s1. Yillani y el tenor 'raccani. 

-ru mwvo tenor. Yoltolini, se pr0sen­
tó como delmtante en el Raélam( s de la 
inmortal 6pP1·a verdiana. La crític,1 e!I· 
oontrú muy bella la voz del joven teno,·. 
Por lo (JUP toca a su técnica de cnnhmt,'. 
Jo¡,: periódicos dicen (JUe aún n0 almwrn 
la pprfPc:cíün en ,:u fraseo y emisíún. 
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Paderewski, exprimel' ::.\Iinístro (!e Polo­
nia, llc,g() el mes pnsado a ::.\1orges. en el 

Lago de Ginebra, de regreso de noma, 
atlonde celebró una larga conferencia con 
el Papa. Se dice que el célebre pianista 
ha manifestado intenciones de reanudar 
sn brillante carrera de pianistn. 

* * * 
Léon Moreau propone en "Le Courrier 

:uusical" de París, que se celebre un Con­
greso Internacional de Música en el qu0 
se podrán r0solver muy interesantes 
cuestiones. Do los puntos que Moreau in­
dica como discutibles en un congreso, 
apuntamos los siguientes : 

¿ Por qué al cambiar de tonalidad no se 
ponen solameute los nuevos accidentes 
suprimiendo los hecua<lro,; que anulan 
la anterio1· armadura, los cuales compli­
ean la eseritura y son 1wrfeetamente in­
ütil0s '? 

¿, Por qué se abusa cada día mús de los 
accidentes llamados "de precaución", ha­
biéndose convenido en que el efecto <.le una 
altera('i6n no dura :.;ino nn comp,u; ·: 

;, Por (flH' Pll las partitura,; <1c orqul'8· 
ta no se indica al principio de la púgina 
lr tonalidad sin escribir a cada instru­
mento su armadura, lo que significaría 
un enorme ahorro de tiempo'? 

;,Por qué no se suprimen en las partitu­
ras fle orquesta las pausas que llenan los 
compases de los instrumentes que no to­
can y ,;e dejan en !}]aneo dichos compa­
sPs. t·on Jo <·mtl ,;e a horrn ría un trabajo 
inútil a los grabadores? 

Tales son, entre otras muchas, las cues­
tiones que, segün Monsieur Moureau, po­
<lrían resoivers8 en un Congre,;o Interna­
dmrn l de ;',füsica. 

* * * 
}fax Bruch, autor de los célebres Con-

ciertos de violín, se encmmtra en críti­
cas circunstancia.s en Alemania. Con 
odwnta años sobre sus hombro,;, el ilustre 
compositor no puede ya luchar contra la 
miseria. Eddy Brown y algunos otro,i vio­
linistas americ.1nos enviaron al Dr. Rruch 
PI protlneto de una sm,cripci6n abierta 
con el benéfico propósito de auxiliarlo en 
tan -difíciles condiciones. 

:.VIax Bruch envió a Browu una cartn 
acusando recibo del rheok y dú,ndole las 
.~racias por su noble acción. ""'Xo estoy­
dicf' el notable compositor....:..en posici6n de 

24 

rehurnr su generoso donat!Yo, debido _,. ];1 

1rnormalhlad de la ,<ituaei,>11. agravada pnr 
mis sufrimientos persorntles. Le envío mi:=.: 
agradecimientos y u¡n·e¡·io Pll lo qup valP 
~u ge>uerosa actitud." 

* * * 
-¿,El arte del camouflagc se invent.6 

durante la g1wna euro¡H•a '/, pregunta nn 

nil1o a sn mamá. 
-Xo. hi:lo: t'l arte del camonflcgc lo in~ 

Yentaron los eronistns rnl.Ísicales que es­
criben (los columnas sobre los argumen­
tos dé hls <JpPras en lugnr Lle escribir ci11-
c0 lfneas concienzuuns sobre la obra y sn 
interprctaei(,n··. re~pondi6 la mamá. (Dd 
":.VIm:'kal C'onril'r''). 

De la Habana nos comunic:1 nuestro e~­
tirn,nblc colaborador el ilustro maestro 
cubano Eduardo Sündwz de Fuente.<:. quP 
los habaneros esperan con ansia la Hegn­
da ele Caruso, quiPn fué contratado pnrn 
cantar tliez funciones Pll el teati,o Nacin,. 
nal por l,t moclcsta sumn de cien mil dó­
lares. Cantarún con Caruso, Gabricla Be­
,;anzoni. :Haría Barrip1ltos, el bajo Mar­
!1ones y otrae1 figi.lra,; tle menos 1,eli<'H' e11 
el mundo artístico. 

}Iísclu l~lman hizo las delicias tic In.: 

¡Jílettanti cubanos con sn arte supr0mo, 
desarrollado ampliamente en los !rt's re­
dtales efectuados en el Xacional, contra~ 
tmlo por la floreéÍP!lte Sociedad ·'Pro 
Arte" cuya fundación l1:1ce honor Cuba. 
El mago del violín llevó al Teatro Nacio­
nal mm numerosa y 1listinguida concu­
nencia, la eual on1cion6 al artista en ca­
da nlla de ~n~ arnlieimH·~. 

}Ionstruoso resultii el "Festival of :Un­
sic" (no;;otros dirfamos mejor "festiva~ 
le,;") organizado por la "Oratorio Socio­
ty" ,Je XueYa York, euyo director m11Ri­

cal es \Valter Damrosch. 
Se n11u11eiahan :2G ~olh:tas de fa111a 

mumlia,J, una orr¡nestn tic 130 ejecutan­
tes y un coro lle dos mil Yoces. Entre la,: 
celebridades anunciadas se coi1taban IIei­
fetz, Casals, Rachmaninoff, Tetrazr,ini y 
otros rir0stigia1los eantantes. 

Bn la prim(•ra jornada. PI 6 del preHeHÜ' 
mes de abril, se cant6 t>l oratorio "Elias" 
<le }:Iemlel~solrn. Lo,; ·';,;olos" estuvieron a 
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cargo de Frieda Hempel, Rachael :\Iortou 
Harris, n;lerle Alcock, Edwarcl J ohnson y 

Louis Graveure. 

La segunda noche fué la apoteosis de 
Rachmauinoff. 'l'odas las obras del pro­
grama eran del eminente compositor ru­
so. La cantata "Tiempo de Primavera'', 
el poema orquestal "La isla de la muer­
te" ; las Romanzas cantadas por Sofía 
Braslau, 1111 Coral y el 2o. Concierto para 
piano y orquesta-tocado por el composi­
tor en persona-valieron a éste las míts 
eatlurosas ovaciones. 

Ell Oratorio "Pilgrims Progress'' de 
BJdgard Stillman-Kelley, se cantó en la 
tercera jornada. Según la opiniCm clo la 
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prensa norteamericana, la obra no es muy 
origillíll ni fuerte en inspiración. 

El día 10 de abril (matinée) Heifetz y 
Casals tocaron el doble Conoierto de 
Bmhms. Lo inadecuado del lugar donde se 
efectu6 el "]!'estival", no permitió al ptí­
hlico de gustar del arte exquisito de los 
dos colosos del arco. 

I:Jn la amlid(m nocturna (le P:se miRmo 
día se cantó de manera espléndida la 
"Damnation de Faust" de Berlioz. El do­
mingo 11, la eminente Schumann,.Heink 
cerró brillantemente la serie de cinco 
grandes fiestns de arte, las cuale;,i eonsti­
tnyen, sin duda alguna, una bella mani­
festación de la cultura musical de nues­
tros vecinos. 



LEO ORNSTEIN 

Busque Ud. en el pri­
mer número de la Re­
vista "MEXICO MO­
DERNO" un intere­
sante artículo de LEO 
ORNSTEIN. 

CRONICA MEXICANA 

La anunciada reaparición de la Com­
pañía de ópera Bracale en el Teatro Ar­
ben no llegó a efectuarse, tal vez debido 
a los recientes acontecimientos políticos. 

Es verdaderamente deplorable la suerte 
que corrió el homogéneo grupo artfstico 
que nos dió 1f conocer la "Fanciula" y 
la "Wally". Dignos de épocas mejores 
son los artistas de la compañia Bra­
cale. Ojalá qne pasado este período de 
agitaciones y anormalidades, el activo 
<!mpresario italiano, olvidando los tras­
tornos que ha sufrido esta vez, nos trai­
ga en ocasión más propicia un grupo ar­
tístico tan discreto como el que aplaudi­
mos en la memorable temporada del "Ar­
heu", en la que Carmen Melis se revern 
una excelente artista y el maestro Fado· 
nrni un gran director. 

* * * 
Aunque no tu vimos el honor de recibir 

ninguna invitación para los conciertos de 
la Academia Bacl!, consignamos con gus­
to el éxito alcanzado en las audiciones or­
ganizadas por D. Carlos del Castillo. A 
pesar de los trascendentales sucesos po­
líticos verificados recientemente, los con-
1,iertos de que nos ocupamos han llevado 
a la Academia Bach un numeroso grupo 
de personas amantes de la buena músi­
ca, ansiosas de elevar ,m espíritu en un 
ambiente más sereno, fuera de las inquie­
tudes de la vida ordinaria-¡ y tan ordi­
uaria !--que arrastra la mayoría de los 
habitantes de esta Capital. 

Es digna de todo encomio la tarea del 
selecto grupo de artistas que, bajo la di­
rección de Carlos del Castillo, han hecho 
oír la voz de la cultura en medio ele la 
vocería ele las pasiones desencadenadas. 

* * * Hemos recibido la siguiente invitación : 
l'Jl Profesor Manuel M. Bermejo presen­

ta a su discípula María del Carmen Me­
dina, ai terminar el Grado Inicial de 
Piano. 

El acto se verificará el sábado 24 del 
actual a las 8 p. m. en punto, en el Sa­
lón de Audiciones del Repertorio Muu­
i.:ufa. A1·euida MadE'ro 30, bajo la pre~i­
dPrn:ia de los Profesores Carlos Huerta 
del Valle, Pedro Zabalza Claverfo y AIP­
ja n<lro l\frza. 

México, abril de HIZO. 

PROGRAl\IA. 

I. Saint Saens, Preluclio.-Deppen, Ro­
ma11za .-Cuarteto Castillo.-II. Bacll, Pre­
ludio y fuga.-Mozart, Fantasía y Romain­
za.-Beethoveu, Pequeña Sonata (Allegro 
3Ii1wcto) Piano, Srita .. Jl arfa del Oarmcu, 
Mcclina.-III. Martfn, Berceuse, Las Ha­
das, Canto, Sl'ita. Prof. Luz P,uiz Sa>u/.()­
ral.--IV. Chopin, Marcha- fúnebre, Wal.~ 
7, Bcrceusc, Maz·urka 5, Srita. Medina.­
V. Martín, La <Jai<la de las Hüjas.-Reci­
tación, Sr. Mario Fernando Navarro.-VI. 
Sinding, M urmullüs ele la Primavera,, Rach­
maninoff, Prel1,clio. Liszt, Rapsocli<l, 3 
(Blcgia hcrüica), Srita. McclÍ1ia.-VII. In­
tE'rmezzo de .A.tzimba, Castro. Cuarteto 
Cm,tillo. ( Piano Chiekering). 
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