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El piano por el que se juzga y ca-
lifica a los demas; no es solamente
local o nacional, sino que es reco-
nocida en todas partes del mundo.
Este reconocimiento es la prueba
mas evidente de arte que en su linea
no tiene rival.
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APUNTES SOBRE EL ORATORIO
Por Manuel M. Ponce
1
EL ORATORIO EN ITALIA

Mi amigo y guia en la Ciudad ¥terna,—joven pintor y exaltado meléma-
no— al penetrar en el recinto de la que en otros tiempos ostentara el nombre
de Santa Maria in Vallicella, ¥ ahora, convertida en prosaica oficina del go-
bierno, apenas si recuerda su ilustre historia conservando la estatua del san-
to fundador del Oratorio y la gloriu pintada en la boveda, me dijo: —“Aquf
tienes uno de los mis interesantes lugares de Roma para los mfisicos.”

Y asf era en verdad. ; Cuintos recuerdos evocaba el solo nombre de la Va:
licella! Aquella modesta iglesia habia sido el centro de las actividades de
3an Felipe Neri, fundador de la Congregacién del Oratorio, refugio de las
ilmas piadosas azotadas por el huracin del Renacimiento, cuyo soplo formi-
dable introducia las pricticas paganas hasta la misma silla de San Pedro.

Por aquellos dias, durante mi visita a Roma, no pude darme cuenta exac-
ta de la importancia que en la evolucion de la misica tuvo el nacimiento y
desarrollo del Oratorio en Italia. Mas tarde, la luminosa obra de Domenico
Alaleona “Studi su la Storia dell’Oratorio in Italia” vino a mostrarme con
detalles curiosos y atinadas observaciones el proceso evolutivo de esa forma
musical tan poco estudiada, generalmente, por los musicoégrafos y que, sin
embargo, representa toda una época de Juchas entre el paganismo espléndi-
do del siglo XVI y el misticismo de 8. Felipe, misticismo que defendieron te-
nazmente los discipulos y amigos del santo, desde las trincheras de la Va-
Hicella,
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ha sido reconocido como

EL MEJOR PIANO

sin discusién ni limites
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Unicos representantes en todala Repiblica

A. WAGNER Y LEVIEN, SUCRS., §. en C.

1a, de Capuchinas, 2%~ México, D. F.
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Tres diferentes significaciones tuvo en Italia la palabra oratorio: al prin-
cipio se daba ese nombre a un lugar dedicado a pricticas religiosas, a orar:
més tarde, indicaba un conjunto de ejercicios piadosos —cAnticos, oraciones,
sermones— como lo prueba la frase usada frecuentemente por los fieles: “ter-
miné ya el oratorio.” (é finito 1'Oratorio); al mediar el siglo XVII, final-
mente, se 1lamé oratorio a una composicién escrita para voces e instrumen-
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tos, c¢uyo argumento mistico correspondia a la indole de las reuniones espi-
rituales fundadas por 8. Felipe.

Alaleona, en su estudio del cual hemos hecho referencia, adwmite como
precursores lejanos del Oratorio las Laudes y la Sacra Representacion.

Las Laudes eran, en un principio, sencillos cantos de alabanza, de arre-
pentimiento, de devocién (1). Hacia la mitad del siglo déecimosexto sufrie-
ron muy importantés modificaciones, adguiriendo gran importancia en las
ceremonias de Semana Santa. Tomds Luis de Victoria escribi algunas a va-
rias voces, las cuales eran cantadas con gran solemnidad en 8. Pedro de Roma.

En cuanto a la Sacre Representacién, era un espectiiculo teatral, cuya
trama dramética referiase a escenas biblicas, especialmente. Bntre las Re-
presentaciones de estd indole, la .que organizaba aununalmente Ia Avchicofradia
de Sta. Lucia del Ganfalone y se efectuaba el viernes santo en el Coliseo,
era el especticulo favorito de los romanos. Se representaba la Pasion de Cris-
to. Desgraciadamente no ha llegado hasta nosotros la musica que se cantaba
en esas representaciones populares, aunque sabemos por el libro de gastos de
la archicofradia, que en las mencionadas festividades, la mfisica era un ele-
mento muy importante (2).

Estas representaciones, que en un principio fueron motivo de pensamien-
tos piadosos y de recogimiento entre los fieles, llegaron a relajarse a un ex-
tremo tan deplorable, que Paulo III se vi6 precisado a suspenderias por los
era el especticulo favorito de los romanos. Se representaba la Pasion de Oris-
en el Coliseo en 1539.

Desde esa época, los romanos buscaron en el interior de los Oratorios la

(1) Copiamos a continuacidn algunas de las mis caracteristicas:

Deh piangi, anima mia,

L’antica tua follia;

Deh piangi, afflitto cove,

I1 tuo passato errore,

E i di tristi e penosi

Che ti parean gioiosi.
Perder gllamici, e perder 11 favori
B'estima in guesta vita per gran male;
Ma Valma no. che pid ¢hé'l mondo vale.

Laude de plegaria ¥ adoracion:

Signor, ti benedico,
Signor. laude a ti dico.
Che, mentre ero caduto,
Corresti a darmi aiuto;
O singolar bontade,
Ch'hebbe di me pietade.

(2y Iror curiosidad copiamos del libro de Alaleona (pig. 15) lo que se gastd en
misiea en una vepresentacion del Coliseo. 1534, Adi 11 de abrile. Pagati ad M. Pietro
Paolo Atavanti scudi quatordi che sono ducati dicidotto de carlini et bol. 30 cioé: scud.
1 perlla musicha de Nicodemo; item scud. 1 perlla musicha delli apostoli; item perlia
musicha de Centorioni scud. 1; item perlla musicha de Sanmaritani scud, 1; item perlia
musich delle Marie scad. 1; ftem perlla musicha dell’anguoli scud. ung: item perlla
musicha delli - Favisel seud. gquatreo; item perHa musicha doppa de patriarcha sceudi doi:
item perla. musicha delli Vigtd.scudi doi: come apare perllo 43 mandato sottoscritte
datli signori guardiani, che fu quando fu fatta la vepresetazione ad €oliseo dello nostroe
signor Yhesu Criste.
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catisfaceion de sus aficiones musicales, encontrando bien pronte en San Fe-
lipe Neri, al espiritu priictico que habia de suplir ventajosamente con los ei-
rretenimientos espirituales de su Congregacion del Oratorio las escandalosas
representaciones del Coliseo,

San Felipe Neri nacio en Florencia el afio de 1515, Contra los deseos de
sus familiares, estudio en Roma filosofia v teologia, perfeccionindose en hu-
manidades, Cuando creyd que su espiritu estaba bien nutrido, vendis sus 1i-
hros, repartiendo el producto entre los pobres. Encerrose después en una vida
Jde plegaria y penitencia y se dedicé a consolar y ayudar a los necesitados.

Después de ordenado sacerdote, encontrd en la casa de . Girolamo della
Caritd, institueién de beneficencia, un campo propicio para ejecutar sus vase
tos proyectos de regeneracion social,

Tin su humilde habitacion, sentado sohire pobre lecho, conversaba con al-
cunoy de sus fieles, despuds de las comiday, sobre asnutos misticos y morales.
Estas pliticas piadosas atrajeron en poco tiempo tal niimero de personas, que
fué necesario busear otro lugar mias amplio. Y K. Felipe lo encontrd muy cerea
de la iglesia de 8. Girolamo, donde construyd un Oratorio, en el que conti-
nuaron efectuandose los piadosos ejercicios comenzados en su propia celda.
A las pliticas se agregavon oraciones y cautos: v los fieles, cada vez wmas nu-
merosos, encontraban en los “oratorios” de 8, Felipe una honesta’ y prove-
chosa distraccion.

En 1575 se constituve la Congregacion del Oratorio por bula del Papa
Gregorio NIII, quien autorizé al santo para reconstrnir la iglesia de Santa
Maria in Vallicella, v adaptarla a las necesidades de la Congregacion.

San Felipe Neri murio en 1595, adorado y lorado de los romanos. Fué
santificado en 1612,

He aqui como se celebraban los “Oratorios” en 1577: Todos los dias, con
excepcion del sibado, hacia las tres de la tarde, cuatro padres del Oratorio
predicaban un sermoén de media hora eada uno en una citedra instalada en
medio de la iglesia. Los sermones se alternaban con cdnticos espirituales a
Jos enales seguian algunas oraciones.

Muerto San Felipe Neri, sus discipulos continuaron con amor lu obra
tundada por el santo. La fama de los “Oratorios” de la Vallicella atraia a
numerosisimas personas, apartandolas de las licenciosas diversiones a que se
entregaban los romanos despertados al paganismo por el Renacimiento,

El P. Giovenale Aneina (1545-1602), amigo vy discipulo de 8. Felipe, de-
died su vida entera a la “extirpaeion del canto profano,” a “reformar—decia—
la misica contaminada de tanta lascivia v suciedad que no se puede decir y
es cosa miserable solo el pensarlo.” Para lograr sus propdsitos, el P. Ancina
recogit los madrigales y canciones mas en boga y sustituy6 las palabras pro-
fanas por otras morales y devotas. Tal era su celo, que eseribio en la cubierta
de un libro de Madrigales de Palestrina: “Madrigali del Palestrina, tutti pro-
fani, vani e laseivi da riformarsi in spirituali.”

A su buena voluntad no correspondia su talento musieal y poético, pues
su Tempio Arménico es una prueba de su mediocridad.

9
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Més equilibrados que el . Ancina, fueron el P. Manni (1548-1618) y y el
P. Boto (1539-1619), espaiiol de Osmes y compaifiero de Victoria en Roma. El
primero compuso poesias sinceras e inspiradas v el segundo fué un musico
de talento, cuyas excelentes cualidades aparecen de manifiesto en sus cineo
libros de “Laudi Filipine”, obra importantisima para el estudio de la historia
del Oratorio en Italia.

Una figura de alto relieve en la evolucién del Oratorio es, indudablemen-
te, el P. Dorisio Isorelli, cuya personalidad artistica nos ha sido revelada por
Alaleona. Compositor de mérito, enriquecié el acervo de la Vallicella con Lau-
des inspiradas y colaboré con Emilio de'Cavaliere en la composicion de los
Responsorios y Lamentaciones de Semana Santa, escritos en estilo expresivo
v monddico.

A fines del siglo XVI, la camerata del Conde Veiuio habia resucitado el
culto por la tragedia griega. La creacion de la Opera obedecié a las exigencias
de una sociedad ansiosa de destruir las cadenas del misticismo medioeval,
impulsada por el poderoso anhelo de libertad que determiné la irresistiblé
reaccion del Renacimiento. El fenémeno de la creacion de la Opera es partiy
cularmente interesante en la historia de Ia evolucién musical, porque mareca
el principio de una nueva estética en la misica al adoptarse como bage fun-
damental de la composicion la monodia ¥ el recitativo, es decir, la preponde-
rancia de una melodia en el conjunto polifénico.

Iista profunda modificacién introducida audazmente en las severas v tra-
dizionales pricticas de los compositores del siglo XVI, determing el abbando-
no de las formas rigidas de musica voeal llevadas hasta la sublimidad por Pa-
lestrina, e hizo de la musica un arte mas humano, mas popular, mis en conso-
naneia con las tendencias sensuales del Renacimiento. Todo lo que perdio el
arte musical de sabiduria conquistada en el siglo de oro del contrapunto, lo
gano en crpresién, al nacer la 6pera. Tl recitativo se amoldaba mas ‘f{tcimieu-
te a subrayar las palabras del texto ¥ a seguir obediente los caprichosos gi-
ros del lenguaje, en tanto que ni el motete ni el madrigal, por su estructura
politénica, podian romper la forma hieritica del conjunto armonico.

De estas conquistas ‘participé el Oratorio, adquiriendo con los nuevos ele-
mentos de expresion, su fisonomia definitiva como forma musieal,

Em?lio de’Cavaliere, noble romano, fué uno de los primeros compositores
que pusieron en practica las nuevas teorias de Monteverde v la camerata flo-
rentina, en sus pastorales el “Satiro” ¥ la “Desesperacion dey Filene”. Aplican-
do esas mismas teorfas en la composicion de una alegoria mistica, eseribig Ia
“Rappresentazione de Anima et di Corpo” cantada en la Vallicella de Ro-
ma a principios del siglo XVII.

En todas las historias de la musica se afirma que esta composicién debe
considerarse como el primer Oratorio, sin tener en cuenta que la represen-
f(§c1o;1-'(1e esta obra en la iglesia de la Vallicella, fué un hecho aislado, sin
conexion con el proeeso evolutive del Oratorio, el cual, en esa época habia

pasado de las sencillas Laudes primitivas a la narracion draméatica e his-
tovica,

16
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La “Rappresentazione de Anima et di Corpo,” al contrario de lag pricti-
cas oratorianas, demzmdal‘;a esicenario, gran numero de instrumentos musica-
tew, coro vy solistus. Burney nos proporciona los siguientes datos relatives a
ta obra de Cavaliere: »Un madrigal a varias voces —dice— reforzado por ins-
trumentos, sirve de introduecion, Los instrumentos se colocarin detras de la
exceng y e compondran de una lira doble, de un c¢livicembalo, de un chiterrone
vodde dos flavtas. ... Bl coro tendrd un lugar reservado sobre la escenw para
senitarse 0 estar de pie, en presencia de los personajes principales del drama,
A} levantarse el telon, dos jovenes recitaran el prologo v el Tiempo entrard
en escena: Iy orquesta, oculta detris del escenario, le dard el tono. Las sin-
fonias y ritornelos serdn tocados por un gran ntimero de instrumentos; y si
un violin toca la parte prineipal, serd de gran efecto, 8i la pieza termina con
danzas, éstas serin lentas y graves....”

Como se ve, todo esto era absclutamente extraiio en los “oratorics™ de la
Vallicella, cuyas narraciones dramaticas o histéricas eran exclusivamente
representaciones auricvlares, encaminadas a despertar en los fieles sentimien-
tos piadosos.

Por tanto, el Oratorio de'Cavaliere, considerado por muchos historidgrae-
fos eomo la primera manifestacion del estilo monddico aplicado a una obra re-
ligiosa, no fué en realidad sino la aparicion momentinea del melodrama en la
vida del Oratorio valliceliano, cuyo desarrollo se efectud sin saltos, en forma
progresiva.

El “Teatro Espiritual” del P. Anerio did un gran impulso al Oratorio ha-
cia su completo desenvolvimiento. Encuéntranse en esta coleccién de compo-
siciones los principales elementos que caracterizan al Oratorio musical, aungue
todavia no completamente desarrollados. Iin lox didloges de Anerio figura nun
personaje, la Musae, que mas tarde serd el nurrador del argumento bajo los
nombres de “Testo,” “Historia,” “Poeta,” etc.... :

Anerio fué un compositor muy distingunido, cuyo talento orienté a los
compositores religiosos de su época por el camino mis seguro para alcanzar
¢l perfeccionamiento del Oratorio.

Después del P. Anerio, encontramos la figura del P. Rossini como direc-
tor musical de la Vallicella, Durante los 22 afios que este sacerdote estuvo al
frente del Oratorio (hasta 1644) se afirmd mis la tendencia de los composi-
tores de musiea religiosa, hacia el estilo monddico. cuyo triunfo en el melo-
drama profano habia llegado a ser completo. Rossini, sin el talento ni los co-
nocimientos de Anerio, habia alcanzado el puesto de director musical del Orar
torio por la hermosura de su voz, la cual atraia un numerosisimo concurso
a los ejercicios piadosos de la Vallicella.

Pietro della Valle con su “Oratorio della Purificazione,” Francesco Bal-
dueel con la “Fede” y el . Mazzei con “Abel v Cain”, cierran la primera eta-
pa de Ja evolucion del Oratorio.

Estas composiciones, ademdas de levar ya el titulo de “Oratorios’™, cons-
tituyen una forma definida, forma que servirf mis tarde a tres genios —Ca-
rissinid, Bach y Haendel— para vaciar su inspiracion soberana.

i
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He aqui cémo resume Alaleona el proceso evolutivo del Oratorio: .. Kl
germen del Oratorio fué la Laude en su forma mdis simple, primitiva, genérica
v con cardcter constantemente meditative. PPoco a poco en las Laudes apare-
cieron sefiales de hecho biblicos, primero como vagas alusiones alegdricas o
simbélicas (Laudes alegéricas), después como una verdadera exposicién ob-
jetiva del hecho y del didlogo (Laudes dramiticas y narrativas), perdurando
la forma expositiva y narrativa de sermon.

Las Laudes dramditicas y narrativas se desarrollaron poco a poce, per-
diendo su estructura regular en las estrofas y, bajo el impulso de la revolu-
¢ién musical italiana de fines del 1500, se substituyo la forma expositiva con
Ia representacién auditiva, distribuyéndose las partes a otros tantos indivi-
duos monddicos y permaneciendo siempre en su puesto la narracidn y la me-
ditacion.

Por altimo, el didlogo sufrié un importante desarrollo; la representacitn
auditiva se completé y se perfeccioné; la narracidn se personificd; el estilo
mondédico y narrativo prevalecié sobre la polifonia, v asi se llego al pleno des-
arrollo del Oratorio.”

Como se ha visto, el proceso evolutive del Oratorio fué lento y dificil de-
bido a la carencia de musicos geniales en la direccion del Oratorio de la Va-
Ilicella. Anerio, Isorelli, Ancina, Soto y aun el mismo Balducci, han pasado
a la historia de In misica como compositores relativamente mediocres, sim-
plos obreros en la lenta construccidon del Oratorio. Necesitibase un mausico
ruerte, genial, dotado de extraordinarias condiciones para condensar en obras
inmortales los progresos y las bellezas dispersas en los Oratorios de sus an-
tecesores.

”

Y el misico Hegd.

A principios del siglo XVII nacié en Marino, Estados Pontificios, Gia-
como Carissimi, el compositor destinado a perfeccionar v engrandecer el Ora-
torio en Italia.

Carissimi representa no sbélo el momento culminante en la historia del
Oratorio, sino la realizacion plena del nuevo estilo monédico expresivo. En
sus obras, la polifonia, si se quiere, no es tan rica como en las de sus antepa-
sados —Anerio inclusive—; pero jqué riqueza de expresion! ;qué sentimiento
profundamente humano eneierran sus Oratorios! ;Cufénta alegria en el canto
de la hija de Jefté por la victoria de su padre! ;Qué doloroso didlogo entre
Jefté y su hija! ; Cufinta verdad en el acento de los coros, s6lo igualados por
los que mas tarde escribiera Haendel!

Carissimi se olvidaba de las frias combinaciones contrapuntisticas para
perseguir up ideal mas alto: la creacién de obras de arte palpitantes de vida,
rebosantes de inspiraeion. Por eso sus obras marcan una época en la historia
de la mdasica y la cumbre mis alta en el desenvolvimiento del Oratorio ita-
liano.

Todos los Oratorios de Carissimi tienen texto latino y fueron escritos
zara el Oratorio del Crocifisso, archicofradia que, como otras muchas que se

12

A P U N T FE S 8§ O B R E E L O R A T O R:F-D

establecieron en Italia y aun en el extranjero, tuvo como modelo el Oratorio
de la Vallicella.

Después de la muerte de Carissimi, acaecida en 1674, comienza la deca-
deneia del oratorio italiano. ;Las causas que la determinaron? Vamos a es
iudiarias, aunque sea brevemente,

Kl Oratorio, como ya lo hemos visto, nacié de un noble y generoso deseo
Je 8an Felipe Neri: proporcionar una honesta y piadosa distraccion a los fie-
les, para apartarlos de la corriente pecaminosa del Renacimiento. Es decir,
el Oratorio representaba la reaccidn catdlica contra el paganismo de esa épo-
ca. Consecuente con los propoésitos del santo, el Oratorio musical evolucionéd
desde las primitivas Laudes que cantaba el pueblo hasta la representaciéon au-

vicular, en la cual podian seguir paso a paso las almas piadosas el desarrollo
I+ historias biblicas o misticas relatadas por diferentes voces y el corc (1).

Pero l1a evolueion del Oratorio se efectué bajo la influencia inevitable del
movimiento iniciado por Monteverde y los cantores de Florencia, movimiento
que determiné Ia creacion del melodrama, el gue en hreve tiempo llegd a cons
titnir el especticulo favorito del ptblico italiano,

En Roma, los principes Barberini inaunguraron su teatro en 1634, por enyo
escenario desfilaron, entre otros, los melodramas Sant Alessio, de Landi; la
Erminia sul Giordano de Rossi; Chi soffre speri, de Mazzoechi; la Galatea,
de Loreto Vittori; Dal mete al bene, de Abbatini; la Vite Umana, de Marazzoli
v otras muchas. Estos triunfos del estilo monddico expresivo, reflejabanse en
la musiea de log Oratorios haciendo de éstos verdaderos melodramas sin ae-
cion, es decir, representaciones auditivas, cuya musica no era sino una copia
de} estilo empleado en el melodrama profano. Comoe se ve la reaceién eatdlica
habia logrado, hasta la muerte de Carissimi. establecer una especie de ecom:
petencia entre las dos formes musicales, ya que su desenvolvimiento se rea-
lizaba paralelamente. Y este paralelismo en la evolucién del Oratorio y la
Opera, no termina ahi: se observa también en la decadencia de ambos, cuando
ia falta de musicos superiores los arroj6 en manos de compositores medio-
cres, incapaces de nna profunda renovacitn, gencradora de nuevos procedi-
mientos, de nuevos caminos en la composicién musical.

Ademas, Ia decadencia del Oratorio se debié en gran parte a la falta de
espiritu religioso entre los fieles de la Congregacion. A fines de 1600, ya el
Oratorio no era un Ingar de recogimiento, dedicado a pricticas piadosas; an-
tes bien, dice Alaleona. al Qratorio asistfa un mundo elegante y los caballe-
rus hacian gala de cortejar a las damas. ;Qué restaba de la meditacién severa
sobre las verdades cristianas y morales, de las cuales el Oratorio musical era
ung ilnstraeion vy un apoyvo? Bien otras eran las meditaciones de los nuevos
feligreses. ... El Oratorio se convirtié en un sitio de recreo mundano, en ab-
soluto contrario a la idea noble de su santo fundador. ;

Desde este momento, bien pudiera afirmarse que el Oratorio en Italia
Jdesaparecid. Las tentativas que mas tarde se han intentado para resucitario

{1; Fn el ¢élebre Oratorio de Carissimi “Jefté,” toman parte, ademis del coro, los
signientes personajes: Tistoricus (Altus) Jefté, (Tenor) Filia (Cantus) et Bassus.
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han fracasado por falta de ambiente propicio. Y es que la ereacion del Orato-
rio respondié a la necesidad de contrarvestar el formidable empuje del Re-
nacimiento y, actualmente, no encuentra un sitio apropiade ni en el templo
ni en el teatro. ;Por qué el Sansén y Dalila de Saint-Baens cambié su primi-
tiva forma oratoriana por la de 6pera? jPor qué los Oratorios han huido de los
templos para aparecer de tarde en tarde como manifestacioness esporidicas
de un arte arcaico?

s que la idea engendradora de los Oratorios no tiene ya aplicacidu en

nuestra vida moderna porque no se trata de oponer resistencia a ningiin Re-

nacimiento, desde el momento en que vivimos en pleno paganismo, y hemos
asistido a la bancarrota de la moral y de la eivilizacion en este siglo de Ia des-
truecion v el aniguilamiento del Ideal.

1ébil barrera seria, en verdad, la misica, aun la mds sublime, si tvatise-
meos de oponerla al huracin desatado de las pasiones groseras.

Sin embarge, jcon cudnto respeto contemplamos los esfuerzos de agque-
Nos luchadores que oponian a la corriente invasora del Renacimiento, los dul-
ces cantos de la Vallicella! Desde el angélico Tsovelli hasta el excelso Caris-
simi, todes eolaboraron en la creacién de una nueva forma musical de Ia que,
mis tarde, serian gloriosos representantes dos genios: Bach v Haendel

Y bien, si el Oratorio como arma de la reaccidn eatdlica ha desaparecido
desde el momento en que las causas que le dieron vida desaparecieron tambitn,
el Oratorio como obra de arte perdurard porque es inmarcesible, poryue en-
cierra en armonias divinas toda la gama del sentimiento humano.

: Siempre habrd ligrimas para llorar con Carissimi la suerte de la hija
de Jefté! '

s i

JUAN SEBASTIAN BACH
POR CAMILLE BELLAIGUE

Traduccién de Palma Guillén

Hubiera podido decirlo de las obras de Juan Sebastian. Bach.

Algunas palabras del “Genio del Cristianismo” recuerdan y distinguen
la manera del miusico de la Biblia y la del musico del Evangelio, “Altiva
hajo la antigua alianza, la misica pintaba s6lo dolores de reyes y profetas
—dicen—mis modesta, pero no menos augusta bajo la nueva ley, presta
sus suspiros lo mismo a los poderosos que a los débiles, porque ha encon-
trado nnidas en Jesucristo la humildad y la grandeza”.

Bach fué tan humilde como grande. Monago primero, organista saeris
tdn y cantor mis tarde, desarrolla una vida religiosa y escondida que en-
vuelven las sombras del santuario. 8u existencia se cumple no en la soledad
(se casd dos veces y tuvo 21 hijos), pero si en el retraimiento, y no tiene
nada de comiin con la carrvera oficial y piblica de Haendel, llena de viajes,
de azares, de éxitos v reveses resonantes. La interiorvidad constituye uno de
los caracteres y acaso la esencia misma del destino de Bach y de su genio
sagrado. A veces, sin embargo, del mismo modo que Haendel se concentra 'y
repliega, Bach sale de si y se derrama fuera; pero los mas dramiticos ora:
torios de Haendel no alcanzan la intensidad de ciertas piginas de la “Pa-
sién segim San Mateo”. El sentido de su propia vida es tal en Bach, que se
acusa hasta en sus mas exteriores satisfacciones. Se encuentra no sdlo en
la Pasién: en obras de misica pura, en cierto preludio del “Clavecin bien
tempéré”, apunta el germen melddico y ritmico de uno de los mas vives y
populares episodios de los “Maestros Cantores”.

En fa “Pasién”, la muchedumbre, no s6lo la de hoy hecha de oyentes y
fieles, sino la de otros tiempos, hecha de tfestigos y actores, toma parte en
el drama con un movimiento tan fuerte y vivaz, como preciso y real. Abun-
dan los ejemplos de esta accién dramditica, teatral, dirfa vyo, siTa palabra
no indujera a errvor. Es, en Ia Cena, después de la palabra de Jestis: “Uno
de vosotros me traicionard”, la pregunta ansiosa de los diseipulos: —%; oy
yo, Sefior?, ;80y y0 2 ¥, mds tarde, cuando el Cristo es detenido por los sol-
oados, bajo los olivos del huerto, es la protesta que se levanta por todas par-
tes :—*"; Dejadlo! ;No lo atéis!” La multitud interviene en cada instante,
To mismo delante de Caitds vy de Pilatos que en el Calvario. Se ho hecho
notar a menudo esa realidad terrible que da la misica a los gritos de rabia,
a los grandes clamores, a los alaridos estGpidos v siniestros de Ly multited
trritada. Bach obtiene facilmente esos efectos prodigiosos, sin apartarse
jamas de las féormulas mis estrictas. Los medios empleados son de una sim-
plicidad enorme y genial. El grito: “; Barrabas!’, en acordes de séptima dis-
minuida, es mis espantoso que lo hubiera sido un coro ampliamente desarro-
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llado. Donde el Evangelio dice:...*y los judios gritaban més fuerte: ; Crucifica-
lo!”, Pach se limita a repetir el coro anterior gque parece ahora més estri-
dente. Bl procedimiento es muy sencillo. Toda la dificultad esti en en-
~ontrarlo, como dice William Cart, en su estudio sobre Bach.

La naturaleza misma estd asociada, en la “Pazion”, al relato dramatico
¥ a la plegaria. No me refiero al velo del templo desgarrado, ni a las rocas
hundidas, ni a la tierra que tiembla. Bach ha descrito, ciertamente, los des-
Ordenes que siguieron a la muert de Jewls; pero ha tratado sobre todo de re-
tener el momento que la vio cumplirse. Su evocacion a la noche es una cosa
extrafia, Ginica por el sentimiento y por la sensaciéon. Apenas el piadoso José
Je Arimatea ha obtenido de Pilatos la gracia de recoger el cuerpo del Salva-
dor para darle sepultura, cuando surge un canto misterioso que se eleva como
ol alma de la hora, como el aliento de la alta noche lenta y fresca, testigo del
misterio de nuestra culpa y del misterio de nuestra salvacion. .. y parece que
todas las noches graves de nuestra vida, las funestas lo mismo que las bendi-
tas, se concentran en ésta que las rescata, las cousuma ¥ las corona. En la
Historia de la Mfisica como en la de la humanidad es ésta la noche adorable
entre todas, la noche divina en cuyo seno todas las otras, aun las mas duolces
v las mis puras, son borradas. Pero este cuadro es tan bello s0lo porgue se
parece a una alma. Es necesario ahora penetrar a esta alma (ue nu se abre
ni se entrega enseguida. Bach se manifiesta primero a los espiritus y por el es-
piritu. e comienza por admirarlo especialmente y se le ama después cada vez
més. ; Bach amé tanto! A é1 mejor que a Lutero hubiera podido definir Carlyle
como “un eorazén fuerte, generoso, lleno de piedad y de amor, como todo co-

razén valiente lo es siempre. Conozco—dice Carlyle—pocas cosas mis dulees

oue esos dulces soplos de amor suavés come de nifio o como de madre, en ese
gran corazém salvaje.”” Palabras mis santas aln vienen a la mente al leer la
“Pasion seglin San Mateo” o las Cantatas: “No soy vo quien vive, es Jesu-
cristo quien vive en mi.” Una vida sobrenatural y verdaderamente divinizada
civenla en eierto modo a través de la obra sagrada de Bach que establece una
continua reciprocidad de Dios al Lhombre y del hombre a Dios. Historiador
v dramaturgo, Haendel canta a los profetas y a los guerreros; lirico y mistico
antes que todo, Bach tiene como tinico héroe a Jesucristo y su musica exalta
constantemente la aceion grande entre todas: la accién de Jesucristo sobre
nosotros o mas bien en nosotros.

Su arte establece de modo profundo hasta los elementos especificos, has-

ta la base prictica (practical hasis). Con ser tan admirables la melodia y la

armonia de Haendel no penetran tan hondamente en nosotros, Iin tanto que
la melodia de Haendel no hace sino extenderse v desplegarse magnificamente,
es verdad, la de Bach se insinta y ahonda. Con frecuencia, lo mismo que su
rival, nos ataca de frente, pero muchas veces también, menos cuadrada y mis
ligera, se desliza en nosotros y por secretos pasajes, a través de mil vueltas
que Iz otra no eonoce sino raramente, llega al centro mismo de nuestra alma.

Vina diferencia de naturaleza entre los dos maestros aparece aqui, El go-
nio e Haendel, eminentemente vocal, se encierra voluntariamente en los M-
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mites y en la potencia de la voz; Bach al contrario, segiin ha podido notarse.
»es partidario de la musica instrumental. Alli estin sus rafces profundas, v
nunca, ni al dedicarse con predileccion a las grandes obras corales, cousiente
en abajar los instrumentos al rango de servidores; mas bien lo hace con la
voz, usdndola como un jnstrumento, superior, es verdad, a los otros, pero so-
lamente como un primus inter peres™. Las formas mismas de sus coros somn a
menudo tomadas de la musica instrumental”, (W, M. Cart, op. eit.)

Qué decir de la armonia de Bach si no que infinitamente mds ricd, mas
delicada, mas sutilizada, que la de¢ Haendel, penefra al fondo de nuestra subs-
tancia y se extiende “como el aceite hasta la médula de los huesos”.

Ademis, hay an Gltimo elemento que falta o Haendel y que Bach ha he-
cho suyo, un nuévo manaintial de emoeién personal y de intima bellezn: el co-
ral. Ya suceda a otras figuras, u otros movimientos sonoros, o yu se les
asocie desenvolviéndose por encima o en el seno de Ia polifonia, —cunbre o
centro—, la compendia y, por decirlo asi, la forma. Ln ocasiones suspende
la accibn y en ocasiones la modera. Es un alto, un reposo favorable a la medi-
racion, a la ver una sefial y nn sfmbole del recogimiento del alma y de su cn-
trada en si misma.

En la “Pasion segtin San Mateo” observamos esto muy bien, La accion es
hella; pero la redecion, la vuelta del ovente o del fiel sobre si propio, es mis
admirable todavia. Por esta exaltacion, por esta santifieacion del sentiv indi-
vidual, es Bach, creo yo, ¢l mis grande de los liricos sagrados.

—‘Hermanos mios, triunto en alegrin”,—gritaba algunas veces Bossuet.
Bach experimenta a cada instante ese gozo triunfante y nos lo comunica. Re-
cordad si no el tiempo-del famoso aire de ta Cantata para el dia de Pentecos-
tés: “Mein glaiibiges Herze, Froh locke, sing, scherze”. Recordad la Aleluya
final de la Cantata “para todos los tiempos” y la Cantata: % Wachet aunf!”
toda entera v tantas vocaliziciones, repiques y fanfarrias en’ que vesuena el
tumulto de una santa v realmente divina alegria.

TPor lo que toca al abatimiento, al humillamiento religioso del alma, Bach
ex, si eabe, mis admirable afin. Sw amor que sabe de clamores jubilosos, gime
en la Pasi6n v en las Cantatay en un profundo humillamiento. yeligioso que
nace la grandeza de Bach v la nuestra, la de todos los hombres. Abundan en
la obra de Bach. misticas oraciones solitarias. A la entrada de ese inmenso
hajel que se Hama “la Pasién seglim San Mateo,” el doble coro eleva sus dos to-
rres; pero, franqueando el formidable poértico, encontramos a cada paso,
abiertas entre pilares gigantescos, capillas oscuras y rincones de sombra he-
chos para la plegaria vy las 1agrimas. Hay un vecitado, un coral pequeiio, un
aire, uno de esos “‘ariosos”, maravilla entre maravillas, en que el alma ago-
hiada de dolor y de amor parece en verdad sufrir con los sufrimientos y exal-
rarse con los méritos del Ralvador. La Cantata manifiesta este aspecto me-
jor que la Pasion. Tas Cantatas son, en misica, el breviario de la vida in-
terior y un tesoro inagotable de psicologia del sentimiento religiose. Ta-
ra leerlas es preeciso, como dice la Imitacién, que bien puede ser citada a su
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vegpecto, “cerrar las puertas de nuestra edmara.’? Los misterios mas OSCHIOS.
el misterio del amor v el de la muerte, estin meditados en ellas.

Ambas forman la esencia de la admirable Cantata “Crist lag in Todes
handen.” hecha de un Gnico coral idéutico siempre, y uuevo siempre, exz la
que por el genio sinfonico y casi por el procedimiento del leitmotif, Bach anun-
cia en verdad a Wagner, Algunas veces desarrolls el tema del coral exton-
diéndolo hasta darle las dimensiones de un aire, de-un ddo; deé un coro; otras,
por el contrario, lo encierra en la tormula estricta del coral, realizando asi las
Jos grandes operaciones del espiritu, el andlisis y Ia sintesis, con igual
waestria.

Cada Cautaty es o Ikle‘ﬂc}d extrafia de dolor y de gozo. La muerte de
Cristo, fuente y promesa de nuestra vida cterna, que constituye el tema, jus-
tifica la mnstdnte alternativa patética de lamentaciones y aleluyas. En nin-
guna parte es esta alternativa mds conmovedora que en cierto déo para vo-
ces femeninas, Las palabras que sou de Lutero dicen poco mis o menos lo si-
suiente: “La muerte no podia ser vencida. Lntre los hijos de los hombres
reinaba el pecado, y la inocencia perdida habia dado a la muerte poder sobre
nosotros. La muerte nos tenia en sus gavras, ;Aleluyva! ; Aeluyal™ Sobre el
motivo disminuido del coral o, como dicen en lenguaje téenico, “awmentado”
wobre nn acompaiiamiento frio ¢ hmpasible, se desarrolla una doble melodia
Minebre y la palabra misma de gozo langaidece al fin y muere. Muy de otra
manera resonaba esta bella Alelnya cuando los coros de Haendel la lanzaban
al infinito de los cielos, Ahora ha perdido su brillantez y su alegria y, sobre
ta tierra humilde, humildes voces la transforman entre palabras de muerte.
Qué muerte Horan? No la gloriosa v heroica de Saul, de Sansén o de Judas
Maeabeo celebradas nagnificcimente por Haendel, sino la nuestra oscura v
comtin, ... pero cantemos ln Aleluya, puesto que por £1 viviremos eternamen-
te, una Alehwa melanedlica v casi dolorosa porygue el (msto sufrié y murid
v porque es necesario que, como El, muramos todos.

In esas regiones profundas donde desde los siglos del canto Hane y de
Palestrina no habia vuelto a penetrar la musica, Bach nos introduce a cada
uno y a todos en conjunto. Admirable intérprete de cada alma aislada, Bach
lo es también del mismo modo de las multitudes de almas. El principio indi-
vidual y el principio social se encuentran y equilibran en este genio verdade-
ramente religioso que une a Dios con el hombre y a todos los hombres entre
«i. Recordad en las Cantatas y en la “Pasion seglin San Mateo” todos ague-
lios didlogos, desconocidos antes de Bach, entre una voz tniea e innumerables
voces, entre un sublime corifeo y coros mis sublimes atin, entre la multitud
que ruega v Hora y yo no sé que mediador o pontifice misterioso. En astas
polifonias universales interviene con frecuencia un coral, pero el coral y el
coro estin animados de diverso movimiento, El coral camina con mis lenti-
tud en tanto que el coro se desenvuelve sin tregua. A veces, por el contrario,
¢l coral se detiene para proseguir enseguida y cada silencio da a cada repe-
ticién mayor belleza. Multiple y patético el coro estd hecho de nuestras so-
plicas y de nuestras quejas que el coral domina por eneima de la polifonia ¥
de la pasion, uno v tranquilo, porque es lz paz, el orden. el elemento divino.

e

19



e .

R E V I S8 T 4 M V § 1 C A L D K M E XTI 0O

La musica de Bach nos ensefia con quién y bajo quién debemos vivir y su en-
sefianza es la tinica ley. En esfe amor divino, inico que su austero genio co-
nocié siempre, inunda Bach el alma de la humanidad entera, convidando a los si-
glos v a low pueblos a la meditacion y a la adoracién de los misterios eris-
tianos. Kn pfginas como la primera v la Oltima de la “Pasién segin San Ma-
teo,” el oratorio se eleva y creee hasta la epopeya; pero lag proporciones eolo-
sales no rompen con su grandeza el sentimiento exquisito porque bajo la ar-
raadura enorme late, no sélo el corazén mis grande, sino también el mis tier-
no. Al prinecipio de “la Pasién”, Bacn nos habia Hamado a todos al espec-
ticulo de la divina tragedia. Ahora la tragedia estd consumada: delante de nos-
otros ¥y por nosotros Jests ha sufrido v ha muerto, y nosotros, en torno del

adorable despojo, antes de que vuelva a caer la horrible piedra, le decimos,

adi6g: —“Buenas noches; ten un dulce reposo, mi Jesds”, Por todas partes
junto al sepulero flota el adids familiar y grandioso de voces y de almas sin
nombre que, por ltima vez nos descubren su esencia misma, toda la firmeza
de su creencia v toda la suavidad de su amor. En el epilogo universal, y, sin
embargo, intimo de la *Tasién” como en todas las admirables obras del maes-
tro, 1o que més asombra, no nos cansamos de repetirlo, no es Ia extensién, sino
la profundidad. ‘

“Ab exterioribus ab interiora,” dicen los misticos. De Carissimi a Schitz,

de Haendel a Bach, hemos tratade de seguir este camino, Hemos visto prime-
ro como el sentimiento religioso, el ideal sagrado, rodea por detuera v lo hemos
sentido después penetrar en lo mas profundo y asirse a todas las potencias
de nuestra alma. Tal es sobre nosotros, en todo nuestvo sér, la sucesiva ac-
cion v la doble conquista de Dios.

b 0 K

POR EL MUNDO MUSICAL

Feemos en el ndmero correspondiente
al 21 de marzo préximo pasado de “Le
suide du Coneert” de Paris: “Los conce-
jales han aprobado un nuevo impuesto
sobre los pianos: 30 fr, a los pianos verfi-
cales y el doble a los de cola. La cola,
por 1o que se ve, ¢% un lujo reservado a
tos millonarios. Pero hay una nunerosa
clage social—compositores, profesores de
miisica, estudiantes, etc.~—a la cual no ha-
¥dA mucha gracia la noticia del nuevo im-
puesto sobre sus dnstrumentos de traba-
jo. ¢Por qué los pianos y no los violines?
+Por qué les pianocs y no las arpas? ;Por
qué, en fin, no gravan los fonografos, que,
ademis de ser incontables no puede consi-
derdirseles como instrumentos de traba-
jo?..." Hasta aqui el colega francés.

Qjala que esta nota no despierte en
nuestros jovenes y belicosos ediles el de-
sen de sacar provecho de tantos pianos
COmo se ven por esas salas de Dios, a imi-
tacion de sus colegas de Parfs. De todas
maneras, bueno seri que, en caso de de-
cretarse un nuevo impuesto sobre instruo-
mentos musicales, los fonografos resulten
vietimas ¥ no los pianos, con o sin cola..

R

Muy pronto celebrara la notable can-

tante Enriqueta Schumann-Heink sus bo-
das de oro como prima-donna, después de
ung carrera artistica tan larga como bri-
ante.  Actualmente Mad. Schumann-
Heink prepara un viaje alrededor del mun-
do para descansar de las fatigas que le
ocasiond su dltima temporada de con-
ciertos levada a cabo con excepcional
éxito en varios BEstados de 1a Union Ame-
ricana, La eminente countralto se consem
va vigorosa y optimista. La pubmonfa que
sufrié dltimamente fué, seghin la artista,
“un pequeiio descanso” en su vida de ac-
tividad constante.
* % ¥

;Los violines viejos y caros—=Stradi-
varing, Guarnerius, Amati, etc.—son los
mejores instrumentos de su clase? He aqui

una pregunta que hice a‘z{mmq al
biera sido éalificaday de tonta o
dada la certezu que exidtin respecto a
bondad de log instrumentos fabricados pm* .
los célebres Tuthiers de¢ Cremoua

Abora la cosa ha eambiado. Haece ai~
giin tiempo se efectuaron en Paris varias
pruebas—muy interesantes. por tierto-—
en las que los instruomentos antienecs mas
famosos lucharon en pleno: coneurso ph-
blico con violines ¥ violoncellos de fam'p
caelon moderna.

Los violines (o violoncellos) fueron to-
cados por el mismo artista ante un pabli-
€O numeroso, en una sala a obscuras. A
cada instrumento correspondii un name-
ro de orden. Después de una segunda eje-
cueidn por ofre artista, s=e procedis a la
votaeion. .

El triunfo de los instrumentos moder-
nos fué completo. Un vivloneello enteramen-
te nuevo de Kaul et Chennaniais, venecio
al $tradivarius-de Davidoff y un vielin de
Nuaul y otro de Falisse derrotaron ai fa-
moso “Kreutser” del maestro cremonds.

Sin embargoe, los violinistas ne se han
convencido todavia de la excelente eli-
dad de los instrumentos modernos " s
aferran en sus viejas creencias; las ecua-
les no admiten que se ponga en tela de
juicio la superioridad de los antiguos
tuthiers, )

1 eminente violinista Lueien Capet no
es de esta opinidn, Véase 1a siguiente carta
que dirige al director del “Monde Musi-
cal” de Parfs: “17 de enero de 1920 —Soy
dueilo de un violin absolutamente extraoy-
dinario que el maesiro Luthier Kaul de
Nantes, ha construido especialinente pa-
ra mi, Deseo resumir i pensamiento en
unas cuantas palabras: ningune de lox
mis bellos violines italianos que han pa-
sndo por mis manos puede rivalizar eu
calidad con este nuevo instrumento. Si
Kaul fuera capaz de reproducir el mode-
1o que acaba de crear, creo que seé colo-
caria-a la cabeza no va de los constructo-
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res modernos de Sustromentos, sino de
todos 198 que han existido.

IIace un mes que tocs este admirable
ingtrumento en diferentes salas de con-
ciertog y no me €8 posible dejarto R
Jaeion Capet™.

Como final de esta nota ¥ confirmando
el optimismo del \";olinism Capet. nos
wineian de Paris gque el Dr. Dehu ha ob-
tonicle muy  buenog resultados aplicando
a low violines mn harniz especial, Tos ins-
trumentos modernos adquieren con exnte
harniz nna sonoridad completamente “ito-
liana™.

W O E

Nikiseh. el gran director de orguesta.
celebrd sus bodas de plata como direc-
tor de la Filarmonica de Berlin. Dice 1a
prensa alemana que este acontecimiento
e 1a apotecsis del poderoso conductor
cuya batuty es el espanto de los musicos
v 'm deliein de los paiblicos. Tres veces
.fuoron vendidas las 1ocalidades [ de Ia
“pplarmohia”c para una audicion prepa-
ratorin, nn ensayo general v el concierto
Aefhnitivo, o

1 programi fué el mismo que dirigit
Ngisch hace 20 afios:

Overtura, Leonora nim. 3....Beethoven.
gipfonia nim. Do rTechaikowsky.
Conelerto nim. 2. .eee T.isut.
Overtura de Tannhauser. . YWagner.

Hubo un solo cambio: en vez de Joset
ITofmann que fué quien interpretd la
ohra de Tiszt en la ya lejana época en
que Nikisch fhacfa sus primeras arma’\:.
ocupd su lugar como solista Mitja Ni-
nisch. hijo del famoso divector. T e
riosd coincidencia : AMitin  tiene actual-
mente 19 afios ¥ Hofmanu, cuando toed
hajo Ia direceién de Nikisch hace 23 anos,
contaba exactamente 18 misma edad.

A Nikigeh deben en puena parte 1os
alemanes s enltura musical y el amor
que demuestran Dor 1 bella mibsica. Ba-
jo su Qireccion han desfilado en lox grail-
des coneiertos de 1a Filarmonia, figuras n
altax como Teresa Carrefio, Joset Hofmann,
toanl  Pugno, Annette Fasipoff, Moritz
Yasenthal, Ferrucio Busoni, Leopoldo Go-
dowsky, Eugenio d"Albert, Fl'(\dvric T.o-
mond,  Bmilio  Sauer, Kreisler, Ysaye
gehumann Heink, efe. ote,

S laa numweresax ohras

s

dudo a conocer al piblico berlings, e
cuentan 1a Sinfonia de César Franck:
scheherezade, de Rimsky-Korsakoff: lus
sinfonfas de Bruckner; “Istar” de d'Indy:
ta Sinfonfa sobre un cante de Ia Monta-
fin del mismo compositor v otras muchas

Nikisch fué ovacionadizimo en lIa cole-
Lraeion de suas bodas de plata,

* % ¥

Tn millon de ejemplares ha vendido ol
editor de la célebre picza “Dardanela”.
por cuya propiedad el autor recibio solu-
mente cien ddlaves... en papel,

% %

Puceini no deseansn, Después de su dis-
cutido Triptico, representado en el Metro-
politan, trabaja actualmente en otra obra.
cuyo titulo es: “Sua Altewza 8ly”. El pri-
mer acto, segin noticias que nos llegan
de Italin. es muy comico; el segundo tie-
ne un cardeter pasional muy marcado ¥
¢l Gltime es francamente dramitico. En
realidad, la nueva opera constituird otvo
triptico: s0lo que en esta vez los fres
actos se desarrollarin bajo un mismo ti-
tulo,

Ademits de sus actividades planisticas
desplegadas a través del territorio norte-
amevicano con  envidiable éxito. Sergio

tachmaninoft dedica sus “ratos de ocio”
i 1 composieién de tres dHperas, en un ac-
to eada uno: “Aleko”, “Fl (Caballero Ava-
ro” v “Francesca da Rimini”,

Tas tres nuevas obras se estreonariu
en Rusia.

¥ ¥ #

“XNo s0lo buenn manteduilla y excelente
queso hay en ITolanda, sino también
buena misica v grandes miisicos”, escri-
be el corresponsal de un semanario artis-
tico de Nueva York.

oy Holanda, dice el corresponsal. el
movimiento artistico y especialmente en
lo que a miisica se refiere, es tan intenso
como puede ser el de Paris, Berlin o Lou-
dres. Existen agrupaciones tan importan-
tes como la sociedad de conciertos “Con-
certgehouw Oychestra,” dirigida por Men-
gelbergt Ia spesidonte Orchestra” dol Dir,
Peiter  Van  Antooy, 12 sociednd  corai
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“Maatschappi tot Bevoordering der Toon-
kunst” ¥y la  Kammermuzick Vereeni-
ging”. ’

¥n cemanto al movimiento musieal, Ia
Fiaya ha sido recienfemente invadida por
un verdadero ejéreito de wcihrfuosos. Dros-
pués de Partds, cuya muerte anunciamos
a nuestros lectores en el ntmero pasado
de esta Revista, han legado el pianista
Miwin Njereghasi, In joven celista Bokor,
1a pinnista flona Kabosch, la violinista
Ibolyka Gyarfas, el pianista turco Elly
Szegfi v el Cuarteto Hngaro. (Perdon:
pero no elegimos intencionalimente estos
nombres tan... dulces).

® % %

Lox esquimales también se divierten.
Celebran sug festivales con ardor ¥ entu-
siasmo a pesar del ambiente helado en
que Ostos se verifican, No faltan en e
tos concicrtos ni las caneciones populaves
ni 1es bailes primitives acompafiados e
grogerog instrumentos de percusion, Los
extranjeros pueden concurrir a estas ma-
rifestaciones del arte esquimai, siempre
(ue paguen el precio de un billete de entra-
da: nna foca.

¥ % ®

Jin Berlin se estrend el Segundo Cuar-
feto de arco de Scoemberg, jefe de los
compositores 1modernistas de Alemauia.
Tista obra presenta la particularidad de
naber sido agregada una voz de soprano
durante el segundo y tercer tiempos.

Ta voz canta las bellas estrofas de
stephen George “Iitanei” ¥ “Entruckung’.

Los criticos dicen que la innovacidn fué
acogida con mareadas muestras de satis-
faccidn por el auditorio, debido, induda-
blemente, al indiscutible talento del com-
positor,

* %

Copiamos del  “Musical Courier” de
~Nueva York, corrvespondiente al 18 de mar-
%o del preseute afio: “Mauricio Dumesnil,
el pianista francés, cuvos tltimos recita-
les en Nueva York han lamado la aten-
cion. ha frmado un contrato con la Com-
pafifa Aeolian, con el fin e tocar una se-
rie de composiciones para el piano repro-
dnetor  “Duo-Art.” ¥En el primer grupo
de obras que tocari el Sr. Dumesnil figu-

an

tan dos hella

wer Ballet
el '‘pianisda frane
de-Sudamérica. I
caids seineluiran ‘si}
tinguidos compuositor
Alberto Williaws, de Bueno
rique Soro; de Santiseo dé
neel MU Pones. de I eludig

FowR

Tn reportero americano pidio
ciente entrevista al admirable
Josef Thévinne su opinion sobr
sos topicos musicales. de los eunl
tamos en seguida los maAs interesant
Respecto a las probables modificaci
eu ol sistema melodico y armoénico actual.
Lhévinne piensa que no estd lejano el dia
en que se empleen los cuarios de tcmél
“Los instrumentos de arco comenzarian v
no tardard en seguirifos el piane’, éijn
el planista. -
En cuanto & la téenica pimxistiem eree
Thévinne aue ha aleanzade ya. su mixi
mo _desarrollo ¥ que lag dificultades guc
presentan lag obras de los compositores
modernistas son incdmodas™, Pero no mis
dificiles que las que abundan eipla literatu-
ra del piano. “A Godowsky se:deben mu-
c¢hos de los progresos realizados en In
téenica pianistica”, concluyd T hevinne.

R

NOTICIAS DE MILAN

—TFerencz de Vecsey, notable violinista
htangaro, ha hecho su reaparicion en M-
1in, eon brillante &xito. Ha tocado de min-
nera irreprochable en el curso de: sus re-
citales 1a “Chaconne” de Bach. el “Rom
do des Tutins” de Bassini, la sonata “Tri-
no del Diablo” de Tartini, el Concierto de
YVieuxtemps y otras obras que el piblico
milanés ha recibido con calurose. aplavso.

—En e Dal Verme ecantaron “Andre:n
Chénier” nuestros conocidos artistas Lni:
s Villani v el tenor Taccani.

—Tn puevo tenor, Voltolini, se. présen-
t6 como debutante en el Radamnds de la
inmortal oOpera verdiana. La .critiea en-
contré muy bella la voz del joven tenos.
Por lo que toea a su téenica de eanfanis
jos pericdicos dicen que aln no aleaniza
In perfeceion en su frasee ¥ emigidn.
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Paderewski, exprimer Ministro de Iolo-
nia, llegd el mes pasado a Morges, en el
Lago de Ginebra, de regreso de Iloma,
adonde celebrd una larga conferencia con
el Papa. Se dice que el célebre planista
ha manifestado intenciones de reanudar
su brillante carrera de pianista.

* H R

Léon Moreau propone en “Le Courrier
Musical” de Parfs, que se celebre un Con-
greso Internacional de Milsica en el que
se podrin vresolver muy interesantes
cuestiones, De los puntos que Morean in-
dica como discutibles en un congreso,
apuntamos los siguientes:

: Por queé al eambiar de tonalidad no se
ponen solamente los nueves accidentes
suprimiendo 1os becuadros gque anulan
Ia anterior armadura, los cuales compli-
can la escritura y son perfectamente in-
ftiles? .

+Por qué se abusa cada dia mis de los

" accidentes llamados “de precaucion”, ha-
biéndose convenido en que el efecto de una
alteracion no dura sino un compds?

JPor qué en lag partituras de orques-
ta no se indiea al principio de la pagina
1# tonalidad sin escribir a cada instru-
mento su armadura, lo que significaria
un enorme ahorro de tiempo?

1 Por qué no se suprimen en las partitu-
ras de orquesta las pausas que llenan los
compases de los instrumentcs que no to-
can ¥ se dejan en blanco dichos compa-
ses, con lo cual se ahorravia un trabajo
inGtil a los grabadores?

Tales son, entre otras muchas, las cues-
tiones que, segin Monsieur Moureau, po-
drian resolverse en un Coungreso Interna-
cional de Miisica.

* % &

Max Bruch, autor de los célebres Con-
ciertos de violin, se encuentra en criti-
cas cireunstancias en Alemania. Con
ochenta afios sobre sus hombros, el ilustre
compositor no puede ya Iuchar contra la
miseria. Eddy Brown y algunos otros vio-
linistas americanos enviaron al Dr. Bruch
el producte de una suscripeion abierta
con el benéfico proposito de auxiliarlo en
tan dificiles condiciones,

Max Bruch envié a Brown una carta
acusande recibo del chesk y dindole las
gracias por su noble aecidn. Ko estoy—
diee ¢l notable QOJI(DOSit()r4e11 posicion de
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rehusar su generoso donativo, debido a 1a
anormalidad de la situacion. agravada por
mis sufrimientos personales, Le envio mis
agradecimientos y aprecio en lo gue vale
wu generosa actitud.”

* ¥ *

—: 1 arte del camoufluge se inventd
durante la guerra europea’, pregunta un
nifie a su mamd.

—No. hijo: el arte del comouflege lo in-
ventarour los cronistas musicales que es-
criben dos columnas sobre los argumen-
tos de las Operas en lugar de escribir ciu-
¢o lineas concienzudas sobre la obra y su
interpretacion’, respoudio la mami. (Del
“Musical Courier™).

L

De la Habana nos comunica nuestry es-
timable colaborador el ilustre maestro
cubano Eduardo Sanchez de Fuentes, que
los habaneros esperan con ausia la llega-
da de Caruso, quien fudé contratado para
cantar diez funciones en el teatro Nacio-
nal por la modesta suma de cien mil do-
lares. Cantardn con Caruso, Gabriela Be-
sanzoni, Marfa Barvientos, el baje Mav-
dones y otras figuras de menos relieve en
el mundo artistico.

Mischa Elman hizo lag delicias de los
dilettanti cubanos con su arte supremo,
desarrollado ampliamente en los {res re-
citales efectuados en el Nacional, contra-
tado por la floreciente Sociedad “Pro
Arte” cuya fundacion hace honor Cuba.
11 mago del violin levé al Teatre Nacio-
nal una numerosa y distinguida concu-
rrencia, la cual ovaciond al artista en ca-
da una de sne audiciones.

Monstruoso resultd el “Festival of Mu-
si¢”  (nosotros dirfamos mejor “festiva-
les”) organizado por la “Oratorio Soeie-
ty” de Nueva York, cuyo director musi-
cal es Walter Damrosch.

se anunciaban 25 solistas de fama
mundial, una orquesta de 150 ejecutan-
tes y un coro de dos mil voces. Entre las
celebridades anunciadas se contaban Ilei-
fetz, Casals, Rachmaninoff, Tetrazsini y
otros prestigiados cantantes.

¥n la primera jornada. el 6 del presente
mes de abril, se cantd el oratorio “Elias”
de Mendelzsohn. Los “solos” estuvieron a
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cargo de Frieda Hempel, Rachael Morton
Harris, Merle Alcock, Edward Johnson ¥
Louis Graveure.

La segunda noche fué la apoteosis de
Rachmaninoff, Todas las obras del pro-
grama eran del eminente compositor ru-
s0. La cantata “Tiempo de Primavera”,
el poema orquestal “La isla de la muer-
te”; las Romanzaz cantadas por Sofia
Braslau, un Coral y el 20, Concierto para
piano y orquesta—tocado por el composi-
tor en persona-—valieron a éste las mAas
calurosas ovaciones.

Bl Oratorio “Pilgrims Progress"” de
Kdgard Stillman-Kelley, se canté en la
tercera jornada. Segln la opinidn de la

e
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prensa norteamericana, l1a obra no es muy
original ni fuerte en inspiracién.

El dia 10 de abril (matinée) Heifetz vy
Casals tocaron el doble Concierto de
Brahms. Lo inadecuado del lugar donde se
efectud el “Festival”, no permitié al pa-
blico de gustar del arte exquisito de los
dos colosos del arco.

Sn Ia audicion nocturna de ese mismo
dia se cantd de manera espléndida la
“Damnation de Faust” de Berlioz. El do-
mingo 11, la eminente Schumann-Heink
cerrd brillantemente la serie de cinco
grandes flestas de arte, las cuales consti-
tuyen. sin duda alguna, una bella mani-
festacion de la cultura musical de nues-
tros vecinos.
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LEO ORNSTEIN

Busqgue Ud, en el pri~
mer nhmero de la Re-
vista “MEXICO MO-
DERNO” un intere-
sante articulo de LEO
ORNSTEIN,

CRONICA MEXICANA

I.a anunciada reaparicion de la Com-
pafiia de Opera Bracale en el Teatro Ar-
beu no llegd a efeectuarse, tal vez debido
a los recientes acontecimientos politicos.

Es verdaderamente deplorable la suerte
¢ue corridé el homogéneo grupo artistice
que nos did a conocer la “Fanciula” y
la “Wally”. Dignos de épocas mejores
son los artistas de la compafila Bra-
cale. Ojald que pasado este periodo de
agitaciones y anormalidades, el activo
empresario italiano, olvidando los tras-
tornos que ha sufrido esta vez, nos trai-
g4 en ocasion mds propicia un grupo ar-
tistico tan discreto como el que aplaudi-
mos en la memorable temporada del “Ar-
beu”, en la que Carmen Melis se reveld
una excelente artista y el maestro Pado-
vani un gran director.

Aunque no tuvimos el honor de recibir
ninguna invitaeién para los conciertos de
la Academia Bach, consignamos con gus-
to el éxito alcanzade en las audiciones or-
ganizadas por D. Carlos del Castillo. A
pesar de los trascendentales sucesos po-
Hticos verificados recientemente, los con-
ciertos de que nos ocupamos han levado
a la Academia Bach un numeroso grupo
de personas amantes de la buena misi-
ca, ansiosas de elevar su espiritu en un
ambiente mas sercno, fuera de las inguie-
tudes de la vida ovdinaria—;y tan ordi-
naria '—que arrastra la mayoria de los
habitantes de esta Capital.

Es digna de todo encomio la tarea del
selecto grupo de artistas que, bajo la di-
reccion de Carlos del Castillo, han hecho
oir la voz de la cultura en medio de la
voceria de las pasiones desencadenadas.

¥k K g

Hemos recibido la siguiente invitacidn:

31 Profesor Manuel M. Bermejo presen-
ta a su discipula Maria del Carmen Me-
dina, al terminar el Grado Inicial de
Piano.

El acto se verificard el sdbado 24 del
actual a las 8 p. m. en punto, en el Ba-
16n de Audiciones del Repertorio Mun-
guta, Avenida Madero 30, bajo la presi-
dencia de los Profesores Carlos Huerta
del Valle, Pedro Zabalza Claverie ¥y Ale-
jandro Meza.

México, abril de 1920,

PROGRAMA.

1. Saint Saens, Preludio~—Deppen, Ro-
manza.~—Cuarteto Castillo—II. Bach, Pre-
ludio y fuga~—Mozart, Fantasie y Roman-
za—Beethoven, Pegqueiia Sonata {(Atlegro
Minueto) Piano, Srita. Marfe del Carmen
Meding.—I11., Martin, Berceuse, Las Hug-
das, Canto, Srita. Prof. Luz Ruiz Sando-
ral-—IV. Chopin, Marcha finebre, Wals
7, Berceuse, Mazurka 5, Srita. Meding.—
V. Martin, Le Caida de les Hojes.—Reci-
tacion, Sr. Marie Fernando Navarro—VI.
Sinding, Murmullos de la Primavera, Rach-
maninoff, Preludio. Liszt, Rapsodia 5
(Elegia heroica), Srita. Meding.~—VI1I. In-
termezzo de Atzimba, Castro. Cuarteto
Castillo. (Piano Chickering).
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Distribuimos con este numero la por \i NOSOTROS Directoreis: ALFREDO A.l Braxcur y Ro}BERTO E. %‘
. s qs . 1 / GrusTi. Publicacién mensual argentina, con la més se- I
tada y el indice del primer tomo de la \/ ria colaboracién de los escritores de habla espafiola. \
i Agencia en México: EDITORIAL MEXICO MODER- ¥

”& \O S. A., 3a. Donceles 79. Apartado Postal 4527. N

REVISTA MUSICAI- DE MEXICO Y CUBA CONTEMPORANEA Director: CaRLOos DE VELASCO. \/
) s Revista mensual que manifiesta el esfuerzo vigoroso de e

; \’ los intelectuales cubanos. é

Esta publicacién serd incorporada en :/\i PATRIA Director: CarLos MaNUEL NOVOA. Revxsta mensual de ¥
‘ literatura, artes, ciencias y actualidades. Guava( uil, N

Ecuador.

N NUESTRA AMERICA. Director: E. StersNiNi. Revista men-
@ sual de difusidén cultural americana, publicada en Bue-
i nos Aires con selecto e interesante material de escrito-
@ res latino-americanos.

Y/ ORTO Director: Juan F. Sarior. Revista semanal ilustrada, de
i ' ciencias, arte y letras, editada en Manzanillo, Cuba.
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BLICACIONES SELECTAS. Apartado 16860, México, D. F.
Revista mensual dedicada a la divulgacién de ideas avan-
zadas con respecto a salud, fehmdad rigueza, éxito ¥
sistemas comerciales modemos
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ESTUDIO PARTICULAR DE PIANO

PEDRO LUIS OGAZON

SAN ANGEL, D. F,

PROFXSORES AYUDANTES:

B R e e e e

Manuel Rodriguez Vizearra. Jose Montes de Oca. !
Carlos Chdvez Ramirez. I
PROFESORES DE ARMONIA:

Juan B. Fuentes. Carlos Chdvez Ramirez.
)
GRAN REPERTORIO DE MUSICA
ALMACEN DE PIANOS Y ORGANOS !
DE . 4

OTTO Y ARZOZ :

LA GASA MEJOR SURTIDA DE LA REPUBLICA Y LA QUE VENDE MAS BARATO 1

Métodos de Piano. Mtsica de Salén. Accesorios para todos los ins- ¢
trumentos. Cuerdas de todas clases. Papel pautado. Ultimas novedades |
musicales, Couplets, Fox~Trots y One-Steps,

Especialidad en Mfsica Religiosa, Zarzuelas y Libretos. Seccidn es-
pecial de Fondgrafos y Discos. Fonogramas Hdison y M4quinas para
aprender inglés.

Ultimos discos de los grandes Artistas, Caruso, Titta Ruffo, Cons- ¢
tantino, etc., ete, Ultimas creaciones de Consuelo Mayendia. ¢

OTTO Y ARZOZ b
AV. 5 DE MAYO 57 Y 61 APARTADO NUMERO 14 ¢
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Si desea usted conservar perfectamente encuadernada la

REVISTA MUSICAL DE MEXICO,

remita usted, junto con los doce nimeros
de dicha revista, la cantidad de $2.00ala

CIA. EDITORIAL MEXICO MODERNO. S. A.

3% Donceles, 79 = Apartado, 45-27
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v tendra un insirumento que equivale a un artista
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de la Pefia Gil Hermanos.
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