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Editorial

Ambicioso pero necesario proyecto que gracias al esfuerzo del
Seminario de Estudios de la Cultura del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, inicia sus actividades. El Sistema Nacional de
Informacion Cultural busca reunir en un gran banco de informacién,
todos los registros basicos sobre la cultura de nuestro pais. De propia
mano del secretario ejecutivo y el técnico del snic, doctor Enrique
Valencia e ingeniero José Amozurrutia respectivamente, nos explican
las caracteristicas, estructura y alcances de este loable proyecto, sin
dejar de mencionar, claro esta, las perspectivas que sobre el arte
musical se tienen programadas.

La seccion de Acervos, nos descubre dos maravillosas y singulares
colecciones: la primera sobre los tesoros musicales que resguarda el
Museo Nacional del Virreinato y la segunda presenta por primera vez
en este espacio, los materiales de una importante estacién radiofénica:
radio uNAM. Estas colecciones, aunque alejadas cronolégicamente entre
si, nos permiten observar un ejemplo mas de la enorme riqueza
documental musical que ha generado nuestro pueblo.

Por otra parte, y con el fin de revalorar el trabajo que los compositores
mexicanos nos han legado en el campo de la cinematografia,
presentamos un interesante articulo~homenaje a don Raiil Lavista.
Para ello, quien mejor para mostrarnos su brillante trayectoria que su
hijo Mauricio Lavista. A doce afos de su muerte, deseamos rendir un
pequeio homenaje a quien dedicé gran parte de su vida a musicalizar
brillantes obras del cine nacional y extranjero. Compositor y
musicalizador, llegd a trabajar con directores de la talla de Luis
Buiiuel, Julio Bracho y Emilio Fernandez. Valga pues este articulo para
reconocer y rescatar del gran mar del olvido a un singular misico
mexicano.

El acelerado avance tecnolégico y la imprescindible innovacién de
nuestras herramientas de trabajo, hacen necesario ponernos al dia en
las técnicas de recuperacion de informacién. La seccion

AUTOMATIZACION nos da la pauta para acercarnos a uno de los elementos
que nos permitiran acceder de manera 4gil y prictica al vasto universo
del conocimiento.

Por ultimo, y con el firme propdsito de ofrecer a nuestros lectores
referencias hemerograficas especializadas, presentamos la primera
parte de una serie de entregas sobre la enorme produccién
periodistica del maestro Gerénimo Baqueiro Foster. Musicélogo,
investigador, cronista y critico musical, el maestro Baqueiro Foster
lleg6 a reunir mas de seis mil quinientos articulos, crénicas, resefasy
criticas sobre la vida musical en México de 1928 a 1968. Como una
introduccién a esta hemerografia, damos a conocer la trayectoria de
este especialista y musiclogo mexicano.

La revista de documentacién musical Bibliomisica, pone a criterio de
sus lectores el presente niimero, con él, llegamos con gran satisfaccién
a su primer ano de vida. La proyeccién para el préximo:afio se nos
ofrece cada vez mis interesante, ya que para 1993 deseamos mostrar la
documentacién que resguardan diversos
estados de la Repiiblica.
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La creacion de un banco de informacion
sobre la cultura nacional es, hoy en dia, una
necesidad basica ante el acelerado desarrollo de la
tecnologia y transformacion de las sociedades.

POR

Dr. ENRIQUE VALENCIA VALENCIA® E ING. JOSE A. AMOZURRUTIA™

INTRODUCCION

Al crearse en 1990 el Seminario de
Estudios de la Cultura (sic), de-
pendiente del Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes (CNCA),
uno delosaspectos que merecié su
atencién prioritaria, fue la falta de
informacién completa, sistematica
y confiable sobre la mayor parte de
los fenémenos culturales de Méxi-
co. Este hecho propicié y justificé
la creacion del Sistema Nacional
de Informacion Cultural (sNic) en
1991.

* Secretario Ejecutivo del snic.
** Secretario Técnico del snic.

En realidad, no era tanto la
inexistencia de informacién el na-
cleo del problema. Las principales
instituciones culturales del pais
habian acumulado, en su ya larga
vida, una gran cantidad de valiosa
informacién. Pero como se ha se-
fialado, ésta era incompleta, no
estaba organizadasistematicamen-
te y no era plenamente confiable
por las mismas razones. Debido a
ello, uno de los principales objeti-
vos parala creacién del Sistemna fue
subsanar estas carencias, recupe-
rando dicha informacién, organi-
zandola, sistematizindola, comple-
tandola y validdndola, ademas de
disenarlos medios adecuados para
su consultay manejo.  °

El otro aspecto del problema
radicaba en la falta de informacién
nueva que, mas alla de su produc-
cién coyuntural, permitiera cono-
cer la evolucién del proceso cultu-
ral en Méxicoy diera cuenta de los
nuevos fenémenos culturales.

Debido a su formacion histéricay
asu situacién geopolitica, México es
un pais que posee unaricay comple-
ja tradicion cultural, cuya fuerza se
manifiesta de manera constante en
sus diversas creaciones. Por otra par-
te, esta expuesto a fuertes y variadas
influencias, emanadas del centro
emisor de mensajes mas dinamico
delmundo, los Estados Unidos. Des-
de esta perspectiva, su vida cultural
gravita entre la conservacién y la
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INTRODUCCION

Al crearse en 1990 el Seminario de
Estudios de la Cultura (sec), de-
pendiente del Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes (CNca),
uno de losaspectos que merecid su
atencidn prioritaria, fue la falta de
informacién completa, sistematica
y confiable sobre la mayor parte de
los fenémenos culturales de Méxi-
co. Este hecho propicid y justifico
la creacidén del Sistema Nacional
de Informacién Cultural (SNic) en
1991.

* Secretario Ejecutivo del snic.
** Secretario Técnico del swic.

En realidad, no era tanto la
inexistencia de informacion el nii-
cleo del problema. Las principales
instituciones culturales del pais
habian acumulado, en su ya larga
vida, una gran cantidad de valiosa
informacidn. Pero como se ha se-
nalado, ésta era incompleta, no
estaba organizada sistematicamen-
te y no era plenamente confiable
por las mismas razones. Debido a
ello, uno de los principales objeti-
vos para la creacion del Sistema fue
subsanar estas carencias, recupe-
rando dicha informacién, organi-
zandola, sistematizandola, comple-
tandola y validandola, ademads de
disenar los medios adecuados para
su consulta y manejo. '

El otro aspecto del problema
radicaba en la falta de informacién
nueva que, mas alld de su produc-
cién coyuntural, permitiera cono-
cer la evolucién del proceso cultu-
ral en Méxicoy diera cuenta de los
nuevos fenémenos culturales.

Debido asu formacion historicay
a su situacion geopolitica, México es
un paisque posee unaricay comple-
ja tradicién cultural, cuya fuerza se
manifiesta de manera constante en
sus diversas creaciones. Por otra par-
te, esta expuesto a fuertes y variadas
influencias, emanadas del centro
emisor de mensajes mas dinamico
delmundo, losEstados Unidos. Des-
de esta perspectiva, su vida cultural
gravita entre la conservacion y la
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resistencia, y la adopcidén e innova-
cién de nuevos patrones e institucio-
nes culturales.

Poder conoceryanalizarestasten-
dencias, era de suma importancia
para el diagndstico de nuestra situa-
cién cultural y para trazar politicas
que Nos permitan procesar mejory
con menos costos los rapidisimos
cambios de esta época, y prever mas
adecuadamente el trdnsito al nuevo
milenio.

El objetivo principal de un siste-
ma de informacion, radica en la
posibilidad de conocer las condicio-
nesy determinaciones dentro de las
cuales se produce un fenémeno vy,
por lo tanto, dentro de las cuales se
puede operar racionalmente sobre
¢l. En el caso de un sistema de infor-
macidn cultural, sus principales ob-

jetivos consisten en el disefio y
planeacién de instituciones y accio-
nes culturales, que respondan a las
demandasy necesidades de la socie-
dad nacional y a la articulacion de
ellas con las propuestas ¢ iniciativas
de la comunidad universal.

Debido a sus antecedentes cultu-
rales y sociales, alcanzar en México
estos objetivos es una tarea priorita-
ria de cara al futuro. Pues el recono-

cimiento del cardcter pluriétnico y

pluricultural de la nacibn, sdlo sera
efectivo y vital, en Ia medida en que
el conocimiento de nuestro patri-
monio cultural se constituya en una
forma permanente de conciencia
colectiva y por ello de identidad.

ANTECEDENTES

En México, varias instituciones cul-
turales han creado bancos de datos
especializados en los campos de su

competencia. Paraello, hanemplea-
doformasde organizacidn, clasifica-
cidn, registro y consulta de la infor-
macidn, de acuerdo a sus necesida-
des y medios, frecuentemente pre-
carios. Ademas, laposibilidad decru-
zary correlacionar esta informacion
ha sido muy limitada, debido a la
ausencia de mecanismos técnicos,
organizativos y administrativos, que
permitan articular e integrar la in-
formacion y hacerla compatinle.

En este aspecto es necesario la
recuperacion de esa informacién y
su organizacién y tratamiento
informadtico, a fin de obtener los
beneficios potenciales que encierra.

Hay, por otra parte lagunas de
informacion queimpiden teneruna
visién objetiva de los fendémenos y
procesos que ocurren en la comple-

jaydiversarealidad del pais. Se trata

de una informacidén que ninguna
institucion genera de manera siste-
mitica, porlo que, aun cuando pue-
da existir fragmentariamente, su
discontinuidadimpideintegrarlaen
secuencias historicas que den cuen-
ta de los cambiosy las tendencias en
las necesidades, habitos y practicas
culturales de los diferentes sectores
de la sociedad nacional.

Desde este puntodevista, esnece-
sario organizar medios que, posibili-
ten lageneracién de nueva informa-
¢ién, dotada ala vez de mecanismos
de organizacién y consulta.

El Sistema Nacional de Informa-
cién Cuitural se ha propuesto con-
tribuir a superar esas limitaciones.
En el primer caso, estructurandoun
Sistema Central que ademds de con-
formar un acervo propio de datos,
disponible para ser consultado por
una amplia gama de usuarios, pro-

porcione losmecanismosnecesarios
para consultar otros bancos particu-
lares de datos, ya sean sectoriales o
institucionales, dentro de un esfuer-
zo de coordinacion institucional.

En el segundo caso, ¢l sNic crea-
ra sus propias fuentes de informa-
cién de nuevos datos, por medio
de estudios e investigaciones espe-
cificos.

MATRIZ BASICA

La matriz basica del Sistema Cen-
tral, esta conformada por un con-
junto de informaciones interrela-
cionadas, mediante el uso de cam-
pos culturales clasificados y tipos
de bancos de datos, de acuerdo
con el modelo mostrado enla figu-
ra.

Cada uno de los campos estard
desglosado en sus componentes
principales y cada banco de datos
contendra la informacion clasifi-
cada pertinente.

El campo sobre el Patrimonio Cul-
tural, comprendera los siguientes
componentes:
» Patrimonio Arqueolégico,
mueble e inmueble
* Patrimonio Colonial, mue-
ble e inmueble
¢ Patrimonio Contempora-
neo, mueble e inmueble
El campo sobre las Bellas Artes:
¢ Artes Plasticas (pintura, es-
cultura, grabado)
e Artes Escénicas {danza, tea-
tro, dpera)
® Muasica
e Literatura
e Arquitectura
® Fotografia Artistica

OTONO / INVIERNG 1992

MATRIZ BASICA
CAMPOS CULTURALES
CUITURAS
TIPOS DE PATRIMONIO BELLAS ETNICAS Y INDUSTRIAS
BANCOS CUITURAL ARTES POPULARES | CUITURALES
INFORMACION BASICA
NORMATIVIDAD
BIBLIOGRAFIA
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El campo sobre las Culturas Etnicas
y Populares:

e Artes Plasticas (pintura, es-

cultura, grabado)
e Artes escénicas (danza, tea-
tro, opera)

e Musica

® Arquitectura

e Medicina Tradicional

¢ Manejo de ecosistemas

¢ Festividades

¢ Cosmovision
El campo sobre las Industrias Cul-
turales:

¢ Cine

# Radio

® Television

¢ Prensa

® Video

s Del libro

Por su parte, los tipos de bancos

de datos estaran compuestos-por
informaciones como las siguien-
tes:
Banco Tipo 1: Informacion basica:
Datosy configuraciones informati-
vas, sobre cuando menos cuatro
grandes dreas:

PRODUCCION

ENCUESTAS

DE DD/CD Y ESTUDIOS

a) Oferta cultural (servicios, pro-
ductos y acciones).

b) Apropiacién y uso de bienes cul-
turales. ’

c) Historiaydescripcién de ofertasy
usosde bienes culturalesen secto-
res regionales y sociales del pais.

d)Inventario de agentes e institu-
ciones especializadas en la crea-
cién, preservacidn, investigacion
y difusién del patrimonio y bie-
nes culturales.

Banco tipo 2: Normatividad Cultu-
ral: reglamentos, decretos, acuer-
dos, declaraciones oficiales, pro-
gramas y proyectos oficiales y no
oficiales, que perfilan los rasgos
principales de la politica cultural
del pais.

Banco tipo 3: Bibliografia sobre

cultura: libros, revistas especializa-

das, informes de investigacion,
ensayos, expedientes técnicos, te-
sis.

ORGANIZACION

El snic, ademas de sus relaciones
jerarquicas dentro del organigra-

OTONO / INVIERNO 1992

PROMOCION
Y DIFUSION

ma del Consejo Nacional para la
Culturaylas Artes, mantiene nexos
especiales con dos instancias de
trabajo: a) El Seminario de Estu-
dios de la Cultura, de cuyo Consejo
Directivo forma parte y, b) La Di-
reccion de Intercambio Académi-
coy Desarrollo Bibliotecario de la
Universidad de Colima, que hace
las veces de unidad de apoyo técni-
co del sNIC, a través de un convenio
de colaboracién interinstitucional
especial.

Ademas, mantiene relacionesy
promueve CONCertacionescon otras
institucionesy organismos del pro-
pio Consejo (CNCA), con el fin de
recuperar la informacién que ge-
neran, apoyar sus acciones para la
constitucién de bancos de datosy
para proveerlos de medios para su
manejo y consulta,

Las relaciones con otras institu-
ciones del sector oficial y privado,
seran definidas en una segunda
fase, cuando el Sistera haya con-
solidado las tareas relativas a las
fuentes de informacio6n institucio-
nal del propio cNCA.

]
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MEDIOS INFORMATICOS
DE DIFUSION DEL SISTEMA

Para la difusién de los bancos de
datos que conforman el Sistema, se
utilizara como medio el cD-rOM,
debido a su gran capacidad y rela-
tivo bajo costo para almacenar in-
formacién. Pero también podrin
emplearse discos flexibles, aunque
este medio torna ineficiente el uso
de ciertos tipos de informacién,
como son las imagenes y los soni-
dos.

Creemos que la pauta en este
aspecto, debe estar dada por dos
consideraciones principales: en
primer lugar, el tipo de usuarios y,
en segundo lugar la utilizacién
necesaria de equipos, cuyos costos
pueden limitar el rango de difu-

'sién de lainformacién recuperada
y generada por el sistema.

En el primero de los casos, con-
sideramos dostipos de usuario prin-
cipales: los institucionales, cuya
informacién debe actualizarse re-
gulary frecuentemente, y que, por
lo tanto, debe estar almacenada en
disco duro para uso privado. Los
no institucionales (investigadores,
creadores y piblico en general),
que si no disponen de lectores de
CD-ROM, podrin consultar versio-
nes resumidas del Sistema, en jue-
gosde discosblandos, actualizables
s6lo periodicamente.

En el segundo de los casos, con-
sideramos que la necesidad de uti-
lizar equipos més sofisticadosy cos-
tosos, limita las posibilidades de
informacion y difusién, que esuno
de los objetivos principales del Sis-
tema.

Sin embargo, no puede des-
echarse el manejo de este tipo de
informacién a través de otros me-
dios, como el video laser, en cuyo
caso la consideracién principal se
refiere al costoy, por tanto, restric-
ciones que impone este tipo de
tecnologia.

El proyecto de unaRed de Infor-
macién Cultural Nacional, que
ademds pueda enlazarse con redes
internacionales, es una meta que
consideramos completamente ne-
cesaria, y ya se estd trabajando en
ello.

-—————— ——————————————— _—— __————§

COMPONENTES DEL SISTEMA

\ UNIVERSO DE DATOS CUITURALES

SISTEMAS
EXISTENTES

INFORMACION
DISPERSA
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/ SISTEMAS DE CONSULTA

DISCOS

\ REDES

COMPACTOS

Las ediciones de cp-roM cultura-
les seran piblicas y se comerciali-
zaran dentro de los mecanismos
usuales a este respecto.

(OTRAS ACCIONES DEL
SISTEMA

El snic considera de suma impor-
tancia la divulgacion de ciertas in-
formaciones culturales por medios
escritos, que incrementen su radio
deaccién. En este sentido el snicse
propone difundir informacién per-
tinente, mediante la edicion de
una serie de cuadernos que resu-
man y comenten los resultados de
mayor interés, sobre los temas de
estudio impulsados por el Sistema.

Por otra parte, el snic deberad
estar en condiciones de ofrecer a
lasinstituciones participantesen el
Sistema, ademas de lainformacién

OTORO / INVIERNO 1992

LOCALES
Y REGIONALES

recuperada e integrada de todos
los bancos de datos, capacitacién 'y
actualizacion del personal respon-
sable de estas tareas en sus propias
instituciones, asi como asesoria
especializada para la organizacion
de nuevos bancos de datos.
Quisiéramos sefialar, finalmente,
que el disefio y realizacién de un
sisterna de informacién como el que
estamos describiendo, y de los pro-
gramas que lo conforman, se const-
tuyen en si mismos, en una forma de
estimulo institucional para que las
instituciones culturales aceleren el
proceso de actualizacion de sus ban-
cos de datos y para la conformacion
de nuevos, como es la informacion
que contienen las monografias. Es-
tas actividades pueden considerarse
ya, uno de los productos derivados
de la conformacién del Sisterna Na-
cional de Informacion Cultural.
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ESTRUCTURA GENERAL DEL
SISTEMA

Elaspecto informatico del Sistema
Nacional de Informacién Cultu-
ral, cubre una amplia gama de ac-
tividades y sistemas de cémputo.
En este trabajo nos limitaremos a
bosquejar los elementos mas im-
portantes de su estructura y los
aspectos dinamicos de su opera-
cién.

Visién de conjunto
Una visién de conjunto de las
actividades del SNIC estd compues-
ta por las siguientes etapas:
¢ Larecuperacién de la infor-
macion
¢ La organizacién de la infor-
macién
® La difusion de la informa-
cioén
Dentro de cada etapa hay una
serie de actividades que respon-
den, por un lado, a la realidad de
las fuentes de informacién y, por
otro, a las necesidades de su desti-
no, representado por el tipo de
equipo necesario para operarlos y
el tipo de usuarios.

En su origen la informacién
puede estar ya organizada bajo cri-
terios informaticos, en un sistema
de computo y software determina-
do, y dentro de esquemas de
estructuraciéon definidos, o bien
puede estar en papel u otro medio,
con ciertos grado de organizacién,
y de acuerdo a los criterios propios
de quien la recopilé.

Dadas estas circunstancias, es
necesario analizar detenidamente
lasituacién que guarda la informa-
¢ién en cada institucidn, a fin de
reorganizarla, recuperarla y trans-
ferirla mediante programas de
computo especificos para cada
caso.

A partir de la recuperacién y/o
transformacion de la informacién
original, se conforma una base de
datos central que es la fuente de
donde se difunde la informacion.
De esta base de datos se podran
alimentar los sistemas de consulia,
que a su vez estin orientados a
satisfacer las necesidades de tres
medios de difusidn:

e sistemasde consulta paradis-
€OS COompactos

® sistemasde consulta paradis-
cos blandos y disco duro

INIVELS DE INFORMACION

BIBLIO
MUSICA

e sistema de consulta para re-
des locales y regionales

El rango de amplitud y detalle
del universo de datos culturales, se
ha dividido a su vez, en tres niveles:

® nivel de sistemas especificos,
e nivel de sistemas comunes, y
e nivel central.

El nivel central considera, para
llevar a cabo las consultas, toda la
informacidén considerada en el sis-
tema,y toma en cuenta un extracto
esencial de todas las entidades alu-
didas en el universo de datos. Este
es el nivel que contiene la base de
datos que cubre todos los tipos de
informaciony areas culturales, per-
mitiendo llevar a cabo referencias
cruzadasy biisquedas en masde un
campo cultural.

El segundo nivel, el de los siste-
mas comunes, esta orientado a la
consulta dentro de un campo cul-
tural especifico, y considera el esta-
blecimiento de un formato comun
para el registro y organizacién de
la informacidn.

Por altimo, el nivel de los siste-
mas especificos, responde a las
necesidades propias de cada insti-
tucién o tipo de banco de datos, y
se caracteriza por considerar

o|efe]

CD MUNAL

CD MNA

CD PATMON

o]efe]

CD INBA

CD INAH

CD DGCP

CD CENTRAL
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NIVEL DE SISTEMAS
Y FORMATOS
~ESPECIFICOS-

CD BIBLIO

NIVEL DE SISTEMAS
Y FORMATOS
~COMUNES-

NIVEL CENTRAL
~EXTRACTO DE
FORMATOS
COMUNES-
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formatos especificos y criterios de
consulta propios.

Desde el nivel central se efec-
tdan varios tipos de consultasy, en
caso pertinente, se manda un men-
saje al usuario para que amplie la
informacién, mediante referencias
a los sistemas del nivel comiin. De
}a misma forma, una consulta den-
tro del nivel comun puede remitir
auno o massistemas del nivel espe-
cifico.

EstApo AcTUAL
DEL SISTEMA

En la primera fase del Sistema,
éste ha sido disefiado en su con-
junto, al igual que las opciones y
tipos de consulta del sistema cen-
tral. En el mes de noviembre de
1992, se edit6 y difundié el primer
disco compacto (CD-ROM), relativo

a los acervos y caracteristicas insti-
tucionales de los museos, depen-
dientes del Instituto Nacional de
las Bellas Artes, que se encuentran
en la ciudad de México. Actual-
mente el Sistema se halla trabajan-
do en la recuperacion de la infor-
macién correspondiente a los
museos del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, queigual-
mente se hallan en la cudad de
México.

Dentro delos proyectos que con-
templa el Sistema, la atencidén se
centrari en la recuperacién y ma-
nejo de informacion relativa a los
monumentoshistéricosyartisticos,
localizados en centros historicos
urbanos, al Arte Popular, al Cine
Mexicano y a la Misica Clasica de
México. En este CD-ROM, ya se con-
templa incluir sonido.

Dentro de los componentes

OTONO / INVIERNO 1992

esenciales que contendria el disco
compacto sobre la Misica en Méxi-
co, estan los siguientes:

¢ Relacién completa de com-
positores, incluyendo una
semblanza biogrifica y sus
obras.

¢ Bibliografiayfichasfonogra-
ficas.

¢ Monografia completa de las
principales instituciones de
investigacién, ensehanza y
ejecucion.

¢ Ensayos histéricos, tematicos
y analiticos que cubririn
desde la época prehispanica
hasta nuestros dias.

Las monografias, biografias y
ensayos seran ilustrados. Habra
también imagenes facsimilares de
las partituras mas importantes. ¢
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Tesoros musicales
novohispanos en el Museo
Nacional del Virreinato

El descubrimiento
de las obras musicales del periodo
colonial mexicano nos brinda nuevas fuentes de

informacion para el enriquecimiento de la
historia de la musica en nustro pais.

Entre los tesoros que guarda este
ilustre y entranable relicario de la
cultura novohispana que es el Mu-
seo del Virreinato, se cuentan los
librosllamados «de coro»yloslibros
de canto gregoriano (llamado tradi-
cional, peroequivocadamente, «Can-

* Este articulo aparecio originalmente
en Boletin del Museo Nacional del
Virreinato, nimero 4, septiembre /oc-
tubre de 1992,

** Transcriptor e Investigador del Cen-
tro Nacional de Investigacién, docu-
mentaciéon e Informacién Musical
“Carlos Chavez” del m.B.A.

POR

Juan MaNUEL LArRA CARDENAS™

’ ﬁ%ﬁ’i{%ﬁ% Lobo

[SANCTAE EC

Tl s

-

to Llano»), que en otro tiempo for-
maron parte del Archivo Musical de
la Catedral de México.

Los libros de coro se llaman asi
porque contienen obras vocales
polifénicas precisamente para can-
tar «en coro» y, ademas, para dife-
renciarlos nominalmente de los li-
bros de «canto llano» (mas apro-
piadamente, como dijimos, canto
gregoriano). Estos tltimos contie-
nen un repertorio de cantos moné-
dicos, de origen medieval en su ma-
yoria, en latin, para las distintas fies-
tas del ano litdrgico cristiano.
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De los libros de coro existen en
el Museo dos manuscritos y cinco
impresos. Todos son interesantes
tanto por su factura —son testimo-
nios vivos del arte librario de los
siglos virreinales—, como por su
contenido musical y plastico.

En estos libros se encuentran
obras de algunos de los primeros
grandes compositores de nuestra
historia musical, asi como de com-
positores europeos de los siglos xv1
y xvii. Un libro manuscrito conoci-
doahora como «CédiceFranco» con-
tiene 14 salmos polifénicos a cua-
tro voces: son los Magnificats de
Hernando Franco (1532-1585), es-
panol de origen, quien fungid
como maestro de capilla de la Ca-
tedral de México durante los diez
ultimosafiosde suvida, despuésde
haberlo sido en Guatemala.

Elmanuscrito en que se encuen-
tran las obras de este compositor
estd estupendamente bien conser-
vado; lo forman hojas de pergami-
noilustradas magnificamente. Por

desgracia no tiene la fecha de con- -

feccion ni el nombre del punctator
(dibujante de los signos musicales
e ilustrador) para saber a quién se
debe atribuir el crédito de tan fino
arte.

El otrolibro de coro manuscrito
es de mayores dimensiones que el
anterior pero no se encuentra tan
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bien conservado. Contiene obras
de tres compositoresmexicanosde
los siglos xvi1 y xvill (contempora-
neos del pintor Juan Correa, cuya
obra se exhibe actualmente en el
Museo). Ellos son: Francisco Lopez
y Capillas (1608-1674), a quien un
musicélogo norteamericano llama
«el primer gran compositor nativo
del Nuevo Mundo»; Antonio de
Salazar (1650-1715), y Manuel de
Sumaya (1680-1755), hasta ahora
el compositor mexicanomdsfamo-
so del siglo xvii. Todos ellos fue-
ron en su momento maestros de
capilladela Catedral de México. El
libro conservalafechade 1717,yel
nombre del punctator. Simén Ro-
driguezde Guzmén, artista a quien
se deben los dibujos musicalesy las
ilustraciones de otros libros exis-
tentes en varios archivos de cate-
drales virreinales. Las obras que
contiene corresponden al oficio

‘de la fiesta del Corpus Christi.

Los otros libros de coro son im-
presos de fines del siglo xviy, princi-
palmente, del siglo xvi1, traidos de
Espana. Productos de importantes
tallerestipograficos europeos,como
laImprenta Plantiniana de Amberes;
contienen misas, motetes y magnifi-
catsa cuatro, cinco, seisy ocho voces
de compositores europeos, como el
portugués Eduardo Duarte Loboy
los esparioles Sebastian Aguilera de

10




ACERVOS

HerediayFrancisco Guerrero, cuyas
obrasse encuentran abundantemen-
te en los mas importantes archivos
de Latinoamérica, y Alfonso Lobo
de Borja.

Laimportancia de estos composi-
tores estd plasmada en los poemas
latinos dedicados a ellos por perso-
najes relevantes de su sociedad que
aparecen en las primeras paginas de
dichos libros.

Dijimos que estos libros son inte-
resantes tanto desde el punto de
vista de su factura como desde el
puntodevista de su contenido como
especimenes del arte librario de la
época, en primer lugar por sus di-
mensiones. Son libros que tenen
entre 50 cm y 90 cm de largo; entre
45 cm y 67 cm de ancho, y entre 6
mmy 12 mm de grueso, con cubier-
tas de madera forrada de cuero de-
coradascon figuras gecométricas do-
radas en las superficies exteriores, y
muchasveces con herrajes primoro-
samente labrados sirviéndoles de
adorno y proteccion.

Estan formados por folios u hojas
de pergamino o papel donde se en-
cuentran las piezas musicales escri-
tas en sistemas antiguos de notaciéon
musical tan diferentes a la escritura
actual que necesitan ser transcritos
—»traducidos»— por especialistas
para que lamiisica puedaser recrea-
da en nuestros dias.

Los libros de canto gregoriano
tienen escrita la misica en la nota-
cion llamada diastemadtica, utilizada
desde la Edad Media Central, inte-
grada por figuras en forma de pun-
tos cuadrados y rombos, solos o
combinados entre si formando
«neumas», distribuidos sobre gru-
pos de cuatro lineas llamados
tetragramas.

Loslibros de coro, que contienen
obras polifénicas como las que se
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componian en lossiglosxv, xviyxvi,
utilizan la llamada notacién mensural
blanca cuadrada o redonda sobre
pentagramas, con las partes de las
voces separadas, al contrario de las
modernas partituras. Las voces agu-
das —soprano y tenor— se escribian
enlapéginaizquierda,unaarribayotra
abajo, en tanto que las graves —con-
tralto y bajo—, iban en la pagina dere-
cha, también una arriba y otra abajo.

Paraserusados, estoslibrosgigan-
tescos se apoyaban en grandes so-
portes giratorios llamados facistoles,
colocados al centro del espacio del
coro en los conventos, las iglesias y
las catedrales, y alrededor de ellos se
agrupaban los cantores y los instru-
mentistas de la Capilla Musical para
ejecutar la parte que les tocaba.

Junto con el contenido musical,
las vinietas policromadas, las letras
capitulares muy elaboradas y la mis-
ma escritura musical, son otra riqué:~
za artistica mas de estos libros que,
en conjuntoy a pesar del mal estado
en que se encuentran algunos, son
exquisitas obrasde arte salidas de las
manoscreadorasde ilustradores tan
egregios como Luis Lagarto de la
Vega, Simoén Rodriguezde Guzman,
Juan de Dios Rodriguez o Leonardo
de Leén Coronado. o

Tepotzotlin, Estado de México.
Julio de 1992,
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La musica al arre:
ccrones de 1a Fono
de Radio unaw

La radiodifusion es un medio
de comunicacion masiva que generay transmite
cuatro elementos posibles: sonidos, ruidos, musica y
lenguaje. 51 incluimos el silencio como parte integral

[eca

de este conjunto, nos percataremos de que la
radiodifusion no hace sino cambiarlos y ofrecerlos
haciendo de los cinco un solo lenguaje. La radio, por
tanto, posee su lenguaje propio. Esta circunstancia
obliga al medio a establecer sus propias reglas de
elaboracion, de transmision, de funcionamiento y de

A partir de un proyecto y suefio
universal, del desarrollo de la ra-
dio, se propuso crear en México
una estaciéon universitaria, que sir-
viera no s6lo como una extension
delaacademia, sino también como
foro para hablar de los aconteci-
mientos mundiales. Asi también,
para difundir misica culta, popu-
lar y nuevos movimientos dentro
de la creaciéon humana con el fin
de conservar los testimonios socia-
les y culturales del acontecer na-
cional.

Asi RadioUniversidad Nacional

* Alberto Dallal.

POR
TEeRESA CARVAJAL

prolongacién y trascendencia.”

Auténoma de México inicié sus
transmisiones ocho anos después
de alcanzar su autonomia. La ma-
fiana dellunes 14 de juniode 1937,
los habitantes de la capital de la
Repiiblica, gracias a los diarios, co-
nocian la noticia: por la noche la
UNAM inauguraria su estacion de
radio, “operada por universitarios
con programas universitarios”. Esto
significé una nueva voz en la radio
con un universo abiertoy en cons-
tante superacion.

El licenciado Alejandro Gémez
Arias, ante las autoridades univer-
sitariasy el representante del presi-
dente general Lazaro Cirdenas, in-




augur6 las transmisiones con el
siguiente concierto en vivo desde
el anfiteatro Simén Bolivar: Las
Bodas de Figaro de Mozart; Sinfonia
inconclusa de Schubert; Preludios
de Liszt; Preludio y el Allegro de
Paganini-Kreisler y la Ronda de los
duendes. Con la participacién de:
Celia Teresa Pin —soprano—y al
piano Juan Tercero; la Orquesta
Sinfénica de la Universidad dirigi-
da por el maestro José F. Vazquezy
el maestro José Rocabruna vy, la
intervencién dela precozviolinista
Eloisse Roessler, programa que
marcé la linea que seguiria la esta-
cién: la difusion de la cultura uni-
versalyla pluralidad de las culturas
nacionales.

Radio Universidad tuvo que en-
frentarse a las empresas comercia-
les antes de la invasién de fuertes
cadenas radiofonicas de los afos
cuarenta y empezé a trabajar cua-
tro horas al dia con una planta
débil.

El 15 de marzo de 1978 se inau-
gurd la Audioteca “Augusto Nava-
rro” que prestaba servicio de audi-
cionesen seis cabinasy disponiade
20000 grabaciones en su acervo. El
17 de agosto de 1986 se inici6 el
Proyecto de Reestructuracion de
la Fonoteca de la estacion, con el
fin de clasificar y automatizar su
acervo fonografico sin catalogar.

El 14 de junio de 1987, al cele-
brarse el cincuentenario de la esta-

Orquesta Filarmoénica de Ia unam.

Historia
de radio unAM

1937
14 pE junio. EL recTOR Luis CHico
(GOERNE INAUGURA EN EL ANFITEA-
TRO SIMON BOLIVAR, DE LA EsCUELA
INACIONAL PREPARATORIA, LAS INSTA-
LACIONES DE RADIO UNIVERSIDAD NA-
CIONAL, UBICADAS EN JUSTO SIERRA
16. Su PRIMER DIRECTOR FUE EL LI-
CENCIADO ALEJANDRO GOMEZ ARIAS:
XEXX FRECUENCIA: 1170 KiLOGICLOS
pe ONDA LARGA (aM) PoTENCIA:
5000 WAaTtTs. HORAS DE TRANSMI-
SION: 4 DIARIAMENTE.

1939
CAMBIAN SUS SICLAS A: WEUN. FRE-
CUENCIA: 860 KiLocicLos EN ONDA
L.ARGA (AM). INICIO DE TRANSMISIO-
NES EN ONDA CORTA. POTENCIA:
1000 waTTS. S1G1L.AS WEYU. FRECUEN-
c14 9600 xiLocicLos EN ONpA CORr-
TA BANDA INTERNACIONAL DE 31
METROS. HASTA MAYO DE 1956 Ra-
pI0o UNIVERSIDAD MANTUVO SU PRO-
GRAMACION DE HORARIO DE 16:00 A
23:00 HORAS DE LUNES A SABADO, DE
ACUERDO AL CALENDARIO ACADEMICO
DE LA UNAM {NO HABIA TRANSMISIO-
NES LOS DOMINGOS, DIAS FESTIVOS ¥
PERIODOS VACACIONALES):
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cién, Radio UNaM inauguré la
Fonoteca “Alejandro Gémez Arias”,
la cual custodia un acervo de mas
de 35000 cintas catalogadas por
titulos de programas y programas
especiales, ademds, de prestar sus
servicios tanto al piblico como a
estaciones nacionales e internacio-
nales. Dada la magnitud del acer-
vo, sblo se destacara la seccién de
misica nacional. Para esto he to-
mado en cuenta laimportancia del
material musical y también de los
productores donde encontramos
musicos, historiadores y musicélo-
gos muy importantes.

La Fonoteca esti a cargo del
senor Abel Sosa, quien labora en
ella desde antes de que existiera
como tal, conocedor a fondo del
acervo a su cargo y amante fiel de
su trabajo, ha venido detallando
cinta por cinta el contenido de los
materiales musicales en fichas con
los siguientes datos:

Programa / Transmision / Pro-
ductor / Duracién / Tema / Titu-
lo de la obra / -Autor(es) / Intér-
pretes.

Por otra parte, en el quincuagé-
simo aniversario de la fundacion
de Radio unaM, se publicé lasegun-
da edicién del Catilogo de la
Fonoteca; basindome en los dos
catdlogos y en varias pliticas ame-
nas e instructivas con el encargado
del acervo, asi como en publicacio-
nes por €l facilitadas que ha reali-
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zado la propia radiodifusora, ade-
mas del impresionante y valiosisi-
mo material que resguarda, me vi
en la necesidad de elegir ejemplos
significativos de la misica mexica-
na.

LaDiscotecade Radio UNAM estd
a cargo de Citlali Ruiz, quien cola-
boré conmigo proporcionandome
la siguiente informacién: el acervo
de materiales en acetato se esta
sustituyendo por discos compac-
tos. Antes de esto y actualmente lo
transfieren a cinta magnética de
1/4 para uso exclusivo de la esta-
cién. Tienen aproximadamente
ocho mil cintas. Los materiales se
han adquirido por donacién, con-
venios y compras. Después de in-
ventariarlos, la informacién que
registran en su computadora es la
siguiente:

Nombre del compositor/ Titu-
lo / Partes de la obra / Intérpretes
(instrumento) / Director / Marca
(nimero de cédigo) / Nimero de
inventario y ubicacién / Corte /
Duracién

Esto con el objeto de apoyar la
programacion que la emisora re-
quiere. Asimismo se elaboran tam-
bién pequenias notas sobre su con-
tenido paraapoyar al trabajo de los
locutores.

“Radio Universidad ha recibido
donaciones de discos por parte de
la Direccion de Musica del Institu-

Orquesta filarmonica de la unam.

1956
SIENDO DIRECTOR ENCARGADO EL LI
CENCIADO PEDRO MARIO ROJAs Ro-
DRIGUEZ, DE MAYO A OCTUBRE SE SUS-
PENDEN LAS TRANSMISIONES PARA LA
RECONSTRUCCION DE LOS EQUIPOS DE
AM Y ONDA CORTA. AL TERMINO DE
ESTE PERIODO SE INAUGURA LA PRIMERA
TORRE-ANTENA DE TRANSMISION DE 86
METROS DE ALTURA QUE SE PONE EN
FUNCIONAMIENTO JUNTO CON ELEQUI-
PO RECONSTRUIDO, AMPLIANDOSE LA
COBERTURA A BUENA PARTE DEL TERRI-
TORIO. L.OS HORARIOS DE TRANSMISION
SE AMPLIAN DE 13:00 A 23:00 HORAS
DE LUNES A SABADO YLOS DOMINGOS DE
10:00 A 22:00 HORAS, ININTERRUMPI-
DAMENTE LOS 365 DiAS DEL aNO. LA
DISCOTECA CONMATERIALDE 78 RPM.,
EMPIEZA A SER REEMPLAZADO POR DIS-
cosLPpE 331/3 RPM.
1957

L.OS HORARIOS DE TRANSMISION ABAR-
CAN EN ESE ANO DE 1AS 18:00 A 1as
01:00 HORAS, DE LUNES A SABADO MAN-
TENIENDOSE EL MISMO PLAN PARA LOS
DOMINGOS. SE ADQUIERE UN EQUIPO
DE GRABACION PROFESIONAL MARCA
AMPEX, MISMO QUE SIRVE PARA LA
CRFACION DE LA SECCION DE GRABACIO-
NES YEMPIEZA AFORMARSE. LA FONOTECA
pE Rapio UNAM CON EL PROGRAMA
“UNA ANTOLOGIA CAPRICHOSA, POE-
TAS DEL SIGLO XX” 1RODUCIDO POR
Octavio PAZ Y EL POETA FRANCES
Pierre COMTE.
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to Nacional de Bellas Artes, de la
Sociedad de Autores y Composito-
res, y del Centro de Investigacion,
Documentaciéon e Informacidn

Musical “Carlos Chavez”.

Para la seleccidon de la transmi-

sion de Compositores mexicanos
del siglo xx. La jefa del departa-
mento de la Discoteca comentd:
“..en esta seleccion se incluye la
obra, tanto de autores que ya mu-
rieron (Carrillo, Huizar y Halffter,
entre otros) como de gente muy
joven que apenas empieza (Maria-
na Villanueva, Ricardo Risco, An-
tonio Navarro, Eugenio Delgadoy
otros) recién egresados de las es-
cuelas de misica con obras muy
interesantes. En medio hay varias
generaciones de compositoresque
también tomamos en cuenta: Raiil
Cosio, Leonardo Velazquez, Gui-
llermo Noriega, Rail Ladrén de
Guevara y Mario Kuri-Aldana, con
obras nunca antes presentadas en
la radio; y misicos de vanguardia,
que incursionan en la misica elec-
trénicaylamuisicaconcreta, como
Manuel Enriquez, Mario Lavista,
Francisco Ninez y Héctor Quinta-
nar.”

La discoteca es para uso exclusi-
vo de las transmisiones de la emiso-
ra universitaria, razén por la cual
no damos mas datos sobre su acer-
vo —que no implica menor valia
que el de la fonoteca—.
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SERIES

e Cancionero mexicano en

los cincuenta por Vicen-
te Garrido. 8 programas
de 60 min. Fechadeini-
cio: 07/X/1979. No.
cat. 026

Nuevas partituras por
Mario Kuri Aldana. 133
programas de 30 min.
Fechadeinicio: 04/V1/
1985. No. cat. 054.

Un programa que tuvo
actualizados alosaman-
tes de la musica acadé-
mica contemporanea.
Cancionero Mexicano T
porJuan$, Garrido. 142
programas de 60 min.
Fecha de inicio: 01/
VIII/1979. No. cat. 074.
Historia de nuestras
cancionesysusautores,
enriquecida con un
ameno anecdotario de
época. Programa pro-
ducido por un miusico
que ha vivido de cerca
el desarrolio de nuestra
misica popular.
Historia de la misica por
Joaquin GutiérrezHeras.
52 programasde 30 min.
Fecha de inicio: 01/11/
1962. No. cat. 152,
Fuentes de estudio que
nospermiten compren-
der la misica de todos
los tiempos.

A continuacion se muestran
los programas més representativos
en lo que respecta a la musica mexicana,
hemos seleccionado s6lo aquellos
en los cuales su contenido o productor
(véase realizador) ha tenido gran influencia en la
historia de la musica en México.

¢ La guitarra en el mundo
por Juan Helguera. 721
programas de 15 y 30
min. Fecha de inicio:
28/XI11/1971. No. cat.
186.
Expresién y noticia de
laactividad guitarristica
en el panorama musi-
cal de la mdsica.
Este programa cumplié
sus primeros 20 anos de
transmisiones y quien
mejor que el maestro
Helguera para decir-
nos: “La guitarra ocupa
actualmente unsitiode
privilegio en el mundo.
Es algo asi como lo que
fue el piano durante los

primeros cincuenta a-
nos del siglo. La guita-
Ta se ensena espléndi-
damente en los conser-
vatorios. Hay grandes
compositores que se
han acercado a ella.
Posee la misma catego-
ria, desde el punto de
vista artistico, de cual-
quier otro instrumen-
to. Enelmundo existen
grandesguitarristas que
trabajan, como con
cualquier otro instru-
mento, las técnicas mas
variadas de composi-
cion.

La guitarra se ha incor-
porado plenamente al
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lenguaje actual y sigue
siendo un instrumento
favorito del pueblo. Su
aceptacion va desde el
mas diverso tipo de mi-
sica popular hasta el
mas desarrollado”.

e Foro Internacional de

Muisica Nuevapor elIns-
tituto Nacional de Be-
llas Artes y Radio unam.
4 programas de 60 min.
Fecha de inicio: 06/V/
1984. No. cat. 208.
Escaparate musical con
lo més sobresaliente en
lacomposicion contem-
poranea. Grabaciones
registradasdirectamen-
te de las transmisiones
a control remoto.

e Folclor mexicanopor José

Rail Hellmer. 96 pro-
gramas de 15 min. Fe-
cha de inicio: 06/IX/
1966. No. cat. 279.

Estaserieresultaimpor-
tante por su contenido
como porsu productor.
Raul Hellmer, music6-
logo y apasionado in-
vestigador, se traslad6 a
losrincones mis escon-
didos paragrabar in situ
¢l material de sus pro-
gramas, conocedor de
la importancia de los
instrumentos tradicio-
nales mexicanos y los
resultados de las mez-
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clas de las culturas afri-
canasy europeas con la
mexicana.

o Festival mundial del folclor
por José Raal Hellmer.
19 programas de 30
min. Fecha de inicio:
06/1/1969. No. cat. 280.
Exposiciones del arte
folclorico de varios pai-
ses durante los juegos
olimpicos.
Introduccion al folclor
musical por Irene y
Arturo Warman. 188
programas de 15 min.
Fecha de inicio: 08/
XI1/1964. No. cat. 281.
Reseria Historica de la
Muisica Mexicana por
Mario Kuri Aldana. 150
programas de 30 min.
Fecha de inicio: 05/
XI1/1966. No. cat. 290.
Muisica latinoamericana
por Mario Kuri Aldana.
153 programas de 15
min. Fecha de inicio:
18/V/1965. No. cat.
300.

Folclor latinoamericano
porlreneVazquez War-
man. 17 programas de
30 min. Fecha de ini-
cio: 31/1/1962. No. cat.
301.

Los grandes géneros musi-
cales por José Baly Gay.
40 programas de 30
min. Fecha de inicio:
11/VII1/1964. No. cat.
302.

La miisica en el tiempo
por Carlos Jiménez
Mabarak. 7 programas
de 30 min. Fecha de
inicio: 07/VII1/1958.
No. cat. 303.

Fonoteca Hellmer por
René Villanueva. 311
programas de 15 min.
Fecha de inicio: 25/X/
1971. No. cat. 304.
Ritmos del folclor mexica-
nopor Lillian Mendels-
sohn. 9 programas de
15 min. Fecha de ini-
cio:. 24/IV/1972. No.
cat. 305.

Panorama del jazz por

1958
ABRIL 17, SE TRASLADAN LOS ESTUDIOS DE RADIO UNAM DE LA
PREPARATORIA 1, DE LAS CALLES DE JUSTO SIERRA 16 A LaAS
INSTALACIONES UBICADAS EN EL EDIFICIO DE OFICINAS TECNE
CAS EN LA CrupaDp UNIVERSITARIA.

1959
Juio 16. EL RECTOR NABOR CARRILLO INAUGURA EL PRIMER
TRANSMISOR DE FRECUENCIA MODULADA QUE SALE AL AIRE CON
LAS SIGUIENTES CARACTERISTICAS: SIGLAS: XEUN-FM FRECUEN-
cia: 96.1 MEcAcIcLOS. POTENCGIA: 1000 waTTs. UBICACION:
Torre pE RecToria, C.U. DiRECTOR DE RADpIO UNIVERSE
pAD: DR. PEDRO MARIO ROjJAS RODRIGUEZ.

1963
RECIBE LA DENOMINACION DE “SERVICIOS COORDINADOS DE
Rapio, TELEVISION Y GRABACIONES” BAJO LA DEPENDENCIA
DE LA DirREccION GENERAL DE DiFusiON CuLTuraL. DE 1A
SECCION DE RADIO DEPENDIAN LAS SIGUIENTES OFICINAS:
OFICINA DE PROGRAMACION; DiscoTECA; FONOTECA; OFICK
NA DE PRODUCCION, DE GRABACIONES (CON TRES CABINAS).
OFICINA DE CONTINUIDAD (CON ESTUDIOS DE TRANSMISION),
OriciNas TECNICAS, PLANTA TRANSMISORA Y UNA OFICINA
ADMINISTRATIVA ENCARGADA DE TODOS LOS SERVICIOS. SE
ADQUIERE EL TERRENO PARA INSTALAR LA PLANTA TRANSMISO-
RA DE ONDA LARGA UBICADO EN ANTIGUO RANCHO EL ARBO-
LILLO, TicoMAN, D.F.

1964
A FINALES DE ESE ANO; EL RECTOR IGNACIO CHAVEZ PONE EN
FUNCIONAMIENTO EL NUEVO EQUIPO DE AM con 50 000
WATTS DE POTENCIA DE RADIACION DIURNA Y 25 000 waTTS
PARA LA EMISION NOCTURNA. EL DIRECTOR DE RADIO UNAM
ERA EL. MAESTRO MAX AUB. LA NUEVA POTENCIA PERMITIA
TENER MAYOR ALCANCE DE LA SENAL RADIADA Y CUBRIR UNA
AMPLIA EXTENSION DEL TERRITORIO.

1966
CAMBIA LA DENOMINACION DE “SERVICIOS COORDINADOS” A
DEPARTAMENTO DE RADIO DE 1A DIRECCION GENERAL DE
DirusiON CULTURAL.
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Juan Loépez Moctezu-
ma. 27 programas de 30
min. Fecha de inicio:
28/X1/1960. No. cat.
306.

En 1962, esta serie fue
el programa cultural
mas destacado del afio.
Al afio siguiente estuvo
nominado en la terna
de los mejores progra-
mas transmitidos en el
ano. Programas funda-
mentales para la difu-
sion del jazz en México.
Compositores ¢ intérpreles
en Méxicopor Leonardo
Vizquez. 87 programas
de 30 min. Fecha de
inicio: 03/VIII/1972.
No. cat. 307.
Compositores e Intérpretes
en América Latina por
Leonardo Vizquez. 87
programas de 30 min.
Fecha de inicio: 03/
VIII/1972. No. cat. 307.
Ciclo de Musica Folclorica
en Meéxico por Ricardo
Pérez Montfort. 4 pro-
gramas de 30 min. Fe-
cha de inicio: 01/1/
1976. No. cat. 321.
Intérpretes y compositores
del nuevo canto mexicano
porRicardo PérezMon-
tfort. Fecha de inicio:
17/VI1/1977. No. cat.
325.

La cancion romdniica en
Meéxico, I'y IT por Vicente
Garrido. 13 programas
de 45 min. Fecha de ini-
cio: 05/X1/1975 y 01/
I1/1976. No. cat. 341.
Muisica mexicana de esce-
na, danza por Alberto
Dallal. 4 programas de
45 min. Fecha de ini-
cio: 06/V1I/1976. No.
cat. 346,

Muaisica mexicana en esce-
na, el cine por Ricardo
Pérez Montfort. 3 pro-
gramas de 45 min. Fe-
cha de inicio: 02/V/
1976. No. cat. 347.
Muisica de la intervencion
y de la revolucion por Ri-
cardo Pérez Montfort.
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4 programas de 30 min. Caudillos dela revolucion
Fechadeinicio: 07/V1/ en el corvido por Ricardo

1976. No. cat. 358.
Musicay miisicos de Méxi-
copor Gloria Carmona.
9 programas de 45 min.
Fechadeinicio: 04/TX/
1977. No. cat. 361.

El corride mexicano por
Tomas Mojarro. 4 pro-
gramas de 45 min. Fe-
cha de inicio: 05/1X/
1976. No. cat. 386.
Antologia del son en Méxi-
co por Ricardo Pérez
Montfort. 4 programas
de 30 min. Fecha de
inicio: 05/1X /1976.No.
cat. 388.

La milsica entre los mayas
porRicardoPérez Mont-
fort. 5 programas de 30
min.Fechadeinicio: 05/
IX/1976. No. cat. 397.
Muisica Mexicana en esce-
na, teatro por Rodolfo
Sanchez Alvarado. 4
programas de 60 min.
Fechadeinicio: 04/VI/
1976. No. Cat. 345.
Duetos y trios mexicanos
por Guadalupe Trigo.
4 programas de 45 min.
Fecha de inicio: 03/X/
1976. No. Cat. 398.

La mujer como tema de la
cancidn mexicana por
Citlali Ruiz. 4 progra-
mas de 45 min. Fecha
de inicio: 07/1/1979.
No. Cat. 405.

La miisica mexicana en el
virreinaioy en primer siglo
de la independencia por
Cristian Caballero, 7
programas de 45 min.
Fechadeinicio: 01/1V/
1979. No. Cat. 406.

El Esplendor de la miisica
bdrroca por Leonardo
Veldzquez. 9programas
de 45 min. Fecha de
inicio: 05/11/1978. No.
Cat. 408.

Compositores e intérpreles
del charango por Ricar-
do Pérez Montfort. 4
programas de 30 min.
Fechadeinicio: 08/V1/
1979. No. Cat. 430.

1974
ELRECTOR DR. GUILLERMO SOBERON INAUGURA EL TRANSMI-
SOR AUXILIAR DE AMPLITUD MODULADA PARA LA PLANTA
TransMmisORrRA DE TICOMAN, CON UNA POTENCIA DE 10 000
WATTS.

1976
11 pE octuBrE. EL rRECTOR DR. GUILLERMO SOBERON
INAUGURA LAS NUEVAS INSTALACIONES, UBICADAS EN ADOLFO
Prirto 133, coLonia DL VALLE, LAS CUALES COMPREN-
DIAN: OFICINAS ADMINISTRATIVAS, LOCALES ESPECIALES PARA
FonoTECcA Y DISCOTECA, TRES ESTUDIOS DE GRABACIONES
DEDICADAS RESPECTIVAMENTE A LAS PROGRAMACIONES MUSH-
CALES, TEATRALES Y HABLADAS, ASI COMO EL SISTEMA DE
TRANSMISION EN FRECUENCIA MODULADA ESTEROFONICA CON
20 000 WATTS DE POTENCIA. ASIMISMO SE PREVIO EL DESARRO-
LLO DE SERVICIOS CULTURALES A TRAVES DE UNA AUDIOTECA
Y UN AUDITORIO ABIERTOS AL PUBLICO. EN DICIEMBRE SE
INAUGURO LA LiBrERIA Y DISCOTECA “AUcUsTO NOVARO”,
UBICADAS EN EL MISMO EDIFICIO.

1977
SE DESARROLLABA LA PROGRAMACION RADIOFONICA DE ACUER-
DO A LAS NUEVAS POSIBILIDADES E INSTALACIONES DE LA
EMISORA. SE PONE EN FUNCIONAMIENTO EL AUDITORIO DE
RADIO UNAM, DEDICADO A LA MEMORIA DEL CELEBRE MUSICO
MEXICANO JULIAN CARRILLO, A TRAVES DE CONCIERTOS QUE SE
TRANSMITEN A CONTROL REMOTO.

1978
15 pE MARZO. CAMBIA SU ESTRUCTURA ADMINISTRATIVA Y
DENOMINACION A DIRECCION DE RADIO UNAM. Como DirEc-
CION SE ADSCRIBE A 1A COORDINACION DE EXTENSION UNI-
VERSITARIA. SE INAUGURA LA AUDIOTECA “AUGUSTO
NOVARO” QUE PRESTABA SERVICIOS DE AUDICION A TRAVES DE
SEIS CABINAS, DISPONIA DE 20 000 GRABACIONES PROCEDEN-
TES DE LOS ACERVOS DE RADIO UNAM.

1980
20 DE FEBRERO. SE CREA EL PROGRAMA NACIONAL DE COLA-
BORACION DE RADIODIFUSORAS UNIVERSITARIAS {PNCRU) CON
EL FIN DE FOMENTAR, FORTALECER E IMPULSAR LA LABOR
RADIOFONICA UNIVERSITARIA Y PROMOVER SU CONDICION PLU-
RAL Y ABIERTA A TODAS LAS CORRIENTES DEL PENSAMIENTO.

1985
RADIO UNAM RECIBE DE PARTE DEL (GOBIERNO DE LA REPUBLI-
cA “EL RECONOCIMIENTO NACIONAL 19 DE SEPTIEMBRE” YEL
DirLoMA “DE RECONOCIMIENTO A LA SOLIDARIDAD INSTTTU-
CIONAL” POR SU TRABAJO SOLIDARIO DE APOYO Y AUXILIO A
RAZ DE LOS SISMOS DE ESE ANO. RADIO UNAM RECIBE EL
PrEMio NACIONAL DE PERIODISMO Y DE INFORMACION 1985
POR SU DESTACADA LABOR EN LA DIVULGACION DE LA CULTURA.
EL CLUB DE PERIODISTAS OTORGA A RADIO UNAM EL PREMIO
NACIONAL DE PERIODISMO COMO RECONOCIMIENTO A SUS
SERVICIOS NOTICIOSOS. SE INICIA UNA BARRA DE PROGRAMAS
EN VIVO CON PARTICIPACION DEL PUBLICO POR VIA TELEFONI-
CA.
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Pérez Montfort. 4 pro-
gramas de 45 min. Fe-
cha de inicio: 06/X1/
1977. No. Cat. 437.
Coplas y canciones de la
huasteca por Ricardo
Pérez Montfort. 4 pro-
gramas de 30 min. Fe-
cha de inicio: 07/1X/
1979. No. Cat. 438.
Nueva misica popular
mexicana por Ricardo
Pérez Montfort. 5 pro-
gramas de 30 min. Fe-
cha de inicio: 14 /VIII/
1980. No. Cat. 440.
Fonoteca Raul Hellmer
por Irene Vazquez Va-
lle. 157 programas de
30 min. Fecha de ini-
cio: 13/1/1981. No. Cat.
437.

Foro de miisica nueva,por
CENIDIM. 34 progra-
mas de 30 min. Fecha
de inicio: 15/111/1982.
No. Cat. 468.

PrROGRAMAS
ESPECIALES

Reconsideraciones de Ma-
nuel M. Ponce. Guidn:
JulioEstrada. Duracion:
95'. Fecha de Trans. 8/
X11/73. No. Clas. IX.
Carlos Chdvez. Guidn:
Pilar Orraca. Duracion:
60'. FechadeTrans. 13/
VII/1974. No. Clas.
XIX.

Muisica para Guitarra
Ponce, Villalobos y Briten.
Guidn: Juan Helguera.
Duracidén: 60'. Fechade
Trans. 28/VIil/1974.
No. Clas. XXII.

o Julian Carrillo. Guidn:

JulioEstrada. Duracién:
60'.Fechade Trans. 28/
1/1975. No. Clas. II. .

Homenage a Silvestre Revuel-
tas (obra vocal). Guion:
Radio UNAM. Duracién:
36'. Fecha de Trans. 14/
V1/1977. No. Clas. VIII.

Programa especial en me-
moria de Silvestre Revuel-
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tas. Guién: Leonardo
Veldzquez. Duracidn:
80". Fechade Trans. 21/
¥ /1677, No. Clas. XIX.
Homenaje a José Pablo
Moncayo. Guidn: Dulce
Maria. Duracidon: 33'.
FechadeTrans. 15/VI/
1978. No. Clas. XIV.
Musica antigua de Colo-
nia. Guidn: Joaquin
Gutiérrez Heras, Dura-
cién: 30'. Fecha de
Trans. 30/VIII/1976.
No. Clas. XXIL

Musica de compositores
mexicanos. Guidén: Leo-
nardo Villegas. Dura-
cién: 30'. Fecha de
Trans. 17/IX/1979.
No. Clas. XXIV
Homenaje a Julidn Carri-
llo. Guidén: Gerard Ben-
jamin delaUniversidad
de San Antonio y Jean
Etienne Marie. Dura-
cién: 95'. Fecha de
Trans. 02/11/1980. No.
Clas. I1.

Aniversario del Sonido 13
homenaje a Julidn Camri-
llo. Guidn: PabioLatapi.
Duracién: 53'. Fechade
Trans. 13/VII/1983.
No. Clas. XI1.

Orquesta Filarménica de la unam.

1986
17 DE AGOSTO. SE INICIA EL PROYECTO DE REESTRUCTURA-
CION DE LA FONOTECA DE RADIO UNAM CON EL OBJETG DE
CLASIFICAR Y AUTOMATIZAR GRAN PARTE DEL ACERVO
FONOGRAFICO {20 000 CINTAS) HASTA ENTONCES NO CATALO-
GADO. SE INICIAN LAS GESTIONES PARA LA ADQUISICION DE UN
TRANSMISOR DE AMPLITUD MODULADA QUE SUSTITUIRIA EL
ACTUAL TRANSMISOR, EN FUNCIONAMIENTO DESDE HACIA MAS
DE VEINTE ANOS. EL DEPARTAMENTO DEL DISTRITO FEDERAL
DONG A LA UNAM UN TERRENO DE 2 250 M2 UBICADO EN EL
KM. 4.5 DE LA CARRETERA AL AJUSCO PARA LA INSTALACION DE
LA ANTENA YEL TRANSMISOR DE FRECUENCIA MODULADA, PARA
SEPARAR FRECUENCIA Y AMPLIAR LA COBERTURA.

1987
26 DE FEBRERO, RADIO UNAM SE ADSCRIBE A LA RECIEN CREADA
COORDINACION DE COMUNICACION UNIVERSITARIA. 14 DE
JUNIO, CELEBRACION DEL CINCUENTENARIO DE RADIO UNAM.
INAUGURACION DE LA FONOTECA “ALEJANDRO GOMEZ ARIAS”,

1992
EL RECTOR JOSE SARUKHAN INAUGURA EL SISTEMA DIGITAL Y
DOS CARABINAS CON EL NOMBRE DE “MAX AUB”.

BBLIoOGRAFA

Catilogo de la Fonoteca Alejandro Gémez Arias. Direc-
cién General de Radio UNAM. 22 edicién junio 1988

241 p.

Gaceta Universitaria. (11 de junio de 1987) Suplemento
Especial. 50 afios de Radio UNAM. 24 p. Fotografias.
Programacionesde Radio UNAM 1990. 30 p. Fotografias.
Radio Universidad. Nueva Programacion. 1964-1965. (fo-
lleto) Imprenta universitaria. 36 p. fotografias e ilustra-

ciones.
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Homenaje a José Pablo
Moncayo. Guibn: José An-
tonioAlcaraz. Duracion:
62'. Fecha de Trans. 19/
X /1988, No. Clas, XVI.
Canddario Fluizar. Guidn:
José Antonio Alcaraz.
Duracion: 56'. Fecha de
Trans. 26/X/1983. No.
Clas. XVIL.

Homenaje a José Rolén.
Guidn: José Antonio
Alcaraz. Duracién: 56',
Fechade Trans. 02/X1/
1988. No. Clas. XVIIL
HomenajeaFduardeMaia
nuevo miembro de El Cole-
gioNacional. Discursoyres-
puesta. Guidn: Natasha
de Leén. Duracién: 57
Fecha de Trans. 29/
VII1/1984.No. Clas. XV.
Balada Mexicana, homena-
je a José Kahan con motivo
de su fallecimiento. Guibn:
Manuel Diaz Suistegui.
Duracidén: 100'. Fechade
Trans. 05/1X /1986 No.
Clas. XVI.

Homenage a Rodolfo Halff-
ter con motivo de su falleci-
miento. Guidn: Manuel
Diaz Suastegui. Dura-
cion: 20" Fechade Trans.
15/X/1987. No. Clas. X
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Homenaje 2
Raul Lavista

Profundo conocedor de la musica,
dej6 al morir en 1980, alrededor de 450 peliculas
musicalizadas, ademds de diversas composiciones

ANTECEDENTES

Durante la década de los treinta la
ciudad de México tenia todos los
dias un aire transparente y limpio.
Los constantes indicios de la era
tecnoldgica, la correcta difusion
de la radio, Ia comercializacién de
discos de pasta de 78 revoluciones,
los recientes tocadiscos que susti-
tuian el fonografo, el cinematégra-
fo mudo, siempre acompanado
ante la pantalla por una pianola,
hacian dela capital un centro don-
de la cultura alcanzaba un nivel
cosmopolita semejante al de mu-
chas ciudades importantes de Eu-
ropa y Norteamérica.

sinfonicas y piezas para piano.

POR
MaAuricio LAVISTA

Una atmosfera tal hacia de esta
urbe un lugar digno para el desa-
rrollo de vanguardias.

El piano, herencia directa de los
siglos XVill y XIX e instrumento que
alin sintetiza todos los acordes que
reproduce una orquesta, cobraba
suvigencia. Piblicosamantesde la
verdadera musica tenian el ofdo
preparado paraescucharunabuen
interpretacién. Este tipo de prefe-
rencias exisid en lasciudadescomo

polo opuesto a la misica popular
escuchada por la mayoria de la
gente. Los compositores del mo-
mento, los intérpretes, sabian que
sus ejecuciones tenian que estar a
la altura de las grandes creaciones
del mundo. v

En México, y a veces en el ex-
tranjero, se impusieron ante el
podium de las orquestas las batutas
de Manuel M. Ponce, Carlos Chévez
y Silvestre Revueltas. o

Instituciones como la Orquesta
Sinfénica Mexicana, el Conserva-
torio Nacional de Misica y la Fa-
cultad de Misicade la Universidad
Auténoma de México, dieron ori-
gen a que se establecieran nuevas
corrientes.




BIBLIO
MUSICA

Las respuestas inmediatas a este
universo musical fueron escasas.
Pas6 tiempo antes de que la radio
tuviera un uso mas amplio. Poco a
poco la difusion de la misica culta
fue alcanzando los medios tecno-
logicos.

Pronto la industria filmica al-
canzd, con la novisima invencién
del cine sonoro, su auge. Se requi-
rid, para la pantalla, otro acompa-
namiento diferente de la tradicio-
nal pianola. Laculturamusical dejo
de pertenecer exclusivamente a la
salas de concierto (o a la de los
coleccionistas de discos). El hecho
de que los personajes del celuloide
hablaran ahora con voz sincronica
ante la imagen creaba una nove-
dad. Las necesidades de la vieja
industria cinematografica reque-
rian una especialidad reciente en
lamisica: la partitura sinfénica para
cine,

AL MUSICO Y COMPOSITOR
RAUL Lavista (1913-
1980) LE TOCO
PARTICIPAR DE TODOS
ESTOS ACONTECIMIENTOS
EN EL SIGLO XX. PRECOZ
APRENDIZ, ALUMNO DE LA
MAESTRA MARIA VAZQUEZ,
LLEGO A SER UN VIRTUOSO
DEL PIANO A LA EDAD DE
DOCE ANOS.

Radl Lavista nacio en la ciudad

de México el 31 de octubre de
1913. Fue hijo de don Rafael Lavista
{sobrino del célebre médico del
porfiriato del mismo nombre) y de
dona Elisa Peimbert de Lavista. La
influencia musical la recibi6 desde
muy nifio por su madre, pero espe-
cialmente por su tio don Julio
Peimbert Manterola, curioso pe-
riodista, cientifico, y profundo co-
nocedor del arte en general.
Araizdelainestabilidad politica
y econdmica prevaleciente en el
pais durante una época y al ser
nombrado gerente deunbancoen
Mérida, don Rafael Lavista emigré

Silvestre Revueltas

(Foto: Casa Samper, Coyoacin)
Yucatin con su familia. Alli recibié
Rail, a los seis anos, sus primeras
lecciones de solfeo con la familia
Pinelo Rio.

Cuando la familia Lavista regre-
sOalaciudad de Méxicoen 1924, el
muchacho era ya un virtuoso. Por
sus méritos fue aceptado en las
audiciones que ofrecia en su casa
de San Angel el prestigiado pianis-
ta Pedro Luis Ogazén. Fue Ogazén
quien despertd en su curioso invi-
tado el interés por la miisica de
Debussy.

Un ano después, siendo alumno
delamaestra Maria Vazquez, estre-
né su suite “Cuento de Hadas” en
una audicién piblica. La criticalo
aclamé como “nifio prodigio”.

SILVESTRE REVUELTAS YEL
CINE SONORO

El cine sonoro llegé a México
durante la década delostreinta. El
propio Silvestre Revueltas partici-
pé de los eventos musicales del
momento. “Concebia la unién de
la lucha contra la naturaleza y la
lucha civica como una sinfonia
audiovisual en la que el ritmo casi
césmico de la pesca maritima y la
rebelion espontaneaserespondian
vigorosamente”.!

Por un lado, invitado por el
maestro Carlos Chévez, era el pri-

! Ayala Blanco, Jorge. La aventura del
cine mexicano. México: Editorial Era,
1968. p. 15.
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merviolinydirector suplente en la
osM (Orquesta Sinfonica de Méxi-
€o) y por otro, ademas de un com-
positor dedicado a su obra perso-
nal de creaci6n, uno de los pione-
ros especialistas en misica sinfoni-
ca para cine en México.

Durante su breve perofructifera
existencia (1899-1940) solo cola-
boré ensiete escasasysignificativas
peliculas: “Redes” (1934) de Fred
Zinemanny Emilio Gémez Muriel;
“iVamonos con Pancho Villal”
(1935) de Fernando de Fuentes;
“El Indio”™ (1938) de Armando
Gomez de la Maza. “La Noche de
los Mayas”, “El Signo de la Muerte”
y “1Qué Viene mi marido!” las rea-
liz6 en 1939 con Chano Urueta. Y
por ultimo, “Mala Yerba”, de
Gabriel Soria.

AL TERMINAR EN MEXICO
EL BOOM DEL
NACIONALISMO NO HABIA
CORRIENTE A
DESARROLLAR. EL
NEOCLASISISMO, LA
BITONALIDAD Y LA
POLIFONIA COMENZARON A
CAPTAR EL INTERES DE LOS
COMPOSITORES.

Algunas de las partituras para
estas peliculas estan implicitas en
sus composiciones sinfénicas indi-
viduales.

Revueltas influyd mucho en
Lavista en conocimientos de
orquestacién.

En 1930 Rail Lavistaentroen la
facultad de Misica de la Universi-
dad Nacional Auténoma de Méxi-
co. El gusto musical del aspirantey
su desarrollado conocimiento de
la técnica pianistica, le hicieron
rendir un examen extraordinario:
desde su ingreso dejo perplejos a
maestros y condiscipulos.

Alli continué perfeccionindo-
se: en el piano con Manuel Barajas,
en Armonia y Contrapunto con
Pedro Michaca y en Analisis Musi-
cal con don Manuel M. Ponce.
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También asistié a las catedras
particulares de José Rocabruna y
José Rolén.

Posteriormente, ahora acudien-
do esporadicamente al Conserva-
torio Nacional de Muisica, siguid
un curso de orquestacién con el
maestro Silvestre Revueltas, quien
desde entoncesno sdlo fue sumaes-
tro, sino consejero y amigo.

LA xXEw, RADIO

Durante los afios cuarenta, la
faceta intermedia entre una
exitosa carrera como musico de
cine, yalgunos triunfos espora-
dicos como director invitado a
dirigir la osmM (el maestro
Chavez, en ciertas ocasiones, lo
llamé a conducir dicha orques-
ta, siendo sus ejecuciones, al
final, aclamadas por varias “dia-
nas”) capturarian el verdadero
dominio musical de Rail Lavis-
ta.

El productor Carlos Riveroll del
Prado’lorequiri6 para estar al fren-
te de una orquesta, entonces re-
cién formada, en la novisima esta-
cion radiofénica xgw. Lavista tuvo
a su cargo en la radio, antes que

Riveroll del Prado fue uno de los
pioneros de la radio en México, pro-
ductor también de cine.

(Foto: Paulina Lavista)

ningin otro director de orquesta
en México, el primer y Gnico pro-
grama de misica clasica “en vivo™
lasemisionesde “LaHora Chrysler-
Coca-Cola”.

Nos habla de esto, en una oca-
sibn posterior, la escritora Espe-
ranza Pulido: “Rail Lavista, antes
que desdenar la actuacién por ra-
dio, cuaj6 en ella. Hemos, pues, de
dar voto de adhesién a quienes
recurren a la propagaciéon de la
buena misica en plan comercial.
“La Hora Chrysler” se ha colocado
a una altura digna de imitacién y
acreedora de elogio™.

“Rail Lavista —continia la se-
noraPulido—lleva cosa de 16 anos
de dirigir esta clase de programas
radiofénicos, con éxito siempre
creciente.”

“Fue, y sigue siendo —dice en
otra parte del articulo—un apasio-
nado de Debussy, quien influy6 en
sus primeras creaciones. Por tal
motivo continida él con sus progra-
mas semanales de musica radiada,
donde en ocasiones ha hecho el
acompanamiento de solistas dis-
tinguidos, nacionales y extranje-
ros: Yara Bernette, Gulda Flavigny,
Maria Teresa Rodriguez, Luz Ma-
ria Puente, Miguel Block, Hermilo
Novelo y Henryk Szeryg, entre
otros. La orquesta varia segtn los
vaivenes del momento; todos los
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miisicos le testimonian gran cola-
boracién y estima en la medida de
sus posibilidades™.

Raul Lavista continuaria sus pro-
gramassinfonicos enlaradio hasta
finales de los anos cincuenta.*

EL ARTESANO

Desde que tengo uso de razén re-
cuerdo a mi padre sentado ante el
piano, durante muchisimas horas,
arrancindole un sonido especial
que no he podido rescatar. Las
mismas notas repetidas durante
horas y luego unsilencio. Otravez
las notas y otro silencio.

Subo a su estudio y veo a un
hombre, quizi molesto por mi
irrupcién, escribiendo con un 1a-
piz, sobre papel pautado, en un
escritorio junto al piano.

—¢Qué quieres? —me dice.

—Quiero ver lo que estas ha-
ciendo, —respondo.

? Pulido, Esperanza. “Emisiones radio-
fonicas de Ral Lavista” En: Excél-
sior, 6 de agosto de 1949,

Existe una grabacion, en dos discos,
realizada en la radiodifusora XEWen
19586, con selecciones de Saint-Saéns,
De Falla, Chabrier, Wagner, Dvoraky
Revueltas. Es dignade escucharse por
su fuerza intrinseca, a pesar de ser
desigual en algunos pasajes.
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—Mira, es necesario acabar esta
partitura en tres dias. Debo entre-
garsela a Contreritas para que la
copie en particelas. Tengo muchi-
simo trabajo.

—¢Cuindo terminas la misica
para la pelicula?

—La semana préxima hay gra-
bacién. ¢Quieres venir?

Digo que si. Salgo del estudio.
Mientras me voy alejando escucho
en ¢l piano la misma rutina.

La fecha de la grabacion, Rail
Lavista, el sefior Rafael Contreras
(su copista) yyo, llegamos en taxia
los Estudios Churubusco. Entre to-
dos cargamos las particelas. Entra-
mos en la sala de grabacion. Rail
ha visto ya la pelicula sonorizada
con voces. Tiene anotadas en un
papel ciertas medidas.

Ayudo al sefior Contrerasarepar-
tir las particelas entre los filarmoéni-
cos, segin mevaindicando: violines,
metales, alientos, celestes, percusio-
nes, etc. Los musicos, creando ua
ruido cadtico y desorganizado, afi-
nan sus instrumentos.

—iSilencio! —grita al fin la voz
del maestro. Poco a poco el ruido
seva apagando. Rail Lavista, sobre
el podium, tiene ante si la partitura
terminada. Levanta de pronto su
batuta. Suena el conjunto de la
orquesta como  un instrumento
vivo, magico. Empieza entonces la

(Foro: Paulina Lavista)

MUCHO DEL INTERES Y
TRASCENDENCIA EN LA OBRA
MUSICAL DE RAUL LAviSTA
ESTA EN LAS PELICULAS QUE
MUSICALIZO. DE LAS 450 EN
QUE COLABORO, DE LAS
CUALES DIEZ SON
NORTEAMERICANAS, ALGUNAS
SON PAJA COMERCIAL,
IMPORTANTES SOLO EN
CUANTO A SU CONTEXTO EN
BOGA. OTRAS, EN CAMBIO,
SON EL TESTIMONIO
ESTETICO-MUSICAL DE TODA
UNA EPOCA.

grabacién, coordinada, con los in-
genieros de sonido. ,

Después de horas tediosas de
trabajo, de repetir varias veces los
mismos pasajes, Raal Lavista,
crondmetro en mano, haciendo
que las voces de los personajes de
la pelicula empaten exactamente
con su misica, termina la graba-
cién con un gesto de alivio.

“A mi entender —me dijo un
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dia— la misica de cine, sélo si el
compositor se propone hacer real-
mente una labor, es un estupendo
medio de difusién cultural. Aveces
es necesario sacrificar sutilezas y
complejidadesposibles, perosiem-
pre en beneficio de la pelicula.”

“La mision de este trabajo con-
siste en seguir, paso a paso, la ac-
cién interna o externa de la histo-
ria. Puede el compositor, si el film
que musicaliza tiene un valor artis-
tico real, hacer partituras de inte-
rés y trascendencia.™

La industria cinematografica, a
raiz de la Segunda Guerra Mun-
dial, cobré para el pueblo de Méxi-
co un significado aparte. Un prole-
tariado incipiente, una clase me-
dia despreocupada, encontrarian
en el cine nacional un espejo para
sus anhelos. Los productores apro-
vecharon esta coyuntura. Juan
Bustillo Oro, Julio Bracho yRober-
to Gavaldén se consolidaron como
directores en la industria. Alejan-
dro Galindo inventarfa el primer
cine citadino y “urbano”, Emilio
Fernandezel “paisaje salvajey mexi-
cano”.*

¢ Lavista, Mauricio. “Vistisima obra
musical de Ratl Lavista” en: Foro de
Excélsior, 21 de octubre de 1986.

* QGarcia Riera, Emilio. Hisioria docu-
mendal del cine mexicano, Vol. 1. Méxi
co: Editorial Era, 1969, p. 112,
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Er oricio

Raul Lavista tenia 21 afios cuando
fue invitado por su maestro Ma-
nuel M. Ponce, junto con Max
Usrban, a colaborar en Ia musicali-
zacion de la pelicula “Dos Monjes”
(1934} de Juan Bustillo Oro. Lavis-
ta escribirfa, ademds de la cancidn
“Para Ana””la partitura sinfbnica
para toda la pelicula. El Senor
Urban se encargaria entonces de
la orquestacién. Para Rail Lavista
seria el inicio de una larga y pro-
ductiva carrera en el cine.

Realizadores veteranos como
Rafael . Sevilla, todavia hacia fina-
les de los treinta, no tardaron en
llamar al joven mfsico para que
ejerciera su talento como orques-
tador. En 1939, ademas de colabo-
rar otra vez para J. Sevilla en la
miisica de fondo para dos de sus
peliculas, participd en otras dos
con Alejandro Galindo, quien des-
de entonces, a lo largo de su carre-
ra, trabajé en muchas ocasiones
con el compositor.

En 1940 particip6 otra vez con
Juan Bustillo Oro en una de las
peliculas mas significativas del cé-
lebre “Cantinflas”, “Ah{ esta el de-
talle”.

“Ay, qué tiempos, sefior don
Simén!” (1941) fue la primera
musicalizacién que realizdé para
Julio Bracho. El propio Alejandro
Galindo, Vicente Orona, Gilberto
Martinez Solares, Fernando de
Fuentes y Chano Urueta, pronto
volverian a colaborar con Lavista.

En 1942 se estrené “Historia de
un gran amor”, también de Julio
Bracho. Ese afo, ademas de cola-
borar con Joselito Rodriguez,
Victor Urruchiiay Carlos Orellana,
trabajaria en dos divertidas pelicu-
las dirigidas por don Fernando
Soler.

Durante el resto de la década,
alternando en la primera épocade
los programas radiofénicos en la
xEw, Rail Lavista continuaria con
lamisica para “Bugambilia” (1944)
de Emilio Fernindez; “La Otra”
(1946, y que lo hizo acreedor al

® Lavista, RaGl. Para Ana (partitura).
México: Editorial de México, 19%4.

premio A.p.Cc.M.) de Roberto Gaval-
dény “Los Tres Huastecos” (1948)
de Ismael Rodriguez.

En 1949 la Academia Mexicana
de Cienciasy Artes Cinematografi-
cas le entregd su primer “Ariel”
por la mejor misica de fondo para
la pelicula “Rosenda” (1948) de
Julio Bracho.

“LaOvejaNegra”y “No desearas
a la mujer de tu hijo” (1949) de
Ismael Rodriguez, son ya dos clasi-
cos del melodrama mexicano. Al-
canzé aqui el oficio del compositor
unode los momentos dlgidos de su
carrera: en cuestiéon de segundos,
alternando la partitura con las
memorables actuaciones de Pedro
Infante y Fernando Soler, la misi-
ca estallaba en liagrimas de alegria
y lamentos de tristeza.

En 1950 gand susegundo “Ariel”
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por “El Hombre sin rostro”, de
Juan Bustillo Oro. Ese afio tuvo su
primera participacién con Luis
Bufiuel en “Susana, carne o demo-
nio”, ademas de su trabajo musical
en otras 16 peliculas.

Continuando su labor con otros
directores siguié adelante con
Bunuel en “Una mujer sin amor”
(1951), “El Bruto” (1952), “Abis-
mos de Pasién” (1953) y “Elrioyla
muerte” (1954).

“Veracruz” (1954) de Robert
Aldrich, es ejemplo de una de las
peliculas norteamericanas que
musicalizd.

“Del brazo por la calle” (1955)
de Juan Bustillo Oro, ylasuperpro-
duccion en color “La escondida”
{1955) de Roberto Gavalddn, son
peliculas que siempre alcanzaron
éxito taquillero; una “urbana”, otra
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dentro del “paisaje salvaje y mexi-
cano’.®

1955 le dio su tercer “Ariel” por
“Tizoc” de Ismael Rodriguez;
Cinemascope y Technicolor de un
pintoresco dramacampirano, don-
de su cancién “Ramito de azahar”,”
alterna con el paisaje de Xochimil-
co, “chinampas sinfénicas.”

El resto de la década miusica-
liz6 35 peliculas mas. Conviene
destacar, entre estas, “El esque-
leto de la sefiora Morales”
(1959) de Rogelio Gonzilez,
comedia de humor negro inspi-
rada en un cuento-de Arthur
Machen, y “Macario” (1959) de
Roberto Gavaldén, alegoria so-
bre la muerte mexicana, basada
en un cuento de B. Traven.

La siguiente década contd la
filmografia musical de Rail Lavis-
ta, con: “La Sombra del Caudillo”
(1960) de Julio Bracho; “Los Her-
manosdelhierro” (1961, conguién
y didlogos de Ricardo Garibay) de
Ismael Rodriguez; y “La rosa blan-
ca” (1961) de Roberto Gavaldon.
Finalmente, por la mejor misica
orquestal, inspirada en instrumen-
tos prehispanicos, “Animas Truja-
no” (1961) de Ismael Rodriguez, la
Academia de Cine le otorgd su
cuarto “Ariel”

En 1963 se estrena “El Hombre
de papel” de Ismael Rodriguez,
considerada dentroy fuera de este
pais como una de nuestras mejores
realizaciones. Por la misica para
esta pelicula obtuvo, en el Cork
International Film Festival, en Ir-
landa, la presea “Saint Patrick”.

En 1964, con Bunuecl otra vez,
realiz6 la misica para “Simoén del
desierto”.

Para “Elviento distante”, trilogia
de Salomdn Leiter, Manuel Michel
y Sergio Vejar, Lavista transcribi6
su pieza para piano “Aria en estilo
antiguo”.

En 1966 trabajé para José
Bolafiosen ‘Lasoldadera”, hacién-
dose merecedor de “La diosa de
plata”.

§ Garcia Riera, Emilio. Historia.... Op.
Cit. p. 206.

Esta cancién original de Rail Lavista
estd dentro-del repertorio “Exitos de
Pedro Infante”. Estd grabada en disco.
7. Idem. p.211.

En 1967 musicalizé “Hasta el
viento tiene miedo” de Servando
Gonzalez.

1968 fue testigo de la musica
para “Crénica de un cobarde” de
Alejandro Galindo.

Se cierra esta década con abun-
dantes peliculas. El compositor
ejercié su oficio sin mayor trascen-
dencia.

Sélo hasta 1971 logrd, con “La
Noche de los mil gatos” de René
Cardona jr., una interesante parti-
tura de suspense.

En 1975 obtuvo su quinto “Ariel”
por la significativa misica de fon-
do para “Mas negro que la noche”
de Carlos Enrique Taboada.

“Cuartelazo” (1976) de Alberto
Issac; “LaGueraRodriguez” (1978)
de Felipe Cazals; “La guerrasanta”
(1978) de Carlos Enrique Taboada;
y “Banderarota”, de Ignacio Retes,
son algunas de las peliculas dignas
de mencionarse, por su calidad,
elaboracién y por su misica
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Elizabeth Schwarzkopfy Raiil Lavista.

orquestal, en la década de los se-
tenta.

En 1979 comparti6, por la peli-
cula “Flores de papel”, con su so-
brino, el compositor Mario Lavis-
ta, una segunda “Diosa de Plata”.

En 1980, después de haber
musicalizado todavia una pelicula
mas para la industria, “Johnny
chicano”, y de haber dejado re-
cuerdos, corazéon y el esfuerzo
titinico de una vida consagrada a
la misica, agobiado por un enfise-
ma pulmonar, Rail Lavista dej6 de
existir a los 66 aros.

EL ARTISTA

Raiil Lavista, pese a que durante
anos su ardua labor en el cine ab-
sorbid casi toda su atencién, tuvo
algo de tiempo para hacer y resca-
tar para si una breve obra personal.

Siempre me acuerdo de €l ante
el piano, su instrumento favorito,
tocando Chopin, Scriabin, Ravel,
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Debussy con una transparencia cris-
talina.

Lo recuerdo también interpre-
tando algunas de sus propias com-
posiciones, sobre todo su preciosi-
sima “Aria en estilo antiguo”.”

Compuso también, para pianoy
voz, sus valiosas “Cuatro Cancio-
nes”, con poemasde Ramén Lopez
Velarde y Sor Juana Inés de la
Cruz.”

Partitura perdida,—pero—puedeser
rescatada escuchando la musica para
1a pelicula “El Vientodistante” (1965).
“Hermana, hazme llorar”, “El campa-
nero” y “Si soltera agonizas”, son de
Lépez Velarde. “El paje osdird discre-
to” es de Sor Juana.

»»

Tengo el honor de saber que la
mezzosopranoAdriana Diazde Leén
lascanto6 este otofio en Guanajuato,
enelFestival Cervantinode 1992.™

EL MELOMANO

Los domingos, en su casa de
Coyoacin, nohuboocasién en que
dejara de escucharse misica. Cele-
brar este ritual cotidiano era reali-

*** Adriana Diaz de Ledn, porrazonesde
tiempo en el repertorio de su progra-
ma, s6lo interpretd dos. -
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zar un reencuentro con los gran-
des maestros.

Poseedor de una impresionante
discoteca, y de una gran coleccién
de partituras clasicas,” nunca per-
mitié que la Gltima grabacién de
cualquier compositor serio no ca-
yera en sus manos. Si estudié a
fondo el pasado de la musica, su
lugar filosofico en este mundo, fue
para entender su evolucién y su
razén de ser en el siglo xx. Sobre
esto discutié mucho con sus ami-
gos y alumnos.

Recuerdo una ocasién, muy vi-
vida, en la que me explicé ante la
partitura de Serguei Prokofiev,
mientras escuchiabamos el disco,
el montaje de la “Batalla sobre el
hielo” que se utilizé en la pelicula
“Aleksander Nevsky” (1938) de
Serguei Einsestein.® El cine y la
musica sinfénica logran aqui su
punto de unién, de arte,

Con Wagner —decia Raiil Lavis-
ta— llega la misica asu cispide en
Occidente, sélo hasta que Arnold
Schoenberglogré romperconella,
oacasoAlban Berg. Claude Debussy
€s otra cosa.

CONCLUSION

Casi el total de la obra musical de
Raul Lavista esta en partituras para
cine. Tendrian que rescatarse del
polvo, ser transcritas a sinfénica de
concierto, e interpretadas fuerade
las cintas donde estan registradas
originalmente, para ser escucha-
das otra vez como miisica.

“Salvo raras excepciones, la
musica para cine no esti escrita
paraescucharse, sino paraverse.”y

La flautista Maria Elena Arizpe com-

préomuchas de estasdos afiosdespués

de la muerte del compositor.

& Einsestein, Serguei. El sentido del cine.
Argentina: Ed. Hautaro, 1941. p. 160.

? .En: Revista Tiempo. Vol. xxxm, No.

851, p. 44.
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AUTOMATIZACION

| catalogo electront

La sistematizacion de la informacion, la
automatizacion de diversos acervosy la
implementacion de innovadoras tecnologias en
biblotecas especializadas, a dado por consecuencia -
nuevos y mas eficientes canales de recuperacion y

La informacién, desde el origen
mismo de la civilizacidén, se trans-
formo en el agente que promovié
el desarrollo en todos los érdenes
de laactividad humana,

Desde entonces, el manejo y
explotacién de la informacién, se
tradujo en una de las principales
tareas del ser humano, quien gra-
cias a esta actividad, en la actuali-
dad conserva un gran acervo de
conocimientos, acumulados en di-
ferentes bibliotecas del mundo.
Este conocimiento, fue la base del
desarrollo de nuevos estudios, cada
vez mds precisos, complejos y ac-
tuales, conformando asi la cadena
de produccién cientificay cultural
de los pueblosy paises del mundo.

Ahorabien, enlosniveles de desa-
rrollo actual, se presume casi impo-
sible, que un pais, cualquiera que
este sea, pueda subsistir sin partici-
par en ¢l fenémeno denominado,
transferencia de informacién, que
incluyelarecopilacion, organizacion,

*-Coordinador dé Bibliotecas de 1a Fa-
cultad de Ciencias de la unam.

acceso a la informacion.

POR

Vicror M. HErNANDEZ LOPEZ"

almacenamiento y diseminacién de
este recurso, resultado de la produc-
¢ion contnuade conocimientos, mis-
moque estiuniversalmente recono-
cido, como de importancia priorita-
ria para el planeamiento estratégico
del desarrollo econémico, politicoy
social de las naciones.

Aunque el desarrollo de las socie-
dades ha dependido siempre de la
informacion, no es sino hasta hace
algunas décadas cuando este fend-
meno se vuelve complejo, toda vez
que ahora el crecimiento de lainfor-
macion es exponencial y los recur-
sos hasta entonces utilizados para su
control, pronto son rebasados. Esto
obliga a la tecnologia del momento
aorientar una parte de su desarrollo
a la solucién de esta nueva proble-
matica. Nacen asi, dos modernos y
practicos conceptos: La tecnologia
de informacion y la informatica.

La tecnologia de informacion
presentarecursos tales como maqui-
nas de escribir electrdonicas, fotoco-
piadoras, macro, mini y microcom-
putadoras, facsimiles, modems, etc.,
utilizados para la transmision fisica

de datos; mientras que la informat-
ca incursiona en el desarrollo de la
organizacién y sistematizacién 16gi-
ca de la informacién con recursos
significativos, como los lenguajes de
computacién parael tratamientode
datos administrativos, manejadores
de bases de datos no numéricos o
bibliograficos, desarrollo de p: jue-
tesde hojas de calculo, procesadores
de palabras, etcétera.

La tecnologia de informacién y
lainformatica, despuésde seracep-
tados universalmente, enfocaron
su desarrollo a casi todos los cam-
pos del quehacer humano: educa-
¢i6én, industria, aeronautica, ban-
ca, finanzas, literatura, bancos de
datos, bibliotecas, centrosde docu-
mentacion, etcétera.

Una institucién en la que mayor
repercusion tuvo este fenémenoy
donde multiples aplicaciones se
han desarrollado hasta la fecha, es
la biblioteca.

La biblioteca, desde sus orige-
nes, ha jugado un papel muy im-
portante como receptaculo del
conocimiento generado por los
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pueblos de la antigiiedad y como
memoria historica de la humani-
dad.

Gracias a este principio inicial,
las bibliotecas, hoy en dia, ocupan
un trascendente y estratégico pa-
pel en la educacién, la investiga-
cidn, la cultura, la recreacién, ast
como también en la banca, 1a in-
dustria, el comercio, etcétera.

El Renacimiento, la Revolucidon
Industrial ylaRevolucion Francesa
impulsaron en su momento pro-
fundos cambios en el terrenoc cul-
tural, econémico y social de Ia hu-
manidad, cambios que, de alguna
manera, exigierony obligaron alas
bibliotecas a modernizar sus fun-
ciones, su caracter y su filosofia,
para cumplir con eficiencia la ta-
rea de informar técnica, cientifica
y culturalmente a las sociedades.

Alaluz de la experiencia actual,
la funcidén social de la biblioteca
esta claramente definiday, ésta no
compite con las actitudes comer-
ciales de empresas dedicadas al
comercio de la informacion.

Debido a las posibilidades de la
tecnologia de informacion, desde
hace varias décadas, muchos de-
tractores de las bibliotecas han
anunciado su desaparicién. Sin
embargo, esta probabilidad sera
una falacia, en tanto que en mu-
chos paises del mundo, como Méxi-
coy el resto de América Latina, las
agobiantes condiciones econdmi-
cas hagan del acceso a la informa-
cién un privilegio y miles de cienti-
ficos, estudiantes, técnicos, etc.,
encuentre en la biblioteca la infor-
macioén necesaria para su queha-
cer. Es en las bibliotecas y en nin-
guna otra parte donde se encuen-
tran las valiosas colecciones de li-
bros, revista y otros materiales que
los grandes pensadores, cientifi-
cos, artistas, etc., legaron a la hu-
manidad.

Bajo estas premisas, en los lti-
mos 20 afios, tanto bibliotecarios
como otros profesionales se han
interesado en aplicar a los proce-
sos y servicios bibliotecarios las

nuevas técnicas, derivadas de la

tecnologia de informacién y de la
informatica, dando origen a un
nuevo concepto llamado automa-
tizacién de bibliotecas.

La aplicacion de estos recursos
en bibliotecas de diversas partes
del mundo ha ido en aumento en
los Gltimos afios hasta convertirse
casi en una préctica usual. Las
computadoras y la informadtica re-
sultan un gran acierto en el rata-
miento de tareas de mantenimien-
to y acceso al catdlogo, adquisicio-
nes, préstamo, control de publica-
ciones periddicas, bisqueda en li-
nea, etcétera,

Dentro de este contexto, los co-
nocedores de la materia han aseve-
rado por siempre que el catdlogo
es la llave de entrada a la informa-
cidén contenida en losacervos de la
biblioteca. Y no puede ser de otra
manera, ya que solo a través de él,
es posible saber si un documento
de determinado autor, tema o titu-
lo, estd disponible, cuil es su ubica-
cién en la coleccion, cuantos ejem-
plares de ¢él existen, ademas de
importanteinformacioén bibliogra-
fica sobre cada uno de ellos.

Los catdlogos, en cierta forma,
existen desde hace varios siglos.
Sin embargo, no essino hasta hace

apenas algunas décadas, cuando

por primera vez se menciona la
posibilidad de automatizarlos bajo
una nueva filosofia, de usoy explo-
tacién. Es decir, proporcionar al
usuario la capacidad de localiza-
cion de la informacién de su inte-
rés, desde diferentesy variadas for-
mas de entrada, mds libres, mas
acordes con su lenguaje, mas faci-
lesymaésrapidas; yala bibliotecala
oportunidad de transformar el tra-
bajo de organizacion e integracién
de catdlogos, en una actividad me-
nos rutinaria, mas agradable, al
mismo tiempo que resuelve las
necesidades que antes s6lo se solu-
cionaban desde distintos catilogos:
publico, oficial, topografico, adqui-
siciones, autoridad de autor, etc.,a
partir de un solo instrumento el
catdlogo electrénico”.

Ahora bien, los catdlogos en li-
nea, no constituyen un desarrollo
independiente en si mismos, co-
rresponden a una aplicacién del

* Alolargo de este documento se utili-
zaran los términos catalogo electréni-
co, catilogo en linea o catalogo auto-
matizado, para referirse al mismo con-
cepto.
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fenébmeno descrito anteriormente
como automatizaciéon de bibliote-
cas, que constituyen el resultado
de un proceso de adopcion y adap-
tacién de la tecnologia de informa-
cién (particularmente de las
computadoras), asi como de la in-
formatica, a las actividades técni-
cas, a los servicios y a las funciones
tradicionales de las bibliotecas,
proporcionandoles rapidez, exac-
titud, versatilidad y eficiencia.

En los Estados Unidos y otros
paises desarrollados del mundo
desde el inicio de la década de los
sesentas, se utilizaron computado-
ras de amplia configuracién para
actividades como circulacién, ad-
quisiciones, produccién de fichas
para catdlogos, etcétera.

Esimportante hacernotarqueen
esta etapa de la automatizacion de
bibliotecas la actividad mas impor-
tante se orientaba a la produccién
de tarjetas para catalogos. Es decir,
nose pensaba atin enlaviabilidad de
los catdlogos en linea.

Una de las organizaciones pio-
neras, que a mediados de esta dé-
cada enfocd sus baterias en esta
direccién, fue la ocLc (Online
Computer Library Center) de la
Biblioteca Central del Colegio de
Ohio en Estados Unidos, aprove-
chando la coyuntura que entonces
ofrecian, la aparicién de los
formatos MARC®, el avance en la tec-
nologia de las computadoras y las
innovaciones en las telecomunica-
ciones (altas velocidades de inte-
raccién en tiemporeal entre termi-
nales remotas de computadoras).
Fue hasta entonces cuando se hizo
posible la idea de incorporar las
viejas y tradicionales formas de
almacenamientoyrecuperacionde
informacion, existentes en las bi-
bliotecas, a los procesos por
computadora para darles la versa-
tilidad, la rapidez, la exactitud, la
eficiencia y la confiabilidad de las
que carecian.

* En 1965 1a Biblioteca delCongresode
Washington, presentaunformato que
puede ser legible por computadora
que favorece el intercambio de infor-
macion entre las instituciones que lo
usan, resultado de las investigaciones
del proyecto Marc (Machine-Redeable
Cataloguing).
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Durantelosanossiguientes, cien-
tos de bibliotecas de colegios y
universidades en diversos paises del
mundo, se afiliaron a la ocLc para
beneficiarse de esta experiencia,
quese transformo de una teoriaen
una prictica emergente.

El catdlogo en linea se hizo rea-
lidad y sus alcances mejoraron las
espectativas de su origen, rebasa-
ron sus objetivos y se volvieron co-
munes en las bibliotecas.

Mas tarde, con la simplificacion
en el uso de las computadoras,
aumento de su capacidad de pro-
ceso, compatibilidad con otros
equiposy sobre todo con la reduc-
cién de sus costos, asociado con la
fabricacion de softwareespecial para
procesos bibliotecarios, el catilo-
go electrénico hasustituidolos tra-
dicionales catdlogos en gran parte
de las bibliotecas del mundo mejo-
rando el trabajo, las funcionesylos
servicios bibliotecarios, aumentan-
do ademds, la productividad del
personal asignadoalasbibliotecas.

La automatizacién de catilogos
se convirtié pues, en el eje de cual-
quier proceso de automatizacién
de bibliotecas.

Charles Ami Cutter, en 1876,
defini6 el catdlogo de unabibliote-
ca como el instrumento cuyos ob-
jetivos eran, palabras mas palabras
menos, los siguientes:

® Permitiraun lectorlocalizar
un libro con sélo conocer el
autor, el titulo o la materia

® Mostrar al lector lo que la
biblioteca posee acerca de
determinado autor o tema

® Apoyar la eleccion de un li-
bro a partir de su referencia
bibliografica

Sin la necesidad de hacer un
andlisis filosofico profundo de es-
tos objetivos, los encontramos to-
davia validos para los catdlogos de
nuestros dias.

Son estos los objetivos que se han
incorporadoaloscatadlogosautoma-
tizados actuales, claro estd, con una
serie de novedosasaportacionesque
le proporcionan la tecnologia de
informacién y la informatica. Un
catdlogo automatizado ideal seria
entonces, aquel que brindara:

a) Acceso en linea a los registros
bibliogrificos que se requieren

b) Control de autoridades en linea
(autores, encabezamientos,
cutter, etc.)

¢) Acceso a los registros bibliogra-
ficosapartirdeunaampliagama
de puntos de accesoy descripto-
res, aiin si éstos son incompletos
o imprecisos

d) Presentaciéon de la informacion
bibliografica de acuerdo con las
necesidades de cada tipode usua-
rio (usuario final, procesos téc-
nicos, adquisiciones, etc.)

e) Supresiéon de redundancias, ac-
tualizacioén y consistencia en la
informacién asi como confor-
midad con las normas interna-
cionales de catalogacion, trans-
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ferencia e intercambio de regis-
tros
f) Acceso en linea para insertar,
modificar y borrar registros ase-
gurando la integridad de la in-
formacion

g) Posibilidad de transferencia e
intercambio de registros con bi-
bliotecas afines

h) Transparencia en el acceso alos
indices

i) Acceso alos registros a partir de
estrategias de bisquedas cle-
mentales y complejas

Estas caracteristicas esenciales,
propias de un catdlogo automati-
zado, proporcionan al usuario un
alto porcentaje de precision en sus
blisquedas, reducen el esfuerzo y
optimizan el tiempo invertido, tan-
to en la biisqueda como en el acce-
so fisico al material.

Estas y otras ventajas importan-
tes como compartir recursos con
otras instituciones, reducir el tra-
bajo rutinario, especializacion del
trabajo, precision en la recupera-
cidén de informacidn, etc., consti-
tuyen las ventajas de un catdlogo
automatizado en una biblioteca. Y,
existen actualmente, un gran ni-
mero de bibliotecas en todas par-
tes del planeta que han iniciado o
estin por iniciar los procesos de
automatizaciéon de sus catdlogos,
buscando entrar de frente al siglo
XXIy a una nueva era en los proce-
sos de manejo y difusién de la in-
formacion.

1. Gonzalez Moreno, Fernandez y Javier Dominguez
G. Automatizacién de Bibliotecas en México. México:
UNAM, Centro Universitario de Investigaciones
Bibliotecolégicas, 1990.

2. Hayes, R M. y Becker. J. Handbook of data processing
for Libraries. New York: Wiley, 1970.

3. Lancaster, F.W. Evaluacion y medicién de servicios

bibliotecarios. México: UNAM, Direccién general de
Bibliotecas, 1983,
4. Metz, Galen. UserFriendly controls in the information
center. J. Inf. Sys. Managment, 25-30, Spring (1988).
5. Tedd, Lucy A. Anintroduction to computer-based library
systems. New York: J. Wiley, 1984.
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eronimo Baquelro Foster

Un gran

Crnista y critico musical

El presente trabajo se publica como avance de una
proxima publicacion del cenmmiv. Se trata de un
- trabajo inédito debido a las plumas de varios
colaboradores. En primer lugar el propio Gerénimo
Baqueiro Foster, quien cuid6 de dejar constancia
escrita de su trayectoria profesional a través de estas
paginas. Otra aportacion significativa en esta
publicaci6n es la del distinguidisimo historiador
‘yucateco Miguel Civeira Taboada -gran colaborador
y amigo de Baqueiro- quien antes de morir puso en
mis manos los originales de esta obra para revisarlos,

completarlos y darlos a conocer. Hoy, gracias a
Bibliomaisica esta publicacion, aunque de modo

ANTECEDENTES

En la historia de México, pocas son
Ias personasque se han dedicadoa Ia

-----

tica. Muchas en cambio, ala cronica

* Juan José Escorza, subdirector del
CENIDIM.

parcial, se hace posible

musical en calidad de resefiadores,
ya que careciendo de preparacién
no se les puede clasificar en el ramo
de criticos. Para cumplir tal fin se
requieren profundos conocimientos,
familiaridad con las partituras conoci-
das e interpretadas, estudio constante
de los compositores contempomneos;

sentido critico, direccidn de la rmsma

actuacion de los participantes.

Deben analizar la coreografiay
escenografiadelaoperaydel ballet
e mvesugar laletrayla misicadela
cancion popuiar Profesién en que
dividen su tiempo para poder cum-
plircon sus obligaciones como cro-
nistas, criticos e investigadores.
Pocos han reunido estos tres as-
pectos y entre ellos estin: Miguel
Bernal Jiménez, Jesis Estrada,




Manuel M. Ponce, Julian Carrillo,
Gustavo E. Campa, el licenciado
Carlos Palomar, Franciscode Paula
Andrés —autor de “Nuestra miisi-
ca de iglesia®—; los doctores Mi-
guel Galindo y Jestis C. Romero,
Luis Castillo Ledén, Juan N. Cor-
dero, AlbaHerreray Ogazon, Gus-
tavo Rio Escalante, José G. Montes
de Oca, Higinio Vazquez Santa
Anna, Daniel Castaneda, Vicen-
te T. Mendoza, Luis Fernandez
de Castro, José Rolén, Eduardo
Hernandez Moncada, Francis-
co Martinez Galnares y Espe-
ranza Pulido.

A este grupo pertenece por
méritos propios el profesor
Ger6nimo Baqueiro Foster.
Antes de conocer su obra he-
merografica vamos a cononcer
su origen y sus estudios.

BAQUEIRO FOSTER

“Me llamo Gerénimo —dice—,
porque en Hopelchén (se pronun-
ciaJopelchén), pequena poblacion
chiclera, muy rica, del estado de
Campeche, que es donde naci el
siete de enerode 1898, los muertos
pasan todavia como seres sagra-
dos. Mi nombre de pila es una
ofrenda de mis padres para evitar
quelos suyos, mis abuelos, huyesen
de su apreciable mansién en el
reino de los muertos para conver-
tirse en almas errantes”. “Mis pa-
dres fueron Francisco José Baquei-
ro y Teodosia Foster. Después de
estudiar la primaria en Campeche
en la escuela Modelo nimero uno
donde me dieron clase tres disci-
pulos del maestro suizo don Enri-
que Rébsamen, que fueron Luis A.
Beauregard, Clemente L. Beltrany
Canuto H. Dominguez, me envia-
ron a la ciudad de Mérida a estu-
diar preparatoria en el colegio de
don Benito Ruz, uno de los mas
extraordinarios pedagogosyucate-
cos. Alli cursé francés, latin, raices
griegasy una materia que me fasci-
nabay que tanto me iba a servir en
mis investigaciones musicales: ma-
tematicas.

De nifio habia aprendido a to-
car por nota la guitarra en mi pue-
blo, pero la pasién por la misica
naci6 cuando en las fiestas al Santo

Cristo de las Ampollas, el dia dedi-

cado al gremio de los estudiantes,
fue al internado a tocar y cantar
con su grupo el amado travador
yucateco Cirilo Baqueiro —Chan-
Cil— mi tio abuelo”. “Esto encen-
did en definitiva mi vocacién. To-
davia resisti por disciplina un ano
masen el colegio; pero escapando-
me constantemente para oir los
ensayos y audiciones de la Banda
Municipal, de las orquestas, de los
grupos de trovadores, y hasta los
discos fonogrificos en los estable-
cimientos que los vendian”.

Un problema en la economia
familiar y el retorno al pueblo le
sirvid a Ger6nimo para estudiar
solfeo con su primo Luciano
Baqueiro.

Después retorn6é a Mérida con
regularidad que dependia de las
lecciones trabajadas en la quietud
pueblerina del hogar.

El instrumento preferido por
Geronimo fue la flauta. Su maestro
en Mérida fue el famoso flautista
don Luis Ontiveros.

Ansioso de conocerlatécnicade
los instrumentos de arco, para ser-
virse de eso y orquestar algun dia,
que para ser ejecutante profesio-
nal, tomo clases de violin con don
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Antonio Hernandez, el notable
solista de cornetin de la Banda del
Estado que estudid, siendo alum-
no distinguido en el Conservatorio
Nacional de Musica, los dosinstru-
mentos.

Un dia dejé de tomar clases con
el profesor Hernandez, solicitan-
do como maestra a la concertista
Asuncion Sauri de Rubio, formada
en el Conservatorio Nacional de
México, que hizo estudios de per-
feccionamiento en Pariscon el ilus-
tre maestro Joseph White, violinis-
ta negro que fue durante 30 afos
profesor del Conservatorio de Pa-
ris.

Los instrumentos de boquilla
circular los fue conociendo en
Hopelchén, teniendo por maestro
a su tio materno Eusebio, que era
el primer trombonista de la or-
questa de aquellavilla, y, como tal,
podia tocar todoslos instrumentos
de latoén, de boquilla circular, dela
trompeta a la tuba.

En noviembre del afio de 1921
decide transladarse a la ciudad de
Méxicoabandonando trabajosque
tenia en orquestas que se forma-
ban en Mérida para amenizar bai-
lesy donde también era misico de
la Banda del Estado, cuyo director,
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el maestro y compositor Efrain
Pérez Camarale imparti6 clases de
armonia cursando con élhasta con-
trapunto. ~

En 1922 se inscribi6 en el Con-
servatorio Nacional estudiando
oboe en la catedra del profesor
Julio Avilay composicién en la del
maestro don Julian Carrillo.

M{s1CO DE ATRIL EN
MEexico

Al llegar a la ciudad de México se
hosped6 en el Hotel Asturias, ubi-
cado junto al teatro Arbeu y nos
dice al respecto:

“Esta circunstancia fortuita ha-
bia de traerme buena suerte, pues
a la maiiana siguiente de mi llega-
dade Mérida, regresandoal cuarto
muy temprano después de haber
tomado un modesto café de chi-
nos, mée encontré con un misico
conocido quien me pregunté:
“straes flauta?” —“si”—, “Puesalas
diez de la mafiana ensayaremos en
el Arbeu. Asisti y me contrataron.
Ya tenfa un empleo seguro con
siete pesos diarios de lunes a saba-
do y catorce los domingos. Esa
misma noche me escuché tocar el
director de la Banda de Musica del
Honorable Colegio Militar, maes-
tro don Federico Rolony me invité
a pertenecer a ella. El lunes inme-
diato en mi debuten el Arbeuen el
cual actuaba Maria Tubau, a las
doce del dia recibi mi nombra-
miento como flautista de dicho
nicleo musical, que en casi cinco
afnos se convirtid, sucesivamente,
en Banda de Artilleria y Banda de
la Guarnicion de la Plaza. El direc-
tor de las tres bandas que fue el
mismo profesor Federico Rolén,
increiblemente generoso conmi-
go, me dio facilidades para estu-
diar de mafianay tarde en el Con-
servatorio Nacional, comprome-
téndome, eso si, a no faltar nunca
a los ensayos y servicios de mi cor-
poracion”. '

Cuando llegé en 1921 Baqueiro
2 México, como casi todos los mii-
sicos peninsulares, tanto de Cam-
peche comode Yucatin tocababien
la guitarra, que desde los 14 afios
de edad estudiaba por nota, ha-
biendo tenido por maestrosa fami-

liares suyos y al reputado misico
deCansahcab, donManuel Aranda,
llevado a Hopelchén especialmen-
te por los pudientes para ensefar
piano, violiny todoslos instrumen-
tos de la orquesta. Como Baqueiro
tocabalamandolina, cuyodiapasén
conocia por sus estudios del violin,
hizo su debut en el teatro Iris du-
rante las representaciones de la
zarzuela “La nifta Lupe” de Rivera
Baz, que requeria mandolinas in-
ternas en cierto pasaje de la obra.

Esto quiere decir que sus rela-
ciones como ejecutante se exten-
dian de dia en dia. Por eso fue
solicitado para formar parte de los
dos conjuntos de un cine que esta-
ba en la esquina que forman las
calles de Corregidora y Jesis Ma-
ria, en donde tocd varios afos en
dos turnos.

Hablando de la misica sinf6éni-
ca, formé parte de la orquesta del
Conservatorio bajo la direccién
sucesiva de los maestros José
Rocabruna, Valdés Fraga, Luis G.
Saloma, unasvecescomo flautistay
otras como oboista. Formé parte
también como oboista de la prime-
raorquesta sinfénica que dirigid el
maestro José F. Vazquez y como
flautista de la orquesta alemana de
México. Toco 6pera, zarzuelay re-
vista en el viejo Hidalgo, en el Iris,
el Olimpia, en el Politeama y varie-
dades en otros teatros como el Li-
ricoy el Fabregas, en cortasylargas
temporadas.

Como compositor se inicié en
sus lieder Lentamente, Olas grises, La
corneja, La mafiana de la cruz y
Danzantina, arreglada parasu cuar-
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teto por los aplaudidos laudistas
espaitoles Hermanos Aguilar y es-
trenada en la ciudad de México el
afio de 1934 en el teatro Hidalgo.

PusLicisTa
DEL “SoNmbo 13”

Discipulo adicto del maestro
Julian Carrillo, el profesor Baquei-
ro simpatizd sin titubeos con la
llamada “revolucién delSonido 137
desde que era su alumno en el
Conservatorio Nacional.

Como la Banda de Musica del
Colegio Militar fue enviada en ju-
liode 1923 arecorrerelnortedela
Repiblica, dando audiciones, es-
pecialmente en las ciudades de
Sonora, tierra de los generales Al-
varo Obregén, presidente de la
Repiblica y Francisco Serrano,
ministro de la Guerra, la juventud
sonitrecista se enfrié por parte de
los condiscipulos no viajeros que
se entendian mejor con €L

El receso durd casi cuatro me-
ses, ‘por haber ordenado el alto
militar que marchase laBandaala
Unidén Americana a dar audicio-
nes publicas en los estados del sur
de aquel pais.

En Mazatlin, de retorno —Ila
Banda entr6 por Nogales— los
musicos de alli les entregaron ho-
jas de propaganda, anunciando la
proxima aparicién de una peque-
fa revista que llevaria como nom-
bre “El Sonido 13”, cuyo primer
nimero deberia aparecer en ene-
ro de 1924, como en efecto suce-
did.

Por las relaciones de Baqueiro
con todos los misicos de la ciudad
de México y de algunos Estados, el
maestro Carrillo le propuso que
fuera el administrador de aquella
publicacion, desde el mes de mar-
zo de 1924, lo que hizo durante
varios meses. Dos fueron sus conti-
nuadores, pero muy corto tiempo,
pues la revista terminé su vida en
diciembre de 1925.

Puede decirse que terminadala
histérica gira del “Sonido 13” que
se inici6 en el teatro de la Paz de
San Luis Potosi, el 13 de septiem-
bre de 1925, y terminé después de
un mes en Guadalajara, en donde
no se pudieron dar los dos concier-
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tos anunciados, acabaron con la
revista citada, al terminar el afo
1925.

El concierto inicial con misica
del “Sonido 13”, inspirador de la
gran gira, se efectud el 15 de febre-
ro de 1925 en el Teatro Principal
de México, historicamente deno-
minado Tercer Coliseo o Coliseo
Nuevo por tradicién, patrocinado
por El Universal.

En el conjunto orquestaldel “So-
nido 137, desde su iniciacion hasta
el fin de la gira, toc6 el arpa-citara,
el Onico instrumento de 96 notas
en la dupla, es decir, de diecisei-
savos de tono que, como afirmara
el maestro Carrillo, fue el primero
en el mundo en hacer oir esos
minuasculos intervalos como solis-
ta.

Fue tan grande la participacion
que tuvo Baqueiro en su organiza-
cién que una vez efectuado el con-
cierto, el director de El Universal,
don José Gémez Ugarte, convenci-
do por la conferencia que el musi-
célogo campechano sustentd con
verdadero éxito en el saloén de ac-
tos del Museo Nacional, le invitd
para que cuando quisiese le man-
dara colaboraciones a su periédi-
co, que el gran diario publicaria
con sumo gusto; pero Baqueirono
se precipito, estaba demasiado ocu-
pado.

La impugnacién y el “Sonido
13” fue el titulo de aquella reso-
nante conferencia de Baqueiro en
el Museo, y ésta se efectud el 13 de
noviembre de 1924, la cual fue
publicada por Julian Carrillo en su
revista, en el nimero de diciem-
bre.

De pronto, Baqueiro agradecié
aGomez Ugarte aquella invitacion
suya para colaborar en El Univer-
sal y fue hasta €l 19 de octubre de
1928 cuando apareci6 su primer
articulo de critica.

LA REVISTA MUSICAL
MEXICANA

Deenerode 1942 a marzo de 1946,
Baqueiro publicé de su peculioesta
revista —una de las mas importan-
tes en su género que se han edita-
do en México— que hoy es una
joya bibliografica.

CONGRESOS

El Primer Congreso Nacional de
Miisica, se efectud en el mes de
septiembre de 1926. Fue organiza-
do por el “Grupo Nosotros”y don-
de Baqueiro Foster presenté tinico
a Daniel Castafieda como ponen-
cia, el trabajo titulado: “Teoria ge-
neral de la subdivision del tono, su
fundamento cientifico, su criticay
su porvenir”. Al destacar su colabo-
racién en varias comisiones que se
le dieron, su presencia en el si-
guiente Congreso en €l mes de
septiembre de 1928, le valié que
fuera designado como miembro
de la Comisién Permanente. En
esa reunién presenté la tesis “El
folklore como fendémeno histori-
co”, que sirvi6 para que fuera crea-
dala Comisién Técnica del Folklo-
re. Para poder desarrollar una la-
bor con tal fin fue creado el Ateneo
Musical Mexicano el 14 de febrero
de 1929, teniendo como presiden-
te aldoctorJesiis C. Romeroy como
secretario a Baqueiro Foster. El
musicologo también participé en
congresos de historia en Chilpan-
cingo, Hermosillo y Xalapa.

EN EL MAGISTERIO

Durante 26 anos fue profesor de
miisica en la Escuela Nacional de
Educacion Fisica. Enelano de 1928
el maestro Carlos Chivez se hizo
cargo dela direccién del Conserva-
torio Nacional yla colaboracién de
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Baqueiro fue una de las primeras
que solicito, encomendéndole las
catedras de historia universal de la
misica y de aciistica musical y sol-
feo que dicto hasta el afio de 1964.
En el Conservatorio “particip ac-
tivamente dentro del grupo de ca-
tedriticos encargados de redactar
elPlan de Estudiosde 1930, uno de
los mejores que han regidola ense-
nanza de la musica en México y
colaboré de manera prominente
en la elaboracién de los programas
de solfeo y composiciéon”. “Al
inaugurarse en febrero de 1930 las
Academias de Investigacion del
Conservatorio, quedé como jefe
de la de Nuevas Posibilidades Mu-
sicales y a su frente permanecié los
dos afos de su existencia realizan-
do fecunda labor. Ha dictado clase
en los siguientes planteles: En la
Escuela Nacional de Maestros; en
el Conservatorio Nacional; en la
Escuela Nacional de Educacion
Fisica —ritmica y coros deporti-
vos—;, en la Escuela Correccional
de Tlalpan —instrumentos de bo-
quilla circular—; en la penitencia-
ria con el mismo caracter quelade
Tlalpan. Durante 30 afnos fue ins-
pector de musica de las escuelas
primarias del p.F.; director de or-
questas y productor musical en las
radiodifusoras X.E.X. y X.EQ., asi
como asesor musical del programa
“La hora nacional” durante algu-
nos afos.

SOCIEDADES Y GRUPOS

En el ano de 1928 se organizé la
Sociedad de Musica Moderna, cu-
yas asambleas se efectuaban en la
Academia Rubinstein de Salvador
Ordonez, ubicada en la primera
calle del General Prim. En ella
Baqueiro fue uno de sus principa-
les socios. Después en su afin de
impulsar el progreso musical de
México, fundé en agosto de 1931
con los profesores Daniel Castarie-
da, José Pomar y Jesiis C. Romero
el grupo de estudios musicotécni-
cosRenovacion, cuyos conciertosy
conferencias se efectuaban en su
domicilio ubicado en las calles del
Licenciado Verdad No. 5, partici-
pando los mas destacados alumnos
y maestros del Conservatorio, en-
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tre ellos: Daniel Ayala, BlasGalindo,
José Pablo Moncayo, Francisco y
Guillermo Argote, Roberto Téllez
Girén, Salvador Contreras, Espe-
ranza Alarcon, etcétera.

En 1940 figura como socio fun-
dador del Instituto Mexicano de
Musicologiay Folklore. En 1961 es
elegido por votacién, presidente
delaAsociacién de Cronistas Musi-
calesy durante los afios de 1965-66
ocupé de nuevola presidenciaque
ahora se llama “Unién Mexicana
de Cronistas de Teatro y Misica”.

Su BIBLIOTECA

En los circulos artisticos e intelec-
tuales de la ciudad de México, en
los Estados Unidos de América, y
en Hispanoameérica es bien sabido
que BaqueiroFoster posee unabien
seleccionada biblioteca en que los
cartapacios de investigacion, con
biografias, estudios historicos de
diferentes indole en relacién con
la misica de cada Estado de la
Repiiblica, material para futuros
libros, calculados para 24 voliime-
nes, cronicas, articulos de fondo,

etcétera, se han recogido en casi
dos mil cartapacios. En la bibliote-
ca se encuentran enciclopedias,
diccionarios, biografias y toda cla-
se de volimenes que se aproximan
atres millares. En la parte de libros
de cultura general, el niimero so-
brepasa la cifra de cuatro mil. Tie-
ne una seccidon de hemeroteca
musical de inestimable valor con
periédicosyrevistas en inglés, fran-
cés, espanol, ruso, checoslovaco,
rumano y es nutrida la seccién
musical. Pasan de 150 mil las letras
de canciones que ha podido reco-
pilar, formando algunos miles, las
canciones mexicanas con letra y
misica. Loslibrosrelacionadoscon
la asormbrosa evolucién de la msi-
ca en el mundo, desde Arnold
Shoenberg hasta el maravilloso de
Iannis Xenakis intitulado Misicas
formales en que trata de los nue-
vos principios formales de compo-
sicién musical, que todos los revo-
lucionarios alemanes, italianos,
franceses, polacos y argentinos,
etc., estan ahora estudiando con
ahinco.

El hecho de que Boulez, Sotc-
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khausen, Luciano Berio, Henze,
Messiaen, Sauget, Webern, Nono,
Dallapiccola, Pankiewicz, Méfano,
Skrowaczeuskiy otrascelebridades
estén ahora tratando de profundi-
zary compenetrarse de lasideasde
Xenakis es de muy alta significa-
cién. ’

Y reiteradamente ha dicho este
musicblogo que su biblioteca serd
parala nacioén, conforme a sus alti-
mas disposiciones escritas.

La entregaran al pueblo en la
Biblioteca de la Ciudad de México
que mayor margen de seguridad
ofrezca para su supervivencia.

VIAJERO Y CONFERENCIANTE

Su primera pasién fue conocer lo
nuestro para lograr esa notable
investigacién musical mexicanista
que en nuestros dias posee. Dice el
profesor Baqueiro Foster: “Hice mi
primer viaje planeado y costeado
por mi mismo a la Mesa del Nayar
para oir la misicaviva de losindios
corasy huicholes. Aprendi de ellos
mucho acerca de su herencia
precortesiana, criolla y mestiza, y
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de su instrumental de la més pura
tradicién azteca. Un afio después
de mi recorrido por la Sierra Ma-
dre Occidental, empecé la investi-
gacion musical del Istmo de
Tehuantepecyla de Veracruz, casi
simultineamente. La recopilacién
de sones jarochos sirvié para
estructurar mi obra “Suite Vera-
cruzana” dedicada a la Orquesta
Sinfénica de Xalapa, escrita con
los temas de “La bamba”, “Balaji”
“El Pajaro Cu”y “Lamorena”. Des-
pués el maestro se dedica al estu-
diodel pueblo maya quele propor-
ciona un tema apasionante que
hace realidad al publicar “El secre-
toarménicoymodal de un antiguo
aire maya”. Posteriormente escri-
be el prologo y el estudio musical
de la obra “Antologia folklérica y
musical de Tabasco”, editada por
el gobernador, licenciado Francis-
col. Santamaria en 1952. Viaja por
el resto del pais y comienza su ex-
traordinario fichero con miles de
citas para su obra “Geografia musi-
cal de México”. Para que el lector
tenga una idea de este trabajo da-
mos algunas citas: de la cancién
yucateca tiene 400 fichas; de la
misica popular michoacana y
guerrerense tiene 300 fichas; de la
musica veracruzana —sones, co-
plas, dichos, bailes, etc.— tiene 56
fichas que valen por 500. Es raro
encontrar un lugar delaRepiiblica
donde el maestro no haya dictado
una conferencia o asistido a pre-
senciar sus danzas y cantos.

Dictando conferencias, asistien-
do a reuniones musicales, invitado
a conciertos ha viajado por Eurc-
pa, Asia, Africa, Cuba, Guatemala,
Estados Unidos y Canada.

De su primer viaje dice: “La pri-
mera estancia en Paris tuvo fines
educativos, recreativos e instructi-
vos. Laadquisicién de conocimien-
tos no se concretd a las visitas al
Conservatorio y a la Escuela Nor-
mal, sinoaasistir todo el tiempo de
lasclasesacadauna delas catedras,
preferentementealasmateriasque
ensefiaban enel' Conservatorio, al
teatro, a los conciertos, a la 6pera.
Con verdadero asombro asisti a las
de George Dandelot, un prodigio-
so maestro de solfeo y a las de
Tiberg, el eminente maestro ciego

quien también-dictaba esa mate-
ria; no solamente segui sus ense-
ftanzas, sino que traje a México sus
libros. El método de lectura de
claves de Dandelot ha dado tan
exquisitos frutos que se ha genera-
lizado en todo el pais.

Las atenciones que recibi del
ilustre Mangeot, director de la Es-
cuela Normal las recuerdo siem-
pre. El queria que dedicara dos
meses, cuando menos, para visitar
todos los cursos, pero aquello era
imposible por tener que conocer
la ciudad y hacer recorridos a sus
notables museos, entrevistar a los
compositores, tener reunioneshas-
ta la madrugada con ellos en
Montparnasse. Recuerdo una ex-
traordinaria clase de la sin par
maestra Nadia Boulanger con el
temade la Pasion segiin San Mateo,
de Juan Sebastidn Bach, siendo sus
ayudantes el maestro mexicano
Juan Diego Tercero y uno de los
hijos de Igor Stravinsky, donde fui
presentado a la ilustre maestra”.

En su charla, Baqueiro me dice
que fue presentado también a los
maestros de perfeccionamiento
pianistico Alfredo Cortot y Lazar
Levi; al primer concertista francés
de violin Jacques Thibaud y a Paul
Dukas, a cuyas clases de composi-
cién asistian en calidad de alum-
nos los maestros mexicanos José
Roléony Manuel M. Ponce. ADukas
ya lo habia escuchado en los con-
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ciertos dominicales, ya que en Pa-
ris hay cantidad de templos y salas
donde cada semanase dan extraor-
dinarios conciertos piiblicos de asis-
tencia gratuita que tanto elevan la
cultura musical de su pueblo. Enla
Normal conocié y traté al joven
Igor Markevitch, discipulo de con-
trapunto de Nadia Boulanger y a
quien el maestro Baqueiro presen-
t6 en el salon de reuniones en la
residencia de monsieur Germain,
director del periédico “La Repii-
blica”.

Enaquellosanosconoci6al avia-
dor Ramén Francoy a los militares
Queipo del Llano, Hidalgo de
Cisnerosy algunos otros espanoles
importantes perseguidos por la
monarquia de su pais y refugiados
en la “ciudad luz”. El maestro me
dice textualmente: “En las reunio-
nes diarias de Coupol, presididas
por Edgard Varése, el apasionado
musico compositor revolucionario,
de conversacién chispeante y que
siempre llevaba la charla, conocia
casi todos los compositores del
“Grupo de los seis”, intimos ami-
gos de Fernandez Esper6n —Tata
Nacho— a quien todos querian
mucho y gustaban oirle cantar sus
canciones con su estilo personal
que mucho aplaudian aquellas
eminencias musicales. Por Tata
Nacho conoci a los compositores
que integraban la admirada pena
de Dome y Coupol; Kotapos,
Honegger, Milhaud Auric, Poul-
enc, Varése, Paul Le Fleme, direc-
tor del coro de la iglesia de Saint
Gervaisey criticodel acreditado dia-
rio “Comedia”yasudiscipulo Andé
Jolivet, que entonces era tan joven
como Igor Markevitch. TataNacho
era discipulo de Composicién de
Le Fleme y recibia sus clases en la
residencia del ameritado maestro
frente al cementerio de Montpar-
nasse. En Paris conocia un compo-
sitor chileno, de apellido griego
Kotapos, de conversacion muy di-
vertida, a Carlos Lavin, chileno, de
nacionalismo recalcitrante, a
Mauricio Ravel, a quien le vi dirigir
su Bolero en el teatro de los Cam-
pos Eliseos. Por Tata Nacho cono-
ci en Paris al compositor hiingaro
Tibor Harsanyi y al checo Bhuslav
Martini ya famoso. Por Varése visi-
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té al compositor Albert Roussel.

Llegué a conocer en la Schola
Cantorum al venerable Vincent
D’Indy ya muy anciano, en cuyo
tratado “Curso de composicion
musical” completo se honra mi bi-
blioteca.

Lo dicho no es mis que parte de
lo que en menos de tres meses hice
en Francia. Lo de Bélgica fue gran-
demente fructifero para mi céte-
dra de acustica musical ¢ instru-
mental. En visitas posteriores reco-
rri casi toda Europa. Posteriormen-
te, en recorrido de casi seis meses
estuve en Asia y Africa. Mucho,
pues, seria lo que tengo que decir,
pero para qué si eso lo he dicho ya
en El Nacional, en las cronicas de
mi recorrido por casi todos los pai-
ses”.

DienParis—nos dicesin ningu-
na vanidad— en pequenios cena-
culosyen unade las dependencias
de la Sorbona —Instituto de Altos

Estudios de Hispanoamérica— va-
rias platicas. Estas charlas de ese
centro de estudios fue presidida
por el doctor Silvio Zavala, actual
embajador de México en Franciay
ocupaba tan importante puesto en
aquel entonces nuestro mundial
intelectual don Jaime TorresBodet.
La primera conferencia la dicté el
12 de diciembre de 1957, después
de un recorrido por Roma, Milan,
Florencia, Venecia y Turin. Con
anterioridad habia sido invitado
por los rusos a dar conferencias
ante criticos musicales que me va-
lieron infinidad de amigos. En ju-
nio de 1962 di conferencias en
Praga y enterados de que en no-
viembre de ese mismo anoretorna-
ba a Europa, Asia y Africa acompa-
nado de mi esposa, nos invitaron
para estar diez dias en esa bella
ciudad en donde mis conferencias
empezaron en la periferia, hablan-
do de jazz y de la misica popular

Hemerografia

mexicana. A mediados de noviem-
bre la radio de Praga me invitd a
dar una pldtica en castellano dirigi-
daalasnacionesde Hispanoaméri-
ca. En Tel Aviv recibi la invitacién
para hablar por radio acerca de
nuestramuisicayderetornoaRoma
para estar en Portugal y volver a
Espania, los misicos del Ateneo de
Madrid me pidieron, precisamen-
te a la hora de hablarles de la mi-
sica popular mexicana que cam-
biara el tema por el de los compo-
sitores modernos y sus tendencias.

Les impresioné la misica de Sil-
vestre Revueltas, a quien califica-
ron de genio, con solamente ha-
cerles escuchar y analizar el arre-
glo que hizo para la pelicula La
noche de los mayas; de la misica
de Revueltas el director maestro
José Limantour ejecutada por la
Orquesta Sinfénica de Guadalajara
que calificaron como un conjunto
de primer orden”.

La inquietud de dar a conocer sus investigaciones y
el llamado que varios periddicos le hicieron para que
resenara la vida musical de la ciudad de México
lograron que el profesor Baqueiro Foster ocupara
diversas columnas —muchas de ellas con
seudonimos que ahora damos a conocer— durante
44 anos, titulos que pub icamos en esta primera
entrega y que comprende los primeros cinco anos de
sus colaboraciones en diversos diarios. Estamos
SEgUIOS qUE Serviran a los estudiosos de las
dlSClp inas artisticas, a los profesores de musica para
ampliar sus conocimientos buscando con la ficha el
articulo periodistico, y sobre todo, al futuro
historiador de la musica en México.

OTONO 7 INVIERNO 1992

29




. s .. o
Consejo Nacional imsal] Instituto Nacional
para la inEnm de-

Cultura y las artes iInmimiEVe Bellas Artes
INBA CENIDIM



	Bibliomúsica no. 3 portada
	Bibliomúsica no. 3 pag 1 a 35
	Bibliomúsica no. 3 portada y contraportada
	Página en blanco



